
103
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บทคัดย่อ

งำนวิจัยเร่ืองกำรสืบทอดอัตลักษณ์กำรตีกลองก้นยำวของแรงงำนชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง                               
เป็นงำนวิจัยเชิงคุณภำพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษำกำรเคล่ือนย้ำยแรงงำนชำวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูล                                
ของชมรมชำวไทใหญ่จงัหวัดระยอง และศึกษำกำรตกีลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ในจงัหวดัระยอง  ศกึษำและ
วิเครำะห์ข้อมูลจำกเอกสำรและสัมภำษณ์บุคคลข้อมูล จ�ำนวน 38 ท่ำน โดยใช้หลักกำรวิเครำะห์ทำง
มำนุษยวทิยำทำงดนตร ี ผลกำรวจิยัพบว่ำชมรมชำวไทใหญ่จงัหวดัระยองก่อต้ังขึน้โดยชำวไทใหญ่จำกรฐัฉำน
เป็นแห่งแรกของประเทศไทย เพือ่สร้ำงควำมเป็นพลวตัด้วยกจิกรรมทำงสงัคม  โดยเฉพำะด้ำนศิลปวัฒนธรรม
ที่ผสมผสำนกับสังคมท้องถิ่นอย่ำงกลมกลืน วงกลองก้นยำวเป็นวงดนตรีท่ีมีควำมเป็นสิริมงคล ใช้ในงำน 
บุญประเพณีและกิจกรรมทำงสังคม ซึ่งประกอบด้วยกลองก้นยำว 1 ใบ ท�ำหน้ำที่สร้ำงกระสวนจังหวะ 
อย่ำงหลำกหลำย  มอง  1  ชุด  ท�ำหน้ำที่ควบคุมจังหวะ  และแส่ง  1  คู่  ท�ำหน้ำที่ตีสอดประสำนกับกระสวน
จังหวะของกลองก้นยำว กำรบรรเลงมีลักษณะเป็นกำรด้นทั้งหมด  สุนทรียภำพแสดงถึงควำมสนุกสนำน   
กำรตกีลองก้นยำวรบัแขกมโีครงสร้ำง คอื กระสวนจงัหวะพืน้ฐำน เรยีงกระสวนจงัหวะ และชดุกระสวนจงัหวะ  
ซึ่งมีกำรจบชุดกระสวนจังหวะอย่ำงชัดเจน  รูปแบบกำรตีเป็นกำรทอนจังหวะ และมีจังหวะเร็ว กำรตีกลอง
ก้นยำวประกอบกำรแสดงกิงกะหล่ำตีตำมอำกัปกิริยำของผู้แสดงและมีจังหวะค่อนข้ำงเร็ว ส่วนกำรตีกลอง
ก้นยำวประกอบกำรแสดงก้ำปั่นก๋องมีโครงสร้ำงและรูปแบบเช่นเดียวกับกำรตีกลองก้นยำวรับแขก แต่จะมี
จังหวะช้ำ            

ค�าส�าคัญ: ไทใหญ่ / จังหวัดระยอง / กลองก้นยำว
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Abstract 

The inheritance of the identity of Tai labors’ Klong Kon Yao playing in Rayong  
Province is  the quantitative research. The purposes of the study were 1) to study Tai’ 
transmission in Rayong Province 2) to collect the data of Tai Association in Rayong Province 
and 3) to study Tai’s Klong Kon Yao playing  in Rayong Province. The data were collected 
from the documents and in-depth interview from 38 people. They were analyzed by  
ethnomusicology theory. The results of the study were that Tai Association established by 
Tai from the Shan State in Myanmar was the first association in Thailand. It aimed to show 
the social dynamics, especially their art culture in local society. Klong Kon Yao ensemble 
was played to express the propitiousness in the religious ceremonies and social activities. 
It consisted of Klong Kon Yao that created various rhythms, Mong that controlled the rhythms 
and Sang that played in the harmony with the Klong Kon Yao. The way of playing was the 
improvising style. Its aesthetics was joyful. There were three forms of playing Klong Kon Yao 
: basic rhythmic creating, melody creating and group melody creating. The group melody 
creating ended clearly. The rhythm patterns of playing  Klong Kon Yao were diminishing 
rhythm and quick rhythm. While playing Klong Kon Yao accompanied with Kingkala  
dance , the players used the quick rhythms for the performers’ postures. In the other hand, 
the players used the slow rhythms for Kapankong dance
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บทน�า
“ชำวไทใหญ่”  หรือ  “ชำวไต”  จัดอยู่ในกลุ่มคนที่พูดภำษำไท - กะได  (Tai - Kadai  Language  

Family)  อำศัยอยู่ในกลุ่มจังหวัดภำคเหนือของประเทศไทย  ประเทศจีน  ประเทศอินเดีย และมีศูนย์กลำง 
อยู่ที่  “รัฐฉาน”  (Shan  State)  ทำงตอนเหนือของสำธำรณรัฐแห่งสหภำพเมียนมำ  (Republic  of  The  
Union  of  Myanmar)  อำณำจักรไทใหญ่มีประวัติศำสตร์กำรสร้ำงบ้ำนแปงเมืองมำยำวนำนกว่ำ 2,000  ปี  
มีระบบกำรปกครองแบบเจ้ำฟ้ำ  (เครือเจ้ำเครือขุน)  และส่ังสมเอกลักษณ์เฉพำะทำงวัฒนธรรมและ 
ยังคงสืบทอดอย่ำงมั่นคง  เช่น  ภำษำเขียน  (ลีกไต)  ภำษำพูด  (ค�ำไต)  อำหำร  เครื่องแต่งกำย  (กิ๋นไต)  
เครื่องมือเครื่องใช้  สถำปัตยกรรม  ศิลปวิทยำกำร  ประเพณีสิบสองเดือน  (หย่ำสี่สิบสอง)  เป็นต้น  ไทใหญ่
มีควำมสมัพนัธ์กบัประเทศไทยมำอย่ำงยำวนำนไม่ว่ำจะเป็นในด้ำนประวติัศำสตร์  ศลิปวฒันธรรม  ประเพณี 
หรือแม้กระทั่งกำรเมือง  ดังที่สถำบันวิจัยสังคมมหำวิทยำลัยเชียงใหม่กล่ำวว่ำ  



คนไทยภาคกลางในเขตพืน้ท่ีราบลุม่แม่น�า้เจ้าพระยารูจ้กัไทใหญ่มาอย่างน้อยตัง้แต่สมยัอยธุยา  
เพราะปรากฏค�าๆ นี้อยู่ในกฎหมายตราสามดวงในพระราชก�าหนดเก่า พ.ศ. 2042 โดย 
คนไทย หรือคนสยาม  สามารถรับรู ้ถึงความแตกต่างทางวัฒนธรรมระหว่างพวกตน 
กบัพวกไทใหญ่ได้ด ีและสามารถบอกเล่าเรือ่งราวของพวกไทใหญ่ให้แก่ชาวตะวนัตกทีเ่ข้ามา
เยือนกรุงศรีอยุธยาในขณะนั้นได้รับรู้ด้วย  ในบันทึกของ  เดอ  ลา  ลูร์แบร์  ราชทูตฝรั่งเศส
จากราชส�านักพระเจ้าหลุยส์ที่  14 ซึ่งมาเยือนกรุงศรีอยุธยาระหว่างปี  พ.ศ. 2229 - 2231  
ได้ระบุว่า  อนึ่งชาวสยามที่ข้าพเจ้ากล่าวถึงนี้ เรียกตนเองว่า  ไทน้อย คือ  เซียมเล็ก  ตามที่
ข้าพเจ้าได้รับค�าบอกเล่า ยังมีคนอีกพวกหนึ่งซึ่งป่าเถื่อน ที่สุดเรียกกันว่า ไทใหญ่ คือ   
เซียมใหญ่  อันเป็นพวกที่อาศัยอยู่ทางเขตเขาภาคเหนือ  
(สถำบันวิจัยสังคม  มหำวิทยำลัยเชียงใหม่, 2551: 1)

ปัจจุบันรัฐฉำนเกิดปัญหำด้ำนควำมมั่นคงทำงกำรเมือง  ส่งผลกระทบโดยตรงต่อปัญหำปำกท้อง                        
ท�ำให้ชำวไทใหญ่เดนิทำงเข้ำมำยงัประเทศไทยเพือ่ท�ำงำนตำมเมอืงเศรษฐกจิกว่ำล้ำนคน  (ประเสริฐ  ประดิษฐ์, 
สัมภำษณ์, 5 กุมภำพันธ์ 2561)  เป็นผลให้ตั้งแต่ปีพุทธศักรำช  2552  เป็นต้นมำ  ชำวไทใหญ่จำกหลำยพื้นที่
ของรัฐฉำนได้เข้ำมำอำศัยอยู่ทั่วทั้งจังหวัดระยอง  เนื่องจำกเป็นจังหวัดที่มีชื่อเสียงมีชื่อเสียงทำงด้ำน
อุตสำหกรรม เม่ือมีจ�ำนวนประชำกรเพิ่มมำกขึ้นจึงเกิดกำรก่อต้ัง “ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง” ขึ้น 
เพื่อขับเคลื่อนกิจกรรมทำงสังคมและมีส่วนร่วมกับกิจกรรมทำงสังคมของคนในพื้นที่ กลไกส�ำคัญที่ 
ชำวไทใหญ่น�ำมำเป็นเครื่องมือในกำรสร้ำงพลวัต  ก็คือ  “ศิลปวัฒนธรรม”   เพื่อด�ำรงรักษำอัตลักษณ์ทำง
ชำติพันธุ์

ชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองได้น�ำ  “วงกลองก้นยาว”  และกำรแสดงที่ประกอบด้วย  “ก้าปั่นก๋อง”             
“กิงกะหล่า”  และ  “โต”  เข้ำมำเผยแพร่ภำยในพื้นที่  เนื่องจำกเป็นศิลปะชั้นสูงที่มีควำมผูกพันแนบแน่น
กับวิถีชีวิตชำวไทใหญ่ และเป็นดนตรีชำติไทใหญ่  ดังที่ข�ำคม  พรประสิทธิ์  กล่ำวว่ำ   

กลองก้นยาวเป็นเครื่องดนตรีที่มีความส�าคัญมากที่สุดชิ้นหนึ่งของชาวไทใหญ่                   
อยูใ่นวถิชีีวติของชุมชน  เกีย่วข้องกบังานบุญ  งานประเพณ ี พธิกีรรมและประกอบการแสดง  
ลักษณะทางกายภาพของหุ่นกลองที่มีความยาวและมีขนาดใหญ่  ท�าให้เสียงที่ดังออกมามี
ความกังวานไพเราะและนุ่มนวล  มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน  ลีลาการตีกลองแตกต่าง
ไปจากการตีกลองชนิดอ่ืน  ชาวไทใหญ่ให้ความส�าคัญกับกลองชนิดนี้  พิจารณาได้จากทุก
หมู่บ้าน  ทุกวัดจะมีกลองก้นยาวเก็บรักษาไว้  แล้วน�าออกมาใช้ตีเมื่อถึงขั้นตอนของงานบุญ
ที่มีความเกี่ยวข้องการมีกลองไว้ในครอบครองเป็นความเชื่อเรื่องความเป็นสิริมงคล  
ความเจริญรุ่งเรือง
(ข�ำคม  พรประสิทธิ์, 2560: 115)  
กลองก้นยำวจึงเรียกได้ว่ำเป็นเครื่องดนตรีชิ้นเอกของชำวไทใหญ่ ด้วยอรรถรสของจังหวะและ 

ท�ำนอง กลองก้นยำวที่มีควำมแปลกใหม่ประสำนกับลีลำกำรแสดงในแบบฉบับของวัฒนธรรมไทใหญ่ 
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จึงสำมำรถสร้ำงควำมประทับใจแก่คนนอกวัฒนธรรมที่สัมผัสได้ไม่น้อย  
จำกควำมส�ำคัญดังกล่ำวเป็นท่ีมำของกำรด�ำเนินกำรวิจัยเร่ือง “การสืบทอดอัตลักษณ์การตีกลอง 

ก้นยาวของแรงงานชาวไทใหญ่จงัหวดัระยอง” เนือ่งจำกทีผ่่ำนมำเคยมผีูศ้กึษำเกีย่วกับกำรตีกลองก้นยำวของ
ชำวไทใหญ่มำแล้วหลำยท่ำน  แต่กำรศกึษำมุ่งเน้นทีวั่ฒนธรรมไทใหญ่ในรฐัฉำนและกลุม่จังหวดัทำงภำคเหนอื
ของประเทศไทย และยงัไม่มผีูศ้กึษำกำรตกีลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ในภำคตะวนัออกมำก่อน  เพรำะไม่ใช่
ถิน่ฐำนดัง้เดมิของชำวไทใหญ่ แต่มคีวำมน่ำสนใจท่ีในระยะ 10 ปีมำนี ้อตัลกัษณ์ทำงวฒันธรรมไทใหญ่แทรกซมึ
เข้ำมำอยู่ภำยในพืน้ที ่โดยเฉพำะศิลปะกำรตกีลองก้นยำวทีไ่ด้เดินทำงผ่ำนผูใ้ช้แรงงำนทีเ่ข้ำมำประกอบอำชพี
ภำยในจงัหวัดระยอง  ท�ำให้พบนกัดนตรีท่ีมฝีีมอือยูใ่นกลุม่แรงงำนหลำยคนแสดงถงึองค์ควำมรูอ้นัทรงคณุค่ำ
ที่สืบทอดมำจำกรัฐฉำนได้เป็นอย่ำงดี  นี่จึงเป็นโอกำสส�ำคัญในกำรศึกษำอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมของ 
ชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองให้เกิดเป็นรูปธรรมทำงวิชำกำรด้ำนมำนุษยวิทยำทำงดนตรี เพ่ือท�ำกำรศึกษำ
เกี่ยวกับปรำกฏกำรณ์ทำงสังคมในระดับภูมิภำคและระดับประเทศ รวมไปถึงเพื่อศึกษำรวบรวมองค์ควำมรู้
วัฒนธรรมกำรตีกลองก้นยำวของชำวไทใหญ่อีกด้วย  

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1.  ศึกษำกำรเคลื่อนย้ำยแรงงำนชำวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูลของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง
2.  ศึกษำกำรตีกลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง

วิธีการด�าเนินการวิจัย 
กำรด�ำเนินกำรวิจัยเรื่องกำรสืบทอดอัตลักษณ์กำรตีกลองก้นยำวของแรงงำนชำวไทใหญ่จังหวัด

ระยอง  ใช้ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภำพ  (Qualitative  Research)  ศกึษำข้อมลูทำงเอกสำรทีม่คีวำมเกีย่วข้อง
กับงำนวิจัย และสัมภำษณ์บุคคคลข้อมูลที่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมไทใหญ่  ผู้มีควำมสัมพันธ์กับวัฒนธรรม 
ไทใหญ่ สมำชิกชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง นักดนตรีและนักแสดงของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง  
จ�ำนวน  38  ท่ำน  แล้วน�ำข้อมลูต่ำงๆ  มำท�ำกำรบนัทกึ  เรยีบเรยีง  วเิครำะห์โดยใช้หลกักำรทำงมำนษุยวทิยำ
ทำงดนตรี สรุปผล อภิปรำยผล และข้อเสนอแนะตำมล�ำดับ

ขอบเขตของการวิจัย
ศึกษำกำรเคลื่อนย้ำยแรงงำนชำวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูลของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง                                

จำกคณะกรรมกำรชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยองและบุคคลข้อมูลที่มีควำมเกี่ยวข้องกับกิจกรรมของชมรม                    
ภำยในจังหวัดระยอง  และด�ำเนินกำรวิจัยเรื่องกำรตีกลองก้นยำวจำกนักดนตรีและนักแสดงของชมรม 
ชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง ณ บ้ำนเลขที่ 72 ต�ำบลมำบตำพุด อ�ำเภอเมืองระยอง จังหวัดระยอง และ 
วัดโสภณภำวนำรำม
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กรอบแนวคิด

นิยามศัพท์เฉพาะ
กะ หรอื ดกึ หมำยถึง เสยีงกลองก้นยำวท่ีตีโดยใช้นิว้มอืข้ำงซ้ำยเป็นกำรตีกดเสยีงลงบนจ่ำหน้ำกลอง                      

มี 2 หน้ำที่ คือ กำรตีก่อนกำรตีเสียงหลักและกำรกดประคบหลังจำกกำรตีเสียงหลัก
ตุ๊บ หรือ ปิ๊ก  หมำยถึง  เสียงกลองก้นยำวที่ตีโดยใช้มือขวำเรียงนิ้วชิดติดกันตีลงบนขอบของกลอง

ก้นยำว ใช้เพยีงแค่ครึง่หนึง่ของนิว้มอื ในขณะตจีะต้องวำงมอืลงบนขอบกลองไม่ยกมอืขึน้กึง่กดกึง่ปล่อย และ
จะต้องใช้นิ้วมือข้ำงซ้ำยกดที่หน้ำกลองด้วยเพื่อไม่ให้หน้ำกลองมีกำรสั่นสะเทือน    

ป๊ึก หรอื บึด หมำยถงึ  เสยีงกลองก้นยำวทีต่โีดยใช้มือขวำเรยีงนิว้ชดิตดิกันตลีงบนหน้ำกลองก้นยำว           
ให้ฝ่ำมือกระทบลงบนใต้จ่ำหน้ำกลองแล้วกดลงสนิทแนบกับหน้ำกลองในลักษณะกึ่งกดกึ่งปล่อย ส่วนมือ 
ข้ำงซ้ำย จะไม่สัมผัสหน้ำกลอง

ปุ่ม หรือ ตึ้ง หมำยถึง  เสียงกลองก้นยำวที่ตีโดยใช้ก�ำปั้นของมือขวำ  ใช้ส่วนด้ำนข้ำงของก�ำปั้นตีลง
บนจ่ำหน้ำกลองแล้วยกมือขึ้นทันที  ไม่น�ำมือซ้ำยมำสัมผัสหน้ำกลอง  เพื่อให้เสียงมีลักษณะที่ครำงทุ้มใหญ่

เปง หมำยถงึ เสยีงกลองก้นยำวท่ีตโีดยใช้มอืขวำเรยีงนิว้ชดิติดกนัตีลงบนหน้ำกลองก้นยำว  ให้ฝ่ำมอื
กระทบลงบนใต้จ่ำหน้ำกลองแล้วยกมอืขึน้ทนัท ี โดยทีน่ิว้มอืข้ำงซ้ำยไม่สัมผัสหน้ำกลอง เป็นวธิกีำรตีเหมือน
กับเสียงเป้งแต่ต่ำงกันที่เสียงเปงจะตีให้เป็นเสียงที่เบำ

เป้ง หมำยถึง  เสียงกลองก้นยำวที่ตีโดยใช้มือขวำเรียงนิ้วชิดติดกัน  แล้วตีลงบนหน้ำกลองก้นยำว
ให้ฝ่ำมือกระทบลงบนใต้จ่ำหน้ำกลองแล้วยกมือขึ้นทันที  โดยที่นิ้วมือข้ำงซ้ำยไม่สัมผัสหน้ำกลอง  

ผลการวิจัย
1. ศึกษาการเคลื่อนย้ายแรงงานชาวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูลของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง

1.1  การเคลื่อนย้ายแรงงานชาวไทใหญ่สู่จังหวัดระยอง
ในปัจจุบันพบว่ำชำวไทใหญ่ได้เข้ำมำเป็นแรงงำนในประเทศไทยเป็นจ�ำนวนมำก ซึ่งมีผลจำก

เหตุกำรณ์ ส�ำคัญทำงประวัติศำสตร์ที่เป็นปัจจัยส�ำคัญของกำรเคลื่อนย้ำยแรงงำนชำวไทใหญ่ คือ  เมื่อครั้งที่
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เมียนมำถูกล่ำอำณำนิคมโดยอังกฤษ  (ตรงกับสมัยกษัตริย์องค์สุดท้ำยของรำชวงศ์อลองพญำ คือ พระเจ้ำ 
สป้ีอ)  องักฤษได้ประกำศยดึเมยีนมำตอนบนและจดักำรหวัเมอืงต่ำงๆ ให้รวมอยูก่บัเมยีนมำ ไทใหญ่จึงเปล่ียน
สภำพเป็น  “สหพันธรัฐฉำน”  (Federation  of  Shan  State)  ภำยหลังจำกอังกฤษมอบเอกรำชคืนให้แก่
เมยีนมำ  เมียนมำยงัคงให้ชนกลุม่น้อยคงควำมเป็นสหภำพพม่ำ โดยกำรสร้ำง “สญัญำปำงโหลง”  เพือ่บนัทกึ
ข้อตกลงและเป็นข้อต่อรองในกำรแยกตัวออกเป็นอิสระกับชนกลุ่มน้อย แต่ข้อตกลงดังกล่ำวไม่เป็นไปตำมที่
ตั้งไว้จึงเป็นเหตุของควำมขัดแย้ง ท�ำให้ชำวไทใหญ่อพยพเข้ำมำตั้งถิ่นฐำนแถบภำคเหนือของประเทศไทย   
ดงัทีพ่บในจงัหวดัแม่ฮ่องสอน จงัหวดัเชยีงใหม่ จงัหวดัเชียงรำย จังหวดัแพร่  จังหวดัพะเยำ และจังหวดัล�ำปำง  
ส่วนไทใหญ่ในรัฐฉำนก็ยังคงมีควำมหวังในกำรกอบกู้เอกรำชของตน  และในปัจจุบันยังพบอีกว่ำชำวไทใหญ่
จ�ำนวนมำกยงัคงหลกีหนปัีญหำต่ำงๆ  ภำยในรฐัฉำน  จึงหลัง่ไหลเข้ำมำยงัประเทศไทยตำมหวัเมอืงใหญ่  เช่น  
กรุงเทพมหำนคร  เชียงใหม่  เชียงรำย  แม่ฮ่องสอน  ชลบุรีและปทุมธำนี  เป็นต้น  เพื่อเป็นแรงงำนต่ำงด้ำว  
ซึง่ชำวไทใหญ่ทีเ่ข้ำมำอำศยัอยูใ่นประเทศไทย น่ำจะมีจ�ำนวนไม่ต�ำ่กว่ำ 3,000,000 คน  จำกประชำกรทัง้หมด
ในรฐัฉำนประมำณ  8,000,000  คน ดงัทีน่ำยประเสรฐิ  ประดษิฐ์  ประธำนสภำวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน
กล่ำวว่ำ                   

“ในปัจจุบันไทใหญ่กระจายเข ้าไปอยู ่ ในประเทศไทย ด ้วยเหตุผลทางการเมือง  
การสู้รบภายใน การกดขี้ข่มเหงของพม่า  การกระทบกระทั่งระหว่างชาติพันธุ์ด้วยกัน   
เมื่อเกิดเหตุสงคราม  การท�ามาหากินไม่ได้ การเก็บภาษีเถ่ือน การเก็บภาษีท่ีมันสูงข้ึน   
ไม่มีกินมีใช้  พอไม่มีกินมีใช้ ก็อยากเข้ามาหางานท�า  บางส่วนพอมาแล้วได้ดี  พอมีเงินก็เอา
เงิน ไปสร้างบ้านให้พ่อแม่แข่งกัน มันก็เกิดการเลียนแบบ  นี่คือข้อเท็จจริงของวิถีชีวิตของ 
ชาวไทใหญ่ที่เกิดขึ้นกับประเทศไทย”   
(ประเสริฐ  ประดิษฐ์, สัมภำษณ์, 5  กุมภำพันธ์  2561)

ส�ำหรับชำวไทใหญ่ที่เข้ำมำยังจังหวัดระยองก็คือ  ผู้ที่เคลื่อนย้ำยมำจำกรัฐฉำนของประเทศเมียนมำ
นั่นเอง  จังหวัดระยองเป็นหนึ่งในเป้ำหมำยของชำวไทใหญ่ที่มีควำมต้องกำรเดินทำงเข้ำมำเป็นแรงงำนตำม
ภำคส่วนต่ำงๆ  ซึ่งกระจำยตัวตำมนิคมอุตสำหกรรมและพื้นที่เศรษฐกิจทั่วทั้งจังหวัดระยองกว่ำ  5,000  คน  
(แลงป่ำง, จำยจ๋อมวัน และจำยแหน่แลง, สัมภำษณ์, 22 กรกฎำคม 2561) 

1.2  ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง
ด้วยเหตุปัจจัยทำงกำรเมืองในรัฐฉำนส่งผลให้ชำวไทใหญ่เป็นผู้ที่มีเลือดรักชำติเป็นอย่ำงยิ่ง  จึงเป็น

ท่ีมำของกำรก่อตั้ง “ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง”  ซึ่งเป็นชมรมชำวไทใหญ่แห่งแรกของประเทศไทย 
ท่ีได้ด�ำเนินกำรภำยนอกรัฐฉำน โดยมีเครือข่ำยอีก 3 ชมรม คือ ชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดเชียงใหม่   
ชมรมชำวไทใหญ่กรุงเทพมหำนคร และชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดปทุมธำนี  
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ภำพที่ 1 ผู้วิจัยกับสมำชิกชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง   ภำพที่ 2 ผู้วิจัยกับพระอธิกำรทรงศักดิ์  สังกิจโจ

                ที่มำ : พงศธร  สุธรรม                                             ที่มำ : พงศธร  สุธรรม    

จำกกำรสัมภำษณ์นำยแลงป่ำง  ประธำนชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง  สมำชิกชมรมชำวไทใหญ่
จังหวัดระยอง  พระสังฆำธิกำรทรงศักดิ์สังกิจโจ  เจ้ำอำวำสวัดโสภณภำวนำรำม  และนำยบวรวิทย์  ภุชชงค์  
ประธำนชุมชน ซอยร่วมพัฒนำ  กล่ำวถึงที่มำของกำรก่อตั้งชมรมว่ำ ภำยหลังที่ชำวไทใหญ่เข้ำมำอำศัยอยู่ใน
จังหวัดระยองเพิ่มมำกขึ้น จึงมีผู ้ริเร่ิมก่อตั้งชมรมเพ่ือรวบรวมเหล่ำพ่ีน้องชำวไทใหญ่ให้อยู ่กันอย่ำง 
เป็นปึกแผ่น ซึ่งได้รับกำรสนับสนุนจำกกองก�ำลังกู้ชำติไทใหญ่ (Shan State Army) ของพลโทเจ้ำยอดศึก   
โดยมีวัตถุประสงค์หลัก 5 ข้อ คือ 1) ส่งเสริมให้พี่น้องผู ้ใช้แรงงำนชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองมี 
ควำมจงรักภักดีต่อ  3 สถำบันหลักอันศักดิ์สิทธิ์ของไทยและ 4 สถำบันหลักอันศักดิ์สิทธ์ิของไทใหญ่   
2) เพื่ออนุรักษ์  เผยแพร่  สืบทอด  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของชำวไทใหญ่  
3) รณรงค์ให้ผู ้ใช้แรงงำนชำวไทใหญ่และเยำวชน ชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองทุกกลุ ่มทุกเพศทุกวัย  
ให้มีจิตส�ำนึกรู้รักสำมัคคี  อยู่อย่ำงพอเพียง  ไม่ข้องเกี่ยวกับกำรพนัน  อบำยมุขและสิ่งเสพติด  ไม่กระท�ำผิด
กฎหมำยและไม่สร้ำงควำมเดือดร้อนให้กับสังคมไทย 4) ชมรมไม่มีวัตถุประสงค์เก่ียวข้องกับกำรเมืองไทย   
5) ต่อต้ำนยำเสพตดิ  กำรค้ำมนษุย์และกำรละเมดิสทิธมินษุยชนทุกรูปแบบ  ท้ังนีท้ำงชมรมชำวไทใหญ่จังหวดั
ระยองจะมกีำรจดักิจกรรมเชือ่มโยงควำมสมัพนัธ์ของพีน้่องชำวไทใหญ่และสงัคมชำวระยอง  ซึง่ได้กำรยอมรบั
จำกทำงหน่วยงำนรำชกำร  และผูน้�ำท้องถิน่พจิำรณำอนญุำตให้ก่อตัง้ชมรมอย่ำงถกูต้อง จนกระทัง่ในปัจจบัุน
ชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยองมกีำรด�ำเนนิกำรมำกว่ำ  10  ปี  มกีำรบรหิำรอย่ำงเป็นระบบ มคีณะกรรมกำร
ทั้งหมด 28  คน  ที่ตั้งของชมรมอยู่  ณ  บ้ำนเลขที่  76  ต�ำบล มำบตำพุด  อ�ำเภอเมืองระยอง  จังหวัดระยอง  
และอำศัยพื้นที่ของวัดโสภณภำวนำรำมในกำรด�ำเนินกิจกรรมต่ำงๆ กับสังคมชำวไทใหญ่และสังคม 
จังหวัดระยอง ประกอบด้วย 1) กิจกรรมทำงด้ำนกีฬำ 2) กิจกรรมจิตสำธำรณะ 3) กิจกรรมเทิดทูนสถำบัน   
4)  กิจกรรมวันส�ำคัญของชำวไทใหญ่และ  5)  กิจกรรมเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม  ทั้งหมดล้วนเป็นกิจกรรมที่
มีวัตถุประสงค์เพื่อให้พี่น้องชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองเกิดควำมส�ำนึกรักชำติ มีควำมสมัครสมำนสำมัคคี  
อนุรักษ์เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ที่ส�ำคัญเพื่อให้พี่น้องชำวไทใหญ่ อำศัยอยู่ในจังหวัดระยองได้อย่ำงมีเกียรติ
และเป็นที่รู้จักอย่ำงกว้ำงขวำง     
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2. ศึกษาการตีกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
กำรศึกษำกำรตีกลองก้นยำวของไทใหญ่ในจังหวัดระยองได้จำกกำรสัมภำษณ์บุคคลข้อมูลและ 

กำรสังเกต  มีรำยละเอียดดังต่อไปนี้  
2.1 ความส�าคัญของวงกลองก้นยาวกับชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
จำกกำรสัมภำษณ์นำยประเสริฐ  ประดิษฐ์  นำยแลงป่ำง  นำยจำยสู้วัน  พบว่ำประวัติควำมเป็นมำ

ของกลองก้นยำว   และกำรแสดงต่ำงๆ  มคีวำมศกัดิสิ์ทธิ ์ เพรำะมคีวำมเกีย่วข้องกบัพระพุทธศำสนำ  (ต�ำนำน
โด่ตหิย่ำม่องโหลง และต�ำนำนวนัออกหว่ำ)  ฉะนัน้ชำวไทใหญ่ในจังหวดัระยองยงัคงสืบทอดควำมเชือ่มำจำก
บรรพบรุษุมำอย่ำงเหนยีวแน่น  เพรำะว่ำกลองก้นยำวและกำรแสดงต่ำงๆ  มคีวำมเป็นสริมิงคลคุม้ครองรกัษำ
กำรด�ำเนินชีวิตให้กับชำวไทใหญ่ เช่ือมโยงชำวไทใหญ่ที่อยู่อย่ำงกระจัดกระจำยให้มำอยู่รวมกันอย่ำงเป็น 
ปึกแผ่นและเกิดควำมรกัควำมหวงแหนศลิปวฒันธรรมอันทรงคณุค่ำไม่ให้ถกูกลนืกนิหรอืสญูหำย ทีส่�ำคญัยงั
เป็นตัวแทนทำงวัฒนธรรมที่แสดงออกสู่สำยตำของผู้คนในพื้นที่จนเกิดกำรยอมรับและนิยมชมชอบ  

ภำพที่  3  ชำวไทใหญ่ก�ำลังตีกลองก้นยำวภำยในงำนรดน�้ำด�ำหัวผู้ว่ำรำชกำรจังหวัดระยอง

ที่มำ : ชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง

ภำพที่  4  ขบวนแห่นำคบุตรชำยนำยอ�ำไพ  บุญรอด  ที่ใช้กลองก้นยำวในกำรแห่นำค

ที่มำ : ชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง
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2.2 นักดนตรีวงกลองก้นยาวและนักแสดงของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง
นักดนตรีวงกลองก้นยำวและนักแสดงเป็นสมำชิกของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยองมำจำกหลำย

พืน้ท่ีของรฐัฉำน  ท้ังหมดได้สบืทอดองค์ควำมรูม้ำจำกบ้ำนเกดิ  กระบวนกำรเรยีนรูเ้กดิขึน้จำกสภำพแวดล้อม              
ของครอบครัวและชุมชน  ส่วนใหญ่ผู้มีควำมสำมำรถในกำรตีกลองก้นยำวมักจะมีพื้นฐำนมำจำกครอบครัว 
ทีม่สีำยเลือดศิลปินอยูแ่ล้ว และแสวงหำควำมรูเ้พิม่เตมิจำกครทูีเ่รยีกว่ำ “หมอสอน” ทีอ่ยูภ่ำยในหมูบ้่ำนของ
ตนเอง เป็นกำรถ่ำยทอดควำมรู้ต่อมำจำกรุ่นสู่รุ่น เมื่อบุคคลเหล่ำนี้เข้ำมำอำศัยอยู่ในจังหวัดระยองก็มิได้
เปลี่ยนแปลงเอกลักษณ์เฉพำะของกำรตีกลองก้นยำวและกำรแสดงของตนเองแต่อย่ำงใด นักดนตรีและ 
นักแสดงของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง  มีดังต่อไปนี้

2.2.1  นักดนตร ี ประกอบด้วย  นำยจำยสู้วัน  นำยหม่องหม่อง  นำยจำยหนุ่มเมิง   
นำยด่ำวฟู   นำยจำยส่ำงหลำน  นำยหลุ่งลำยค�ำและนำยจำยแหน่แลง

2.2.2  นักแสดง  ประกอบด้วย  นำยจำยจองอุง  นำงแสงทำและนำงหอมแลง
2.3 เครื่องดนตรีในวงกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
วงกลองก้นยำวของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยองมีกำรประสมวงตำมแบบแผนด้ังเดิมของรัฐฉำน              

และมีสีสันที่สื่อถึงสัญลักษณ์ควำมเป็นชำตินิยม  ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังต่อไปนี้

ภำพที่  5  กลองก้นยำว            ภำพที่  6  มอง                                   ภำพที่  7  แส่ง

ที่มำ : พงศธร  สุธรรม

2.3.1 กลองก้นยาว 1 ใบ มีควำมสูง 185  เซนติเมตร  หุ่นกลองท�ำมำจำกไม้ซ้อ เจำะกลวง  
ทำยำงรักสีด�ำ ตกแต่งสีธงชำติรัฐฉำนที่ตรงกลำงของหุ่นกลอง  หน้ำกลองขึงด้วยหนังวัว  ใช้วิธีกำรตีด้วย 
กำรยืนสะพำยกลอง ตั้งเสียงกลองด้วยข้ำวเหนียวสุกบดละเอียด  เรียกว่ำ  “จ่ำก๋อง”  เสียงของกลองก้นยำว
สร้ำงโดยกำรใช้มือขวำ ตีเป็นเสียงหลักด้วยวิธีกำรตีเต็มฝ่ำมือ ตีเปิดมือ ตีปิดมือ ใช้ปลำยมือ ใช้ก�ำปั้น   
กำรประคบมือและใช้ปลำยนิ้วมือซ้ำยในกำรตีสลับกับมือขวำเป็นเสียงรอง เพื่อประคบเสียงและตีขัดจังหวะ                        
เสียงของกลองก้นยำว  ประกอบด้วย  “เสียงเป้ง” “เสียงเปง” “เสียงปึ๊ก” หรือ “เสียงบึด” “เสียงดึก”  หรือ  
“เสียงกะ” “เสียงปิ๊ก” หรือ “เสียงตุ๊บ” และ “เสียงตึ้ง” หรือ “เสียงปุ่ม”
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2.3.2  มอง  1  ชุด  มีลักษณะเป็นคอกสี่เหลี่ยมประดับสีสันเป็นสีธงชำติรัฐฉำน โดยน�ำ 
ลูกมองซึ่งมีลักษณะคล้ำยโหม่งของไทยซึ่งท�ำมำจำกทองเหลืองมำแขวนบริเวณด้ำนข้ำงของคอกทั้ง  2  ด้ำน  
จ�ำนวน 6 ใบ มีขนำดลดหลั่นกันไป เสียงของมองเป็นกำรประสำนเสียงคู่ 5 คือ เสียง “มี” (ประกอบด้วย  
เสียงมีต�่ำ เสียงมีกลำง เสียงมีสูง) และเสียง “ที” (ประกอบด้วยเสียงทีต�่ำ เสียงทีกลำงและเสียงทีสูง)                    
ใช้วิธีกำรตีให้เกิดเสียงด้วยกลไกกำรโยกไม้ส�ำหรับบังคับไม้ตีมอง ซ่ึงสำมำรถตีมองคนเดียวพร้อมกันได้ 
หลำยใบ     

2.3.3 แส่ง 1 คู ่ มีลักษณะเหมือนกับฉำบใหญ่ของประเทศไทย  ด้ำนบนของแส่ง มีกำร
ประดับด้วยกำรร้อยไหมพรมถักเป็นตุ้มข้ำงละ  4  เส้น  ประกอบด้วย  สีแดง  สีเขียวและสีเหลือง  ซึ่งเป็นสี
ของธงชำติรัฐฉำน  เสียงของแส่ง  ประกอบด้วย  “เสียงแช่” “เสียงแช” และ “เสียงแฉะ”

2.4  การตีกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
จำกกำรที่ผู ้วิจัยลงพื้นที่เก็บข้อมูลในหลำยๆ ครั้ง พบว่ำกำรตีกลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ใน 

แต่ละคร้ังไม่เหมือนกันเสียทีเดียว ผู้วิจัยจึงคัดเลือกงำนที่มีควำมส�ำคัญมำใช้เป็นข้อมูลในกำรวิเครำะห์   
กำรตกีลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ในจงัหวดัระยอง เพือ่วเิครำะห์  1)  กระสวนจังหวะกลองก้นยำว  2)  จังหวะ  
3)  กำรตีมองกับกลองก้นยำว  และ  4)  กำรตีแส่งกับกลองก้นยำว  โดยมีรำยละเอียดดังนี้

2.4.1  กลองก้นยาวรับแขก  มีควำมหมำย  2  อย่ำง  คือ  1)  เป็นกำรตีกลองก้นยำว 
กับขบวนแห่ในงำนบุญประเพณีต่ำงๆ  เช่น  งำนปอยเหลินสิบเอ็ด  งำนแห่ปรำสำทจองพำรำงำนบุญ 
ออกหว่ำ  งำนปอยส่ำงลอง เป็นต้น  และ  2)  เป็นกำรตีกลองก้นยำวต้อนรับผู้มำเยือนหรือสร้ำงสีสันภำยใน
งำนระหว่ำงที่ยังไม่มีกำรประกอบพิธีกรรมใดๆ  เรียกว่ำ  “รับแขก”  (หม่องหม่อง, สัมภำษณ์, 9 กันยำยน 
2561)  ส�ำหรับข้อมูลที่น�ำมำวิเครำะห์ ได้จำกกำรตีกลองก้นยำวโดยนำยหม่องหม่อง  (รัฐฉำนใต้)  มองตีโดย 
นำยจำยแหน่แลง (รัฐฉำนเหนือ) และแส่งตี โดยนำยด่ำวฟู (รัฐฉำนใต้) ณ วัดโสภณภำวนำรำม   
เมื่อวันที่  9  กันยำยน  พุทธศักรำช  2561

2.4.1.1  กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  
กำรตกีลองก้นยำวรบัแขกใช้เสยีงกลองก้นยำวท่ีประกอบด้วย  “บึด”  เสยีง  “เปง”                  

เสียง  “เป้ง”  เสียง  “ตุ๊บ”  เสียง  “กะ”  และเสียง  “ปุ่ม”  มีโครงสร้ำงประกอบด้วย  1)  กำรสร้ำงกระสวน
จังหวะพื้นฐำน  พบว่ำมีจ�ำนวน  26  กระสวน  ซึ่งสำมำรถจัดกลุ่มกระสวนจังหวะพื้นฐำนได้ทั้งหมด 12  กลุ่ม  
คือ  กลุ่มที่  1  “- - - -   - - - -   - X - X -   - X - X”  กลุ่มที่  2  “- X - -   - X - X   - X - -   - X - X”                 
กลุ่มที่  3  “- X - X   - X - X   - X - X   - X - X”  กลุ่มที่  4  “- X - -   - X - X   - - X X   - X - X”                  
กลุ่มที่  5  “- - X X   - X - X   - - X X   - X - X”  กลุ่มที่  6  “- - X X   - - X X   - - X X   - - X X”                       
กลุ่มที่  7  “- X X X   - X - X   - X X X   - X - X”  กลุ่มที่  8  “- - X X   - X X X   - - X X   - X X X”                
กลุ่มที่  9  “X X - X   - X - X   X X - X   - X - X”  กลุ่มที่  10  “- X - -   - X - -   - X - -   - X - -“                 
กลุ่มที่  11  “- - X X   - X - X   - X - -   - X - X”  และกลุ่มที่  12  “- X - X   - - - X   - - - X   - X - X”  
ซึง่น�ำไป  2)  เรยีงกระสวนจงัหวะ  ทัง้ทีม่กีำรลกัจงัหวะแบบต่อเนือ่ง  กำรตยี�ำ้เสยีงให้เกดิพยำงค์ถี ่ 2  พยำงค์  
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3  พยำงค์  กำรตีสลับเสียงดังเบำ  กำรตีสลับมือและกำรตีสลับควำมถี่ของกระสวนจังหวะ  จำกนั้นจึงน�ำมำ
ร้อยเรียงเป็น 3)  ชุดกระสวนจังหวะ  ซึ่งพบว่ำมี  12  ชุดกระสวนจังหวะ  โดยสังเกตจำกกระสวนจังหวะปิด
ท้ำยชุดท�ำนองที่ชัดเจน คือ  “- - กะ บึด  - บึด กะ เป้ง” กำรร้อยเรียงชุดกระสวนจังหวะแต่ละชุดมี 
รำยละเอียดที่แตกต่ำงกันไป โดยอำศัยกระสวนจังหวะพ้ืนฐำนมำดัดแปลงให้มีควำมสั้นหรือยำวที่ไม่เท่ำกัน  
เกิดเป็นลีลำกลองก้นยำวที่มีเสียงหนักเบำ  ผ่ำนกำรใช้วิธีกำรตีเน้นเสียง  ตีกระทุ้ง  ตีลักจังหวะ และตีสลับ
มือเปิดปิดให้มีลักษณะเป็นกำรทอนจังหวะทั้งหมด  2  ลักษณะ  คือ  กำรทอนจังหวะให้สัดส่วนของจังหวะ
แคบลง  เช่น  กำรรอจงัหวะและกำรตวีรรคท้ำยซ�ำ้ๆ  ส่วนกำรทอนจงัหวะอกีอย่ำงหนึง่สำมำรถประดษิฐ์พลกิ
แพลงได้หลำยวิธี เช่น กำรตีสลับเสียง กำรตีเสียงหนักเบำให้เกิดเป็นควำมถี่มำกขึ้น  ซึ่งกำรทอนจังหวะจะมี
ควำมสั้นยำวไม่เท่ำกัน เพรำะผู้ตีกลองก้นยำวสำมำรถจินตนำกำรได้อย่ำงอิสระหรือท่ีเรียกว่ำ “กำรด้น”  
นั่นเอง

แผนผังที่ 1 โครงสร้ำงกลองก้นยำวรับแขก

ตัวอย่างชุดกระสวนจังหวะกลองก้นยาวรับแขก
ชุดกระสวนจังหวะที่ 1

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - - - - - - - - - - - - - - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - เป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- - เป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - เป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- - กะ บึด - บึดกะเป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่ 2
- กะ บึด - บึด - บึด - บึด - เปง - เปง - เปง

- เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง

- เปง - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง

- เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - - กะบึด - บึดกะเป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- - เปงเปง - เปง - เปง - - เปงเปง - เปง - เปง - - เปงเปง - เปง - เปง - - กะบึด - บึดกะเป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - กะ บึด - บึดกะเป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่ 3
- - - - - - - - - - กะบึด - บึดกะเป้ง - - - - - - - - - - กะบึด - บึดกะเป้ง

- - กะ บึด - บึดกะเป้ง - - กะบึด - บึดกะเป้ง - - กะ เป้ง - - กะ เป้ง - - กะ เป้ง - - กะ เป้ง

- - กะเป้ง - - กะ เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง- เป้ง - - กะ บึด - บึดกะเป้ง
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2.4.1.2 จังหวะ
จงัหวะของกำรตกีลองก้นยำวรบัแขกพบว่ำมจีงัหวะทีเ่รว็  แสดงถงึควำมสนกุสนำน  

ฮึกเหิม เร้ำใจ  
2.4.1.3  การตีมองกับกลองก้นยาว  
มอง ท�ำหน้ำท่ีควบคุมจังหวะเป็นจังหวะที่เร็วให้ด�ำเนินไปอย่ำงสม�่ำเสมอตลอด 

ทั้งกำรแสดง นอกจำกนั้นยังท�ำหน้ำที่ขึ้นจังหวะและตีตบท้ำยจังหวะหลังจำกจบกำรแสดง ดังนี้

- - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง

2.4.1.4  การตีแส่งกับกลองก้นยาว  
กำรตแีส่งมกีระสวนจงัหวะทีช่่วยส่งเสรมิให้กำรตีกลองก้นยำวมคีวำมน่ำสนใจมำก

ยิ่งขึ้น  ลีลำของแส่งจึงปรำกฏให้เห็นได้อย่ำงหลำกหลำย  เช่น  กำรตีเสียงหนักสลับเบำแบบห่ำงหรือแบบถี่
และกำรตีเน้นพยำงค์  พบว่ำมีกระสวนจังหวะแส่งทั้งหมด  6  แบบ  คือ  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  1  
“- - แชแช  - แช - แช่   - - แชแช   - แช - แช่”  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  2  “- แช - แช   - แช่ - แช   
- แช - แช  - แช่ - แช”  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  3  “- แช่ - แช   - แช - แช   - แช่ - แช   - แช - แช”  
กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  4  “- แช - แช   - แช - แช   - แช - แช   - แช - แช่”  กระสวนจังหวะแส่งแบบ
ที่  5  “- แช ่- แช  - แช่ - แช   - แช่ - แช   - แช่ - แช”  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  6  “- - - แช่   - - - แช   
- - - แช่   - - - แช”  

ตัวอย่างการตีแส่งกับการตีกลองก้นยาวรับแขก  
ตัวอย่างที่  1  (กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  1)

- เป้ง - - -เป้ง-เป้ง - เป้ง - - -เป้ง-เป้ง - - เป้ง - -เป้ง-เป้ง -เป้ง - - -เป้ง-เป้ง

- - แชแช - แช - แช่ - - แชแช - แช - แช่ - - แชแช - แช - แช่ - - แชแช - แช - แช่

ตัวอย่างที่  2 (กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  2)
- - เปงเปง -เปง-เปง - - เปงเปง -เปง-เปง - - เปงเปง -เปง-เปง - - เปงเปง -เปง-เปง

- แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช

ตัวอย่างที่  3 (กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  3)
- บึด-เปง -เปง-เปง - บึด-เปง -เปง-เปง - บึด-เปง -เปง-เปง - บึด-เปง -เปง-เปง

- แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช
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2.4.2  การตีกลองก้นยาวประกอบการแสดงกิงกะหล่า
กิงกะหล่ำ  คือ  กินนร - กินรี  มีรำกฐำนมำจำกภำษำบำลี  แต่เพี้ยนเสียงออกมำในลักษณะ

ที่ชำวไทใหญ่เรียกได้สะดวก  กิงกะหล่ำถือว่ำเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ของชำวไทใหญ่  นกกิงกะหล่ำเปรียบเสมือน
ตัวแทนของสัตว์หิมพำนต์ที่คอยต้อนรับพระพุทธเจ้ำครำวเสด็จกลับมำยังโลกมนุษย์ในวันเปิดโลก  
(วนัออกพรรษำ) ซึง่ชำวไทใหญ่ได้รงัสรรค์กำรแสดงอนัสวยสดงดงำมนีเ้พือ่เป็นกำรถวำยเป็นพทุธบชูำ  ส�ำหรบั
กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรแสดงกิงกะหล่ำจะยึดผู้แสดงเป็นส�ำคัญ ผู้แสดงท�ำหน้ำท่ีเป็นผู้น�ำให้กับผู้ตี
กลองก้นยำว ผู้ตีกลอง ก้นยำวจึงต้องใช้ไหวพริบปฏิภำณในกำรสังเกต แล้วตีกระสวนจังหวะให้สอดคล้อง 
กับกำรเคลื่อนที่ของผู้แสดง ส�ำหรับข้อมูลท่ีน�ำมำวิเครำะห์ได้จำกกำรตีกลองก้นยำวโดยนำยจำยสู้วัน   
(รัฐฉำนเหนือ) มองตีโดยนำยหลุ่งลำยค�ำ (รัฐฉำนเหนือ) และแส่งตีโดยนำยจำยหนุ่มเมิง (รัฐฉำนเหนือ)   
ณ  วัดโสภณภำวนำรำม  เมื่อวันที่ 12 พฤศจิกำยน พุทธศักรำช 2560    

2.4.2.1  กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  
กระสวนจังหวะที่พบมีทั้งหมด  9  แบบ  ประกอบด้วย  กระสวนจังหวะแบบที่  1                    

“-เป้ง-เป้ง  - - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - ดึก”  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำรขึ้นต้นตั้งหลัก            
กำรแสดงกิงกะหล่ำ  กระสวนจังหวะแบบที่  2  “- - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - เป้ง”  เป็นกำรตี                   
กระสวนจงัหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคลือ่นทีโ่ดยกำรย�ำ่เท้ำสูงของกงิกะหล่ำ  กระสวนจังหวะแบบที ่ 3            
“-ดึก-ปิ๊ก  -ดึก-ปิ๊ก  -ดึก-ปิ๊ก  -ดึก-ปิ๊ก”  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคลื่อนที่                
โดยกำรย�่ำเท้ำต�่ำ กำรถัดเท้ำ กำรก้มตัวลงกับพื้น และกำรโยกตัวอยู่กับที่ กระสวนจังหวะแบบที่ 4                           
“-เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง” เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคลื่อนที ่
โดยกำรวิ่งและกำรสะดุ้งตัวขึ้นจำกพื้น  กระสวนจังหวะแบบที่  5  “-เป้ง-เป้ง  - - - เป้ง  - - - ปิ๊ก  - - - ปิ๊ก”  
เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรกระโดดแล้วค้ำงท่ำ กระสวนจังหวะ 
แบบที่  6 “- - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - ปิ๊ก”  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคลื่อนที่โดย
กำรกระโดดเป็นชุดสั้นๆ  หรือกำรสะดุ้งตัวเป็นชุดสั้นๆ  กระสวนจังหวะแบบที่  7  “-เป้ง-ปิ๊ก  - - -ปิ๊ก  -เป้ง-
ป๊ิก   - - -ป๊ิก”  เป็นกำรตกีระสวนจงัหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคล่ือนทีก่ำรย่อลงกบัพ้ืน  กระสวนจังหวะ
แบบที่  8 “- - - เป้ง  - - - -  - - - เป้ง  - - - -”  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำร 
ลุกขึ้นยืน กระสวนจังหวะแบบที่  9  “- - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - ตึ้ง”  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำว
ประกอบกำรโค้งค�ำนับเพื่อจบกำรแสดง  

ตัวอย่างกระสวนจังหวะกลองก้นยาวกับการแสดงกิงกะหล่า
กระสวนจังหวะแบบที่ 1 กำรขึ้นต้นตั้งหลักกำรแสดงกิงกะหล่ำ     

- - - - - - - - - - - - - - - - -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - ดึก

กระสวนจังหวะแบบที่  2  ประกอบการเคลื่อนที่โดยการย�่าเท้าสูงของกิงกะหล่า   
- - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง

        



116

กระสวนจังหวะแบบที่ 3 ประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรย�่ำเท้ำต�่ำ กำรถัดเท้ำ กำรหมอบตัวลงกับพื้น                           
และกำรโยกตัวอยู่กับที่

-ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก

กระสวนจังหวะแบบที่ 4  ประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรวิ่งและกำรสะดุ้งตัวขึ้นจำกพื้น  
-เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง

กระสวนจังหวะแบบที่  5  เป็นกำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรกระโดดแล้วค้ำงท่ำ 
-เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก

 
                               2.4.2.2 จังหวะ  

จังหวะของกำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรแสดงกิงกะหล่ำพบว่ำมีจังหวะที ่
ค่อนข้ำงเร็วแสดงถึงควำมสนุกสนำนและเหมำะสมกับกำรเคลื่อนที่อย่ำงกระฉับกระเฉงของผู้แสดงได้เป็น
อย่ำงดี

2.4.2.3  การตีมองกับกลองก้นยาว  
มองเป็นเครือ่งดนตรทีีใ่ช้ควบคมุจงัหวะให้กบัวงดนตรแีละนกัแสดง  มองท�ำหน้ำที่

ในกำรขึ้นจังหวะของกำรแสดงและตีตบท้ำยจังหวะหลังจำกจบกำรแสดง โดยกำรตีให้เป็นจังหวะท่ี 
ค่อนข้ำงเร็วด�ำเนินไปอย่ำงสม�่ำเสมอตลอดกำรแสดง  ซึ่งใช้กระสวนจังหวะ ดังนี้

- - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง

2.4.2.4  การตีแส่งกับกลองก้นยาว
กำรตแีส่งประกอบกำรแสดงกิงกะหล่ำ  ผูตี้จะใช้วธิกีำรตีตำมกระสวนจงัหวะกลอง

ก้นยำว โดยที่จะต้องตีให้ให้ตรงกับจังหวะกลองก้นยำว

ตัวอย่างการตีแส่งกับกลองก้นยาวประกอบการแสดงกิงกะหล่า
กระสวนจังหวะแส่งแบบที่ 1 เป็นกำรตีกระสวนจังหวะแส่งที่เป็นขึ้นต้นตั้งหลักกำรแสดงกิงกะหล่ำ   

- - - - - - - - - - - - - - - - -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - ดึก

-แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ - - - แฉะ

กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  2  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบกำรเคล่ือนท่ีโดยกำรย�่ำเท้ำสูงของ 
กิงกะหล่ำ

- - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง

-แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่
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กระสวนจังหวะแส่งแบบที่ 3 เป็นกำรตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรย�่ำเท้ำต�่ำ                 
กำรถัดเท้ำ  กำรก้มตัวลงกับพื้นและกำรโยกตัวอยู่กับที่  

-ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก

-แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่

กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  4  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรวิ่งและกำรสะดุ้ง
ตัวขึ้นจำกพื้น  

-เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง

-แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่

กระสวนจังหวะแส่งแบบที่ 5 เป็นกำรตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรกระโดดแล้ว 
ค้ำงท่ำ

-เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก

-แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ - - - - - - - - -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ - - - - - - - -

2.4.3  การตีกลองก้นยาวประกอบการแสดงก้าปั่นก๋อง
ก้ำ หรือ ร�ำวง  กำรแสดงชนิดนี้เกิดขึ้นเมื่อสมัยครั้งอดีตที่ต้องมีประเพณีกำรแสดงฟ้อนร�ำ

โดยหญิงสำวต่อหน้ำพระพักตร์ของเจ้ำฟ้ำสัปดำห์ละ  1  ครั้ง  ซึ่งเป็นธรรมเนียมสืบทอดกันมำจนกระทั่งสิ้น
สุดระบบเจ้ำฟ้ำก้ำปั่นก๋องจึงเป็นกำรแสดงที่มีควำมงดงำมอ่อนช้อย  มีกำรประดิษฐ์ท่วงท่ำลีลำกำรร่ำยร�ำได้
อย่ำประณีตบรรจง ประกอบกับมีควำมอ่อนน้อม เพื่อแสดงควำมเคำรพต่อผู้หลักผู้ใหญ่ เป็นเอกลักษณ์ 
ดีงำมของชำวไทใหญ่ ส�ำหรับข้อมูลที่น�ำมำวิเครำะห์ได้จำกกำรตีกลองก้นยำวโดยนำยหม่องหม่อง  
(รัฐฉำนใต้) มองตีโดยนำยจำยแหน่แลง (รัฐฉำนเหนือ) และแส่งตีโดยนำยจำยส่ำงหลำน (รัฐฉำนเหนือ)  
ณ วัดโสภณภำวนำรำม  เมื่อวันที่ 9 กันยำยน พุทธศักรำช 2561

2.4.3.1  กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  
กำรตีกลองก้นยำวกับกำรแสดงก้ำปั่นก๋องของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง 

พบว่ำเสียงของกลองก้นยำวที่ใช้มีเสียง  “บึด”  เสียง  “เปง”  เสียง  “เป้ง”  และเสียง “ปุ่ม”  ซึ่งมีกระสวน
จังหวะแบบเดียวกันทั้งสิ้น คือ “-X -X  - X -X”  มีโครงสร้ำงท�ำนองกระท�ำโดย  1)  กำรสร้ำงกระสวนจังหวะ
พื้นฐำนซึ่งพบได้ 3 แบบ คือ “-บึด-เปง”  “-เปง-เปง”  และ  “-เป้ง-เปง”  ที่น�ำไปเรียงกระสวนจังหวะที่มี
ควำมหลำกหลำย  ประกอบด้วย  กำรเรยีงกระสวนจงัหวะเดียว  กำรเรียงกระสวนจังหวะ  2  กระสวนจังหวะ  
และกำรเรยีงกระสวนจงัหวะ ต้ังแต่ 2 กระสวนจังหวะข้ึนไป  จำกนัน้จงึสร้ำงเป็นชดุกระสวนจงัหวะโดยสังเกต
จำกกระสวนจังหวะปิดท้ำยที่ชัดเจน  คือ  “-เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง  -เป้งเป้งเป้ง  -เป้ง-เป้ง”  ชุดกระสวนจังหวะ
แต่ละชุดมีควำมสั้นยำวไม่เท่ำกัน เพรำะมีรำยละเอียดของกำรร้อยเรียงกระสวนจังหวะไม่เหมือนกัน   
ซึ่งถูกออกแบบด้วยประสบกำรณ์ของผู้ตีกลองก้นยำว ที่เรียกว่ำ  “การด้น”  นั่นเอง  ปรำกฏเป็นลักษณะเด่น
ของกำรตีกลองก้นยำวให้เกิดเป็นท�ำนองท่ีมีเสียงหนักเบำเข้ำกับกำรร่ำยร�ำและกำรย�่ำเท้ำของผู้แสดง 
ก้ำปั่นก๋อง  
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แผนผังที่  2  โครงสร้ำงกลองก้นยำวกับกำรแสดงก้ำปั่นก๋อง

ตัวอย่างชุดกระสวนจังหวะกลองก้นยาวกับการแสดงก้าปั่นก๋อง
ชุดกระสวนจังหวะที่  1

- - - - - - - - - - - - - - - - -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้งเป้งเป้ง -เป้ง-เป้ง

- บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง

- บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง

- เปง - เปง - บึด - เปง - เปง-  เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง

- บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้งเป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่  2
- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง

- บึด - เปง - เป้ง - เปง - เป้ง- เป้ง - เป้ง-  เป้ง - เป้งเป้งเป้ง  เป้ง - เป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่  3
- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง

- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง

- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้งเป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง

2.4.3.2  จังหวะ  
จังหวะของกำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรแสดงกิงกะหล่ำพบว่ำ มีจังหวะท่ีช้ำ

เหมำะสมกับกำรร�ำเป็นวงกลมและร่ำยร�ำในท่ำทำงที่อ่อนช้อย  เรียบร้อย และพร้อมเพรียง
2.4.2.3  การตีมองกับกลองก้นยาว  
มองกบักำรแสดงก้ำป่ันก๋องพบว่ำเป็นเคร่ืองดนตรีทีใ่ช้ควบคมุจังหวะให้กบัวงดนตรี

และนักแสดง นอกจำกนั้นยังท�ำหน้ำที่ในกำรขึ้นจังหวะของกำรแสดงและตีตบท้ำยจังหวะหลังจำกจบ 
กำรแสดง โดยกำรตีให้เป็นจังหวะที่ช้ำให้ด�ำเนินสม�่ำเสมอตลอดกำรแสดง ส�ำหรับกำรตีมองประกอบ 
กำรแสดงก้ำปั่นก๋องใช้กระสวนจังหวะ ดังนี้

- - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง

2.4.2.4  การตีแส่งกับกลองก้นยาว
กำรตีแส่งใช้วิธีกำรตีตำมกระสวนจังหวะกลองก้นยำว  ผู้ตีแส่งจะใช้วิธีกำร  “ด้น”  

ตลอดทั้งกำรแสดง  ร้อยเรียงกระสวนจังหวะอย่ำงอิสระ  เสียงหนักเบำของแส่งจะช่วยให้กำรตีกลองก้นยำว
มีควำมสนุกสนำนเร้ำใจมำกยิ่งขึ้น  ประกอบด้วย  กำรตีย�้ำเสียง “-แช-แช  -แช่-แช” กำรกระชับพยำงค์  2  
พยำงค์ “- -แชแช  -แช่-แช”  กำรตีกระชับพยำงค์  3  พยำงค์  “- -แชแช  - -แชแช  -แชแชแช  -แช่-แช”  
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และกำรตีกระชับพยำงค์  4  พยำงค์  “- -แชแช  แชแชแชแช  - - แชแช  -แช่-แช”  ผู้ตีจะใช้วิธีกำรตีตำม
กระสวนจังหวะกลองก้นยำว  โดยต้องตีให้ตรงกับกำรตบท้ำยกระสวนจังหวะของกลองก้นยำว  กำรตีแส่งจะ
น�ำกระสวนต่ำงๆ  ทีก่ล่ำวมำข้ำงต้นมำเรยีงกระสวนจงัหวะ ทัง้นีผู้ต้แีส่งจะใช้วธิกีำร  “ด้น”  อย่ำงอสิระตลอด
ทั้งกำรแสดง  ซึ่งไม่สำมำรถก�ำหนดกฎเกณฑ์ตำยตัวที่แน่นอน  สิ่งที่น่ำสังเกต  คือ  เสียงหนักเบำของแส่งจะ
เป็นส่วนช่วยให้กำรแสดงก้ำปั่นก๋องมีควำมสนุกสนำนเร้ำใจมำกยิ่งขึ้น  

ตัวอย่างการตีแส่งกับกลองก้นยาวประกอบการแสดงก้าปั่นก๋อง
- บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง

- - แชแช -แช่ - แช - - แชแช -แช่ - แช -แช่ - แช - - แชแช -แช่ - แช - - แชแช

- บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง

-แช่ - แช - - แช แช -แช่ - แช -แช่ - แช - - แช แช -แช่ - แช -แช - แช -แช่ - แช

สรุป  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
ชำวไทใหญ่เป็นแบบอย่ำงของผูม้ใีจรกัในวฒันธรรมเป็นอย่ำงยิง่  ถงึแม้ว่ำแผ่นดินบ้ำนเกดิเมอืงนอน         

ของตนจะมคีวำมวุน่วำยมำกมำยเพยีงใด  สิง่ท่ีมคีวำมส�ำคญัทีส่ดุ นัน่กค็อื  กำรด�ำรงไว้ซ่ึงวฒันธรรมให้มคีวำม
เข้มแข็ง ท�ำให้ปรำกฏกำรก่อตั้งชมรมของแรงงำนชำวไทใหญ่ภำยในจังหวัดระยอง ชื่อว่ำ “ชมรมชำวไทใหญ่
จังหวัดระยอง” ซึ่งมีกำรด�ำเนินกำรมำกว่ำ 10 ปี ผลของกำรด�ำเนินกำรกิจกรรมต่ำงๆ ท�ำให้ชำวไทใหญ่        
ผนึกควำมเข้มแข็งทำงชำติพันธุ์และอำศัยร่วมกับชำวระยองได้อย่ำงผำสุก ฉะนั้นอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม 
จึงเป็นสิ่งส�ำคัญในกำรเชื่อมควำมสัมพันธ์ระหว่ำงคนพ้ืนถิ่นและคนต่ำงถ่ิน เป็นคติชนที่หยั่งรำกลึกอยู่ใน
ชำติพันธุ์ไทใหญ่สอดคล้องกับงำนวิจัยเรื่องวิเครำะห์คติชำวบ้ำนไต กรณีศึกษำชำวบ้ำนไต อ�ำเภอเมือง
แม่ฮ่องสอน  จังหวัดแม่ฮ่องสอน โดยสุรศักดิ์ ป้อมค�ำและปิ่นแก้ว ป้อมทองค�ำ (สุรศักด์ิ ป้อมค�ำ,ปิ่นแก้ว   
ป้อมทองค�ำ, 2540) และกำรคงอยู่ของวัฒนธรรมพื้นบ้ำนชำวไทใหญ่ โดยสุทัศน์ กันทะมำ (สุทัศน์   
กันทะมำ, 2542)  สิ่งที่เป็นกลไกส�ำคัญในกำรเชื่อมโยงชำวไทใหญ่ให้เกิดควำมใกล้ชิดกับสังคมชำวระยองได้
มำกที่สุด คือ กลองก้นยำวและกำรแสดงต่ำงๆ ซึ่งเป็นกำรสืบทอดมำจำกรัฐฉำน แสดงออกถึงเอกลักษณ์ 
ควำมงดงำมทำงศิลปะได้อย่ำงชัดเจน จนกระทั่งได้รับกำรยอมรับจำกสังคมชำวระยอง หน่วยงำนรำชกำร
และหน่วยงำนท้องถิน่  สำมำรถหลอมรวมวฒันธรรมไทใหญ่กบัวฒันธรรมท้องถิน่ได้อย่ำงกลมกลนื  วงกลอง
ก้นยำวมคีวำมส�ำคญักับชำวไทใหญ่ในจงัหวัดระยองเป็นอย่ำงมำก  มคีวำมเป็นสริมิงคลและใช้ในกำรประกอบ
กิจกรรมทำงสังคมในมิติต่ำงๆ เครื่องดนตรีในวงกลองก้นยำวมีบทบำทหน้ำที่ท่ีมีควำมแตกต่ำงกัน คือ  
กลองก้นยำว ท�ำหน้ำท่ีในกำรด�ำเนินท�ำนองโดยใช้เสียงต่ำงๆ มำประดิษฐ์เป็นกระสวนจังหวะที่มีลีลำ 
หลำกหลำย  แส่ง  ท�ำหน้ำทีใ่นกำรตหียอกล้อประสำนไปกบักระสวนจงัหวะกลองก้นยำว เพือ่ให้เกดิสสีนัของ
ควำมสนุกสนำนมำกยิ่งขึ้น และ  มอง  ท�ำหน้ำที่ในกำรตีก�ำกับจังหวะ  ซึ่งกำรประสำนเสียงของเครื่องดนตรี
ทั้ง 3 ช้ิน เป็นกำรด้นท่ีเกิดจำกภูมิปัญญำที่แท้จริง เกิดเป็นมิติที่มีควำมสมบูรณ์มีเสน่ห์ในแบบฉบับ 
ของวัฒนธรรมดนตรีไทใหญ่ท่ีส่ือถึงอำรมณ์ควำมเข้มขลัง ฮึกเหิม เร้ำใจ ซึ่งมีควำมสอดคล้อง และ 
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มคีวำมแตกต่ำงจำกงำนวจิยัเรือ่งกลองก้นยำวระเบยีบวธิกีำรบรรเลงและกำรประสมวง  (ข�ำคม  พรประสทิธิ,์ 
2560)  งำนวจิยัเรือ่งวฒันธรรมกำรบรรเลงดนตรไีทใหญ่ประเภทกลองก้นยำว  กลองมองเซิงและเครือ่งดนตรี
ประเภทเครื่องสำยในรัฐฉำน สำธำรณรัฐแห่งสหภำพเมียนมำ  (เมืองจ๊อกแม)  (ข�ำคม  พรประสิทธิ์, 2560) 
และวิทยำนิพนธ์เรื่องกลองก้นยำว เครื่องดนตรีชำวไทใหญ่ในอ�ำเภอเมือง  จังหวัดแม่ฮ่องสอน  (ศุภกิจ   
สุบินมิตร์, 2547) นอกจำกนั้นเครื่องดนตรีของชมรมชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองยังมีเอกลักษณ์ควำมเป็น
ชำติที่ได้แต่งแต้มลงบนเครื่องดนตรีให้มีสีสันเป็นธงชำติรัฐฉำนยิ่งช่วยส่งเสริมให้ดนตรีไทใหญ่ดูมีควำม 
เข้มแข็งมำกยิ่งขึ้น  แสดงถึงควำมรักชำติอย่ำงแท้จริง

จำกกำรด�ำเนินกำรวิจัยมีข้อเสนอแนะที่ผู ้วิจัยพบว่ำทำงชมรมชำวไทใหญ่ยังขำดรอยต่อของผู้ 
แสดงโต  จึงท�ำให้ไม่สำมำรถเก็บข้อมูลดังกล่ำวได้อย่ำงสมบูรณ์ในงำนวิจัยนี้  หำกมีผู้สนใจศึกษำค้นคว้ำเพิ่ม
เตมิทำงด้ำนกำรแสดงโดยละเอยีด รวมถงึกำรด�ำเนนิกำรวิจยัวฒันธรรมกำรตกีลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ใน
พื้นที่อื่นของภำคตะวันออก  ผู้วิจัยเห็นควรที่จะท�ำกำรศึกษำเพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อไป      

บรรณานุกรม 

ข�ำคม พรประสิทธิ์. 2560. วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ประเภทกลองก้นยาว กลองมองเซิงและ
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา (จ๊อกแม).วำรสำรวิชำกำร
มนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ. 
ปีที่ 25 ฉบับที่ 48. (อัดส�ำเนำ)

มงคล พนมมิตร. 2551. การด�ารงอัตลักษณ์ของชุมชนกลุ่มน้อยในภาคเหนือ. วิทยำนิพนธ์ 
ศึกษำศำสตรมหำบัณฑิต (กำรศึกษำนอกระบบ) บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยเชียงใหม่.

โยธิน บุญเฉลย, จีรัง  ค�ำนวนตำ, และวิธี  เทอดชูสกุลไพร. 2551. โครงการน�าร่องการพัฒนาฐานข้อมูล 
ส�าหรับการสร้างเมืองมรดกทางวัฒนธรรมจังหวัดแม่ฮ่องสอน  ปีงบประมาณ พ.ศ.2550. 
เอกสำรงำนวิจัย. ชุดโครงงำนเครือข่ำยงำนวิจัยเชิงพื้นที่ภำคเหนือตอนบน. ส�ำนักงำนกองทุน
สนับสนุนกำรวิจัย (สกว.). (อัดส�ำเนำ).

ศุภกิจ สุบินมิตร์. 2547. กลองก้นยาว : เครื่องดนตรีชาวไทใหญ่ในอ�าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน.
วิทยำนิพนธ์ ศึกษำศำสตรมหำบัณฑิต. สำขำวิชำกำรจัดกำรกำรศึกษำ คณะมนุษยศำสตร์และ
สังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยมหิดล.

สุทัศน์  กันทะมำ. 2542. การคงอยู่ของวัฒนธรรมพื้นบ้านของชาวไทใหญ.่ เชียงใหม่. 
มหำวิทยำลัยเชียงใหม่.
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บรรณานุกรม (ต่อ)

สถำบันวิจัยทำงสังคม มหำวิทยำลัยเชียงใหม่. 2551. ไทใหญ่ ความเป็นใหญ่ในชาติพันธุ.์ 
ผลงำนทำงวิชำกำรเชิดชูชำติพันธุ์ครั้งที่ 2. เอกสำรสนับโครงกำรพิพิธภัณฑ์วัฒนธรรม
และชำติพันธุ์ล้ำนนำ. สถำบันวิจัยทำงสังคม มหำวิยำลัยเชียงใหม่. เชียงใหม่.  

สัมภาษณ์

จำยจ๋อมวัน, สัมภำษณ์ 22 กรกฎำคม พุทธศักรำช 2561 
จำยสู้วัน, สัมภำษณ์ 9 กันยำยน พุทธศักรำช 2561
จำยแหน่แลง, สัมภำษณ์ 28 กรกฎำคม พุทธศักรำช 2561  
ทรงศักดิ์ สังกิจฺโจ. พระสังฆำธิกำร, สัมภำษณ์ 20 พฤศจิกำยน พุทธศักรำช 2560
บวรวิทย์ ภุชชงค์, สัมภำษณ์ 12 กันยำยน พุทธศักรำช 2561  
ประเสริฐ ประดิษฐ์, สัมภำษณ์ 5 กุมภำพันธ์ พุทธศักรำช 2561  
แลงป่ำง, สัมภำษณ์ 22 กรกฎำคม พุทธศักรำช พุทธศักรำช 2561  
หม่องหม่อง, สัมภำษณ์ 9 กันยำยน พุทธศักรำช 2561


