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บทคัดย่อ

	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมาศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณี โดย

วิเคราะห์ รูปแบบ เนื้อหา แนวความคิดของผลงานศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีที่ส่งอิทธิพลต่อการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัยซึ่งแสดงอัตลักษณ์ด้านความงาม สุนทรียภาพเฉพาะตน

ของนักศึกษาศิลปะ  จากการศึกษาพบว่า ศิลปะลายรดน�้ำของกลุ่มนักศึกษาศิลปะ  มีรูปแบบการ

สร้างสรรค์ที่พัฒนาร่วมสมัยมากยิ่งขึ้นในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยบางส่วนยังน�ำกระบวนการของ

ศลิปะลายรดน�ำ้มาประยุกต์กับกระบวนการสร้างสรรค์ร่วมสมยั ท�ำให้ภมูปัิญญาของศลิปะลายรดน�ำ้มี

ความคุณค่าส�ำคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์มากยิ่งขึ้น ก่อให้เกิดประโยชน์ด้านศิลป

วัฒนธรรม ด้านการอนุรักษ์ ด้านวิชาการ เศรษฐกิจและสังคม อีกทั้งเป็นการเผยแพร่คุณค่าศิลปะ

ลายรดน�้ำรูปแบบไทยประเพณีและรูปแบบลายรดน�้ำร่วมสมัยที่เป็นศิลปะประจ�ำชาติชั้นสูงของไทย

ค�ำส�ำคัญ : ศิลปะลายรดน�้ำ ศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัย สุนทรียภาพ

อิทธพิลศลิปะลายรดน�ำ้แบบประเพณต่ีอศลิปะลายรดน�ำ้ร่วมสมัย : กรณีศึกษา
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	 The purpose of this article is to study the history of the traditional Thai lacquer art 

by analyzing the forms, content, and concepts of the traditional Thai lacquer arts that influ-

ence the creation of a contemporary Thai lacquer art pattern expressing an aesthetic iden-

tity of art students. The results of this study found that Thai lacquer art of art students’ group 

are developed more contemporary in the creation of works. Some of them also apply Thai 

lacquer art process with the contemporary creative process to create art works which make 

the wisdom of Thai lacquer art have more important value to the creation of visual arts. 

Moreover, this provides benefits in art and culture including conservation, academic, eco-

nomic and social aspect. It is also the dissemination of the values of Thai lacquer art pat-

terns, Thai style, tradition and contemporary Thai lacquer pattern which is the highest na-

tional art of Thailand.

Keywords : Thai traditional Lacquer Works, Thai Contemporary Lacquer Works, Aesthetics

	 ศิลปะลายรดน�้ำ เป็นศิลปะประจ�ำชาติชั้นสูงของไทยที่มีความประณีตแสดงสุนทรียภาพ 

ภูมิปัญญาที่บรรพบุรุษสร้างขึ้นมา คือมรดกทางวัฒนธรรมอันล�้ำค่า ที่สะท้อนให้เห็นถึง วัฒนธรรม 

ความเชื่อ ในสังคมไทยได้เป็นอย่างดีจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  เทคนิควิธีการของศิลปะลายรดน�้ำ

สร้างสรรค์ขึ้นด้วยกรรมวิธีการเขียนด้วยน�้ำยาหรดาร บนพื้นรักสีด�ำหรือแดงแล้วปิดทองรดน�้ำ โดยมี

แรงบันดาลใจจากเรื่องราวพุทธประวัติ ชาดก วรรณคดี เป็นต้น ด้วยเหตุนี้ สาขาวิชาจิตรกรรม คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิยาลัยบูรพา และภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพ

พิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ท่ีสอนทางด้านศิลปะได้เล็งคุณค่าความส�ำคัญของศิลปะลายรดน�้ำ 

โดยมกีารเปิดสอนรายวิชาศลิปะลายรดน�ำ้เพ่ือให้นกัศกึษารูถึ้งความเป็นมา กรรมวิธีการท�ำลายรดน�ำ้ 

อีกท้ังเป็นการปลูกฝังให้คนรุ่นใหม่ตระหนักถึงคุณค่าของศิลปะลายรดน�้ำท่ีแสดงถึงศิลปวัฒนธรรม

ประจ�ำชาติ อิทธิพลจากงานศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีได้มีอิทธิพลต่อนักศึกษาศิลปะหลายด้าน

เช่น ด้านรูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด  อารมณ์ความรู้สึก และจินตนาการ อิทธิพลเหล่านั้นส่งผลต่อ

การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ที่พัฒนาแตกต่างจากอดีต อันเนื่องจากสภาพสังคม สิ่งแวดล้อมใน

ปัจจุบัน แต่ยังแสดงความงาม คุณค่าและสุนทรียภาพของศิลปะลายรดน�้ำที่สมบูรณ์
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	 1. เพื่อศึกษาความเป็นมา ของศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีที่ส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัย 

	 2. เพ่ือศกึษาวิเคราะห์ ด้านรปูแบบ เนือ้หา แนวความคดิ ของศลิปะลายรดน�ำ้แบบประเพณี

ที่ส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัยของนักศึกษาศิลปะ

	 3. เพ่ือเผยแพร่คณุค่าศลิปะลายรดน�ำ้รปูแบบไทยประเพณีและรปูแบบศลิปะลายรดน�ำ้ร่วมสมยั

	 1.  ก�ำหนดขอบเขตการศึกษา และก�ำหนดประเด็นหัวข้อ

	 2. รวบรวมข้อมูลทางด้านเอกสาร หนังสือ ต�ำรา งานวิจัย บทความ สูจิบัตรผลงานศิลปะ 

เกี่ยวกับ ศิลปะลายรดน�้ำ และการน�ำศิลปะลายรดน�้ำมาประยุกต์ต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

ลายรดน�้ำร่วมสมัย

	 3. เก็บข้อมูลภาคสนาม ลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามด้วยเครื่องมือ ถ่ายภาพ ผลงานทัศน

ศิลป์ของนักศึกษาศิลปะ สาขาวิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิยาลัยบูรพา ชั้นปีที่ 4 

จ�ำนวน 3 คน และภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิยาลัย

ศิลปากร ชั้นปีที่ 4 จ�ำนวน 4 คน และชั้นปีที่ 5 จ�ำนวน 3 คน ที่น�ำศิลปะลายรดน�้ำมาประยุกต์กับการ

สร้างสรรค์ 

	 4. วิเคราะห์ข้อมูลที่เก็บรวบรวมทั้งหมด เพื่อท�ำการสังเคราะห์ออกมาเป็นองค์ความรู้ทาง

วิชาการ 

ความเป็นมาของศิลปะลายรดน�้ำ

	 งานศิลปะลายรดน�้ำลงรักปิดทองเป็นงานประณีตศิลป์ของไทยจัดอยู่ในงานช่างสิบหมู่ มี

วิวัฒนาการตั้งแต่ครั้งสมัยอยุธยา ในสมัยอยุธยาช่วงพุทธศตวรรษที่ 22 – 23 เป็นช่วงงานศิลปะลาย

รดน�้ำลงรักปิดทองเจริญรุ่งเรืองที่สุด และได้รับการยกย่องว่าเป็นฝีมือชั้นบรมครู ดังปรากฏหลักฐาน

ชัดเจน เช่น ตู้พระธรรมฝีมือช่างเชิงหวาย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ใน

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร ( สนั่น รัตนะ, 2545 )

	

วัตถุประสงค์

วิธีการศึกษา
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ภาพที่ : 1 ตู้พระไตรปิฎกลายรดน�้ำ วัดเซิงหวาย

ที่มา : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2549 : 22

	 ศิลปะลายรดน�้ำเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าลายทองหรือลายกระหนก กระหนกแปลว่าทอง ลาย

กระหนกโดยสามัญส�ำนึกเรามักจะนึกถึงลายที่เราเรียกอย่างชินปากว่า ลายไทย แบ่งได้หลาย

ประเภท เช่น กระหนกก้านขด กระหนกเครือเถา กระหนกผักกูด กระหนกเปลว กระหนกหางหงส์ 

และกระหนกกินรี ซึ่งจะดูเหมือนว่าเป็นชื่อลาย คือ แบบแผนของลายโดยตรงจากต�ำราของครูลาย

ไทย บางท่านได้แยกประเภทของสิ่งที่จะมาเป็นลายในศิลปะไทย โดยท่านให้ชื่อว่า “กระหนกโกศล” 

คือ เกี่ยวกับลายกระหนก “มนุษย์โกศล” จะเขียนเกี่ยวกับภาพมนุษย์ เช่น ตัวพระ คือ พระลักษณ์ 

พระราม นางสีดา และยักษ์ “ลิงโกศล” คือ การเขียนเกี่ยวกับยักษ์และลิงในเรื่องรามเกียรติ์ ( น. ณ 

ปากน�้ำ, 2543 ) ทั้งนี้ภาพศิลปะลายรดน�้ำอาจแบ่งได้ 3 ประเภท คือ ภาพเรื่องราว ภาพบุคล และ

ภาพลวดลายประดิษฐ์

	 1. ภาพเรื่องราว เรื่องราวและลวดลายในงานศิลปะลายรดน�้ำส่วนมากน�ำมาจากวรรณคดี 

ที่พบมากที่สุดคือ เรื่องรามเกียรติ์ และเรื่องราวทางพุทธศาสนา ได้แก่ ชาดกและพุทธประวัติ เรื่อง

ชาดกและพุทธประวัตินั้นน่าจะเข้ามาสู่ดินแดนสุวรรณภูมิพร้อมกับพุทธศาสนาและเป็นท่ีรู้กันแพร่

หลายในหมู่พุทธศาสนิกชนมาช้านาน ดังพบหลักฐานในภาพจ�ำหลักศิลาสมัยทวารวดีจากหลาย

แห่ง เช่น ภาพจ�ำหลักใบเสมาศิลาบริเวณแหล่งโบราณคดีภูพระบาท อ�ำเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี 

จ�ำหลักเป็นเรื่องชาดก ภาพจ�ำหลักบนผนังถ�้ำพระโพธิสัตว์ อ�ำเภอแก่งคอย จังหวัดสระบุรี จ�ำหลัก

เป็นภาพพระพุทธเจ้าอยู่ท่ามกลางทวยเทพของศาสนาฮินดู ภาพจ�ำหลักใบเสมาศิลา เมืองฟ้าแดด

สูงยาง อ�ำเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ จ�ำหลักเป็นภาพพระพุทธ ตอนพิมพาพิลาป เป็นต้น

	 2. ภาพบุคคล เป็นภาพที่ไม่ได้เขียนเป็นเรื่องราว เช่น เทวดา ทวารบาล เสี่ยวกางแบบจีน 

กินนร กินรี รวมทั้งภาพอื่น ๆ เช่น กระบวนกองทัพช้าง กองทัพม้า เป็นต้น ภาพเหล่านี้บันทึกให้เรารู้

ถึงสังคมและวัฒนธรรมในอดีต เช่น ลักษณะการแต่งกายของกษัตริย์ ขุนนาง ทหาร การจัดกระบวน

ทัพราชรถ เป็นต้น
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	 3. ภาพลวดลายประดิษฐ์ ภาพศิลปะลายรดน�้ำที่เป็นลายไทยที่พบมาก คือลายกระหนก 

ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายดอกไม้ ลายเครือเถา เป็นต้น ซึ่งลวดลายประดิษฐ์เหล่านี้จะเป็นลายของพื้น

ภาพ ที่โดดเด่น คือ ลายกระหนกแบบต่างๆ การผูกลายกระหนกบางภาพจะมีการเว้นช่องไฟ แต่ง

ลายแซมด้วยสัตว์ตัวน้อย เช่น นก กระรอก ได้ลงตัว แสดงความช�ำนาญของช่างในการผูกลาย และ

การสร้างสรรค์จินตนาการ ( อภิวันทน์ อดุยพิเชฏฐ์ , 2555 )

แนวทางการน�ำศลิปะลายรดน�ำ้แบบประเพณมีาประยกุต์ใช้กับผลงานศลิปะลายรดน�ำ้ร่วมสมัย

	 จากเหตุผลที่สังคมไทยมีรากฐานทางด้านวัฒนธรรมและวิถีชีวิต ผู้คนมีความผูกพันกับ

เรื่องราวในพระพุทธศาสนา และมีปรัชญาในการด�ำเนินชีวิตที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อความศรัทธา

ทางจิตวิญญาณที่มีอิทธิพลต่อจิตใจ โดยผู้สร้างสรรค์พยายามค้นคว้าหากระบวนการสร้างสรรค์ที่

สอดคล้องกับธรรมชาตินิสัย รสนิยมของตนเองให้มากที่สุดท�ำให้แนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะของกลุ่มนักศึกษาสาขาวิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิยาลัยบูรพา ชั้นปีที่ 4 

จ�ำนวน 3 คน และภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิยาลัย

ศิลปากร ชั้นปีที่ 4 จ�ำนวน 4 คน และชั้นปีที่ 5 จ�ำนวน 3 คน ศิลปะ น�ำเสนอเรื่องราวที่มีเนื้อหาและ

จินตนาการที่เกี่ยวกับเรื่องราวดังกล่าว ผลงานจึงมีคุณค่าโดดเด่นในการสร้างอารมณ์ความรู้สึกที่

แสดงออกมาจากจิตวิญญาณและปัจเจกส่วนบุคคล 

	 จากสิง่ท่ีกล่าวมาแสดงให้เหน็ว่าศลิปะลายรดน�ำ้ของกลุม่นกัศกึษาศลิปะ สาขาวชิาจติรกรรม 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิยาลัยบูรพา ชั้นปีที่ 4 จ�ำนวน 3 คน และภาควิชาศิลปไทย คณะ

จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิยาลัยศิลปากร ชั้นปีที่ 4 จ�ำนวน 4 คน และชั้นปีที่ 5 

จ�ำนวน 3 คน  มีรูปแบบการสร้างสรรค์ที่พัฒนาร่วมสมัยมากยิ่งขึ้นในผลงาน ผลงานบางส่วนยังน�ำ

กระบวนการของศิลปะลายรดน�้ำมาประยุกต์กับกระบวนการสร้างสรรค์ร่วมสมัย ท�ำให้ภูมิปัญญา

ของศิลปะลายรดน�้ำมีความคุณค่าส�ำคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์มากยิ่งขึ้น  ถ้าจะ

วิเคราะห์อิทธิพลที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัย ของนักศึกษาศิลปะ 

ตามโครงสร้างสัมพันธ์กับการสร้างสรรค์ ดังนี้
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	 ศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีท่ีส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานลายรดน�้ำร่วม

สมัยของนักศึกษาศิลปะ

 

						        	

ภาพท่ี : 2 แผนภาพแสดงอิทธิพลศลิปะลายรดน�ำ้แบบประเพณีสูก่ารสร้างสรรค์ศลิปะลายรดน�ำ้ร่วมสมยั

ที่มา : ธนากรณ์ อุดมศรี (2563)

	 จากการศึกษาอิทธิพลของการน�ำศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัย อาจจ�ำแนกอิทธิพลที่ได้รับจากศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีออกได้ 3 

ประเภทนี้

	  ประเภทที่ 1 ศิลปะลายรดน�้ำรูปแบบงานอนุรักษ์เชิงสร้างสรรค์ โดยมีการเขียนตาม

ลักษณะของงานประเพณีที่ยังรักษาแนวเรื่อง รูปแบบ เทคนิค ตามวิธีการแสดงออกแบบประเพณี

หลัก แต่มีวิธีการแสดงออกโดยน�ำศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีมาประยุกต์กับการสร้างสรรค์ ซึ่งไม่

จ�ำกัดให้ต้องเขยีนตามแบบประเพณีดัง้เดมิเกินไปนกั  โดยผูเ้ขียนได้วิเคราะห์จากผลงานของนักศกึษา

ศิลปะสร้างสรรค์ผลงานประเภทศิลปะลายรดน�้ำแนวอนุรักษ์นี้ ได้แก่ สมพร ป้องนาค ในชุด “ยมก

ปาฏิหาริย์” ( ภาพที่ 4 ), มนพัทธ์ สัจจาสัย ในชุด“พระเวสสันดรชาดก” ( ภาพที่ 6 ), บุญต้อม สัน

ประภา ในชุด “รามเกียรติ์ ตอนพาลีรบกับทรพี” ( ภาพที่ 8 ), และ นัสวี ฉิมยศ ในชุด “ คชสีห์” ( ภาพ

ที่ 9 )  เป็นต้น  สามารถอธิบายแนวทางการวิเคราะห์แบ่งออกเป็นตารางได้ดังนี้

   อิทธิพลศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีต่อศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัย : กรณีศึกษาวิเคราะห์ 

   รูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด การสร้างสรรค์ผลงานของนักศึกษาศิลปะ
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ตารางที่ 1 

การวิเคราะห์อิทธิพลศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีต่อการสร้างสรรค์ศิลปะลายรดน�้ำรูป

แบบงานอนุรักษ์เชิงสร้างสรรค์ ประเภทที่ 1

อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ ลายรดน�้ำแบบประเพณี ลายรดน�้ำร่วมสมัยแบบประเพณี

- ด้านเนื้อหา น�ำเนื้อหาเรื่องราว

เกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก 

วรรณคดี สัตว์หิมพานต์ มาสร้าง

สรรค์ในศิลปะลายรดศิลปะน�้ำแบบ

ประเพณีในกรอบของลายรดน�้ำ

แบบประเพณีตามขนบนิยม ผสม

ผสานกับจินตนาการส่วนตน

- ด้านรูปแบบ  โดยน�ำรูปแบบจาก

เนื้อหา ที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะ

ลายรดน�้ำแบบประเพณีเป็นแรง

บันดาลใจ โดยการพัฒนารูปทรง 

องค์ประกอบภาพ ให้ผลงาน

สร้างสรรค์มีความงามและ

สุนทรียภาพทางอารมณ์ที่มีความ

น่าสนใจมากยิ่งขึ้น 

- ด้านแนวความคิด ได้น�ำความรู้

และประสบการณ์จากศิลปะลาย

รดน�้ำแบบประเพณีสอดประสานกับ

เนื้อหาของความดี ความศรัทธาใน

พุทธธรรมและบุคลิกภาพมา

แสดงออกในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 สรุป จากอิทธิพลศิลปะลายรดน�้ำ

แบบประเพณีเปรียบตัวอย่างผล

งานสร้างสรรค์ของนักศึกษาทั้ง 4 

ชิ้น จะเห็นได้ว่ามีการพัฒนาทาง

ด้านเนื้อหา รูปแบบ และแนวความ

คิดที่เด่นชัดแต่ยังอยู่ในกรอบของ

ศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณี

ภาพที่ : 3 ยมกปาฏิหาริย์

ที่มา : คณะกรรมการฝ่ายประมวล

เอกสารและจดหมายเหตุ, 2549 : 

211

ภาพที่ : 5 ภาพชาดกลายรดน�้ำ 

ที่มา : คณะกรรมการฝ่ายประมวล

เอกสารและจดหมายเหตุ, 2549 : 

41 

 

ภาพที่ : 4  ยมกปาฏิหาริย์ ผลงาน

ของ สมพร ป้องนาค, นิทรรศการ 

36 ปีแห่งการเรียนรู้ สู่การ

สร้างสรรค์และพัฒนาศิลปไทย

ที่มา: ธนากรณ์ อุดมศรี (2563)

ภาพที่ : 6  พระเวสสันดรชาดก ผล

งานของมนพัทธ์ สัจจาสัย

ที่มา : ธนากรณ์ อุดมศรี (2563)
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อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ ลายรดน�้ำแบบประเพณี ลายรดน�้ำร่วมสมัยแบบประเพณี

ภาพที่ : 7 หีบพระธรรมรูปสัตว์

หิมพานต์

ที่มา : ส�ำนักพิมพ์เมืองโบราณ, 

2555 : 134

ภาพที่ : 8 รามเกียรติ์ ตอน พาลี

รบกับทรพี ผลงานของ บุญต้อม 

สันประภา 

ที่มา : ธนากรณ์ อุดมศรี (2563)

ภาพที่ : 9 คชสีห์ ผลงานของ 

นัสวี ฉิมยศ 

ที่มา : ธนากรณ์ อุดมศรี (2563)

	

	 ประเภทที่ 2  ศิลปะลายรดน�้ำ รูปแบบด้านการแสดงออกของเรื่องราว สาระส�ำคัญ 

และคตินิยม โดยน�ำวิธีการบางส่วนจากงานศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณี มาใช้เป็นแนวคิด และ

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ผู้เขียนวิเคราะห์จากผลงานนักศึกษาศิลปะที่สร้างสรรค์

ผลงานประเภทศิลปะลายรดน�้ำ ประเภทนี้ ได้แก่ สิโรจน์ พวงบุพผา ในชุด “นารีผล 2” ( ภาพที่ 11 ), 

จักรชัย  เพ็ชรปานกัน  ในชุด “พื้นที่ความอุดมสมบูรณ์” ( ภาพที่ 13 ) , อัจฉราภรณ์ กล�่ำกลืน ในชุด 

“สัญลักษณ์แห่งมงคลชีวิต1/2557” ( ภาพที่ 15 ) เป็นต้น โดยอธิบายแนวทางการวิเคราะห์แบ่งออก

เป็นตารางได้ดังนี้

   อิทธิพลศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีต่อศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัย : กรณีศึกษาวิเคราะห์ 

   รูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด การสร้างสรรค์ผลงานของนักศึกษาศิลปะ
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ตารางที่ 2 วิเคราะห์อิทธิพลศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีต่อการสร้างสรรค์ศิลปะลายรดน�้ำ 

รูปแบบด้านการแสดงออกของเรื่องราว สาระส�ำคัญ และคตินิยม ประเภทที่ 2

อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ ลายรดน�้ำแบบประเพณี ลายรดน�้ำร่วมสมัยแบบประเพณี

- ด้านเนื้อหา น�ำเนื้อหาเรื่องราว

เกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก สัตว์

หิมพานต์ มาสร้างสรรค์ในผลงาน

ศิลปะลายรดน�้ำแนวประเพณี มี

เนื้อหารายละเอียด สอดแทรกเรื่อง

ราวอุดมคติ และสิ่งแวดล้อมความ

เป็นจริงในผลงาน มีเนื้อหาที่พัฒนา

ชัดเจนมากยิ่งขึ้นจากทัศนคติของผู้

สร้างสรรค์สามารถแสดงอัตลักษณ์

ของผู้สร้างสรรค์อย่างเด่น

- ด้านรูปแบบ  การสร้างสรรค์

ศิลปะลายรดน�้ำรูปแบบแนว

ประเพณีมีการเปลี่ยนแปลงมาก มี

ทั้งรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ การ

สร้างองค์ประกอบภาพ เนื้อหา เรื่อง

ราว มิติในผลงาน และโครงสีของ

ภาพ มีลักษณะเป็นภาพเล่าเรื่อง 

การใช้รูปทรงเชิงสัญลักษณ์ และ

ภาพทิวทัศน์สิ่งแวดล้อมจริงใน

ปัจจุบันผสมผสานเทคนิควิธีการ

ของศิลปะลายรดน�้ำมาประยุกต์ใช้

กับการสร้างสรรค์ผลงานอย่างมี

เอกภาพ

- ด้านแนวความคิด การสร้างสรรค์

ลายศิลปะรดน�้ำรูปแบบแนว

ประเพณี มีอิสระทางความคิด 

จินตนาการ อารมณ์ความรู้สึก และ

เนื้อหาเรื่องราว จากองค์ความรู้

ประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์ ทั้งนี้

มีวัตถุประสงค์เพื่อค้นหาแนวทาง

การสร้างสรรค์และแสดงลักษณะ

เฉพาะตน

ภาพที่ : 10  ต้นนารีผล

ที่มา : สิปปวิชญ์ บุญยพรภวิษย์, 

2559 : 280 

ภาพที่ : 12 กระหนกรวงข้าว

ที่มา : ส�ำนักพิมพ์เมืองโบราณ, 

2555 : 44

ภาพที ่: 11 นารผีล 2 ผลงานของ 

สโิรจน์ พวงบพุผา, นิทรรศการ 

จติรกรรมบวัหลวงครัง้ท่ี 29, 2550

ที่มา : ธนากรณ์ อุดมศรี  (2563)

ภาพที่ : 13 พื้นที่ความอุดม

สมบูรณ์ ผลงานของ จักรชัย 

 เพ็ชรปานกัน

ที่มา : ธนากรณ์ อุดมศรี (2563)
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อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ ลายรดน�้ำแบบประเพณี ลายรดน�้ำร่วมสมัยแบบประเพณี

สรุป จากตัวอย่างผลงาน

สร้างสรรค์ของนักศึกษาทั้ง 4 ชิ้น 

จะเห็นได้ว่ายังคงได้รับอิทธิพล

ศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณี

บางส่วน และมีการพัฒนา 

เนื้อหา รูปแบบ เทคนิควิธีการ 

แนวความคิด ในผลงาน

สร้างสรรค์ผลที่ปรากฏเด่นชัด 

เป็นผลงานศิลปะลายรดน�้ำมี

ลักษณะร่วมสมัยมากยิ่งขึ้น

ภาพที ่: 14 พระพุทธบาทลายรดน�ำ้

ที่มา : สิปปวิชญ์ บุญยพรภวิษย์, 

2559 : 25  

ภาพที่ :16 ตู้พระธรรมขาหมู 

สมัยธนบุรี

ที่มา : สิปปวิชญ์ บุญยพรภวิษย์, 

2559 : 181 

ภาพที ่: 15 สญัลกัษณ์แห่งมงคล

ชวิีต 1 / 2557 ผลงานของ 

อจัฉราภรณ์ กล�ำ่กลนื, นิทรรศการ 

จติรกรรมบวัหลวงครัง้ท่ี 36

 ท่ีมา : ธนากรณ์ อดุมศร ี(2563)

ภาพที ่: 17 ตู้จติรกรรมลายทอง

ผลงานของ สโิรจน์ พวงบพุผา

ทีม่า : ธนากรณ์ อดุมศร ี(2563)

   อิทธิพลศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีต่อศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัย : กรณีศึกษาวิเคราะห์ 
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	 ประเภทที่ 3 ศิลปะลายรดน�้ำในแนวงานศิลปะร่วมสมัย เป็นงานศิลปะลายรดน�้ำที่มี

การแสดงออกอย่างอิสระด้วยเรื่องราว รูปแบบ ความคิด และกรรมวิธีในการสร้างสรรค์ ไม่ว่าจะเป็น

รูปแบบงาน 2 มิติ หรือ 3 มิติ โดยมีการประยุกต์ลักษณะของศิลปะลายรดน�้ำให้มีความเป็นงานร่วม

สมัยมากขึ้น ในด้านเทคนิค รูปทรงและกระบวนการ แต่ยังคงคุณค่าและสุนทรียภาพของศิลปะลาย

รดน�้ำไว้ ซึ่งผู้เขียนวิเคราะห์จากงานของนักศึกษาศิลปะที่สร้างสรรค์ผลงานประเภทศิลปะลายรดน�้ำ

แนวศิลปะร่วมสมัย ได้แก่  อรวรรณ สุทธัง ในชุด “น�้ำทอง” ( ภาพที่ 19 ), ทิพย์สุดา บุญแก้ว ในชุด 

“บ้านไม้ยางสร้างฝัน” ( ภาพที่ 21), อัจฉราภรณ์ กล�่ำกลืน  ในชุด “กลับ-กลาย” ( ภาพที่ 23 ) โดยแบ่ง

การวิเคราะห์ออกเป็นตารางได้ดังนี้

ตารางที่ 3 วิเคราะห์อิทธิพลศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีต่อการสร้างสรรค์ลายรดน�้ำในแนวงาน

ศิลปะร่วมสมัย ประเภทที่ 3

อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ ลายรดน�้ำแบบประเพณี ลายรดน�้ำร่วมสมัยแบบประเพณี

- ด้านเนื้อหา การเลือกเนื้อหา

เรื่องราวเป็นเพียงแรงบันดาลใจ

เท่านั้น โดยมีเป้าหมาย

วัตถุประสงค์ที่แท้จริงในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะลาย

รดน�้ำร่วมสมัย เพื่อต้องการแสดง

เนื้อหาศิลปะที่เป็นสากล ภาพที่

ปรากฏไม่มีเนื้อหาที่เป็นเรื่องราว

ชัดเจนเป็นเพียงภาพเล่าเรื่อง 

ภาพเชิงสัญลักษณ์ โดยใช้

แนวคิดการพัฒนาแบบก้าว

กระโดด ผู้วาดมีอิสระในการ

สร้างสรรค์เนื้อหาโดยบูรณาการ

กับลักษณะของงานศิลปะที่เป็น

สากล

ภาพที ่: 18 ภาพธรรมชาต ิตู้พระ

ธรรม สมยัอยุธยาตอนปลาย

ทีม่า : สปิปวิชญ์ บญุยพรภวิษย์, 

2559 : 84

รปูที ่: 19 น�ำ้ทอง ผลงานของ 

อรวรรณ สทุธัง,

นทิรรศการ 36 ปีแห่งการเรยีนรู้ 

สูก่ารสร้างสรรค์และพัฒนา

ศลิปไทย

ทีม่า : ธนากรณ์ อดุมศรี 
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อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ ลายรดน�้ำแบบประเพณี ลายรดน�้ำร่วมสมัยแบบประเพณี

- ด้านรูปแบบ  ใช้กระบวนการ

ในการพัฒนารูปทรงที่ซับซ้อน

จากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม และ

วัตถุสิ่งของ ส่งผลให้เกิดรูปทรงที่

เรียบง่ายด้วยทัศนธาตุทางศิลปะ 

โดยมีทั้งรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ

มาประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์

ผลงาน ผ่านกระบวนการเทคนิค

วิธีการปฏิบัติของลายรดน�้ำแบบ

ดั้งเดิม เป็นผลงานทัศนศิลป์ที่มี

การผสมผสานของความเป็น

สากลและร่วมสมัย

 - ด้านแนวความคิด ได้รับแรง

บันดาลใจจากเรื่อง 

ประสบการณ์หรือเหตุการณ์

อย่างใดอย่างหนึ่ง สร้างสรรค์

แสดงออกมาในผลงานเป็นแนว

ความคิดที่หลากหลายซึ่งเปิด

กว้างและไม่จ�ำกัดของแต่ละ

บุคคล โดยแนวคิดอิสระนี้

สามารถน�ำมาหลอมรวมกับทัศน

ธาตุทางศิลปะและเทคนิควิธีการ

ของศิลปะลายรดน�้ำ เกิดเป็นรูป

แบบ รูปทรงและ ความหมาย

รวมถึงรูปลักษณ์แบบใหม่ 

สรุป จะเห็นได้ว่าจากตัวอย่าง

ผลงานสร้างสรรค์ของนักศึกษา

ทั้ง 4 ชิ้น ได้มีการพัฒนา ทั้งการ

ประยุกต์เรื่องราวเนื้อหา รูปแบบ 

เทคนิควิธีการ กระบวนการแนว

ความคิด ในผลงานสร้างสรรค์

โดยมุ่งเน้นสู่ศิลปะที่มีความเป็น

สากลและร่วมสมัย แต่ยังคงมี

ความเป็นศิลปกรรมไทยที่ทรง

คุณค่าและสุนทรียภาพของ

ศิลปะลายรดน�้ำไว้

ภาพที ่: 20 รปูทรงสถาปัตยกรรม

ในงานลายรดน�ำ้ 

ทีม่า : คณะกรรมการฝ่ายประมวล

เอกสารและจดหมายเหต,ุ2549 : 

143 

ภาพที ่: 21 บ้านไม้ยางสร้างฝัน 

ผลงานของทิพย์สดุา บญุแก้ว

ทีม่า : ธนากรณ์ อดุมศร ี(2563)

ภาพที ่: 22  รกับนระนาบแปรผนั 

/ 2562 ผลงานของ อจัฉราภรณ์ 

กล�ำ่กลนื

     ทีม่า: ธนากรณ์ อดุมศร(ี2563)   

ภาพที ่: 23  (ใน-นอก) / 2562 ผล

งานของ อจัฉราภรณ์ กล�ำ่กลนื 

ทีม่า : ธนากรณ์ อดุมศร ี(2563)

   อิทธิพลศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีต่อศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัย : กรณีศึกษาวิเคราะห์ 

   รูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด การสร้างสรรค์ผลงานของนักศึกษาศิลปะ
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	 ในการศึกษาศิลปะลายรดน�้ำแบบประเพณีที่ส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ศิลปะลายรดน�้ำ

ร่วมสมัยของนักศึกษาศิลปะ สามารถสรุปผลการวิเคราะห์ของรูปแบบงานสร้างสรรค์ทั้ง 3 ประเภท 

ดังนี้ 

	 ประเภทที่ 1 ศิลปะลายรดน�้ำรูปแบบงานอนุรักษ์เชิงสร้างสรรค์ ยังคงมีลักษณะของ

งานประเพณีที่สืบทอดในด้านการรักษาแนวเรื่อง น�ำเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก 

วรรณคดี สัตว์หิมพานต์ ตามขนบนิยมมาสร้างสรรค์ผลงานในกรอบของศิลปะลายรดน�้ำแบบ

ประเพณี  ด้วยอิทธิพลของงานศิลปะไทยแบบดั้งเดิม แต่มีการพัฒนารูปทรง องค์ประกอบภาพให้

ผลงานสร้างสรรค์มีความงาม และสุนทรียภาพทางอารมณ์ นักศึกษาใช้เรื่องราวที่เพิ่มคติ ค�ำสอน

โดยสอดแทรกแนวความคิดเกี่ยวกับความดี ความศรัทธาในพุทธรรมเชิงพุทธปรัชญา ประสานและ

บุคลิกภาพของผู้สร้างสรรค์ที่มีลักษณะเฉพาะตัวของแต่ละบุคคล เกิดรูปลักษณ์เป็นผลงานศิลปะ

ลายรดน�้ำที่ผสมผสานเป็นรูปแบบของงานอนุรักษ์เชิงสร้างสรรค์ 

	 ประเภทที่ 2   ศิลปะลายรดน�้ำ รูปแบบด้านการแสดงออกของเรื่องราว สาระส�ำคัญ 

และคตินิยม งานสร้างสรรค์ประเภทนี้มักมีเนื้อหารายละเอียด สอดแทรกเรื่องราวอุดมคติ และสิ่ง

แวดล้อมความเป็นจริงในผลงานโดยมีทั้งรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ ด้วยการจัดองค์ประกอบของภาพ 

มีการใช้เนื้อหา เรื่องราว โดยมีลักษณะเป็นภาพเล่าเรื่อง รูปทรงเชิงสัญลักษณ์ และหยิบน�ำภาพ

ทิวทัศน์สิ่งแวดล้อมจริงในปัจจุบันมาใช้บูรณาการองค์ความรู้ สร้างความเป็นมิติภาพ และโครงสี

ของภาพที่แตกต่างไปจากเดิม  แต่ยังคงน�ำเทคนิควิธีการบางส่วนจากงานศิลปะลายรดน�้ำแบบ

ประเพณี มาใช้เป็นแนวคิด และแรงบันดาลใจ ในการสร้างสรรค์ผลงานใหม่

	 ประเภทที่ 3 ศิลปะลายรดน�้ำในแนวงานศิลปะร่วมสมัย  เป็นการสร้างสรรค์งานที่

ต้องการแสดงเนื้อหาการแสดงออกของศิลปะที่เป็นสากล ด้วยเหตุผลการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะ  

ทัศนธาตุเป็นสื่อสุนทรียภาพที่ศิลปินน�ำมาประกอบกันเข้าให้เกิดรูปทรง เพื่อสื่อความหมายตาม

แนวเรื่องหรือแนวความคิดที่เป็นจุดหมายนั้น ( ชลูด นิ่มเสมอ, 2557 ) ท�ำให้ผลงานที่ถ่ายทอดมานั้น

เป็นศิลปะลายรดน�้ำร่วมสมัยที่มีการแสดงออกอย่างอิสระมากกว่าแบบอื่น ๆ ทั้งการน�ำเรื่องราว รูป

แบบ ความคิด และกรรมวิธีในการสร้างสรรค์ไม่ว่าจะโดยมีทั้งรูปแบบงาน 2 มิติ หรือ 3 มิติ โดยยัง

คงคุณค่าและสุนทรียภาพของความเป็นงานศิลปะลายรดน�้ำไว้ในมิติใดมิติหนึ่ง

	 อาจกล่าวได้ว่าศิลปะลายรดน�้ำของไทย เป็นงานสร้างสรรค์ที่ทรงคุณค่า และเป็นองค์

ความรู้ที่ไม่เคยสูญหาย เมื่อถูกพัฒนาด้านรูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด  อารมณ์ความรู้สึก และ

จินตนาการ การให้ประยุกต์และใช้แนวคิดอิสระน�ำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานทัศนศิลป์ที่เป็นสากล

และมีความร่วมสมัย ท�ำให้เกิดคุณค่า ด้านศิลปวัฒนธรรม ด้านการอนุรักษ์ การศึกษา ด้านวิชาการ 

เศรษฐกิจและสังคมในวงกว้าง และเป็นประจักษ์ในเชิงบวกมากกว่าเชิงลบ ซึ่งการทดลองและการ

สรุป
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สร้างสรรค์งานในรูปแบบนี้ถือเป็นการปลูกฝังให้คนรุ่นใหม่ได้เห็นคุณค่าของศิลปะลายรดน�้ำ โดยมี

สถาบันการศึกษาที่เปิดสอนเกี่ยวกับศิลปะ มหาวิทยาลัย หอศิลป์ พิพิธภัณฑ์รวมถึงภาครัฐและ

เอกชน ที่สามารถส่งเสริมสนับสนุนศักยภาพทางการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะในประเทศไทย 

เป็นการเผยแพร่ศลิปวัฒนธรรมของชาตเิป็นทีป่ระจกัษ์สูส่าธารณชนในระดบัชาติ และระดบันานาชาติ    

และมีการประยุกต์ให้เกิดแนวคิดที่แสดงออกได้อย่างมีมิติมากขึ้น
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