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บทคัดย่อ 

 
วิจัย แสงเงา : การปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ เป็นการวิจัยที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือ

จัดกลุ่มปฏิบัติการในการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ ด้วยการถ่ายทอดข้อมูลแนวคิด วิธีการเกี่ยวกับแสง
และเงา ซึ่งเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญส่วนหนึ่งในงานศิลปะ และเนื้อหาเรื่องราวที่ก าหนด คือ เรขาคณิต 
และน ามาสู่การปฏิบัติการจนได้ผลงานเซรามิกส์ จากกิจกรรมดังกล่าวใช้ระยะเวลา 8 เดือน โดยช่วงที่ 
1 เป็นช่วงเวลาของการถ่ายทอดข้อมูลเนื้อหา มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ถ่ายทอดประสบการณ์ และการ
น าเสนอแนวคิดมาสู่การจัดท าภาพร่าง และการท าแบบจ าลอง ช่วงที่ 2 เป็นช่วงเวลาของการ
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกส์ หลังจบการปฏิบัติการท าให้ได้ผลงานทั้งสิ้น 9 ชดุ จ านวน 
101 ชิ้น โดยผลงานทั้งหมดสามารถถ่ายทอดเนื้อหา แนวคิด เกี่ยวกับเรขาคณิต เฉพาะส่วนบุคคลได้
ชัดเจน และแตกต่างกันไป ผลงานแต่ละชุดให้ความงามด้วยรูปร่าง รูปทรง ด้วยแสงและเงา อันเกิดจาก
ความโปร่งบางของเนื้อดิน โบนไชน่า เคลือบใส และการตกแต่งด้วยวิธีการเจาะฉลุ หรือการท าร่องรอย
ที่พ้ืนผิวด้วยวิธีการต่าง ๆ ทั้งนี้ การปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ ชุดแสงเงา จะเป็นการ
พัฒนาการท างานศิลปะอย่างมีเป้าหมายร่วมกัน และแนวทางที่เชื่อมโยงรูปแบบกิจกรรมทางศิลปะ 
กิจกรรมการเรียนรู้ และการสร้างผลงานศิลปะแบบงานกลุ่มในโอกาสต่อไป 
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Abstract 
 

 
Research on Light Shadow: The operation on ceramic art creation was a 

research aiming at classifying operating groups for ceramic art creations through 
imparting information, ideas, and methods relevant to light and shadow which is 
an important component for artwork. The set stories and contents dealt with 
geometry and led to the operations which resulted in ceramic art productions. The 
operation spent 8 months of which the 1st phase was the period of imparting 
information and idea with exchanges of knowledge and experience, as well as idea 
and concept presentations resulting in sketching and modeling. Then, 2nd phase 
was the period after finishing the mentioned operation resulting to the productions 
of 9 sets of 110 pieces conveying contents and concepts pertaining to clear and 
different individual geometric shapes. Each portrayed the beauty through shapes, 
light, and shadow due to the thinness of clays, Bone China, clear glaze, fracture 
method decorations, as well as various methods of surface traces making. The 
whole operation with this regard was the development of the art work with a 
common goal in becoming a guide line to bridge various types of art activities, 
learning activities, and group-type art work creations for further occasions. 
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บทท่ี 1 
บทน ำ 

 
ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำ 

เครื่องปั้นดินเผาหรือเรียกว่าเซรามิกส์ ได้ถูกประดิษฐ์ขึ้นมาด้วยฝีมือมนุษย์เพ่ือเป็น
สิ่งของเครื่องใช้ในวิถีชีวิตประจ าวันในอดีตแต่ละยุคสมัย โดยเซรามิกส์ได้ถูกพัฒนามาอย่าง
ต่อเนื่องทั้งทางด้านรูปแบบ ความคงทน  การใช้งาน ความสวยงาม หรือเทคนิคต่างๆ 
ที่เก่ียวข้อง รวมถึงการน าเซรามิกส์มาเป็นศาสตร์เป็นความรู้โดยมีการจัดประเภทของ
การศึกษาเรียนรู้เกี่ยวกับเซรามิกส์ออกไปหลายกลุ่ม ได้แก่ ทางด้านวิทยาศาสตร์ทางด้าน
เทคโนโลยี ทางด้านงานหัตถกรรม ทางด้านงานออกแบบผลิตภัณฑ์ ทางด้านประวัติศาสตร์
โบราณคดีและทางด้านศิลปะ  

ในช่วงเวลากว่า 30 ปีที่ผ่านมา งานเซรามิกส์ได้มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปอย่าง
มากขึ้น ไม่เพียงแต่รูปแบบผลิตภัณฑ์ การจัดการศึกษาทางด้านเซรามิกส์ และเทคโนโลยีที่
พัฒนาขึ้น แต่ได้มีการจัดกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับเซรามิกส์ด้วยเช่นกัน 
 ดังนั้น จึงมีการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ กิจกรรมการถ่ายทอดประสบการณ์แก่ผู้สนใจ
ทางด้านเซรามิกส์ในรูปแบบต่าง ๆ โดยเฉพาะการปฏิบัติงานทางด้านศิลปะร่วมกันที่เรียกว่า 
“เวิร์คช้อป” (Workshop)  ซึ่งเวิร์คช้อปนี้ นับเป็นการปฏิบัติการทางศิลปะที่อาจมีการ
ควบคุมแนวความคิด วิธีการ วัสดุหรือสื่อ หรือแล้วแต่กฎกติกาที่จะก าหนดร่วม กันในงาน
หรือกิจกรรมนั้น ๆ  
 ผู้วิจัยเห็นความส าคัญของการปฏิบัติการทางศิลปะที่เป็นการเรียนรู้ร่วมกัน 
การถ่ายทอดข้อมูลการแบ่งปันประสบการณ์ และบางครั้งยังเป็นการช่วยเหลือ เกื้อกูล
กันด้วย โดยเฉพาะการเรียนรู้ข้ามวัย การเรียนรู้จากผู้มีประสบการณ์การดูเป็นแบบอย่าง 
จึงเป็นสิ่งส าคัญยิ่ง ซึ่งผู้วิจัยเปน็ผู้ท างานศิลปะเซรามิกส์และเข้าใจถึงวิธีการดังกล่าว จึงเหน็ 
ความส าคัญที่จะศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการปฏิบัติการทางศิลปะ (เวิร์คช้อป) ในหัวข้อ 
“แสง เงา”  เพ่ือให้ผู้เข้าร่วมปฏิบัติงาน ได้ทดลอง ค้นคว้า และสร้างสรรค์ ตามกรอบและ
เงื่อนไขที่ก าหนดโดยเฉพาะหัวข้อ “แสง เงา” นั้น อาจถือได้ว่าเป็นองค์ประกอบหรือเป็น
วิธีการท าให้ผลงานศิลปะนั้น ๆ มีความสมบูรณ์และสวยงามยิ่งข้ึนและมีลักษณะเป็นงาน 
3 มิต ิท าให้ดูเหมือนจริงในงานบนกระดาษ  
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 แต่ “แสง เงา”  ในงานศิลปะเซรามิกนอกจากนิยามของค าว่า  “แสง เงา”  ที่เป็น
ทิศทางที่แสงตกทอดถึงส่องสว่างถึงแล้วนิยามของแสงเงา  ในงานเซรามิกส์ อาจหมายถึง 
งานเซรามิกส์ประเภทหนึ่งที่มีหน้าที่ประโยชน์ใช้สอยที่ท าให้เกิดแสงสว่าง หรือเกิดเงามืดตก
ทอดต่างๆ เช่น ตะคัน ตะเกียง เครื่องตามประทีป ชวาลา เป็นต้น  
 ดังนั้น “แสง เงา : การปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์” จึงเป็นการวิจัยเพ่ือ
การเรียนรู้และการสร้างสรรค์เกี่ยวกับงานศิลปะเซรามิกส์ที่ท าให้เกิดแสง เงา อย่างที่เคย
มีในอดีต ซึ่งจะสามารถพัฒนาและคลี่คลายงานเซรามิกส์ให้มีความสวยงามและท าให้เกิด
แสงเงาในแบบแผนใหม่ มิติใหม่ได้อย่างไร  
 

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย  
1. เพ่ือถ่ายทอดข้อมูล เนื้อหา แนวคิดเกี่ยวกับแสงเงาในการสร้างงานศิลปะเซรามิกส์ 
2. เพ่ือจัดกลุ่มการปฏิบัติการ การสร้างสรรค์งานศิลปะเซรามิกส์ 
3. สร้างสรรค์และได้ผลงานศิลปะเซรามิกส์ ที่มีแสงเงาจากผู้เข้าร่วมการปฏิบัติการ  

 

ขอบเขตของกำรวิจัย  
 ขอบเขตทำงด้ำนเนื้อหำและกำรถ่ำยทอด  

1. ค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับแสงเงาที่ท าให้เกิดมิติเกิดการรับรู้และการส่งผลต่อคุณค่า
ความงามอารมณ์ความรู้สึก 

2. ค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับรูป เรขาคณิต และการเชื่อมโยง เรขาคณิตเข้ากับแนวคิด
และเรื่องราวต่างๆ 

3. การถ่ายทอดข้อมูลแนวคิดเพ่ือการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ ในกิจกรรมการปฏิบัติการ
ทางศิลปะ 

ขอบเขตกำรสร้ำงสรรค์  
1. การจัดกลุ่มปฏิบัติการสร้างงานศิลปะเซรามิกส์ 2 ช่วงเวลา คือ ช่วงที่ 1 ช่วง

การถ่ายทอดข้อมูลความรู้ การน าเสนอแนวคิด การน าเสนอแบบร่าง และช่วงที่ 2 เป็นการ
ปฏิบัติการสร้างผลงาน 

2. การสร้างผลงานตามโจทย์ที่ก าหนดและการด าเนินการตามขั้นตอนกระบวนการต่าง ๆ 
ทางเซรามิกส์ 

3. การน าเสนองานของผู้เข้าร่วมปฏิบัติการและผู้วิจัยในรูปของนิทรรศการศิลปะแสงเงา 
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กรอบแนวคิด  
 การปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะท่ีมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ การถ่ายทอดและการ
ปฏิบัติการร่วมกัน ในแนวทางเดียวกัน เนื้อหาเรื่องราวเดียวกัน ช่วยในการเรียนรู้พัฒนาฝีมือ 
และความคิด ที่จะมีส่วนให้ผลงานสมบูรณ์ขึ้น ตามล าดับ จนประสบความส าเร็จได้  
 ดังนั้น การปฏิบัติทางศิลปะเซรามิกส์ ชุดแสงเงาระหว่างผู้วิจัยกับกลุ่มผู้เข้าร่วม
ปฏิบัติการก็จะเป็นโอกาสให้มีการพัฒนาการเรียนรู้ได้อย่างสมบูรณ์ข้ึน 
 

ประโยชน์ที่ได้รับ  
1. ผู้เข้าร่วมกิจกรรมเกิดความภาคภูมิใจ ในการเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการวิจัย

สร้างสรรค์ 
2. เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ทางด้านวิธีคิด การออกแบบ และกระบวนการทาง

เซรามิกส์ 
3. ได้เผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะ สามารถน าไปผลิตเป็นงานจริง หรือประยุกต์ใช้ให้

เหมาะสม และสามารถผลิตเชิงพาณิชย์ได้ 
 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย   
 เป็นงานวิจัยที่เน้นการปฏิบัติการและการสร้างสรรค์งานโดยมีขั้นตอน ดังนี้ 

1. ค้นคว้าข้อมูลทางเอกสารและสื่อต่างๆเกี่ยวกับเรื่องแสงเงา เรื่องของรูปทรง
เรขาคณิต และเรื่องของโคมไฟ งานออกแบบที่เป็นส่วนหนึ่งของแสงและเงา 

2. การจัดกลุ่มปฏิบัติการศิลปะเซรามิก จากผู้ที่มีประสบการณ์ทางด้านเซรามิกส์
จาการเรียนเป็นหลัก 

3. การเข้าสู่ขั้นตอน การปฏิบัติการทางศิลปะการก าหนดโจทย์การให้ข้อมูลการ
ก าหนดแนวคิด การน าเสนอข้อมูล แนวคิดการท าแบบร่าง การปรับปรุงแก้ไข และการท า
แบบจ าลอง 

4. การปฏิบัติการท าชุดผลงานจริงเรื่องแสงเงากับเรขาคณิตตามแนวคิดของแต่ละบุคคล 
5. การศึกษาข้อมูลกลุ่มปฏิบัติการ ด้วยการสังเกตและการตรวจสอบและประเมิน

จากชิ้นผลงาน 
6. วิเคราะห์ผลงาน และวิเคราะห์กระบวนการเรียนรู้จากการเข้าร่วมปฏิบัติการกลุ่ม 
7. น าเสนอผลงานด้วยการจัดแสดงนิทรรศการชุดแสงเงา 
8. เขียนเรียบเรียงจัดท าเอกสารงานวิจัย  
 



 

 

 

 

 

 

๔ 

 
นิยำมศัพท์เฉพำะ 

แสง เงำ การส่องสว่างจากแสงไฟ ท าให้เกิดความสว่าง เกดิความมัว ความมืด 
และเงาตกกระทบที่ก่อให้เกิดความงาม ทั้งนี ้ ในงานวิจัยนี้แสงเงาจะเกิดข้ึนจากผลงาน
ศิลปะเซรามิกส์ ซึ่งหมายรวมถึงผลงานที่มีลักษณะเป็นผลิตภัณฑ์โคมไฟ และงานศิลปะ
เซรามิกส์ ที่มีแสงเงาโดยที่มิได้มุ่งประโยชน์ของการใช้สอย  

กำรปฏิบัติกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะเซรำมิกส์ หมายถึง การจัดกิจกรรมปฏิบัติการ 
(Work Shop) ทางศิลปะทางด้านเซรามิกส์ ที่มีผู้เข้าร่วมกิจกรรมมาจาก ผู้ที่มีความรู้
ทางเซรามิกส์โดยเข้าร่วมรับรู้วัตถุประสงค์ ร่วมกิจกรรมในการออกแบบ การน าเสนอ
แนวคิด และปฏิบัติการจัดท าภาพร่าง (Sketch) และผลิตภัณฑ์ต้นแบบ (Model) ซึ่ง
ขึ้นอยู่ว่าผู้เข้าร่วมปฏิบัติการจะสมัครใจท าศิลปะเซรามิกส์ จนเสร็จสมบูรณ์เป็นผลงาน
จริงหรือไม ่ 

ศิลปะเซรำมิกส์ หมายถึง งานศิลปะที่ท าจากดิน และผ่านกระบวนการขึ้นรูป
และกระบวนการเผาจนมีความแข็งแกร่ง มีคุณค่า ความงามหรือประโยชน์ใช้สอยซึ่งใน
ที่นี้คอืงานศิลปะเซรามิกส์ชุดแสงเงาที่ท าจากดินโบน ไชน่า (Bone Chaina) เคลือบใส
เผาที่อุณหภูม ิ1,230 องศาเซลเซียส 



 
บทท่ี 2  

ข้อมูลที่เกี่ยวข้อง 
 

แสงไฟกับวิถีชีวิต 
จากหลักฐานทางโบราณคดีแสดงให้เห็นว่ามนุษย์มีการใช้ไฟมาแต่สมัยก่อน

ประวัติศาสตร์ ทั้งนี้เนื่องจากมีภาชนะดินเผาที่ใช้เพ่ือการหุงต้ม และรู้จักการใช้ไฟในการเผา
เครื่องปั้นดินเผาด้วยเช่นกัน นอกเหนือจากการใช้แสงสว่างแล้ว มนุษย์รู้จักการใช้ไฟและ
แสงสว่างในการปกป้องอันตรายจากสัตว์ร้าย การใช้ไฟในการส่งสัญญาณต่าง  ๆ การใช้
ไฟในพิธีกรรมทางศาสนา ความเชื่อ การบวงสรวงบูชา และการใช้ไฟเพ่ือการศึกสงคราม 
ไฟที่ท าให้เกิดแสงสว่างนั้นจึงเป็นสิ่งจ าเป็น ในวิถีชีวิตของคนในอดีตจนมิอาจปฏิเสธได้  

ไฟ ที่ท าให้เกิดแสงสว่างนั้น มีการพัฒนามาตามแต่ละยุคสมัย ดังเช่น บันทึกใน
หนังสือนพมาศ สรุปได้ว่าในสมัยสุโขทันมีการประกอบพิธีวิสาขบูชา พระเจ้าแผ่นดิน ขุนนาง 
และประชาชน  ต่างช่วยกันประดับประดาตกแต่งพระนครด้วยดอกไม้ พร้อมจุดเทียน
โคมไฟให้ดูสว่างไสว เพ่ือเป็นการบูชา พระรัตนตรัย (ศิลปากร, กรม. พระราชพิธีสิบ
สองเดือน. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์, เนื่องในงาน
พระราชทานเพลิงพระศพ พลเอก พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระจันทบุรี สุรนาถ ณ เมร ุ
วัดเบญจมบพิตร 7 มิถุนายน 2496) 

นอกจากนี้ ยังมีการลอยพระประทีป การเผาเทียนเล่นไฟในช่วงหลังการออก
พรรษา จึงแสดงให้เห็นถึงไฟและแสงสว่างมีบทบาทอย่างมากกับวิถีวัฒนธรรมแบบไทย ๆ 
โดยเฉพาะลักษณะของสิ่งของเครื่องใช้ที่บ่งบอกถึงการท าหน้าที่เกี่ยวข้องกับการให้แสง
สว่างเช่น ตะคัน ตะเกียง ประทีป โคมไฟ ชวาลา โดยส่วนที่ท าให้เกิดแสงสว่างมีลักษณะ
แบบขี้ใต้ที่ท าจากยางไม้มีน้ ามันผสมกับเศษไม้หรือแบบไส้ตะเกียงที่ท าจากฝ้าย แช่ในน้ ามัน  

 ในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 19 ดินแดนฝั่งตะวันตกมีผู้คนที่ได้ทดลองและคิดค้น
เกี่ยวกับวัตถุที่ท าให้ให้เกิดแสงสว่างแบบใหม่ หลายต่อหลายคน แต่ผู้ที่คิดค้นอย่าง
ต่อเนื่องและจดสิทธิบัตรคือ นายโทมัล เอดิสัน (Thomas Alva Edison) 
(http:/th.wikipedia.org/wiki/ทอมัส-เอดิสัน)  โดยได้คิดค้นหลอดไฟฟ้าที่ท าจากแท่ง
คาร์บอน ทั้งมีการพัฒนาต่อเนื่องมาเป็นล าดับ โดยมีการคิดค้นหลอดเรืองแสงที่ให้แสง
สีขาวอุ่น (Warm White) ที่เรียกว่าหลอดฟลูออเรสเซ้นส์ (Florescent) ซึ่งคนทั่วไป
เรียกว่าหลอดนีออนและมีการพัฒนาหลอดไฟแบบประหยัดใช้เฉพาะที่และก่อให้เกิด
ความสวยงามที่เรียกว่าหลอด LED (www.nectron.remutphysics.com/science)  



 

 

 

 

 

 

๖ 

 อย่างไรก็ตาม รูปแบบของเครื่องปั้นดินเผาที่เป็นเครื่องท าให้เกิดแสงสว่างในอดีต 
และการพัฒนาหลอดไฟแบบตะวันตกได้มาเชื่อมโยงเข้าด้วยกันเป็น ผลิตภัณฑ์ใหม่ที่
เรียกว่าโคมไฟที่ท าให้เกิดความสว่าง แสงและเงา ซึ่งนอกจากโคมไฟจะเป็นผลิตภัณฑ์ท า
ให้มีแสงสว่างดังกล่าวแล้ว โคมไฟยังได้ถูกพัฒนาทางด้านรูปแบบ รูปร่าง รูปทรง วัสดุ 
การจัดวางติดตั้งต่อประกอบในต าแหน่งต่าง ๆ ของอาคารสถานที่ และการใช้งานโดย
โคมไฟมักถูกก าหนดให้เป็นผลิตภัณฑ์ที่ประดับตกแต่งให้สถานที่นั้น ๆ บริเวณนั้น มี
ความสวยงาม ความน่าสนใจเร้าอารมณ์ให้สถานที่นั้น ๆ บางครั้งเป็นการสร้างความ
ยิ่งใหญ่ อลังการ ด้วยโคมไฟ และบางครั้งโคมไฟก่อให้เกิดความนุ่มนวลอ่อนหวาน ดังนั้น 
โคมไฟที่ให้แสงสว่างนี้ จึงอาจเรียกได้ว่าเป็นศิลปะแห่งแสงเงาโดยแท้  

 

   
 

   
 
ภาพที่ 1  แสงสว่างในรูปแบบต่าง  ๆที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิต 

 

แสง และเงา 
 แสง คือ ความสว่างที่เกิดข้ึนจากการแผ่รังสีของแม่เหล็กไฟฟ้าท าให้เกิดแสงที่

ตามนุษย์มองเห็นได้ และท าให้เกิดสัมผัส เกิดการมองเห็นภาพและเกิดการรับรู้  



 

 

 

 

 

 

๗ 

 วัตถุต้นก าเนิดของแสงมีหลายลักษณะ ดวงอาทิตย์นับ เป็นต้น ก าเนิดของแสง
หลักของโลก แสงจากดวงอาทิตย์เกิดขึ้นจากการเผาไหม้ของก๊าส และมวลสารต่าง ๆ ที่มอียู่
บนดวงอาทิตย ์ การเผาไหม้ท าให้เกิดแสงจ้า และเป็นความสว่างที่เกิดขึ้น โดยการส่อง
สว่างมีการเปลี่ยนแปลงไปตามช่วงเวลา คือ เช้า กลางวัน เย็น และค่ า อันเป็นผลมาจาก
การหมุนตัวของโลก 

 นอกจากดวงอาทิตย์ที่เป็นแหล่งก าเนิดแสงจากธรรมชาติที่ใหญ่ที่สุดแล้ว แสงจาก
ดวงอาทิตย์ยังให้พลังงาน ซึ่งพืชสีเขียวใช้ผลิตน้ าตาลและแป้ง หรือการสังเคราะห์อาหาร
ของพืช ซึ่งนับเป็นพลังงานแทบทั้งหมดของสิ่งมีชีวิต 

 อย่างไรก็ตามนอกเหนือจากดวงอาทิตย์แล้ว ยังมีต้นก าเนิดแสง อีกหลายลักษณะ 
นับแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน สัตว์และพืชบางชนิดมีแสง การเผาไหม้ของวัสดุบางชนิด 
เช่น พืช แก๊ส ไขสัตว์และน้ ามันท าให้เกิดแสง และแสงบางชนิดมนุษย์เป็นผู้สร้างข้ึน เช่น 
แสงไฟฟ้า ไฟฉาย กล้องถ่ายรูป สัตว์บางชนิดที่สามารถผลิตแสงไฟเองได้ เป็นกระบวนการ
ที่เรียกว่า การเรืองแสงทางชีวภาพ หรือวิธีการต่าง ๆ ที่ท าให้เกิดความร้อน เกิดประกายไฟ 
เช่นการใช้หินกระทบเข้าหากัน การใช้ไม้ไผ่สีกนัจนเกิดความร้อน และการปฏิกิริยากับ
สภาพอากาศท่ีเหมาะสมจนเกิดเป็นเปลวไฟ ซึ่งวิธีการต่าง ๆ ที่ท าให้เกิดความร้อนจน
เป็นไฟและเป็นแสง โดยอาจมวีัสดุอ่ืนเป็นสว่นชว่ยให้แสงนัน้ส่องสว่างอย่างต่อเนื่อง เพ่ือน า 
ไปใช้ในรูปแบบต่าง ๆ ได้แก่ คบเพลิง ไม้ขีดไฟ ตะคัน ตะเกียง ชวาลา ประทีป ก่อนจะ
พัฒนาไปสู่ไฟฟ้าแบบในปัจจุบัน 
 

 
 

ภาพที่ 2  แสงไฟกับการแสดงทางศิลปวัฒนธรรม หนังใหญ่ 



 

 

 

 

 

 

๘ 

 

   
 

     
 

ภาพที่ 3  แสงจากธรรมชาติ และแสงจากวิถีวัฒนธรรม 
 

 นอกจากแสงท าให้เกิดพลังงาน เกิดความร้อน ที่นับเป็นสิ่งจ าเป็นของสิ่งมีชีวิต 
คน สัตว์ และพืช ในการด ารงชีวิตแล้ว แสงยังเป็นสิ่งจ าเป็นเป็นสิ่งส าคัญในงานศิลปะ 
แสงถูกน ามาใช้ในการสร้างงานศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นการวาดรูปเหมือนจริง ด้วยดินสอด า
หรือการวาดภาพระบายสี ที่แสงท าให้เกิดสีที่เจิดจ้า สดใส หรือแสงยังช่วยถ่ายทอด 
รูปร่าง รูปทรง เนื้อหา เรื่องราว ตามแนวคดิของศิลปิน  

 แสง ยังถูกน ามาใช้ในการออกแบบต่าง ๆ นบัแต่การออกแบบทางสถาปัตยกรรม 
การออกแบบตกแต่งภายใน และการออกแบบผลิตภัณฑ์ โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์ที่เกี่ยวข้องกับ
เรื่องแสงโดยตรงนั่นคือ โคมไฟ นอกจากนี้ การมีแสงที่ใดก็ย่อมจะมีเงาอยู่นั่น แสงและเงา   
จึงเป็นเรื่องใกล้ตัวที่อยู่ในชีวิตประจ าวันของคนเรา 

 การเกิดเงา คือ การที่แสงทอดตกกระทบกับวัตถุที่มีลักษณะทึบแสง และแสงไฟ
สามารถผ่านทะลุวัตถุดังกล่าวได้ จึงท าให้เกิดเงาของวัตถุ ชิ้นนั้น ๆ ทอดลงบนพ้ืนหรือ
บนฉากหลัง เป็นเงาที่เข้มหรือเงาที่บาง แล้วแต่ความแรงของแสงและทิศทางของแสง 



 

 

 

 

 

 

๙ 

เช่น ลังไม้ทิ้งอยู่กลางแสงแดด แสงแดดส่องลงมาจึงเกิดเงาตกทอดบนพ้ืน โดยลังไม้ท าหน้าที่
บังแสงที่ตกทอดท าให้ไม่สามารถส่องมาที่พ้ืนได้หรือเงาที่เกิดจากต้นไม้กลางแจ้ง  และ
การกางร่มกลางแดด  

 ดังนั้นเงา คือ บริเวณมืด หลังวัตถุที่เกิดจากวัตถุเป็นตัวการทึบแสง มาขวางกั้น
ทางเดินของแสง เงาม ี2 ลักษณะ คือ  

1. เงามืด คือ เงาที่พ้ืนที่นั้น ๆ แสงไม่สามารถผ่านไปยังพ้ืนได้ ท าให้พื้นที่ที่เป็น
พ้ืนหรือเป็นฉากหลัง นั้นมืดสนิท  

2. เงามัว คือ เงาที่พ้ืนนั้น ๆ มีแสงบางส่วน สามารถผ่านไปยังพื้นท่ีเบื้องหลังได้ 
และอาจท าให้บริเวณนั้น มีความมืดท่ีไม่สนิท กล่าวคือมีแสงสว่างอยู่บ้าง 

 

     
 

ภาพที่ 4  แสงและเงาในรูปแบบต่าง  ๆ
 
 

1. รูปร่าง และขนาดของเงา 
 ขนาดของเงามืดและเงามัวจะมีขนาดที่แตกต่างกัน นอกเหนือจากวัตถุบังแสง

แล้วเส้นรอบนอกของวัตถุ 2 มิต ิ และ 3 มิต ิ ท าให้เกิดรูปร่าง รูปทรง ของเงาตาม
ต าแหน่งของดวงไฟที่ห่างจากวัตถุ ถ้าแหล่งก าเนิดไฟอยู่ใกล้วัตถุและฉากอยู่ใกล้วัตถุก็จะ
ได้เงาที่มีขนาดใหญ่  



 

 

 

 

 

 

๑๐ 

 ถ้าฉากอยู่ไกลวัตถุมาก เงามืดจะมีขนาดเล็กลง และเงามัวจะมีขนาดที่โตขึ้น 
ยกเว้นเฉพาะดวงไฟที่มีขนาดโตเท่ากับวัตถุก็จะท าให้เกิดเงามืดท่ีมีขนาดโตเท่ากับขนาด
ของวัตถุเสมอ ดังนั้นอาจสรุปได้ว่า  

1. เงาเกิดขึ้นตรงข้ามกับต าแหน่งก าเนิดแสงเสมอ  
2. รปูร่างของเงาเป็นไปตามรูปทรงของวัตถุท่ีท าให้เกิดเงา แตก่็อาจมีความผิดเพ้ียน

ไปจากรูปทรงจริง ทั้งนี้เนื่องมาจากระยะห่างของแสงกับวัตถุ และระยะห่างระหว่างวัตถุ
กับฉากหลัง ขนาดของเงาจะมีขนาดใหญ่หรือเล็กก็ข้ึนอยู่ที่ระยะห่างระหว่างแสงกับวัตถุ 
และวัตถุกับฉากหลัง หรือพ้ืนเช่นกัน  
 

   

    
 

ภาพที่ 5  การเกิดแสง และเงา 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

๑๑ 

2. ประโยชน์ของเงา  
 มีผู้น าเรื่องของแสงและเงามาท าประโยชน์ได้หลายอย่างโดยเฉพาะประโยชน์

ของเงาโดยทั่วไป ได้แก ่ การใช้เงาที่เกิดจากหลังคา จากต้นไม้ จากเรือนต้นไม้ เพ่ือให้
เกิดร่มเงาเย็นไม่ร้อน การใช้เงาตกทอดและเปลี่ยนแปลงไปตามองศาเป็นตัวบ่งบอกถึง
ความเปลี่ยนแปลงของช่วงเวลา ได้แก่ การใช้นาฬิกาแดด  

 การใช้แสงเงาในศิลปะการแสดงด้วยการใช้แสงที่ส่องผ่านผืนหนัง 2 มิต ิ ที่เปน็
รูปทรง รูปร่าง ของตัวละครแล้วเงาไปตกทอด ทาบบนพ้ืนที่ขาวที่เป็นฉากหลัง คือ 
หนังตะลุง  

 นอกจากนี้แสงและเงายังถูกศิลปินน ามาจัดการด้วยการสร้างรูปทรง 2 มิต ิและ 
3 มิต ิ บนพื้นที่ภายนอกอาคาร หรือภายในอาคารเพ่ือให้แสงอาทิตย์หรือแสงไฟภายใน
ส่องตกทอดแล้วเกิดเงาเป็นรูปรอยต่าง ๆ ที่สามารถสื่อความหมาย สื่อเรื่องราว หรือเกิด
คุณค่าทางความงาม 

 

   
 

   
 

ภาพที่ 6  แสดงเงาในรูปแบบต่าง ๆ เงาในธรรมชาต ิเงาจากการสร้างสรรค์ และเงาจากรูปทรง
เรขาคณิต 

 
 



 

 

 

 

 

 

๑๒ 

แสงเงากับงานศิลปะและการออกแบบ 
คุณค่าของแสงและเงาถูกน ามาใช้กับงานศิลปะและออกแบบซึ่งสามารถจัดแบ่งเป็น 

3 ลักษณะ คือ  
1. แสงเงาเพ่ือสื่อแสดงอารมณ์และความรู้สึกโดยเป็นการกระตุ้นให้ผู้สัมผัสรับรู้

ถึงอารมณ์ความรู้สึกคล้อยตามไปกับจุดมุ่งหมายของงานนั้น ๆ เช่น การใช้แสงสว่างจ้า 
เงาตกทอดระยะสั้น อันเป็นการบ่งบอกถึงเวลากลางวัน หรือแสงสว่างอ่อนนุ่มนวลของ
ยามเช้าที่สดชื่น หรือแสงสว่างจากดวงไฟที่มืดสลัวที่ท าให้รู้สึกวังเวง หรือแสงสีเหลือง
นวลตาที่ให้ความรู้สึกของความสงบในอุโบสถ เป็นต้น  

2. แสงเงาเพ่ือแสดงมิติของผลงาน เป็นการใช้แสงเงาเพ่ือให้สื่อถึง รูปร่าง รูปทรง
มิติทางความรู้สึกความโค้ง เว้า ของผลงาน ทั้งยังช่วยท าให้รับรู้ถึงวัตถุและพ้ืนผิวของ
ผลงานนั้น ๆ ด้วยเส้นแสงเงาที่แสดงถึงลักษณะโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม แสงเงาที่
ช่วยให้เข้าใจถึงมิติความซับซ้อน และพ้ืนผิวของงานประติมากรรม และแสงเงายังช่วยให้
เข้าใจรูปภาพวาด ลายเส้นแสงเงามิติของรูปร่าง รูปทรง ของสิ่งที่ถูกวาดลงบนกระดาษ  

3. แสงเงาเพ่ือให้เกิดความสว่าง เกิดความสวยงามเพ่ือเป็นประโยชน์ใช้สอยหรือ
การตกแต่ง แสงเงาลักษณะนี้อาจเป็นดวงไฟ โคมไฟ หรือเปลวไฟจากเทียนประทีป จากตะคัน 
ที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือให้ความสว่าง ให้เกิดเงาหรือรูปรอยของเงาที่สวยงาม หรือเป็นรูป
รอยของเงา ที่เปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหว เช่นการใช้ดวงโคมประดับตกแต่งอาคาร การใช้
โคมไฟที่ท าให้เกิดแสงเงา และมีความสว่างบนโต๊ะอาหาร เป็นต้น  

 แสงและเงาเป็นองค์ประกอบของงานศิลปะ ที่อยู่คู่กัน เมื่อแสงไม่ว่าจะเป็นแสง
จากดวงอาทิตย์ แสงจากเปลวไฟ หรือแสงจากโคมไฟ มากระทบวัตถุก็จะเกิดเงา และ
ความเข้มของแสงระยะห่างใกล้ไกลของแสงก็เป็นตัวก าหนดความเข้มของเงาเช่นกัน  
ที่ใดบริเวณใดที่มีแสงสว่างมาก เงาจะมีความเข้ม ที่ที่มีแสงสว่างน้อยเงาจะไม่ชัดเจน 
และท่ีที่ไม่มีแสงสว่างที่นั่นก็จะไม่มีเงา ทั้งนี้แสงและเงาเป็นตัวก าหนดค่าน้ าหนักในการ
มองเห็นโดยจ าแนกเป็นลักษณะต่าง ๆ ดังนี้  

1. บริเวณแสงสว่างจัด (Hi-light) คือ บริเวณท่ีอยู่ใกล้แหล่งก าเนิดแสงมากที่สุด
ท าให้วัตถุสิ่งของนั้นมีความสว่างและสะท้อนแหล่งก าเนิดแสงได้ชัดเจน  

2. บริเวณแสงสว่าง (Light) เป็นบริเวณที่ได้รับแสงสว่างรองลงมาจากบริเวณแสง
สว่างจัด คือ วัตถุท่ีโดนแสงอยู่ห่างจากแหล่งก าเนิดแสงท าให้วัตถุนั้นๆมีค่าน้ าหนักอ่อน 

3. บริเวณเงา (Shade) เป็นบริเวณที่ไม่ได้รับแสงสว่าง หรือเป็นบริเวณที่ถูกบดบัง
จากแสงสว่างท าให้วัตถุสิ่งของหรือบริเวณนั้น ๆ มีเงามัวหรือมืดสลัว 

4. บริเวณเงาเข้มจัด (Hi-Shade) เป็นบริเวณที่อยู่ห่างจากแหล่งก าเนิดแสง หรือ
ถูกบดบังจากแสงมากที่สุดท าให้เงาเข้มมากที่สุดหรือค่าน้ าหนักเข้มมากที่สุด 



 

 

 

 

 

 

๑๓ 

5. บริเวณเงาตกทอด (Cast Shadow) เป็นบริเวณของพ้ืนหลังเงาของวัตถุสิ่งของที่
ตกทอดทาบลงไปที่พ้ืนหรือบนผนัง โดยความเข้มและขนาดของเงาตกทอดจะขึ้นอยู่กับ
ระยะห่างของแสงและทิศทางของแสงที่ตกกระทบวัตถุนั้นนั้น 

6. แสงสะท้อน (Reflected light) เป็นบริเวณของวัตถุที่ไม่ได้กระทบแสงโดยตรง 
หากแต่อยู่ในต าแหน่งที่เป็นเงา และถูกแสงสะท้อนจากวัตถุท่ีอยู่ใกล้ ๆ กันมากระทบ 
น้ าหนักของบริเวณนี้จะอ่อนกว่าบริเวณท่ีเป็นเงาซึ่งคุณค่าของแสงสะท้อนนี้จะให้
ความรู้สึกถึงความเป็นมิติ มีมวลสาร มีอากาศอยู่รอบ ๆ และมีชีวิตชีวา 
 

    
 

    
 

           
 

ภาพที่ 7  เงาที่เป็นศิลปะและความงาม 



 

 

 

 

 

 

๑๔ 

โคมไฟ  
 จากเรื่องราวของแสงและเงา แสงจากธรรมชาติ แสงจากพืชสัตว์ นับเป็นแสงที่

มีมาโดยธรรมชาติ แตแ่สงที่ส าคัญอีกลักษณะหนึ่งคือแสงจากท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ที่เรียกกัน
ว่าไฟฟ้าที่อยู่ในรูปแบบของหลอดไฟฟ้า ซึ่งหลอดไฟฟ้ามีหน้าที่ให้แสงให้ความสว่าง โดยแสง
และความสว่างนั้นจะเกิดขึ้นรอบตัวของหลอดไฟ และไม่มีทิศทางของการส่องสว่างที่
ควบคุมได้ ทั้งอาจถือได้ว่าท าให้มีประสิทธิภาพในการใช้งานต่ า อาจไม่เป็นตามต้องการ 
ในกรณีที่ต้องการก าหนดหรือควบคุมทิศทางของแสง ดังนั้น สิ่งที่จะช่วยในการก าหนด
ทิศทางของแสงก็คือ โคมไฟ โคมไฟจึงเป็นประดิษฐ์มากรรมที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือใช้ในการ
ควบคุม หรือบังคับแสงสว่างให้ไปในทิศทางที่ต้องการ ทั้งยังมีผลต่อการใช้งานของหลอดไฟ
ให้มีประสิทธิภาพที่สูงขึ้น 

 นอกจากโคมไฟ จะใช้ในการควบคุมทิศทางของแสงสว่างแล้ว โคมไฟบางชนิด
ยังเป็นเครื่องประดับตกแต่งบริเวณ ตกแต่งอาคาร เพ่ือให้เกิดความสวยงามหรือสื่ออารมณ์ 
ความรู้สึก ของสถานที่นั้น ๆ ทั้งนี ้โคมไฟ อาจมีลักษณะที่แตกต่างกัน ซึ่งสามารถจัดแบ่ง
ตามลักษณะของหลอดไฟฟ้า แบ่งตามลักษณะของการติดตั้งต่อประกอบ แบ่งตามลักษณะ
ของการใช้งาน และแบ่งตามลักษณะของการกระจายแสงเป็นต้น โดยโคมที่แบ่งตามลักษณะ
ทิศทางการส่องแสงแบ่งเป็น 

โคมไฟฝังเพดาน เป็นโคมไฟที่ติดตั้งบนฝ้าเพดานหรือที่เรียกโคมไฟชนิดนี้ว่าไฟ
ดาวน์ไลท ์ซึ่งหมายถึงเป็นโคมไฟที่ส่องลง ซึ่งโคมไฟชนิดนี้ก็เน้นการใช้งานเป็นหลัก ที่ท า
ให้แลดูเรียบร้อยไม่เกะกะระโยงระยาง และสามารถให้แสงสว่างกับพื้นท่ีด้านล่างได้อย่าง
ทั่วถึง 

โคมไฟฝังพ้ืน เป็นโคมไฟที่ติดตั้งฝังลงบนพื้น ซึ่งมักจะเป็นตามเส้นทางเดินในตัว
อาคารหรือพ้ืนที่ทางเดินในสวนซึ่งก็เป็นโคมไฟที่เน้นการใช้งานให้บรรยากาศ และเน้น
ความแข็งแรงมากกว่าจะเน้นที่ความสวยงามของตัวโคม 

โคมไฟส่องภาพ เป็นโคมไฟขนาดเล็ก ใช้เฉพาะพ้ืนที่บริเวณท่ีไม่กว้าง เน้นการ
ให้ความสว่างแก่วัตถุสิ่งของที่ให้แสงสว่างในการมองเห็นรายละเอียดต่าง ๆ แล้วยังเป็น
การท าให้พ้ืนที่ หรือผลงานนั้น ๆ มีความโดดเด่นมากขึ้นด้วย ซึ่งโคมไฟส่องภาพนี้จะมี
กิ่งก้านยื่นโค้งเม่ือส่องแสงสว่างให้กับผลงาน หรืออาจมีการติดตั้งเข้ากับรางเลื่อนต่าง ๆ 
เพ่ือสะดวกต่อการใช้งาน  

 
 



 

 

 

 

 

 

๑๕ 

ส่วนโคมไฟในลักษณะของการติดตั้งเพ่ือการใช้งานในอาคารสถานที่ โดยทั่วไป
สามารถจัดแบ่งได้เป็น 5 ประเภท คือ 

1. โคมไฟแขวน  เป็นโคมไฟที่ห้อยลงจากที่สูงโดยดวงโคมอาจคว่ าลงหรือหงายขึ้น 
ซึ่งเท่ากับว่าดวงโคมลอยอยู่กลางอากาศ อาจเป็นดวงโคมดวงเดี่ยว หรือหลายดวง แสงสว่าง
ค่อนข้างกระจายได้เป็นวงกว้าง และต้องมีวัสดุที่มีความคงทนแข็งแรง สามารถรับรอง
น้ าหนักดวงโคมได้อย่างดี ซึ่งดวงโคมลักษณะนี้จะมีความสวยงามโดดเด่น ทั้งตัวดวงโคมและ
จากแสงเงาที่เกิดขึ้น 

2. โคมไฟตั้งโต๊ะ เป็นโคมไฟชนิดเตี้ย ที่ต้องตั้งวางบนผลิตภัณฑ์อ่ืน เช่น วางบนโต๊ะ 
วางบนตู้หัวเตียงและโคมไฟชนิดนี้เป็นแสงที่ส่องแค่เฉพาะที่ให้ความสว่างเฉพาะที่ ซึ่งดวง
โคมนั้นอาจส่องลงพ้ืนหรือส่องขึ้นเพดานได้เช่นกัน 

3. โคมไฟตั้งพ้ืน เป็นโคมไฟที่ให้แสงแคบเฉพาะที่ แต่มีขาสูงตั้งกับพ้ืนด้วยตัวเอง 
นิยมตั้งในพ้ืนที่แคบ ๆ ตามมุมห้อง ซึ่งสามารถให้ความสว่างตามมุมอับต่าง ๆ ไดแ้ละ
ดวงโคมสามารถส่องขึ้นฟ้าเพดานและส่องลงพื้นได้เช่นกัน 

4. โคมไฟติดผนัง เป็นโคมไฟที่ติดตั้งต่อกับผนังหรือที่เรียกว่าโคมไฟกิ่ง โดยมีก่ิงยื่น
ออกมาและตัวแป้นติดกับผนังดวงโคม สามารถให้ความสว่างได้ลอยตัวทั้งขึ้นบนและลงล่าง 

5. โคมไฟฝังผนัง เป็นโคมไฟขนาดเล็กฝั่งไปกับผนัง ซึ่งมักจะติดตั้งในแนวทาง
เดินหรือแนวบันไดเพ่ือให้แสงสว่างในที่มืดตามแนวทางเดิน ซึ่งโคมไฟประเภทนี้ จะค านึงถึง
ความปลอดภัยมากกว่าความสวยงาม 

 

   
 

ภาพที่ 8  โคมไฟรูปทรงเรขาคณิตแบบห้อยแขวน 
 



 

 

 

 

 

 

๑๖ 

     
 

   
 

   
 

ภาพที่ 9 การติดตั้งโคมไฟในรูปแบบต่าง ๆ  ต้ังพ้ืน ห้อยแขวน และติดผนัง 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

๑๗ 

1. หลอดไฟฟ้า  
 ในเรื่องของแสงเงานอกจากแสงจากดวงอาทิตย์จะเป็นแสงหลักในธรรมชาติที่

น ามาเป็นส่วนหนึ่งในองค์ประกอบทางศิลปะแล้ว ยังมีแสงจากหลอดไฟฟ้าที่มนุษย์สร้าง
ขึ้นที่ใช้งานในวิถีชีวิตของคนในสังคมแล้ว หลอดไฟฟ้ายังเป็นส่วนหนึ่งในงานการสร้าง
งานทางศิลปะ หลอดไฟใช้คู่กับตัวโคมไฟหรือติดตั้งกับวัสดุอ่ืนโดยต่อเชื่อมกับสายไฟเพ่ือ
การใช้งาน ทั้งนี้หลอดไฟที่ใช้กันอยู่โดยทั่วไปโดยเฉพาะใช้กับโคมไฟติดตั้งภายในอาคาร
นั้นแบ่งออกเป็น 4 ประเภทหลัก ๆ คือ 

1. หลอดไส้ทังสเตน (Tungsten) จะให้แสงที่อบอุ่นออกสีโทนเหลือง เหมาะสม
กับการใช้งานประเภทตกแต่งเพ่ือสร้างบรรยากาศและให้ความรู้สึกแบบธรรมชาติ ให้แสงเงา
ที่สวยงามทั้งยังสามารถใช้ร่วมกับอุปกรณ์หรี่ไฟ (Dimmer) 

2. หลอดฮาโลเจน (Halogen) หลอดฮาโลเจนจะให้แสงที่ขาวสว่างโดยภายใน
หลอดจะใส่ก๊าซฮาโลเจน ท าให้แสงสดใส แสดงรายละเอียดต่างๆได้ชัดเจน ทั้งให้ความ
สว่างมาก ใช้ในการเน้นพ้ืนที่บริเวณท่ีส าคัญ หลอดไฟชนิดนี้ที่เรียกกันว่า สปอร์ตไลท์ 
แต่อาจมีปัญหาเรื่องความร้อนสูง 

3. ฟลูออเรสเซ้นส์ (Fluorescent)  หลอดไฟชนิดนี้ประหยัดพลังงานและให้
ความสว่างที่เหมาะสมกับการใช้งานทั่วไป เป็นที่นิยมและมีราคาถูก ปัจจุบันการ
ปรับปรุงหลอดไฟชนิดนี้ ให้แสงไฟดูนุ่มนวลขึ้นโดยมีทั้งหลอดชนิดสีขาวและสีเหลือง  

4. LED หรือที่เรียกกันว่า  “หลอดLED” เป็นไดโอดชนิดเปล่งแสง ไม่ได้อยู่ใน
รูปของหลอด กล่าวคือเป็นชิ้นส่วนอิเล็กทรอนิกส์จ าพวกสารกึ่งตัวน ารูปแบบไดโอด 

 ไดโอด คือ ชิ้นส่วนที่ออกแบบและควบคุมทิศทางการไหลของประจุไฟฟ้า ไดโอด 
สามารถท าให้เกิดแสงสว่างในรูปแบบกระแสไฟฟ้าไหลผ่านสารกึ่งตัวน า 

 LED มีขนาดเล็กมากกว่าหลอดไฟปกติมาก โดยเล็กสุดในระดับมิลลิเมตร อายุการ
ใช้งานสูงเพราะความร้อนต่ า 

 LED ถูกประดิษฐ์ขึ้นมาและน ามาใช้งานในปี ค.ศ. 1962 และได้รับการพัฒนา 
จนถูกน ามาใช้กับงานประเภทต่าง ๆ มากมาย เช่น ป้ายโฆษณา ไฟจราจร ไฟจักรยาน 
ป้ายไฟ และไฟส่องสว่างหน้าจอคอมพิวเตอร์ และโทรศัพท์มือถือ 
(www.wemall.com.blog.led-101) 

 



 

 

 

 

 

 

๑๘ 

   
 

 
 

ภาพที่ 10 หลอดไฟนีออน หรือฟลูออเรสเซ้นส์ หลอดฮาโลเจน และหลอด LED 
 
รูปร่างรูปทรงทางศิลปะ  

 ส่วนประกอบหนึ่งที่ส าคัญในงานศิลปะที่ท าให้เกิดคุณค่าทางความงาม คือรูปร่าง
และรูปทรง นอกเหนือจากสีสัน พ้ืนผิว ค่าน้ าหนัก จุดเส้น รูปร่างและรูปทรงท าให้เข้าใจ
ได้ถึงเนื้อหา เรื่องราว หรือจินตนาการที่จะรับรู้ถึงการสื่อความหมายของงานนั้น ๆ 
ที่สามารถสื่อไปได้เกินกว่าสิ่งที่คุ้นชิน รูปร่างและรูปทรงมีอยู่มากมายหลายชนิดและมีมิติ
ที่แตกต่างกันไป 

รูปร่าง คือ เส้นที่วาด รูปรอยไปตามทิศทางต่าง ๆ แล้วมาบรรจบกันเป็น
ลักษณะของเส้นรอบนอก โดยการที่เส้นมาบรรจบกันนั้น ท าให้สามารถรับรู้ได้ว่ารูปร่าง
นั้นเป็นรูปร่างของสิ่งใด เช่น รูปร่างของสรรพสิ่งในธรรมชาติ ต้นไม้  ใบไม ้สัตว์ หรือสิ่งที่
มนุษย์สร้างขึ้น บ้านเรือน โต๊ะ เก้าอ้ี หรือเป็นรูปร่างที่ไม่ปรากฏลักษณะที่ชัดเจน ไม่สื่อ
ความหมายความเข้าใจได้อย่างถ่องแท้ ก็จะเรียกว่ารูปร่างแบบอิสระ 

 ในทางศิลปะรูปร่างนั้นจะมีลักษณะเป็น 2 มิต ิคือ มีขนาดกว้าง ยาว บนระนาบ 
ที่ท าให้เข้าใจและรับรู้ถึงรูปร่างนั้นได้ แต่ถ้าใช้วิธีการทางศิลปะด้วยการลงสี หรือแรเงา 
บนรูปร่างนั้นเพื่อแสดงให้เห็นถึงน้ าหนักแสงเงาก็จะช่วยให้สามารถคาดเดาหรือรับรู้ได้ว่า
รูปร่างนั้นมีลักษณะเป็น 3 มิติที่มีความกว้าง ความยาวและความหนาความลึกหรือไม่  



 

 

 

 

 

 

๑๙ 

 รูปทรง รูปทรงคือรูปร่างที่แสดงให้เห็นถึงความเป็น 3 มิติ ในการก าหนดรูปรอย 
ลงบนพ้ืนระนาบด้วยเส้นทิศทางของเส้น น้ าหนัก และแสงเงา ซึ่งจะช่วยให้เข้าใจได้ถึง
รูปทรงนั้น ๆ คือเป็นรูปทรง 3 มิติบนพ้ืนระนาบ 

แต่อีกนัยหนึ่ง หมายถึง รูปทรง 3 มิติที่จับต้องได้ ท าจากวัสดุ มีพ้ืนผิว มีน้ าหนัก 
มีความกว้าง ความยาว ความหนา ความลึก ซึ่งรูปทรงก็เป็นได้ทั้งรูปทรงสรรพสิ่งใน
ธรรมชาติ สรรพสิ่งที่มนุษย์สร้างข้ึนและรูปทรงที่ไม่มีอยู่จริง รูปทรงอิสระ หรือรูปทรงใน
จินตนาการ และรูปร่างรูปทรงที่เกิดขึ้นจากการก าหนดขนาดสัดส่วนและทิศทางในการ
ค านวณที่เรียกว่า รูปร่างรูปทรงเรขาคณิต  
 

   
 

    

           
 

ภาพที่ 11 รูปทรงในธรรมชาติ และรูปทรงสิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ 



 

 

 

 

 

 

๒๐ 

 

รูปร่างรูปทรงเรขาคณิต  
 รูปร่าง รูปทรงเรขาคณิต เกิดจากจุดที่รวมตัวกันเรียงต่อกัน เป็นเส้นแล้วเคลื่อน

ตัวเคลื่อนที่ไปในทิศทางตรง ตามองศาต่าง ๆ แล้วมาบรรจบกันกับปลายของเส้นอีกด้าน
หนึ่ง แล้วท าให้เกิดพ้ืนที่ว่างภายใน ซึ่งเส้นที่ด าเนินไปจนบรรจบกันนั้น ท าให้เกิดมุมและ
ด้านต่าง ๆ และก าหนดเรียกรูปร่างรูปทรงเรขาคณิตที่แตกต่างกันไปตามรูปที่ปรากฏ คือ 

- รูปสามเหลี่ยม มีด้าน 3 ด้าน มีมุม 3 มุม 
- รูปสี่เหลี่ยม มีด้าน 4 ด้าน มีมุม 4 มุม 
- รูป 5 เหลี่ยม มีเส้นที่ลากเป็นเส้นตรง 5 เส้น ต่อกันท าให้เกิดมุม 5 มุม  
- รูปหกเหลี่ยม มีเส้นที่ลากเป็นเส้นตรง 6 เส้น มาบรรจบกันท าให้มีมุม 6 มุม  
- รูปแปดเหลี่ยม มีเส้นที่ลากเป็นเส้นตรง 8 เส้น มาบรรจบกันท าให้มีมุม 8 มุม 
- รูปวงกลม มีเส้นโค้งท่ีมาบรรจบกับปลายเส้นอีกด้าน โดยเส้นนั้นห่างจากจุด

ศูนย์กลางเป็นระยะที่เท่ากัน 
- รูปวงรี คือ เส้นที่ลากโค้งไปเป็นรูปวงรี คือมีระยะห่างระหว่างซ้ายขวา และ

ระยะห่างระหว่างบนล่างที่ไม่เท่ากัน  
 นอกจากนี้ ยังมีรูปเรขาคณิตที่อาจคลี่คลายมาจากรูปเรขาคณิตแบบพ้ืนฐานของ

รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส โดยมีรูปดังนี้  
- รูปสี่เหลี่ยมด้านไม่เท่า คือ เส้นที่ลากเป็นเส้นตรง 4 เส้น ที่ไม่เท่ากันทุกเส้น 

ลากมาบรรจบกันเกิดเป็น 4 ด้านและ 4 มุม 
- รูปสี่เหลี่ยมคางหมู คือ เส้นที่ลากเป็นเส้นตรง 4 เส้น มีสองเส้นที่เท่ากัน

อีก 2 เส้น ไม่เท่ากันแต่ลากคู่ขนานกัน เส้นลากท่ีต่อการท าให้เกิดบน 4 มุม 
- รูปสี่เหลี่ยมด้านขนาน คือ เส้นที่ลากด้านตรงข้ามขนานกัน 2 คู ่ซ้ายขวาและ

เส้นตรงอีก 2 เส้นยาวเท่ากัน ขนานกันบนและล่างท าให้เกิดมุม 4 มุม มีขนาดองศา
เท่ากัน 2 มุม  

- รูปสี่เหลี่ยมรูปว่าว คือ เส้นตรงที่มีขนาดเท่ากันต่อติดกันมีด้านประชิดกับด้าน
ยาวเท่ากันอยู ่2 คู ่ท าให้เกิดด้าน 4 ด้าน เกิดมุม 4 มุม แต่ทุกมุมมีองศาที่ไม่เท่ากันทั้ง 
4 มุม 

- รปูสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หรือรูปสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัด ซึ่งด้านทั้ง 4 ด้าน 
ยาวเท่ากัน ด้านที่เท่ากันขนานกันทั้ง 2 ด้านเกิดเป็นมุม 4 มุม แต่องศาของมุมเท่ากัน 2 มุม 

- รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าหรือสี่เหลีย่มมุมฉาก คือ เส้นที่มีขนาดสั้นเท่ากัน 2 ด้าน 
และขนาดยาวเท่ากัน 2 ด้าน ขนานกันเกิดมุม 4 มุม มีองศาที่เท่ากัน 



 

 

 

 

 

 

๒๑ 

 
 

   
 

                
 

ภาพที่ 12 รูปร่าง และลายเส้น เรขาคณิต 



 

 

 

 

 

 

๒๒ 

 
 ส าหรับรูปทรงเรขาคณิตนั้น คือ รูปทรงที่ประกอบด้วย จุด เส้นตรง เส้นโค้งต่าง ๆ 

มีวัสดุ และพ้ืนผิวท าให้เกิดระนาบที่หักเหไปตามทิศทางและองศาต่าง ๆ มีความหนา 
มีความลึก มีปริมาตร มีมวลสาร มีความหนาแน่น มีค่าน้ าหนัก และจับต้องได้ ซึ่งวัสดุที่
เป็นรูปทรง 3 มิติ นั้น อาจสร้างขึ้นจากกระดาษแข็ง พลาสติกโลหะ ไม ้ยาง แก้ว และ
เซรามิกส์ ซึ่งรูปทรงเรขาคณิตที่ท าจากวัสดุต่างๆนั้น ท าให้เกิดมิติจริง (Physical space) 
โดยรูปทรงเรขาคณิตได้แก่ 

- ปริซึม เป็นรูปเรขาคณิตแบบ 3 มิต ิ ที่อาจมีฐานเป็นรูปสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม 
โดยฐานทั้งสองด้านเท่ากันและขนานกัน โดยด้านข้างจะมีความยาว 

- ทรงกลม คือ รูปเรขาคณิตที่มีผิวเรียบทุกต าแหน่ง ทุกจุดบนพื้นผิว รอบนอก
จะห่างจากจุดศูนย์กลางเท่ากัน 

- ทรงกระบอก คือ รูปเรขาคณิตท่ีมีหน้าตัด หรือฐานทัง้สองด้านเป็นรูปวงกลม
ที่เท่ากัน และอยู่ในระนาบที่ขนานกัน 

- ทรงกรวย คือ รูปเรขาคณิตที่มีฐานเป็นรูปวงกลมแต่มีส่วนยอดแหลม ซึ่งไม่อยู่
บนระนาบเดียวกับฐาน 

- พีระมิด คือ รูปเรขาคณิตที่มีฐานเป็นรูปสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม หรือหลายเหลี่ยม 
มียอดแหลม ซึ่งไม่อยู่บนระนาบเดียวกับฐาน โดยแต่ละด้านเป็นระนาบแบนเรียบ เห็นเป็น
รูปสามเหลี่ยม และเรียกชื่อพีระมิดตามลักษณะฐาน เช่น พีระมิดฐานสามเหลี่ยม 
พีระมิดฐานสี่เหลี่ยม 

นอกจากนี้ รูปทรงเรขาคณิตยังให้ความหมายความรู้สึกในด้านต่าง ๆ ท าให้ผู้ที่
ออกแบบหรือท างานศิลปะ สามารถพิจารณาน ามาใช้เพ่ือสื่อความหมาย ความรู้สึก
จินตนาการต่อผลงานนั้น ๆ ได้ เช่น 

- รูปสี่เหลี่ยมด้านเท่า ให้ความรู้สึกหนักแน่น แข็งแรง 
- รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ให้ความรู้สึก กว้างขวาง สง่างาม 
- รูปสี่เหลี่ยมทรงสูง ให้ความรู้สึก สูงเด่นแต่ไม่ปลอดภัย 
- รูปสี่เหลี่ยมคางหมู ให้ความรู้สึก มั่นคง ปลอดภัย 
- รูปสามเหลี่ยม ให้ความรู้สึก เจริญรุ่งเรือง สง่า รุนแรง 
- รูปทรงกลม ให้ความรู้สึก กลมกลืน นุ่มนวล 
 อย่างไรก็ตาม นอกจากรูปร่าง รูปทรงเรขาคณิตแบบพ้ืนฐานต่าง ๆ แล้ว รูปทรง

เรขาคณิตยังสามารถคลี่คลาย ต่อประสาน เชื่อมโยงรูปทรงด้วยวิธีการค านวณ การสร้าง
รูปรอย หรือการสลายรูปทรง การต่อเชื่อมตามความคิดของผู้สร้างงาน ซึ่งอาจเป็นนัก



 

 

 

 

 

 

๒๓ 

ค านวณ วิศวกร  สถาปนิกหรือศิลปิน นักออกแบบ ซึ่งรูปทรงเรขาคณิตที่มีความซับซ้อน 
ดังกล่าวนั้นอาจเรียกได้ว่า เป็นรูปทรงเรขาคณิตอย่างพิสดาร ซึ่งเราสามารถเห็นได้จาก
งานศิลปะและงานออกแบบต่าง ๆ มากมาย เช่น งานประติมากรรม งานออกแบบ
โครงสร้างอาคาร งานออกแบบเฟอร์นิเจอร์งานออกแบบของเด็กเล่น งานออกแบบโคมไฟ 
และของประดับตกแต่งต่าง ๆ ทั้งนี้ทั้งนั้นล้วนแล้วแต่เกิดจากรูปทรงเรขาคณิตแบบพ้ืนฐาน
ผสมผสานกับจินตนาการแนวคิดของศิลปินนักออกแบบ โดยเลือกใช้วัสดุเทคนิควิธีการ
ให้เหมาะสมและตอบโจทย์วัตถุประสงค์ของการสร้างงานนั้น ๆ เป็นหลักโดยมีตัวอย่าง
ของรูปทรงเรขาคณิตอย่างพิสดาร ดังที่ปรากฏโดยทั่วไป 
 

 
 

 

ภาพที่ 13 รูปทรงเรขาคณิต และการแสดงลายเส้น ของรูปทรงเรขาคณิต 



 

 

 

 

 

 

๒๔ 

   
 

       
 

      
 

ภาพที่ 14  รูปร่างรูปทรงและลายเส้น เรขาคณิต ในงานศิลปะ งานออกแบบ และงาน  สถาปัตยกรรม 



  
บทท่ี 3 

การปฏิบัติการสร้างสรรคศ์ิลปะเซรามิกส์ ชดุแสงเงา 
 

ในกิจกรรมการปฏิบัติการสร้างสรรค์เซรามิกส์ชุดแสงเงาอันเป็นส่วนส าคัญส่วน
หนึ่งของการวิจัยได้มีข้ันตอน และกระบวนการ คือ มีการบรรยายเกี่ยวกับบริบทของการ
ปฏิบัติการทางเซรามิกส์ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้ข้อมูลให้แนวคิดในส่วนที่เกี่ยวกับการ
ออกแบบและปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ ชุดแสงเงา โดยผู้เข้าร่วมปฏิบัติการสามารถ
ศึกษาค้นคว้าเพ่ิมเติม การก าหนดแนวคิด การน าเสนอภาพร่าง การอภิปรายพูดคุย
อธิบายงาน และวิจารณ์งาน โดยมีผู้เข้าร่วมปฏิบัติการในขั้นตอนที่ 1 คือ ขั้นตอนการศึกษา 
การออกแบบ การน าเสนอข้อมูลการน าเสนอแนวคิด การท าแบบร่าง และบางส่วนที่มี
ความสามารถและมีความตั้งใจในการเข้าร่วมปฏิบัติการในช่วงที่ 2 จนสามารถท าผลงาน
ออกแบบศิลปะเซรามิกส์ชุดแสงเงาจนส าเร็จเสร็จสิ้นเป็นผลงานที่สมบูรณ์ 

ทั้งนี้สิ่งที่ผู้ปฏิบัติการได้รับทราบเกี่ยวกับกิจกรรมการปฏิบัติการ คือ 
- วัตถุประสงค์และขอบข่ายของการปฏิบัติการ 
- ข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องไฟ แสง และเงา 
- ข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องไฟและโคมไฟ 
- ข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องรูปร่าง รูปทรงเรขาคณิต 
- ขั้นตอนของการปฏิบัติการจนแล้วเสร็จ  
ทั้งนี้ ผู้เข้าร่วมการปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ชุดแสงเงามีจ านวน 20 คน ที่เริ่ม

ปฏิบัติการในช่วงที่ 1 คือขั้นตอนการเรียนรู้ การแลกเปลี่ยนประสบการณ์การถ่ายทอด
น าเสนอข้อมูล แนวคิด การท าแบบร่าง และการจ าลอง ทั้งนี้ในข้ันตอนการก าหนด
เรื่องราว แนวคิดเก่ียวกับเรขาคณิต เพ่ือมาท าให้เป็นศิลปะของแสงและเงา บางคนอาจ
น าเสนอเรื่องของรูปทรงเรขาคณิตแบบพ้ืนฐานทั่วไป คือรูปทรงสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม 
ทรงกลม ผู้เข้าร่วมปฏิบัติการบางคนอาจน าเรื่องราวของสิ่งแวดล้อม คน หรือ สัตว์  
มาท าให้เป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต หรือผู้ปฏิบัติการบางคนอาจเน้นที่การแปรเปลี่ยน
ของรูปเรขาคณิต การซ้อนของรูปเรขาคณิตท่ีแสงสามารถลอดผ่านได้ เป็นต้น 

แต่ในกระบวนการและขั้นตอนของการปฏิบัติที่มีระยะเวลายาวนาน คือ ขั้นตอน
ของการก าหนดแนวคิด การอธิบายแนวคิด และการแปรแนวคิดเป็นรูปร่าง รูปทรง 
ภาพร่างแบบ 2 มิติ และภาพต้นแบบ 3 มิติ นั้นผู้เข้าร่วมปฏิบัติการไม่สามารถท าได้



 

 

 

 

 

 

๒๖ 

อย่างครบถ้วน ซึ่งส่วนใหญ่ผู้เข้าร่วมปฏิบัติได้ล้มเลิกไปด้วยการไม่ประสบความส าเร็จ
ของการท าต้นแบบ และขาดการตั้งใจในการปฏิบัติการที่จะท าไปจนถึงขั้นตอนผลงาน
ส าเร็จ 

 ทั้งนี้ทั้งนั้น ได้มีผู้เข้าร่วมปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ชุดแสงเงาที่เข้าร่วมปฏิบัติการ
จนแล้วเสร็จได้ผลงานที่สมบูรณ์จ านวน 9 คนประกอบด้วย 

 
ผลงานชุด “Light and Shade เขตปลอดความมืด”  
ของ นายกษิดิษ ชาวงษ์  

กษิดิษ ชาวงษ์ ได้ก าหนดแนวคิดมาจากรูปทรงเรขาคณิตแบบพ้ืนฐาน คือ
รูปทรงสี่เหลี่ยมคางหมูและรูปทรงกลม โดยน าแนวคิดมาคิดค านวณออกแบบรูปทรง
สี่เหลี่ยมคางหมู เพ่ือให้ได้ขนาดกว้างยาวสูงเพียงพอและสัมพันธ์กับรูปทรงกลมท่ีจะทับ
ซ้อนอยู่ด้านบน  โดยรูปทรงกลมนั้นสามารถจัดวางตั้งและถอดออกได้ขณะเดียวกันส่วน
พ้ืนที่ที่รูปทรงกลมวางอยู่นั้นกลับเป็นพื้นที่เอียงลาด แต่รูปทรงกลมสามารถวางตั้งอยู่ได้  

กษิดิษ ชาวงษ์ ได้จัดท าภาพร่างและได้มีการแก้ไขภาพร่างอยู่หลายครั้ง โดยเฉพาะ
การผสมผสานรูปทรงเรขาคณิตมากมายหลายรูปทรงท าให้เกิดโครงสร้างที่ไม่ลงตัวจนในที่สุด
ได้ปรับแก้จนได้รูปทรงดังกล่าวและได้ปฏิบัติการต่อไปในขั้นตอนการท าพิมพ์และการขึ้นรูป 

ผลงานชิ้นนี้ขึ้นรูปด้วยวิธีการหล่อน้ าสลิปโดยใช้ดินโบน ไชน่า (Bone China) 
จากกรอบแนวทางการปฏิบัติทางศิลปะ กษิดิษได้ท างานเป็น 2 รูปทรง คือ รูปทรง
สี่เหลี่ยมคางหมู และรูปทรงทรงกลม 

เมื่อขึ้นรูปแล้วน ามาตกแต่งขณะดินหมาดด้วยการเจาะฉลุบนรูปทรงกลม โดยเจาะ
เป็นช่องรูปเรขาคณิตสี่เหลี่ยม และสามเหลี่ยม เพื่อให้แสงสามารถส่องสว่างได้ ในกรณีท่ี
ใช้เป็นโคมไฟ ขณะเดียวกันแม้ว่าจะมีได้มีการเจาะทะลุช่องให้แสงออกโดยตรง แต่เนื้อ
ดินโบน ไชน่า ก็โปร่งแสงพอที่จะท าให้เกิดแสงได้เช่นกัน 

ผลงานชุดนี้ เผาดิบที่อุณหภูมิ 800 องศา ท าการขัดแต่งให้เรียบร้อย เพื่อชุบ
เคลือบใสและน าเข้าเผาเคลือบที่อุณหภูมิ 1,230 องศาเซลเซียส สุดท้ายน ามาต่อติดตั้ง
ฐานและข้ัวหลอดไฟจนเป็นผลงานที่เสร็จสมบูรณ์  



 

 

 

 

 

 

๒๗ 

   
 

 
 

ภาพที่ 15 ภาพร่าง ต้นแบบ พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ ของกษิดิษ ชาวงษ์ 
 

 



 

 

 

 

 

 

๒๘ 

 
 

 

 
ภาพที่ 16 ภาพหล่อน้ าดิน (บน) และถอดพิมพ์หลังจากข้ึนรูปแล้ว (ล่าง) 
 



 

 

 

 

 

 

๒๙ 

 
 

 
 

ภาพที่ 17 การตกแต่งด้วยการเจาะฉลุขณะดินหมาด (บน) และการชุบน้ าเคลือบ หลังจาก
เผาดิบแล้ว (ล่าง) 

 

 



 

 

 

 

 

 

๓๐ 

 
 

ภาพที่ 18 กษิดิษ ชาวงษ์ กับผลงาน แสงเงา 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

๓๑ 

ผลงาน “ชุดแสงเงาจากเหลี่ยมมมุและความงามของเพชร”   
ของ นายจิรายุทธ  พันธโกศล  

นายจิรายุทธ  พันธโกศล  ได้ก าหนดแนวคิดในการออกแบบงานศิลปะเซรามิกส์ 
โดยน ารูปทรงของเพชร ที่เป็นแร่ประเภทอัญมณีที่แข็งที่สุด และมีค่ามากที่สุด มาเป็น
ต้นแบบทางความคิดโดยใช้รูปทรงของรูปเหลี่ยม 12 ด้าน 12 มุม ในการเป็นรูปทรง 3 มิติ 
หรือเป็นการสร้างขึ้นจากรูปร่าง 5 เหลี่ยม จ านวน 12 ชิน้ต่อกัน ด้านแต่ละด้าน มุมแต่
ละมุม เป็นลักษณะที่แทนค่าของเพชรหรืออัญมณีที่มีค่ายิ่ง 

นายจิรายุทธ  พันธโกศล  ได้ส่งภาพร่างหลายครั้ง จากการต่อประกอบของ
รูปทรง 12 ด้าน ที่แทนค่าอัญมณี ที่สามารถน ามาต่อกันได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด ด้วยด้าน 
รูป 5 เหลี่ยม แต่ในการน ามาท าเป็นต้นแบบเพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์นั้นอาจเหมาะสม
กับโครงสร้างที่ไม่ซับซ้อนจนเกินไปนัก หรืออาจขึ้นอยู่กับการทดลองในข้ันตอนต่าง ๆ 
ต่อไป 

ผลงานชิ้นนี้ได้ข้ึนรูปด้วยวิธีการหล่อน้ าสลิปโดยใช้ดิน โบน ไชน่า (Bone China) 
พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ 1  ชุด ซึ่งประกอบด้วยพิมพ์จ านวน 6 ชิ้น เมื่อหล่อน้ าสลิปขึ้นรูป
งาน ได้งานดิน (Green Ware) ทิ้งไว้ให้เนื้อดินทรงตัว ก่อนน ามาเจาะฉลุ เป็นช่องรูป
สามเหลี่ยม ลงบนรูปทรงในแต่ละด้านเท่า ๆ กัน โดยเว้นระยะห่างจากขอบสันของ
รูปทรงราว ๆ 1 เซนติเมตร  

ซึ่งการเจาะฉลุนี้ มีทั้งด้านที่เจาะฉลุและด้านที่ปล่อยทิ้งให้เป็นผิวเรียบ โดยการ
เจาะฉลุจะอยู่ส่วนด้านล่างของรูปทรง ทั้งนี้เพ่ือก าหนดให้แสงลงสู่ด้านล่างในการติดตั้ง
ด้วยการห้อยแขวน 

ท าการเก็บรายละเอียดของช่องเจาะฉลุ แล้วน าเข้าเผาดิบที่อุณหภูมิ 800 
องศา จากนั้น น ามาชุบเคลือบใสและน าเข้าเผาที่อุณหภูมิ 1,230 องศาเซลเซียส แล้ว
ท าการต่อประกอบเข้ากับส่วนประกอบของหลอดไฟ และสายไฟในการห้อยแขวนเป็น
ชุดโคมแขวนที่ให้แสงไฟและความสว่างที่สวยงามต่อไป 
 
 



 

 

 

 

 

 

๓๒ 

   

 

   

 

   
 

ภาพที่ 19 การขึ้นรูปจากพิมพ์ปูนปลาสเตอร์และน ามาตกแต่งด้วยการฉลุลาย เรขาคณิต 
 



 

 

 

 

 

 

๓๓ 

     
 

     
 

ภาพที่ 20 ผลงาน ที่ส าเร็จของ จิรายุทธ พันธโกศล  

 



 

 

 

 

 

 

๓๔ 

ผลงานชุด “เรขาคณิตในธรรมชาติ : รูปทรงสิบสองเหลี่ยมของรังผึ้ง”   
ของ นางสาวชุติมา นพพันธ์ 

นางสาวชุติมา นพพันธ์ ได้ก าหนดแนวคิดการออกแบบเซรามิกส์ศิลปะของแสง
เงา มาจากรูปหกเหลี่ยมด้านเท่า ที่มาต่อกันของรังผึ้ง แมลงที่มีการรักพวกพ้อง รัก
สามัคคี ซึ่งผึ้งก่อให้เกิดน้ าหวานในธรรมชาติที่ทรงคุณค่า รังผึ้งช่องเล็กๆรูปหกเหลี่ยมที่
ประสานต่อกันอย่างลงตัว เกิดรูปทรงอิสระขนาดใหญ่หรือเล็กตามก าลังและสมาชิกของ
กลุ่ม ซึ่งรูปหกเหลี่ยมช่องเล็ก ๆ ที่สามารถสื่อถึงเนื้อหา เรื่องราวต่าง ๆ ได้นั้น ท าให้ชุติ
มาน ามาออกแบบรูปทรงส าหรบังานเซรามิกส์ด้วยช่องหกเหลีย่มเรียงต่อประสานกัน 3 ช่อง 
ท าให้รูปทรงดังกล่าวเป็นรูปเรขาคณิต 12 เหลี่ยม 12 ด้าน จากการมองรูปทรงทางด้าน
รูปด้านหน้า โดยด้านข้างจะมีความหนาที่เท่ากัน แต่ทั้งนี้ก็ท าให้ผลงานบาง และดูได้แต่
ด้านหน้าและด้านหลังเป็นหลัก 

นางสาวชุติมา นพพันธ์ ได้จัดท าภาพร่างรูปเรขาคณิตแบบรังผึ้ง ซึ่งมีการ
ปรับแก้เพียง 2-3 ครั้งและชุติมาได้ทดลองท าแบบจ าลอง (Model) ซึ่งเป็นการท า
แบบจ าลอง  รูปทรง 6 เหลี่ยมต่อประกอบกัน และมีความหนาที่เท่ากันต่อติดเป็นชิ้น
เดียว ซึ่งถ้าชุติมาได้ท าแบบจ าลองหรือท าต้นแบบแยกชิ้นและให้แต่ละชิ้นมีความหนาที่
ไม่เท่ากันอาจท าให้ได้ผลงานที่น่าสนใจในอีกลักษณะหนึ่ง ซึ่งจะท าให้ด้านข้างมีลักษณะ
ที่หนาบางต่างระดับ ต่างมิติกัน และจะมีมิติที่ต่างกันอีกเม่ือมองจากทางด้านบน  (Top 
View)  

ผลงานรังผึ้งท าการขึ้นรูปด้วยวิธีการหล่อสลิปด้วยดินโบนไชน่า (Bone China) ท า
พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ 1 ชุด ประกอบด้วยพิมพ์ 6 ชิ้น และท าการหล่อสลิป เมื่อดินหมาด
ทรงตัวได้จึงท าการตกแต่งเจาะฉลุตามรูปรอย ช่อง 6 เหลี่ยมขนาดเล็กที่ปรากฏบน
พ้ืนผิวด้านหน้าและด้านหลัง โดยรูปรอยนี้เป็นรูปรอยที่กระท าบนพ้ืนผิวของต้นแบบปูน
ปลาสเตอร์ เมื่อหล่อชิ้นผลงานแล้วสามารถก าหนดพ้ืนที่เจาะฉลุบนรูปรอยให้แตกต่างกัน ซึ่ง
รูปทรงหกเหลี่ยมที่ต่อซ้อนกันนี้ชุติมาได้เจาะทะลุพื้นที่หกเหลี่ยมใหญ่ชิ้นบนไว้ ซึ่งจาก
ลักษณะการเจาะเต็มพ้ืนที่ในช่องบนไว้นี้เองที่มีผลท าให้เกิดจินตนาการในการดูผลงานว่า
มีลักษณะเหมือนกระเป๋าถือก็เป็นไปได้  

เมือ่ท าการเก็บรายละเอียดต่างๆแล้วจึงน ามาเข้าเผาดิบที่อุณหภูมิ 800 องศา
เซลเซียส จากนั้นน ามาชุบเคลือบใสและน าเข้าเผาที่อุณหภูมิ 1230 องศาเซลเซียส 
จากนั้นต่อประกอบเข้ากับดวงไฟซึ่งสามารถให้แสงสว่างได้ในส่วนด้านหน้าและด้านหลัง  
 
 



 

 

 

 

 

 

๓๕ 

   
 

   
 

ภาพที่ 21 ผลงานแสงเงา ของ ชุติมา นพพันธุ์ 
 

 



 

 

 

 

 

 

๓๖ 

ผลงานชุด “แสงไฟในเมืองใหญ่” ของ นางสาวนภัสสร  อรุณรัตน์  
นภัสสร  อรุณรัตน์  ได้ก าหนดแนวคิดหรือการได้รับแรงบันดาลใจมาจากอาคาร

สูงใหญ่ที่ตั้งเรียงรายไปตามถนนหนทางย่านธุรกิจในเมืองใหญ่ ซึ่งเมื่อมองจากมุมไกล
และมุมสูงจะสามารถรับรู้ได้ถึงความสงบ เงียบเรียบง่าย ขณะที่ด้านล่างที่เป็นตัวเมือง
ถนนหนทางนั้น กลับสับสนวุ่นวายพลุกพล่านเต็มไปด้วยผู้คน  

นภัสสร จึงน าแนวคิดนี้มาออกแบบสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ โดยใช้รูป
เรขาคณิตสี่เหลี่ยมทรงสูง ส่วนฐานกว้างกว่าส่วนปลาย และทรงสี่เหลี่ยมสูงแบน ส่วนฐาน
กว้างกว่าส่วนบนทั้ง 2 ชิ้น ตั้งอยู่บนฐานสี่เหลี่ยมและมีชิ้นส่วนรูปเรขาคณิตที่เป็น
ลักษณะบันไดอีก 2 ชิ้น ขนาดกว้าง ยาว สูง แตกต่างกัน เพ่ือต่อประกอบเข้ากับส่วนฐาน 

นภัสสร  อรุณรัตน์  ได้จัดท าภาพร่างเป็นจ านวนมากและน าเสนอภาพร่างหลาย
ครั้ง ซึ่งได้รับค าวิจารณ์ ค าแนะน า และน าไปแก้ไขท าให้เห็นพัฒนาการของแบบร่างได้
อย่างสมบูรณ์ นอกจากนี้ยังได้ท าแบบจ าลองท าให้เห็นรูปแบบของผลงานชัดเจน และ
น่าสนใจมากขึ้น ซึ่งจากแบบจ าลองน าไปสู่การท าต้นแบบและการท าพิมพ์ ซึ่งต้นแบบ
ผลงานของนภัสสรมีจ านวน 4 ชิ้น จึงต้องท าพิมพ์ทั้ง 4 ชิ้นพิมพ์ปูนปลาสเตอร์แต่ละชิ้น
ผลงานมีจ านวน 4 ชิ้นพิมพ์ ท าให้ต้องใช้เวลาในการพิมพ์อยู่พอสมควรซึ่งแสดงให้เห็นถึง
ความตั้งใจในการท างานของนภัสสรอยู่ไม่น้อยทีเดียว  

ผลงานแสงไฟในเมืองใหญ่ขึ้นรูปด้วยวิธีการหล่อน้ าสลิป โดยใช้ดินโบนไชน่า
เช่นเดียวกัน ซึ่งเมื่อท าการขึ้นรูปแล้ว ต้องท าการตกแต่งด้วยการขูดแกะดินให้เป็นรูป
รอย พ้ืนผิว ร่องลึกต่าง ๆ ตามรูปแบบที่ได้ออกแบบไว้ และท าการเจาะทะลุเป็นช่อง 
เพ่ือเป็นช่องแสงให้แสงสว่างได้ลอดผ่าน ทั้งนี้การออกแบบตกแต่งตัวโครงสร้างหรือ
ชิ้นส่วนของผลงานถือได้ว่ามีความน่าสนใจทีเดียว รูปแบบมีความหลากหลายจัดวาง
ต าแหน่งได้อย่างลงตัว ไม่ดูแข็งกระด้าง เป็นงานอาคารหรือตึกสูงจนเกินไป แต่มีช่วง
จังหวะของช่องแสงที่พอดีผสมผสานกับลายเส้นสีด าที่ท าการฝังร่องลึกลงบนพ้ืนผิว เพ่ือ
ช่วยย้ าเน้นและสื่อถึงความเป็นตึกสูงในเมืองได้มากข้ึน 

ผลงานแสงไฟในเมืองใหญ่มีทั้งหมด 4 ชุดผลงาน เมื่อท าการตกแต่งในข้ันตอน
ดินหมาดเรียบร้อยแล้ว ได้น าเข้าเผาดิบที่อุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส จากนั้นน ามาชุบ
เคลือบใสและน าเข้าเตาเผาที่อุณหภูมิ 1230 องศาเซลเซียส จากนั้นน าชิ้นงานมาต่อ
ประกอบเข้ากับดวงไฟท าให้เป็นชุดผลงานแสงไฟในเมืองใหญ่ที่สมบูรณ์ โดยมีแสงไฟส่อง
สว่างตามช่องบนตึกสูงและมีเงา เทา ด า อยู่ในส่วนด้านล่าง หรือมุมต่างๆที่อับแสงเกิด
เป็นมุมมองที่น่าสนใจและสื่อเนื้อหาของแสงไฟในเมืองใหญ่ได้เด่นชัดทีเดียว  



 

 

 

 

 

 

๓๗ 

  
 

  
 

 
 

ภาพที่ 22 ต้นแบบพิมพ์ปูนปลาสเตอร์ และผลงานภายหลังการตกแต่งแล้ว 
 



 

 

 

 

 

 

๓๘ 

 
 

   
 

ภาพที่ 23 ผลงานแสงเงาท่ีส าเร็จแล้วของ นภัสสร อรุณรัตน์ 
 



 

 

 

 

 

 

๓๙ 

ผลงานชุด “แสงเงาจากเรขาคณิตครึ่งวงกลม”  
ของ นายปณชัย  พนิชสานนท์ 

ปณชัย  พนิชสานนท์ ได้ก าหนดแนวคิดในการท างานชุดแสงเงาจากเรขาคณิต โดย
ใช้รูปทรงครึ่งวงกลมและรูปทรงกลมแล้วน ามาท าการ กรีด ตัด เฉือน เพ่ือให้ได้รูปทรง
ใหม ่ ๆ ซ่ึงวิธีคิดดังกล่าวก็เป็นหลักการแบบพ้ืนฐาน คือรูปทรงที่สมบูรณ์มาท าการกรีด 
ตัด ออก 1 ครั้งก็ได้รูปทรงใหม่ เฉือนหรือตัดออกก่ีครั้งก็จะได้รูปทรงใหม่ตามนั้น แต่อยู่
ที่ว่ารูปทรงใหม่นั้นจะสวยงามลงตัวหรือไม่ ซึ่งในการคิดออกแบบและท าภาพร่างนั้น
สามารถคิดและออกแบบภาพร่างได้หลายรูปแบบ แต่ในการท าจริงที่ใช้กระบวนการทาง
เซรามิกส์อาจต้องพิจารณาให้เหมาะสม ทั้งนี้ข้อจ ากัดของเซรามิกส์มักมีปัญหาในขั้นตอน
การเผา การทรุดตัว หรือการไม่สามารถทรงตัวอยู่ได้ในขณะเผา ดังนั้นแบบร่างของปณชัย  
จากรูปทรงกลมต่าง ๆ จึงถูกดัดแปลงให้กลายเป็นรูปครึ่งวงกลมและท าการกรีด เฉือน 
เพ่ือให้ได้ร่องลึก เพ่ือให้มีมิติของรูปครึ่งวงกลมแบบใหม่ 

ปณชัย  ท าต้นแบบด้วยปูนปลาสเตอร์ และน ามาท าพิมพ์ส าหรับหล่อสลิป พิมพ์
จ านวน 4 ชิ้น ท าการหล่อด้วยดินโบนไชน่า จากนั้นท าการตกแต่งด้วยการท าพ้ืนผิวและ
การเจาะทะลุ ซึ่งการท าพ้ืนผิวก็จะช่วยให้แสงสามารถลอดออกมาเป็นความสว่างได้
ล าดับหนึ่ง และแม้จะไม่เกิดความสว่างเต็มท่ี แต่ก็เกิดความสวยงามได้เช่นกัน 

เมื่อท าการตกแต่งเรียบร้อยแล้ว จึงน าเข้าเผาดิบที่อุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส 
แล้วน าไปชุบเคลือบใสและน าเข้าเผาที่อุณหภูมิ 1230 องศาเซลเซียส   

จากนั้น จึงน ามาต่อประกอบเข้ากับดวงไฟ และสายไฟ ทั้งนี้งานของปณชัย ดูเป็น
ความเรียบง่าย เป็นความทันสมัย แต่ถ้าสามารถออกแบบและท าจริงได้ ในส่วนการ กรีด 
ตัด เฉือน ในลักษณะต่าง ๆ ก็จะได้งานที่มีความน่าสนใจมากขึ้น ทั้งนี้ทั้งนั้นก็คงอยู่ที่
ช่วงเวลาในการท างานเป็นส าคัญ  



 

 

 

 

 

 

๔๐ 

          
 

             
 

ภาพที่ 24 ภาพร่าง แบบจ าลอง ต้นแบบ และพิมพ์ปูนปลาสเตอร์ เรขาคณิตครึ่งวงกลม 



 

 

 

 

 

 

๔๑ 

 

 
 

 
 

   
 

ภาพที่ 25 ผลงานแสงเงา ของ ปณชัย พนิชสานนท์ 



 

 

 

 

 

 

๔๒ 

 
 

ภาพที่ 26 ผลงานแสงเงาจากเรขาคณิตครึ่งวงกลม ที่ตกแต่งด้วยการขูดขีดและลงสีด า 
 
ผลงานชุด “คนในมิติของเรขาคณิต”  
ของ นางสาววรัญญา นงนุช  

วรัญญา นงนุช มีความสนใจในส่วนที่เกี่ยวกับสิ่งมีชีวิต ไม่ว่าจะเป็นคนหรือสัตว์ 
ดังนั้นเมื่อมีโจทย์เรื่องเรขาคณิต ท าให้วรัญญาเกิดความหนักใจอยู่ไม่น้อย แต่เมื่อผู้วิจัย
ได้อธิบายให้แนวคิดกับสรรพสิ่งต่างๆที่มีอยู่ในธรรมชาติแม้ว่าสิ่งนั้น ๆ จะไม่ใช่รูปทรง
เรขาคณิตแต่ในมุมมองและวิธีการคิดเชื่อมโยงไปสู่การท างานศิลปะก็สามารถจะกระท าได้ 

ดังนั้น วรัญญาจึงได้ถ่ายทอดสิ่งที่ตนเองชอบคือรูปแบบและเรื่องราวของคนและ
สัตว์มาเป็นผลงานคนในมิติเรขาคณิต โดยใช้รูปใบหน้าคนจากศีรษะลงมาจนถึงหน้าอก 
เป็นรูปผู้หญิง โดยเป็นภาพล่างรูปตั้งด้านหน้าและรู้สึกสนุกกับการท าลวดลายตกแต่งต่าง ๆ 
ซึ่งภาพร่างของวรัญญานั้นถือว่าอยู่ในเกณฑ์ใช้ได้ และมีการปรับแก้ไขเพียงเล็กน้อย
เท่านั้น จากนั้น จึงน ามาสู่การท าภาพร่าง 3 มิติ หรือแบบจ าลอง ซึ่งผลงานแบบจ าลอง
อยู่ในเกณฑ์ที่ใช้ได้แต่ต้องปรับแก้ เพ่ือให้เหมาะสมต่อการเป็นโครงสร้างคนแบบลอยตัว
ด้วยการเพ่ิมความหนาของด้านข้างให้ถูกส่วน 



 

 

 

 

 

 

๔๓ 

ทั้งนี้ เมื่อวรัญญาน าไปขยายเปน็ต้นแบบจริงก็ยังคงประสบปัญหาอย่างเดิม กล่าวคือ 
เรื่องขนาดสัดส่วนที่ไม่ลงตัว มีความหนาของส่วนหัวที่ไม่เพียงพอ 

วรัญญา ใช้ความพยายามในการข้ึนต้นแบบดินอยู่นาน และได้รับการปรับแก้
หลายครั้ง ทั้งเม่ือเป็นต้นแบบปูน ก็ยังคงเป็นรูปคนเรขาคณิตที่ไม่ถูกส่วน วรัญญาจึงต้อง
ท าต้นแบบปูนใหม่อีกครั้งหนึ่งอย่างไรก็ตาม วรัญญาได้เกิดการเรียนรู้ในการท าต้นแบบ 
ได้เรียนรู้ในเรื่องขนาดสัดส่วนองค์ประกอบที่ลงตัว และการขยายต้นแบบจากแบบจ าลอง 
ซึ่งควรถ่ายทอดจากแบบจ าลองได้อย่างถูกต้องใกล้เคียงมากท่ีสุด 

ผลงานคนในมิติเรขาคณิตของวรัญญา มีขนาดความสูงราว 25 เซนติเมตร 
ท าให้ชิ้นพิมพ์ปูนปลาสเตอร์นั้นมีขนาดค่อนข้างใหญ่ไปด้วย และพิมพ์ปูนประกอบไป
ด้วยชิ้น 6 ชิ้น และยังต้องแก้ไขด้วยการท าชิ้นพิมพ์ส่วนล่างเพ่ิมเติม เพ่ือให้ผลงานมีส่วน
ฐานด้วย ทั้งนี้ทั้งนั้นจากการสังเกตท าให้ทราบได้ว่า วรัญญาเป็นผู้ที่สันทัดทางด้านความคิด 
และมีทักษะการท าเซรามิกส์ด้วยการปั้นด้วยมือ หรือการตกแต่งมากกว่าเทคโนโลยี
ทางด้านการท าพิมพ์ 

เมื่อท าการหล่อขึ้นรูปด้วยดินแบบโบนไชน่า เมื่อทิ้งไว้ให้ดินคงรูปจึงท าการ
ตกแต่งด้วยการเจาะฉลุเป็นช่องแสง และเป็นลวดลายบนพื้นผิวและตกแต่งด้วยดินสี ซึ่ง
เป็นการใช้ดินโบนไชน่าผสมสเตน (Stain)สีด าทาลงบนส่วนผม จากนั้นจึงท าการขูดขีด
ให้เป็นเส้นหยักของเส้นผม ซึ่งการตกแต่งดังกล่าวท าให้ผลงานของวรัญญามีความสวยงาม 
มากขึ้น 

เมื่อท าการตกแต่งผิวเป็นที่เรียบร้อยแล้ว จึงน าเข้าเผาดิบที่อุณหภูมิ 800 องศา
เซลเซียส ท าการชุบเคลือบใสและน าเข้าเผาเคลือบที่อุณหภูมิ 1,230 องศาเซลเซียส 

จากนั้น จึงน ามาต่อเข้ากับดวงไฟ ท าให้ผลงานคนในมิติเรขาคณิตของ วรัญญา 
นงนุช มคีวามสวยงามโดดเด่น แม้ว่าจะเห็นร่องรอยของคนที่เป็นโครงสร้างรูปคนน้อยไป
สักหน่อย โดยเฉพาะเมื่ออยู่ในที่มืด ทั้งนี้เพราะว่าวรัญญามิได้ท าการเจาะฉลุ เพ่ือให้เห็น
หรือมีช่องแสงที่ปรากฏในต าแหน่งของดวงตาจมูกและปากก็เป็นได้  



 

 

 

 

 

 

๔๔ 

 
 

     
 

   
 

ภาพที่ 27 ภาพร่าง ต้นแบบดิน พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ การหล่อสลิป และการตกแต่ง 
ภาพหลังการหล่อ 

 



 

 

 

 

 

 

๔๕ 

   
 

   
 

ภาพที่ 28 การตกแต่ง ด้วยการขูดดิน และการลงสีด า (บน) ผลงานหลังการเผา และ
การใส่ไฟให้แสงสว่าง (ล่าง) 

 



 

 

 

 

 

 

๔๖ 

 
 

ภาพที่ 29 ผลงานคนในมิติ เรขาคณิต ของ วรัญญา นงนุช 
 
ผลงานชุด “แสงเงาจากมิติของรปูทรงสี่เหลี่ยม”  
ของ นางสาวสุกัญญา  แทนหา  

สุกัญญา  แทนหา ได้ศึกษาเกี่ยวกับรูปเรขาคณิตแบบพ้ืนฐาน คือ รูปสี่เหลี่ยมซึ่ง
มีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมแบน หรืออาจเรียกได้ว่าเป็นแผ่นสี่เหลี่ยม แต่รูปสี่เหลี่ยมนี้จะ
น ามาสู่การออกแบบเพ่ือให้เกิดมิติเกิดความหนา บาง นูน ลึก ได้อย่างไร ซึ่งสุกัญญาได้
ทดลองท าภาพร่างหลายครั้งหลายหน ซึ่งการท าภาพร่างจากแนวความคิดรูปทรง
สี่เหลี่ยมนั้นสามารถท าได้อย่างมากมาย ท าได้มากเท่าใดก็เกิดการเรียนรู้ เกิดความเข้าใจ
กับผลงานที่สมบูรณ์มากขึ้นเท่านั้น 

ทั้งนี ้ สุกัญญาได้ท าภาพร่าง ด้วยการท าเป็นโครงสร้างรูปทรงสี่เหลี่ยม การท า
แผ่นสี่เหลี่ยมเรียงไล่ขนาด เพ่ือให้เป็นโครงสร้างใหม่ การท าแผ่นโครงสี่เหลี่ยมขนาดต่าง ๆ 
ที่ซ้อนสับหว่างระหว่างกัน การท าแผ่นสี่เหลี่ยมที่เรียงต่อกันด้วยมุมสี่เหลี่ยม 



 

 

 

 

 

 

๔๗ 

อย่างไรก็ตามสุดท้ายในกิจกรรมปฏิบัติการทางศิลปะ ผู้วิจัยได้ให้ค าแนะน า 
เพ่ือให้การท างานของ  สุกัญญาสัมฤทธิ์ผลตามแนวความคิด คือใช้รูปทรงสี่เหลี่ยมวาง
ทับซ้อน เพ่ือให้เกิดมิติการไล่ขนาดของรูปสี่เหลี่ยมและการที่ต้องใช้ประกอบกับดวงไฟ 
ท าให้ภาพร่างและความเข้าใจของการถ่ายทอดความคิดเป็นไปตามภาพร่างสุดท้ายที่
ปรากฏ โดยท ารูปรอยของสี่เหลี่ยมลงบนต้นแบบในแต่ละด้าน ซึ่งมีการทับซ้อนที่ต่างกัน
ก่อนน าไปท าพิมพ์ปูนปลาสเตอร์  

ต้นแบบของสุกัญญามีจ านวน 1 ชิ้น โดยน าไปท าพิมพ์ปูนปลาสเตอร์ มีจ านวน
พิมพ์ 6 ชิ้น พิมพ์ทั้งนี้การท างานของสุกัญญาจะมีความยากอยู่ที่การแกะต้นแบบในแต่
ละด้านให้เป็นรูปสี่เหลี่ยมที่ทับซ้อนกันนั่นเอง 

จากนั้น น าพิมพ์ปูนปลาสเตอร์มาท าการหล่อน้ าสลิปด้วยดินโบนไชน่า เมื่อแกะ
ดินออกจากพิมพ์ทิ้งไว้ให้หมาด แล้วจึงท าการตกแต่งด้วยการเจาะฉลุ ตามรูปรอย
สี่เหลี่ยมที่ทับซ้อนแต่ละด้าน เพ่ือให้มีช่องแสงส าหรับความสว่างในการที่จะน าไปท าเป็น
โคมไฟ 

เมื่อตกแต่งเรียบร้อยแล้วจึงน าเข้าเผาดิบที่อุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส และ
ท าการชุบเคลือบใสและน าเข้าเผาที่อุณหภูมิ 1230 องศาเซลเซียส จากนั้นจึงน าชิ้นงาน
มาต่อประกอบเข้ากับดวงไฟ ท าให้ชิ้นผลงานแสงเงาจากมิติรูปทรงสี่เหลี่ยม มีแสงไฟที่
ส่องสว่างให้ความสวยงาม ให้ความรู้สึกถึงมิติ ถึงความซับซ้อนของรูปทรงสี่เหลี่ยมและ
ยังท าให้เกิดแสงและเงาตามวัตถุประสงค์  

 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

๔๘ 

   
 

   
 

   
 

ภาพที่ 30 ภาพร่างผลงาน มิติของรูปสี่เหลี่ยมและผลงานดินหลังการหล่อ 



 

 

 

 

 

 

๔๙ 

   
 

   
 

ภาพที่ 31 ผลงานดิน หลังการตกแตง (บน) สุกัญญา แทนหา กับผลงานที่ส าเร็จแล้ว 
 
 



 

 

 

 

 

 

๕๐ 

ผลงานชุด  “แสงเงาและเหลี่ยมมมุในยามราตร”ี  
ของ นายภานุวัฒน์  บุญทนาวงศ ์

ภานุวัฒน์  บุญทนาวงศ์  ได้แรงบันดาลใจมาจากแหล่งท่องเที่ยวยามราตรีใน
เขตเมืองใหญ่ อาคารใหญ่ โดยน ารูปทรงเรขาคณิตแบบทรงกระบอก มาทดลองตัดทอน
ด้วยการกรีด เฉือน บาก ผ่า เข้าสู่แกนกลางของทรงกระบอกในระดับต่างๆโดยได้ท า
ภาพร่างมาให้พิจารณา ให้ค าชี้แนะ โดยภานุวัฒน์ รับฟังการวิจารณ์และปรับแก้ น าไปสู่
การท าแบบจ าลองเพ่ือให้เข้าใจความเป็น 3 มิติ ได้ชัดเจนขึ้น จากนั้นจึงน าแบบจ าลอง
ไปขยายแบบให้ได้ขนาดตามความต้องการ 

ในขั้นตอนการท าต้นแบบด้วยปูนปลาสเตอร์นั้น ภานุวัฒน์ได้หล่อปูนปลาสเตอร์
เป็นทรงกระบอกก่อนแล้วจึงท าการขูด แกะ เซาะ ให้ลึกเข้าไปเป็นล าดับต่าง ๆ ทั้งในด้าน
ความสูงและความลึก ซึ่งการท ารูปทรงแบบเซรามิกส์ในลักษณะเช่นนี้ อาจจ าเป็นต้องใช้
ความคมของเหลี่ยมมุม และความราบเรียบของระนาบเป็นอย่างมาก และอาจต้องใช้
ความประณีตและความตั้งใจท างานเป็นอย่างสูง 

สุดท้ายต้นแบบชิ้นงานแสง เงา และเหลี่ยมมุมก็ได้ถูกน าไปท าพิมพ์ ซึ่งพิมพ์ถูก
แบ่งเป็นจ านวน 6 ชิ้น เพ่ือสะดวกต่อการหล่อน้ าสลิป และถอดแกะพิมพ์ง่าย ๆ กระนั้น
ก็ตามกิจกรรมการร่วมปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์นี้ให้ความส าคัญกับวิธีคิด วิธีการแสดงออก 
การเรียนรู้ร่วมกัน และผลผลิตอันเป็นเป้าหมายสุดท้าย ซึ่งมิได้ให้ความส าคัญกับ
กระบวนการท างาน ดังนั้น สิ่งที่ปรากฏร่องรอยให้เห็นคือผู้เข้าร่วมโครงการอาจไม่ให้
ความส าคัญกับความประณีตของกระบวนการต่าง ๆ โดยเฉพาะขั้นตอนการท าต้นแบบ 
และการท าพิมพ์ ท าให้ผลงานชุดนี้ค่อนข้างจะไม่สมบูรณ์ในด้านความประณีต 

ภานุวัฒน์ น าพิมพ์มาท าการหล่อน้ าสลิปขึ้นรูปด้วยดินโบนไชน่าและท าการตกแต่ง
ให้สมบูรณ์ของรอยตะเข็บต่าง ๆ แต่มิได้ท าการตกแต่งด้วยการเจาะฉลุ หรือท าพ้ืนผิวให้
มีร่องรอยแต่อย่างใด จากนั้นจึงน าเข้าเผาดิบที่ 800 องศาเซลเซียส ชุบเคลือบใสและ
น าเข้าเตาเผาเคลือบที่อุณหภูมิ 1,230 องศาเซลเซียส จากนั้นจึงน าชิ้นงานที่สมบูรณ์มา
ต่อประกอบกับชุดสายไฟด้วยแท่นไม้รูปสี่เหลี่ยมสีขาว และเม่ือเปิดไฟก็จะปรากฏแสงสี
เหลือง จากความโปร่งแสงของเนื้อดินที่สาดส่องท าให้เกิดแสงเงาและเหลี่ยมมุมที่สามารถ
จินตนาการไปสู่พื้นที่ของสังคมเมืองในยามราตรีได้ไม่ยาก  
 



 

 

 

 

 

 

๕๑ 

 
 

 
 

ภาพที่ 32 กระบวนการหล่อน้ าสลิป ผลงานแสงเงาและเหลี่ยมมุมในยามราตรี 
 



 

 

 

 

 

 

๕๒ 

 
 

 
 

ภาพที่ 33 ผลงาน แสงเงาและเหลี่ยมมุมในยามราตรี ของ ภาณุวัฒน์ บุญทนาวงศ์ 
 



 

 

 

 

 

 

๕๓ 

ผลงานชุด “แสง เงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหว”   
ของ ภรดี พันธุภากร 

ในฐานะหัวหน้าโครงการวิจัยได้ร่วมปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ชุดแสงเงา เพ่ือให้
เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ ถ่ายทอดวิธีคิด วิธีการปฏิบัติงาน และเทคนิคเฉพาะต่าง ๆ 
ทางด้านการออกแบบ และกระบวนการทางเซรามิกส์ให้แก่ผู้เข้าร่วมการปฏิบัติการทาง
ศิลปะ ทั้งนี ้ จากข้อมูลเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับ ไฟ และแสงเงาข้อมูลเกี่ยวกับรูปร่าง 
รูปทรง เรขาคณิต และการผสมผสานระหว่างการออกแบบแสงและเงาไปสู่ผลิตภัณฑ์ 
เพ่ือการใช้สอยในวิถีชีวิตประจ าวัน มาสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์ของแสงเงาที่เรียกว่า 
โคมไฟ และที่เหนือไปกว่านั้น ไฟ แสง และเงา นับเป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบทาง
ศิลปะที่ท าให้เกิดการรับรู้ทางด้านศิลปะรูปร่างรูปทรง น้ าหนัก แสงเงา คุณค่า ความหมาย 
และอารมณ์ความรู้สึก 

ดังนั้น จากข้อมูลต่าง ๆ เหล่านี้สามารถน ามาก าหนดแนวคิดในการปฏิบัติการทาง
ศิลปะร่วมกับกลุ่มปฏิบัติการได้ดังนี้ 
1. แนวความคิด/แนวเรื่อง (Concept/Theme)  

แนวความคิดหรือแนวเรื่องเป็นองค์ประกอบที่มีลักษณะเป็นรูปธรรมและหรือ
นามธรรม ที่แสดงความคิดเกี่ยวกับเรื่องเกี่ยวกับสาระ เกี่ยวกับแนวทาง หรือรูปทรง
โครงสร้างของงานในเบื้องต้น ซึ่งแนวคิดหรือแนวเรื่อง ในที่นี้คือเรื่องของแสง เงา ซึ่งเป็น
แนวความคิดหรือแนวเรื่องเดียวกันทั้งหมดของผู้ร่วมปฏิบัติการ 

ดังที่กล่าวไว้ในเบื้องต้นแล้วว่า ไฟ แสง และเงา มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กัน 
และอยู่คู่กันเสมอ แสงเงา สามารถสื่อถึงรูปร่าง รูปทรง มิติทางด้านความนูน ลึก โค้ง 
เว้า และพ้ืนผิวของวัตถุสิ่งของ แสง เงา ท าให้รับรู้ถึงระยะใกล้ ไกล  

แสงเงาท าให้เกิดความสว่าง เกิดมิติ พ้ืนผิว เกิดรูปรอยที่สวยงาม และเกิด
ประโยชน์ใช้สอยนอกจากนี้แสงเงายังสื่อสะท้อนถึงอารมณ์ ความรู้สึกของความสดชื่น 
อ่อนนุ่มนวล หรือวังเวง มืดสลัว 
2. เนื้อหา (Subject)  

เนื้อหาคือองค์ประกอบที่สื่อถึงเรื่องราว เนื้อหา ความหมาย ความเข้าใจที่แสดงออก
ผ่านรูปทรงทางศิลปะที่ท าให้ผู้ดู ผู้ชมสามารถรับรู้ได้จากการมองเห็น ซึ่งเนื้อหาของผลงาน
ชุดนี้คือ เรขาคณิตที่พลิ้วไหว 

เนื้อหาภายใน หรือเนื้อหาของรูปทรง ในผลงานชุดนี้เป็นเนื้อหาที่เกิดจากการ
ประสานกันทางด้านทัศนธาตุของรูปทรงเป็นบุคลิกภาพ เป็นการแสดงออก และเป็น
รูปแบบเฉพาะตัวของผู้สร้างงาน 



 

 

 

 

 

 

๕๔ 

เนื้อหาภายนอกเป็นเนื้อหาที่มีผลสืบเนื่องมาจากเนื้อหาภายใน เป็นความหมายของ
เรื่องราวที่ถูกถ่ายทอดออกมาโดยรูปร่าง รูปทรง ซึ่งในที่นี้คือจากรูปร่าง รูปทรง เรขาคณิตที่
เป็นรูปร่างสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือเส้นตรงที่ซ้ า ๆ กันเหมือนกันขนาดที่เท่ากัน แต่ถูกเปลี่ยนรูป 
แปรรูป มาเป็นรูปทรง 3 มิติ ที่แสดงออกถึงความพลิ้วไหว ไม่คงที่แบบเรขาคณิต จึงเป็น
รูปทรงเรขาคณิตที่พลิ้วไหว  
3. รูปแบบ (Form)  

คือ ผลงานศิลปะท่ีมองเห็นได้ รับรู้ได้ สื่อเนื้อหาเรื่องราวหรือความหมายได้ โดย
เป็นผลงานที่ผู้สร้างสรรค์งานประสานทัศนธาตุได้แก่ เส้น รูปร่าง รูปทรง น้ าหนัก พ้ืนผิว 
วัสดุ และวิธีการ กระบวนการ ในการท าให้เกิดผลงาน โดยรูปแบบของผลงานก่อให้เกิด 
การรับรู้ เกิดความประทับใจต่อความรู้สึก ทั้งทางด้านสายตา และส่งผลมาถึงสมอง 
ความคิด จินตนาการ และอารมณ์ของผู้ดู ผู้ชม ทั้งนี้รูปแบบของผลงานชุดนี้ คือ รูปทรง
เรขาคณิตที่พลิ้วไหว โดยเป็นผลงานเซรามิกส์รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส มีพ้ืนผิวเป็นลายเส้นแบบ
ลอนลูกฟูก แต่รูปสี่เหลี่ยมนี้ถูกกระท าให้มีลักษณะพลิ้วไหววางบนพื้นบางส่วน นูน ย่น 
ยับ และบางส่วนแบนราบเรียบ หรือบางชิ้นถูกออกแบบจัดทรงให้มีลักษณะแบบห้อย
แขวน ซึ่งท าให้รูปเรขาคณิตลายเส้นรอบรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสนั้น เกิดการเปลี่ยนรูปแปรร่าง
เป็นทรงสามเหลี่ยมที่มีขนาดสัดส่วนที่ไม่คงที่ สูง ยาว ตา่งกัน การห้อยพับจับลอน มี
ความแตกต่างกัน มีการยับย่นเบียดแน่น ถีห่่าง แตกต่างกัน อันเป็นการสื่อถึงความไม่คง
รูป ไม่คงสภาพ และไม่คงทน แบบเรขาคณิตทั่วไป 

ในการปฏิบัติงานชุดนี้ได้มีการพิจารณาว่าจะใช้อะไร จะท าอย่างไรเพื่อจะแทน
ความหมาย แทนรูปร่าง รูปทรงของเรขาคณิต ที่มักรับรู้กันได้ว่าเรขาคณิตคือรูปร่าง 
รูปทรงที่คงที ่ มีการค านวณ มีสัดส่วนที่แน่นอน ทั้งเส้นตั้ง เส้นนอน ความยาวของเส้น 
การหักเหของเส้นแต่ละด้าน ความสัมพันธ์ของด้านและมุมขนาดองศาของมุมที่เกิดจาก
เส้นสองเส้น ซึ่งรูปร่างเรขาคณิต และรูปทรงเรขาคณิตถูกก าหนดถูกเรียกชื่อที่แน่นอน 
แต่จะท าอย่างไรให้รูปเรขาคณิตชิ้นนี้ ชุดนี้นั้นไม่แข็งกระด้าง ไม่แน่นอน ไม่คงที่ 

ซึ่งน ามาสู่การจัดท าภาพร่างและวางแผนการปฏิบัติงานทั้งในด้านการเลือกใช้
วิธีการข้ึนรูป การเลือกใช้วัสดุ ขั้นตอนและกระบวนการต่าง ๆ ในการสร้างรูปแบบ
ผลงานและมองไกลไปถึงการจัดการในการติดตั้ง การใช้แสงไฟในส่วนต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดแสง
และเงา ทั้งนี้วัสดุที่น ามาใช้ร่วมในการขึ้นรูปได้แก่ 

- กระดาษลูกฟูกขนาด 40 x 40 เซนติเมตร กระดาษลูกฟูกเส้นตรงรูป
สี่เหลี่ยมจตุรัสนี้ จะเป็นสิ่งแทนของความเป็นเรขาคณิตเพ่ือให้เกิดรูปทรงเรขาคณิตที่
พลิ้วไหวต่อไป 



 

 

 

 

 

 

๕๕ 

 

4. การท าแบบร่าง 
การท าแบบร่าง (Sketch) โดยเป็นการก าหนดรูปร่าง รูปทรง เรขาคณิตพลิ้ว

ไหวแบบคร่าว ๆ จากรูปร่างแผ่นกระดาษลูกฟูกขนาด 40 x 40 เซนติเมตร แต่ใช้
กระบวนการขึ้นรูปทางเซรามิกส์ เพ่ือให้เป็นรูปทรงแบบผืนผ้าที่ถูกหยิบจับกลางผืนแล้ว
ปล่อยชายทั้ง 4 ด้าน ห้อยลงมา ซึ่งการห้อยลงของชายทั้ง 4 ด้าน นั้น อาจไม่เท่ากัน 
การโค้งลอน ยับย่นของรอยผ้า ท าให้เกิดริ้วรอยห้อยชายที่ไม่เท่ากัน ลอนใหญ่บ้าง เล็ก
บ้าง ลายเส้นของลอนลูกฟูกขนาดเล็ก ซึ่งก็คือเส้นตรง เมื่อผืนผ้าถูกจับห้อยแขวน ท าให้
เส้นตรงนี้เรียงตัว ถี่ห่างที่ไม่เท่ากัน 

ส่วนงานชิ้นผืนแผ่นเรขาคณิตแบบพลิ้วไหว ที่อยู่บนพื้นนั้น เป็นรูปทรงที่มีการ
โป่งพอง นูนสูง และแบนราบ ที่แตกต่างกันท าให้เกิดริ้วรอยลายเส้นตรงแบบเรขาคณิต
นั้นมีความอ่อนไหวไปตามความลาดเอียง สูงต่ าของผืนแผ่นที่พลิ้วไหวนั้น ๆ  
 



 

 

 

 

 

 

๕๖ 

 
 

ภาพที่ 34 ภาพร่างลายเส้นตรงและเส้นแบบเรขาคณิตที่พลิ้วไหว 



 

 

 

 

 

 

๕๗ 

 
 
ภาพที่ 35 ภาพร่าง รูปทรงสามเหลี่ยมแบบคว่ าและแบบหงาย และการติดตั้งเพ่ือให้

เกิดแสงเงา 



 

 

 

 

 

 

๕๘ 

 
 

ภาพที่ 36 ภาพร่าง เรขาคณิตที่พลิ้วไหวและการติดตั้งด้วยการห้อยแขวน 
 
การปฏิบัติงานศิลปะเซรามิกส์ ชุด แสงเงาจากเรขาคณิตที่พล้ิวไหว 

จากแนวความคิดแนวเรื่อง และการออกแบบรูปแบบเป็นภาพร่างคร่าว ๆ ต่าง ๆ 
มาประกอบกับการพิจารณาถึงวิธีการข้ึนรูปแบบพิเศษ เพ่ือให้ได้รูปร่างรูปทรงเรขาคณิต
ที่พลิ้วไหวตามความคาดหวังต้องการให้เป็นวิธีพิเศษท่ีแตกต่างจากข้ันตอนปกติท่ัวไปโดย
มีข้ันตอน ดังนี้ 



 

 

 

 

 

 

๕๙ 

1. การท าแม่พิมพ์ยาง 
เป็นการท าพิมพ์ยาง ลายเส้นจากกระดาษลูกฟูก โดยใช้แผ่นกระดาษลูกฟูกลอน

เล็กวางบนแผ่นปูนทาน้ าสบู่บนกระดาษเล็กน้อย เพ่ือให้สามารถดึงพิมพ์ยางออกได้ง่ายขึ้น 
จากนั้น ผสมยางซิลิโคนเทลงบนแผ่นกระดาษลูกฟูกทิ้งไว้ให้แห้งแล้วดึงออก สุดท้ายจะ
ได้เป็นแผ่นยางซิลิโคนลายลอนลูกฟูกไว้ส าหรับขึ้นรูปเพ่ือให้เกิดลวดลาย 
2. เนื้อดิน 

จากข้อก าหนดของกิจกรรมการปฏิบัติการศิลปะในเรื่องแสงเงา ได้มีการก าหนดให้
ใช้ดิน โบนไชน่า (Bone China) ในการขึ้นรูป ซึ่งคุณสมบัติของดิน โบนไชน่า คือ เป็นเนื้อ
ดินสีขาว เมื่อขึ้นรูปในลักษณะเนื้อบางจะมีลักษณะที่โปร่งแสง มีความมันเงา เมื่อเผาถึง
อุณหภูมิที่สูง คือ 1230 องศาเซลเซียส  

แต่ทั้งนี้เป็นการก าหนดเนื้อดินให้ใช้ประเภทเดียวกัน แต่อาจน าไปพิจารณาวิธีการ
ขึ้นรูปที่แตกต่างกันได้ อย่างไรก็ตามเนื้อดินโบนไชน่าเป็นเนื้อดินที่มีความเหมาะสมต่อการ
ขึ้นรูปด้วยการหล่อสลิป แต่ก็สามารถน าไปขึ้นรูปด้วยวิธีอ่ืนได้เช่นกัน เช่น การปั้นหรือการ
อัดดินจากพิมพ์ทั้งนี้อาจขึ้นอยู่กับขนาดและลักษณะของรูปร่าง รูปทรง หรือการออกแบบ
นั่นเองซึ่งผลงาน “ชุดเรขาคณิตที่พลิ้วไหว” ใช้ดินโบนไชน่าที่มีการผสมน้ าให้อยู่ในสถานะ
ของน้ าดินหรือน้ าสลิปที่ข้นมากกว่าการหล่อน้ าสลิปโดยทั่วไป หรือกล่าวได้ว่าความข้นข้น
หรือความหนืดของน้ าดินอยู่ที่ ความถ่วงจ าเพาะ 1.8 โบว์เม่ (Baume) จากแท่งแก้ววัด
ความถ่วงจ าเพาะ 
3. วิธีการขึ้นรูป  

การขึ้นรูปผลงานชุดนี้นับเปน็วธิีการขึ้นรูปแบบที่อาจไม่ใช่วิธีปกติโดยทั่วไป ซึ่งได้แก่ 
การหล่อสลิปการปั้นแป้นหมุน การข้ึนรูปด้วยการปั้นมือ หรือวิธีต่าง ๆ แต่งานชุดนี้ขึ้น
รูปด้วยวิธีการหยอด ละเลงน้ าดินเหลวลงบนชิ้นผ้าป่านสาลู โดยน าผ้าสาลูวางทับบน
แผ่นปูนปลาสเตอร์ ซึ่งแผ่นปูนท าหน้าที่ดูดซึมน้ าออกจากดิน ท าให้ได้เนื้อดิน 

ทั้งนี ้ เพ่ือให้ผ้าป่านสาลูเป็นส่วนรองรับดินเหลวที่มีความหนาเพียงพอ จากนั้น
จึงน าแผ่นยางซิลิโคนลอนลูกฟูก โรยผงทัลคัมเล็กน้อยแล้วน าไปวางทับบนแผ่นดินแล้ว
คลึงรีดด้วยลูกกลิ้งจะท าให้ดินมีร่องรอยของลอนลูกฟูก จากนั้นจึงน าแผ่นไปจัดวางรูปลง
บนวัสดุอุปกรณ์อ่ืน ซึ่งได้แก่ แท่นปูน รูปทรงกรวย ที่ช่วยในการพยุงแผ่นดินโบนไชน่า 
หรือแผ่นผ้านี้ไว้จนกว่าจะแห้งหรือให้สามารถทรงตัวคงรูปได้อย่างเหมาะสม ซึ่งการจัด
แผ่นผ้าดินนี้สามารถจัดวางให้ได้รูปทรงโครงสร้างได้ตามต้องการพอสมควรและท าให้ได้
รูปทรงที่แตกต่างกัน 



 

 

 

 

 

 

๖๐ 

การข้ึนรูปเรขาคณิตแบบพลิ้วไหวทั้ง 2 ชุด คือ ชุดที่มีลักษณะห้อยแขวนและ
ชุดที่มีลักษณะแบบวางบนพื้นราบนั้น ได้ใช้วัสดุอื่น ๆ ได้แก่ ชิ้นส่วนปูน กระดาษ
หนังสือพิมพ์ เพ่ือรองรับแผ่นผ้าดินเพ่ือช่วยในการทรงตัวของรูปทรงนั้น ๆ  

 

      
 

    
 

    
 

ภาพที่ 37 กระบวนการขึ้นรูป ด้วยการเทน้ าดิบบนผ้า 

 



 

 

 

 

 

 

๖๑ 

 
 

 
 

ภาพที่ 38 การใช้แผ่นยางซิลิโคนอ่อน ลายเส้นประกบบนแผ่นดินที่ค่อนขา้งหมาดแล้ว 



 

 

 

 

 

 

๖๒ 

 

   
 

   
 

ภาพที่ 39 กระบวนการรีดแผ่นยางซิลิโคนบนดิน 
 

 



 

 

 

 

 

 

๖๓ 

   
 

   
 

ภาพที่ 40 การน าแผ่นดินที่มีผ้าอยู่ด้านล่าง วางห้อยลงบนแท่งปูนปลาสเตอร์ รูปทรง
กรวยแหลม แล้วจัดตกแต่งเพ่ือให้ได้รูปทรง 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

๖๔ 

4.  การเก็บรายละเอียดและการตกแต่ง 
การเก็บรายละเอียดหมายถึงขั้นตอนการท าการตัดตะเข็บ เก็บริม ลบรอยดินต่าง ๆ 

ที่ไม่เรียบร้อย การเช็ดงานดินด้วยวัสดุเนื้อนุ่ม ซึ่งโดยปกติจะท าในขั้นตอนหลังขึ้นรูปและ
ในช่วงดินหมาดหรือแห้งแล้ว เพื่อน าเข้าเผาดิบ 

แต่ผลงานเรขาคณิตที่พลิ้วไหวนี้ ไม่สามารถเก็บรายละเอียด ขั้นตอนดินแห้ง 
(Green Ware) ได้เลยเนื่องจากดินมีความเปราะบางสูงมาก ทั้งในส่วนยอดแหลม ส่วนมุม
ชายผ้า ทั้งที่ห้อยทิ้งตัวลง และส่วนริมขอบชายผ้าที่แผ่ราบออก ดังนั้นการเก็บรายละเอียด
จึงต้องท าในขั้นตอนหลังการเผาดิบหรือที่เรียกว่าเผาบิสกิต (Biscuits) แล้วเท่านั้น 

การเก็บลายละเอียดท าได้โดยใช้กระดาษทรายลบขอบมุมต่าง ๆ ของชายผ้า 
และการใช้กระดาษทรายขัดลูบร่องรอยภายในบางส่วนบางด้านของแผ่นผ้าภายใน ทั้งนี้
วิธีการข้ึนรูปแบบนี้ที่ใช้การละเลงดินลงบนผืนผ้าเพ่ือให้ได้ดินหนาบางเท่ากัน ดังนั้นจึง
เกิดร่องรอยของความไม่เรียบของเนื้อดิน แตกต่างจากการข้ึนรูปด้วยการหล่อน้ าดิน 
หรือการปั้นแป้นหมุน ทั้งยังไม่สามารถตกแต่งให้เรียบร้อยได้ในขั้นตอนดินแห้งอีกด้วย
เพราะครามเปราะบาง และการขึ้นรูปแบบอิสระดังกล่าวมานั่นเอง 

 
 

 
 

ภาพที่ 41 ผ้าที่ต้องท าการตกแต่งลบรอย ซึ่งแม้ไม่ลบก็อาจสวยงาม แต่จะแตกหักเสียหายได้ง่าย 



 

 

 

 

 

 

๖๕ 

5.  การเคลือบ  
การเคลือบชุดผลงานทั้งหมด ซึ่งประกอบด้วยผลงานของผู้วิจัยและชุดผลงาน

ของผู้ร่วมกิจกรรมการปฏิบัติงานศิลปะเซรามิกส์ ก าหนดให้ใช้เคลือบส าเร็จรูป ซึ่งเผาสุก
ตัวที่อุณหภูมิ 1230 ถึง 1250 องศาเซลเซียส เพ่ือให้เกิดความสะดวกและเป็นการ
น าเสนอผลงานด้วยเนื้อดินและเคลือบใสในลักษณะเดียวกัน ขึ้นอยู่กับว่าแต่ละคนจะน า
เคลือบใสไปใช้อย่างไร 

ทั้งนี้ ในส่วนของผู้วิจัยได้ใช้เคลือบใสส าเร็จรูปแต่ปรับสูตรในส่วนของความเข้มข้น
หรือความถ่วงจ าเพาะ คือให้มีลักษณะเจือจางโดยผสมน้ าให้มากข้ึน เพ่ือลดความมันวาว 
และใช้วิธีการเคลือบด้วยพู่กันเบอร์ใหญ่ชุ่มน้ าได้มากและทาลงบนพ้ืนผิวงานบิสกิต ทั้งใช้
น้ าทาลงบนผิวเพ่ือช่วยให้เคลือบลงไปขังตามร่องลึกลายลูกฟูกที่เป็นผลงานดังกล่าว จากนั้น
ท าการเช็ดผิวบางส่วนด้วยฟองน้ าอีกครั้งหนึ่ง 

การก าหนดวิธีการเคลือบที่เหมาะสมกับผลงานชุดนี้ เพ่ือให้เคลือบมีความบาง
ไมห่นาเป็นแก้วคลุมผิวผลงาน เพ่ือให้สามารถเห็นร่องรอยพ้ืนผิวของลอนลูกฟูกได้อย่าง
ชัดเจน เห็นร่องรอยการห้อย พับ เป็นคลื่น เป็นลอนได้อย่างชัดเจน ทั้งยังช่วยให้ไม่เกิด
ปัญหาในการจัดตั้งวางเผาซึ่งจะได้อธิบายในขั้นตอนต่อไป  
6.  การเผาดิบและการเผาเคลือบ  

ได้ท าการเผาผลงานชุดแสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหวใน 2 ขั้นตอน คือ 
ขั้นตอนเผาดิบและขั้นตอนเผาเคลือบ โดยน าผลงานเข้าเตาเผาดิบด้วยเตาไฟฟ้าที่
อุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส ใช้เวลาในการเผาประมาณ 8 ชัว่โมง และเม่ือท าการ
เคลือบผลงานดังที่ได้อธิบายไปก่อนหน้านี้แล้ว จึงน าเข้าเผาเคลือบอีกครั้งที่อุณหภูมิ 
1230 องศาเซลเซียส เผาด้วยเตาแก๊สโดยใช้เวลาในการเผาราว 15 ชั่วโมง การเผา
ด้วยเตาแก๊สสามารถควบคุมแก๊ส และบรรยากาศในเตาเผาให้เป็นแบบเพ่ิมออกซิเจน 
(Oxidation) และลดออกซิเจน (Reduction) ซึ่งมีผลท าให้เคลือบและเนื้อดินมีลักษณะ
เป็นสีขาวอมฟ้าได้ตามต้องการ 

ทั้งนี ้ ในการเผาเคลือบนั้น เป็นการเผาไฟสูงและเคลือบที่เผาอาจหลอมละลาย
ติดพ้ืนชั้นวางงานในเตาและอาจท าให้เสียรูปทรงได้ เนื่องจากรูปทรงมีลักษณะที่ง่ายต่อ
การอ่อนยวบในขณะเผาได้เช่นกัน ดังนั้น ผลงานชุดนี้ จงึจ าเป็นต้องมีการจัดวางเผาที่
เหมาะสมโดยเฉพาะการจัดท าเบ้าส าหรับวางงานในขณะเผา ซึ่งก็คือ ก้อนอิฐทนไฟ ที่ท า
การขุดให้เป็นหลุมกว้างและลึกเพียงพอที่จะวางผลงาน โดยผลงานจะถูกวางปักลงไปใน
เบ้าหลุมของก้อนอิฐทนไฟ ทั้งนี้ ผลงานรูปทรงเรขาคณิตที่มีลักษณะแบบห้อยแขวน ที่
เหมือนรูปทรงกรวยนี้จะต้องวางเผาด้วยวิธีการนี้ทั้งสิ้น และใช้ชิ้นส่วนของเซรามิกส์ไฟ



 

 

 

 

 

 

๖๖ 

เบอร์ (ceramic fiber) ซึ่งเป็นวัสดุทนไฟท าการยัด และอัด ลงบนเบ้าอิฐทนไฟตามขอบ
ริมช่องว่างระหว่างงานและตัวเบ้าเพ่ือช่วยในการทรงตัวไม่ให้ชิ้นงานโอนเอนในช่วงการเผา 

ส าหรับชิ้นงานที่เป็นลักษณะการวางบนพื้นราบนั้นได้ใช้วัสดุเซรามิกส์ไฟเบอร์ 
วางหนุนช่วงกลางของชิ้นผลงาน เพ่ือมิให้ชิ้นงานทรุดตัวลงในขั้นตอนการเผา แม้ว่า
ผลงานจะสามารถทรงตัวเป็นรูปทรงที่นูนตรงกลางแผ่น แต่ในขั้นตอนการเผาถ้าไม่มีวัสดุ
ทนไฟช่วยหนุนก็อาจทรุดตัวลงมากกว่าเดิมได้ 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 42 ผลงานเผาดิบ และท าการทาผิวด้วยน้ าเคลือบแล้ว 



 

 

 

 

 

 

๖๗ 

 

   
 

   
 

ภาพที่ 43 การน าผลงานเข้าเตาเผารอการเผาเคลือบ ซึ่งต้องจัดวางงานแบบหงายบน
ก้อนอิฐทนไฟที่ขุดเป็นหลุม 

 

 

 
 



 

 

 

 

 

 

๖๘ 

 
 

 
 

ภาพที่ 44 การจุดไฟเตาแก๊ส เผาเคลือบไฟสูง 



 

 

 

 

 

 

๖๙ 

 
 

 
 

ภาพที่ 45 เตาแก๊สที่ใช้ในการเผาเคลือบผลงาน 
 

 



 

 

 

 

 

 

๗๐ 

   

 

 
 

 
 

ภาพที่ 46 ผลงานชุดที่ 2 ทีว่างเผาบนแผ่นพื้นในเตาเผา 



 

 

 

 

 

 

๗๑ 

 

 
 

ภาพที่ 47 ผลงานที่จัดเรียงในเตาเผารอการจุดไฟ 
 
7.  ชุดผลงานแสงเงาจากเรขาคณิตที่พล้ิวไหว  

เมื่อปฏิบัติงานตามขั้นตอนต่าง ๆซึ่งได้ผลงานชุดเรขาคณิตที่พลิ้วไหว 2 ชุดผลงาน 
โดยชุดที่มีลักษณะเหมือนรูปทรงผ้าที่ห้อยแขวนจากส่วนกลาง ซึ่งมีผลงานทั้งหมด 55 
ชิ้นงาน ซึ่งทั้ง 55 ชิ้น นี้ นับว่ามีรูปร่าง รูปทรง การพลิ้ว การไหว การกางและหุบ 
ขนาดของลอนมีความหนาและบางไม่เท่ากัน แม้แต่ชายผ้าก็ห้อยชายไม่เท่ากัน ผลงาน
ชุดนี้ น าเสนอด้วยการห้อยแขวนด้วยวัสดุเส้นเอ็นจัดวางต าแหน่งสูงต่ าแบบไล่ขนาดและ
จัดวางต าแหน่งของรูปทรงให้เรียงล าดับเล็กใหญ่  กลางและหุบ ไล่ล าดับกันไป และท า
การติดตั้งไฟด้วยดวงไฟขนาดเล็กระบบถ่านแบบ 9 โวลท ์ ผูกห้อยแขวนกับห่วงภายใน
ชิ้นงาน 

 

   



 

 

 

 

 

 

๗๒ 

 
 

ภาพที่ 48 ผลงานที่รอการติดตั้งและใส่ไฟ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

๗๓ 

   
 

 
 

ภาพที่ 49 ผลงานแสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหว ที่ติดตั้งแสงไฟแล้ว 
 

 



 

 

 

 

 

 

๗๔ 

 
 

 
 

ภาพที่ 50 แสงที่ปรากฏในชิ้นผลงานบนและล่าง 
 



 

 

 

 

 

 

๗๕ 

ส าหรับชุดผลงานที่มีลักษณะเป็นแบนวางบนพื้นนั้น ติดตั้งระบบไฟภายในด้วย
ดวงไฟขนาดเล็ก โดยใช้วางบนพื้นแล้วน าชิ้นงานวางครอบดวงไฟและใช้วิธีการจัดวาง
เรียงล าดับสูงต่ า และแบนราบ แบบไล่เรียงล าดับเช่นกันโดยผลงานชุดที่วางบนพื้นมี
จ านวน 30 ชิ้นงาน  

 

 
 

ภาพที่ 51 ผลงาน แสงเงาจากเรขาคณิตท่ีพลิ้วไหวที่ส่วนหนึ่งทดลองจัดวางบนพ้ืนหินกรวด 



 

 

 

 

 

 

๗๖ 

 
 

ภาพที่ 52 ผลงานแสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหวที่ส่วนหนึ่งจัดวางบนพื้น 
 

 
 

ภาพที่ 53 ผลงานแสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหวติดตั้งแสงไฟภายในลาน ทั้งที่ห้อยแขวน และบนพ้ืน 



 

 

 

 

 

 

๗๗ 

ในการจัดกิจกรรมการปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ชุดแสงเงา ได้มีผู้เข้าร่วมโครงการ
ในเบื้องต้นจ านวน 20 คน ซึ่งเป็นผู้ที่เรียนรู้และเข้าใจในกระบวนการทางเซรามิกส์ โดย
มีการก าหนดเนื้อหาเรื่องราวอย่างกว้างคือเรื่องราวของเรขาคณิต ทั้งน าไปผสมผสาน
เชื่อมโยงกับแสงเงา เพ่ือให้เกิดมิติเกิดความงามหรือเป็นผลิตภัณฑ์โคมไฟ ซึ่งผู้เข้าร่วม
กิจกรรมทั้งหมดได้มีการศึกษา เนื้อหา ข้อมูลเพ่ิมเติม ร่วมเสนอแนวคิด การอภิปราย
พูดคุย วิจารณ์แนวคิดวิจารณ์ผลงาน การส่งภาพร่าง การอธิบายและปรับปรุงภาพร่าง 
จนถึงการท าแบบจ าลอง (model) ทั้งนี้สุดท้ายมีเพียงผู้เข้าร่วมกิจกรรมปฏิบัติการทาง
ศิลปะเซรามิกส์เพียง 8 คน เท่านั้น รวมผู้วิจัยที่สามารถฟันฝ่าอุปสรรค การเพียร
พยายามท าผลงานในแต่ละขั้นตอนจนแล้วเสร็จเป็นผลงานส าเร็จ ซึ่งผู้เข้าร่วมกิจกรรม
เหล่านี้ได้รู้จักการเรียนรู้การแก้ปัญหาและการฝึกทักษะทางเซรามิกส์ขึ้นมาอีกข้ันหนึ่ง 
ทั้งยังกล่าวได้ว่าเป็นผู้ที่มีความขยันและมีความตั้งใจในการท างานให้ส าเร็จลุล่วง  

 



 
บทท่ี 4 

การวิเคราะห์ผลการปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส ์
และการวิเคราะห์ผลงาน  

 
ในการวิจัยหัวข้อ “แสงเงา : การปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์” กล่าวได้

ว่า เป็นการวิจัยจากการปฏิบัติการทางด้านศิลปะเซรามิกส์ และคาดหวังผลส าเร็จที่เป็น
ชิ้นผลงานโดยมีการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ การแลกเปลี่ยน ถ่ายทอดประสบการณ์แก่
กลุ่มนิสิตนักศึกษาที่มีความรู้ความสามารถในการปฏิบัติการทางเซรามิกส์ในระดับหนึ่ง 
แต่การปฏิบัติการที่เป็นส่วนหนึ่งในงานวิจัยนี้ คือการก าหนดเนื้อหา เรื่องราวของผลงาน
ในส่วนที่เกี่ยวกับแสงเงา และรูปทรงของเรขาคณิต โดยเชื่อมโยงกับแนวคิดเฉพาะของ
แต่ละบุคคล ทั้งนี้จากการปฏิบัติการทางศิลปะที่ใช้ระยะเวลาค่อนข้างยาวนาน จนกว่า
จะได้ชิ้นผลงานส าเร็จ โดยช่วงที่ 1 เป็นช่วงกิจกรรมการเรียนรู้ และช่วงที่ 2 เป็นช่วง
การปฏิบัติสร้างสรรค์ชิ้นผลงานจริง ซึ่งการปฏิบัติการทางศิลปะเซรามิกส์สามารถ
วิเคราะห์จากการสังเกตการบันทึกผลและการประเมินจากผลการปฏิบัติได้ดังต่อไปนี้ 

 

วิเคราะห์ผลการปฏิบัติการ 
ช่วงที่ 1 ช่วงกิจกรรมการเรียนรู้ ผู้เข้าร่วมการปฏิบัติการทางศิลปะ แต่แรกเริ่ม

กิจกรรมนั้นมีจ านวนทั้งสิ้น 20 คน ซึ่งเป็นนิสิตวิชาเอกออกแบบเซรามิกส์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ในชั้นปีที่ 3 การปฏิบัติการที่เริ่มจากการอธิบาย 
บรรยายเกี่ยวกับวัตถุประสงค์ของกิจกรรมการบรรยายเกี่ยวกับเรื่องแสง-เงา และ
รูปร่าง รูปทรงเรขาคณิต ตลอดจนการให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรมได้ไปศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติม 
เพ่ือการน าเสนอแนวคิดและเรื่องราวของผลงานที่สามารถเชื่อมโยงระหว่างแนวคิด
เฉพาะส่วนบุคคลกับเรื่องเรขาคณิต โดยมีการน าเสนอแนวคิดการอธิบายแนวคิด การ
เขียนอธิบายแนวคิดการท าภาพร่าง การแก้ไขภาพร่าง การถ่ายทอดภาพร่าง เป็น
แบบจ าลอง และการท าต้นแบบที่ใช้ระยะเวลาประมาณ 8 สัปดาห์นั้น เป็นระยะเวลาที่
ค่อนข้างยาวนาน การคิดและการน าเสนอของผู้เข้าร่วมกิจกรรมมีความคืบหน้าค่อนข้าง
ช้า กระนั้นก็ตามสิ่งที่ผู้เข้าร่วมกิจกรรมได้รับคือ 

1. ข้อมูลและเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่อง แสง เงา และรูปร่าง รูปทรงเรขาคณิตท่ีเป็น
ข้อมูลพ้ืนฐานส าหรับกิจกรรม 
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2. การเชื่อมโยงระหว่างเรื่องราวและรูปทรงเรขาคณิตกับแนวคิดของแต่ละบุคคล 
เช่น คน วัตถุ สิ่งของ สิ่งแวดล้อม 

3. การได้รับฟังค าวิจารณ์เกี่ยวกับการน าเสนอ แนวคิด การปรับปรุงแก้ไข 
แนวคิดเพ่ือถ่ายทอดเป็นแบบร่าง 2 มิติ 

4. การได้รับฟังค าวิจารณ์ เพื่อการแก้ไขแบบร่าง 
5. การเรียนรู้การท าแบบร่าง 2 มิติ ให้เป็นแบบจ าลอง (model) 
6. การได้รับการแก้ไขปรับปรุงแบบจ าลอง 
7. การท าแบบจ าลองให้เป็นต้นแบบดินหรือต้นแบบปูนปลาสเตอร์ 
อย่างไรก็ตาม การปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ได้สิ้นสุดช่วงแรกที่

ขั้นตอนที่ 7 การท าต้นแบบ ซึ่งผลงานต้นแบบของผู้เข้าร่วมกิจกรรมนั้นมีทั้งที่สมบูรณ์และ
ไม่สมบูรณ์ ทั้งนี้เนื่องมาจากการขาดความต่อเนื่องของการร่วมกิจกรรม และการออกแบบที่
ไม่สามารถจะน าไปท าเป็นผลงานจริงได้ จึงได้ท าให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรมไม่สามารถด าเนินการ
จนไปสู่การท าชิ้นผลงานแสงเงาที่เป็นจริงได้ทั้งหมด 

ช่วงที่ 2 ระยะการปฏิบัติงานจริง จากการเข้าร่วมปฏิบัติการศิลปะที่มี
จ านวน 20 คน นั้น ในขั้นตอนนี้จะเหลือเพียง 8 คน เท่านั้น ทั้งนี ้ เนื่องจากผู้เข้าร่วม
กิจกรรมท้อถอยในการปฏิบัติการ จึงท าให้เหลือเพียงจ านวนดังกล่าวแต่กระนั้นทั้ง 8 คน
ก็ได้ร่วมปฏิบัติการจนแล้วเสร็จได้ผลงานทั้งสิ้น 8 ชุดผลงาน โดยในภาพรวมแล้วผลงาน
อยู่ในระดับที่เหมาะสมกับกิจกรรมและช่วงเวลา ซึ่งผู้ปฏิบัติการใช้เวลาที่ไม่ต่อเนื่อง
ประมาณ 6 เดือน ได้ผลงานคนละ 3-4 ชิ้น ทั้งนี้ในการวิเคราะห์ระหว่างผู้เข้าร่วม
กิจกรรมผลงานศิลปะเซรามิกส์และช่วงเวลานั้นอาจกล่าวได้ว่ากิจกรรมการปฏิบัติการ
ทางเซรามิกส์ (Workshop) ที่คาดหวังผลงานออกแบบที่สมบูรณ์ อาจไม่เหมาะสมกับ
กิจกรรมในลักษณะเช่นนี้ โดยประเมินจากจ านวนผู้ที่ไม่สามารถผ่านไปท าชิ้นผลงานที่
สมบูรณ์ ทั้งอาจไม่มีความตั้งใจและทุ่มเทมากพอในการท างานให้สมบูรณ์ขึ้นได้ การที่
ต้องใช้ระยะเวลาที่ยาวนานในแต่ละข้ันตอน แรงจูงใจด้วยผลงานที่สมบูรณ์หรือ
ค่าตอบแทนไม่เพียงพอเท่าเรื่องของค่าคะแนน การใช้สถานที่ต่าง ๆ ภายนอก หรือ
วิทยากรภายนอก อาจช่วยได้ แต่ทั้งนี้ก็อาจไม่เหมาะสมกับกิจกรรมที่ยาวนานรูปแบบนี้ 
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ภาพที่ 54 กระบวนการต่างๆ ในขั้นตอนการปฏิบัติการของผู้เข้าร่วมกิจกรรม 
 

วิเคราะห์ทักษะการออกแบบ  
ผลงานของผู้เข้าร่วมกิจกรรมการปฏิบัติการทางศิลปะที่ผ่านขั้นตอนที่ 1 มาจน

สามารถท าชิ้นงานที่สมบูรณ์และส าเร็จได้ นับเป็นผู้มีทักษะทางการออกแบบในระดับที่ดี 
แต่ทั้งนี้ ก็อาจมีความแตกต่างทางด้านความคิดและการออกแบบที่แตกต่างกันไป ที่ส าคัญ 
คือ การคิดออกแบบเชื่อมโยงระหว่างรูปทรงเรขาคณิต กับเนื้อหาเรื่องราวที่แต่ละคนคิด



 

 

 

 

 

 

๘๑ 

เพ่ิมเติม โดยเฉพาะการคิดแบบเรื่องราวของคนภายใต้รูปทรงเรขาคณิต หรือการคิดถึง
เรื่องราวของแมลง สัตว์สิ่งของ กับเรขาคณิต หรือการใช้รูปทรงเรขาคณิตอย่างซื่อตรง การ
ใช้รูปทรงเรขาคณิตด้วยการตัดทอนด้วยวิธีการกรีด การเฉือนออก เพ่ือให้ได้รูปทรง
เรขาคณิตใหม่ หรือการคิดรูปทรงเรขาคณิตแบบธรรมดาแต่ให้มีความซับซ้อนด้วยวิธีการ
เปลี่ยนทิศทางการหมุนเปลี่ยนองศา เป็นต้น 

ทั้งนี ้ ผู้เข้าร่วมกิจกรรมทางศิลปะโดยรวมในช่วงที่ 2 หรือทั้ง 8 คน ได้แสดง
ให้เห็นถึงทักษะทางด้านการคิด และการออกแบบ รวมถึงทักษะทางการปฏิบัติทางด้าน
เซรามิกส์ที่มีความประณีตสมบูรณ์ หรือมีการออกแบบตกแต่งด้วยสี และพ้ืนผิวเพ่ือให้
เป็นผลงานออกแบบที่สมบูรณ์ข้ึนในระดับที่น่าพอใจ  

 

 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 55 ผลงานที่แสดงออกถึงแนวคิดด้วยเรื่องราวต่าง ๆ  
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วิเคราะห์ผลงานผู้เข้าร่วมปฏิบัตงิานศิลปะ 
ผลงานของผู้เข้าร่วมการปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ จนแล้วเสร็จได้ชุดผลงาน

ทั้งหมด 8 ชุดผลงาน และรวมทั้งหัวหน้าโครงการวิจัยอีก 1 ชุดผลงาน รวมเป็น 9 ชุด
ผลงาน ทั้งนี้ จะเห็นได้ว่าผู้เข้าร่วมกิจกรรมได้ค านึงถึงกรอบแนวคิด และแนวทางการ
ปฏิบัติงานตามโจทย์วิจัยที่ก าหนดและได้ผลงานที่สมบูรณ์ดังนี้ 
1. แนวคิด 

แนวคิดในเรื่องของแสงเงาที่ผู้ร่วมปฏิบัติการ สามารถด าเนินการออกแบบรูปร่าง 
รูปทรงที่มีลักษณะเป็น 3 มิติ และเมื่อน ามาออกแบบและจัดการร่วมกับวัสดุที่มีแสง จึงท า
ให้ผลงานสามารถปรากฏความสว่าง ความมืด ความสลัว หรือแสงเงาที่ตกทอดไปยังพ้ืนที่
ใกล้เคียงได้ ไม่ว่างานชิ้นนั้น ๆ จะตั้งที่พ้ืน หรือการติดตั้งด้วยการห้อยแขวน 

แต่แสง เงา ของแต่ละชิ้นงานที่ปรากฏนั้น ขึ้นอยู่กับการออกแบบการท าให้
เกิดความหนา บาง พ้ืนผิวที่เรียบ หรือขรุขระ การเจาะฉลุช่องที่พ้ืนผิว เพ่ือให้แสงลอด
ผ่านชิ้นงานที่มีความแตกต่างกันช่องเล็ก ใหญ่หรือช่องว่าง ที่มีรูปร่างสัมพันธ์กับ
โครงสร้างรูปร่าง รูปทรงรอบนอก ในขณะที่บางชิ้นงานมิได้เจาะทะลุช่องว่าง เพ่ือให้แสง
ลอดผ่าน หากแต่ให้แสงเรืองส่องสว่างผ่านพ้ืนผิวโดยรวมของรูปทรงเพราะเป็นเนื้อดิน
โบนไชน่า ที่เรียกว่าเนื้อดินโปร่งแสง ดังนั้นการก าหนดแนวคิดเรื่องแสงเงานั้น นอกจาก
ข้อก าหนดที่ให้ใช้ดินโปร่งแสงแล้วการออกแบบเพ่ือตอบสนองแนวคิดแสง เงา สามารถ
ออกแบบได้สัมพันธ์กับรูปทรงผลงานของแต่ละบุคคล ทั้งรังผึ้ง งานรูปคน รูปทรงของ
เพชร อาคารสูง และรูปทรงเรขาคณิต 

 

    
 

ภาพที่ 56 ผลงานที่แสดงออกถึงแนวคิดด้วยเรื่องราวต่าง ๆ 
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2. เนื้อหา 
จากแนวคิดเกี่ยวกับแสงเงาที่ก าหนดเป็นกรอบกว้าง ๆ ส าหรับการปฏิบัติการ

ศิลปะเซรามิกส์แล้ว ได้มีการก าหนดเนื้อหาของชุดผลงานให้มีการออกแบบภายใต้เรื่องราว
ของเรขาคณิต ซึ่งเรขาคณิตที่เป็นรูปร่างรูปทรง ที่มีมุม มีด้าน มีองศา ท าให้เกิดเป็น
รูปทรงเรขาคณิตและมีชื่อเรียกต่างๆกันนั้น ผู้เข้าร่วมปฏิบัติการได้น ารูปทรงเรขาคณิตไป
เชื่อมโยงเนื้อหากับสิ่งต่าง ๆ เรื่องราวต่าง ๆ ให้มีความน่าสนใจ หรือซับซ้อนมากข้ึน เพ่ือ
น าไปสู่การออกแบบโครงสร้างรูปร่างรูปทรง 

ดังนั้น เนื้อหาที่ผู้ปฏิบัติการได้คิด ได้ออกแบบ ได้ถูกแสดงออกตามรูปแบบที่
ปรากฏและยังสัมพันธ์กับชื่อของชุดผลงาน โดยเรขาคณิตเกี่ยวพันเชื่อมโยงกับเพชรกับ
รังผึ้ง เรขาคณิตกับเมือง เรขาคณิตกับคนหรือเรขาคณิตท่ีเป็นรูปทรงพ้ืนฐาน ซึ่งแสดงให้
เห็นว่าผู้เข้าร่วมปฏิบัติการสามารถน าเนื้อหาเรขาคณิตไปปรับสู่การออกแบบได้ด้วย
ความเข้าใจอย่างสมบูรณ์  
3.  รูปแบบและการแสดงออก  

จากเนื้อหาเรขาคณิตท่ีไปเชื่อมโยงกับสิ่งต่าง ๆ ของแต่ละคนนั้นได้ถ่ายทอด
น ามาสู่รูปแบบต่าง ๆ ทั้งนี ้ จะเห็นได้ว่าทุกชิ้นงานอยู่ในรูปแบบของเรขาคณิตเป็นหลัก
แต่อาจมีการแสดงออกด้วยรายละเอียดต่าง ๆ ที่สามารถช่วยให้งานสมบูรณ์ยิ่งข้ึนด้วย
เทคนิควิธีการของการตกแต่ง ได้แก่ การลงสีด าในบางพ้ืนที่การเจาะทะลุช่องให้แสงลอด 
การท าให้พ้ืนผิวมีลักษณะขรุขระ และมีระดับที่แตกต่างกัน หรือบางชิ้นงานก็มีการ
แสดงออกด้วยรูปแบบที่เรียบง่าย  
4. กระบวนการทางเซรามิกส์ 

ผู้เข้าร่วมปฏิบัติการเป็นกลุ่มที่มีความรู้และมีประสบการณ์ท าเซรามิกส์ใน
ระดับที่สามารถสร้างงานเซรามิกส์ได้ รู้จักวิธีการขึ้นรูปหลากหลายวิธีและกิจกรรมการ
ปฏิบัติการได้เปิดโอกาสให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรมสามารถเลือกวิธีการปฏิบัติงานและการขึ้นรูปได้
ตามความถนัด 

กระนั้นก็ตาม ผู้เข้าร่วมปฏิบัติการที่อยู่ในขั้นตอนท าผลงานจริงนั้นจะเลือก
วิธีการข้ึนรูปด้วยการหล่อสลิป ซึ่งจะต้องท าต้นแบบจากปูนปลาสเตอร์ การท าพิมพ์และ
การข้ึนรูปเพ่ือน ามาสู่การเผาดิบ การตกแต่งการเคลือบ และการเผา ทั้งนี้การท าต้นแบบ 
และการท าพิมพ์นับเป็นขั้นตอนที่ใช้เวลามากและอาจมีความยุ่งยาก ซึ่งขั้นตอนดังกล่าว
นี้เองที่มีผลท าให้ผู้เข้าร่วมปฏิบัติการนั้นถอนตัวและไม่สามารถท าชิ้นงานที่สมบูรณ์ได้
โดยเฉพาะผู้ที่ไม่มีความมุ่งม่ันและตั้งใจพอ 



 

 

 

 

 

 

๘๔ 

กระบวนการทางเซรามิกส์ นอกจากวิธีการขึ้นรูปด้วยวิธีการหล่อสลิปโดยใช้เนื้อ
ดินโบนไชน่าที่มีความขาวบางและโปร่งแสง แล้วยังมีวิธีการข้ึนรูปแบบอ่ืน เช่น การอัด
ดินการขึ้นรูปด้วยมือด้วยวิธีการท าแผ่น ท าขด ทั้งนี้ เพ่ือให้สัมพันธ์กับแนวทางของการ
ใช้แสงเงา เพ่ือให้เกิดความสว่าง มืด และสลัวแตกต่างกันตามแนวทางของการ
ปฏิบัติการ และเลือกใช้วิธีตกแต่งด้วยต่าง ๆ ทางเซรามิกส์ เพ่ือท าให้ผลงานของแต่ละ
คนนั้นสมบูรณ์ ไปตามแนวทางและสัมพันธ์กับงานของแต่ละคนอยู่ที่ว่าผลงานอาจมี
ความแตกต่างกันไปในด้านความประณีต 
5. ความสมบูรณ์ของผลงาน 

ผลงานทั้ง 8 ชุดภายใต้หัวข้อ “แสงเงา : การปฏิบัติการสรา้งสรรค์ศิลปะเซรา
มิกส์” โดยก าหนดเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับเรขาคณิต ผู้เข้าร่วมการปฏิบัติการสามารถใช้
แนวคิดของแต่ละบุคคลที่จะออกแบบศึกษาหาเรื่องราวที่เชื่อมโยงกับเรขาคณิต และ
น ามาสู่การออกแบบและสร้างผลงานที่สามารถท าให้เกิดแสงเงา เกิดการรับรู้ในความ
สว่าง ความมืดสลัว หรือเงาทอดทาบในพ้ืนที่ใกล้เคียง 

ผลงานท าให้สามารถรับรู้ถึงโครงสร้างรูปร่างรูปทรงที่เชื่อมโยงกับเรื่องราวต่าง ๆ 
ได้แก่ คน วัตถุ  สิ่งของ นอกเหนือรูปทรงเรขาคณิตพ้ืนฐานท าให้ผู้ดูผู้ชมเกิดการรับรู้ใน
เรื่องราวและรับรู้คุณค่าทางความงาม ทั้งยังท าให้มีคุณค่าทางด้านการใช้สอย และ
ประดบัตกแต่ง พ้ืนที่ สถานที่ 

ผลงานทั้งหมดมีความสมบูรณ์ในระดับที่เหมาะสมกับผู้เข้าร่วมกิจกรรม
การปฏิบัติการ เหมาะสมกับข้อจ ากัดต่างๆในการปฏิบัติการ กรอบแนวคิด สถานที่ 
ระยะเวลา และการทับซ้อนของช่วงเวลาความพร้อมของผู้ร่วมปฏิบัติการ และขั้นตอนที่
ก าหนด แต่ถือได้ว่ามีความสมบูรณ์ที่เหมาะสมกับเงื่อนไขดังกล่าว  

 
วิเคราะห์ผลงาน ชุด “แสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหว” 

ในกิจกรรมการปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ชุดแสงเงา ที่มีผู้เข้าร่วม
โครงการจ านวนดังกล่าวแล้วซึ่งผู้วิจัยได้ร่วมการปฏิบัติการทางศิลปะเช่นเดียวกัน โดยใช้
โจทย์เรื่องแสงเงาเรื่องราวเรขาคณิตเช่นเดียวกันเพ่ือเป็นการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ ได้เห็น
แนวทางการปฏิบัติงาน วิธีคิด และวิธีท างานของผู้วิจัยอันเป็นการถ่ายทอดประสบการณ์
ความรู้ และเทคนิควิธีการทางด้านการออกแบบ และรูปแบบของผลงานแก่ผู้เข้าร่วม
กิจกรรมในลักษณะที่เหมาะสม 

 



 

 

 

 

 

 

๘๕ 

นอกจากวิธีคิด วิธีการออกแบบ วิธีการข้ึนรูป และกระบวนการทางเซรามิกส์
ที่ท าให้ได้ผลงานส าเร็จแล้ว ปัญหาในการออกแบบและวิธีการทางเซรามิกส์ยังเป็น
แนวทางให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรมได้เรียนรู้และสามารถน าไปปรับใช้ในการปฏิบัติงานได้ใน
โอกาสต่อไป  
1. วิเคราะห์แนวคิด    

การออกแบบสร้างสรรค์ผลงานชุดแสงเงาจากรูปเรขาคณิตที่พลิ้วไหว ด้วยเนื้อหา
เรื่องราวของเรขาคณิตนั้น อาจเป็นสิ่งที่พบเห็นได้โดยทั่วไป โดยเรขาคณิตที่ประกอบด้วย 
จุด เส้น มุม ด้าน องศา ต่างๆที่ประกอบกันเข้าเป็นรูปร่างรูปทรงเรขาคณิตนั้น จะคิด 
จะสร้างอย่างไรที่ไม่ใช่เรขาคณิตอย่างที่คุ้นเคย ซึ่งนี่อาจเป็นโจทย์ที่ 1 

ส่วนโจทย์ที่ 2 คือ จะใช้วิธีการขึ้นรูปอย่างไรที่ไม่ใช่วิธีการขึ้นรูปแบบที่คุ้นเคย 
ซึ่งได้แก่ การหล่อสลิป การปั้นมือ การอัดดิน แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นวิธีการข้ึนรูปยังจะต้อง
สัมพันธ์เหมาะสมกับเนื้อดิน คือ ดินโบนไชน่า ซึ่งเป็นเนื้อดินที่ผู้วิจัยก าหนดไว้ เพ่ือให้
ตอบสนองสัมพันธ์เชื่อมโยงกับการท าให้เกิดแสงเงา  

ดังนั้น วิธีการขึ้นรปูแบบใหม่เพ่ือให้ตอบสนองแนวคิดเรื่องของเรขาคณิตที่พลิ้วไหว 
จึงได้แนวทางการข้ึนรูปที่เรียกว่า การราดน้ าดินบนผ้า แล้วน ามาจัดรูปทรงให้เป็น
รูปทรงเรขาคณิตท่ีพลิ้วไหว ซึ่งเรขาคณิตท่ีพลิ้วไหวนี้ จึงมีที่มาจาก 2 ส่วน คือ ส่วนของ
เส้นตรงที่ปรากฏที่พ้ืนผิวที่พลิ้วไหว อ่อนโยน กรอบของผืนผ้ารูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส แต่ถูก
น ามาขึ้นรูปให้มีลักษณะรูปร่างรูปทรงเรขาคณิตแบบใหม่ ทั้งรูปแบบทรงกรวยที่ติดตั้ง
ด้วยการห้อยแขวน ซึ่งก็คือ รูปสามเหลี่ยมยอดแหลมและรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสที่วางแบน 
หรือวางให้ส่วนกลางโย่งสูงขึ้นเล็กน้อย และปรากฏขอบที่พะเยิบพะยาบของผืนผ้าที่พ้ืน 
ซึ่งทั้งหมดคือ รูปเรขาคณิตท้ังสิ้น 

 

2. วิเคราะห์รูปแบบและการจัดวาง  
จากแนวคิดเรขาคณิตที่พลิ้วไหวจึงท าให้เกิดรูปแบบ 2 รูปแบบหลัก ๆ แต่

รูปแบบหลักๆดังกล่าวนี้จะไม่มีสิ่งใดที่เหมือนกันอย่างครบถ้วนสมบูรณ์ คือแต่ละชิ้นจะมี
ความแตกต่างกันไป ทั้งนี้ เนื่องจากเป็นการข้ึนรูปด้วยวิธีการเทน้ าดินบนผ้าและน ามาจัด
วางรูปทรง เพ่ือให้มีลักษณะแบบผืนผ้าถูกน ามาห้อยแขวนและผืนผ้ามีลอนมีโค้ง มีส่วน
ให้ชายพลิ้วไหวเคลื่อนที่ของลายเส้น ซึ่งลักษณะของรูปทรงดังกล่าวนั้นอาจกล่าวได้ว่ามา
จากรูปทรงเรขาคณิต คือ เส้นตรง  รูปสี่เหลี่ยม และรูปสามเหลี่ยม แต่มีความพลิ้วไหว
นั่นเอง 



 

 

 

 

 

 

๘๖ 

ทั้งนี ้ ชิ้นผลงานเซรามิกส์ที่พลิ้วไหว นอกจากแนวคิดมาจากรูปทรงเรขาคณิต
พ้ืนฐาน แล้วมาจัดท าให้พลิ้วไหวแล้ว ชิ้นผลงานเหล่านี้ ท าการติดตั้งด้วยการห้อยแขวน 
และวางบนพื้นราบ โดยมีลักษณะการจัดวางการติดตั้งแสงที่ตัวชิ้นผลงาน เพ่ือให้เกิด
ลักษณะของแสงเงา ซึ่งการจัดวางชิ้นงานนี้จะมีลักษณะที่แปรผันไปตามพ้ืนที่ว่างหรือที่
เรียกได้ว่าเป็นลักษณะแบบศิลปะจัดวาง (Installation) 

 

   
 

ภาพที่ 57 ผลงาน เรขาคณิตที่พลิ้วไหว ชุดที่ 1 ในการจัดแสดงนิทรรศการที่ หอศิลป์ เจ้าฟ้า 
 

 
 

ภาพที่ 58 ผลงาน แสงเงาจากเรขาคณิตท่ีพลิ้วไหว 



 

 

 

 

 

 

๘๗ 

 

 

 
 

ภาพที่ 59 ผลงาน แสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหว 
 

 

 
 

ภาพที่ 60 ผลงาน ชุดแสงเงาจากเรขาคณิต ของผู้เข้าร่วม กิจการการปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ 



 

 

 

 

 

 

๘๘ 

 
 

ภาพที่ 61 แสงเงาจากผลงาน เรขาคณิตที่พลิ้วไหว 
 



 

 

 

 

 

 

๘๙ 

 
 

ภาพที่ 62 เงาที่เกิดจาก แสงส่องผ่านผลงาน 
 



 

 

 

 

 

 

๙๐ 

 
 

ภาพที่ 63 ผลงานแสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหว 



 

 

 

 

 

 

๙๑ 

 
 

ภาพที่ 64 ผลงานแสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหว 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

๙๒ 

 
 

 
 

ภาพที่ 65 ผลงานแสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหวและ เงาตกกระทบ 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

๙๓ 

3. วิเคราะห์เทคนิควิธีการ  
การท าผลงานชุดเรขาคณิตที่พลิ้วไหวเป็นส่วนหนึ่งในโครงการ แสงเงา : การ

ปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ โดยที่ผู้เข้าร่วมการปฏิบัติการได้เลือกใช้วิธีการข้ึน
รูปด้วยการหล่อน้ าสลิปทั้งสิ้น แต่ผู้วิจัยได้เลือกและทดลองวิธีการข้ึนรูปแบบใหม่ที่ใช้เนื้อ
ดินในลักษณะเหลวหรือเรียกอีกอย่างคือน้ าสลิปในลักษณะข้น จากนั้นเทน้ าดินลงบนผ้า
สาลูที่วางบนแผ่นปูนปลาสเตอร์ เมื่อได้ที่จึงน าแผ่นยางที่มีร่องรอยลายเส้นตรงแบบลอน
ลูกฟูก มารีดลงบนแผ่นดินหมาด จากนั้นจึงน าแผ่นดินรูปลอยลูกฟูกไปจัดวางให้ได้
รูปทรงตามต้องการ 

วิธีดังกล่าวนี้ ผู้วิจัยเรียกว่าการขึ้นรูปด้วยการราดน้ าดินบนผ้า ซึ่งวิธีการดังกล่าว
นี้อาจถือได้ว่าตอบสนองแนวคิดเรขาคณิตที่พลิ้วไหวได้อย่างเหมาะสม และมีลักษณะที่เป็น
งานศิลปะ ทุกชิ้นมีการขึ้นรูปเพ่ือให้ได้รูปทรงที่แตกต่างกันไป ไม่เหมือนกันแม้แต่ชิ้นเดียว
แต่ปัญหาส าคัญของวิธีการขึ้นรูปแบบนี้อาจมีอยู่ในหลายขั้นตอน ซึ่งก็ท าให้เกิดการเรียนรู้
และแก้ปัญหาไปด้วยในขณะเดียวกัน ได้แก่  

- แผ่นปูนต้องมีความแห้งสนิทเพ่ือช่วยให้ดินร่อนหลุดได้ดี 
- ดินต้องมีความเข้มข้นในระดับที่ 1.8 โบว์เม่ (Baume) ทั้งนี้ เมื่อดินเหลวไป

จะดึงดินออกได้ยากและใช้เวลานานในการทิ้งให้ดินหมาดก่อนการรีดด้วยแผ่นยาง 
- ต้องมีการท าแท่งปูนปลาสเตอร์รูปทรงกรวยส าหรับรองรับแผ่นดินที่น าออก

จากแผ่นปูนปลาสเตอร์เพ่ือจัดให้ได้รูปทรงตามต้องการ 
- แผ่นดินเมื่อน ามาขึ้นรูปจะมีการแตกร้าวค่อนข้างมาก สาเหตุจากการหยิบจับ 

จัดวางให้ได้รูปลักษณะตามต้องการ ซึ่งจะต้องคอยแก้ไขรอยแตกร้าวเป็นระยะ ๆ  
- เมื่อแห้งแล้วจะไม่สามารถเก็บรายละเอียดเช็ดตกแต่งด้วยฟองน้ าได้ เพราะ

ชิ้นงานมีความเปราะบาง 
นอกจากปัญหาในขั้นตอนการขึ้นรูปแล้ว ผลงานยังมีปัญหาในขั้นตอนการเก็บ

ความเรียบร้อย ในช่วงหลังการเผาดิบด้วยการขัดส่วนขอบริมชิ้นงานด้วยกระดาษทราย 
การเช็ดล้าง เจาะรูส าหรับร้อยเส้นเอ็น เส้นลวด และการชุบเคลือบ เช็ดเคลือบ และการ
น าเข้าเตาเพ่ือเผาเคลือบซึ่งต้องท าด้วยความระมัดระวังอย่างสูงมาก 

นอกจากนี้ ในขั้นตอนการเผาเคลือบ ยังต้องใช้วิธีการพิเศษในการวางเผาด้วย
การวางหงายชิ้นงานและจัดวางลงในเบ้าอิฐทนไฟ แต่กระนั้นผลงานที่ผ่านการเผาเคลือบ
ส่วนหนึ่งก็มีการทรุดตัวฉีกขาดเช่นกัน ทั้งนี้ ก็เนื่องจากการจัดวางชิ้นงานและการมี
ร่องรอยฉีกขาดของผลงานอยู่แล้ว แต่การเผาเคลือบไนไฟสูงท าให้ชิ้นงานปรากฏร่องรอย
การฉีกขาดที่มากขึ้นหรือการแยกตัวออกเป็น 2-3 ชิ้น 



 

 

 

 

 

 

๙๔ 

ดังนั้น วิธีการข้ึนรูปด้วยการราดน้ าดินบนผ้าอาจกล่าวได้ว่ามีความเสียหายใน
ขั้นตอนต่าง ๆ สูง ทั้งนี้ผู้วิจัยและผู้ช่วยวิจัยได้ขึ้นรูปท าชิ้นงานทั้งทรงแขวนห้อย  และทรงที่
วางตั้งบนพ้ืนทั้งหมด 125 ชิ้น เสียหายไป 45 ชิ้นและได้ชิ้นผลงานทั้งหมด 85 ชิ้น ซึ่งการ
ท างานชุดนี้มีความเสียหายราว 32 เปอร์เซ็นต์ และท าให้กระบวนการท างานนั้นยาวนานขึ้น 
ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากการทดลอง เลือกการออกแบบรูปทรงเลือกใช้วิธีการขึ้นรูปด้วยการราดน้ า
ดินบนผ้าดังกล่าวนี้ แต่นับเป็นการร่วมปฏิบัติการที่ท าให้เกิดการเรียนรู้ร่วมกันนั่นเอง 

 

 
 

ภาพที่ 66 เงาบนผนังที่เกิดจากแสงส่องผ่านผลงาน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

๙๕ 

 

แผนผังการจ าแนกรูปแบบเนื้อหาและวิธีการทางเซรามิกส์ของชุดผลงาน 

แสงเงา : การปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. Light and Shade เขตปลอดความมืด 
2. แสงเงาจากเหลี่ยมมุมและความงาม

ของเพชร 
3. เรขาคณิตในธรรมชาติ : รูปทรงสิบสอง

เหลี่ยมของรังผึ้ง 
4. แสงไฟในเมืองใหญ่ 
5. แสงเงาจากเรขาคณิตครึ่งวงกลม 
6. คนในมิติของเรขาคณติ 
7. แสงเงาจากมิติของรูปทรงสีเ่หลี่ยม 
8. แสงเงาและเหลี่ยมมุมในยามราตร ี
9. แสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหว 

1. หล่อน้ าสลิปด้วยดินโบนไชน่า/เคลือบใส 
2. หล่อน้ าสลิปด้วยดินโบนไชน่า/เคลือบใส 
3. หล่อน้ าสลิปด้วยดินโบนไชน่า/เคลือบใส 
4. หล่อน้ าสลิปด้วยดินโบนไชน่า/เคลือบใส 
5. หล่อน้ าสลิปด้วยดินโบนไชน่า/เคลือบใส 
6. หล่อน้ าสลิปด้วยดินโบนไชน่า/เคลือบใส 
7. หล่อน้ าสลิปด้วยดินโบนไชน่า/เคลือบใส 
8. หล่อน้ าสลิปด้วยดินโบนไชน่า/เคลือบใส 
9. ราดน้ าดินบนผ้า แล้วน ามาจัดรูปทรงบนแท่งปูน 

1. รูปทรงเรขาคณิตแบบพื้นฐาน สี่เหลี่ยม 
สามเหลี่ยม ทรงกลม 

2. รูปทรงเรขาคณิตจากเพชร รูปทรงห้าเหลี่ยม 
3. รูปทรงเรขาคณิตจากรังผึ้ง รูปทรงหกเหลี่ยม 
4. รูปทรงสี่เหลี่ยมทรงสูงกรอบสอบ, รูปสี่เหลี่ยม

ทับซ้อน 
5. รูปทรงกลมครึ่งซีก 
6. รูปทรงเรขาคณิตคลี่คลายจากรูปคน 
7. รูปทรงเรขาคณิตแบบพื้นฐาน และการทับซ้อน 
8. รูปทรงกระบอก ตัดบากให้เป็นรูปเหลี่ยม 
9. รูปทรงเรขาคณิตที่อ่อนโยน 

1. ไมม่ีการตกแต่งพิเศษ 
2. เจาะฉล ุ
3. เจาะฉล ุ
4. เจาะฉล/ุขูดขีด/ทาดินส/ีลวดลาย 
5. เจาะฉล/ุทาดินส/ีเคลือบ 
6. เจาะฉล/ุทาดินส/ีลวดลาย 
7. เจาะฉลุ / ขูดขดีพื้นผิวที่ทับซ้อน 
8. ไมม่ีการตกแต่งพิเศษ 
9. มีร่องรอยลายเส้นบนพื้นผิว 

การตกแต่ง วัสดุ/วิธีการขึ้นรูป/
เคลือบ 

ส่วนประกอบของรูปทรง ชุดงาน/เน้ือหา 



 

 

 

 

 

 

๙๖ 

 
 

 
 

ภาพที่ 67 ผลงานแสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหวในห้องนิทรรศการ 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

๙๗ 

 
 

 
 

ภาพที่ 68 ผลงานแสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหวในห้องนิทรรศการ 
 



 

 

 

 

 

 

๙๘ 

 
 

ภาพที่ 69 ผลงานชุดแสงเงา จากเรขาคณิต ของผู้เข้าร่วมปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ 
 
 

   
 

ภาพที่ 70 ผลงานชุดแสงเงา จากเรขาคณิต ของผู้เข้าร่วมปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ 



 

 

 

 

 

 

๙๙ 

 
 

ภาพที่ 71 ผลงานชุดแสงเงา จากเรขาคณิต ของผู้เข้าร่วมปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ 
 
 

 
 

ภาพที่ 72 ผลงานชุดแสงเงา จากเรขาคณิต ของผู้เข้าร่วมปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์ 



 
บทท่ี 5 
บทสรุป 

 
สรุป 

งานวิจัย แสงเงา : การปฏบิัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ เป็นการวิจัยที่
เน้นกิจกรรมการปฏิบัติงานร่วมกันทางศิลปะเซรามิกส์ โดยมีผู้เข้าร่วมปฏิบัติการในเบื้องต้น
จ านวน 20 คน โดยมีการร่วมกิจกรรม การฟังการบรรยาย การอภิปราย พูดคุย การ
ถ่ายทอดข้อมูล เนื้อหา เรื่องราวเกี่ยวกับเรื่องของแสงเงาความส าคัญและประเภทของ
แสงเงา แสงเงากับวิถีชีวิต แสงเงาในงานศิลปะ และแสงเงาในความรู้สึก ข้อมูลเกี่ยวกับ
โจทย์หรือเนื้อหาที่ก าหนดคือเรขาคณิตรูปทรงพ้ืนฐานของเรขาคณิตที่ประกอบด้วย จุด เส้น 
มุม องศาด้าน และทิศทางของเส้นท าให้เกิดรูปทรงเรขาคณิตทั้งแบบง่ายและแบบพิสดาร 
ซึ่งรูปเรขาคณิตถูกน ามาใช้ในงานศิลปะและงานออกแบบอย่างมากมาย 

ในกิจกรรมการปฏิบัติการทางศิลปะเซรามิกส์นี้ นอกจากรับรู้ข้อมูลที่เกี่ยวข้อง
แล้วผู้เข้าร่วมกิจกรรมได้ไปศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติม และน าข้อมูลดังกล่าวไปเชื่อมโยงกับ
แนวคิดและเนื้อหาส่วนบุคคล โดยมีการน าเสนอแนวคิดการอภิปราย รูปแบบการ
ถ่ายทอดจากแนวคิดสู่แบบร่าง 2 มิต ิ การได้รับฟังค าวิจารณ์และข้อเสนอแนะและการ
ท าเปลี่ยนแปลงจากภาพร่าง 2 มิติสู่แบบร่าง 3 มิติ หรือแบบจ าลอง (Model) โดยมี
ขั้นตอนกระบวนการวิจารณ์การปรับแก้ เพ่ือน าไปสู่การท าต้นแบบทั้งนี้การร่วมกิจกรรม
ดังกล่าวได้แบ่งเป็น 2 ช่วงคือ 

ช่วงที่ 1 คือ การเรียนรู้การร่วมปฏิบัติการทางด้านความคิด การถ่ายทอด 
การตีโจทย์ การเชื่อมโยงความคิดส่วนบุคคลกับโจทย์ของเรขาคณิต 

ช่วงที่ 2 คือ การน าแนวคิด รูปแบบทางความคิดมาสู่การปฏิบัติงาน ด้วยการ
ท าผลงานจริง ผลงานส าเร็จที่เป็นงานศิลปะหรือเป็นงานออกแบบที่มีแสงและเงาจริง  

ทั้งนี ้ช่วงที่ 1 มีผู้เข้าร่วมปฏิบัติการจ านวน 20 คน และช่วงที่ 2 มีผู้เข้าร่วม
ปฏิบัติการจ านวน 9 คนรวมผู้วิจัย ทั้งนี ้เนื่องมาจากสาเหตุหลัก 7 ประการคือ  

- การปฏิบัติงานที่ไม่ต่อเนื่องของผู้เข้าร่วมกิจกรรม 
- ขอบเขตของช่วงเวลาที่ยาวนาน (ประมาณ 8 เดือน) 
- การที่ผู้เข้าร่วมกิจกรรมต้องปฏิบัติการอ่ืนๆ ในช่วงระยะเวลาเดียวกัน 
- ความยากของแนวทางการปฏิบัติการในขั้นตอนต่าง ๆ ในกระบวนการทางเซรามิกส์ 



 

 

 

 

 

 

๑๐๑ 

- เงื่อนไขของวัสดุ ดินโบนไชน่า ที่อาจไม่เหมาะสมกับวิธีการของผู้เข้าร่วม
กิจกรรมที่ไม่สันทัด 

- ความไม่ตั้งใจจริงและไม่มีความอดทนพอในการปฏิบัติงาน 
- ขาดแรงจูงใจทางด้านสภาพแวดล้อม 
- แรงจูงใจทางด้านค่าตอบแทนไม่เพียงพอไม่เท่าด้านค่าคะแนน 
- ขาดแรงจูงใจเกี่ยวกับวิทยากรหรือผู้เชี่ยวชาญที่จะท าให้รู้สึกแปลกใหม่ได้  
ผลงานศิลปะแสงเงาอันเป็นผลงานจากกิจกรรมปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะ

เซรามิกส์ทางศิลปะมีจ านวน 9 ชุดงาน 110 ชิ้น โดยเป็นของผู้วิจัย 1 ชุดงาน จ านวน 
85 ชิ้น โดยมีชื่อชุดงานดังนี้  

1. Light and Shad  เขตปลอดความมืด 3 ชิ้น 
2. แสงเงาจากเหลี่ยมมุมและความงามของเพชร 3 ชิ้น 
3. เรขาคณิตในธรรมชาติ : รูปทรงสิบสองเหลี่ยมของรังผึ้ง 3 ชิ้น 
4. แสงไฟในเมืองใหญ่ 4 ชิ้น 
5. แสงเงาจากเรขาคณิตครึ่งวงกลม 4 ชิ้น 
6. คนในมิติของเรขาคณิต 3 ชิ้น 
7. แสงเงาจากมิติของรูปทรงสี่เหลี่ยม 4 ชิ้น 
8. แสงเงาและเหลี่ยมมุมในยามราตรี 3 ชิ้น 
9. แสงเงาจากเรขาคณิตที่พลิ้วไหว 85 ชิ้น 
  
ในด้านผลงานที่ได้จากการปฏิบัติการศิลปะเซรามิกส์จ านวน 9 ชุดผลงานนั้น 

เป็นผลงานชุดแสงเงาที่มีรูปแบบที่สัมพันธ์กับเนื้อหา เรื่องของเรขาคณิตเป็นหลัก และ
น าไปเชื่อมโยงกับเรื่องราว เนื้อหาเฉพาะของแต่ละบุคคลที่มีแนวคิดแตกต่างกันไป ทั้งจาก
รูปทรงเรขาคณิตแบบพ้ืนฐาน สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม ทรงกลมเรขาคณิตที่เชื่อมโยงกับคน 
สัตว์ วัตถ ุ สิ่งของ เรขาคณิตที่เชื่อมโยงกับชุมชนเมือง และเรขาคณิตที่มีการแปรเปลี่ยน
พลิ้วไหว  

รูปร่างรูปทรงของผลงานทุกชุดมีความสัมพันธ์เชื่อมโยง สามารถถ่ายทอดได้
ตามแนวคิดและสามารถท าให้เกิดแสง เงา เหลี่ยม มุม ความมืด ความสว่าง เงาที่มัวสลัว 
หรือตกทอดแตกต่างกันไป  

นอกจากผลงานมีความสอดคล้องกับเรื่องราวแล้ว ยังเหมาะสมลงตัวกับเนื้อดิน 
เคลือบ และวิธีการตกแต่ง ที่ปรากฏในแต่ละชิ้นงาน คือการท าพ้ืนผิว การเจาะฉลุ และการ
ใช้สีเทา- ด า ตกแต่งในบางพ้ืนที่ 



 

 

 

 

 

 

๑๐๒ 

ผลงานที่ใช้ดินโบนไชน่า และเคลือบใสท าให้เนื้อดินมีความขาวบางโปร่งแสง มี
ความเหมาะสมต่อเรื่องราวของแสงเงา ซึ่งภาพรวมของผลงานจากการปฏิบัติการทางศิลปะ
เซรามิกส์ทั้งหมดนี้ นับว่ามีความเหมาะสม นอกจากผลงานบางส่วนอาจยังขาดความประณีต
ของผลงาน และปัญหาทางเทคนิควิธีการที่ท าให้มีความเสียหายและเสียเวลามากในขั้นตอน
การด าเนินงาน ซึ่งอาจต้องปรับวิธีการให้เหมาะสมต่อไป แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นนับเป็นประสบการณ์
ต่อการเรียนรู้ร่วมกัน เพ่ือน าไปพัฒนาปรับปรุง การท าวิจัยแบบการปฏิบัติการทางศิลปะใน
โอกาสต่อไป 

ข้อเสนอแนะ 
งานวิจัย แสงเงา : การปฏบิัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ เป็นการวิจัยที่

หวังผลในผลิตภัณฑ์ที่เป็นชุดผลงานเซรามิกส์ จากผู้เข้าร่วมกิจกรรมที่เป็นผู้ที่มีความรู้
ความสามารถทางด้านเซรามิกส์ในระดับหนึ่ง และกระบวนการของกิจการจะท าให้เกิดการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้ โดยเฉพาะในด้านความคิดการถ่ายทอดความคิดออกมาเป็นรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ แต่จากระบวนการวิจัยตลอดโครงการดังกล่าว ผู้วิจัยได้เห็นข้อควรปรับปรุงแก้ไข 
เพ่ือเป็นข้อเสนอแนะในการจัดกิจกรรมหรือวิจัยในรูปแบบนี้ในโอกาสต่อไปดังนี้ 

- ควรมีการคัดกรองผู้เข้าร่วมโครงการอย่างแท้จริงในการหวังผลสมบูรณ์ของ
ชิ้นงาน 

- อาจเป็นกิจกรรมการปฏิบัติการที่ไม่หวังผลในด้านความสมบรูณ์ของชิ้นงานมากนัก 
- ควรเป็นกิจกรรมที่ใช้ระยะเวลาที่ไม่นาน 
- ควรเป็นกิจกรรที่เน้นการปฏิบัติการเซรามิกส์เฉพาะเทคนิค 
- ควรเป็นกิจกรรมที่ไม่เน้นกระบวนการคิด การท าภาพร่างต่าง ๆ 
- ควรเป็นกิจกรรมที่ต้องใช้วิทยากรจากภายนอกมาเสริม 
ทั้งนี้ ข้อเสนอแนะดังกล่าว สามารถน าไปพิจารณาปรับปรุงการจัดกิจกรรมการ

ปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกส์ในโอกาสต่อไป 
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