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This dissertation aims to study and analyze natural phenomenon of Songkhla Lake  in the 
perspective of nature, environment and arts within fine arts matters including synth sizing the        
analyzed results from natural, human and cultural dimensions having an effect on the painting 
creation in the west and east to form the information of the painting creation and reflect the           
identity of visual culture. 

The findings of the study are as follows: 

1. The natural perspective of Songkhla Lake’s phenomenon from the upper, middle, and      
lower watersheds had three cultural characteristics, namely, freshwater, brackish water, and          
sea water. This consequence came from ecological environment influencing people’s mindset on the 
multicultural arts. 

2. The factors of natural, human, and cultural dimensions had an effect on the creation of 
western and eastern arts expressing the contents of the paintings. 

 3. The synthesis of style information consisted of two concepts: Objectivism and               
Subjectivism. First, the Objectivism consisted of Naturalism that expressed the natural                  
phenomenon over human, culture, and Realism that human created under natural dimension.     
Secondly, the Subjectivism consisted of Romanticism showing the paintings with emotions,         
natural phenomenon’s power, and Idealism and Conventionalism focusing on the virtue and     
moral standard. 

The results were, then, synthesized to create the holistic knowledge by creative practice,     
adaptive experiment, enhancement, and problem solving of aesthetic meanings so as to represent  
the cultural characteristic in a new context. 
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บทที ่1 

บทน า 
 

ความเป็นมาและส าคัญ 
ภาพภูมิทัศน์ทะเลสาบสงขลามีพลังกระตุ้นเร้าท าให้ผู้วิจัยเร่ิมต้นค้นหาคุณค่าความหมาย 

เพราะเป็นแหล่งศิลปวัฒนธรรมที่งดงาม มีความอุดมสมบูรณ์ของนิเวศธรรมชาติ ซึ่งภาพจิตรกรรม 
ภูมิทัศน์มีปรากฏมาอย่างยาวนานในประวัติศาสตร์ศิลปะ ภูมิทัศน์เบื้องหน้าเป็นแรงบันดาลใจให้ 
จิตรกรทุกยุคทุกสมัยได้สร้างสรรค์ผลงานมายาวนาน ดังข้อความที่ว่า “ในการวาดภาพทิวทัศน์ 
ภูมิประเทศ ของจิตรกรนั้น  จิตรกรไม่ได้ต้องการที่จะ บรรยายถึงรูปร่างของภูมิประเทศที่เขาแลเห็น 
ได้ด้วยตา แต่ต้องการที่จะบอกอะไรบางอย่าง เกี่ยวกับภูมิประเทศนั้น”  ดังที่กิติมา อมรทัต (2530, 
หน้า 268) แปลข้อความดังกล่าวของ Herbert Read  การสร้างความรู้เชิงปฏิบัติการจ าเป็นต้อง 
วิเคราะห์มุมมองทางธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ของพื้นที่ภูมิทัศน์วัฒนธรรมทะเลสาบสงขลา 
ประกอบด้วยมิติธรรมชาติ มิตมินุษย์ และมิตวิัฒนธรรม ดังที่สิทธิ์  บุตรอินทร์ (2555, หน้า 175)  
ได้กล่าวอธิบายเกี่ยวกับปรัชญาสิ่งแวดล้อม ซึ่งมิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรมนั้น เป็นผลสืบเนื่องจาก 
อิทธิพลสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ และเห็นว่า มิติทั้งสามนี้ สัมพันธ์กัน อิงอาศัยอย่างเป็นวัฏจักร  

ในการศึกษามุมมองทางธรรมชาติ เพื่อให้ได้ค าตอบเนื้อหาสาระวัฒนธรรมทางการเห็น 
จ าต้องท าความเข้าใจเกี่ยวกับ ปรากฏการณ์ ศรีเพ็ญ  ศุภพิทยากุล (2532, หน้า 13-14) ได้อธิบายว่า 
เป็นการแยกสิ่งหลักออกจากสิ่งย่อย  ถือเป็นหลักการส าคัญ เพื่อให้ได ้แก่นแท้ของความรู้ 
จากปรากฏการณ์ที่ได้จากการพิจารณา วิเคราะห์ และแจกแจงปรากฏการณ์อย่างละเอียดจนสามารถ 
มองเห็นสิ่งหลักๆ ซึ่งวิธีการศึกษาแบบปรากฏการณ์วิทยานี้ มีความสอดคล้องกับเร่ืองของ 
วัฒนธรรมทางการเห็น ดังที่สมเกียรต ิ ตั้งนโม (2546, หน้า 1) กล่าวถึงวัฒนธรรมทางสายตา 
เป็นการศึกษาเกี่ยวกับภาพที่ข้ามศาสตร์กันไปมา ในโลกของภาพทางสายตา (Visual World) 
ในการผลิตความหมาย คุณค่า สุนทรีย์ 

การสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม จ าเป็นต้องศึกษามุมมองทางศิลปะ เพื่อศึกษาวิเคราะห์ 
มุมมองความคิดตามแบบอย่างตะวันตก และแบบอย่างตะวันออก รูปความหมายตรง และความ 
หมายแฝง เป็นการสร้างความรู้เชิงวิชาการให้เข้มแข็ง โดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรมลุ่มน้ า ผ่านภาพ 
จิตรกรรมที่มีความหลากหลายตามปรัชญา และบริบทการสร้างสรรค์ และการสังเคราะห์ข้อมูล 
โดยมีผู้วิจัยเป็นผู้สร้างสรรค์ภาพผลงานจิตรกรรม และสรุปองค์ความรู้ในรูปแบบเอกสารการวิจัย  

 



2 
 

ผลการวิจัยจะส่งผลถึงการตระหนัก ในคุณค่า ความส าคัญของธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม 
และวิถีชีวิตในสังคมพหุศิลปวัฒนธรรม ลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา รวมทั้งคุณค่าทางหลักวิชาการ 
สุนทรียภาพ จากภาพจิตรกรรม อันเป็นแนวทางให้ผู้สนใจ ศึกษาวิจัยเพื่อสร้างสรรค์ผลงาน 
ศิลปะประเภทจิตรกรรม ภูมิทัศน์วัฒนธรรมต่อไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาปรากฏการณ์ของทะเลสาบสงขลาในมุมมองทางธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม และ 

มุมมองทางศิลปะในขอบข่ายงานจิตรกรรม 
2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ ปัจจัยด้านมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม ที่ส่งผลถึงการ 

สร้างสรรค์งานจิตรกรรมจากผลงานจิตกรรมตะวันตก และตะวันออก 
3. เพื่อสังเคราะห์ข้อมูลปรากฏการณ์ของทะเลสาบสงขลา มาสร้างสรรค์ผลงานภาพจิตรกรรม 

จิตรกรรม สะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น 
 

ค าถามการวิจัย 
1. ปรากฏการณ์ของทะเลสาบสงขลาเป็นอย่างไรในมุมมองทางธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม 

และมุมมองทางศิลปะในขอบข่ายงานจิตรกรรม 
2. ปัจจัยด้านมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม ส่งผลอย่างไร 
ในพื้นที่ทะเลสาบสงขลาเคยมีภาพจิตรกรรมปรากฏหรือไม่ และมีลักษณะเป็นอย่างไรบ้าง 
3. เมื่อน าข้อมูลปรากฏการณ์ของทะเลสาบสงขลา มาสร้างสรรค์ผลงานภาพจิตรกรรม 

สะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นจะเป็นอย่างไร 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สรุปเป็นกรอบแนวคิดที่ใช้ส าหรับการวิจัย ดังนี้ 

 
 
 
 
 

                                                                                                                                                               
ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดเร่ือง ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อน 
อัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น 

ปรากฏการณ์ 
ธรรมชาต ิ
ทะเลสาบ 
สงขลา 

 มิติธรรมชาต ิ
มุมมองทางธรรมชาต ิ

สิ่งแวดล้อม 
 

มุมมองทางศลิปะ 
(จิตรกรรม) 

 

อัตลักษณ์วัฒนธรรม
ทางการเห็น 

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 

มิติมนุษย ์

มิติวัฒนธรรม 

ทฤษฏีการรบัรู ้ ทัศนธาตุ / องค์ประกอบจิตรกรรม / กลวิธีทางจิตรกรรม 
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ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
1. ได้ข้อมูลปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา อัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นใน 

มุมมองทางธรรมชาติ และมุมมองทางศิลปะ  
2. ได้ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบ ปัจจัยด้านมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม 

กลุ่มลุ่มน้ าตะวันตก กลุ่มทะเลสาบสงขลา และกลุ่มจิตรกรรมฝาผนังบริเวณทะเลสาบสงขลา 
3. ได้ภาพผลงานจิตรกรรม จากการสังเคราะห์ข้อมูล ชุดปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบ 

สงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น  
4. ได้องค์ความรู้ในรูปแบบเอกสารประกอบการวิจัย และการเผยแพรสุ่นทรียะ จากธรรมชาติ 

สิ่งแวดล้อม และส่งเสริมคุณค่าความเป็นสังคมพหุศิลปวัฒนธรรม ผ่านผลงานจิตรกรรม 
ในรูปแบบนิทรรศการสู่สาธารณะชน 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
การวิจัย ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรม 

ทางการเห็น ก าหนดขอบเขตการวิจัยดังนี้ 
1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 

     การศึกษาวิจัย ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ 
วัฒนธรรมทางการเห็น เป็นการศึกษา 

1.1 มุมมองทางธรรมชาติ อัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นในภูมิทัศน์วัฒนธรรม 
เป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ในมิติธรรมชาติ ในมิติมนุษย์ และในมิติวัฒนธรรม  

1.2 มุมมองทางศิลปะ เป็นการศึกษาวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ จากกลุ่มจิตรกรลุ่มน้ า 
ที่ส าคัญในประวัติศาสตร์ศิลปะ และจากจิตกรในพื้นที่ทะเลสาบสงขลา ตลอดจนการวิเคราะห์ 
อิทธิพลของศิลปะจากแหล่งอื่นที่เข้ามาผสานกับรูปแบบศิลปะทางใต้ จากภาพผลงาน 
จิตรกรรมฝาผนัง โดยใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sample) ในขั้นต้น 
กล่าวคือ จากการศึกษา ประวัติการสร้างสรรค์ผลงาน ในประเด็นเน้ือหาสาระแบบเจาะจงพื้นที่ 
และรูปแบบ ผลงานที่แสดงความเป็นลักษณะเฉพาะตนเองอย่างชัดเจน และในขั้นท้าย 
โดยการได้รับการคัดเลือก จากอาจารย์ที่ปรึกษาเป็นผู้ให้ค าแนะน า ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
คือการสังเคราะห์ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมในลักษณะของผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์ 
ทั้งนี้ประกอบด้วย ภาพจากกลุ่มลุ่มน้ าตะวันตกที่ส าคัญในประวัติศาสตร์ได้แก่กลุ่มดานูป สคูล 
(Danube School) กลุ่มฮัดสัน ริเวอร์ สคูล (Hudson River School) และกลุ่มบาร์บิซง สคูล (Barbizon 
School) กลุ่มละ 1 คน คนละ 1 ภาพ รวมเป็น 3 ภาพผลงาน  และภาพจากจิตรกรคนส าคัญของ 
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ทะเลสาบสงขลา จ านวน 3 คน หรือ 3 ภาพ การวิเคราะห์อิทธิพลในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 2 แห่ง 
คือที่วัดคูเต่า และวัดจะทิ้งพระ ในจังหวัดสงขลา 

2. ขอบเขตด้านประชากร 
 ประกอบด้วยกลุ่มจิตรกรที่น ามาศึกษาร่วม และวิเคราะห์ถึงการสร้างสรรค์ผลงาน 

อันเป็นข้อมูลส าคัญ เพื่อน าผลการศึกษาวิเคราะห์ และสังเคราะห์ สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม 
ด้วยกระบวนการของศิลปวิจัย 

2.1 ผลงานจิตรกรรมตะวันตก (จิตรกรกลุ่มลุ่มน้้า) 
2.1.1 กลุ่มดานูป สคูล (Danube School) 
2.1.2 กลุ่มฮัดสัน ริเวอร์ สคูล (Hudson River School) 
2.1.3 กลุ่มบาร์บิซง สคูล (Barbizon School)  

2.2 ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย (ชาวทะเลสาบสงขลา) 
2.2.1 ผลงานจิตรกรรมของ นายปริทรรศ  หุตางกูร (ชาวนครศรีธรรมราช) 
2.2.2 ผลงานจิตรกรรมของ นายนิกร  ไชยโยธา (ชาวพัทลุง) 
2.2.3 ผลงานจิตรกรรมของ นายกระจ่าง  จันทร์สังข์ (ชาวสงขลา) 

2.3 ผลงานจิตรกรรมฝาผนังฝีมือช่างพื้นถิ่น (บริเวณทะเลสาบสงขลา) 
2.3.1 จิตรกรรมฝาผนังวิหารพระนอน วัดจะทิ้งพระ 
2.3.1 จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ วัดคูเต่า 

3. ขอบเขตด้านเวลา 
 โดยก าหนดช่วงเวลาของการศึกษา วิเคราะห์ สังเคราะห์ และสร้างสรรค์ การวิจัย 

ทางศิลปะ ทั้งสิ้น ใช้เวลา 2  ปี  
3.1 ช่วงเวลาศึกษาภาคสนาม ตั้งแต่ ปี พ.ศ.2557 ถึง พ.ศ.2558 

3.2 ช่วงเวลาท้าผลงานสร้างสรรค์  ตั้งแต่ปี พ.ศ.2558 ถึง พ.ศ.2559 
4. ขอบเขตด้านพื้นที่ 

   การวิจัยบริเวณรอบลุ่มทะเลสาบสงขลา อยู่ในขอบเขตจังหวัดนครศรีธรรมราช 
จังหวัดพัทลุง และจังหวัดสงขลา สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ส่วนตามสภาพน้ าในแต่ละห้วง 
กล่าวคือ พื้นที่ทะเลสาบตอนบน ทะเลสาบตอนกลาง และทะเลสาบตอนล่าง ดังนี้ 

4.1 ทะเลสาบตอนบน ทะเลน้อย อยู่บนสุดรวมป่าพรุควนขี้เสียน มีพื้นที่ประมาณ 28 
ตารางกิโลเมตร และทะเลสาบสงขลาตอนบน (ทะเลหลวง) เป็นส่วนที่ถัดจากทะเลน้อยลงมาจนถึง 
เกาะใหญ่ อ าเภอกระแสสินธุ์ เป็นห้วงน้ ากว้างใหญ่ที่สุดมีพื้นที่ประมาณ 458.80 ตารางกิโลเมตร 

4.2 ทะเลสาบตอนกลาง อยู่ถัดจากทะเลหลวงลงมา มีพื้นที่ประมาณ 377.20 
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ตารางกิโลเมตร เป็นส่วนของทะเลสาบที่มีเกาะมากมาย เช่น เกาะสี่ เกาะห้า เกาะหมาก เกาะนางค า 
4.3 ทะเลสาบตอนล่าง (ทะเลสาบสงขลา) มีช่วงที่เชื่อมต่อกับอ่าวไทย และเกาะยอ 

จังหวัดสงขลา มีพื้นที่ประมาณ 182 ตารางกิโลเมตร 
 

ข้อตกลงเบื้องต้น 
ในการศึกษาวิเคราะห์ผลงานภาพเขียนภาพเกี่ยวกับวัฒนธรรมลุ่มน้ าในส่วนที่เป็นผลงานของ

จิตรกรไทย ผู้วิจัยสามารถที่จะไปวิเคราะห์ได้จากผลงานจริงประกอบการสัมภาษณ์ได้โดยตรง 
ในขณะที่ผลงานจากจิตรกรต่างประเทศ ใช้การวิเคราะห์ พิจารณาจากภาพ ในระบบอินเตอร์เน็ท 
ที่ถ่ายมาจากผลงานจริงด้วยเทคโนโลยีที่ทันสมัยในปัจจุบัน ท าให้ได้ภาพที่ แทนภาพผลงานจริงได้ 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
1. ปรากฏการณ์ธรรมชาติ (Natural Phenomenon) หมายถึง สิ่งที่สามารถสังเกตเห็น 

หรือเหตุการณ์ที่ปรากฏได้โดยมีธรรมชาติเป็นบ่อเกิด โดยสิ่งเหล่านี้ สามารถเห็นเป็นลักษณะ 
ทางกายภาพ หรือรับรู้ได้ด้วยความรู้สึก (Sensibilities) 

2. ทะเลสาบสงขลา (Songkhla Lake) หมายถึง พื้นที่ ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ 
มีลักษณะทางกายภาพครอบคลุม 3 จังหวัด คือจังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดพัทลุง และจังหวัด 
สงขลา มลีักษณะสภาพน้ า คือน้ าจืดในตอนบน น้ ากร่อยในตอนกลาง และน้ าเค็มในตอนล่าง 
โดยเรียงจากทิศเหนือมาทิศใต้ เป็นทะเลส่วนใน ที่มีจุดเชื่อมต่อกับทะเลนอก ในส่วนตอนล่าง 
เป็นแหล่งนิเวศที่สมบูรณ์  ที่เป็นกลไกในการควบคุมวิถีชีวิตและสังคม  

3. ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ (A Reflective Characteristic) หมายถึง ลักษณะเฉพาะเป็น 
เป็นแก่นแท้ของสิ่งหลักที่ส าคัญ มีความหมาย และคุณค่า เป็นภาพจ า หรือสิ่งเป็นตัวแทน 
ศิลปวัฒนธรรมในทะเลสาบสงขลา ที่เกิดขึ้นภายใต้ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ และเวลา 
เช่นการด ารงชีพ วิถีชีวิตประมงพื้นบ้าน ความเป็นอยู่ ชาติพันธุ์ ศาสนา สิ่งที่ปฏิบัติ สืบทอดกันมา 
เป็นภูมิปัญญา ผ่านในรูปแบบของงานหัตถกรรม สถาปัตยกรรม รวมทั้งรสนิยมในเคร่ืองแต่งกาย  

4. วัฒนธรรมทางการเห็น (Visual Culture) หมายถึง ภาพจ าที่เกิดจากการรับรู้ทางสายตา 
โดยเห็นถึงความงาม ความหมาย คุณค่าความส าคัญ ในสัญลักษณ์ สิ่งสื่อความคิด ความเชื่อ ทัศนคติ  

5. ผลงานสร้างสรรค์ (Creative Art) หมายถึงผลงานจิตรกรรมที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นจากการ 
วิเคราะห์เอกสาร การศึกษาภาคสนาม และการสัมภาษณ์เชิงลึก เป็นเนื้อหาเร่ืองราวที่สะท้อน 
อัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น จากปรากฏการณ์ธรรมชาติแวดล้อมรอบทะเลสาบสงขลา  
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บทที ่2 

เอกสารข้อมูลและผลงานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง 
  
ในการวิจัยครั้งนี้ ผู๎วิจัยได๎ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข๎องและได๎น าเสนอตามหัวข๎อตํอไปนี้ 

 1. มุมมองทางธรรมชาติ สิ่งแวดล๎อม 
1.1  ปรากฏการณ๑ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา 

1.1.1 ภูมิทัศน๑วัฒนธรรม 
1.1.1.1 นิเวศวัฒนธรรม  
1.1.1.2 สัณฐานวิทยาในพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลา 

1.2 ปรากฏการณ๑อัตลักษณ๑วัฒนธรรมทางการเห็น 
1.2.1 ทะเลสาบสงขลาตอนบน 
1.2.2 ทะเลสาบสงขลาตอนกลาง 
1.2.3 ทะเลสาบสงขลาตอนลําง 

1.3 ปรากฏการณ๑อัตลักษณ๑วัฒนธรรมจากวรรณกรรม 
1.4 การสัมภาษณ๑ปราชญ๑ชาวบ๎าน 
1.5 ปัจจัยด๎านมิติธรรมชาต ิมิติมนุษย๑ และมิติวัฒนธรรม ในทะเลสาบสงขลา 

2. มุมมองทางศิลปะ ในขอบขํายงานจิตรกรรม 
2.1 เน้ือหาสาระอัตลักษณ๑วัฒนธรรมทางการเห็น 

2.1.1 เน้ือหาสาระในงานจิตรกรรม 
2.2 การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  

2.2.1 ทฤษฎีการรับรู๎  
2.2.1.1 ทฤษฎีการรับรู๎ทางจิตรกรรม 
2.2.1.2 องค๑ประกอบของการมองเห็น 

2.2.2 หลักการทางทัศนศิลป์  
2.2.2.1 ทัศนธาต ุ 
2.2.2.2 องค๑ประกอบจิตรกรรม  
2.2.2.3 กลวิธีทางจิตรกรรม  

2.3 แบบอยํางทางศิลปะ 
2.3.1 วัฒนธรรมการรับรู๎ของตะวันตกและตะวันออก  
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2.3.2 จิตรกรกลุํมลุํมน้ าในประวัติศาสตร๑ 
2.3.3 ปรากฏการณ๑ของการรับรู๎กับการสร๎างสรรค๑งานจิตรกรรม 

2.4 กลุํมตวัอยํางที่ศึกษาอัตลักษ๑วัฒนธรรมทางการเห็น 
2.4.1 กลุํมที่ 1 ผลงานจิตรกรตะวันตก 
2.4.2 กลุํมที่ 2 ผลงานจิตรกรทะเลสาบสงขลา 
2.4.3 กลุํมที่ 3 ผลงานจิตรกรรมฝาผนัง 

3. สรุปการถํายทอดผลงานจิตรกรรมจากปรากฏการณ๑ทางการเห็น  
3.1 การถํายทอดตามแบบภววิสัย  

3.1.1 แบบอยํางธรรมชาตินิยม 
3.1.2 แบบอยํางสัจนิยม  

3.2 การถํายทอดตามแบบอัตวิสัย  
3.2.1 แบบอยํางจินตนิยม  
3.2.2 แบบอยํางอุดมคตินิยม 

เพื่อได๎องค๑ความรู๎ทางการเห็นจากปรากฏการณ๑ของทะเลสาบสงขลา ในมุมมองทาง 
ธรรมชาติ สิ่งแวดล๎อม และมุมมองทางศิลปะ ในขอบขํายงานจิตรกรรม มาสร๎างสรรค๑ผลงาน 
ภาพจิตรกรรมสะท๎อนอัตลักษณ๑วัฒนธรรมทางการเห็น   

 
1. มุมมองทางธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม 
 เปน็การศึกษาวิเคราะห๑ โดยอาศัยมุมมองธรรมชาติ ความส าคัญของธรรมชาติ ซึ่งความ 
หมายของธรรมชาตินิยม (naturalism) ก าจร  สุนพงษ๑ศรี (2558, เอกสารจดบันทึก) ได๎กลําววําเป็น 
คติที่มีแนวคิดซึ่งยึดธรรมชาติเป็นหลัก ประกอบด๎วยทรรศนะตํางๆ เชํน 1.ธรรมชาติเทํานั้นที่เป็น 
จริงนิรันดร๑มีพลังกระตุ๎นในตัว (self-activating) ด ารงอยูํได๎ด๎วยตัวเอง (Self-dependent) ปฏิบัติการ 
ได๎ด๎วยตัวเอง (self-operating) มีเหตุผลในตัว (self-explanatory) 2.ทรรศนะนี้ไมํยอมรับอ านาจ 
เหนือธรรมชาติ เชื่อวําปรากฏการณ๑เป็นไปตามธรรมชาติเอง ไมํเกี่ยวกับอ านาจเหนือใดๆ 
3.ยึดถือหลัก วิทยาศาสตร๑เทํานั้น พวกอ่ืนๆ ทางจิตตํางๆ เชํน ความเชื่อลี้ลับไสยศาสตร๑ 
ไมํนําเชื่อถือ 4.มนุษย๑คือสํวนหนึ่งของธรรมชาติ ซึ่งจะเห็นวําในนิยามของธรรมชาตินั้น 
มนุษย๑ได๎เป็นสํวนหนึ่งของธรรมชาติแตํหาใชํสํวนส าคัญที่มีอ านาจอยูํเหนือธรรมชาติไมํ 
ยกตัวอยํางเชํน มนุษย๑สามารถเปลี่ยนแปลงลักษณะทางธรรมชาติปรับเปลี่ยนภูมิทัศน๑ได๎ 
เพียงสํวนน๎อย แตํหากเมื่อธรรมชาติแสดงพลานุภาพแล๎ว ก็ไมํอาจต๎านทานแรงถาโถมของ 
ธรรมชาติได๎ จากการศึกษาความสัมพันธ๑กับธรรมชาตินิยมดังกลําว จึงจ าเป็นต๎องกลําวถึงเร่ืองของ 
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สิ่งแวดล๎อมเป็นส าคัญ ซึ่งองค๑ประกอบในสิ่งแวดล๎อม สิทธิ์  บุตรอินทร๑. (2555, หน๎า 175) ได๎แบํง 
ออกเป็น 3 มิติด๎วยกัน ประกอบด๎วยมิติของสิ่งแวดล๎อมธรรมชาติ มิติของสิ่งแวดล๎อมมนุษย๑ 
และมิติสิ่งแวดล๎อมวัฒนธรรม ซึ่งสิ่งแวดล๎อมในมิติของมนุษย๑และวัฒนธรรมนั้น เป็นผลสืบเนื่อง 
มาจากอิทธิพลของสิ่งแวดล๎อมธรรมชาติทั้งสิ้น ซึ่งหากไมํมีธรรมชาติแล๎ว ยํอมไมํมีสรรพสิ่ง 
ในธรรมชาติ รวมทั้งมนุษย๑ด๎วย และหากไมํมีมนุษย๑ยํอมไมํมีสังคม และวัฒนธรรมของมนุษย๑ 
ดังจะเห็นวํา มิติทั้งสามเหลํานี้ สัมพันธ๑กันอิงอาศัยอยํางเป็นวัฏจักร 

สิ่งที่เกิดขึ้นในธรรมชาติสิ่งแวดล๎อมปรากฏการณ๑ตํางๆ ที่ปรากฏกลําวได๎วําเป็นภาพทาง 
การเห็น โดยปรากฏการณ๑ ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับพ.ศ. 2554 ให๎ความหมาย 
เอาไว๎วํา  ปรากฏการณ๑ (ปรากดกาน,ปรากดตะกาน) น.การส าแดงออกมาให๎เห็น และความหมาย 
ของธรรมชาต ิคือ น. สิ่งที่เกิดมีและเป็นอยูํตามธรรมดาของสิ่งนั้นๆ,ภาพภูมิประเทศ ว.ที่เป็นไปเอง 
โดยมิได๎ปรุงแตํง เชํน สีธรรมชาติ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2554 หน๎า 715 และ598)    

ดังนั้นปรากฏการณ๑ธรรมชาติ จึงหมายถึงสิ่งที่ส าแดงออกมาให๎เห็นและมีขึ้น อยํางเป็น 
ธรรมดาของสิ่งนั้นๆ ซึ่งความหมายของปรากฏการณ๑ของธรรมชาติ (The Natural Phenomena) 
ที่สุชาติ สุทธิ ได๎อธิบายกลําวครอบคลุมไว๎วํา หมายถึง ความเป็นจริงของธรรมชาติ ที่ปรากฏ ดังเชํน 
ท๎องฟ้า ภูเขา ทะเล หรือต๎นไม๎ บ๎านเรือนที่อยูํอาศัย ยานพาหนะ รวมไปถึงสัตว๑ สิ่งของตํางๆ ซึ่งรับร๎ู 
หรือร๎ูเห็นกันในชีวิตประจ าวันกันโดยทั่วไปของเราทุกคน ซึ่งธรรมชาติ ในแตํละถานที่แตํละกาล 
เวลายํอมมีปรากฏการณ๑ที่แตกตํางกัน ดังเชํน ท๎องฟ้าลึกไกลอันสดใสด๎วย แสงจ๎า ของดวงอาทิตย๑ 
กับปุยเมฆ สีขาว บรรยากาศที่แห๎งแล๎งและร๎อนระอุของกลางวันในฤดูร๎อน จะแตกตํางกับท๎องฟ้า 
ต่ ามืดทะมึน ด๎วยเมฆ พายุและน้ าทํวมไหลนองเต็มไปด๎วยความเปียกชื้น ในฤดูฝน ฯลฯ วนเวียนสับ 
เปลี่ยนกันไปในแตํละปี แตํการเปลี่ยนแปลงตามกาลเวลาที่กลําวนี้ จะรับรู๎กันเป็นปติของผู๎คน 
โดยทั่วไป ของประเทศในเขตร๎อน รวมทั้งความแตกตํางของ ปรากฏการณ๑ที่กลําวนี้ จะเป็นสภาวะ 
แวดล๎อมที่คุ๎นเคยกับผู๎ที่มีชีวิตอยูํกับสถานที่ประจ าถิ่นนั้น ...เพราะมันคือ สิ่งที่เรียกวํา โลกของ 
ความเป็นจริงตามธรรมชาติ (The Real world of Nature) ที่สัมผัสได๎จริงเชิงกายภาพ (Physical 
Reality) ผํานการรับร๎ูด๎วยการเห็น การได๎ยิน และการเคลื่อน จากการเปลี่ยนแปลงตามกฎของมันเอง 
(สุชาติ  สุทธิ, 2544, หน๎า 161-163) 

 
1.1 ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา 

ทะเลสาบสงขลาเป็นทะเลสาบแหํงเดียวในประเทศไทย ที่มีนิเวศที่สมบูรณ๑ ตั้งแตํคร้ัง 
อดีตถึงปัจจุบัน เนื่องด๎วยมีน้ าทํวมขังตลอดทั้งปี จุดระดับน้ าสูงสุด อยูํที่ประมาณ 15 เมตร และจุดที่ 
ระดับน้ าต่ าสุดประมาณ 1 เมตร มีพื้นน้ าทั้งหมดประมาณกวํา 9 ร๎อยตารางกิโลเมตร มีอาณาเขต 
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อยูํในพื้นที่ถึง 3 จังหวดัคือ จังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดพัทลุง และจังหวัดสงขลา ด๎วยพื้นที่ 
ที่มีขนาดมหาศาลท าให๎สิ่งมีชีวิตน๎อยใหญํมากมาย ได๎อาศัยและพึ่งพากับห๎วงน้ าแหํงนี้ เกิดเป็น 
ความสัมพันธ๑กันระหวํางธรรมชาติ มนุษย๑ จนเกิดเป็นศิลปวัฒนธรรม ปรากฏให๎เห็นอยําง 
เชิงประจักษ๑กันมายาวนาน  แม๎ปัจจุบันสังคมโลกจะมีการเปลี่ยนแปลงไปมากมาย แตํภาพสะท๎อน 
วิถีชีวิตผู๎คนที่อาศัยอยูํภายในรอบลุํมน้ าแหํงนี้ ยังคงด ารงชีวิตอาศัยปรากฏการณ๑ธรรมชาติ 
ปรากฏการณ๑ฤดูกาล ปรากฏการณ๑ชํวงเวลา ในการหลํอหลอมวิถีวัฒนธรรมตราบจนปัจจุบัน 

ลักษณะทางกายภาพทะเลสาบสงขลา มีลักษณะภูมิศาสตร๑ และลักษณะภูมิประเทศ 
ที่โดดเดํน เป็นชุมชนวัฒนธรรมที่มีพื้นที่ชุํมน้ าขนาดใหญํ เป็นทะเลสาบ น้ ากรํอย ที่เชื่อมตํอกับ 
ทะเลนอก คืออําวไทยที่ยังมาซึ่งการติดตํอค๎าขายอันรํุงเรืองในบริเวณคาบสมุทร มาลายู ตลอดจน 
เอเชียตะวันออกเฉียงใต๎ และด๎วยลักษณะที่ชัดเจนโดดเดํนเร่ือง ระบบนิเวศที่มีการเปลี่ยนแปลง 
อยูํตลอดเวลาตามฤดูกาล ท าให๎มีความอุดมสมบูรณ๑ของพืชน้ า สัตว๑ สิ่งมีชีวิตอ่ืนๆ ที่พึ่งพิงอาศัยกัน 
อยํางเป็นวัฏจักร อุดมไปด๎วยภูมิปัญญา ควบคูํ มากับวัฒนธรรมพื้นที่ สิ่งส าคัญเหลํานี้ จึงเป็นเหตุ 
ในการถํายทอด ภาพสะท๎อนอัตลักษณ๑ที่ส าคัญ กลําวคือในพื้นที่แหํงนี้ กวํา 6,000 ปีมาแล๎ว 
ได๎เกิดการเปลี่ยนแปลงคร้ังใหญํ สํงผลให๎เกิดการทับทมของตะกอนบริเวณชายฝั่ง เกิดเป็น 
สันทรายขึ้นทั้งบนหาดและในพื้นน้ า ซึ่งบางแหํงยื่นยาวออกไปในทะเลเรียกวํา สันดอนจะงอย 
เป็นระยะทางหลายกิโลเมตร การเกิดสันทรายงอกยื่นออกมาปิดกั้น บริเวณอํางของจังหวัดพัทลุง 
แตํเดิมระยะทางกวํา 100 กิโลเมตร สํงผลให๎เกิดเป็นทะเลสาบที่ส าคัญขึ้นมาแหํงหนึ่งของเอเชีย 
ตะวันออกเฉียงใต๎ และเป็นทะเลสาบเพียงแหํงเดียวของประเทศไทย ซึ่งตํอมาได๎กลายเป็น 
พื้นที่ชุํมน้ าที่ส าคัญที่สุดของภาคใต๎ในชื่อที่เรียกวํา ทะเลสาบสงขลา (ADVANCED THAILAND 
GEOGRAPHIC, 2545 หน๎า 214) 

 
ภาพที่ 1 ภาพถํายทางอากาศจาก Google search maps พื้นที่ทะเลสาบสงขลาในปัจจุบัน 
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ทะเลสาบสงขลาตั้งอยูํเหนือเส๎นศูนย๑สูตร ในกรอบเส๎นแวงที่100 องศากับ 4 ลิปดา 
ตะวันออก และเส๎นร๎ุงที่ 7 องศากับ 5 ลิปดาเหนือ เป็นเหมือนแอํงน้ าขนาดใหญํ เป็นท๎องทุํง 
ทะเลสาบ แหํงเดียวในประเทศไทย ที่มีพื้นที่มากกวํา 60 หมื่นไรํ มีเทือกเขา นครศรีธรรมราช 
ที่มีลักษณะดิบชื้น พาดโอบอยูํทางทิศตะวันตก และมีเทือกเขาสันกาลาคีรี พาดอยูํทางด๎านใต๎ 
อันเป็นต๎นก าเนิดของธารน้ าน๎อยใหญํ ไหลลงสูํห๎วงทะเลสาบ และมีน้ าเค็ม จากอําวไทย 
ไหลเข๎ามาทางฝั่งตะวันออก เปรียบเหมือนปากแผํนดิน ดันน้ าไหลสร๎างสมดุล ขึ้นลง ตามฤดูกาล 

เป็นห๎วงน้ าเค็ม น้ ากรํอย และน้ าจืด เป็นแหลํงชุมชน ที่สร๎างอารยธรรม นับมาตั้งแตํ 
แรกเร่ิมประวัติศาสตร๑กระทั่งถึงชุมชนรํวมสมัยสุโขทัย ก็มีชุมชนริมคลองปะโอ สทิงพระชุมชน 
โบราณ เขาคูหา วัดพะโคะ กระทั่งถึงชุมชนโบราณสีหยัง แสดงเป็นหลักฐาน ปรากฏคร้ังเลยมาถึง 
สมัยอยุธยา และต๎นรัตนโกสินทร๑ ก็มีปรากฏหลักฐานอยูํที่เขาคํายมํวง เขาหัวแดง วัดพระสิงห๑ 
วัดพังขี้เหล็ก กระทั่งถึงชุมชนโบราณศรีวิชัย พังยาง เขารัดปูน บางแก๎ว และโคกเมือง เป็นต๎น 
ปัจจุบันพื้นที่ทะเลสาบสงขลามีสิ่งมีชีวิตมากกวํา 125 หมื่น มีหมูํบ๎าน รอบทะเลกวํา 150 หมูํบ๎าน 
และมากกวํา 8 หมื่นชีวิตของผู๎คน มีสายพันธ๑ปลากวํา 700 สายพันธุ๑ ปูกุ๎งกวํา 20 สายพนัธุ๑ 
รวมถึงสาหรํายน้ าไมํน๎อยกวํา 57 ประเภท ที่มีถึง 44 วงศ๑ 137 สกุล และแยก ได๎เป็น 219 ชนิด และ 
นกนานาชนิดอีกมากมายทั้งนกประจ าถิ่น และนกอพยบ เชํนนกกาบบัว และอัญชัญคิ้วขาว 
ทั้งนกตะกรุมและเหยี่ยวร๎ุง นกออกรวมไปถึงโลมาหัวบารต ก็มีปรากฏให๎เห็น พื้นที่ทะเลสาบ 
สงขลาสํวนใหญํอยูํในบริเวณระหวํางจังหวัดพัทลุง และจังหวัดสงขลา มีพื้นที่ น้ าประมาณ 974 
ตารางกิโลเมตร ความกว๎างจากทิศตะวันตก ไปตะวันออกประมาณ 20 กิโลเมตร ความยาวจาก 
ทิศเหนือไปยังทิศใต๎ประมาณ 75 กิโลเมตร พื้นที่โดยรอบลุํมทะเลสาบ ประมาณ 1,040 ตาราง 
กิโลเมตร หรือประมาณ 616,750 ไรํ พื้นที่ทะเลสาบสํวนใหญํแบํงออกได๎เป็น 3 สํวน คือ 

ทะเลสาบตอนบน หรือทะเลหลวง โดยชาวพัทลุงในพื้นที่จะเรียกวํา ทะเลสาบล าป า 
หรือทะเลสาบพัทลุง พื้นที่นี้อยูํในอาณาบริเวณเชื่อมตํอระหวํางจังหวัดพัทลุง และจังหวัดสงขลา 
โดยมีสภาพน้ าเป็นน้ าจืดเกือบตลอดปี 

ทะเลสาบตอนกลาง หรือที่เรียกกันว่าทะเลสาบ เป็นเขตติดตํอระหวํางทะเลสาบตอนบน 
และตอนลําง มีสภาพน้ าเป็นน้ ากรํอย 

ทะเลสาบตอนล่าง เรียกกันว่า ทะเลสาบสงขลา อยูํติดตํอกับอําวไทย ทางป่าวอําวทะเล 
สงขลา มีสภาพน้ าเป็นน้ าเค็ม และได๎รับผลกระทบโดยตรงจากการขึ้นลงของน้ าจากอําวไทย 

ส่วนพื้นที่ทะเลน้อยนั้น เป็นทะเลสาบน้ าจืดในจังหวัดพัทลุงที่แยกออกไปจากทะเลสาบ 
สงขลา โดยมีล าคลองนางเรียมและคลองปากประเป็นตัวเชื่อมตํอกับทะเลสาบ ความอุดมสมบูรณ๑ 
ของพื้นที่แหํงนี้ได๎มีบันทึกเอาไว๎สะท๎อนให๎เห็นได๎คร้ังสมัยที่ ดร.ฮิว สมิท ที่ปรึกษาแผนกสัตว๑น้ า 
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ของกระทรวงเกษตราธิการ สมัยที่เจ๎าพระยาพลเทพเป็นเสนาบดีกระทรวง เมื่อ พ.ศ.2467 วํากุ๎ง 
ชนิดที่ดีเยี่ยม เกิดชุกชุมในชายทะเลแถบนี้ และไมํมีนํานน้ าใด ในโลกที่มีจ านวนกุ๎ง และพันธุ๑กุ๎ง 
หลากหลายชนิด เหมือนในนํานน้ าแถบนี้  (บริษัทยูโนแคลไทยแลด๑จ ากัด, 2552, หน๎า 26) 

ทะเลสาบ สํวนที่ 1 ทะเลสาบตอนบน 
- ทะเลน๎อย 
 
 
 

  
 
 
ภาพแสดงการส ารวจโดยรอบ 
ห๎วงน้ าเส๎นทางส ารวจพื้นที่ 

     โดยถนนทางหลวงชนบท 
     พื้นที่ทะเลน๎อย 

พื้นที่พนางตุง 

ภาพที่ 2 ภาพแผนที่บริเวณทะเลน๎อยเขตจังหวัดพัทลุงและป่าพรุควนขี้เสียนเขต 
จังหวัดนครศรีธรรมราช (อ๎างอิงป้ายข๎อมูลจากบนจุดชมวิวยอดเขาพนางตุง อ.พนางตุง จ.พัทลุง) 

พื้นที่ทะเลน๎อยตั้งอยูํในเขตจังหวัดพัทลุง มีลักษณะเป็นทะเลสาบน้ าจืด ที่มีความ 
อุดมสมบูรณ๑ของปลาและนกนา นาชนิด เพราะเป็นแหลํงน้ าอนุรักษ๑ ของสายพันธุ๑ปลา และนก 
เป็นพื้นที่ ที่มีขนาดเล็กสุด มีลักษณะทางกายภาพ ที่แตกตํางจากทะเลสาบในสํวนอื่นๆ กลําวคือ  

   
ภาพที่ 3 ภาพนกบริเวณทะเลน๎อย 
 

มีระดับน้ าที่ตื้นที่สุด คือชํวงความลึกที่สุดของทะเลสาบชํวงนี้ อยูํที่ประมาณ 1 เมตร มีสายคลอง 

ทะเลน๎อย 

พรุควนขี้เสียน 
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หรือล าน้ าสาขาที่แยกยํอยออกไปอีกมากมาย เชํนคลองปากประ คลองยวน คลองบ๎านกลาง 
คลองนางเรียม ซึ่งเชื่อมตํอกับสํวนของทะเลสาบตอนบน และกินบริเวณพื้นที่รวมไปถึงสํวนป่าพรุ 
ควนขี้เสียน ในจังหวัดนครศรีธรรมราชด๎วย 

    
คลองปากประ คลองยวน คลองบ๎านกลาง คลองนางเรียม 

 

ภาพที่ 4 ภาพสายคลองที่เชื่อมห๎วงน้ าทะเลน๎อยกับทะเลสาบสงขลาตอนบน 
 

 ลักษณะทางกายภาพจะเห็นได๎วํา พื้นที่ในสํวนนี้มีระดับน้ าตื้น จึงเกิดภาพวิถีทางวัฒนธรรม 
สอดคล๎องกันสายน้ าต้ืนๆ เหลํานี้ เชํน การวางยอ การวางไซ ดักทางเดินของสัตว๑น้ า เชํน ปลา ปู กุ๎ง 
การปลูกต๎นกกบริเวณป่าชั้นใน หาไหลบัวที่แสดงวิถีชีวิต สัมพันธ๑กับลักษณะทางกายภาพของพื้นที่ 
 

 
 

ภาพที่ 5 ภาพวิถีวัฒนธรรมกับอาชีพชาวบ๎านที่พึ่งพาอาศัยลุํมน้ าทะเลน๎อย 
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ทะเลสาบสํวนที่ 1 ทะเลสาบตอนบน 
- ทะเลหลวง 

        

 

 
 

ภาพแสดงเส๎นทางการส ารวจ 
โดยรอบห๎วงน้ าทะเลสาบ 
ตอนบน และเส๎นทางส ารวจ 
พื้นที่โดยถนนทางหลวงชนบท 
พื้นที่ระโนด  
พื้นที่เกาะใหญํ (กระแสสินทธุ๑) 
พื้นที่บางแก๎ว 

ภาพที่ 6 ภาพแผนที่ดาวเทียมทะเลสาบตอนบนและเส๎นทางสายทางหลวงชนบทรอบห๎วงน้ า 

พื้นที่ทะเลสาบตอนบนเป็นห๎วงน้ าที่กว๎างใหญํ และลึกที่สุด มีพื้นที่ติดกับสายคลองยํอย 
ที่เชื่อมกับทะเลน๎อยในสํวนตอนบน และกว๎างลงไปจนถึงบริเวณ เกาะใหญํ ของจังหวัดสงขลา 

 

 

ภาพที่ 7 ภาพจุดเชื่อมตํอทะเลน๎อยกับห๎วงน้ าทะเลสาบสงลาตอนบน  
 
 

ภาพขยายพื้น
ที่เกาะใหญํ 
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 ลักษณะกายภาพเป็นห๎วงน้ ากว๎างๆ ที่มีการกระจุกตัวของชุมชนน๎อย โดยชาวบ๎านจะอาศัย 
รวมกันอยูํในชํวงของห๎วงน้ าที่ใกล๎กับสายคลองเล็ก สายคลองน๎อยมากกวํา ซึ่งการจับสัตว๑น้ าด๎วย 
การวางยอขวางกลางล าคลองก็ยังคงพบเห็นได๎โดยทั่วไป 

 

  

ภาพที่ 8 ภาพวิถีชีวิตชาวบ๎านที่สัมพันธ๑กับห๎วงน้ าทะเลสาบสงขลาตอนบน 
 
 

 
ภาพที่ 9 ภาพการท าประมงแบบเพาะเลี้ยงปลาในบํอดินบริเวณริมทะเลสาบ 
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ทะเลสาบ สํวนที่ 2 ทะเลสาบตอนกลาง 
 

 

 
 
 
 
 

ภาพแสดงการส ารวจโดยรอบห๎วงน้ า 
ทะเลสาบตอนกลางและเส๎นทางส ารวจ 
พื้นที่โดยถนนสายทางหลวงชนบท 
      พื้นที่ทําคุระ 
      พื้นที่ดอนคัน  
      พื้นที่คูขุด 
 เกาะนางค า – เกาะหมาก 
 พื้นที่ปากพะยูน 

ภาพที่ 10 ภาพแผนที่ดาวเทียมแสดงพื้นที่ทะเลสาบตอนกลาง 
 

 พื้นที่ห๎วงน้ าทะเลสาบตอนกลาง มีความหลากหลายทางพืน้ที่ธรรมชาติ และก็มีความ 
หลากหลายของมนุษย๑ที่อาศัยอยูํในชํวงบริเวณพื้นที่นี้ กลําวคือ นอกจากมีผู๎คนที่นับถือ 
ศาสนาพุทธแล๎ว ยังมีกลุํมชุมชนที่เป็นไทย-มุสลิมอาศัยอยูํรํวมกัน ที่เป็นภาพสะท๎อน 
ของวัฒนธรรมตํางๆอยูํมาก ทั้งนี้ เนื่องด๎วยเป็นพื้นที่ ที่มีการกระจุกตัว ของชุมชน กระจัดกระจาย 
โดยทั่วไป ทั้งนี้เพราะบริเวณนี้ เป็นบริเวณที่มีเกาะเล็กใหญํอยูํมาก และทุกเกาะ ก็มีหมูํบ๎าน ชุมชน 
อาศัยอยูํอยํางคํอนข๎างหนาแนํน มีความอุดมสมบูรณ๑ทั้งในบริเวณห๎วงน้ าเอง และบริเวณ 
ที่ลุํมโดยรอบของทะเลสาบ ภาพวิถีวัฒนธรรมที่สัมพันธ๑กับธรรมชาติ มีให๎พบเห็นโดยทั่วไป 
พืชธรรมชาติในการประกอบอาชีพ เชํนต๎นตาล ต๎นมะพร๎าว การปลูกยางพารา ต๎นปาล๑ม 
ก็มีให๎พบเห็นได๎มาก นอกจากการท าประมงชายฝั่ง 
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ภาพที่ 11 ภาพวิถีวัฒนธรรมกับการประมงชายฝั่งในแบบตํางๆ ของชุมชนบริเวณทะเลสาบตอนกลาง 
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 ลักษณะทางกายภาพของพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบตอนกลาง มีความอุดมสมบูรณ๑คํอนข๎างมาก 
ผู๎คนมีการประกอบอาชีพ โดยอาศัยพึ่งพิงกับธรรมชาติ ยังคงปรากฏให๎เห็นได๎แม๎กระทั่งชํวงเวลา 
ขณะปัจจุบันน้ี และยังนับวําเป็นจุดแข็งที่ส าคัญของชุมชน การมีสภาพภูมิทัศน๑ที่เอ้ืออ านวย 
ตํอวิถีวัฒนธรรมแบบชาวบ๎าน ที่สร๎างอาชีพ สร๎างวิถีความเป็นอยูํ สร๎างรูปแบบสังคมที่เข๎มแข็ง 
สามารถมีให๎เห็น และพบเจอได๎ทั่วไปบริเวณนี้ ที่เป็นทัศนียภาพภูมิทัศน๑วัฒนธรรม 
ทะเลสาบสงขลา ที่มีความหลากหลายของธรรมชาติ ของวิถีอาชีพและวัฒนธรรม ของพื้นที่ชุํมน้ า 
 

  

 

 
 

ภาพที่ 12 ภาพความหลากหลายของวิถีวัฒนธรรมบริเวณลุํมน้ าทะเลสาบตอนกลาง 
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ทะเลสาบ สํวนที่ 3 ทะเลสาบตอนลําง  

 
 

ภาพแสดงการส ารวจโดยรอบ 
ห๎วงน้ าเส๎นทางส ารวจพื้นที่ 

     โดยถนนทางหลวงชนบท 
     พื้นที่เมืองสงขลา 
     พื้นที่สทิงพระ 
     พื้นที่เกาะยอ 

 

ภาพที่ 13 ภาพแสดงบริเวณห๎วงน้ าทะเลสาบสงขลาตอนลําง 
 

ห๎วงน้ าทะเลสาบสงขลาตอนลําง มีความเจริญรํุงเรืองที่สุด เน่ืองด๎วยเป็นในเขตของแหลํง 
ทํองเที่ยว และมีความเป็นสังคมเมืองมากวํา เมื่อเทียบกับพื้นที่ชุํมน้ าในสํวนอ่ืนๆ ภาพลักษณ๑ 
ที่พบเห็นในทะเลสาบตอนลําง หรือที่ชาวบ๎านเรียกวํา ทะเลเกาะยอนั้นจะพบแตํกระชังปลา 
ที่ชาวบ๎านท าการประมงเรียงรายเต็มทะเล เกือบจะทั่วทั้งคุ๎งน้ าทะเล เกาะยอเป็นเกาะเล็กๆ 
มีพื้นที่เพียง 15 ตารางกิโลเมตร ที่มีผู๎คนอาศัยกันมายายนานและ ด๎วยความที่เป็นเกาะ 
แหํงการทํองเที่ยว สถานที่นี้ก็มีความโดดเดํนเร่ืองของวัฒนธรรมของตนเอง โดยชาวบ๎าน 
ทั้งหมดบนเกาะนับถือศาสนาพุทธ และเป็นที่ต้ังของสถาบันทักษิณคดีศึกษา ซึ่งเป็นแหลํงรวบรวม 
ที่เรียกวําพิพิธภัณฑ๑คติชนวิทยา ที่เป็นแหลํงรวมวิถีวัฒนธรรมของชุมชนกับสภาพธรรมชาติ 

 
 

ภาพที่ 14 ภาพการท าประมงแบบกระชังเลี้ยงปลาเรียงรายทั่วไปรอบห๎วงน้ าทะเลสาบบริเวณเกาะยอ 
 

บริเวณ 

ทะเลสาบตอนล่าง 
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นอกจากการประมงชายฝั่งแล๎ว วิถีชีวิตผู๎คนในเกาะสวนใหญํท าสวนผลไม๎ หลายชนิด 
เชํนละมุด และที่โดํงดังคือจ าปาดะ ผลไม๎ขึ้นชื่อ ของเกาะยอ การเดินทางไปมาของเกาะยอกับพื้น 
ที่อื่นเป็นสิ่งสะดวกสบาย ปัจจุบันสะพานเปรมติณสูลานนท๑ ตํางจากเมื่อกํอน ที่ต๎องเดินทางโดย 
เรืออยํางเดียว  

 
 

ภาพที่ 15 ภาพบรรยากาศทางภูมิทัศน๑วัฒนธรรมของบริเวณพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลาตอนลําง 

1.1.1 ภูมิทัศน์วัฒนธรรม (Cultural landscapes) 
  ภาพภูมิทัศน๑วัฒนธรรม เป็นเสมือนภาพสะท๎อนที่บํงบอกบริบทเฉพาะ 
ของพื้นที่นั้น นั้น ในภาพภูมิทัศน๑วัฒนธรรมของพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลา ก็มีอัตลักษณ๑ 
เฉพาะตนที่ แสดงความเป็นลักษณะเฉพาะได๎อยํางโดดเดํน ทั้งลักษณะของนิเวศวัฒนธรรม 
ลักษณะของสัณฐานวิทยา ที่สิ่งเหลํานี้สัมพันธ๑กันอยํางเห็นหํวงโซํ ในวัฏจักร ภาพธรรมชาติ 
ที่สัมพันธ๑กับวิถีมนุษย๑ กํอเกิดเป็นวัฒนธรรมทางสายตา ในเชิงประจักษ๑ ได๎อยํางชัดเจน 

   ความหมายของภูมิทัศน๑วัฒนธรรม คือ พื้นที่ที่ได๎นิยามไว๎โดย กรรมมาธิการมรดก 
โลก เชํนวําเป็นพื้นที่ ที่มีลักษณะเดํนทางภูมิศาสตร๑ หรือเป็นตัวแทน ของธรรมชาติ และผลงาน 
ของมนุษย๑อยํางมีลักษณะเฉพาะ ซึ่งแนวคิดนี้ เกิดขึ้นจากการพิจารณา ปรับปรุงและ พัฒนาขึ้นใน 
แวดวงของ มรดกโลกนานาชาติ (ยูเนสโก) ซึ่งเป็นสํวนหนึ่ง ของความพยายามระหวําง ประเทศ 
ที่จะไกลเกลี่ยปรองดอง คติทวินิยมแหํง ธรรมชาติ และ วัฒนธรรม โดยกรรมาธิการมรดกโลก 
ได๎บํงชี้และรับรองประเภทของภูมิทัศน๑วัฒนธรรม ไว๎ 3 ประเภท ได๎แกํ 1. ภูมิทัศน๑ที่เกิดจากการ 
จงใจของมนุษย๑ และข๎อ 2. ภูมิทัศน๑ทั้งหมดที่เกิดจากการ กระท าของมนุษย๑ทั้งด๎วยความจงใจท า 
และไมํได๎จงใจท า ท๎ายสุดข๎อ3. ภูมิทัศน๑ที่มีรํอยรอย การปรุงแตํงโดยมนุษย๑น๎อย (แตํมีคุณคําสูง)  
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 ภูมิทัศน๑วัฒนธรรม เป็นปรากฏการณ๑ทางสังคม ที่เกิดจาก ปฏิสัมพันธ๑ทางพื้นที่ 
ระหวํางสภาพแวดล๎อมทางธรรมชาติ และการกระท าของมนุษย๑ ในพื้นที่นั้นๆ ที่แสดงให๎เห็นถึง 
ความสัมพันธ๑ในแงํมุมตํางๆ ของพื้นที่ ทั้งอิทธิพลของสิ่งแวดล๎อม ธรรมชาติที่มีตํอการด าเนิน 
ชีวิตของมนุษย๑ และการปรับเปลี่ยนสภาพแวดล๎อมธรรมชาติ โดยมนุษย๑ในลักษณะตํางๆ 
เพื่อสนองความต๎องการในการด ารงชีวิต กิจกรรม หรือปรากฏการณ๑ทางสังคมเหลํานี้มีการ 
เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ภูมิทัศน๑วัฒนธรรมจึงเป็นหลักฐานที่สามารถสื่อถึงเหตุการณ๑ 
และกิจกรรมที่เกิดขึ้นของผู๎คนในพื้นที่นั้นๆได๎ แตํเนื่องจากพื้นที่แตํละแหํง มีลักษณะทางกายภาพ 
หรือสิ่งแวดล๎อมทางธรรมชาติที่แตกตํางกัน มีเอกลักษณ๑เฉพาะตัว เมื่อมนุษย๑เข๎าไปใช๎ประโยชน๑ 
หรือเข๎าไปตั้งถิ่นฐานในพื้นที่ใดๆ จึงต๎องแสวงหาวิธีที่เหมาะสม กับความต๎องการของตน 
อาจต๎องปรับตัวให๎เข๎ากับพื้นที่ หรือปรับเปลี่ยนสภาพพื้นที่ ผลลัพธ๑ที่มนุษย๑กระท าตํอ 
สิ่งแวดล๎อมทางธรรมชาติจึงท าให๎เกิดภูมิทัศน๑วัฒนธรรมที่มีความ แตกตํางในแตํละพื้นที่ 
การท าความเข๎าใจและตีความภูมิทัศน๑วัฒนธรรมในพื้นที่ จึงจ าเป็นต๎องมีการ เก็บข๎อมูล 
และการศึกษาวิจัยอยํางละเอียด (นิสากร  กล๎าณรงค๑, 2557, หน๎า 13) 

 ภูมิทัศน๑วัฒนธรรม ซึ่งเกิดจากการรวมค า 2 ค า คือค าวํา ภูมิทัศน๑ (Landscape) 
และวัฒนธรรม (Cultural)  ...คาร๑ล โอ เซาเออร๑ (Carl O. Sauer) นักภูมิศาสตร๑วัฒนธรรม 
ชาวอเมริกัน ซึ่งเป็นผู๎เผยแพรํแนวความคิดภูมิทัศน๑วัฒนธรรม โดยตีพิมพในหนังสือชื่อ “The 
Morphology of  Landscape” (1925) การเผยแพรํของหนังสือเลํมนี้มีอิทธิพลตํอนักภูมิศาสตร๑ 
ในการหันกลับมาศึกษาภูมิทัศน๑วัฒนธรรม ภูมิทัศน๑ หรือภูมิทัศน๑ธรรมชาติ (Natural landscapes) 
เกิดจากกระบวนการของธรรมชาติ ขณะที่ภูมิทัศน๑วัฒนธรรม ถูกท าให๎เกิดขึ้นโดยมนุษย๑ 
หรือกลุํมชนที่มีวัฒนธรรมเกิดขึ้น การเปลี่ยนแปลงภูมิทัศน๑ธรรมชาติสูํภูมิทัศน๑วัฒนธรรมเกิดขึ้น 
และด าเนินไปตามประวัติศาสตร๑ของมนุษย๑ วัฒนธรรมเป็นตัวกระท า ภูมิทัศน๑ธรรมชาติ 
จึงเป็นสื่อกลางภูมิทัศน๑วัฒนธรรมคือผลลัพธ๑ และภูมิทัศน๑วัฒนธรรมในพื้นที่ จะมีการเปลี่ยนแปลง 
ตามกาลเวลา (นิสากร  กล๎าณรงค๑, 2557 หน๎า 14) 

ซึ่งคนแรกที่ใช๎ค าวํา ภูมิทัศน๑วัฒนธรรม ก็คือ นักภูมิศาสตร๑ ที่ชื่อ ออตโต ชลูเทอร๑ 
เขาใช๎ค านี้อยํางเป็นทางการในศัพท๑ทางวิชาการเมื่อชํวงต๎น คริสต๑ศตวรรษที่ 20 โดยเขาได๎บํงชี้ 
ให๎เห็นรูปแบบของภูมิทัศน๑ 2 แบบ ได๎แกํ ภูมิทัศน๑ธรรมชาติ หรือภูมิทัศน๑ที่ มีมากํอน 
ที่จะถูกเปลี่ยนแปลงมากโดยมนุษย๑ และภูมิทัศน๑วัฒนธรรม หรือภูมิทัศน๑ ที่มีรูป 
ที่เกิดจากวัฒนธรรม ของมนุษย๑ และงานส าคัญของวิชาภูมิศาสตร๑ ก็คือ การค๎นหาความ 
เปลี่ยนแปลง ของภูมิทัศน๑ทั้งสองประเภทนี้ หรืออาจกลําวงํายๆ ก็คือลักษณะทางภูมิทัศน๑ จะเป็นสิ่ง 
ท าทีให๎มองเห็นรูปแบบ ทางสังคมนั่นเอง 
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  ส าหรับในวงวิชาการกลําววํา ระบบใดๆ ที่มีปฏิสัมพันธ๑ระหวําง กิจกรรม 
ของมนุษย๑ และการพึ่งพิงธรรมชาติ (Natural habitat) ยํอมนับได๎วําเป็นภูมิทัศน๑วัฒนธรรม 
และในเชิงของส านึก ที่หมายถึง การครอบครองพร๎อมกับการใช๎สอย เชํน ระบบนิเวศ ปฏิสัมพันธ๑ 
การปฏิบัติ ความเชื่อ แนวคิดและประเพณีของผู๎คนที่อยูํอาศัยในภูมิทัศน๑วัฒนธรรมนั้นๆ ยกตัวอยําง 
ภูมิทัศน๑วัฒนธรรมที่โดํงดังระดับโลก ที่รู๎จักกันดี เชํน นาขั้นบันไดของคอร๑ดิลเลอริสฟิลิปปินส๑ 
(Rice Terraces of Philippine Cordilleras) ที่เราร๎ูจักกันดี  (Wikipedia, ภูมิทัศน๑วัฒนธรรม, หน๎า 1) 
 

 
ภาพที่ 16 ภาพนาขั้นบันได บานัว (banaue) ที่เกาะลูชอน ฟิลิปินส๑  ภูมิทัศน๑วัฒนธรรม. (http:// 
www.worldheritagesite.org) 

1.1.1.1 นิเวศวัฒนธรรม (Cultural Ecological) 
   การศึกษาลักษณะพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลา สิ่งที่ขาดไมํได๎ ที่จะต๎อง 
กลําวถึง คือลักษณะพื้นที่ทางธรรมชาติ เป็นสิ่งสัมพันธ๑ตํอวิถีชีวิต วิถีวัฒนธรรม ผู๎คน อยํางมาก 
ในการศึกษาเร่ืองเกี่ยวกับนิเวศวิทยา ซึ่งนิยามเหลํานี้ก็มีนักวิชาการกลําวระบุเอาไว๎ อยํางชัดเจน 
ยกตัวอยํางเชํนคือสิ่งที่บํงถึง การศึกษาปฏิสัมพันธ๑ ระหวํางสิ่งมีชีวิต และกายภาพของ สิ่งมีชีวิต 
กับการด ารงชีวิตในสภาพแวดล๎อมธรรมชาติ (สมชาย  นิลอาธ, เอกสารออนไลน๑, หน๎า 1)  
   ในเร่ืองความหมายของสิ่งแวดล๎อม สิทธิ์  บุตรอินทร๑ ได๎กลําวไว๎ 
ในวารสารราชบัณฑิตยสถาน ถึงลักษณะของสิ่งแวดล๎อม เอาไว๎ใน 3 มิติ หลักๆ ด๎วยกันคือ 
 มิติที่ 1 สิ่งแวดล๎อมธรรมชาติ กินความหมายและขอบเขตกว๎างที่สุด ประมวลเอา 
สิ่งแวดล๎อม ทั้งหมดทั้งปวงบนโลกใบนี้โยงสูํปรโลก-โลกอื่นๆ ทั้งที่มีชีวิตและไมํมีชีวิต 
ทั้งที่เป็นวัตถุธรรมหรือรูปธรรม และนามธรรม ทั้งที่สัมผัสได๎ และสัมผัสไมํได๎ 
 มิติที่ 2 สิ่งแวดล๎อมมนุษย๑ หมายถึง มวลมนุษย๑ทุกชาติพันธุ๑ แตํดึกด าบรรพ๑ จนปัจจุบัน 
และอนาคต รวมถึง สังคมมนุษย๑ ที่มวลหมูํมนุษย๑อยูํรวมกัน ปรุงแตํงสร๎างสรรค๑ขึ้นมาในโครงสร๎าง 
รูปแบบ สถานภาพ และบทบาทหน๎าที่หลากหลาย ที่แตกตํางกันจากมวลหมูํสัตว๑อ่ืนๆ 
ภายใต๎สิ่งแวดล๎อมธรรมชาติและระบบนิเวศเดียวกัน 
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 มิติที่ 3 สิ่งแวดล๎อมวัฒนธรรม หมายถึง สภาพแวดล๎อมทั้งทางรูปธรรมหรือวัตถุธรรม 
และสิ่งแวดล๎อมทางนามธรรมหรือคติธรรม อันเป็นแนววิถีชิตของมนุษย๑ ในแตํละสังคม 
ที่เป็นผลงานปรุงแตํงสร๎างสรรค๑ ดัดแปลงเสริมธรรมชาติแท๎ๆ โดยทรัพย๑สินทางปัญญาของมนุษย๑ 
จากทรัพยากรธรรมชาติ ให๎เป็นสภาวะที่อ๎างกันวําความเจริญ ในวิถีชีวิตของมนุษย๑ และสังคมมนุษย๑ 
ให๎วิถีชีวิตมนุษย๑มีคุณลักษณะพิเศษกวํา แนวการด าเนินชีวิตของสัตว๑อ่ืน และสิ่งมีชีวิตอ่ืน 
ในระบบนิเวศเดียวกัน  
   สิ่งแวดล๎อม 2 มิติหลังเป็นผลเน่ืองมาจากสิ่งแวดล๎อมมิติแรก คือ 
สิ่งแวดล๎อมธรรมชาติเป็นแหลํงที่มาของสิ่งแวดล๎อมอื่นๆ หากไมํมีธรรมชาติ ยํอมไมํมี 
สรรพสิ่งในธรรมชาติ รวมมนุษย๑ด๎วย หากไมํมีมนุษย๑ ยํอมไมํมีสังคม และวัฒนธรรมของมนุษย๑ 
สิ่งแวดล๎อม 3 มิติเหลํานี้ สัมพันธ๑เป็นเหตุเป็นผลของกันและกัน อิงอาศัยกัน กระทบถึงกัน 
ในการเกิดขึ้น ด ารงอยูํ และด าเนินไป เป็นวัฏจักร (สิทธิ์  บุตรอินทร๑, 2555, หน๎า 175)  

   มนษุย๑ล๎วนมีความสัมพันธ๑กับธรรมชาติแวดล๎อมอยูํแล๎วเป็นพื้นฐาน 
เน่ืองด๎วยเป็นปัจจัยพื้นฐานในการด ารงชีวิต เชํนเดียวกับสัตว๑อ่ืนๆ ธรรมชาติเป็นแหลํงผลิต 
พื้นฐานความต๎องการเบื้องต๎นให๎มนุษย๑ นานมาแล๎วตั้งแตํอดีต แม๎กระทั่งปัจจุบัน เราใช๎ธรรมชาติ 
เป็นที่อยูํ เป็นที่กิน เป็นยารักษา เป็นแหลํงประกอบอาชีพ เราใกล๎ชิดกับธรรมชาติ และ 
ขาดธรรมชาติไมํได๎ ในวงจรของชีวิตเรา และเมื่ออ านาจธรรมชาติถาโถมมากมาย เกินความต๎องการ 
แตํด๎วยสมดุลของธรรมชาติ ก็จะบันดาลให๎เกิด ปรากฏการณ๑ ที่เกื้อหนุน ในระบบธรรมชาตินั่นเอง  
ยกตัวอยํางเมื่อคราวน้ าทํวมทะเลสาบโดยรอบมากมายจนเกิดอุปสรรค ตํอการด าเนินอาชีพ 
ของมนุษย๑ในชํวงขณะ ก็จะเกิดปรากฏการสิ่งใหมํ ยังเป็นผลดีตํอห๎วงน้ าขึ้นเอง เชํน 
การเพิ่มจ านวนของปลาที่วางไขํ การเติบโต ของพืชน้ า อยํางกว๎างขวาง และมนุษย๑ สิ่งเล็กๆ 
ในวงจรธรรมชาติ หากปรับตัว กับธรรมชาติแล๎ว ก็จะพบวํา แม๎ธรรมชาติจะแสดงบททดสอบ 
ตํอเราอยํางไร ท๎ายสุด ธรรมชาติก็ยังเป็น ผู๎ให๎ที่ยิ่งใหญํอยูํดี  

    การให๎ความส าคัญในการศึกษาทางนิเวศวัฒนธรรมมีมานานแล๎ว 
โดยเฉพาะในการศึกษา ทางมานุษยวิทยา แตํไมํได๎รับความสนใจนอกแขนงวิทยา นักมานุษยวิทยา 
ชาวอเมริกัน ให๎ความส าคัญตํอแนวคิดนี้คนหนึ่งคือ Julian Steward กลําววํา “การศึกษาขบวนการ 
ปรับตัวของสังคม ภายใต๎อิทธิพลของสิ่งแวดล๎อม โดยเน๎นการศึกษาวิวัฒนาการ หรือการ 
เปลี่ยนแปลง อันเกิดจากการปรับตัวของสังคม เขามองวํา เทคโนโลยีการผลิต โครงสร๎างสังคม 
และลักษณะแวดล๎อมทางธรรมชาติ เป็นเงื่อนไขหลักในการเปลี่ยนและปรับตัวของสังคม 
และวัฒนธรรม (ยศ  สันตสมบัติ, 2537, หน๎า 34) 
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    นอกจากนี้ยกตัวอยํางผลการวิจัยจาก ทางมหาวิทยาลัยเบอร๑เก็น (Bergen) 
ยังได๎แสดงให๎เห็นวํา ความแตกตํางทางวัฒนธรรมมีผลมาจากความแตกตํางทาง นิเวศวิทยา 
เป็นส าคัญ โดยประมาณการวํามีความแตกตํางทางวัฒนธรรมบนโลกใบนี้ประมาณ 5,000 
วัฒนธรรมด๎วยกัน โดยเปรียบเทียบสัดสํวนชนพื้นเมืองกับสังคมรัฐ (Nation States) 
คือประมาณร๎อยละ 90-95 เกิดความหลากหลายเหลํานี้ขึ้น ยกตัวอยํางแนวป่าฝนของอเมริกาใต๎ 
อเมริกากลาง อาฟริกา เอเซียอาคเนย๑ และนิวกีนี จากการวิจัยเหลํานี้แสดงให๎เห็นวํา 
เขตที่มีความหลากหลาย ทางนิเวศวิทยามากยํอมกํอให๎เกิด ความหลากหลายทางวัฒนธรรมเชํนกัน 
(ยศ  สันตสมบัติ, 2537, หน๎า 78) 
    นิเวศของธรรมชาติ คือเร่ืองของนิเวศในพื้นที่ ที่มีความสมดุล 
ความสมดุลของ ระบบนิเวศ (homeostasis) เป็นภาวะที่เกิดกระบวนการควบคุมภายใน 
ระบบนิเวศหนึ่งๆ ให๎เป็นอิสระขากระบบอื่นๆ และให๎มีปริมาณของสิ่งมีชีวิต สารอาหาร 
และปัจจัยที่เกี่ยวข๎อง กับการด ารงชีวิตในภาวะที่พอเหมาะ และลักษณะระบบนิเวศตามลักษณะ 
ที่อยูํอาศัยของสิ่งมีชีวิต แบํงได๎เป็นประเภทตํางๆ เชํน ระบบนิเวศน้ าจืด (Fresh water ecosystem) 
ระบบนิเวศน้ ากรํอย (Brackish water ecosystem) ระบบนิเวศทางทะเล (Marine ecosystem) 
และระบบนิเวศทางบก (Terrestial ecosystem) เป็นต๎น (อนุชาติ  พวงส าลี, 2550, หน๎า 94)  

พื้นที่ชุํมน้ า (Wetland) 
  กลําวคือ มีลักษณะทางกายภาพเป็นพื้นที่ราบลุํม (Flood Plain) 

สภาพธรรมชาติ ดังกลําวจะเปลี่ยนสภาพจากพื้นดิน เป็นแหลํงน้ า ในชํวงเวลาที่แนํนอน 
และเป็นเชํนนี้อยํางตํอเน่ือง เป็นบริเวณที่มีระบบนิเวศ มีองค๑ประกอบสลับซับซ๎อน 
และเป็นสถานที่ซึ่งทางด๎านสังคม-เศรษฐกิจ เป็นแหลํงอาหารและที่อาศัยของนกน้ า 
หลากหลายชนิดและสายพันธ๑ ปกติแล๎วพื้นที่ชุํมน้ า จะตั้งอยูํในบริเวณที่มีการบรรจบกัน 
ของแผํนดินและพื้นน้ า (Ecotones) ที่เกิดจากความส าคัญของระบบนิเวศบก และระบบนิเวศน้ า 
ซึ่งหมายถึงการแลกเปลี่ยนหรือเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเน่ืองจากอิทธิพลของคุณลักษณะเฉพาะตัว 
ของระบบนิเวศ 2 ระบบ ที่มาอยูํใกล๎ชิดกัน หรือถูกก าหนดให๎เป็นไปด๎วยเวลา และพื้นที่ 

 ระบบนิเวศของพื้นที่ชุํมน้ า (Wetland Ecology)  
   เป็นความสัมพันธ๑ขององค๑ประกอบ ที่ท าให๎เกิดโครงสร๎างและหน๎าที่ 
ของระบบนิเวศพื้นที่ชุํมน้ า ประกอบด๎วย การสร๎างสายใยอาหาร (Food Web) ในพื้นที่ชุํมน้ า คือ 
แหลํงสะสมอาหารตามธรรมชาติ คือ พื้นที่ซึ่งมีระบบนิเวศ 2 ประเภทในบริเวณเดียวกัน คือ 
ชํวงเวลาน้ าทํวมเป็นสาเหตุส าคัญของปรากฏการณ๑ตํางๆ ที่เกิดขึ้นในระบบนิเวศชุํมน้ า และท๎ายสุด 
เป็นพื้นที่ ที่มีความส าคัญตํอการเจริญเติบโตและเป็นแหลํงอาหารของปลาและพืชน้ า  
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   ลักษณะของการเกิดน้ าทํวม (Flood Pluse) แตกตํางจากเร่ืองของการ ขึ้น 
และลง ของน้ า การทับทมของธาตุอาหาร ที่เกิดขึ้นในบริเวณพื้นที่ชุํมน้ า เกิดขึ้นเนื่องจาก 
ลักษณะพื้นฐานทางด๎านภูมิประเทศ และการเกิดน้ าทํวม ซึ่งเป็นรูปแบบความสัมพันธ๑ 
ที่มีลักษณะเฉพาะตัวเน่ืองจากมีวัฏจักรของแรํธาตุที่หมุนเวียนอยูํในพื้นที่ราบลุํม 
และมีสารแขวนลอย ทางชีวภาพปริมาณมากอยูํในแหลํงน้ า การเจริญเติบโตของพืชน้ า 
เป็นตัวกลางที่เชื่อมโยงแรํธาตุ และสารแขวนลอยทางชีวภาพเข๎าด๎วยกัน เพื่อน าไปใช๎ 
ในการสร๎างเซล เพื่อการเจริญเติบโต และเมื่อพืชน้ าเหลํานั้นตายลง ซากของพืชเหลํานั้น 
จะกลายเป็นสารแขวนลอยทางชีวภาพ ทับถมอยูํ และเมื่อเกิดน้ าทํวมครั้งตํอไป แรํธาตุใหมํๆ 
จะถูกพัดพามาทับถมในพื้นที่ ท าให๎กระบวนการทับถมของธาตุอาหารเร่ิมต๎นและขึ้นใหมํ (อนุชาติ  
พวงส าลี, 2550, หน๎า 93-94) 

    ซึ่งระบบของนิเวศนี้มีอิทธิพลอยํางมา ตํอวิถีชีวิตของชุมชน 
ที่สํงตํอกันมาจนเป็นภูมิปัญญาสืบทอด เป็นพฤติกรรม จากรํุนสูํรุํน ตํางๆ หลอมรวมกันมา 
จนบํมเพาะกลายเป็น  วัฒนธรรม นิเวศวัฒนธรรมจึงถือเป็นภาพสะท๎อน ของอัตลักษณ๑ในพื้นที่ 
งานวิจัย ปรากฏการณ๑ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท๎อนอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรมพื้นที่ชุํมน้ า 
ก็ได๎น าเสนอสิ่งที่เป็นภาพสะท๎อนของปรากฏการณ๑ธรรมชาติ ตํอวิถีการปรับตัวของชุมชน 
ในพื้นที่ชุํมน้ า กลําวคือ เมื่อเกิดปรากฏการณ๑ธรรมชาติเกิดขึ้น ธรรมชาติมีการปรับตัวอยํางไร 
ผู๎คนมีการปรับตัวอยํางไร ยังประโยชน๑ใด เกื้อกูล ตํอกันอยํางไร เชํน เมื่อเกิดพายุฝน แล๎วชุมชน 
มีวิถีอยํางไร เมื่อเกิดน้ าทํวม แล๎วชุมชนมีวิถีอยํางไร เมื่อเกิดภัยแล๎ง แล๎วชุมชนมีวิถีอยํางไร เป็นต๎น 

  ปรากฏการณ๑ธรรมชาติสะท๎อนให๎เห็นเป็นภาพที่ชินตา เป็นกิจวัตร 
ของผู๎คน เป็นที่เกิดขึ้นเองด๎วยส านึกสามัญ สิ่งเหลํานี้ เป็นสิ่งที่ผู๎วิจัย ศึกษาข๎อมูล ในด๎าน 
เร่ืองราวหัวข้อ ทางการสร๎างสรรค๑ผลงาน การศึกษาวิจัย ปรากฏการณ๑ธรรมชาติ ทะเลสาบสงขลา 
นอกเหนือจากการส ารวจ ผู๎คน พืช สัตว๑ สภาพนิเวศ ในลักษณะกายภาพ เป็นข๎อมูลเบื้องต๎น  

 1.1.1.2  สัณฐานวิทยาในพื้นท่ีชุ่มน้้าทะเลสาบสงขลา (Morphology in Songkhla 
Lake area) 

  ทะเลสาบสงขลา อยูํหํางจากกรุงเทพฯ ประมาณ 900 กิโลเมตร 
เป็นทะเลสาบน้ าจืด เค็ม และกรํอย ที่ใหญํที่สุดในเอเชียอาคเนย๑ เป็นแหลํงมรดกธรรมชาติ 
และวัฒนธรรม ที่เลี้ยงชุมชน และผู๎คนในจังหวัด นครศรีธรรมราช พัทลุง และสงขลา 
และมีสิ่งมีชีวิตรายรอบห๎วงน้ ากวําล๎านชีวิต รอบทะเลสาบเป็นที่ตั้งถิ่นฐานมายาวนาน 
มีการพบรํองรอยของโบราณวัตถุทางศาสนาฮินดูและพุทธหลายแหํง  
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ข๎อมูลเฉพาะของทะเลสาบสงขลา 
   ทะเลสาบสงขลาประกอบด๎วยพื้นที่จังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดพัทลุง 
และจังหวัดสงขลา โดยมีชํวงรอยตํอกับทะเลอําวไทย ที่จังหวัดสงขลาระดับน้ าโดยเฉลี่ย 
ลึกประมาณ 1-2 เมตร ลักษณะตอนกลางลุํม คล๎ายท๎องกะทะ มีล าคลองหลายสายไหลลงสูํทะเลสาบ 
แหํงนี้ ความเค็มของน้ ามีการเปลี่ยนแปลงเสมอ เนื่องจากมีการผสมกับน้ าทะเลที่เอํอเข๎ามาเป็นระยะ 
มีเนื้อที่ทั้งหมดประมาณ 1,040 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 616,750 ไรํ ความกว๎างจากทิศ ตะวัน 
ตกไปตะวันออกประมาณ 20 กิโลเมตร ความยาวจากทิศเหนือไปยังทิศใต๎ประมาณ 75 กิโลเมตร 
แบํงเป็น 4 ตอนคือ ทะเลน๎อย ทะเลสาบตอนบน ทะเลสาบตอนกลาง และทะเลสาบตอนลําง 
(ไมํระบุ. (2535-2536). ทะเลสาบสงขลา. วารสารทักษิณคดี. ปีที่3 (ฉบับที่1), หน๎า 1.) 

สัณฐานชายฝั่งทะเล 
หมายถึงลักษณะรูปรํางของพื้นที่ หรือลักษณะภูมิประเทศ ที่อยูํระหวําง 

ทะเลและแผํนดิน มีผลจากปัจจัยทางอุทกศาสตร๑ คือ ลม คลื่น น้ าขึ้นน้ าลง และกระแสน้ า 
รํวมกับโครงสร๎างและกระบวนการทางธรณีตํางๆ ทั้งในทะเลและบนแผํนดิน เป็นตัวการหลัก 
รํวมกัน ท าให๎เกิดวิวัฒนาการของพื้นที่ชายฝั่งเป็นรูปแบบตํางๆ โดยจะมีผลเชื่อมโยง 
ไปยังระบบนิเวศ ที่แตกตํางกันตามลักษณะของพื้นที่ชายฝั่งด๎วย 

จากเอกสารเกี่ยวกับทะเลสาบสงขลา ในหนังสือกุศุมรสของแผํนดิน 
มรดกธรรมชาติและวัฒนธรรม ได๎กลําวอธิบายถึงประวัติ และสัณฐานของพื้นที่ทะเลสาบ 
เอาไว๎คํอยข๎างละเอียดพอควร ท าให๎ได๎มองเห็นภาพลักษณะสัณฐานวิทยาของพื้นที่ ได๎อยําง 
เป็นล าดับ โดยกลําวถึงไว๎วํา ตั้งแตํเมื่อประมาณ 130 ล๎านปีกํอน การยกตัวของหินอัคนี ได๎ท าให๎เกิด 
เทือกเขาตรัง-พัทลุง หรือที่รู๎จักกันในนามเทือกเขาบรรทัด การยกตัวคร้ังนี้ ท าให๎พื้นที่บางสํวน 
ของพัทลุง คํอยๆ โผลํจากระดับน้ าทะเล รวมทั้งบริเวณที่เป็นเขต ระโนด-สทิงพระ ซึ่งไมํโผลํพ๎น 
ระดับน้ าทะเลมากนัก ห๎วงเวลาอันยาวนาน ได๎ท าให๎พื้นที่โดยเฉพาะ สํวนที่เป็นหินปูน เกิดการ 
สึกกรํอย อยํางตํอเนื่อง จนกระทั่วบริเวณหินปูนสํวนใหญํถูกท าลายไป เหลือแตํที่เป็นเขาลูกโดด 
อยูํหลายแหํง เชํน เขาคูหาสวรรค๑ เขาอกทะเล เขาถ้ ามาลัย เขาชัยบุรี เขาชัยสน หลังจากนั้น น้ าทะเล 
ได๎แผํเข๎ามาทํวมพื้นที่สํวนใหญํของพัทลุง และถอยกลับออกไป เป็นเชํนนี้อยูํ 3-4 ครั้ง น้ าทะเล  
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แผนที่โดยชาวฮอลันดา ชื่อวิลเล็ม บลาว ที่เมืองอัมส๑ 
เตอร๑ดัม ประเทศฮอลันดา หรือราวสมัยพระเจ๎า ปราสาท 
ทอง (จากเอกสารที่มา ประวัติศาสตร๑เอเชียตะวันออก 
เฉียงใต๎ : สุวรรณภูมิ-อุษาคเนย๑ภาคพิสดาร) 

 
แผนที่โดยชาวฝร่ังเศสสมัยอยุธยา 
ในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ๑ (ค.ศ. 
1657-ค.ศ.1688) (พ.ศ.2200-2231) 

ภาพที่ 17 ภาพแสดงลักษณะการวางตัวของเทือกเขามหากาพย๑แหํงผืนป่า ฮาลา-บาลา. 
(http://www.oknation.net/blog/print.) 

เพิ่งถอยกลับครั้งสุดท๎ายเมื่อประมาณ 50,000 ปีที่ผํานมา และการถอยกลับ 
ของน้ าทะเลนี้เอง ได๎ท าให๎เกิดเกาะหลายเกาะ บริเวณระโนด-สทิงพระ สร๎างแนวสันทราย 
อันทับถมด๎วยทรายกับ ซากปะการังขึ้น ยังไมํเกิดทะเลสาบในวาระนั้น ตั้งแตํสมัยอยุธยา 
จนถึงรัตนโกสินทร๑ มีเพียงสันทรายเกิดใหมํ คํอยๆ ทับถม ตั้งแตํหัวเขาแดง ไปสุดเขตระโนด 
ขวางอยูํข๎างหน๎า ขนานกับชายฝั่งทะเล ซึ่งปัจจุบันคือพัทลุง ค าวํา “ทะเลสาบ” มีปรากฏคร้ังแรก 
อยูํในเอสารการ ตรวจราชการของสมเด็จเจ๎าฟ้าภาณุรังสีสวํางวงศ๑ ในปี พ.ศ.2427 ซึ่งบันทึกถึง 
“รํองที่จะตัดไป ทะเลสาบ” ก็เมื่อประมาณ 100 กวําปีที่ผํานมา    

จะเห็นวําลักษณะภูมิประเทศ เมื่อ 200-300 ปีกํอนหน๎านี้ ยังไมํมีทะเลสาบ 
สงขลา แตํสมัยหลังลงมาการทับถมของโคลนตะกอนและทรายที่เกิดจาก คลื่นลม ท าให๎เกิดเกาะ 
หรือแนวสันทราย ระโนด-สทิงพระขยายใหญํ มีแผํนดินยื่นไปเชื่อมกับแผํนดินใหญํ ที่อยูํทาง 
ตอนบน จนกลายเป็นทะเลปิดที่เรียกวําทะเลสาบไป ในทางธรณีวิทยาจึงจัดเป็น ภูมิลักษณ๑ 
แบบลากูน (Lagoon) ซึ่งเป็นทะเลสาบริมฝั่งทะเล มีทางเปิดออกสูํทะเลนอก และมีคลองหลายสาย 
เชื่อมตํอ ทะเลสาบกับทะเลฝั่งอําวไทย ... (นิพัทธ๑พร  เพ็งแก๎ว, 2543, หน๎า 18-19) 
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โดยทั่วไปทะเลสาบสงขลาเป็นแหลํงน้ าจืด กรํอย เค็มที่มีขนาดใหญํ มากที่สุด 
ในเอเชียอาคเนย๑ ที่มีการเกิดเป็นสันดอนทราย จากคลื่นลมทะเลและการเคลื่อนตัว ของพื้นผิว 
บริเวณชายฝั่ง เป็นแหลํงนี้ที่มีความอุดมสมบูรณ๑ วําด๎วยเป็นพื้นที่ชุํมน้ า (Ramsar site) 
ที่ส าคัญแหํงหนึ่งของโลก มีความอุดมสมบูรณ๑ของพืช และสัตว๑ อยํางมีระบบนิเวศของตนเอง 
อยํางครบถ๎วน   

จากบันทึกของ ดร.ฮิว แมคคอร๑มิค สมิท ที่ปรึกษาแผนกสัตว๑น้ ากระทรวง 
เกษตราธิการ ของรัฐบาลสยาม ในสมัยรัชกาลที่ 6 ได๎เขียนรายงานไว๎ในบันทึกการส ารวจ 
ถึงความอุดมสมบูรณ๑ ของสัตว๑น้ า ในพื้นที่ชุํมน้ าแหํงนี้วํา มีกุ๎งสายพันธุ๑ที่ดีเยี่ยม อยูํอยํางชุกชุม 
ในแหลํงน้ าแถบนี้ และมีอยํางหลากหลายสายพันธุ๑ด๎วยกัน มากมายนักเมื่อเทียบกับแหลํงน้ าอื่น 
ซึ่งนอกจากนี้ ยังอุดมไปด๎วยพันธุ๑ปลาน้ าจืด พันธุ๑ปลาน้ ากรํอยกวํา 327 ชนิด ปู ปลาหมึก เคยกั้ง 
เตํากระอาน งูน้ า และนกน้ านับเป็นแสนๆ ตัว (นิพัทธ๑พร  เพ็งแก๎ว, 2543, หน๎า 18-19) 

เน่ืองด๎วยจากคมนาคมสมัยกํอนมีการติดตํอค๎าขายกันทางเรือ นํานน้ า 
ทะเลสาบสงขลา จึงเป็นแหลํงรอยทางอารยธรรม ที่อาศัยเส๎นทางนี้ ไหลบําเข๎ามา ทรัพยากรมีมาก 
ตั้งแตํบริเวณ เชิงเขาซึ่งด๎วยวําเป็นป่าดงดิบ หนาแนํน อันอุดมสมบูรณ๑ด๎วยผลผลิตจากป่า 
จ าพวกหวาย ไม๎หอม สมุนไพร เคร่ืองเทศ ยางไม๎ งาช๎าง นอแรด เขาสัตว๑ ชะมด ขี้ผึ้ง 
และของป่าอื่นที่พํอค๎าชาวจีน และ อินเดียอยํางมาก พํอค๎าเหลํานี้เดินทางเข๎ามาค๎าขาย และก็น า 
เอาอารยธรรมเข๎ามาเผยแพรํในบริเวณ นี้ด๎วยเชํนกัน โดยมีหลักฐานมากมายที่ยืนยัน 
โดยปรากฏให๎เห็นได๎ต้ังแตํระโนด ไปจนถึง สิงหนคร ทั้งที่เป็นโบราณวัตถุ และโบราณสถาน 
ในศาสนาฮินดู เชํน พระนารายณ๑สวมหมวกแขก ศิวลึงค๑ เทวรูปพระพิฆเนศถ้ าเทวสถาน 
และสระน้ าศักดิ์สิทธิ์เป็นต๎น สํวนหลักฐานทางพุทธศาสนา ก็มีเจดีย๑ ทรงกลม ตั้งอยูํบนฐานทักษิณ 
กลางเจดีย๑สี่ทิศ-ที่วัดเขาน๎อย และวัดสทิงพระ เคร่ืองปั้นดินเผา เคลือบจากจีน และเวียดนาม 
ก็พบตกอยูํ เกลื่อนกลาด ในบริเวณนี้ เคร่ืองปั้นดินเผา ของจีนมีต้ังแตํ สมัยราชวงศ๑ซํง 
ถึงราชวงศ๑หมิง ที่พบได๎มากที่สุด (สมคิด  ทองสอง, 2541, หน๎า 33-34) 

ความสมบูรณ๑ ลักษณะพืชพรรณ ที่ชาวบ๎านใช๎ประโยชน๑ในการพยากรณ๑ 
อยํางเชํนหญ๎าครุน ก็เป็นพืชนิดหนึ่งที่ชาวบ๎านใช๎สังเกตวําปีนั้น น้ าจะมากหรือน๎อย 
หรือตัวอยํางจากของเร่ืองเลําถึงต๎นยางนา ต๎นยางขนาดใหญํที่ให๎รํมคร้ัง ที่ชาวบ๎าน แถบสทิงพระ 
เรียกวํา “หาญเล” ซึ่งเป็นพญาไม๎ และเป็นจุดหมายตาของสองฝากทะเลของชาวเรือ 
นอกจากต๎นยางแล๎ว ก็ยังอุดมไปด๎วยดงตาล และอาชีพท าน้ าตาล ก็เป็นรายได๎หลัก 
อยํางหนึ่งของชาวบ๎าน ผู๎เฒําแถบนั้นเคยกลําวถึงความรื่นรมย๑ เวลาขึ้นตาล ที่จะมีร๎องกลําวบท 
หนังตะลุง กันดังทั่วทั้งทุํง ร๎ูสึกได๎ถึงความสนุกสนาน ครึกครื้น ที่ปัจจุบันหาไมํได๎ 
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การเจริญรํุงเรืองของทะเลสาบสงขลา เป็นผลมาจากความอุดมสมบูรณ๑ 
ทางธรรมชาติสิ่งแวดล๎อม เชํนนี้เรื่อยมา ตั้งแตํอดีตจนกระทั่งปัจจุบัน ชาวบ๎านเร่ิมเห็นประโยชน๑ 
ของการ อนุรักษ๑การหวงแหนทรัพยากร และพืชพรรณท๎องถิ่นของชุมชน ที่เป็นเหมือนสายใยชีวิต 
สายใยทางอาชีพ ให๎แกํตนเองและลูกหลาน และหลายภาคสํวน ก็เร่ิมเข๎าใจบทบาทในตรงนี้ 
เชํนมีเขตอนุรักษ๑สัตว๑น้ า และเขาห๎ามลําสัตว๑ มีแหลํงเพาะพันธุ๑สัตว๑ และมีการเพิ่มพื้นที่ 
ของป่าชายเลน เป็นผลซึ่งท าให๎ทัศนียภาพของรอบลุํมน้ าทะเลสาบสงขลามีความอุดมสมบูรณ๑  
บางคร้ังมันแสดงการปรับตัวให๎เข๎ากับบริบททางสังคมใหมํ ด๎วยรูปลักษณ๑หน๎าตาที่ มาพร๎อมกับ 
พัฒนาการทางสังคม อัตลักษณ๑ที่มาควบคูํกับวิถีทางวัฒนธรรมจะปรากฏขึ้น ให๎สังเกตเห็นได๎ 
แฝงตัวมาในรูปวัฒนธรรมทางสายตา 

1.2 ปรากฏการณ์อัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น 
ปรากฏการณ๑อัตลักษณ๑วัฒนธรรมทางการเห็น เป็นการท าความเข๎าใจเกี่ยวกับ 

ปรากฏการณ๑ การศึกษาและวิจัยด๎วยวิธีปรากฏการณ๑วิทยา จึงเป็นการแยกสิ่งหลักออกจากสิ่งยํอย 
ยึดถือหลักการส าคัญ เพื่อให๎ได๎แกํนแท๎ของความรู๎จากปรากฏการณ๑ ที่ได๎จากการพิจารณาวิเคราะห๑ 
และแจกจง ปรากฏการณ๑อยํางละเอียดจนสามารถมองเห็นสิ่งหลักๆ (ศรีเพ็ญ  ศุภพิทยากุล. 2532 : 
13-14) เพื่อท าความเข๎าใจเกี่ยวกับโลกทางการเห็น ซึ่งนอกจากเป็นการท าความเข๎าใจ 
เกี่ยวกับโลกของปรากฏการณ๑ ดังกลําวข๎างต๎นแล๎ว การสร๎างคุณคํา อัตลักษณ๑ ความสุนทรีย๑ 
ให๎ปรากฏออกมาด๎วยภาพวัฒนธรรมทาสายตา จึงเป็นการพิเคราะห๑วัฒนธรรมทางการเห็นที่แสดง 
ความเป็นตัวแทน เป็นอัตลักษณ๑ทะเลสาบสงขลา 
 
                   สํวนที่ 1 พื้นที่ทะเลสาบสงขลาตอนบน 
                     -พื้นที่ทะเลน๎อย 
        -พื้นที่ทะเลหลวง 
          
                   สํวนที่ 2 พื้นที่ทะเลตอนกลาง 
 

 
 

                   สํวนที่ 3 พื้นที่ทะเลสาบตอนลําง 
 

ภาพที่ 18 ภาพพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลาและเส๎นทางการสัญจรทางน้ า และทางบก 
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1.2.1 ทะเลสาบสงขลาตอนบน 
พื้นที่วิจัยทะเลสาบตอนบน ประกอบด๎วยพื้นที่พรุควนขี้เสียน พื้นที่ทะเลน๎อย 

และพื้นที่ทะเลหลวง ท าให๎ได๎ข๎อมูลที่เป็นประโยชน๑ ทั้ง 3 มิติ กลําวคือ มิติธรรมชาติ มิติมนุษย๑ 
และมิตวิัฒนธรรม โดยภาพรวมของพื้นที่ศึกษา ได๎ดังภาพที่ตํอไปนี้ 

พรุควนขี้เสียน 

�    �  �      �    �                       

                    

 
ภาพที่ 19 ภูมิทัศน๑วัฒนธรรมพรุควนขี้เสียนจากภาพข๎อมูลเอกสารเว็บไซด๑ในอินเตอร๑เน็ทหลายแหลํง 
 

ลักษณะภูมิทัศน๑วัฒนธรรมทางการเห็นบริเวณป่าพรุดควนขี้เสียน มีความโดดเดํน 
ทางด๎านมิติธรรมชาติ มีความโดดเดํนของพืชพรรธรรมชาติแบบป่าพร ุและมีพื้นที่เชื่อมตํอกับ 
ทะเลน๎อย ป่าพรุคนขี้เสียน ได๎รับการจัดตั้งเป็นพื้นที่ชุํมน้ า (Ramsar Site) ที่มีความส าคัญระดับโลก 
ตั้งแตํวันที่ 13 กันยายน 2541 เกิดขึ้นเนื่องจากการประชุมรับรองอนุสัญญาวําด๎วยพื้นที่ชุํมน้ า 
ที่มีความส าคัญระหวํางประเทศ โดยเฉพาะแหลํงที่อยูํอาศัยของนกน้ า ที่เมืองแรมซาร๑ประเทศ 
อิหรําน เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ๑ 2514 (ค.ศ.1971) อนุสัญญานี้เป็นข๎อตกลงระหวํางรัฐบาลซึ่งก าหนด 
กรอบความรํวมมือ เพื่อการอนุรักษณ๑พื้นที่ชุํมน้ า โดยมีวัตถุประสงค๑เพื่อการอนุรักษ๑และยับยั้น 
การสูญหายของพื้นที่ชุํมน้ าโลก ซึ่งจะต๎องจัดการใช๎ประโยชน๑อยํางชาญฉลาดตามเงื่อนไข 
ของอนุสัญญาและ ก าหนดให๎วันที่ 2 กุมภาพันธุ๑ของทุกปี เป็นวันพื้นที่ชุํมน้ าโลก (World Wetlands 
Day) โดยข๎อมูลนี ้มีที่มาจากหนังสือคูํมือเยาวชน “อนุรักษ๑ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล๎อม 
จังหวัดพัทลุง” ของสถานที่พัฒนาและสํงเสริมการอนุรักษ๑สัตว๑ป่าทะเลน๎อย จ.พัทลุง 
กรมอุทยานแหํงชาติ สัตว๑ป่าและพันธุ๑พืช กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล๎อม 
โดยพืชพันธุ๑บริเวณพื้นที่ชุํมน้ า สามารถแบํงได๎เป็น 5 ลักษณะ ดังนี้  
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1.บริเวณป่าพรุ เป็นบริเวณที่ มีน้ าทํวมตลอดปี มีพันธุ๑ไม๎เดํน ได๎แกํ ต๎นเสม็ด 
ซึ่งเป็นแหลํงท ารังของนกน้ าขนาดใหญํ เชํน นกกาบบัว และนกกระสาแดง บริเวณป่าพรุควน 
ขี้เสียนและป่าพรุควรเคร็ง สํวนใหญํ เป็นพืช๎มลุก ได๎แกํ กก กระจูดหนู กระจูด เสม็ดขาว เสม็ดชุน 
กูดยาง ผักกูด แห๎วทรงกระเทียม ล าเท็ง ลิภายุํง  

2.บริเวณพื้นน้ า มีพืชน้ า นานาชนิด เชํน สาหรําย กง กระจูด ผักตบชวา 
บัวชนิดตํางๆ โดยเฉพาะ บัวสาย จะขึ้นเต็มพื้นน้ า และได๎ชื่อวําเป็นทะเลบัวที่สวยงามที่สุด 
ในประเทศไทย  

3.บริเวณป่าดิบชื้น อยูํบริเวณเชิงเขา พันธุ๑ไม๎ที่พบได๎แกํ สมอขาว ตะเคียนทอง 
ประดูํ ทองหลางน้ า ยางนา เมําไขํปลา ต๎นเนียน กาแซะ เชียด กะพ๎อแดง และพืชชั้นลําว พวกกะทือ 
เฟิร๑นตะไบ ตีนนกยูง  

4.บริเวณพื้นที่ เกษตรกรรม เป็นแหลํงที่อยูํของชุมชน มีการเพาะปลูกนาข๎าว ไม๎ผล 
ยางพารา และวัชพืชตํางๆ  

5.บริเวณทุํงนา ประกอบด๎วย ต๎นกก ล าภู และหญ๎าชนิดตํางๆ (ป่าพรุควน ขี้เสียน... 
พื้นที่ชุํมน้ าที่มี ความส าคัญระดับโลก (Ramsar Site). บทความออนไลน๑, หน๎า 1) 

ทะเลน๎อย 

             

�    �               �  

 
 

ภาพที่ 20 ภูมิทัศน๑วัฒนธรรมทะเลน๎อยจากภาพข๎อมูลเอกสารเว็บไซด๑ในอินเตอร๑เน็ทหลายแหลํง 
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ทะเลหลวง 

                         

�    �      
�    �           

�    �   � 
�    �        
�   �        

        �   
          

 

ภาพที่ 21 ภูมิทัศน๑วัฒนธรรมของทะเลสาบตอนบนจากภาพข๎อมูลเอกสารเว็บไซด๑ในอินเตอร๑เน็ทหลายแหลํง 
 

ภูมิทัศน๑อัตลักษณ๑วัฒนธรรมทางการเห็น ที่ปรากฏในพื้นที่ทะเลสาบสงขลา 
ตอนบน จากการศึกษาบริเวณพื้นน้ า และจากการศึกษาบริเวณชายฝั่ง ท าให๎ได๎ข๎อมูลที่เป็น 
ประโยชน๑ ในการศึกษาวิจัย ทั้ง 3 มิติ กลําวคือ มิติธรรมชาติ มิติมนุษย๑ และมิติวัฒนธรรม ท าให๎ 
สามารถเห็นภูมิทศัน๑วัฒนธรรมโดยรายละเอียด และโดยภาพรวมของพื้นที่ศึกษา จะเห็นวํา 
ภาพวัฒนธรรมของมนุษย๑มีความสัมพันธ๑กับนิเวศทางธรรมชาติ เน่ืองด๎วยพวกเค๎าร๎ูดี วําพื้นที่แหํงนี้ 
เป็นแหลํงของการวิถีในการด ารงชีวิตของตนเอง เป็นแหลํงของเขตอนุรักษ๑ จึงสามารถสะท๎อน 
สิ่งที่เป็นวัฒนธรรมที่ยังเกื้อกูล สัมพันธ๑กันดี โดยแสดงภาพสะท๎อนทาง ภูมิทัศน๑อัตลัษณ๑วัฒนธรรม 
ทางการเห็น พื้นที่พรุควนขี้เสีย พื้นที่ทะเลน๎อย และพื้นที่ทะเลหลวง สามารถแสดงอัตลักษณ๑รํวม 
ดังรายละเอียดตามภาพที่ ดังนี ้ 
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พื้นที่ทะเลสาบตอนบน   
   มิติด้านธรรมชาติ      มิติด้านมนุษย์     มิติด้านวัฒนธรรม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 22 ภาพแสดงภูมิทัศน๑วัฒนธรรมบริเวณทะเลสาบตอนบนจากการศึกษาพื้นที่ 

มิติด้านธรรมชาติ      มิติด้านมนุษย ์ มิติด้านวัฒนธรรม 
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1.2.2 ทะเลสาบสงขลาตอนกลาง 

ทะเลสาบสงขลาตอนกลาง 
 

                     �                 

�    �         �    �       
�    �        

 

ภาพที่ 23 ภูมิทัศน๑วัฒนธรรมทะเลสาบตอนกลางจากภาพข๎อมูลเอกสารเว็บไซด๑ในอินเตอร๑เน็ทหลายแหลํง 
 

 ภูมิทัศน๑วัฒนธรรมที่ปรากฏจากการศึกษาพื้นที่วิจัย ในพื้นที่ทะเลสาบสงขลาตอนกลาง 
จากการศึกษาบริเวณพื้นน้ า และจากการศึกษาบริเวณชายฝั่ง ท าให๎ได๎ข๎อมูลที่เป็น ประโยชน๑ 
ในการศึกษาวิจัย เร่ืองนิเวศวัฒนธรรมที่ปรากฏ ทั้ง 3 มิติ กลําวคือ มิติของธรรมชาติ มิติของมนุษย๑ 
และมิติของวัฒนธรรม ท าให๎สามารถเห็นภูมิทัศน๑วัฒนธรรม โดยรายละเอียด และโดยภาพรวม 
ของพื้นที่ศึกษา สภาพวิถีวัฒนธรรมของมนุษย๑ในพื้นที่ มีความ หลากหลาย ในการใช๎ทรัพยากร 
ธรรมชาติ ของพื้นที่ชายฝั่งเป็นอยํางมาก เนื่องด๎วยพื้นที่สํวนนี้ มีกระจุกตัวของจ านวนประชากรมาก 
จึงมักไมํคํอยพบพื้นดินทิ้งร๎าง มีการสร๎างบ๎านเรือน กระจายทั่วไป มีการปลูกพืช ประจ าถิ่น เชํน 
ต๎นตาล ต๎นมะพร๎าว ต๎นจาก ต๎นสาคู หรือการเพาะเลี้ยงปลาชายฝั่ง ทั้งแบบเลี้ยงปลาในกระชังและ 
การเลี้ยงปลาในบํอ บริเวณชายฝั่งพื้นดิน ผู๎คนที่อาศัยบริเวณนี้มีวิถีวัฒนธรรมในแบบทั้งไทย-พุทธ 
และไทย-มุสลิม อยูํรํวมกันเป็นชุมชน ดังภาพแสดงลักษณะของภูมิทัศน๑วัฒนธรรมพื้นที่ทะเลสาบ 
ตอนกลาง กับภาพที่ตํอไปนี้ 
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บริเวณพื้นที่ทะเลสาบตอนกลาง   
มิติด้านธรรมชาติ  มิติด้านมนุษย์  มิติด้านวัฒนธรรม  

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

  
 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 24 ภาพแสดงภูมิทัศน๑วัฒนธรรมบริเวณทะเลสาบตอนกลางจากการศึกษาพื้นที่ 

      มิติด้านธรรมชาติ      มิติด้านมนุษย ์ มิติด้านวัฒนธรรม 
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1.2.3 ทะเลสาบตอนล่าง 

สํวนที่ 3 พื้นที่สาบตอนลําง 
 

            
�    �       
�    �   � 
      � 

        �     

 

 
ภาพที่ 25 ภูมิทัศน๑วัฒนธรรมทะเลสาบตอนลํางจากภาพข๎อมูลเอกสารเว็บไซด๑ในอินเตอร๑เน็ทหลายแหลํง 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 26 ภาพแผนที่ดาวเทียมแสดงพื้นที่ทะเลสาบตอนลําง 
 

 ในพื้นที่สํวนที่ 3 พื้นที่ทะเลสาบตอนลําง จากการศึกษาบริเวณพื้นน้ า และจากการศึกษา 
บริเวณชายฝั่ง ท าให๎ได๎ข๎อมูลที่เป็น ประโยชน๑ ในการศึกษาวิจัย เร่ืองนิเวศวัฒนธรรมที่ปรากฏ ทั้ง 3 
มิติ กลําวคือ มิติของธรรมชาติ มิติของมนุษย๑ และมิติของวัฒนธรรม ท าให๎สามารถเห็นภูมิทัศน๑ 
วัฒนธรรมโดยรายละเอียด และโดยภาพรวมของพื้นที่ศึกษา สํวนที่ 3 ซึ่งพบวํา พื้นที่นี้ มีสํวนที่เป็น 
เหมือนปากแมํน้ า เป็นสํวนที่พื้นที่ทะเลสาบตอนในติดตํอกับพื้นทะเลนอก ซึ่งเป็นเส๎นทางเดินเรือ 
ของเรือสินค๎าขนาดใหญํ จึงมีความเจริญของสภาพสังคมแวดล๎อมมาก ผู๎คนที่อาศัยอยูํที่นี่มีทั้ง 
ชาวจีน ชาวมุสลิม และชาวไทยเอง อยูํรวมกัน ดังภาพแสดง ประกอบตํอไปนี้ 
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มิติด้านธรรมชาติ  มิติด้านมนุษย์       มิติด้านวัฒนธรรม 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 27 ภาพแสดงภูมิทัศน๑วัฒนธรรมบริเวณทะเลสาบตอนลํางจากการศึกษาพื้นที่ 
 

กลําวได๎วําการศึกษาเอกสารข๎อมูลเบื้องต๎นเกี่ยวกับพื้นที่ทะเลสาบสงขลา แสดงให๎เห็น 
ภาพสะท๎อนของวัฒนธรรมได๎อยํางแสดงถึงความเป็นอัตลักษณ๑ วิถีชีวิตชาวน้ าแบบทะเลสาบ 
ที่มีวิถีชีวิตผูกพันกับธรรมชาติ ซึ่งทั้งนี้การศึกษาข๎อมูลจากเอกสารชั้นรอง เป็นเพียงข๎อมูลสํวนหน่ึง 
ของการวิจัย และการศึกษาภาคสนาม ที่ได๎จากการลงพื้นที่ และการสัมภาษณ๑ขั้นต๎น 
จากผู๎ที่มีภูมิความรู๎ และประสบการณ๑ตรงตํอพื้นที่ทะเลสาบสงขลา จะท าให๎งานวิจัยได๎ข๎อมูล 
ที่เป็นประโยชน๑อยํางรอบด๎าน 

 
 

      มิติด้านธรรมชาติ      มิติด้านมนุษย ์ มิติด้านวัฒนธรรม 
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    1.3 ปรากฏการณ์อัตลักษณ์วัฒนธรรมจากวรรณกรรม 
 สิ่งที่เป็นภาพสะท๎อนของพื้นที่ บางเร่ือง ยังเป็นข๎อสงสัยตํางๆ เกิดขึ้นมากับพื้นที่ 

ของชุมชน ซึ่งท๎องทุํงทะเลสาบสงขลา ก็เหมือนกัน มีเร่ืองที่ยังไมํแนํใจวําจะมาจากเร่ืองจริง 
หรือเป็นเพียงเร่ืองที่ชาวบ๎าน แตํงขึ้นเพื่อความบันเทิง บ๎างเป็นภาพสะท๎อนให๎เห็นวิถีชีวิต 
วัฒนธรรม ทิวทัศน๑ บรรยากาศ สภาพบ๎าน ชุมชน วิธีคิดตํอการใช๎ชีวิตของผู๎คนในพื้นที่ เร่ืองที่มา 
จากวรรณกรรม บทประพันธ๑ ท๎องถิ่น หรือมุขปาฐะจึงเป็นแหลํงที่จะบํงบอกถึงสิ่งเหลํานี้ได๎พอควร   

1.3.1 วรรณกรรมท้องถิ่น 
  วรรณกรรมท๎องถิ่นเป็นสิ่งที่แสดงภาพสะท๎อนของท๎องถิ่น ในรูปของ 

วาทะกรรมทางอักษรมีบทประพันธ๑ทางวรรณกรรม ยกตัวอยําง เชํนที่กลําวถึงหญิงสาวชาวเกาะ 
ซึ่งในที่นี้ ระบุได๎วําผู๎ประพันธ๑หมายถึงเกาะยอ เร่ืองราวนี้โดํงดัง และได๎รับความนิยม ถึงขึ้นน าไป 
สร๎างเป็นภาพยนตร๑ เร่ืองดรรชนีนาง ซึ่งเป็นที่ร๎ูจักกันดีในเนื้อเร่ืองได๎สอดแทรก บรรยากาศ 
สภาพพื้นที่ให๎เห็นเอาไว๎อยํางนําประทับใจ เชํนผู๎ที่เขียนบทประพันธ๑นี้ มีนามปากกาวํา อิงอร 
และมีบทเพลงชื่อ หนาวตัก เนื้อหาบรรยายถึงภาพทะเลที่งดงาม ความวํา “ทะเลงามยามดึกดื่น 
เมื่อคลื่นหลับ แสงเดือนจับ เจิดนภาเวหาหาว นั่งเรือน๎อยเคลื่อนคล๎อยใต๎แสงดาว พรํางน้ าพราว 
ผํองเพชรเกล็ดนที” 

  บทประพันธ๑เหลํานี้ท าให๎เราได๎เห็นภาพลักษณ๑ของชํวงเวลา ที่บท 
วรรณกรรมนั้นได๎กลําวถึง เปรียบเสมือนให๎เราได๎มองผํานสิ่งที่สะท๎อนผํานจากปลายปากกา 
ของผู๎ประพันธ๑ ได๎เป็นอยํางดี   

1.3.2 มุขปาฐะท้องถิ่น 
    มุขปาฐะท๎องถิ่นเป็น เร่ืองเลํา ต านาน นิทานพื้นบ๎าน ที่อาจเป็นเรื่องจริง 

หรือเร่ืองแตํขึ้น ทั้งนี้ตํางมีแนวโน๎มของความนําเชื่อถือวําจะจริง เชํนยกตัวอยํางเร่ืองของช๎างคํอม 
กลําวกันวําเป็นช๎างตัวใหญํกวําควายไมํมาก อาศัยอยูํแถบทางเหนือของทะเลสาบสงขลา 
บริเวณทะเลน๎อย แถบระโนด ที่เคยเต็มไปด๎วยช๎างคํอม ซึ่งเป็นช๎างป่านับพันๆ ตัว 
รํอนเรํหากินอยูํตามชายพรุ ชอบกินหญ๎ากก หญ๎าปรือ เป็นอาหาร ซึ่งเมื่อสอบถามผู๎เฒําหลายคน 
ที่อาศัยอยูํแถบนั้น ตํางก็กลําวไปในทางเดียวกันวําเมื่อกํอนมีช๎างมากจริงๆ เป็นช๎างป่าธรรมดา 
ทั่วไป ซึ่งชาวบ๎านเรียกช๎างพรุ มันมากินข๎าวในนา แตํเพื่อป้องกันพืชผล จึงมีการไลํ 
และฆําเป็นอาหาร  จนช๎างได๎หายไปหมดจากพื้นที่แล๎วในปัจจุบัน ซึ่งในบันทึกของอเนก นาวิกมูล 
ก็กลําวถึงการลํายิงช๎างพันธุ๑เล็ก จนล๎มหายเกลี้ยงทุํง เมื่อประมาณ พ.ศ.2500 นี่เอง (นิพัทธ๑พร  
เพ็งแก๎ว, 2543,  หน๎า 272-273) 
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1.4 การสัมภาษณ์ปราชญ์ชาวบ้าน 
   เป็นการศึกษาข๎อมูลเกี่ยวกับปรากฏการณ๑ทางกายภาพ ภูมิทัศน๑ 

วัฒนธรรม นิเวศวัฒนธรรม สัณฐานวิทยาในพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลา จากปราชญ๑ชาวบ๎าน 
จ านวน 3 คน ประกอบด๎วย 

(1). นายสถาพร  ศรีสัจจัง (ศิลปินแหํงชาติสาขาวรรณศิลป์ พ.ศ.2548) 

 
ภาพที่ 28 ภาพบรรยากาศการสัมภาษณ๑นายสถาพร  ศรีสัจจัง 
 
ข๎อมูลสํวนที่ 1 ข๎อมูลสํวนตัวของผู๎ให๎สัมภาษณ๑ 

ชื่อ    :  นายสถาพร  ศรีสัจจัง  อายุ  :  65  ปี 
 เกิดวัดท่ี  :  27  กุมภาพันธ๑ พ.ศ.2494 ภูมิล าเนา  :  จังหวัดพัทลุง 
 ท่ีอยู่ปัจจุบัน :  121/2 บ๎านแมํเตย หมูํ 1 ต าบลทําข๎าม  อ าเภอหาดใหญํ  จังหวัดสงขลา 
 โทรศัพท์บ้าน  : -  โทรศัพท์มือถือ : 081-6080018 
 ประวัติการศึกษา   :  ปริญญาตรี คณะมนุษย๑ศาสตร๑ มหาวิทยาลัยเชียงใหมํ ปริญญาโท ศศม. 
(ไทยคดีศึกษา-สังคมศาสตร๑) มหาวิทยาลัยศรีนครินททรวิโรฒ สงขลา 

ประวัติการท างาน :  อดีตผู๎อ านวยการสถาบันทักษิณคดีศึกษา 
ปัจจุบัน  :  เป็นศิลปินแหํงชาติ สาขาวรรณศิลป์   

ข๎อมูลสํวนที่ 2 ข๎อมูลการสัมภาษณ๑อัตลักษณ๑วัฒนธรรม 
 ทะเลสาบสงขลาแตกตํางกันที่ลักษณะทางกายภาพของห๎วงน้ า แตํจิตวิญญาณ และ 
คติความเชื่อนั้นไมํแตกตําง ห๎วงน้ าของทะเลสาบสงขลา มีชื่อเรียกที่แสดงความเป็นห๎วงน้ าทั้งสาม 
ได๎อยํางสื่อถึงความเป็นตัวตนของห๎วงนั้นวํา (โดยเรียงล าดับจากด๎านลํางขึ้นด๎านบน) 1.ทะเลสาบ 
2.ทะเลหลวง 3.ทะเลน๎อย และกลําวได๎วําวัฒนธรรมของที่นี่มีลักษณะเป็นพหุวัฒนธรรมเป็น 
พราหมณ๑ พุทธ และมุสลิม และเชื่อเร่ืองภูตผี 
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เกี่ยวกับภูมิทัศน์วัฒนธรรม  :  ลักษณะเคร่ืองมือในการจับสัตว๑น้ าเปลี่ยนแปลงไปมากหลังจากแผน 
พัฒนาเศรษฐกิจ ในชํวง แผน 3-7 มนุษย๑กลายเป็นตัวฮั้ม (กลายเป็นผู๎เบียดเบียด) กวํา 4 ทศวรรษ 
การเกิดของประชากร การบุกรุกป่า การพัฒนาพื้นที่ชายฝั่ง การสร๎างฝาย เขื่อน สะพาน ที่มีผลท าให๎ 
พื้นที่ตื้นเขิน ลักษณะคุณภาพน้ า และการเกิดฝุ่นหินตะกอน จากผลิตเพื่อใช๎ เป็นผลิตเพื่อขาย   

ทะเลสาบตอนบน  ทะเลน๎อยมีน้ าจืดเยอะ หนองน้ าเยอะ มีปลาชุกชุม มีการถนอม 
อาหาร ปลาดุกร๎า ปลาดุกร าพัน ปลาชํอนแห๎ง ปลาร้ิว มีทุํงบัว มีป่าพรุมีเสื่อกระจูด อดีตวัฒนธรรม 
จะมาพร๎อมฤดูกาล ในหน๎าแล๎งจะต๎องมีงานบันเทิง มีหนัง (หนังตะลุง)โนราห๑ (มโนราห๑) 

ทะเลสาบตอนกลาง ทะเลหลวง มีรังนกนางแอํน, กุ๎ ง มีความอุดมสมบูรณ๑ที่สุด 
การใช๎เคร่ืองจักสาน, แหอวน อวนตาถี่ มีเวิ้งน้ าเรียบ เกาะแกํงชายฝั่ง มีไม๎โกงกาง ล าพู เป็นแหลํง 
เพาะพันธ๑สัตว๑น้ า มีพืชตระกูลไม๎ถั่ว ต๎นทองหลาง ตะบูน พืชป่าชายเลน โกงกาง 

ทะเลสาบตอนลําง   ที่ทะเลสาบ มีการประมงสัตว๑น้ า มีจากสาคู  

เกี่ยวกับนิเวศวัฒนธรรม  :  
 มิติด๎านธรรมชาติ  :  ปรากฏการณ๑น้ าเค็ม จืด มีผลตํอวิถีวัฒธรรม คติความเชื่อ ฟ้า ฝน ลม ฟ้า 
อากาศ พืชพรรณ และบ๎านเรือนก็ตอบค าถามเร่ืองลม 

 มิติด๎านมนุษย๑  :   
ทะเลสาบตอนบน  มีวิถีชีวิตประมง มีวัฒนธรรมสุํมวง (หน๎าแล๎ง ผู๎คนจะรวมตัวกัน 

ไปไลํปลาด๎วยวิธีล๎อมสุํม ในบริเวณน้ าต้ืน โดยมากสูงไมํเกินเอว) แถวตะเคร้ียะ (อ าเภอในระโนด) 
มีการเลี้ยงควายฝูง (พื้นที่ในมีมีการเลี้ยงควาย) มีผลตํอการผลิตข๎าว เป็นพื้นที่ดอนหน๎าแล๎ง 
จึงต๎องไลํไปอยูํป่าพรุ ทุํงระโนด กับทุํงปากพนังจะสํงข๎าวขาย  

ทะเลสาบตอนกลาง การหาปลาที่ปากพะยูนจะใช๎โม๏ะ ซัง ดักไซ 
ทะเลสาบตอนลําง  การหาปลาที่เกาะยอ การหาปลามีหลัง (ปลาดุกทะเล) 

จะหาโดยล๎วงกับมือ หยํอนเบ็ดในรู 

 มิติด๎านวัฒนธรรม :  หนังตะลุง และมโนราห๑ เกิดขึ้นในพื้นที่นี้ บ๎านเรือนปักษ๑ใต๎ตํางกันโดย ฐานะ 
บ๎านเกาะยอ เป็นทรงช๎างเยี่ยว คือบ๎านสอบเข๎า เพราะปัญหาเร่ืองลม ความชื้น มีตีนเสาเพื่อ 
ป้องกันสัตว๑ ป้องกันไมํไห๎ไม๎เปื่อย และสามารถย๎ายเรือนได๎ (ย๎ายด๎วยวิธีห๎ามบ๎านไปยังที่ใหมํ 
ทั้งหลังในคราวเดียวโดยการออกปากให๎คนหามหลายๆ คน) ทั้งนี้การย๎ายถิ่นเป็นผลจากน้ าทํวม 
ที่ไมํดี ไมํสะดวก ริมเล (ริมทะเลสาบ) จะมีสิ่งเกี่ยวกับ วัฒนธรรม ปรากฏ เชํน บ๎านเรือน ผู๎คน วัด 
เชํนวัดเขียนบางแก๎ว   
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เกี่ยวกับสัณฐานวิทยาในพื้นท่ีชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา  :  ในพื้นที่พัทลุง แบํงพื้นที่ออกได๎เป็น 3 
สํวนคือ ภูเขา ทุํงราบ และริมทะเล แบํงเป็นทําออก กับฝั่งบก และแหลํงตาลตโหนดพื้นที่คาบสมุทร 
พื้นที่ทะเลหลวงนี้ มีลักษณะน้ าหวาน, น้ ากรํอย และฤดูแล๎งทะเลสาบน้ าจะตื้นเขิน   

มีวรรณกรรมหรือมุขปาฐะที่แสดงความสัมพันธ์กับทะเลสาบสงขลาหรือไม่  :  มีวรรณกรรมท๎อง 
ถิ่นทะเลสาบสงขลา เชํน เร่ืองแสงสุริยฉาย (เท๎าแสงฉุยฉาย) เป็นเพลงกลํอมเด็ก จะสะท๎อนบุคลิก 
คนลุํมทะเลสาบ   

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม :  จะมีบทความเกี่ยวกับทะเลสาบสงขลา กลําวไว๎ได๎อยํางครอบคลุํม 
เชํนในหนังสือร๎ูจักทักษิณ วารสารทักษิณ ลุํมทะเลสาบสงขลา เลํม 1  

(2). นายไพฑูรย๑  ศิริรักษ๑ (ผู๎กํอต้ังศูนย๑การเรียนรู๎ภูมิปัญญาชุมชนชาวบก) 

 
ภาพที่ 29 

ภาพบรรยากาศการสัมภาษณ๑นายไพฑูรย๑  ศิริรักษ๑ 

ข๎อมูลสํวนที่ 1 ข๎อมูลสํวนตัวของผู๎ให๎สัมภาษณ๑ 
ชื่อ    :  นายไพฑูรย๑  ศิริรักษ๑  อายุ  :  61  ปี 

 เกิดวัดท่ี  :  27  กรกฎาคม พ.ศ.2497 ภูมิล าเนา  :  จังหวัดสงขลา 
 ท่ีอยู่ปัจจุบัน :  7/4  ม.7 ต าบลจะทิ้งพระ  อ าเภอสทิงพระ  จังหวัดสงขลา 
 โทรศัพท์บ้าน  : 074-397-149  โทรศัพท์มือถือ : 087-391-2325 
 ประวัติการศึกษา   :  ประถมต๎นโรงเรียนบ๎านจะทิ้งพระ ประถมปลายที่โรงเรียนวิเชียรชม 
มัธยมศึกษาตอนต๎นจากโรงเรียนมหาวชิราวุธ เป็นศิษย๑เกําวิทยาลัยครูสงขลา และปริญญาตรีวิชาเอก 
อุตสาหกรรมศิลป์ สาขาเคร่ืองปั้นดินเผา จากวิทยาลัยครูพระนคร 

ประวัติการท างาน :  ครูโรงเรียนระโนดวิทยา และโอนมาเป็นข๎าราชการครูศูนย๑การศึกษา 
นอกโรงเรียนภาคใต๎ เป็นนักพัฒนาชุมชนของศูนย๑พัฒนาอาชีพจังหวัดสงขลา (ศรีเกียรติพัฒน๑) 
กรมการศึกษานอกโรงเรียน เป็นนักวิจัยโครงการ “วัฒนธรรมตาลโตนด : กระบวนการสร๎างชุมชน 
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เข๎มแข็ง” ของ สกว. (2544-254) เป็นนักจัดรายการวิทยุเพื่อชุมชนทางคลื่น เอฟ.เอ็ม 90.5 
สวท.สงขลา ที่สนใจกิจกรรมด๎านวัฒนธรรม สิ่งแวดล๎อมและสุขภาวะของชุมชน เป็นเจ๎าหน๎าที่ 
บริหารงาน วิทยาลัยภูมิปัญญาชุมชน มหาวิทยาลัยทักษิณ  

ปัจจุบัน  :  เป็นผู๎อ านวยการศูนย๑การเรียนรู๎ภูมิปัญญาชาวบก เป็นเวลา 12 ปี  

ข๎อมูลสํวนที่ 2 ข๎อมูลการสัมภาษณ๑อัตลักษณ๑วัฒนธรรม 
 หากกลําวถึงวิถีวัฒนธรรมของชาวลุํมทะเลสาบนี้จะต๎องกลําวถึงค าวํา ภูมินิเวศ เสียกํอน 
เพราะสิ่งที่เกิดเหลํานี้ล๎วนมาจาก สิ่งแวดล๎อมที่เป็นนิเวศแบบแล๎งชื้น เชํนน้ าที่มีในทะเลสาบนั้น 
มาจากเทือกเขา ที่เรียกวําเป็นพื้นที่ควน (บนเขา) ไหลลงมาสูํด๎านลํางรวมกันเป็นแอํงน้ าขนาดใหญํ 
ที่เรียกวํา ทะเลสาบสงขลา และหากแบํงพื้นที่ทะเลสาบออกเป็นสองซีกคือซีกทางทิศตะวันตก 
ก็จะเป็นพื้นที่ของ ควน สวน นา เล (ภูเขา, สวนไม๎ผล, ทุํงนา, ทะเลสาบ)  และทางซีกตะวันออก 
ก็จะเป็น โหนด นา เล (ตาลโตนด, ทุํงนา, ทะเลสาบ) ด๎วยระบบภูมินิเวศ เชํนนี้ท าให๎กลําวได๎วํา 
พื้นที่ทุํงนาแหํงนี้อุดมไปด๎วยแรํธาตุที่หลั่งไหล ลงมาจากพื้นที่ควน สั่งสมทับถม ท าให๎ข๎าวที่นี่ให๎ 
ผลเจริญงอกงาม  ต๎นตาลโตนด ก็ขึ้นและให๎ประโยชน๑มาก โดยเฉพาะปรากฏการณ๑เปลี่ยนแปลง 
ของกระแสน้ า ของบริเวณทะเลสาบตอนบน (ทะเลน๎อย) ที่เป็นแหลํงน้ าจืด จะมีปลาดุกที่อาศัยอยูํ 
ตามแหลํงน้ า และเมื่อน้ าเค็มได๎ไหลเข๎ามาผสมกับน้ าจืด ท าให๎ปลาดุกตายเป็นจ านวนมาก 
เพราะมาเจอกับน้ าเค็ม ปลาดุกร๎า จึงได๎กลายเป็นอาหารขึ้นชื่อ ของพื้นที่ทะเลน๎อย เพราะภูมินิเวศนี้ 
ทะเลสาบสงขลาสามารถแบํงพื้นที่ทางภูมินิเวศ ได๎ออกเป็น 3 สํวน คือทะเลสาบตอนบน 
ทะเลสาบตอนกลาง และทะเลสาบตอนลําง พื้นที่ทะเลน๎อยนั้นเป็นเพียงติ่งสํวนน๎อยของทะเลสาบ 
ตอนบน และเป็นพื้นที่ของทะเลสาบสํวนที่เป็นน้ าจืด ทั้งนี้เพราะมีการท าเขื่อนปิดทางน้ าที่ 
ปากระวะ เพื่อ ไมํให๎น้ าเค็มจากทะเลนอกเข๎ามา พื้นที่สํวนนี้ก็เลยเป็นสํวนของน้ าจืดเพราะ 
น้ าที่เข๎ามาล๎วนมาจาก น้ าในสายคลอง ที่ไหลมาจากเทือกเขา  

เกี่ยวกับภูมิทัศน์วัฒนธรรม  :  เป็นวิถีของสายน้ า มีลักษณะเป็นแหลมดิน แล๎งชื้น ทะเลสองดิน 
ภูเขา และกระแสลม คือตะวันออกเฉียงเหนือ และตะวันตกเฉียงใต๎ 
 ลักษณะบ๎านเรือนมีใต๎ถุนสูง บ๎านริมทะเล ใต๎ถุนจะสูง 1 เมตรคร่ึง ถึง 2 หรือ 3 เมตร 
ทั้งนี้เพราะป้องกันเวลา น้ าขึ้นและน้ าลง เพราะโดยปกติน้ าจะขึ้นไมํเกิน 2 เมตร 
  บ๎านบนควน ก็เชํนกัน สูง 2 ถึง 3 เมตร ทั้งนี้เพื่อป้องกันสัตว๑ร๎าย และโจรขโมย
  บ๎านแถบชายนา จะอยูํบริเวณที่โลํง ราบจึงไมํจ าเป็นต๎องสูงมาก เพียง 1 
เมตรก็เพียงพอ   
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เกี่ยวกับนิเวศวัฒนธรรม  : ลกัษณะพืชที่ก็จะเป็นตระกูล ปาล๑ม หญ๎า และถั่ว เชํน ปาล๑ม ก็จ าพวก 
ตาลตโหนด มะพร๎าว ตระกูลหญ๎า ก็จ าพวกข๎าว  

ทะเลสาบตอนบน  รวมถึงทะเลน๎อยซึ่งเป็นติ่งจากทะเลอันกว๎างใหญํของทะเลสาบตอนบน 
และนิยมที่จะใช๎ค าวําทะเลสาบตอนบนมากกวําค าวํา ทะเลหลวง มีพื้นที่เชื่อมตํอด๎วยสายคลอง 
และอดีตน้ าเค็มสามารถเข๎ามาได๎ทางปากระวะ ชํวงรอยตํอระหวํางจังหวัดนครศรีธรรมราชและ 
สงขลาแตํตอนนี้มีเขื่อนกันน้ าเค็มแล๎ว พื้นที่สํวนน้ีจึงกลายเป็นพื้นที่น้ าจืด ที่ได๎น้ าจากภูเขาไหลมา 

 พืชก็จะมีเตยทะเล ลังคําย โหนด (ตาลตโหนด) บัวสาย เป็นบัวชนิดที่บานแล๎วหุบ 
มีบัวหลวง เป็นบัวชนิดที่บานแล๎วบานเลย น้ าจะสูงประมาณ 2 เมตร และการเลี้ยงควาย ก็มีมาเป็น 
100 ปีแล๎ว 
 ทะเลสาบตอนกลาง  แถบระโนด จะมีลักษณะเป็นนา กับทะเล จะท านา เลี้ยงวัว 
และการขึ้นโหนดก็ โดดเดํน และปลา มีหลัง (ปลาดุกทะเล) จะอยูํบริเวณนี้ 
  ที่กระแสสินธุ๑ เป็นพื้นที่นา ต๎นโหนดนิดหนํอย มีสวนมะพร๎าว ผลไม๎กะท๎อน 
เพราะมีคนจีนอยูํ และสะตอที่นี่ก็ขึ้นชื่อวําอรํอย และไมํมีหนอน สํวนยางพาราเข๎ามาเมื่อ 100 
กวําปีนี่เอง 
  สํวนที่สะทิงพระ จะเป็นที่โหนด และนา ปาล๑มนั้นเร่ิมมีราวปี 2530 ที่โดดเดํนมี 
น้ าตาล น้ าผึ้ง และเคร่ืองเทศ ราว 50 ปีกํอนปลาเยอะมากจะกระโดดขึ้นมาจากน้ าเข๎ามา ในเรือเอง 
ได๎เลย มีการใช๎ ไซ ซ๎อน ไซนั่ง ขาทราย ในการหาปลา สํวนการใช๎ไซตู๎เริ่มมีราว 20 มีมานี้ 

   มิติด๎านมนุษย๑ ไมํวําชาวไทยพุทธ หรือชาวไทยมุสลิม ก็จะหาปลาเชํนกัน 
แตํมุสลิมจะหยุดหาปลาวันศุกร๑ เพราะต๎องไปสุเหรํา ไปละหมาด สํวนคนพุทธก็จะหยุดวันพระ  
 ทะเลสาบตอนลําง  การหาปลาแบบให๎ตาขํายคลุมหน๎าดิน เพราะปลาจะอยูํในรู 
  มิติด๎านวัฒนธรรม  จะท าสวนลางสาด ละมุด และจ าปาดะ กับทอผ๎า อดีตแถบ 

เกี่ยวกับสัณฐานวิทยาในพื้นท่ีชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา  :  กํอนหน๎านี้ราว 5,000 ปี น้ าจะสูงกวํานี้ 2 เมตร 
ทั้งนี้เกิดการทับถมของปะการัง ท าให๎พื้นต้ืน 

มีวรรณกรรมหรือมุขปาฐะที่แสดงความสัมพันธ์กับทะเลสาบสงขลาหรือไม่  :  มี เชํนต านาน 
ปลาดุกร๎า โนราห๑ เร่ืองพระเจ๎าสายฟ้าฟาด ต านานการเกิดกุมาร เป็นพระเทพสิงหล เร่ืองไขํครอบ 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม : วัดจะทิ้งพระ และวัดคูเตํา เขียนด๎วยสีฝุ่น และวัดคูเตําน้ันดูเหมือนเป็น 
ชํางหนังตะลุงมาเขียน ในสมัยของกรมหลวงลพบุรีราเมศร๑ 
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(3). นายจรูญ  น๎อยปาน (นักเขียนและวิทยากรทางด๎านศิลปะ) 

 
ภาพที่ 30 ภาพบรรยากาศการสัมภาษณ๑นายจรูญ  น๎อยปาน  

 
ข๎อมูลสํวนที่ 1 ข๎อมูลสํวนตัวของผู๎ให๎สัมภาษณ๑ 
 ชื่อ    :  นายจรูญ  น๎อยปาน  อายุ  :  60  ปี 
 เกิดวัดท่ี  :  13  เมษายน พ.ศ.2499  ภูมิล าเนา  :  จังหวัดพัทลุง 
 ท่ีอยู่ปัจจุบัน :  16 หมูํ 2 ต าบลทําแค อ าเภอเมือง จังหวัดพัทลุง 
 โทรศัพท์บ้าน  : -   โทรศัพท์มือถือ : 087-967-9353 
 ประวัติการศึกษา   :  ประถมศึกษาโรงเรียนบ๎านทําแค  มัธยมศึกษาโรงเรียนพัทลุง 
และวิทยาลัยชํางศิลป์ กรมศิลปากร 
 ประวัติการท างาน :  เป็นวิทยากรทางด๎านศิลปะ เป็นนักเขียนและเป็นผู๎รวบรวม 
องค๑ความรู๎ในลุํมทะเลสาบสงขลาเป็นเวลาไมํน๎อยกวํา 30 ปี 

ปัจจุบัน  :  เป็นวิทยากรทางด๎านศิลปะ  

ข๎อมูลสํวนที่ 2 ข๎อมูลการสัมภาษณ๑อัตลักษณ๑วัฒนธรรม 
 พื้นที่ทางวัฒนธรรมของทะเลสาบสงขลาสามารถแบํงออกได๎เป็น 3 สํวนด๎วยกันตามสภาพ 
น้ า 3 ลักษณะ คือ น้ าจืด น้ ากรํอย และน้ าเค็ม นับไลํมาตั้งแตํสํวนของป่าพรุทางตอนบนในจังหวัด 
นครศรีธรรมราช ทะเลน๎อย จนมาถึงสํวนของทะเลสาบตอนบน เป็นสํวนแรกคือสํวนของทะเลสาบ 
น้ าจืด สํวนที่สองเป็นสํวนที่น้ าจืดและน้ าเค็มมาเจอกัน เป็นน้ ากรํอย ในสํวนทะเลสาบตอนกลาง 
และสํวนด๎านลํางสุดซึ่งเป็นทะเลสาบตอนลํางจะเป็นน้ าเค็ม 

เกี่ยวกับภูมิทัศน์วัฒนธรรม  :   
ทะเลสาบตอนบน  มีลักษณะเป็นป่าพรุ พรุควนเคร็ง พรุควนขี้เสียนโดยรอบเป็น 

น้ าจืด และปัจจุบันมีเขื่อนกั้นน้ าเค็มไมํให๎เข๎ามาในทะเลสาบ ตรงปากระวะ ต าบลหน๎าสตน 
อ าเภอหัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราช มีสาหรํายเยอะ น้ าตื้น มีหมูํบ๎านชาวประมงทะเลน๎อย 
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   ในอดีตมีแตํบัวบา บัวหลวงเป็นร๎อยปีมาแล๎ว บัวสายเร่ิมมีมา หลังจากนั้น มีต๎นกง 
และสาหรํายมาก เพราะมีลักษณะน้ าตื้น มีกระจูด ในอดีตมีวังน้ าเยอะกวํานี้ ท าให๎มีการหาปลา 
ได๎งําย เชํนการวางรันไซเพื่อดักปลาไหลและปลาจะวํายทวนน้ ามายังฝั่งตะวันตก ที่ล าป าจึงมี 
ปลาเยอะ ในการหาปลายุคใหมํมานี้จะใช๎กัด เชียงเล ไซ ซํอน รัน และยอขนาดใหญํ 

ทะเลสาบตอนกลาง  ไมํมีป่าพรุ มีลักษณะเป็นล าคลองพืชสวน นา ทะเลสาบ  
ทะเลสาบตอนลําง  เป็นลักษณะเป็นปากทะเล  

เกี่ยวกับนิเวศวัฒนธรรม  :  
 มิติด๎านธรรมชาติ  :  มีต๎นโตนด ที่มาจากอินเดียประมาณ 700 ปีมาแล๎ว มีต๎นพลู ต๎นหมาก 
เน่ืองจากเป็นน้ ากรํอย จึงมีล าพู โกงกางมาก ต๎นจาก ต๎นสาคู (จากสาคู) ยางพารา ไมํใชํไม๎ท๎องถิ่น 
ดั้งเดิมแตํเพิ่งมีมาเมื่อ 50 ปีมานี่เอง มาจากสิงค๑โปร ผํานมาทางตรัง และมาถึงพัทลุง เมื่อปี 2509 
จึงท าให๎เกิดน้ าเสียแถบทะเลสาบตอนลํางที่คลองพะวง ปัจจุบันมีน้ าเสีย ด า เนํา ปากบาง 
อ าเภอรัตภูมิ ก็เชํนกัน ทั้งนี้เพราะจากสารเคมี และปุ๋ยจากการท าสวนยาง 
 ในอดีตสามารถหากุ๎งได๎เต็มล าเรือ ปัจจุบันต๎องใช๎ไซ โมร๏ะ และน้ าไมํขุํน ขนาดนี้ 
สามารถกวักน้ าขึ้นมาดื่มได๎เลย แตํปัจจุบันมีตะกอนดินมาก 

 มิติด๎านมนุษย๑  :  ชาวไทย ล๎วนมีเชื้อสายมาจากอินเดียและลังกา  
ทะเลสาบตอนบน  จะมีแตํชาวไทยพุทธอาศัยอยูํบริเวณนี้ เห็นได๎จากชุมชนทะเลน๎อย 
ทะเลสาบตอนกลาง     มีชาวไทยพุทธ และไทยมสุลมิ อยูํด๎วยกัน 
ทะเลสาบตอนลําง มีทั้งไทยพุทธ ไทยมสุลิม และชาวจีนอยูํมากโดยเฉพาะที่เกาะยอ    
   โดยชาวพุทธในลักษณะดังเดิมเป็นแบบพราหมณ๑ จึงมักความเชื่อเร่ืองสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

อยูํมาก และการนับถือทวด หรือทางภาคกลางเรียกวําเทวดานั้น ก็มีอิทธิพลตํอความเชื่อและวิถีชีวิต 
ของชาว บ๎านอยูํมาก เชํน เชื่อวําทวด คือพระโพธิสัตว๑ ที่จะคอยปกปักรักษา ดูแล  

 มิติด๎านวัฒนธรรม :  สํวนของพื้นที่ทะเลสาบตอนกลาง ชายฝั่งนิยมปลูกข๎าว แตํจะเอาข๎าวไปสี 
ที่ในตัวเมือง ก็คือเมืองสงขลาที่ทะเลสาบตอนลําง และการค๎าขายเคร่ืองปั้นดินเผา การท าเตาเผา 
โดยเฉพาะกระเบื้องวําว ที่ใช๎ในการมุงหลังคาทรงปั้นหยา ของชาวบ๎านทั่วไปแถบนี้ก็ต๎องหาซื้อ 
มาจากชาวเกาะยอ การท ากระเบื้องแผํนบาง และแผํนใหญํ ก็เป็นสิ่งที่ชาวบ๎านทั่วไปไมํสามารถ 
ท าแบบนี้ได๎ เนื่องจากวํามีชาวจีนอยูํเลยได๎ภูมิปัญญาในเร่ืองนี้มา ท าให๎พื้นที่แถบทะเลสาบ 
ตอนลําง ผู๎คนและสภาพสังคมมีฐานะความเป็นอยูํคํอนข๎างมีฐานะร่ ารวย ข๎อสังเกตอีกอยํางก็คือ 
สภาพบ๎านเรือน ที่ดูมีฐานะกวําชาวบ๎านที่ชุมชนทะเลน๎อยที่มีลักษณะเป็นชาวบ๎านแท๎ๆ และยากจน 
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ลักษณะของวัดวาอาราม ก็เป็นข๎อสังเกตอีกอยํางได๎เชํนกัน  
  สํวนพื้นที่ทะเลสาบตอนกลางแถบเมืองสะทิงพระก็มีวัดอยูํมาก ตั้งแตํสมัยอยุธยา 
เชํนวัดเขาผี และวัดขนุน วัดทะเลน๎อยในสํวนทะเลสาบตอนบน ซึ่งมีโบสถ๑ท าด๎วยไม๎ 
ก็แสดงให๎เห็นทักษะเชิงชํางของชาวบ๎าน ที่มีภูมิปัญญาเร่ืองงานไม๎ 
  การท าประมงในแถบทะเลสาบตอนลําง ใช๎โพงพาง ไซ บาม  

เกี่ยวกับสัณฐานวิทยาในพื้นท่ีชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา  :  มีลักษณะเป็นภูเขาลูกโดด พื้นที่ลูกระนาด 
มีธาตุอาหารเยอะท าให๎ข๎าวสมบูรณ๑ มีลักษณะเป็นบาง คือเป็นล าน้ าเข๎าไปในแผํนดิน 
เชํนอ าเภอบางกล่ า 

มีวรรณกรรมหรือมุขปาฐะที่แสดงความสัมพันธ์กับทะเลสาบสงขลาหรือไม่  :  มี เชํนเร่ืองพระรถ- 
เมรี หนังสือสวดของพระ สุทธิกรรมชาดก (วรรณกรรมท๎องถิ่นภาคใต๎) วรรณกรรมมุขปาฐะของ 
ปักษ๑ใต๎ โดยศาสตราจารย๑สุธิวงศ๑ พงศ๑ไพบูลย๑ และสารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต๎ 18 เลํม  

ตาราง 2-1 สรุปข๎อมูลจากการสัมภาษณ๑ปราชญ๑ชาวบ๎าน 

นายสถาพร  ศรีสัจจังจัง 

ศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์ 

พ.ศ.2548 

นายไพฑูรย์  ศิริรักษ์ 

ผู้ก่อตั้งศูนย์การเรียนรู้ภูมิปัญญา

ชุมชนชาวบก 

นายจรูญ  น้อยปาน 

นักเขียนและวิทยากรทางด้าน

ศิลปะ 

ทะเลสาบสงขลาแตกตํางกันใน

ลักษณะทางกายภาพห๎วงน้ า 

แตํจิตวิญญาณ คติความเชื่อนั้น 

ไมํแตกตํางกัน และกลําวได๎วํา 

มีลักษณะเป็นพหุวัฒนธรรมเป็น 

พราหมณ๑ พุทธ มุสลิม และเชื่อ 

เร่ืองภูตผี 

มีสิ่งแวดล๎อมที่เป็นนิเวศแบบแล๎ง

ชื้น น้ าที่มีในทะเลสาบนั้นมาจาก

เทือกเขา และหากแบํงทะเลสาบ

ออกเป็นสองซีก ทิศตะวันตกคือ 

ควน สวน นา เล และทิศ

ตะวันออกก็จะเป็นโหนด นา เล 

พื้นที่ทางวัฒนธรรมแบํงได๎ 3 

สํวนตามสภาพน้ า 3 ลักษณะ 

คือน้ าจืด น้ ากรํอย และน้ าเค็ม 

นับตั้งแตํป่าพรุตอนบน สํวน

น้ ากรํอยคือน้ าจืดและน้ าเค็ม

มาเจอกัน และลํางสุดเป็น

น้ าเค็ม เพราะติดทะเลนอก 

   จากการศึกษาข๎อมูลกายภาพ (physical eye) ทางเอกสารและภาคสนาม โดยใช๎วิธี 

แบบเจาะจง สามารถสรุปผลข๎อมูล เนื้อหาสาระวิถีวัฒนธรรมที่ประกอบด๎วยมิติธรรมชาติ 

มิติมนุษย๑และมิติวัฒนธรรมชํวงตั้งแตํป่าพรุ ชุมชนทะเลน๎อย ไลํลงมาถึง ทะเลหลวงทีก่ว๎างใหญํ 

และมีน้ าลึกที่สุด ก็คือทะเลสาบตอนบน ถัดลงมาเป็นชํวงทะเล ที่มีเกาะใหญํน๎อยจ านวนมากที่สุด 
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ฝั่งซ๎ายติดแผํนดินใหญํคือจังหวัดพัทลุง และฝั่งขวาคือ จังหวัดสงขลา มีแหลํงวัฒนธรรมไทย-พุทธ 

และไทย-มุสลิม อาศัยรํวมกันไปในแตํละชุมชน และมีจ านวนปลาชุกชุมที่สุด เรียกวําทะเลสาบ 

ตอนกลาง จากนั้นคือสํวนทะเลสาบตอนลําง ซึ่งนับลงไปจนถึงชุมชนเกาะยอ ซึ่งเป็นแหลํง 

วัฒนธรรมชาวไทย-พุทธ และมีชาวไทยเชื้อสายจีน อาศัยอยูํรํวมกัน  กลําวได๎วําทะเลสาบสงขลา 

สามารถแสดงความแตกตํางสิ่งแวดล๎อมทางกายภาพ วัฒนธรรม 3 น้ า อัตลักษณ๑การประกอบอาชีพ 

ที่ผูกพันและพึ่งพิงธรรมชาติ การแตํงกายแสดงอัตลักษณ๑ทางเชื้อชาติ ศาสนา การด ารงชีวิต 

ที่สํวนใหญํประกอบอาชีพประมง ค๎าขายปลา และพร๎อมรับการเปลี่ยนแปลงจากปรากฏการณ๑ 

ทางธรรมชาติที่แปรปรวน สภาพอากาศที่พร๎อมจะมีฝนตก มีแดด ตลอดเวลาในชํวงวัน อันแสดงถึง 

อิทธิพลของธรรมชาติตํอมนุษย๑ ที่แม๎จะมีลักษณะเชื้อชาติ ศาสนาเป็นพหุวัฒนธรรม พราหมณ๑ พุทธ 

มุสลิม และเชื่อเร่ืองภูตผี แตํผู๎คนล๎วนตํางมีจิตวิญญาณเดียวกัน คือชาวไทยปักษ๑ใต๎ 

1.5 ปัจจัยด้านมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรมในพื้นทีท่ะเลสาบสงขลา 
   จากการศึกษาข๎อมูลภาคเอกสารเกี่ยวกับปรากฏการณ๑ธรรมชาติ ทางกายภาพ 

เกี่ยวกับพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลา ที่เกี่ยวข๎องกับเร่ืองนิเวศวัฒนธรรม (Cultural Ecological) และ 
สัณฐานวิทยา ในพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลา (Morphology in Songkhla Lake area) ปรากฏเป็น 
ภาพภูมิทัศน๑ วัฒนธรรม (Cultural landscape) จะปรากฏลักษณะของมิติสิ่งแวดล๎อม 3 ประเภท 
กลําวคือ มิติด๎านธรรมชาติ มิติด๎านมนุษย๑ และมิติด๎านวัฒนธรรม ปรากฏให๎สังเกตเห็นได๎ ซึ่งทั้งนี้ 
หากแบํงระดับมุมมองออกเป็น 3 สํวน คือ 

 
 

ภาพที่ 31ภาพถํายลักษณะทางกายภาพ ฟ้า พื้นดินชุํมน้ า และน้ าทะเลสาบ 
 

ฟ้า 

พื้นดินชุํมน้ า 

น้ าทะเลสาบ 
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1. สํวนของฟ้า คือต้ังแตํระดับเส๎นขอบฟ้าตัดกับระดับพื้นดิน  
2. สํวนของพื้นดินชุํมน้ า คือต้ังแตํระดับพื้นดินตัดกับขอบฟ้า จรดพื้นดินตัดกับขอบน้ า  
3 สํวนของน้ าทะเลสาบ คือต้ังแตํระดับพื้นน้ าตัดกับพื้นดินลงมา  
ซึ่งภาพที่ปรากฏในแตํละสํวนจะปรากฏถึงลักษณะทางกายภาพของสิ่งตํางๆ ที่ประกอบ 

ด๎วยมิติธรรมชาติ มิติมนุษย๑ และสิ่งที่มนุษย๑ได๎สร๎างสรรค๑ขึ้นเป็นภูมิปัญญาของวิถีชีวิต เรียกวํา 
มิติวัฒนธรรมดังกลําว  

อัตลักษณ๑วัฒนธรรมทางการเห็นด๎ายกายภาพสิ่งที่ปรากฏจากการศึกษาเอกสารจากการ 
วิเคราะห๑ข๎อมูลในทัศน๑ของ ภาพพื้นที่ ที่ปรากฏ สิ่งที่เห็นจากสํวนท๎องฟ้า สํวนพื้นดินชุํมน้ า 
และสํวนของน้ าทะเลสาบสงขลา จะปรากฏสิ่งที่เป็นสิ่งแวดล๎อมทางด๎าน มิติของธรรมชาติ 
มิติของมนุษย๑ และมิติของวัฒนธรรมนั้น โดยอ๎างอิงจากเอกสารข๎อมูลจากหนังสือ วันวาน...วันน้ี 
และวันพรํุง ของทะเลสาบสงขลา แมํนมของผองชีวิต ของจรูญ  น๎อยปาน จัดพิมพ๑โดยเครือขําย 
เพื่อการฟื้นฟูและพัฒนา ทะเลสาบสงขลา และหนังสือโลกเลสาบ ภูมิปัญญาท๎องถิ่นมรดก 
สังคมวัฒนธรรมลุํมน้ า ทะเลสาบสงขลา จัดพิมพ๑โดยมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  

   โดยมีพื้นที่ส าคัญเป็นแหลํงชุมชนที่แสดงอัตลักษณ๑ แหลํงลุํมน้ าทะเลสาบ 
สงขลา และลุํมน้ าแตํละชํวงที่เป็นพื้นที่ท าการประมง ประกอบด๎วย พรุควนขี้เสียน ทะเลน๎อย  
ทะเลสาบตอนกลาง และทะเลสาบตอนลําง  ดังปรากฏตามภาพที่ข๎อมูล 

 
 

ภาพที่ 32 ภาพพื้นที่แหลํงชุมชนที่ส าคัญในพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลา (จรูญ  น๎อยปาน, 2546, หน๎า-) 
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ตารางที่ 2-2 อัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรมทะเลสาบสงขลาโดยจรูญ  น๎อยปาน 

สิ่งท่ีปรากฏ 
เห็นในพื้นท่ี 

มิติด้านธรรมชาติ มิติด้านมนุษย์ มิติด้านวัฒนธรรม 

 
 
 
 
 
ฟ้า 

 
 

ทะ
เลน

๎อย
 

ปา
กร
อ  
 

เกา
ะย
อ                       

-ฟ้าบรรยากาศ 
ในชํวงเวลาของแตํละวัน 
และแตํละฤดูกาล 
-สายหมอก ป่าฝน 
ลมหนาว 
หยาดน้ าค๎างกลางเที่ยงวัน 
-นกพริก นกกระสาแดง 
นกเป็ดน้ า นกยางขาว 
นกยางควาย 
นกยางกรอดด า นกแกน้ า 
นกเป็ดแดง นกตีนเทียน 
นกแอํนฟ้า 
-พื้นดินสูง ภูเขาลูกโดด 
เทือกเขาบรรทัด เกาะสี่ 
เกาะห๎า  
เขาแก๎ว 
-ดงตาลโตนด ขนุน 
จ าปาดะ ละมุดต๎นจิก 
ต๎นพู กอต๎นจูด กอหญ๎า  
-ดอกโยทะกา กาหลงลา 
กาหลา สายหยุด 
-ลิง คําง บําง ชะนี  
-โลมาหัวบาตร 
-ปลาพะยูน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
-ผ๎ูคน 
-ชาวไทยพุทธ 
ไทยแขก 
-คนท าโหนด 
-คนสานจูด 
-คนท าสวน  
-คนปั้นหม๎อ 
-ชาวประมง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
-สิ่งที่มนุษย๑สร๎าง 
-พระนอนเขาแก๎ว 
-เรือนทรงไทยภาคใต๎ 
ใบตาลมุงหลังคา กั้นฝาบ๎าน  
ต๎นตาลท าตง 
-วัดพะโคะ วัดบางแก๎ว 
-นาข๎าว เตาดินเผา 
-บาม โพงพาง ไซนั่ง (ลอบยืน 
โป๊ะน้ าต้ืน) โมระ ขําย (กัด) 
อวนรุน กัดสามชั้น 
อวนทับตลิ่ง 
อวนล๎อมขนาดเล็ก 
(อวนสามคน) ไซ (ไซนอน) 
เบ็ดราว เบ็ดธง อวนปลากะพง 
แห แนด ลันปลาไหล ห๒ุด 
กร่ า ยอ (ยอขันชํอ) 
อวนล๎อมใหญํ (ความยาว 
1,500 ม.) 

ทะ
เลล

 าป
 า 

 

ปา
กค

ลอ
ง 

 

ปา
กป

ระ
 

  

ระ
โน

ด 

 
 
 

พื้นดิน 
ชุ่มน้ า 

 
 

บา
งแ
ก๎ว

 

 

ปา
กพ

ะย
ูน 

 

บ๎า
นค

ขูุด
 

   
 

 
น้ า 

ทะเลสาบ 

แห
ลม

จา
ก 
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ตาราง 2-3 สรุปปรากฏการณ๑ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา  

ทะเลสาบสงขลา  ภูมิทัศน๑ : เป็นแหลํงชุมชนที่มีความผูกพันกับทะเลสาบมายาวนาน 
หลายร๎อยปี โดย ชาวบ๎านที่อาศัยอยูํในพื้นที่แหลํงนี้ ได๎ใช๎พื้นที่ทาง 
ธรรมชาติในการด ารงชีวิตด๎วยการ ท าอาชีพประมง ภาพภูมิทัศน๑ทางการ 
เห็นที่ปรากฏจึงแสดงถึงวัฒนธรรม ที่สัมพันกับ ภูมิปัญญาของชาวทะเลสาบ 
คืออาชีพจักสานกระจูดพืชที่มีมากบริเวณป่าพรุ อาชีพประมงน้ าตื้น 
ด๎วยการวางกัด วางไซ ทอดแห ยกยอ และยกยักษ๑ ที่ชาวบา๎น ใช๎เรียก 
ยอขนาดใหญํ ที่มีอยูํในบริเวณจุดเชื่อมตํอกับทางเชื่อมตํอสายคลอง 
บริเวณใกล๎กับ บริเวณทะเลสาบตอนกลาง ซึ่งเป็นภูมิทัศน๑วัฒนธรรม 
ที่แสดงให๎เห็น การใช๎ชีวิตอยํางพึ่งพิงธรรมชาติ 
สัณฐาน : เน่ืองจากเป็นแหลํงน้ าตื้น โดยเฉลี่ยคร่ึงเมตร และจุดที่ลึกที่สุด 
อยูํที่ประมาณหนึ่งถืงสองเมตร จึงท าให๎มีลักษณะของสัณฐานพื้นดิน 
ยกตัวไลํเลี่ยนกับผิวน้ าในบางจุด จึงเห็นภาพฝูงควาย ที่ชาวบ๎านเลี้ยงไว๎ 
ตํางสามารถ ลงไปในน้ า เพื่อข๎ามไปมาในการกินหญ๎า ที่ขึ้นอยูํตามเนินดิน 
อีกฝั่งได๎โดยรอบ การหาปลาในแหลํงน้ าตามธรรมชาติโดยการวางไซ 
วางกัด ยกยอ ดักในแหลํงทางที่ ปลาจะวํายผําน เพราะมีหญ๎า พืชน้ าสาหรําย 
และสายบัว จ านวนมาก ซึ่งเป็นแหลํง ชุมชุมของปลาในแบบ ประมงน้ าตื้น 
นิเวศสิ่งแวดล๎อม : เน่ืองจากมีฝนถึงสอบรอบตํอปีและเป็นพื้นที่รับน้ า 
จากการไหล ลงมาจากภูเขา ผํานแหลํงน้ า ตามสายคลองน๎อยใหญํตํางๆ 
และไมํมีจุดเชื่อมตํอกับ ทะเลนอก ดังนั้นแหลํงน้ าแหํงนี้ จึงมีลักษณะ 
ของน้ าจืดเป็นสํวนมาก พืชที่พบจึงเป็นพืช ป่าพรุน้ าต้ืนที่ขึ้นบริเวณชายฝั่ง 
เชํน ป่ากระจูด ทุํงบัวหลวง บัวสาย สาหรําย ต๎นกง ต๎นอ๎อ ต๎นจิก ต๎นจาก 
ต๎นเสม็ด ต๎นคุระ ต๎นลังคําย ต๎นล าพู สัตว๑ก็จะเห็นปลา ที่อาศัยอยูํในแหลํง 
น้ าจืด นกประจ าถิ่น และควาย (ควายน้ า) ซึ่งเป็นสัตว๑เศรษฐกิจ ที่ชาวบ๎าน 
นิยมเลี้ยงกันมายาวนาน ชาวบ๎านที่อาศัยอยูํเป็นชุมชนที่มีถิ่นฐานแบบ 
ชาวน้ าดั้งเดิม ดังนั้นผู๎คนสํวนใหญํ จึงเป็นชาวไทย-พุทธ สัญลักษณะ 
ทางศาสนา จึงพบเจอวัดไทย โบสถ๑ไม๎ที่ เกําแกํอยูํควบคูํมากับชาว ทะเลน๎อย 
บ๎านเรือนของชุมชนริมน้ ามีลักษณะ บ๎านไม๎ใต๎ถุนสูงราว หนึ่งเมตร 
ถึงหนึ่งเมตรคร่ึงมีตีนเสา และใช๎เรือหัวแบนที่มีทั้งติด และไมํติดเคร่ือง 
ยนตร๑ ใช๎ยอดักปลา ขนาดเล็ก และขนาด ใหญํ ใช๎ไซ ลัน กัด ดักปลาน้ าตื้น 

 
ตอนบน 
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ตาราง 2-3 สรุปปรากฏการณ๑ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา (ตํอ) 
ทะเลสาบสงขลา ภูมิทัศน๑ : เป็นแหลํงชุมชนที่อาศัยอยูํตามเกาะ น๎อยใหญํโดยเฉพาะชาวไทย-

มุสลิม ที่สํวนใหญํที่อาชีพประมงโดยการหาปลาน้ าลึกด๎วยไซตั้งขนาดใหญํ 
และมีขาทราย กินบริเวณกว๎างยืนออกไป   
สัณฐาน : เป็นสํวนของทะเลสาบที่กว๎างใหญํที่สุดจนมีอีกชื่อเรียกวํา ทะเล 
หลวง น้ าลึกที่สุดถึง 15 เมตร มีเกาะน๎อยใหญํจ านวนมาก ที่ตั้งชุมชนจึงมี 
การกระจายตัว และมีความหนาแนํนบริเวณปากน้ า ที่มีกระแสน้ าไหล 
นิเวศสิ่งแวดล๎อม : เน่ืองจากเป็นพื้นที่ ที่มีความกว๎างใหญํมาก จะแห๎งแล๎ง 
มากในฤดูแล๎ง ดังนั้นในฤดูฝนชาวบ๎านจึงมีการกักเก็บน้ าฝน ทั้งอุปโภค 
และบริโภค เพราะบริวเณนี้ เป็นน้ ากรํอย พืชดั้งเดิมจึงมีต๎นเสม็ด ต๎นคุระ 
ต๎นล าพู ต๎นจาก ต๎นสาคู ต๎นมะพร๎าว ต๎นตาลที่ปลูกเพื่อใช๎ประโยชน๑ มีชาว 
ไทย-พุทธ และชาวไทย-มุสลิม อาศัยอยูํรํวมกัน มีสิ่งกํอสร๎าง ทางศาสนาที่ 
ส าคัญคือวัดริมน้ าพระนอน กุฏิไม๎หลังเกํา และ มัสยิดที่อยูํในชุมชน บ๎านไม๎ 
มีตีนเสา สูงราวหนึ่งเมตร และการด ารงชีพแบบประมงขนาดยํอม มียอ 
มีขน าขนาดเล็ก กัด ไซนอน ไซตั้งพร๎อมขาทราย โพงพาง 

 
ตอนกลาง 

 

 
ตอนลําง 

 
 

ภูมิทัศน๑ : บรเิวณตอนลํางสุดของห๎วงน้ า และสํวนตํอเชื่อมกับทะเลนอก 
เป็นลักษณะภูมิทัศน๑น้ าเค็ม โดยบริเวณ บนเกาะยอจะเป็นแหลํงชุมชน 
ของชาวไทย เชื่อสายจีน จึงได๎รับภูมิปัญญาทางด๎าน งานหัตถกรรม 
การทอผ๎า การปลูกไม๎ผล หรือการท ากระเบื้องดินเผา แม๎วําในปัจจุบัน 
จะไมํหลงเหลือเตาเผาและ อาชีพนี้แล๎ว แตํรํองรอยวัฒนธรรมทางการเห็นนี้ 
ยังปรากฏอยูํในบ๎านเร่ือน ที่ใช๎มุงหลังคา อิฐปูพื้น 
สัณฐาน : ลักษณะเป็นเกาะ และการท ากระชังเลี้ยงปลาชายฝั่ง ขน ากลางน้ า 
เพื่อเฝ้าปลา และโพงพาง นิยมเลี้ยงปลากะพง มีการค๎าแบบ อุตสาหรรม 
เพราะใกล๎กับเมืองสงขลา มีน้ าลึกและกว๎าง จะพบ การใช๎บามทีมีขนาดใหญํ 
นิเวศสิ่งแวดล๎อม : ดินอุดมสมบูรณ๑มีแรํธาตุส าคัญ มีชาวบ๎านเป็นชาวไทย-
พุทธ และชาวไทย-จีน นิยมค๎าขายปลูกไม๎ผลเชํน มะพร๎าว  จ าปาดะ สะตอ 
ส๎มโอ ละมุด มีต๎นจาก ต๎นโกงกางเป็นพืชชายฝั่ง และสิ่งกอํสร๎างทางศาสนา 
คือกุฏิไม๎เจ๎าอาวาสหลังเกํา เป็นศูนย๑รวมทางจิตใจ มีศาลเจ๎าของชาวจีน 
สํวนที่อยูํอาศัยเป็น บ๎านไม๎ยกไต๎ถุนสูงหนึ่งเมตร-หนึ่งเมตรคร่ึง มีตีนเสา 
ขนาดใหญํ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก โรงเก็บของ (ชาวสวน)   
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ตาราง 2-4 สรุปปัจจัยด๎านมิติธรรมชาติ มิติมนุษย๑ และมิติวัฒนธรรมในทะเลสาบสงขลา 
ทะเลสาบสงขลา มิติธรรมชาต ิ มิติมนุษย ์ มิติวัฒนธรรม 

ตอนบน 

(น้ าจืด)  
พืช :ป่ากระจูด,ทุํง 
บัวหลวง,บัวสาย,สา 
หรําย,ต๎นกง,ต๎นอ๎อ, 

ต๎นจิก, ต๎นจาก, 
ต๎นเสม็ด, ต๎นคุระ, 
ต๎นลังคําย, ต๎นล าพู 
สัตว๑ :ปลา,นกน้ า,ค
วาย,(ควายน้ า) 

 
ชาวไทย-พุทธ 

  

ทางศาสนา : วัดไทย โบสถ๑ไม๎ 
ที่อยูํอาศัย : ชุมชนริมน้ า บ๎านไม๎ใต๎ถุนสูง ราว 
หนึ่งเมตร –หนึ่งเมตรครึ่ง มีตีนเสา 
การด ารงชีพ : เรือหัวแบน ตดิเครือ่งยนต๑, 
ยอดักปลา ขนาดเล็ก และขนาด ใหญํ 
(ยอยักษ๑), ไซดักปลาน้ าตื้น, ลัน, กัด  

ตอนกลาง 

 
(น้ ากรํอย) 

 
พืช : ต๎นเสม็ด, 
ต๎นคุระ, ตน๎ล าพ,ู 
ต๎นจาก, ต๎นสาคู, 
ต๎นมะพร๎าว, 
ต๎นตาล 

 
ชาวไทย-พุทธ,ชาว 
ไทย-มุสลิม 

  

ทางศาสนา :วัดส าคัญริมน้ า พระนอน 
และกุฏิไม๎หลังเกํา , มัสยิดที่อยูํในชุมชน 
ที่อยูํอาศัย : ชุมชนหมูํบ๎านชายฝั่ง 
บ๎านไม๎มีตีนเสา สูงราวหนึ่งเมตร 
การด ารงชีพ : ยอขนาดเล็กมีขน า, กัด, 
ไซนอน, ไซตั้งพร๎อมขาทราย, โพงพาง 

ตอนลําง 

 
(น้ าเค็ม)  

พืช: ต๎นจาก, 
ต๎นโกงกาง 
พืชสวน : มะพร๎าว, 
ต๎นจ าปาดะ, 
ต๎นสะตอ, 
ต๎นส๎มโอ, ต๎นละมุด 

 
ชาวไทย-พุทธ, ชาว 
ไทย-จีน 

  
ทางศาสนา : กุฏิไม๎เจ๎าอาวาสหลังเกํา,ศาลเจ๎า 
ที่อยูํอาศัย : บ๎านไม๎ยกไต๎ถุนสูงหนึ่งเมตร-
หนึ่งเมตรครึง่ มีตีนเสา ขนาดใหญํ ขนาดกลาง 
และขนาดเล็ก โรงเก็บของ (ชาวสวน) 
การด ารงชีพ :กระชังเลี้ยงปลากะพงและ 
ขน ากลางน้ า เฝ้าปลา, โพงพาง, ไซตั้ง 
พร๎อมขาทราย,ไซตัวหนอน, บาม,เรือหัวแบน, 
ขน ากลางน้ า 
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ตาราง 2-5 สรุปมุมมองทางธรรมชาติ 

ทะเลสาบสงขลา 
ตอนบน 

 

 

มิติธรรมชาต ิ: เป็นพื้นที่ชุํมน้ า น้ าตื้นเฉลี่ยประมาณครึ่งเมตร ถึงสองเมตร  
มีลักษณะ สัณฐานพื้นดินยกตัวไลํเลี่ยกับผิวน้ าบางจุดเห็นฝูงควาย (ควายน้ า) 
สัตว๑เศรษฐกิจที่นิยม เลี้ยงกันมายาวนาน ลงน้ าเพื่อข๎ามไปมา ในการกินหญ๎า 
ที่ขึ้นอยูํตามเนินดินอีกฝั่งได๎โดยรอบ มีฝนสองรอบตํอปี และเป็นพื้นที่ 
รับน้ าจากภูเขา มีสายคลองน๎อยใหญํ และไมํเชื่อมตํอทะเลนอก มีลักษณะ 
น้ าจืด เป็นพืชป่าพรุน้ าตื้นที่ขึ้นบริเวณชายฝั่ง เชํน ป่ากระจูด,ที่เต็มไปด๎วย 
หญ๎า พืชน้ าสาหรําย และทุํงบัวหลวง,บัวสาย, สาหรําย,ต๎นกง,ต๎นอ๎อ, ต๎นจิก, 
ต๎นจาก,ต๎นเสม็ด,ต๎นคุระ, ต๎นลังคําย, ต๎นล าพู สัตว๑น้ าเป็นปลา น้ าจืดที่ชุกชุม 
นกประจ าถิ่น ซึ่งเป็นนิเวศธรรมชาติ ที่อุดมสมบูรณ๑ 
มิติมนุษย๑ : โดยดั้งเดิมเป็นแหลํงชุมชนชาวไทย -พุทธ ด ารงชีวิตในสังคม 
ที่พึ่งพิงทรัพยากรธรรมชาติ  
มิติวัฒนธรรม : ชาวบ๎านมีภูมิปัญญาชาวเลสาบ อาชีพจักสานกระจูด 
ประมงน้ าตื้น ดักปลาตามแหลํงน้ าธรรมชาติ เชํนวางกัด วางไซ ลัน ทอดแห 
ยกยอ และยอยักษ๑ มีบ๎านเรือนไม๎ชุมชน ริมน้ าใต๎ถุนสูง มีตีนเสา 
มีสะพานเป็นทางเดินเชื่อมตํอกัน มีวัดไทย โบสถ๑ไม๎ที่เกําแกํ 
อยูํควบคูํมากับชาว ทะเลน๎อย และเรือหัวแบน แบบเคร่ืองยนต๑ และพาย  

ทะเลสาบสงขลา 
ตอนกลาง 
 
 
 
 

 มิติธรรมชาติ : อีกชื่อเรียกวําทะเลหลวง น้ าลึกถึง 15 เมตร มีเกาะน๎อยใหญํ 
จ านวนมาก ตั้งชุมชนมีการกระจายตัว แตํจะหนาแนํนบริเวณปากน้ า 
เน่ืองจากเป็นพื้นที่มีความ กว๎างใหญํมาก ในฤดูแล๎งจะแห๎งแล๎งมาก ดังนั้น 
ในฤดูฝนชาวบ๎านจึงมีการกักเก็บน้ าฝนเอาไว๎กิน พืชดั้งเดิมจึงมีต๎นเสม็ด, 
ต๎นล าพู,ต๎นคุระ,ต๎นจาก,ต๎นตาล,ต๎นมะพร๎าว,ต๎นสาคู ที่ชาวบ๎านปลูกเอาไว๎ 
เพื่อใช๎ประโยชน๑ สัตว๑น้ ามีกุ๎ง และปลาชุกชุม 
มิติมนุษย๑ : เป็นชุมชนไทย -พุทธและ ไทย -มุส ลิม อาศัยอยูํในสังคม 
สิ่งแวดล๎อมเดียวกัน    
มิติวัฒนธรรม : มีวัดริมน้ า พระนอน กุฏิไม๎หลังเกํา และมัสยิด 
ที่อยูํในชุมชน ที่อยูํอาศัยของชาวบ๎านเป็นชุมชนหมูํบ๎านชายฝั่ง บ๎านไม๎ 
มีตีนเสาสูงราว หนึ่งเมตร มีอาชีพประมงขนาดยํอม อยูํตามเกาะน๎อยใหญํ 
มียอ มีขน าขนาดเล็ก  ,กัด ,ไซนอน มีการหาปลาน้ าลึกด๎วยไซตั้งขนาดใหญํ 
มีขาทราย ยืนออกไปเป็นบริเวณกว๎าง 
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ตาราง 2-5 สรุปมุมมองทางธรรมชาติ (ตํอ) 

ทะเลสาบสงขลา 
ตอนล่าง 

 

 

มิติธรรมชาติ : ลํางสุดของห๎วงน้ า มีเกาะยอวางตัวกั้นกับทะเลนอก 
ดินมีแรํธาตุ ส าคัญอุดมสมบูรณ๑ ชาวบ๎านจึงนิยมปลูกไม๎ผล เชํน มะพร๎าว, 
จ าปาดะ, สะตอ, ส๎มโอ, ละมดุ โดยมีพืชชายฝั่งประเภท ต๎นจาก, ต๎นโกงกาง 
ขึ้นเป็นชํวงๆ    
มิติมนุษย๑ : เป็นแหลํงชุมชนไทย -พุทธ  และชาวไทยเชื้อสายจีน 
นิยมท าการค๎าขาย การทอผ๎า ปลูกไม๎ผลและการท ากระชังเลี้ยงปลาชายฝั่ง 
งานหัตถกรรม  
มิติวัฒนธรรม : มีรํอยรอยภูมิปัญญาการท าอิฐ กระเบื้องดินเผาใช๎มุงหลังคา 
และอิฐ ปูพื้น มีการค๎าแบบอุตสาหรรม นิยมเลี้งปลากะพงสองน้ า 
และขน ากลางน้ าเพื่อเฝ้าปลา มีโพงพางจ านวนมาก พบการใช๎บาม 
ขนาดใหญํ  วัดศูนย๑รวมทางจิตใจชาวบ๎านที่ส าคัญ มีกุฏิไม๎เจ๎าอาวาส 
หลังเกํา, ศาลเจ๎าของชาวจีน บ๎านเรือนไม๎ยกไต๎ถุนสูงหนึ่งเมตร-

หนึ่งเมตรคร่ึง มีตีนเสา ขนาดใหญํ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก โรงเก็บของ 
)ชาวสวน(  

 
 การได๎มาซึ่งข๎อมูลจากมุมมองทางธรรมชาติ ที่เกี่ยวกับการศึกษาปรากฏการณ๑ธรรมชาติ 
ที่ปรากฏ สังเกตเห็นได๎ในพื้นที่ทะเลสาบสงขลา ทั้ง 3 สํวน คือพื้นที่ทะเลสาบสงขลาตอนบน 
พื้นที่ทะเลสาบสงขลาตอนกลาง และพื้นที่ทะเลสาบสงขลาตอนลําง และจากทั้งจากองค๑ประกอบ 3 มิต ิ
ดังกลําวคือ มิติด๎านธรรมชาติ มิติด๎านมนุษย๑ และมิติด๎านวัฒนธรรม ที่ปรากฏเห็น 
และถูกหลํอหลอมเป็น วัฒนธรรมทางกายภาพ ให๎สังเกตเห็นได๎นั้น เป็นการท าความเข๎าใจด๎วย 
วิธีปรากฏการณ๑วิทยา คือการแยกสิ่งหลักออกจากสิ่งยํอย แยกสิ่งส าคัญจากสิ่งทั่วๆไป 
เป็นการสร๎างความรู๎ด๎วยมีผู๎วิจัยเป็นผู๎สังเกตจากพื้นที่จริง ผสานกับข๎อมูลที่ได๎จากการศึกษาเอกสาร 
ชั้นรอง และการสัมภาษณ๑ขั้นต๎นจากแหลํงที่นําเชื่อถือ จนสามารถสรุปผล ด๎านมุมมองทาง 
ธรรมชาติ ดังกลําว ซึ่งข๎อมูลนี้จะเป็นข๎อมูลส าคัญสํวนที่ 1 จากทั้ง 3 สํวน ในงานวิจัยฉบับนี้ 
คือการสร๎างสรรค๑ ภาพผลงานจิตรกรรม ที่สะท๎อนอัตลักษณ๑วัฒนธรรมทะเลสาบสงขลา 
ด๎านเนื้อหาสาระ อัตลักษณ๑วัฒนธรรมทางการเห็น ซึ่งทั้งนี้งานวิจัยจะต๎องประกอบไปด๎วยข๎อมูลอีก 
2 สํวน คือ สํวนที่ 2 ด๎านการสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม และสํวนที่ 3 ด๎านแบบอยํางทางศิลปะ 
จากการศึกษาประชากรกลุํมตัวอยํางด๎านการสร๎างสรรค๑ ด๎วยการศึกษาวิเคราะห๑มุมมองทางศิลปะ 
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2. มุมมองทางศิลปะ ในขอบข่ายงานจิตรกรรม 
   เน่ืองด๎วยการศึกษาปรากฏการณ๑ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา เพื่อหาภาพสะท๎อน 

อัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรม ให๎ปรากฏออกมาเป็นผลงานสร๎างสรรค๑ทางจิตรกรรม โดยเฉพาะเร่ืองของ 
ศิลปวัฒนธรรม อันจะเป็นภาพสะท๎อนถึงอัตลักษณ๑ ที่ส าคัญของการสร๎างภาพผลงานที่เรียกวํา 
ภาพภูมิทัศน๑วัฒนธรรม (Cultural landscape) เพราะทั้งนี้การถํายทอด ภาพผลงานจ าเป็นอยํางยิ่ง 
ที่จะต๎องถํายทอด สิ่งที่เรียกวํา ภาพสะท๎อนภูมิทัศน๑วัฒนธรรม เหลํานั้นด๎วย ซึ่งเฮอร๑เบิร๑ตรีต (Herbe
rt Read) นักปรัชญาศิลปะก็ได๎เคยกลําวถึงเร่ือง ศิลปะกับธรรมชาติวํา “ในการวาดภาพ 
ทิวทัศน๑ภูมิประเทศ ของจิตรกรนั้น จิตรกรไมํได๎ต๎องการที่จะบรรยายถึงรูปรําง ของภูมิประเทศ 
ที่เขาแลเห็นได๎ด๎วยตา เพียงแตํต๎องการที่จะบอกอะไรบางอยํางเกี่ยวกับ ภูมิประเทศนั้น” (กิติมา 
อมรทัต ผู๎แปลและ เรียบเรียง, 2530, หน๎า 268)  การสร๎างสรรค๑ผลงานจิตรกรรมในการวิจัย 
ทางศิลปะฉบับนี้ จึงเป็นการศึกษาวิจัย แบบทดลองเพื่อค๎นหา ภาพสะท๎อนอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรม 
จากการท าความ เข๎าใจในปรากฏการณ๑ธรรมชาติของทะเลสาบสงขลา และปรากฏการณ๑ที่เกิดขึ้น 
จึงเป็นสิ่งส าคัญ ที่จะต๎องศึกษา หาความหมายของวิธีการปรากฏการณ๑วิทยา ซึ่งโรเบิร๑ต เนลสัน (Ro
bert Nelson) กลําวถึงปรากฏการณ๑วิทยากับศิลปะ วําเป็นการศึกษาสิ่งที่รู๎ผํานประสาทสัมผัส (the se
nse) เป็นการ คลี่คลายอัตวิสัยให๎ตรวจสอบได๎ (The charting of the subjective)  (Robert Nelson, 20
09 : 55) เหมือนกับที่ มอนโร เบีร๑ยดสเลย๑ (Monroe Beardsley) กลําวถึงปรากฏการณ๑ของ 
ประสบการณ๑  (phenomenal experience) วําความงามที่ปรากฏในผลงาน เป็นผลิตผลของ  
ปรากฏการณ๑ทางความงาม อยํางตั้งใจ ธรรมชาติก็คือประสบการณ๑ทางความงาม แตํธรรมชาติ 
ไมํสามารถผลิตประสบการณ๑ทางความงาม ดังเชํนศิลปินกระท าได๎ (Theory of art. สืบค๎นเมื่อ 
10.10.2013 : 1)  ดังนั้นการศึกษาสร๎างสรรค๑ทางศิลปะจ าเป็นต๎องศึกษาด๎านตํางๆ ดังนี้ 

2.1 เนื้อหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น 
เน้ือหาสาระที่ในที่นีใ้ห๎ความส าคัญถึงสิ่งที่เรียกวําภูมิทัศน๑วัฒนธรรม ที่ประกอบ 

รวมไปด๎วย มิติของธรรมชาติ มิติของมนุษย๑ และมิติของวัฒนธรรม ภาพผลงานสร๎างสรรค๑ 
อาจแสดงออก เน๎นออกไปในมิติใดโดยเฉพาะ หรือกลําวรวมทั้งสามมิติ อยํางเทําเทียมกัน 
ทั้งนี้รวมเรียกวําเป็น “เน้ือหา” 

สํวนของทะเลสาบตอนบนเป็นพื้นที่ ที่อยูํตรงกลางระหวํางสองจังหวัด ด๎วยกันคือ 
ฝั่งทางด๎านซ๎าย จะเป็นเขตจังหวัดพัทลุง อ าเภอเมือง อ าเภอเขาชัยสน และอ าเภอบางแก๎ว 
สํวนฝั่งทางด๎านขวา จะเป็นเขตของจังหวัดสงขลา ในอ าเภอระโนด และอ าเภอกระแสสินธุ๑ 

สํวนของทะเลสาบตอนกลาง ก็อยูํในเขตของพื้นที่สองจังหวัดด๎วยกัน 
คือทางด๎านซ๎ายอยูํในเขตจังหวัดพัทลุง อ าเภอปากพะยูน สํวนทางด๎านขวาเป็นเขตจังหวัดสงขลา  
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2.1.1 เนื้อหาสาระในงานจิตรกรรม (Subject matter in Paintings) 
  เน้ือหาสาระในงานจิตรกรรม ในที่นี้ หมายถึงเร่ืองของมุมมองตํอ 

ภาพธรรมชาติ ที่จิตรกรมีทรรศนะ และแสดงทรรศนะ ตํอภาพธรรมชาติ ที่พบเจอและแปลความ 
สิ่งที่เห็น รับร๎ู นั้นออกมาในแบบใด อารี สุทธิพันธ๑เคยกลาํวไว๎ในเอกสาร ประกอบการสร๎างสรรค๑ 
ผลงานของตน ถึงนิยามของ ประเด็นเร่ืองราวในการสร๎างสรรค๑ (Subject matter)  เมื่อปี 2545 
ความวํา เมื่อมนุษย๑ เห็นธรรมชาติ เห็นต๎นไม๎ เห็นคน ก็เอาสิ่งที่เห็นเป็นเร่ืองราว เป็น Subject matter 
แล๎วหาดินสอ สี กระดาษ อุปกรณ๑ตํางๆ มาสร๎างขึ้น (art is manmade objects) 

   ความหมายจิตรกรรมจากหนังสือพจนานุกรมศัพท๑ศิลปะของมะลิฉัตร  
เอ้ืออานันท๑ ได๎ให๎ความหมายวํา painting เพนต้ิง n. (จิตร.) จิตรกรรม การสร๎างสรรค๑ผลงานศิลปะ 
ซึ่งให๎คุณคํา ทางสุนทรีย๑โดยการระบายสีลงบนพื้นผิวของวัตถุอยํางช านาญ วัสดุที่ใช๎ในจิตรกรรม 
ต๎องเหมาะสม กับกลวิธีและต๎องคงทนถาวร จิตรกรต๎องมีความรู๎ในสิ่งที่เขาสร๎างสรรค๑อยํางถํองแท๎ 
จึงจะสามารถ ควบคุมการท างานให๎เกิดผลที่ต๎องการได๎อยํางถูกต๎อง จิตรกรรมอาจใช๎ 
ประกอบศิลปะประเภทอ่ืน เชํน จิตรกรรมฝาผนัง ใช๎ประกอบสถาปัตยกรรม (มะลิฉัตร  
เอ้ืออานันท๑,  2545, หน๎า 362) 

โดยสรุปคือจิตรกรรมคือศิลปะประเภททัศนศิลป์ ที่ต๎องอาศัยประสาทสัมผัส 
ทางการมองเห็นเป็นส าคัญ มีลักษณะการสร๎างสรรค๑บนระนาบ 2 มิติ โดยใช๎สื่อวัสดุประเภทสี 
เป็นหลัก มีเทคนิควิธีการระบายที่หลากหลาย ทั้งนี้ประเสริฐ  ศีลรัตนา ได๎ให๎ข๎อเสนแนะถึงขอบขําย 
ของงานจิตรกรรมเอาไว๎วํา ความหมายของจิตรกรรมหากหมายถึงลักษณะพฤติกรรมการถํายทอด 
ก็คือ “การระบายสี” แตํถ๎าหมายถึงลักษณะผลงานที่ปรากฏก็คือ “ภาพวาดระบายสี”  แตํเดิม 
จิตรกรรมถูกจ ากัดอยูํเพียงแคํการถํายทอดเร่ืองราวที่ต๎องการแสดงบนพื้นผิวระนาบ 2 มิติ โดยใช๎ 
สื่อวัสดุประเภทสี นั่นอาจแตํเดิมวัสดุที่มีและเทคนิควิธีการที่ใช๎ ยังอยูํในขอบขํายหรือขีดขั้นที่จ ากัด 
คร้ังพอมาปัจจุบันความเจริญก๎าวหน๎าทางวิทยาการและเทคโนโลยีมีสํวนชํวยท าให๎วัสดุ และเคร่ือง 
มือที่ใช๎ในการสร๎างสรรค๑งานจิตรกรรม เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม จนท าให๎เกิด เทคนิควิธีการใหมํๆ 
...และจะท าความเข๎าใจจิตรกรรมได๎อยํางไร ทั้งนี้จ าเป็นต๎องแยกศึกษา สํวนที่เกี่ยวข๎องประกอบรํวม 
ในจิตรกรรม เพื่อท าความเข๎าใจในระบบโครงสร๎างทางจิตรกรรม ทั้งที่มาอันเป็นจุดพื้นฐานเริ่มต๎น 
และผลอันเป็นจุดหมายสุดท๎าย การท าความเข๎าใจมิใชํเพียง สามารถรู๎วําเป็นภาพอะไร หรือสร๎างขึ้น 
ด๎วยกรรมวิธีอยํางไรเทํานั้น ความเข๎าใจอยํางแท๎จริง จะต๎องเรียนรู๎สํวนประกอบรํวมทั้งหมด 
อันประกอบด๎วยตัวบุคคลผู๎สร๎างงานที่เรียกกันวํา จิตรกร ผลงานจิตรกรรม และแนวทางในการรับร๎ู 
ตีความของผู๎ดู เหตุที่ต๎องเรียนร๎ูทั้งโครงสร๎าง ก็เพื่อความเข๎าใจทั้งหมด มิใชํเข๎าใจเพียงสํวนใดสํวน 
หนึ่งของจิตรกรรมเทํานั้น ซึ่งระบบโครงสร๎างจิตรกรรมสามารถแสดงสํวนประกอบ ได๎ดังนี้คือ 
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 กระบวนการ  การรับร๎ู  

จิตรกร 
ถํายทอด 

ภาพจิตรกรรม 
ตีความ 

ผู๎ด ู

   
ความเข๎าใจ 

  

 
จากผังภาพที่แสดงจะเห็นได๎วํา การท าความเข๎าใจกับจิตรกรรม จะต๎องเรียนร๎ู 

ทั้งสํวนที่เกี่ยวข๎องกับตัวผู๎สร๎างงานหรือที่เรียกวํา “จิตรกร” ต๎องร๎ูถึงกระบวนการตํางๆ ที่เกี่ยว 
เน่ืองกันในการถํายทอดจนกระทั่งส าเร็จเป็นผลงาน “จิตรกรรม” และในสถานภาพของ “ผู๎ด”ู 
มีแนวหรือหลักเกณฑ๑ใดที่ใช๎ประกอบในการตีความรับรู๎ หรือจะปรากฏคุณคําอะไรบ๎าง 
จากการสร๎างงาน และการรับร๎ูในแตํละคร้ัง ดังนี้เป็นต๎น ซึ่งการแยกศึกษาสํวนประกอบรํวม 
ในจิตรกรรมอยํางละเอียดแล๎ว ที่สุดก็จะสามารถสร๎างโลกทัศน๑ที่รู๎รอบเกี่ยวกับจิตรกรรม 
อันเป็นหนทางสรุปสูํความเข๎าใจในที่สุด (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2528, หน๎า 1-3) 

อาจกลําวได๎วําการสร๎างภาพจิตรกรรมของจิตรกร เปรียบเสมือนการสื่อสาร 
ความหมายโดยอาศัยสื่อจิตรกรรม เพื่อน าเสนอเน้ือหาสาระ ที่จิตรกรต๎องการ โดยขยายความได๎ดัง 

2.2 การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม (Its communications in Meaning of Painting) 
       การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม หมายถึงสิ่งที่สามารถใช๎ วิเคราะห๑การสื่อสาร 
ความหมาย ที่ปรากฏและสังเกตเห็นได๎ ซึ่งก็สัมพันธ๑กันในเร่ืองของข๎อปลีกยํอย 
ทางทฤษฎีการรับรู๎ทางประสาทสัมผัส เกี่ยวกับความรู๎สึกที่มีตํอรูปทรง ความร๎ูสึกที่มีตํอพื้นผิว 
และความรู๎สึกที่มีตํอสี และอาศัยหลักการทางทัศนศิลป์ เร่ืองของทัศนธาตุ และองค๑ประกอบศิลป์ 
  ในพจนานุกรมศัพท๑ศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบัราชบัณฑิตยสถาน ได๎ให๎ค านิยาม 
จิตรกรรมวํา “หมายถึงภาพที่ศิลปินแตํละบุคคลสร๎างขึ้นด๎วยประสบการณ๑ทางสุนทรียภาพ 
และความช านาญ โดยใช๎สีชนิดตํางๆ เชํนส าน้ า สีน้ ามัน สีฝุ่น ฯลฯ เป็นสื่อกลางในการแสดงออก 
ถึงเจตนาในการสร๎างสรรค๑ การสร๎างงานจิตรกรรม จะสร๎างงานบนพื้นราบเป็นสํวนใหญํ 
เชํนกระดาษ ผ๎า แผํนไม๎ ผนัง เพดาน ซึ่งศิลปินอาจเลือกรูปแบบตํางๆ เชํนแบบสัจนิยม (Realism) 
แบบอุดมคติ (Idealism) หรือแบบนามธรรม (Abstract) ซึ่งสอดคล๎องกับค านิยามจิตรกรรมที่สากล 
ยอมรับวํา สั้นแตํได๎ใจความที่รัดกุมที่สุด โดยมอริซ เดนนิส (Maurice Denis) ได๎ให๎ค านิยามวํา 
“ค าการแสดงออกทางศิลปะจิตรกรรมประกอบด๎วยการผสานความคิดในรูปของเส๎นและสีบนพื้น 
ราบ 2 มิต”ิ (นิคอเละ  ระเดํนอาหมัด, 2543, หน๎า 2) 
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  และจากโครงสร๎างของจิตรกรรมที่ประเสริฐ  ศีลรัตนาได๎กลําวไว๎ข๎างต๎น 
ที่เป็นสํวนของ “ผู๎ด”ู จ าเป็นต๎องที่จะท าความเข๎าใจ การรับรู๎ และการตีความ จึงจะสามารถรับสาร 
หรือการสื่อสารความหมายที่แฝงมาในภาพจิตรกรรมได๎อยํางครบถ๎วน ดังสามารถขยายความถึง 
ทฤษฎีของการรับร๎ู ได๎ดัง 

2.2.1 ทฤษฎีการรับรู้ (Sensory perception Theory) 
    เป็นการรับรู๎สิ่งตํางๆ รอบตัว ที่ต๎องอาศัยอวัยวะรับร๎ู ความรู๎สึก และแปล 

เป็นกระแสประสาทเดินทางขึ้นสูํสมอง การร๎ูสึก และการรับรู๎(Perception) จะชํวยให๎เกิดความ 
เข๎าใจ ไมํวําข๎อมูลจะมาในรูปของพลังงานตํางๆ เชํน เสียง แสง ความร๎อน อวัยวะก็จะสามารถ 
รับความรู๎สึก แตํละประเภทจากพลังงานได๎ หูรับเสียง ตารับแสง ผิวหนังรับอุณหภูมิ เป็นต๎น 
จนมองเกิดความร๎ูสึก เชํนได๎ยิน มองเห็น ร๎อนหรือหนาว การที่เราได๎ยินอะไร เห็นอะไร 
นั่นคือการรับร๎ูที่เกิดขึ้นแล๎ว การรับร๎ูนับเป็นกระบวนการขึ้นสูง ถ๎าไมํมีอวัยวะรับความรู๎สึก 
จะเกิดการรับรู๎ขึ้นไมํได๎ หรืออาจกลําวอีกได๎วํา ถ๎ามีอวัยวะรับความรู๎สึก แตํไมํมีการตีความออกมา 
ได๎ก็จะไมํเกิดการรับร๎ูเชํนกัน (สกนธ๑  ภูํงามดี, 2545 หน๎า 137) 

    กลําวคือเป็นเร่ืองมนุษย๑สัมผัสรับรู๎ ได๎ด๎วยประสาทสัมผัสของมนุษย๑ 
ที่มีลักษณะเป็นวิทยาศาสตร๑ในการรับร๎ูภาพลักษณ๑ จากสิ่งที่ปรากฏรอบตัวเรา นอกจากจะเป็นแคํ 
สิ่งที่เห็น (Visual Images) ภาพนั้น ยังท าหน๎าที่เป็นตัวสื่อความหมาย (Visual information’s) 
ซึ่งทั้งนี้ขึ้นอยูํกับ ระดับภูมิปัญญา และระดับประสบการณ๑ ของแตํละคนที่มีความแตกตํางกันไป 

แผนผังแสดงกระบวนการรับรู้ของมนุษย์ 
ตัวกระตุ้น  

(วัตถุหรือเหตุการณ๑ที่เป็นจริง ในที่นี้คือภาพพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลา) 
 พลังงานกระตุ๎น ข๎อมูล 

ผัสสะรับความรู้สึก 
จากประสาทสัมผัสทั้ง 6 )ตา หู จมูก ปาก กาย ใจ(  

 กระแสประสาทขึ้นสูํสมอง 
สมองรับสัญญาณหรือ เกิดความรู้สึก 

 การตีความหมาย 
การรับร๎ู 

แปลความหมายเป็นภาพในใจ (visualize) 
แผนผังกระบวนการรับรู๎ที่ดัดแปลงมาจากของรัจรี นพเกตุ  (รัจรี  นพเกตุ, 2540, หน๎า 3) 
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ทั้งนี้อาศัยกระบวนการรับร๎ู จากประสาทสัมผัส ทั้ง 6 เป็นหลัก เนื่องด๎วยมนุษย๑ 
มักจะรับร๎ูสิ่งตํางๆ ที่เป็นปรากฏการณ๑ วัตถุตรงหน๎าด๎วยอวัยวะรับความรู๎สึกนั่นเอง โดยสามารถ 
เปรียบเทียบการรับรู๎ของมนุษย๑ กับปรากฏการณ๑ทางประสาทสัมผัส ออกได๎ดัง ตารางตํอไปนี้ 

ตา = มองเห็น 
(Visual) 

หู = ได๎ยิน 
(Audio) 

จมูก = ได๎กลิ่น 
(Smell) 

ลิ้น = ชิมรส 
(Test) 

กาย = สัมผัส 
(Tactile) 

ใจ = ร๎ูสึก 
(Mood/Feel/Sense) 

 
วิถีวัฒนธรรมพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลา 

 
การรับร๎ู   (Sensibilities) 

แผนผังกระบวนการรับรู๎ ดัดแปลงมาจากของวิรุณ  ตั้งเจริญ 
(วิรุณ  ตั้งเจริญ, เอกสารประกอบการสอนระดับมหาบัณฑิต : อัดส าเนา) 

ซึ่งในที่นี้อาจกลําวได๎วํา การรับรู๎ด๎วยประสาทสัมผัสทางสายตา ดูจะเป็น 
การรับร๎ูหลัก ที่สามารถท าให๎เรารับรู๎ลักษณะทางกายภาพ เป็นประการแรก หรือเป็นข๎อมูลเบื้องต๎น 
ที่เราสัมผัสร๎ู และการรับรู๎ด๎วยใจสัมผัส เป็นสิ่งส าคัญในการสร๎างภาพจ า กระบวนการแปลผล 
ของสมองที่ซับซ๎อน ใจจึงมีหน๎าที่และบทบาทส าคัญ ในการสร๎างภาพจ า ที่ท าให๎เราเห็น 
หรือไมํเห็นสิ่งตรงหน๎าได๎ หรือเรียกวํา การสร๎างภาพจ าในระยะยาว  

ตา : การมองเห็น 
(INPUT) 

 ใจ : การร๎ูสึก 
(PROCESS) 

 ภาพจ า 
(OUTPUT) 

อาจกลําวได๎วํา ความส าคัญของการรับรู๎ด๎วยความร๎ูสึก มีผลตํอการรับรู๎ทางสายตา 
เชํนกัน ยกตัวอยํางเชํน คนสองคน มองเห็นภาพตรงหน๎า ในภาพเดียวกัน แตํสิ่งที่สองคนนั้นจ าได๎ 
ถึงภาพตรงหน๎านั้นกลับไมํเหมือนกัน ทั้งนี้ก็เป็นเพราะใจ หรือการร๎ูสึกด๎วยใจสัมผัสเป็นตัว ก าหนด 
ให๎เห็น ให๎จ า ทั้งนี้ การแปลผลอาจขึ้นอยูํกับประสบการณ๑ของแตํละคน ที่แตกตํางกัน เป็นปัจจัย 
ในการแปลผลความหมายของภาพตรงหน๎า ฉะนั้นหน๎าที่ของการร๎ูสึกสัมผัสของใจจึงมีความ 
ส าคัญอยํางยิ่ง ในบทบาทของงานศิลปะสร๎างสรรค๑  

 
ธรรมชาติ + จินตภาพ  การรับรู ๎  ภาพสะท๎อนอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรมทะเลสาบสงขลา 
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ดังสรุปความจากทฤษฎีข๎างต๎นที่น ามาใช๎ในการแปลความหมาย ถึงรูปแบบทาง 
ศิลปะกับการสร๎างสรรค๑ ที่เป็นผลรวมที่สอดคล๎องไมํวําจะเป็นปรัชญาทฤษฎีธรรมชาตินิยม 
หรือไมํวําจะเป็นจินตนาการนิยมก็ตาม ตํางอาศัยการประมวลผลด๎วยทฤษฎีการรับร๎ู 
ให๎เป็นภาพสะท๎อนอัตลักษณ๑ทะเลสาบสงขลา ที่มีทฤษฎตีะวันตกเป็นเหมือนหลักวิชา 
ปรัชญาการสร๎างสรรค๑ก็เป็นสํวนส าคัญไมํน๎อย ในทฤษฎีของความคิดสร๎างสรรค๑นั้น สกนธ๑ ภูํงามดี 
ได๎เขียนอธิบายถึงทฤษฎีการสร๎างสรรค๑ของ เทย๑เลอร๑ เอาไว๎ในหนังสือจิตรกรรมสร๎างสรรค๑ 
โดยแสดงได๎ดังแผนภูมิดังตํอไปนี้ 

แผนภูมิแสดงการใช๎สมองซีกซ๎ายและขวาเพื่อความคิดสร๎างสรรค๑ 
 ความคิดสร๎างสรรค๑ (Creative thinking)  

สมองซีกซ๎าย (Left Brain) 
สัญลักษณ๑ (Symbols) 
ภาษา (Word) 
การตัดสิน (Logic) 
การพูด (Speaking) 
ความสามารถทางคณิตศาสตร๑ (Mathematical ability) 

สมองซีกขวา (Right Brain) 
ภาพในความร๎ูสึก (Sensory images) 

ความฝัน (Dreaming) 
ความรู๎สึก (Feeling) 

ภาพลักษณ๑ (Visualization) 
การหยั่งรู๎ (Intuition) 

 ทฤษฎีของเทย๑เลอร๑ เน๎นวํา ผลของความคิดสร๎างสรรค๑นั้นไมํจ าเป็นจะต๎อง 
เป็นขึ้นสูงสุดและไมํจ าเป็นจะต๎องค๎นคว๎าประดิษฐ๑สิ่งใหมํๆ โดยที่มี่ผู๎ใดคิดมากํอน หรือไมํจ าเป็น 
ต๎องสร๎างทฤษฎีที่ใช๎ความคิดด๎านนามธรรมอยํางสูง แตํความคิดสร๎างสรรค๑ของคนเรานั้น 
อาจจะเป็นขั้นใดขึ้นหน่ึงใน 6 ขั้นตํอไปนี้ 

ขั้นท่ี 1 เป็นความคิดสร๎างสรรค๑ขึ้นต๎นสุด หรือเป็นสิ่งธรรมดาสามัญ อันหมายถึงเป็น 
พฤติกรรมหรือการแสดงออกของตนอยํางอิสระโดยไมํจ าเป็นจะต๎องอาศัยความคิดริเร่ิม 
และทักษะอยํางใด อาจเป็นเพียงการแสดงออกอยํางอิสระเทํานั้น 

ขึ้นท่ี 2 เป็นความคิดสร๎างสรรค๑ที่มีการทดลองสร๎างผลงานซึ่งใช๎ทักษะเฉพาะทาง 
โดยไมํจ าเป็นต๎องเป็นสิ่งใหมํ เชํนสร๎างอุปกรณ๑ท าสวนเพื่อใช๎งานในบ๎านจากวัสดุเหลือใช๎เป็นต๎น 

ขึ้นท่ี 3 เป็นความคิดสร๎างสรรค๑ผลงานที่แสดงให๎เห็นวําผู๎สร๎างสรรค๑ได๎แสดงความคิด 
สร๎างสรรค๑ใหมํของตนเอง ซึ่งไมํได๎ลอกเลียนแบบใคร 

ขั้นท่ี 4 เป็นความคิดสร๎างสรรค๑ที่มีการประดิษฐ๑สิ่งใหมํๆ ซึ่งไมํซ้ าแบบใคร และแสดง 
ให๎เห็นความสามารถที่แตกตํางไปจากผู๎อื่น 

ขึ้นท่ี 5 เป็นความคิดสร๎างสรรค๑ที่สามารถน าสิ่งทิ่คิดแล๎วนั้นมาปรับปรุงให๎สมบูรณ๑ 
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ขึ้นท่ี 6 เปน็ความคิดสร๎างสรรค๑ขึ้นสูงสุดแสดงถึงความสามารถในการคิดเกี่ยวกับสิ่งที่เป็น 
นามธรรมขั้นสูงสุด เชํนสร๎างทฤษฎี หรือหลักการใหมํๆ (สกนธ๑  ภูํงามดี, 2545 หน๎า 135-136) 

 กลําวได๎วําความคิดสร๎างสรรค๑เป็นสิ่งจ าเป็นอยํางยิ่งในกระบวนการทางสมอง 
ที่ต๎องอาศัยประสาทสัมผัสทางการร๎ูสึกและรับร๎ูที่มีคุณภาพ 

2.2.1.1 ทฤษฎีการรับรู้ทางจิตรกรรม (Perception Theory in Painting) 
ปรากฏการณ๑ทางการรับรู๎ที่เกิดขึ้นในตัวคนนั้น เป็นเร่ืองสัมพันธ๑ 

กับกฎการรับรู๎ของมนุษย๑ที่มีตํอปรากฏการณ๑ธรรมชาติ สุชาติ สุทธิกลําววําแนวคิดของการเรียนร๎ู 
ศิลปะในระบบการศึกษาระดับสากลนั้น วัดความตื้นลึกหรือสูงต่ าของโครงสร๎างความร๎ูในระบบ 
แนวตั้งของพัฒนาการเชาวน๑ปัญญาทางการรับร๎ู แตํขณะเดียวกันความรู๎ศิลปะในสังคมของเรายึด 
ความเข๎าใจ และโครงสร๎างความมากน๎อยของประสบการณ๑การกระท าอันยาวนานในลักษณะ 
แนวนอน เป็นตัววัดแทนความตื้นลึกของความร๎ู ซึ่งจอห๑น ดุย (John Dewey) นักปรัชญาปฏิบัติ 
การนิยม (Pragmatism) ยึดถือวําการเรียนร๎ูศิลปะคือประสบการณ๑ (Art as Experience) เชํนเดียวกัน 
แตํประสบการณ๑ที่หมายถึงผํานการเรียนรู๎เชิงระบบทั้งการรับร๎ูและปฏิบัติ ...ประสบการณ๑จึงประ 
กอบด๎วยประสบการณ๑เชิงระบบกับประสบการณ๑ไร๎ระบบ พิจรณาได๎จากค าเสนอแนะส าหรับความ 
สมดุลของการควบคุมกับเสรีภาพของจอห๑น ดุย (John Dewey “Suggestions for Balancing Control 
and Freedom) ดังเชื่อมั่นวํา การศึกษาที่แท๎จริงทั้งมวลมาจากมาจากการผํานประสบการณ๑ ซึ่งมิได๎ 
หมายความวําประสบการณ๑ทั้งมวลนั้นเป็นการศึกษาที่แท๎จริง ประสบการณ๑กับการศึกษา 
จึงไมํสามารถน ามาเฉลี่ยเป็นสมการได๎เทําเทียมกันโดยตรง (สุชาติ  สุทธิ, 2544, หน๎า 164) 

จิตรกรรมคือสื่อประเภทหนึ่งซึ่งใช๎ภาพในการสื่อสาร ดังน้ัน 
ปัจจัยหลักในการสื่อสารก็คือผลงานจิตรกรรม และผู๎รับสื่อคือผู๎ชมงานเป็นปัจจัยถัดมา 
สื่อจิตรกรรมประกอบด๎วยองค๑ประกอบตํางๆ ที่จะชํวยให๎เข๎าในสาระ (Message) จากตัวศิลปิน 
ไปยังผู๎รับสื่ออันได๎แกํ เส๎น รูปทรง พื้นผิว สี แสงเงา สํวนผู๎รับสื่อนั้นก็ประกอบไปด๎วยปัจจัยตํางๆ 
ที่เป็นสํวนให๎การสื่อสารน้ันๆ มีประสิทธิภาพมากน๎อย ปัจจัดดังกลําวหมายถึง ความร๎ู 
ประสบการณ๑ วุฒิภาวะ วัฒนธรรม และความเชื่อของผู๎ชมงานจิตรกรรม อยํางไรก็ตาม 
หากการสื่อสารทางจิตรกรรมนั้นสาระส าคัญอยูํที่ความรู๎สึกมากกวําความรู๎ข๎อเท็จจริง ดังนั้น 
การรับร๎ูทางจิตรกรรมจึงอยูํบนพื้นฐานทางทฤษฎีสุนทรียภาพ (Aesthetics) ซึ่งหมายถึง 
ศาสตร๑วําด๎วยการรับร๎ูทางความงามและศิลปะ สุนทรียภาพเป็นเร่ืองเกี่ยวกับจิตวิทยา 
เป็นเรื่องที่มีอยูํภายในตัวคน ดังนั้นในการรับร๎ูเร่ืองการชมงานจิตรกรรมจึงเกิดผลตอบสนอง 
ที่หลากหลายตํางจิตตํางใจ หรือแม๎แตํคนเดียวกันหากชมงานศิลปะแตํละคร้ังตํางเวลากัน 
ก็อาจจะให๎ความร๎ูสึกที่แตกตํางกันด๎วยเชํนกัน การรับร๎ูทางจิตรกรรมไมํได๎ขึ้นอยูํกับศิลปวัตถุ 
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เพียงอยํางเดียว แตํเป็นภาพที่มองเห็นจากปฏิกิริยาเชิงสร๎างสรรค๑ ซึ่งเป็นการคาดหวังทางจิตวิทยา 
อันเกิดการกระตุ๎นจากรูปทรงศิลปะที่มองเห็น (นิคอเละ  ระเดํนอาหมัด, 2543, หน๎า 128-129) 

ทฤษฎีทางศิลปะมีขึ้นเพื่อใช๎อธิบาย เพื่อค๎นหาความหมาย 
ให๎เข๎าใจได๎ ด๎วยอาศัยหลักการทางจิตวิทยา หรือความเป็นวิทยาศาสตร๑ เพื่อสื่อสารความเข๎าใจ 
การรับร๎ูด๎วยทฤษฎีภาพสูตรส าเร็จของเกสตอลท๑  (Closure and Good Gestalt) ก็เป็นทฤษฎีหนึ่ง 
ที่ชํวยอธิบาย ได๎อยํางมีเหตุมีผล ภาพสูตรส าเร็จ (Closure) เป็นการอธิบายธรรมชาติการรับร๎ูของคน 
โดยนักจิตวิทยาส านักเกสตอลท๑ ซึ่งกลําววํา การรับรู๎ของคนจะมีแนวโน๎มที่จะหาความสมบูรณ๑ 
แบบจากภาพ ทั้งทางด๎านโครงสร๎าง และเร่ืองราว เมื่อเราเห็นภาพ บางคร้ังภาพที่เห็นนั้น 
อาจจะไมํสมบูรณ๑ เชํนบิดเบี้ยว ไมํสมดุลหรือไมํชัดเจน จะท าให๎เกิดความเครียด ดังนั้นสมอง 
จะสังการให๎สร๎างความสมบูรณ๑โดยใช๎ภาพสูตรส าเร็จ ซึ่งสอดคล๎อมกับความเชื่อของเซซาน 
ที่กลําววํา จงสร๎างรูปทรงธรรมชาติจากรูปทรงกลม รูปทรงกระบอก และรูปทรงเรขาคณิต 
นักจิตวิทยากลุํมเกสตอลท๑ยอมรับทฤษฎีแทรกความร๎ูสึกที่กลําววํา ศิลปวัตถุคือสิ่งเร๎า 
การรับร๎ูเกิดจากศิลปวัตถุกระตุ๎นให๎ผู๎ดูเกิดอารมณ๑ตอบสนองตํอภาพที่มองเห็น แตํส านักเกสตอลท๑ 
ไมํได๎กลําวถึงการตอบสนองทางความรู๎สึก แตํเป็นการตอบสนองโดยการสร๎างภาพให๎สมบูรณ๑ 
โดยใช๎ภาพสูตรส าเร็จ ภาพจิตรกรรมหรือศิลปะวัตถุคือสิ่งเร๎าภายนอก (Distant Stimulus) 
ที่มีผลตํอประสาทรับร๎ู และประสาทจะสร๎างภาพขึ้นใหมํจากประสบการณ๑เดิมที่สังสมในสมอง 
ภาพที่เกิดในสมองนั้นมีความสมบูรณ๑กวํา และภาพที่ประสาทสมองสร๎างขึ้นใหมํนี้เรียกวํา 
ภาพในสมอง (Proximal) วัตถุหรือศิลปวัตถุมีลักษณะคงรูปไมํเปลี่ยนแปลง แตํภาพในสมองนั้น 
จะเปลี่ยนแปลงตามแรงกระตุ๎นจากสิ่งเร๎าภายนอก ดังนั้นในการสร๎างสรรค๑ศิลปะของศิลปิน 
โดยเฉพาะจิตรกรรมนั้นแม๎ศิลปินจะเขียนภาพจากวัตถุเดียวกันแตํภาพที่แสดงออกมาทางจิตรกรรม
นั้นจะแตกตํางกันไป แม๎ศิลปินจะพยายามเขียนให๎เหมือนตามที่ตาเห็นก็ตาม แตํภาพที่ศิลปิน 
สร๎างสรรค๑นั้นคือภาพที่เกิดขึ้นในสมาองอันเกิดจากสิ่งเร๎าคือรูปวัตถุภายนอก หรือแม๎แตํศิลปิน 
คนเดียวกันเขียนภาพวัตถุเดียวกัน แตํตํางเวลาตํางสภาพบรรยากาศ ภาพที่ออกมายํอมแตกตํางกัน 
ไปด๎วย ซึ่งจะเป็นได๎ชัดเจนจากตัวอยํางจิตรกรรมภาพชุดของโมเนคือภาพชุดมหาวิหารโรน (Rouen 
Cathdral) ตัวอาคารทรงกอทิกของมหาวิหารโรนคือวัตถุที่แวดล๎อมไปด๎วยบรรยากาศของแสดงแดด 
ที่ทอจับบนผนัง หน๎าตํางประตู และภาพสลักหินสํวนหน๎าอาคาร ซึ่จะเปลี่ยนแปลงทุกโมงยาม 
เมื่อเทศทางของแสดงแดดเคลื่อนคล๎อย บรรยากาศก็เปลี่ยน สีสันก็เปลี่ยน สิ่งเหลํานี้เปรียบเสมือน 
สิ่งเร๎าภายนอกที่กระตุ๎นให๎เกิดเป็นภาพภายในสมองของโมเน เมื่อภาพจิตรกรรมถูกถํายทอดออกมา 
ยํอมแตกตํางกันไป ซึ่งขึ้นอยูํกับทั้งเงื่อนไขภายนอกคือ ภาพบรรยากาศที่แตกตํางกัน และเงื่อนไข 
ภายในหรือภาพที่สังสมในสมองกับภาพที่ได๎รับใหมํ 
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ปัญหาที่วําภาพสูตรส าเร็จเกิดขึ้นในสมองได๎อยํางไรนั้น เคิร๑ท 
คอฟก๎า (Kurt Koffka) หน่ึงในนักจิตวิทยาส านักเกสตอลท๑ ได๎อธิบายวําธรรมชาติของ 
ประสาทสมองคนน้ัน จะท าหน๎าที่เป็นนักออกแบบโดยอัตโนมัติ ทุกครั้งที่ได๎รับการกระตุ๎น 
จากภาพสิ่งเร๎าภายนอกประสาทสมองจะสร๎างภาพจากแรกกระตุ๎นดังกลําวอยําวรวดเร็ว 
ดังนั้นภาพจากสิ่งเร๎าภายนอกที่ไมํสมบูรณ๑จะถูกสร๎างใหมํให๎สมบูรณ๑โดยใช๎กฎของคอฟก๎า 
คือความสม่ าเสมอ (Regularity) ความสมดุล (Symmestry) และความเรียบงําย (Simplicity) ดังนั้น 
ในชีวิตประจ าวันเราจะพบกับปรากฎการณ๑ในธรรมชาติมากมายที่รวดเร็วจนเราไมํสามารถมองเห็น
ภาพที่แท๎จริงได๎ เชํน ภาพหยดน้ า ที่หยดลงอยํางรวดเร็ว ดังนั้นภาพหยกน้ าจึงถูกประสาทสมอง 
สร๎างขึ้นมาใหมํ ตามกฎเกณฑ๑ดังกลําว เราจึงได๎ภาพของหยดน้ าที่มีรูปก๎นมนหัวลีบเรียว เพื่อให๎ดู 
เป็นภาพหยดของเหลว ฝ่าแรงต๎านของอากาศสูํแรงดึงดูดของโลก (นิคอเละ  ระเดํนอาหมัด, 2543, 
หน๎า 136-138) 

ทั้งนี้การอาศัยการรับร๎ูสื่อกลางการสร๎างสรรค๑ในภาพจิตรกรรม 
สามารถแบํงประเภทของการรับรู๎ทางความร๎ูสึกออกได๎เป็นการรับร๎ูที่มีตํอรูปทรง การรับรู๎ 
ที่มีตํอพื้นผิว และการรับร๎ูที่มีตํอสี จ าเป็นต๎องอาศัยองค๑ประกอบของการมองเห็น ที่มีความแตกตําง 
จากการเห็นที่เป็นปกติทั่วไปเป็นส าคัญ ดังอธิบายได๎ดังนี้ 

2.2.1.2 องค์ประกอบของการมองเห็น 
      การรับร๎ูทางการเห็น (Visual Perception) เป็นการรับร๎ูที่มี 

บทบาทอยํางยิ่งส ารับงานจิตรกรรม ในกระบวนการรับร๎ูนั้นสุชาติ สุทธิได๎แบํงการรับร๎ู ทางการเห็น 
ออกเป็น 2 ลักษณะใหญํๆ คอื 
 1. ลักษณะของการรับรู๎ทางการเห็นที่เป็นเจตนา หรือจ าเป็นที่เกิดขึ้นกับตัวเราเอง 
โดยสัญชาตญาณที่ใช๎เพื่อความอยูํรอดของชีวิตที่มีติดตัวอยูํแล๎วโดยไมํต๎องฝึกฝน 
 2. ลักษณะของการรับรู๎ทางการเห็นที่เกิดจากปรากฏการณ๑ หรือสิ่งมีชีวิตภายนอกมาดึงดูด 
ความสนใจไปจากตัวเรา ซึ่งการรับร๎ูลักษณะหลังนี้ นอกจากจะต๎องฝึกฝน ให๎เป็นประสบการณ๑แล๎ว 
ยังต๎องเรียนรู๎กระบวนการของมันอีกด๎วย (สุชาติ  สุทธิ, 2535, หน๎า  บทน า )  
    ดังนั้นการมองเห็นแบบธรรมดา (Looking) จึงไมํเพียงพอส าหรับ 
การท าความเข๎าใจ ในการสร๎างสรรค๑งานจิตรกรรม การท าความเข๎าใจกับรูปทรง ที่มองเห็นนั้น 
จึงเป็นอาการที่ลึกซึ้งกวําปกติ ที่เกี่ยวข๎องกับสมอง ระบบประสาทของผู๎ดู และเมื่อการรับรู๎ 
สั่งสมเป็นประสบการณ๑ (Founded Perception) เพื่อพัฒนาไปสูํประสบการณ๑ ทางสุนทรียภาพ (Aest
hetic Experience) ขั้นของการมองเห็นในชํวงนี้จะเห็นความสัมพันธ๑ ของสํวนละเอียด 
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หรือการเห็นทะลุปรุโปรํงแบบแจ๎งเห็นจริง  (สุชาติ  เถาทอง, 2545, หน๎า 53) 
ทั้งนี้จะเห็นวํารูปแบบการสร๎างสรรค๑ล๎วนอาศัย การถํายทอด 

ตามรูปแบบทางการมองเห็นเป็นส าคัญทั้งสิ้น ซึ่งลักษณะการแบํงแยกประเภททางการบันทึก 
ตามตาเห็น (The Style of  Objective Accuracy) นิคอเละ  ระเดํนอาหมัด ได๎อธิบายวํา การมองเห็น 
เป็นหลักการเบื้องต๎น ในการถํายทอดงานจิตรกรรม แม๎พัฒนาการของเด็กโดยธรรมชาติ 
ระยะเร่ิมต๎น ที่พยายามขีดเขียน แตํการมองเห็นของเด็กนั้น ยํอมไมํมีรายละเอียดอยํางที่ผู๎ใหญํมอง 
หรือบางคร้ังมัน ถูกจ ากัดด๎วยสติปัญญา ความร๎ู เทคนิค กรรมวิธี ตลอดจนสื่อที่จะน ามาใช๎ 
สร๎างสรรค๑ จิตรกรรม ทั้งนี้จึงอาจแบํงแยกออกเป็นข๎อยํอยได๎ดังนี้ 
 1. กรรมวิธีการสร๎างจิตรกรรมตามตาเห็น (Device of  Objective Accuracy) 
  ในการสร๎างภาพเพื่อความเหมือนจริงนั้น มีผู๎คิดค๎นเคร่ืองมือหลายอยําง 
ที่สามารถน ามาใช๎เพื่อชํวยในการสร๎างภาพ เชํนการใช๎ภาพถําย การลอกภาพ (Tracing) 
การใช๎เคร่ืองฉายภาพ (Photographic Projection) การใช๎เคร่ืองมือคาลิปเปอร๑ (Caliper) ตลอดจน 
การตีตารางหรือใช๎วิธีอ่ืนๆ ซึ่งกรรมวิธีนี้ใช๎กันมากในงานพาณิชย๑ศิลป์ หรือนักเขียนภาพที่ 
แตํในงานจิตรกรรมศิลปินไมํนิยมใช๎เคร่ืองมือเหลํานี้ เพราะเครื่องมือจะจ ากัดการแสดงออก 
ของศิลปิน ความเหมือนในสายตาศิลปิน จะต๎องเกิดจากการบันทึกด๎วยมือ ซึ่งจะตรงกับความรู๎สึก 
ของศิลปินมากกวํา ดังนั้นวิธีที่ดีที่สุดก็คือการสร๎างภาพวาดเส๎นหลายๆ ภาพ เพื่อการทดลอง 
ศึกษาภาพจริง กํอนที่จะสร๎างเป็นภาพจิตรกรรม ดังนั้นจึงปรากฏหลักฐานภาพวาดเส๎นของศิลปิน 
จ านวนมาก กํอนที่จะสร๎างงานจิตรกรรมแตํละชิ้น 
 2. การเลียนแบบภาพที่ปรากฏ (The Imitation of Appearances) 
  งานจิตรกรรมเป็นงาน 2 มิต ิที่นับเป็นเวลาหลายศตวรรษที่มนุษย๑พยายามสร๎าง 
ความลึกให๎เกิดขึ้นบนระนาบแบน โดยอาศัยหลักและกฎเกณฑ๑ตํางๆ ที่ได๎ศึกษาจากธรรมชาติ 
ของการมองเห็น เชํนหลักของวัตถุขนาดเดียวกันที่วางในต าแหนํงความลึกตํางกัน จะท าให๎เห็น 
ภาพขนาดวัตถุตํางกันคือ ภาพใกล๎จะมีขนาดใหญํสุด และจะคํอยๆเล็กลงตามล าดับ ความลึก 
ซึ่งท าให๎เกิดการคิดค๎นหลักทัศนียภาพ และสํวนที่เกี่ยวข๎องกับหลักการดังกลําว เชํนการเขียนภาพ 
หดสั้น (For shorten) หลักของการใช๎น าหนักอํอนแกํ หลักการแสดงความลึก หรือการเลียนแบบ 
ภาพให๎เหมือนธรรมชาติ ก็ไมได๎เป็นหัวใจหลักส าคัญเพียงอยํางเดียว สิ่งส าคัญคือความคิด 
ความรู๎สึก ที่ศิลปินต๎องการถํายทอดผํานสื่อจิตรกรรมให๎ได๎ดู ได๎รับร๎ู และเข๎าใจ 
 3. ศิลปินคือนักส ารวจ (The Artist as Detached Observer)  
  การบันทึกภาพตามที่ตาเห็น มิใชํเพียงการบันทึกภาพที่ปรากฏกับตาเพียงอยําง เดียว 
ศิลปินจะต๎องอาศัยความชํางสังเกต เพื่อส ารวจภาพเหตุการณ๑ตํางๆ และพิจารณาวํา ควรหยิบ 
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เอาสํวนไหนมาถํายทอดให๎คนได๎เห็น การบันทึกภาพเป็นงานจิตรกรรม เราไมํสามารถบันทึกภาพ 
เหตุการณ๑ทั้งหมดได๎ ศิลปินจะต๎องร๎ูจักเลือกสิ่งที่เห็นวําส าคัญและกินใจ หรือภาพที่จะเป็นสื่อ 
ให๎ความร๎ูสึกยํางที่เค๎าคิดวําเหมาะสมที่สุด ศิลปินจึงต๎องมีสายตาอันแหลมคม มีความละเอียดอํอน 
ชํางส ารวจ ชํางสังเกต ดังนั้นจึงพบมุมมองตํางๆ ที่คนธรรมดาทั่วไป มักจะมองข๎าม 
 4. ศิลปินกับสายตาที่ร๎ูจักเลือกสรร (The Artist as Selective Eyes) 
  อยํางที่กลําวแล๎ววํา แม๎ศิลปินจะมีทักษะฝีมือที่เลิศเพียงใดก็ตาม ในการบันทึกภาพ 
จิตรกรรมตามตาเห็นนั้นมิได๎บันทึกภาพที่เห็นด๎วยตาทั้งหมด สายตาของศิลปินไมํใชํกล๎องถํายรูป 
หรือกระจกเงา ที่จะสะท๎อนให๎เห็นทุกๆอยําง แตํศิลปินร๎ูจักเลือกมุมมองในประเด็นที่นําสนใจ 
และกินใจ ดังนั้นการบันทึกภาพ จะมีความละเอียดหรือหยาบ ขึ้นอยูํกับความคิดและความรู๎สึก 
จากภาพที่สามารถสื่อให๎เห็น ดังนั้นภาพที่ศิลปินแสดงให๎เห็นไมํใชํอยูํที่ภาพภายนอกเพียงอยํางเดียว 
หากเป็นภาพที่สื่อถึงความร๎ูสึกภายในด๎วย 
 5. รูปแบบตํางๆ ของการบันทึกตามตาเห็น 
  การสร๎างสรรค๑จิตรกรรมจากการบันทึกตามตาเห็นนั้น สิ่งที่ศิลปินต๎องการแสดง 
มิใชํเพียงภาพที่ปรากฏ หรือต๎องการแสดงถึงฝีมือเป็นเลิศ หากแตตํ๎องการสื่อหรือแสดงออก 
เกี่ยวกับสาระที่ศิลปินต๎องการบอกกลําวให๎คนดู นอกจากนี้เทคนิคและกรรมวิธีของศิลปิน 
ก็จะเป็นเคร่ืองมือที่จะเสริมให๎จิตรกรรมสามารถสื่อสารได๎ผลมากยิ่งขึ้น ดังนั้นภาพที่บันทึก 
ตามตาเห็น จึงมีรูปแบบที่หลากหลายออกไป (นิคอเละ  ระเดํนอาหมัด, 2543, หน๎า 101-109) 
    คนสํวนใหญํมักมีความคิดวํา สิ่งที่มองเห็นจะต๎องเหมือนกับ 
รูปรํางจริงของวัตถุ เพราะภาพที่เกิดขึ้นจากแสงของวัตถุเร๎าในตา เกิดเป็นกระแสประสาทขึ้นสูํ 
สมอง แตํโดยความเป็นจริงแล๎ว การรับร๎ูของมนุษย๑ไมํใชํการคัดลอกลักษณะทางกายภาพ เข๎าสูํ 
สมองอยํางตรงไปตรงมา เราจะมองเห็นอยํางไรขึ้นอยูํกับสํวนประกอบอีกหลายอยําง เชํน รูปและ 
พื้น เรารับรู๎รูปเพราะสิ่งที่มองเห็นวําเป็นรูปจะเดํนออกมาจากสํวนอ่ืนๆ ซึ่งเป็นพื้นอยูํเบื้องหลัง 
หรือเรารับร๎ูรูปทรงของวัตถุเพราะมีเส๎นรอบนอกปรากฏให๎เห็นตํางจากพื้น ที่มีแตํพื้นภาพ 
จะเห็นวําการมองเห็นเป็นการรับร๎ูที่ส าคัญ โดยเฉพาะ การมองเห็นความงาม หรือความเป็น 
สุนทรียะ และการมองเห็นคุณคําของความงาม  สุชาติ  เถาทอง กลําววําการเห็นเป็กระบวนการ 
รับรู๎ด๎วยประสาทสัมผัสทางตา สามารถชี้แจงสํวนรายะเอียดจากสิ่งที่เห็นได๎ การเห็นมีความ 
เกี่ยวข๎องอยํางใกล๎ชิดกับการรับรู๎ เป็นความสามารถทํจะเข๎าใจและกินความกว๎างขวาง จากภายนอก 
สูํความรู๎สึก การเห็นเป็นการรับรู๎ของการดูเพื่อพยายามท าความเข๎าใจ กับรูปทรงที่มองเห็นน้ัน 
เป็นอาการลึกซึ้งกวํากระบวนการใช๎สายตาแบบปกติ ซึ่งจิตรกรจะต๎อง ฝึกหัดการเห็นให๎ถี่ถ๎วน 
เห็นทุกซอกทุกมุม ทุกด๎าน แม๎แตํสํวนที่ไมํได๎มองเห็น ทั้งรูปทรงภายนอกและโครงสร๎างภายใน 
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และได๎แบํงองค๑ประกอบของการมองเห็นไว๎ ดังนี้ 
 1. การเห็นรูปและพื้น (Figure and Ground) 
  เป็นองค๑ประกอบแรกที่มนุษย๑มองเห็น ซึ่งเป็นผลมาจากการที่เรามองเห็นวัตถุ 
ตาเราจะรับร๎ูพร๎อมๆ กันทั้งรูปและพื้น โดยวัตถุจะเป็นรูป และบริเวณรอบๆ จะเป็นพื้น 
 2. การเห็นแสงและเงา (Light and Shadow) 
  เรารับรู๎ได๎ หรือมองเห็นได๎เพราะมีแสงกวํางสํองกระทบบริเวณวัตถุนั้นตั้งอยูํ 
ถ๎าไมํมีแสงคําน้ าหนักของวัตถุจะไมํเกิดขึ้น หรือถ๎ามีแสดงสวํางเทํากันเงาก็จะไมํเกิดขึ้น 
ด๎วยเชํนกัน แสงและเงาจึงมีผลตํอการรับรู๎รูปรําง และขนาดของวัตถุที่แปรเปลี่ยนไปตามปริมาณ 
และคําน้ าหนักของแสงและเงา  
 3. การเห็นต าแหนํงและสัดสํวน (Position and Proportion) 
  การรับร๎ูหรือการมองเห็นเกิดขึ้นได๎ เพราะต าแหนํงของเราและต าแหนํงของวัตถุ 
ถ๎าเราอยูํใกล๎วัตถุก็จะมองเห็นสํวนรายละเอียดได๎ชัดเจน และมีขนาดใหญํ แตํถ๎าอยูํไกลจากวัตถุ 
ก็จะมองเห็นไมํชัดเจน และมีขนาดเล็กเป็นสัดสํวนกันไป 
 4. การเห็นความเคลื่อนไหว (Motion)  
  เรารับรู๎ทางการเห็นความเคลื่อนไหวได๎เพราะ ความเคลื่อนไหวของวัตถุ หรือ 
เพราะตัวเราเคลื่อนไหวเอง (สุชาติ  เถาทอง, 2545, หน๎า 52-55) 
  แตํส าหรับงานจิตรกรรมแล๎วการรับร๎ูทางการเคลื่อนไหว เป็นเร่ืองของการรับร๎ู 
การเคลื่อนไหวเทียม ที่แตกตํางจากการเคลื่อนไหวจริง ที่จิตรกรสร๎างขึ้นโดยใช๎สํวนประกอบ 
มูลฐาน (Element of Art) เป็นภาพผลงานจิตรกรรม เพื่อสร๎างให๎เกิดความร๎ูสึกคล๎อยตามตํางๆ 
ที่จิตรกรจ าเป็นต๎องอาศัยหลักการสร๎างสรรค๑ทางทัศนศิลป์ ที่จะกลําวถึงในข๎อตํอไป ซึ่งเป็นรายละเอียด 
ในสํวนประกอบของหลังการทางทัศนศิลป์ ที่มีความจ าเป็นอยํางยิ่ง เปรียบเสมือนความรู๎หลักที่ 
จิตรจ าเป็นต๎องเข๎าใจ และใช๎หลักการนี้ได๎อยํางช านาญ 

2.2.2 หลักการทางทัศนศิลป์ (Principles of Visual Art) 
   นอกจากเร่ืองของ ทฤษฎีศิลปะ (Theory of art) ซึ่งเป็นหลักการใหญํ 
โดยรวมที่แสดงถึงการวิเคราะห๑เพื่อหาหลักการพื้นฐานทางทัศนศิลป์ก็เป็นสิ่งที่ส าคัญอยํางยิ่ง 
สํวนส าคัญไมํวําจะเป็นทั้งผู๎ดูงานศิลปะ หรือตัวศิลปินเองควรร๎ู ก็คือเร่ือง การแสวงหาวิธีการ 
แสดงออกในแบบอยํางทางศิลปะ (artistic style) การมุํงแสดงถึงเน้ือหาสาระ เร่ืองราวการ 
สร๎างสรรค๑ (subject matter) ให๎ปรากฏออกมา ดังที่กลําวแล๎วในข๎างต๎น รวมเรียกวํา ความรู ๎
แบบเฉพาะของทัศนศิลป์ ที่ผํานการเห็นกับการสื่อความหมาย (Visual and its communications) 
ในสาระความหมายของจิตรกรรม (Meaning of Painting) ทั้งนี้ จ าเป็นต๎องอาศัย หลักการทาง 
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ทัศนศิลป์ (Principle of Visual Art) สํวนประกอบพื้นฐาน ของการรับรู ๎ทางการเห็นในรูปทรง (Sen
ses of Forms) สิ่งส าคัญกับการ แปลภาพเป็นการรับร๎ูทางทัศนศิลป์ เป็นสิ่งที่ตํางล๎วนต๎องมี 
การออกแบบ โดยอาศัยหลักการจัดองค๑ประกอบภาพ (design & art composition) ที่ประกอบไปด๎วย 
เร่ืองของการออกแบบทางศิลปะ (art of design) ที่มีเร่ืองของ มูลฐานทัศนศิลป์ (visual elements) 
หรือบางคน จะเรียกอีกอยํางวํา สวนประกอบพื้นฐาน (art elements) ก็ตาม เชํนเร่ืองของจุด (Point) 
เร่ืองของเส๎น (Line) และความหมายของเส๎น (Line Formed by Edges) การพิเคราะห๑ คุณคํา รูปทรง 
โดยการแสดงออกในเร่ืองของ รูปรําง (Shapes-Form) เร่ืองลักษณะผิว (Texture) เร่ืองของแสง 
และสี (Light & Color) และประเภทของสีในงานทัศนศิลป์ หรือเร่ืองของบริเวณวําง และมิติ (Space 
& Dimension) ที่สัมพันธ๑กับเร่ืองการ จัดองค๑ประกอบภาพ (Perspective) ดังยกตัวอยํางนี้ 
ล๎วนน ามาการวิเคราะห๑ ส าหรับใช๎ในงานวิจัยทางศิลปะ ประกอบด๎วย 

2.2.2.1 ทัศนธาตุ (Visual Elements)  
     ประกอบด๎วยมูลฐานที่ใช๎ในการสร๎างสรรค๑ผลงาน รวมถึงการ 

สื่อสารความหมาย ทีสํงผลตํอความรู๎สึก ไมํวําจะปรากฏตามสายตา (Visual Element) 
ที่กระทบตํอประสาทความรู๎สึกเป็นการรับร๎ู ปรากฏในความคิด (Conceptual Elements) ที่ศิลปิน 
จะเลือกใช๎ได๎อยํางเชี่ยวชาญ โดยที่ไมํลืมวํา เมื่อสามารถใช๎ทัศนธาตุเหลํานี้ได๎อยํางเชี่ยวชาญแล๎ว 
ก็จะสามารถน าทัศนธาตุเหลํานี้ ไปจัดองค๑ประกอบภาพให๎สามารถตอบสนองตํอจุดมุํงหมาย 
ในการสร๎างสรรค๑ได๎ ในล าดับถัดไป โดยผู๎วิจัยได๎รวบรวมเอาไว๎ให๎เห็นได๎อยํางชัดเจน 
ดังปรากฏได๎ดังตาราง ดังตํอไปนี้ 

ตาราง 2-6 สํวนประกอบของศิลปะ (Art Elements) 
สํวนประกอบของศิลปะ (Art Elements) 

จุด (Point) 
เส๎น (Line) ที่ประกอบด๎วย เส๎นที่มีอยูํจริง (Actual Line), เส๎นเชิงนัย (Implied 

Line) และเส๎นที่ไมํมีตัวตน (Invisible Line or Psychic Line), 
เส๎นที่เกิดจากขอบ (Line Formed by Edges) 

สี (Color)  นอกจากสี Pigment ตํางๆ แล๎วยังรวมไปถึงคําของสี (Values of 
Color) อีกเชํน กลุํมสีร๎อน (Warm Tone) กลุํมสีเย็น (Cool Tone) 
ลักษณะของสี เชํน สีหมํน (Cull Color) สีอํอน (Light Color) สีเข๎ม 
(Dark Color) สีสดใส (Vivid Color) สีจากน้ าหนักของสี (Tone) 
สีผสมด า (Shade) สีผสมขาว (Tint) 
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ตาราง 2-6 สํวนประกอบของศิลปะ (Art Elements) (ตํอ) 
สํวนประกอบของศิลปะ (Art Elements)   

รูปรําง (Shape) มีลักษณะเป็น 2 มิติ (Two Dimensional Areas) 
รูปทรง (Form)  มีลักษณะเป็น 3 มิติ (Three Dimensional Areas) โดยใช๎หลักทัศนีย 

วิทยา(Perspective) ที่ปรากฏมากกวํา 1 ด๎าน (To Show More Than 
one Side of Form) หรือการใช๎แสงและเงา (Operation of Light and 
Shade) รูปรํางและรูปทรงอาจมาจากธรรมชาติ (Natural Form) 
ที่เป็นแบบเหมือนจริง (Realistic Shape of Form) หรือมาจาก 
เรขาคณิต (Geometrical Form) ที่เป็นการตัดทอน (Distortion or 
Semi Abstract Shape of Form) หรือนามธรรม (Abstract Shape 
orForm) หรือแบบอิสระ (Free Form) รวมทั้งรูปทรงประเภท 
มีนัยส าคัญ (Significant Form) ซึ่งทั้งนี้ เรามองเห็นคุณสมบัติ 
ของรูปทรง (Visual Properties of Form) เงื่อนไขของแสง-
ระยะในการมอง-ก็เพราะมุมมอง และพื้นที่ วํางรอบๆ วัตถุนั้น 

ความเคลื่อนไหวและ  
แรงโน๎มถํวง (Movement & 
Gravity) 

ในความเคลื่อนไหวของรูปรําง (Motion in Shapes) อาจให๎ความ 
ร๎ูสึกสงบนิ่ง (Formal Shape) หรือรูปรํางนั้นแสดงความเคลื่อนไหว 
(Irregular Shape or Dynamic Shape) 

พื้นผิว (Texture) พื้นผิวบริเวณที่เป็นพื้น (Ground) เป็นบริเวณที่ปลํอยวําง 
(Unpainted Area) หรือพื้นราบ (Plane) ผิวที่มีขน (Fuzzy) ผิว 
ขรุขระนํารังเกียจ (Repulsive) หรือผิวที่นุํมสบายดี (Comfortable) 
รับรู๎ได๎ด๎วยตา (Visual Texture) หรือผิวที่รับร๎ู ได๎ด๎วยผิวสัมผัส 
(Actual Texture or Tactile Texture) หรือ ลักษณะผิวกับความรู๎สึก 
เชํนผิวลื่น (Slick) ผิวกระด๎าง (Hard) ผิวนุํม (Soft) หรือผิวขรุขระ 
(Rough) ผิวละมุนละไม (Delicate) ผิวยุํงเหยิง (Shaggy) 

ความสุกสวํางของสี 
(Chroma) หรือความเข๎ม 
(Intensity)  ที่วัดได๎จาก 
หนํวยแรงเทียน 

ที่เป็นเร่ืองแสงและเงา (Light & Shade) ระดับคําของแสงและเงา 
(Value of Light & Shade) ความสวํางและความมืด (Lightness and 
Darkness) หรือการหลอมรวมเงา (Cast shadow Darkness) หรือ 
การ ปรับสีให๎กลมกลืน (Half tone) ที่พูดถึงที่มาของแสง (Sources 
of Light) วําเป็นแสงและเงาที่ปรากฏตามธรรมชาติ (Local Values) 
หรือแสงและเงาที่ศิลปินสร๎างขึ้น (Interpretive Values) 
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ตาราง 2-6 สํวนประกอบของศิลปะ (Art Elements) (ตํอ) 
  สํวนประกอบของศิลปะ (Art Elements)  
บริเวณวําง (Space) หรือ 
บริเวณวํางภายในที่มีลักษณะ 
3 มิติ (Volume) 

 

โดยการใช๎หลักทัศนียวิทยา (Perspective) วัตถุมีขนาดเทํากันจะมี 
ขนาดเล็กลงเมื่ออยูํใกล๎จุดรวมสายตา ด๎วยการก าหนดมุมมองของ 
ภาพ (Point of View) การปลํอยพื้นที่วําง (Opened Picture Plane or 
Unfilled Space) หรือการท าให๎รูปพรํามัว (Obscured Form) 
หรือการสร๎างความลาดเอียง (Gradient) 

ทัศนียวิทยา มีอยูํหลายแบบ เชํนการใช๎เส๎นแสดงระยะใกล๎-ไกล (Linear 
perspective) การใช๎สีแสดงคําสี (Values) เบา-แกํ หรือ หนัก-อํอน 
ตามระยะ ใกล๎ไกล และการใช๎สีแสดงบรรยากาศ (Aerial 
perspective or Atmospheric perspective) ของทิวทัศน๑ 

 
ซึ่งสํวนประกอบมูลฐานเหลํานี้เป็นกลวิธีส าคัญในการสร๎างภาพผลงานที่จะสะท๎อน 

จุดมุํงหมายของผู๎สร๎างสรรค๑ที่ต๎องการจะสื่อสาร ไมํวําจะในประเด็นเนื้อหา เร่ืองราว 
ในประเด็นของรูปแบบทางการสร๎างสรรค๑ และที่ส าคัญ ในเร่ืองของการสื่อสารความหมาย 
ที่จะแสดงความรู๎สึก ให๎เกิดขึ้นได๎ ในภาพผลงาน ตามแตํวัตถุประสงค๑ ของผู๎สร๎างสรรค๑ 
ที่จะสื่อสาร ด๎วยเจตนาใด จึงจ าต๎องอาศัยการออกแบบเป็นส าคัญอีกด๎วย 

2.2.2.2 องค์ประกอบจิตรกรรม (Composition of Painting) 
    องค๑ประกอบจิตรกรรมเป็นสิ่งจ าเป็น ที่จิตรกรจ าต๎องอาศัย 
การออกแบบทางศิลปะ (Art of Design) อาศัยหลักการทางทัศนศิลป์ (Principle of Visual Art) 
การจัดวางภาพ ให๎มีองค๑ประกอบ (Composition) ที่มีความนําสนใจ สื่อสารเร่ืองราวได๎ดี 
ที่มีความสัมพันธ๑ กับการจัดองค๑ประกอบภาพ (perspective) กลวิธีการระบาย (Painting 
Techniques) การสร๎างสรรค๑ส าหรับผลงานภาพ ไปสูํการสื่อสารด๎วยรูปทรง (Forms) พื้นผิว 
(Textures) หรือสี (Colors) เป็นส าคัญที่ประกอบด๎วย 

ตาราง 2-7 หลักการออกแบบ (Principles of Design) 
หลักการออกแบบ (Principles of Design)   

ความสมดุล (Balance) ที่สัมพันธ๑กับการทรงตัวของมนุษย๑ (Vestibular Senses or Senses of 
Balance) ที่ต๎องอาศัยการมีเส๎นแกนกลาง (Axis Line) ที่บอกแกนกลางน้ า 
หนักของวัตถุ (Center of Gravity) หรือการร๎ูสึกเห็น (Visual Weight) ที่  
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ตาราง 2-7 หลักการออกแบบ (Principles of Design) (ตํอ) 
หลักการออกแบบ (Principles of Design)  

 บอกทิศทางความเคลื่อนไหว (Direction) หรือการลดหลั่น (Gradation) 
การสมดุลซ๎าย-ขวาเทํากันทุกประการ (Symmetrical Balance of Formal 
Balance of Bilateral Symmetry) แบบจากกระจกเงา (Mirror Images) หรือ 
จากจุดหมุน (Fulcrum) อาจเป็นการสมดุลแบบซ๎าย-ขวาเทํากันโดยความ 
ร๎ูสึก (Asymmetrical Balance of Informal Balance) หรือการ ถํวงดุลซ๎าย-
ขวา ที่เป็นไปตามกฎของการชดเชย (The Law of Compensation) 

ความขัดแย๎ง 
(Contrast) 

 อาจมีความขัดแย๎งสูง (High Contrast) หรือสภาพขาดสมดุล (Imbalance 
or Overbalance) อาจมีความไมํลงรอยกัน (Discord) หรือมีภาวะตัดกัน 
อยํางสูง (Very contrast) 

สัดสํวน (Proportion) ที่มีความสัมพันธ๑ กับอัตราสํวน (Scale) อาจแสดงความซ้ ากัน (Repetition) 
หรือการแบํงพื้นที่ ที่เป็นสํวนเสริมให๎บริเวณอ่ืนเดํน (Subordinate) 

ความหลากหลาย 
(Variety) 

อาจเป็นเร่ืองความหลากหลายของมิติ (Dimensions) หรือเป็นความ 
เรียบงํายไปเลย (Economy) 

ความกลมกลืน 
(Harmony) 

เป็นความเหมือนกัน (Monotony) ที่แสดงความซ้ าๆ กันไปแบบ 
(Repetition) แตกตํางกับการ Copy อาจแสดงการเปลี่ยนแปลงทีละน๎อย 
(Gradual Changes) หรือการท าซ้ าองค๑ประกอบชุดใดชุดหนึ่ง (Modulation 
ที่ of Elements) อาจแสดงการสลับกันไปมาอยํางตํอเนื่อง (Alternation of 
Elements) ที่แสดงการเชื่อมกัน (Transition) 

ลีลา (Rhythm) หมายรวมไปถึง การเลื่อนไหลไป (To Flow) หรือความเคลื่อนไหวแบบ 
Movement ที่แตกตํางกันกับเคลื่อนไหวแบบ Motion ที่สัมพันธ๑กับการ 
กระจายของสี (Progression of Colors) การซ้ าๆ กันของรูปทรง (Repetition 
of Form) การเปลี่ยนแปลงของรูปทรง (Development of Forms) การ 
เปลี่ยนแปลงคําของแสงเงา (Nuance of Tones) หรือการเปลี่ยนแปลง 
พื้นผิว (Modulation of Texture) ที่อาจสัมพันธ๑กับเร่ืองของเวลา (Time) 

การท าซ้ า (Repetition) การซ้ าแบบเหมือนกันทุกประการ (Exact Repetition) 

   หลักการออกแบบทางศิลปะ เป็นสิ่งส าคัญตํอการสร๎างสรรค๑ 
ผลงาน เพราะเป็นเร่ือง ที่สัมพันธ๑ในระหวํางการใช๎สํวนประกอบของภาพ ในรายละเอียดตํางๆ 
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กับการสื่อสารความหมาย อันส าคัญของภาพผลงาน ที่ในการใช๎วิเคราะห๑การ สื่อสารความหมาย 
ที่ศิลปิน หรือนักสร๎างสรรค๑ ผลงานศิลปะ ใช๎ในการสื่อสารความหมาย ในภาพผลงานของตน 
ด๎วยภาษาสัญลักษณ๑ทางทัศนศิลป์ นอกจากประเด็นหลักๆ เชํนในเร่ืองของจุดมุํงหมายทางด๎าน 
เน้ือหา เชํน เกี่ยวกับสังคมสิ่งแวดล๎อม เกี่ยวกับสังคมประเพณี เกี่ยวกับสังคมการเมือง สังคม 
ในอุดมคติ หรืออ่ืนๆ เป็นต๎น 

2.2.2.3 กลวิธีทางจิตรกรรม (Painting Techniques) 
     การสร๎างงานจิตรกรรมนอกจากจะเชี่ยวชาญด๎านการใช๎ทัศนธาตุ 

มาจัดองค๑ประกอบแล๎ว กลวิธีการระบายทางจิตรกรรมก็มีความส าคัญอยํางยิ่งไมํวําจะเป็นการ 
ระบายเพื่อสร๎างพื้นผิว หรือทฤษฎีสี ล๎วนเป็นสิ่งถํายทอดที่ชํวยให๎ผู๎ดู เกิดความร๎ูสึกคล๎อยตาม วิรุณ 
ตั้งเจริญ ได๎เสนอกลวิธีการระบาย โดยสีน้ ามันด๎วยกลวิธี (Technique) ตํางๆ ดังตํอไปนี้ 

กลวิธีการระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima technique) 
กลวิธีการระบายสีเรียบกลมกลืน (Blending technique) 
กลวิธีการระบายสีโดยไมํเกลี่ยให๎กลมกลืนกัน (Broken Color technique) 
กลวิธีการระบายสีแสดงลีลารอยพูํกัน (Brushwork technique) 
กลวิธีการระบายสีผสมผสานการปะติดวัสดุ (Collage technique) 
กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพื้นไว๎กํอน (Colored Ground technique) 
กลวิธีการระบายสีด๎วยสีผสมแสดงน้ าหนักสี (Color Key technique) 
กลวิธีการระบายสีด๎วยสีผสมลํวงหน๎า (Color Mixing technique) 
กลวิธีการระบายสีด๎วยวัสดุอํอนนุํม (Dabbing technique) 
กลวิธีการระบายด๎วยพูํกันสีหมาดหรือสีแห๎ง (Dry Brush technique) 
กลวิธีการระบายสีด๎วยนิ้วมือ (Finger Painting technique) 
กลวิธีการระบายฉาบสีด๎วยสีเหลวและโปรํงแสง (Grazing technique) 
กลวิธีการระบายสีขอบคม (Hard Edge technique) 
กลวิธีการระบายสีหนาซับซ๎อน (Impasto technique) 
กลวิธีการระบายผสมการกดและพิมพ๑ (Imprinting technique) 
กลวิธีการระบายสีด๎วยเกรียง (Knife Painting) 
กลวิธีการระบายสีด๎วยการใช๎เทปกั้นขอบ (Masking technique) 
กลวิธีการระบายสีด๎วยการพิมพ๑ครั้งเดียว (Monoprinting technique) 
กลวิธีการระบายสีผสมน้ ามันสนบนพื้นที่ไมํได๎ลงสี (Oil-free technique)  
กลวิธีการระบายสีเป็นจุด (Pointillism technique) 



71 
 

กลวิธีการระบายสีผสมการพิมพ๑ถูพื้นภาพ (Rubbing technique) 
กลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีดเป็นเส๎น (Sgraffito technique) 
กลวิธีการระบายสีและขูดพื้นภาพ (Scraping Back technique) 
กลวิธีการระบายสีอํอนผสมน้ ามันสนบนสีเข๎มเพื่อสร๎างบรรยากาศ (Scumbling technique) 
กลวิธีการระบายสีให๎ขอบรูปทรงผสานกันอยํางนุํมนวล (Soft Edge technique) 
กลวิธีการสร๎างพื้นผิวใต๎ภาพ (Texturing technique) 
กลวิธีการระบายสีกลมกลืนจากชั้นลํางมาสูํชั้นบน (Underpainting technique) 
กลวิธีการระบายสีเปียกบนเปียก (Wet into Wet technique) 
กลวิธีการระบายสีเปียกบนพื้นแห๎งหมาด (Wet on Dry technique) (วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2546 

เอกสารประกอบการสอนระดับมหาบัณฑิต) 
   การสร๎างสรรค๑ผลงานจิตรกรรมของจิตรกรบางคร้ังมักมีกลวิธีที่ 

ซับซ๎อน ซึ่งอาจเป็นการน ากลวิธีการของงานภาพพิมพ๑ มาผสมผสาน การน าคุณสมบัติโปรํงแสง 
แบบสีน้ ามาสื่อสารบรรยากาศ ความร๎ูสึกตํางๆ นอกเหนือไปจากกลวิธีของสีน้ ามันที่เราคุ๎นเคย 
ยกตัวอยํางเชํนผลงานของเทอร๑เนอร๑ ในชํวงเวลาที่เขาเป็นจิตรกรสร๎างงานสีน้ า แตํมักไมํคํอยรักษา 
แบบแผนการเขียนสีน้ าอยํางเครํงครัด กลําวคือ เทอร๑เนอร๑ใช๎สีขาวระบายภาพด๎วย ซึ่งโดยทั่วไป 
การเขียนสีน้ านิยมเว๎นกระดาษขาวแทนการใช๎สีขาว นอกจากนี้เขายังใช๎ผ๎า ฟองน้ า และใบมีด 
เช็ดถูเพื่อให๎เกิดพื้นผิวสีขาว (นิคอเละ  ระเดํนอาหมัด, 2545 หน๎า 56) 

   ดังยกตัวอยํางถึงกลวิธีสร๎างงานจิตรกรรมจาก The Encyclopedia 
of Painting Techniques ของ Elizabeth Tate & Hazel Harrison ประกอบด๎วยการใช๎สื่อสีน้ ามัน 
สื่อสีน้ า และสื่อสีอคริลิก ที่ล๎วนมักน ามาใช๎รํวมกันเพื่อสร๎างสรรค๑เป็นผลงานจิตรกรรมได๎ 
ประกอบด๎วย acrylic wet-on dry, gouache&ink wash-off, watercolour blownblots, oil sgraffito, 
drybrush watercolour, texturing the surface, oil blending, masking fluid, variegated washes, 
acrylic spattering, building up pastels, watercoloursponge painting, salt spatter, making 
corrections, glazing oil, lifting out watercolour, reserving highlights, pastelskin tones, watercolour 
wet-in-wet, oit underpainting, using different brushes, broken colour, paster coloured ground, 
watercolour wax resist, dropping in colour, acrylic scraping on (Elizabeth Tate, 2011 p.1) 
      ทั้งนี้จะเห็นได๎วําเป็นความพยายามของจิตรกรในการใช๎สื่อวัสดุสี 
รังสรรค๑ให๎เกิดเป็นภาพ ด๎วยกลวิธีตํางๆ ให๎เหมาะสมตามจุดมุํงหมาย และความเชี่ยวชาญ  
ในอดีตเทคนิคเหลํานี้ จิตรกรระดับโลกต๎องฝึกฝน ค๎นหา กลวิธีเฉพาะของตนเพื่อสร๎างความพิเศษ 
ให๎ปรากฏ ในภาพผลงาน แตํในขณะปัจจุบันน้ี ได๎มีการรวบรวม ศึกษาวิเคราะห๑เทคนิคตํางๆ 
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ที่เหลําศิลปิน สร๎างขึ้นเอาไว๎เพื่อศึกษา กันอยํางกว๎างขวาง ดังที่ได๎กลําวไปแล๎วข๎างต๎น ทั้งนี้เพื่อ 
สื่อสารความหมายทางจิตรกรรมให๎ปรากฏในภาพผลงาน ที่มีผลกระทบตํอประสาทรับรู๎ 
ทางความรูส๎ึกของผู๎ชม เมื่อได๎เห็นภาพผลงานโดยอาศัยทัศนธาตุ และองค๑ประกอบศิลป์ ดังนี้ 

(1) ความรู๎สึกที่มีตํอรูปทรง (Senses of Forms) 
   ความรู๎สึกที่มีตํอรูปทรง เป็นการสร๎างสรรค๑ผลงานทางศิลปะ ด๎วยการใช๎ 
รูปทรง เป็นเรื่องที่ศิลปินใช๎ในการสื่อสารความหมายในผลงานของตนเอง และเชื่อวํารูปทรง 
จะมีผลกระทบตํอความร๎ูสึก หรือการสื่อสารความหมาย ตามเจตนาที่ตนได๎สร๎างสรรค๑ขึ้น 
ซึ่งก็มีศิลปินและนักการศึกษาหลายทํานได๎แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปทรงกันอยํางกว๎างขวาง 
ในความหมายที่วํา รูปทรงควรจะมีสองประเภท คือ รูปอินทรีย๑และรูปทรงที่มีนัยส าคัญ (Organic 
Form and Significant Form) หรือข๎อสรุปเกี่ยวกับรูปทรงที่วํา รูปทรงควรมี 3 ลักษณะ 1.รูปทรงที่ 
เกิดจากธรรมชาติ เชํน ดิน หิน ต๎นไม๎ ฯลฯ   2.รูปทรงที่มนุษย๑สร๎างขึ้น เชํน สิ่งของเคร่ือง ใช๎ ฯลฯ 
3.รูปทรงที่แปรเปลี่ยนเคลื่อนไหว เชํน เปลวไฟ ไอน้ า ฯลฯ   (อารี  สุทธิพันธุ๑, 2551, หน๎า 77-78) 
   ในที่นี้ ได๎แสดงถึงตัวอยํางรูปแบบของรูปทรงในวัตถุ หรือลักษณะ 
ภววิสัย ที่มีผลกระทบตํอ ความร๎ูสึกทางจิตใจ  หรือลักษณะอัตวิสัยโดยแสดงเปรียบเทียบ 
ดังตารางตํอไปนี้ 

ตาราง 2-8 ความหมายการแทนคําของรูปทรง (ภววิสัย) ตํอการสัมผัสทางความรู๎สึก (อัตวิสัย) 
ความหมายการแทนคําของรูปทรง (ภววิสัย) ตํอการสัมผัสทางความรู๎สึก (อัตวิสัย) 

สถิต-นิ่งคงที่ (Stability) ไมํมั่นคง-ดูอํอนแอ (Instability) 
ความธรรมดา (Regularity) ไมํปกติ (Irregularity) 
ความงําย (Simplicity) ความซับซ๎อน (Complexity) 
เอกภาพ (Unity) ถูกฉีก-กระจัดกระจาย (Fragmentation) 
น๎อยผิดปกติกวําที่ควรเป็น (Understatement) มากเกินจริง (Exaggeration) 
อํอนล๎า-หงอยเหงา-ขี้เกียด (Passiveness) กระตือรือร๎น-เร๎าใจ-ตื่นเต๎น (Activeness) 
เป็นนัยยะ-ขมุกขมัว (Subtlety) ความชัดเจน (Boldness) 
เลือนรางพรํามัว (Diffusion) ขอบคม (Sharpness) 
เหมือน (Realism) ลดทอน (Distortion) 
แบนราบ (Flatness), มิติต้ืน (Shallow) ลึก (Depth) 
มันทึบแสง (Opaqueness) โปรํงใสทะลุถึงกัน (Transparency) 
มีความหนัก (Heaviness) เบา (Lightness) 
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    รูปทรงมีความหมายในตัว นอกจากแสดงความเป็นมิติ รูปทรง มีทั้งแบบ 
2 มิติ และ 3 มิติ รูปทรงมีที่มาจากสิ่งที่เป็นธรรมชาติ รูปทรงมาจากปรากฏการณ๑ การสร๎างสรรค๑ 
ของมนุษย๑ รูปทรงเป็นเหมือนสัญลักษณ๑ ทางการสื่อสารความหมายที่ส าคัญ ที่ศิลปินทัศนศิลป์ 
ใช๎ในการสื่อสารผลงานสร๎างสรรค๑ที่ส าคัญ 

  ศิลปินในอดีตได๎พยายามสร๎างหรือหามาตรฐานรูปทรงตํางๆ ในธรรมชาติ 
เพื่อที่จะหาหลักเกณฑ๑คามเป็นสากล โดยการจัดรูปทรงธรรมชาติให๎อยูํในกรอบ ของรูปทรงมูลฐาน 
(Archetypal Form) เชํนในกรอบของรูปทรงพีระมิด รูปทรงกระบอก หรือรูปทรงกลม โดยเฉพาะ 
งานจิตรกรรมจะวางเป็นจุดศูนย๑กลางภาพ ดังเชํนรูปสี่เหลี่ยมของกรอบหน๎าตําง ด๎านหลังพระคริสต๑ 
ในภาพชื่ออาหารมื้อสุดท๎ายของดาวินชี หรือรูปรัศมีศิรประภา บนพระเศียรของพระคริสต๑และ 
นักบุญตํางๆ เพื่อแสดงถึงผู๎มีบุญ รูปสามเหลี่ยมเป็นลักษณะ การจัดภาพที่พบมากที่สุดอีกแบบหนึ่ง 
ซึ่งจะชํวยเสริมองค๑ประกอบให๎เกิดความกระชับ มั่นคงและสมดุล โดยมุมยอดยองสาวเหลี่ยม 
อยูํระหวํางมุมฐานแตํละด๎านจะชํวยกระจายความ สมดุล รูปสี่เหลี่ยมผืนผ๎า ให๎ความร๎ูสึกมั่นคง 
สํวนมากเป็นโครงสร๎างมวลรูปคน (Mass of Figures) พบมากในภาพเขียนประเภทบรรยายเร่ือง 
(Narrative Painting) (นิคอเละ  ระเดํนอาหมัด, 2543, หน๎า 20) 

(2) ความรู๎สึกที่มีตํอพื้นผิว (Senses of Textures) 
  พื้นผิวคือ ลักษณะผิวภายนอก ที่สามารถสัมผัสได๎หรือเพียงเห็นด๎วยตา 

ในงานจิตรกรรมมีวิธีการสร๎างพื้นผิวแตกตํางกัน เชํนกลุํมนีโอ-อิมเพรสชั่นนิสต๑ใช๎วิธีจุดหลายๆ จุด 
ซึ่งเราเรียกวิธีนี้วํา ลัทธิจุด (Pointillism) เป็นการใช๎จุดสื่อแทนการกะพริบของแสงแดดและ 
บรรยากาศ เทคนิคเชํนนี้จะท าให๎เกิดเป็นพื้นผิวและการสั่นสะเทือน การสร๎างพื้นผิวในงาน 
จิตรกรรมเกิดจากการใช๎รูปซ้ าๆ ของเส๎น รูปทรง น้ าหนัก หรือสี บางคร้ังอาจจะใช๎ลักษณะพื้นผิว 
ท าหน๎าที่ตกแตํง (Decorative Textures) เชํน การใช๎รูปเรขาคณิตซ้ าๆ เชํนในงานศิลปะของอินเดีย 
งานศิลปะอิสลาม (Islamic Arts) หรือจิตรกรรมยุโรปสมัยกลาง นอกจากนี้ยังใช๎ลวดลายของรูป 
ในธรรมชาติ เชํน รูปใบไม๎ซ๎อนๆ กันหรือเป็นรูปนกหลายๆตัว ในงานจิตรกรรมสมัยใหมํบางครั้ง 
การสร๎างพื้นผิวจะใช๎วัสดุจริงติดบนพื้น หรือกระดาษ หรือใช๎เศษวัสดุ สํวนเทคนิคจิตรกรรม 
สีน้ ามันโดยวิธีการป้ายด๎วยสีหนา (Impasto) จะท าให๎เกิดพื้นผิว เชํนเดียวกับภาพเขียนของแวนโก๏ะ 
ลักษณะพื้นผิวของภาพอันเกิดจากฝีแปรง (Brush Strokes) จะสื่อถึงอารมณ๑ความรู๎สึกเบื้องลึก 
ของศิลปิน …บางคนก็มีกรรมวิธีสร๎างพื้นผิวด๎วยวิธีพิมพ๑ผิว (Frottage) (นิคอเละ  ระเดํนอาหมัด, 
2543, หน๎า 25-26) และกรรมวิธีสร๎างพื้นผิวอ่ืนๆ ดังที่ได๎กลําวไปแล๎วใน สํวนกลวิธีทางจิตรกรรม 

  ความรู๎สึกที่มีตํอพื้นผิว เป็นการสร๎างภาพที่ปรากฏใน กระบวนการ 
สร๎างสรรค๑ พื้นผิวเป็นเร่ืองที่ส าคัญ กระทบตํอความรู๎สึก เป็นสิ่งส าคัญที่ต๎องค านึงถึง ในการสื่อสาร 
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ความหมายประการแรก ในบริเวณที่เป็นรูปและพื้น (Figure and Ground) หรือไมํวําจะเป็นพื้นผิว 
ที่ปรากฏในบริเวณวําง และพื้นผิวที่เป็นภาพวัตถุ   

    พื้นผิวก็คือบริเวณที่เป็นพื้น (Ground) เป็นบริเวณที่ปลํอยวําง (Unpainted 
Area) หรือพื้นราบ (Plane) ซึง่พื้นผิวเหลํานี้ตํางมีคุณสมบัติ ในการสื่อสารความรู๎สึก สัมผัสได๎ 
ในทางทัศนศิลป์ เราใช๎ตาสัมผัส หรือการรับร๎ูได๎ด๎วยตา (Visual Texture) สิ่งที่เรียกวํา พื้นผิว 
นอกจากการสัมผัสด๎วยกายสัมผัสแล๎วนั้น  ยกตัวอยํางเชํน ความรู๎สึก กับพื้นผิว ดังเชํน พื้นผิวที่มีขน 
(Fuzzy) พื้นผิวที่ ขรุขระนํารังเกียจ (Repulsive) หรือพื้นผิวที่นุํมสบายดี (Comfortable) 
หรือผิวที่รับร๎ู ได๎ด๎วยผิวสัมผัส (Actual Texture or Tactile Texture) หรือ ลักษณะผิว กับความรู๎สึก 
เชํนผิวลื่น (Slick) ผิวกระด๎าง (Hard) ผิวนุํม (Soft) หรือผิวขรุขระ (Rough) ผิวละมุนละไม 
(Delicate) ผิวยุํงเหยิง (Shaggy) เป็นต๎น 

(3) ความรู๎สึกที่มีตํอสี (Senses of Colors) 
   ความรู๎สึกที่มีตํอสี เป็นสิ่งที่แสดงวําสีมีอิทธิพล ไมํน๎อยไปจาก รูปทรง 
และพื้นผิว สีสามารถสื่อสาร ความร๎ูสึกใช๎แทนคําความหมาย โดยเรามักใช๎สี เป็นเหมือนสัญลักษณ๑ 
ในการสื่อสาร บอกตํอถึงสิ่งใดใด ได๎เป็นอยํางดี ยกตัวอยํางเชํน สีสามารถ บอกถึงอุณหภูมิ 
สีสามารถบอกถึงชํวงเวลา หรือยุคสมัย และสีสามารถ แทนคําอารมณ๑ หรือความร๎ูสึกได๎เชํนกัน  
   งานจิตรกรรมในอดีต สีจะท าหน๎าที่ในการเสริมภาพให๎งดงาม 
หรือเพื่อแยกแยะให๎เห็นความแตกตํางของวัสดุหรือสิ่งของภายในภาพ คือเป็นองค๑ประกอบเสริม 
ของเส๎นและแสงสวํางเทํานั้นเอง แตํในยุคศตวรรษที่ 20 สีได๎กลายเป็นองค๑ประกอบหลัก ของงาน 
จิตรกรรมคือไมํได๎ท าหน๎าที่สร๎างภาพเพียงอยํางเดียว หากเป็นสื่อที่ส าคัญในการแสดงออก 
ของจิตรกรอีกด๎วย หลักเกณฑ๑ในการสร๎างมิติในงานจิตรกรรม คือการแยกน้ าหนักความมืด 
ความสวําง (Value) และการแยกวรรณะอํุนหรือเย็น (Warm and Cool Tone) และการจัดล าดับ 
ความเข๎มของสี (Intensity) โดยมีแมํสีคือ สีแดง สีเหลือง และน้ าเงิน เป็นหลักของสีอื่นๆ 
อันเกิดจากการผสมของแมํสีทั้งสาม ทฤษฎีการผสมเนื้อสีโดยการใช๎แมํสีทั้งสามนี้ยอมแตกตํางไป 
จากทฤษฎีสีของแสง การผสมของแมํสีหลักทั้งสามจะเกิดเป็นสีขั้นที่ 2 ได๎แกํ สีส๎ม สีมวํง 
และสีเขียว ความแตกตํางของสีทั้งสามนี้ขึ้นอยูํกับอัตราสํวนผสมของสีหลักสีใดสีหนึ่ง 
จะท าให๎เกิดสีที่แตกตํางกันออกไปอีกเชํน เหลืองส๎ม มํวงแดง หรือเขียวน้ าเงิน การผสมสีเหลํานี้  
สามารถแยกได๎ 12 สี ซึ่งเรียกวํา วงล๎อสีธรรมชาติ  (นิคอเละ  ระเดํนอาหมัด, 2543, หน๎า 21-22) 
   ความส าคัญของสีมีสัมพันธ๑กับเร่ืองจิตรวิทยาสี และทฤษฎีสีอ่ืนๆ  
เชํนเรื่องของสีแท๎ (Hue) คําของสี (Value) ความเข๎มจัดของสี (Intensity) สีสํวนรวม (Tonality) 
สีตรงกันข๎าม (Complementary Colour) การถํายเทของสี (Enhancement of Colour) สีในตัววัตถุ 
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(Local Colour) สีอุํนและสีเย็น (Warm and Cool Colour) สีกลมกลืน (Analogous Colour) เป็นต๎น  

    2.3 แบบอย่างทางศิลปะ (Characteristic style) 
 จากหนังสือศิลปะสงเคราะห๑ ที่เขียนโดยศิลป์ พีรศรี และแปลโดยพระยาอนุมาน 

ราชธน ได๎ให๎ความหมายของค าวํา Character, Characteristic คือ ลักษณะ, ลักษณะพิเศษ ค าทั้งสอง 
นีห้มายถึง ลักษณะอันเป็นเฉพาะของสิ่งใดๆ จะเป็นทางศีลธรรม จรรยา ปัญญา ความคิด รูปรําง 
หรือทางใจก็ตามที ซึ่งเราร๎ูสึกสังเกตเห็นได๎ในสิ่งหนึ่งวําผิดไปจากสิ่งอ่ืนๆ ค าทั้งสองใช๎ใน 
ความหมายที่กว๎างและตํางๆกัน 1.ยกตัวอยํางวําจะปั้นหรือวาดภาพเป็นรูปชายคนหน่ึง สิ่งแรก 
ที่จะต๎องท าก็คือ ต๎องศึกษาสังเกตดูลักษณะพิเศษของชายคนนั้นเสียกํอน วํารูปพรรณสัณฐาน 
และกิริยาทําทางที่แสดงปรากฏออกมา เป็นพิเศษเฉพาะตัวมีอะไรบ๎าง เป็นคนสูงหรือคนเตี้ย 
เป็นคนหลังโกงหลังคํอมหรือเปลํา อ๎วนหรือผอม มีลักษณะอะไร ในตัวที่เห็นเดํนหรือเป็นสามัญ 
มวลสิ่งของหน๎าเป็นรูปสี่เหลี่ยม หรือรูปสามเหลี่ยม เหลํานี้เป็นต๎น ...เพราะฉะนั้นจึงเป็นสิ่ง 
ส าคัญมากแกํศิลปิน ผู๎ประสงค๑จะท ารูปชายคนนั้น ให๎เหมือนจริง โดยถอดเอาลักษณะพิเศษ 
ของชายคนนั้นทั้งที่เกี่ยวกับรูปรํางและลักษณะอื่นๆ ออกมาให๎ปรากฏ อยูํในรูปปั้น ภาพระบายสี 
หรือใช๎ถ๎อยค าพรรณนา (พระยาอนุมานราชธน (แปล), 2515, หน๎า65-66) 

  และค าวํา Style หมายถึง ทํวงทีที่แสดงออก ค านี้ในทางศิลปะ หมายถึงศิลปกรรม 
ที่มีลักษณะพิเศษอันเป็นเฉพาะของชาติใดชาติหนึ่ง หรือของถิ่นหน่ึงแหํงชาติใดชาติหนึ่ง 
ของยุคหนึ่ง ของเหลําศิลปินหมูํหนึ่งแหํงสกุลหนึ่ง หรือของบุคคลใดบุคคลหนึ่งโดยเฉพาะ เมื่อดู 
ฟัง หรืออํานแล๎ว ก็อาจจ าและรู๎ได๎วําเป็นของชาติใด สมัยไหน หรือเป็นของบุคคลใดโดยเฉพาะ 
และผิดหรือแตกตํางกับชาติอ่ืน สมัยอื่น หรือของบุคคลอ่ืนอยํางไร ในภาษาไทย ค าวํา Style 
ถ๎าเป็นหนังสือบทประพันธ๑ก็เรียกวําส านวนโวหาร ถ๎าเป็นดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ก็เรียกวํา 
หนํวยก๎าน  ถ๎าเป็นทางชํางก็เรียกวําแบบ หรือฝีมือ เหลํานี้เป็นต๎น เพราะไมํมีค าใช๎เป็นค ารวม 
จึงได๎ใช๎วําทํวงทีที่แสดงออก (พระยาอนุมานราชธน (แปล), 2515, หน๎า 267) 

  โดยความหมายของค าวํา แบบอยํางทางศิลปะ มะลิฉัตร เอ้ืออานันท๑ กลําวไว๎ใน 
หนังสือพจนานุกรม ศัพท๑ศิลปะวํา style สไตล๑  n. แบบอยํางศิลปะ เป็นการน าเสนอรูปแบบของ 
ผลงาน ศิลปะหมวดหน่ึง แบบอยํางของศิลปะนั้น อาจจ าแนกได๎ หลายหมวดหมูํ เชํนจ าแนกตาม 
ยุคสมัย ในประวัติศาสตร๑ ตามสกุลชําง ชนชาติ แหลํงหรือกลุํมศิลปิน แบบอยํางศิลปะนั้น 
ยังหมายรวม ไปถึงกลวิธีและลักษณะเฉพาะตัวของผลงานศิลปะของศิลปินแตํละคน (มะลิฉัตร  
เอ้ืออานันท๑, 2545, หน๎า 490)  

  ดังนั้นค าวํา แบบอยํางทางศิลปะจึงเป็นสิ่งที่มาจากคตินิยมการเลือกที่จะแสดงออก 
ตามจุดมุํงหมายในการแสดงภาพ ความคิด วําจะออกแบบสิ่งนั้นออกมาเป็นอยํางไร ล๎วนมาจาก 
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รสนิยมความชอบ ที่มาจากทัศนคติ และปรัชญาที่ยึดถือ ผํานการตีความ และแปลผลออกมาให๎เห็น 
ในลักษณะที่เรียกวํา แบบอยํางทางศิลปะ 
  ปรากฏการณ๑ศิลปะกับวิถีวัฒนธรรม เป็นเรื่องของการตีความโลกทัศน๑ 
เกี่ยวข๎องกับ ประสบการณ๑มนุษย๑ โดยความหมายของปรากฏการณ๑หมายถึง สภาวการณ๑ที่ด ารงอยูํ 
(Existence) สัมพันธ๑กับมนุษย๑ หรือกลําวได๎วํา มนุษย๑เป็นผู๎เฉลยปรากฏการณ๑นั้นให๎ปรากฏ ประสบ 
การณ๑ในชีวิต ที่บุคคลประสบมา (Lived experience) ล๎วนมีความหมาย ซึ่งสิ่งเหลํานี้ เป็นสิ่งที่ 
มีแงํมุมที่นําสนใจ หรือมีประโยชน๑ ชาย  โพธิสิตา เคยกลําวไว๎ใน หนังสือ ศาสตร๑และ ศิลป์แหํงการ 
วิจัยเชิงคุณภาพวํา “การตีความ ประสบการณ๑ (hermeneutic phenomenology) เป็นสิ่งสัมพันธ๑กับ 
คตินิยม แนวทางการสร๎าง และคตินิยมแนวการ ตีความ (Constructionism and interpretivism) 
กลําวคือ เวลาที่คนเราร๎ูสิ่งตํางๆนั้น จิต (mind) ไมํได๎มีสภาพ เป็นผํายรับอยูํเฉยๆ (passive) ที่ส าคัญ 
คือจิตจะสร๎างมโนทัศน๑ หรือ ภาพนามธรรม ของสิ่งที่รู๎ขึ้นมาเราสร๎าง (construct) ภาพสิ่งนั้นขึ้นมา 
ในใจเรา เราแสดงความคิด รวบยอด เพื่อท าความร๎ูจัก และเข๎าใจ ความหมายของสิ่งนั้น”  
   การศึกษาศิลปะด๎วยการอาศัยปรากฏการณ๑ทางธรรมชาติ ก็เปรียบเสมือน 
การศึกษาสิ่งที่รู๎ ผํานประสาทสัมผัส (The sense) เปรียบได๎กับการคลี่คลายสิ่งที่เป็นอัตวิสัย 
ให๎สามารถตรวจสอบได๎ (The charting of the subjective) กลําวงํายๆ ก็คือ เป็นการมุํงให๎เห็น 
สิ่งที่แตํละคนสนใจ วํามีลักษณะ เป็นอยํางไร ไมํใชํมุํงหาสาเหตุที่ท าให๎เกิดปรากฏการณ๑ 
แตํเป็นการท าความเข๎าใจถึงสิ่งที่ปรากฏขึ้น (Robert Nelson, 2009, p.55) 
   ประเด็นการศึกษาแนวความคิดทางปรัชญาส านักปรากฏการณ๑นิยม 
(Phenomenology) ไมํเชื่อวําทุกสิ่งทุกอยํางมีรูปแบบ (Pattern) ตายตัว แตํเชื่อวํา สรรพสิ่งนั้น 
มีลักษณะเป็นพลวัต (Dynamic) ซึ่งแนวความคิดนี้ก็สัมพันธ๑เกี่ยวข๎องกับลักษณะความเป็น 
ธรรมชาตินิยม ด๎วยเชํนกัน ลักษณะความเป็นธรรมชาติ ก็คือการเคลื่อนเปลี่ยน เวียนไปกันอยํางเป็น 
วัฏจักร ไมํวําจะเป็น ปรัชญาทางซีกโลกฝั่งใด ก็ตํางมีนิยามทางศิลปะไมํได๎แตกตํางกัน ภาพสะท๎อน 
วิถีวัฒนธรรมทางกายภาพ ประกอบด๎วยมิติของ ธรรมชาติ มิติของมนุษย๑ มิติของวัฒนธรรม 
หลอมรวม เกื้อกูลกัน อยํางเป็นมิติที่สัมพันธ๑อยํางแนบแนํน ด๎วยการถูกตีความ ศึกษา วิเคราะห๑ 
และสังเคราะห๑ ตามกลวิธี หลักการทางศิลปะ  แปลผลใหอ๎อกมา ในรูปของผลงานสร๎างสรรค๑ 
ศิลปะวิจัย อาศัยสิ่งที่เป็นจริง (Reality) อาศัยจินตนาการ (Imagination) ภววิสัย (Objective) หรือการ 
รับรู๎ได๎ด๎วยใจสัมผัส เป็นอัตวิสัย (Subjective) ภาพสะท๎อนวิถีวัฒนธรรม เป็นภาพผลงานที่น าเสนอ 
สุนทรียะ ของพื้นที่ชุํมน้ าทะเลสาบสงขลา แบบงานสร๎างสรรค๑ศิลปะวิจัย 
  กลําวได๎วํา ศิลปะกับอัตลักษณ๑วัฒนธรรม มีธรรมชาต ิเป็นต๎นทางนิยามทั้งมวล  
โดยความหมายธรรมชาติ ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 ให๎ความหมายวํา 
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ธรรมชาติ น.สิ่งที่เกิดมีและเป็นอยูํตามธรรมดา ของสิ่งนั้นๆ, สภาพ ภูมิประเทศ ว.ที่เป็นไปเอง 
โดยมิได๎ปรุงแตํ เชํน สีธรรมชาติ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2554, 597-598) 
  โดยทั้งนี้หากจะเกิดเป็นวัฒนธรรมได๎ ล๎วนต๎องอาศัย มนุษย๑เป็นเสมือนตัวกลาง 
ในการสร๎างสรรค๑ สังคมสิ่งแวดล๎อม จนเป็นศิลปวัฒนธรรมในที่สุด ซึ่งความส าคัญของ 
ศิลปวัฒนธรรมในที่นี้ กลําวถึงได๎วํามักสัมพันธ๑โดยมีธรรมชาติเป็นผู๎มีสํวนรํวมเสมอ ธรรมชาติ 
มักมีความงาม อันล้ าลึก เห็นได๎จาก ไมํวําเหลําศิลปินทั้งฝั่งตะวันตก และ ฝั่งตะวันออก 
ก็ได๎มุํงพยายามเรียนรู๎ และถํายทอดคุณคําเหลํานี ้ออกมาให๎เห็นในเชิงประจักษ๑ 
การกลําวถึงและให๎ความหมาย ของธรรมชาติน้ัน สุชาติ เถาทอง ได๎ประมวลความหมาย และ 
ความส าคัญเอาไว๎ เป็นข๎อๆ สรุปความได๎ดังนี้   

1. เป็นแหลํงก าเนิดสรรพสิ่ง คือธรรมชาติเป็นแหลํงก าเนิดอันยิ่งใหญํของสรรพสิ่งตํางๆ 
และเป็นเงื่อนไขที่ส าคัญในการสร๎างสรรค๑ 

2. เป็นแหลํงผลิตระบบ ระเบียบผลิตสิ่งตําง ๆ อยํางมีระบบ และการจัดล าดับ 
เพื่อให๎เกิดความประสานสัมพันธ๑เป็นไปอยํางดี 

3. เป็นแหลํงที่น าให๎เกิดความสนใจ ปรากฏการณ๑ของธรรมชาติ เป็นสิ่งที่สามารถกระตุ๎น 
เรํงเร๎าให๎เกิดความสะเทือนใจ 

4. เป็นแหลํงดลใจ คือธรรมชาติและรากฎการณ๑ที่มีการเปลี่ยนแปลง ในระเบียบของ 
ตัวมันเอง จะมีลักษณะความเป็นรูปธรรมแสดงภาวะตําง ๆ มีทั้งท าให๎เกิดการพึงพอใจการชื่นชม 
และ ความ นําสะพรงึกลัว ความมหัศจรรย๑ เป็นต๎น สิ่งเหลํานี้ จะมีผลตํอความร๎ูสึกนึกคิด ของมนุษย๑ 
และเป็นต๎นก าเนิดที่มาของความบันดาลใจ ให๎มนุษย๑สร๎างสรรค๑จินตนาการ ขึ้นอยํางกว๎างขวาง  
(สุชาติ เถาทอง, 2532, หน๎า 28)  

 โดยทั่วไปความเป็นมาและความส าคัญของภาพทิวทัศน๑ (landscape) 
ในทางศิลปะหมายถึงภาพทีบ่ันทึกเร่ืองราวหลักเกี่ยวกับโลกแหํงธรรมชาติที่แสดงเอกลักษณ๑ 
เกี่ยวกับบริเวณวําง (space) บรรยากาศ และพืชพรรณไม๎ อาจเป็นมุมกว๎าง (panarama) 
หรือมุมแคบๆ ในธรรมชาติ โดยการวาดโดยตรงจากธรรมชาติหรือจากความทรงจ า ที่เสริม 
ด๎วยภาพรํางจากสถานที่จริง ภาพทิวทัศน๑สามารถเป็นภาพบันทึกจากสถานที่จริงโดยยึดเอา 
ความเหมือนธรรมชาติเป็นส าคัญ หรือเป็นภาพที่ถูกพัฒนารูปลักษณ๑ให๎เป็นแบบอุดมคติ (Idealism) 
ภาพทิวทัศน๑มีทั้งที่เป็นองค๑ประกอบหลากหลายและเป็นภาพองค๑ประกอบที่เป็นสูตรส าเร็จของสกุลชําง
แตํละส านักหรือศิลปินแตํละคน ประสบการณ๑ของศิลปินให๎อิทธิพลในการตัดสินใจเลือกเร่ืองราว 
ที่ถัด ภาพทิวทัศน๑เมือง (cityscape) และภาพทิวทัศน๑ทะเล (seascape) ก็จัดเป็นภาพทิวทัศน๑ 
ประเภทหนึ่งเพราะจัดเป็นภาพกลางแจ๎งเชํนเดียวกัน จิตรกรรมทิวทัศน๑มีทั้งกลวิธีของสีน้ ามัน สีน้ า 
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และกลวิธีแบบปูนเปียก (Fresco) ภาพโมเสกหรือภาพประดับกระเบื้องสี (Mosaic) กลวิธีวาดเส๎น 
ภาพพิมพ๑หรือแม๎แตํภาพถําย โดยศิลปินแตํละคนจะสร๎างสรรค๑งานศิลปะด๎วยเทคนิคที่หลากหลาย 
เพื่อต๎องการสื่อถึงสิ่งที่ตังเองมองเห็นจากโลกภายนอก 

 องค๑ประกอบของภาพทิวทัศน๑มี 3 สํวนคือ สํวนหน๎า (foreground) สํวนกลาง (mid
dleground) และสํวนหลัง (background) ศิลปินใช๎กลวิธีการประสาน องค๑ประกอบทั้งสามสํวน 
ด๎วยวิธีการจัดวางจังหวะตํอเนื่องของรูปทรงและหลักทัศนียภาพวิทยา (perspective) 
สํวนสีและแสงเงาจะชํวยสร๎างความกลมกลืนเพื่อให๎เกิดมิติของรูปทรงและบรรยากาศ 
ของชํวงเวลาตํางๆ แหํงวัน รูปทรงและรายละเอียดตํางๆ ในบรรยากาศที่หํางออกไปจะคํอยๆ 
ลดขนาดและรายละเอียดตามธรรมชาติการมองเห็น ศิลปินร๎ูจักสร๎างสมดุลในโครงสร๎าง 
ของภาพโดยจัดวางน้ าหนักในรายละเอียดที่เป็นพืชพรรณต๎นไม๎ ก๎อนหิน ภูเขา ให๎เกิดความพอดี 
ในสํวนรวม ภาพทิวทัศน๑สะท๎อนให๎เห็นถึงเจตคติของศิลปินที่มีตํอธรรมชาติ สิ่งเหลํานี้จะประจักษ๑ 
ในผลงานวํา สิ่งที่เขาได๎เห็น ได๎บันทึกนั้น เป็นความยินดีหรือเพื่อความอยูํรอด ภาพทิวทัศน๑บางภาพ 
แสดงถึงพลังอ านาจอันยิ่งใหญํของธรรมชาติที่มนุษย๑เป็นเพียงเศษเสี้ยวเล็กๆ ที่อยูํภายใต๎รํมเงา 
อันยิ่งใหญํของมัน สํวนภาพทิวทัศน๑แนวคลาสสิกจะสร๎างภาพที่ประสานกลมกลืนกับภาพคน 
ที่ชํวยเสรมิสํงซึ่งกันและกัน นอกจากนี้ภาพทิวทัศน๑ยังเป็นสํวนประกอบของภาพจิตกรรม 
ทางศาสนา ในโลกศิลปะตะวันออก ภาพทิวทัศน๑ใช๎เพื่อการฝึกฝนให๎จิตสงบและสร๎างสมาธิ 
โดยภาพภูมิทิวทัศน๑ (Topographical painting) เป็นภาพที่แสดงภาพรวมของลักษณะภูมิประเทศ 
แตํละท๎องที่ เชํน เป็นที่ราบ เนินเขา ทุํงนา ทะเลทราย สํวนใหญํเป็นภาพที่บันทึกการเดินทาง 
ของศิลปิน ตรงกันข๎ามกับภาพทิวทัศน๑แนวเหมือนจริง (realistic painting) ที่เน๎นรายละเอียด 
อันเกี่ยวกับประสบการณ๑ที่คุ๎นเคย …ในอดีตภาพทิวทัศน๑เป็นเพียงองค๑ประกอบฉากหลักของภาพ 
จิตรกรรมที่เกี่ยวกับศาสนาเทพนิยาย หรือเกี่ยวกับวีรกรรมของบุคคล (heroic scenes) ภาพทิวทัศน๑ 
เร่ิมเป็นจิตรกรรมอิสระจากฉากหลังของภาพคน มาโดดเดํนเป็นภาพจิตรกรรมแนวใหมํ แตํเนื้อหา 
ยังคงด๎อยกวําภาพเร่ืองราวศาสนา ประวัติศาสตร๑และเร่ืองราวอื่นๆ จนถึงศตวรรษที่ 19 จึง กลายเป็น 
ภาพที่สงคมเร่ิมให๎ความส าคัญไมํแพ๎ภาพเร่ืองราวอ่ืนๆ  (นิคอเละ ระเดํนอาหมัด, 2549, หน๎า 7-8)  
  ภาพทิวทัศน๑มีการคน๎พบปรากฏในผลงานประติมากรรม นูนสูง 
วาดสีของอาณาจักรเมโสโปเตเมีย มีองค๑ประกอบของต๎นไม๎ พุํมไม๎และแมํน้ า ซึ่งเป็นสํวน 
ประกอบของภาพสงคราวและการลําสัตว๑ นอกจากนั้นยังพบวําภาพทิวทัศน๑ เป็นสํวนประกอบของ 
ภาพสัตว๑ในตราลัญฉกร ภาพทิวทัศน๑ที่เกําแกํที่สุดอีกแหํงหนึ่ง คือภาพบนผนังและเพดาน 
ห๎องเก็บศพของอียิปต๑โบราณ เป็นทิวทัศน๑สํวนพื้นภาพี่พรรณนาเกี่ยวกับ กิจกรรมการเกษตร 
และการลําสัตว๑ชาวอียิปต๑เขียนภาพทิวทัศน๑ด๎วยเชื่อวําจะได๎เป็นเจ๎าของที่ดิน และเพื่อความสุขสบาย 
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ในโลกหลังความตาย ไมํมีภาพทิวทัศน๑ที่เป็นภาพผนังหลงเหลือเป็น หลักฐานในศิลปะของกรีก 
ที่หลงเหลือให๎เราได๎ศึกษา มีเพียงภาพทิวทัศน๑บนภาชนะดินเผาเขียนสี สํวนใหญํเป็นเร่ืองราว 
ความรักในท๎องทุํง แตํภาพทิวทัศน๑กลับโดดเดํนในศิลปะโรมัน โดยเฉพาะอยํางยิ่งภาพผนัง 
ที่วาดประดับบ๎านพักของชาวโรมัน ที่กรุงโรมมีภาพผนังที่เป็นมุมกว๎าง พรรณนาเร่ืองมหากาพย๑ 
โอดิสชีของกวีโฮเมอร๑ (Homer’s Odyssey)ในภาพที่ด๎วยรูปคนก าลังแลํนเรือกลางมหาสมุทร 
มีล าแสงพวยพุํงเป็นทางยาว สํวนภาพผนังที่พบที่บ๎านพักโรมัน ที่เมืองพรีมาโปร๑ตา (Prima Porta) 
มีลักษณะภาพลวงตาเห็นเป็นผนังห๎องที่มองผํานทะลุเห็นสวนดอกไม๎ลักษณะเดียวกับที่พบที่เมือง 
ปอมเปอี (Pompeii) และเมืองบอสโคเรียล (Boscoreale) (นิคอเละ ระเดํนอาหมัด, 2549, หน๎า 9) 

 
ภาพที่ 33 

ภาพจิตรกรรมทิวทัศน๑จากบทประพันธ๑Odyssey 
(Rome,c.60-40 BCE.). (http://en.m.wikipedia.o

rg/wiki/Landscape_painting) 

 
ภาพที่ 34 

ภาพจิตรกรรมทิวทัศน๑ของชาวโรมันพบที่ Bosc
otrecase,Pompeii. (http://en.m.wikipedia.org/wi

ki/Roman_art) 
 

   ภาพสะท๎อนอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรม (Reflection of Cultural Characteristic) 
เป็นการมุํงน า เสนอภาพลักษณ๑ในรูปลักษณะ ผลงานจิตรกรรมที่สัมพันธ๑ เกี่ยวเนื่องกับ 
ศิลปะภูมิทัศน๑  และวัฒนธรรม (Cultural) ในพื้นที่เฉพาะ โดยทั่วไปทิวทัศน๑ (Landscape art) 
และภาพทิวทัศน๑ มักแสดง ถึงธรรมชาติในชนบท เชํนหุบเขา ต๎นไม๎ แมํน้ า ป่า โดยเฉพาะการมอง 
ในมุมมองกว๎างเป็นองค๑ประกอบในการจัดภาพที่สอดคล๎องกันกับพื้นหลังที่ท๎องฟ้าจะรวมอยูํด๎วย 
เกือบตลอดเวลา และมีสภาพอากาศในชํวงเวลาตํางๆ เป็นองค๑ประกอบของภาพภาพทิวทัศน๑ 
(Landscape) ภาพที่เกําที่สุดคือภาพเฟรสโก เขียนบนผนัง บ๎านพัก ของชาวโรมัน (Roman Villas) 
จากหลักฐานทางประวัติศาสตร๑ ชาวโรมันตกแตํงห๎องด๎วย จิตรกรรมฝาผนัง (Fresco) 
ที่เป็นภาพภูมิทัศน๑ ซึ่งพบที่ปอมเปอี (Pompeii) และเฮอร๑คูลาเนียม (Herculaneum) 
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ภาพที่ 35 ภาพจิตรกรรมทิวทัศน๑ของชาวโรมัน พบที่เมืองปอมเปอี (Pompeii) 
ROMAN WALL PAINTING. (http:// www.accla.org/actaaccla/ramage.html) 

   นับได๎วําเป็น จิตรกรรมชิ้นแรกของประวัติศาสตร๑ศิลปะตะวันตกที่ให๎ความ 
ส าคัญกับภาพทิวทัศน๑ ซึ่งหลังจากนี้แล๎วภาพทิวทัศน๑ก็ได๎กลายเป็นองค๑ประกอบรอง 
ของภาพเขียนไป กลําวคือ ใช๎เพียงสํวนประกอบของพื้นภาพ ในขณะที่ภาพทิวทัศน๑เป็นเอกลักษณ๑ 
ของชาวตะวันออก เชํน ชาวจีน ญ่ีปุ่น ที่เป็นการสะท๎อนถึงความเข๎าใจในปรัชญาธรรมชาติ 
และความเชื่อทางศาสนา ที่ผูกพันอยูํกับธรรมชาติ (นิคอเละ  ระเดํนอาหมัด, 2543, หน๎า 69)   

  ในตะวันออก ศิลปะทิวทัศน๑จีน ภาพวาดของลัทธิเต๐า ที่มีมายาวนานกวํา 2,000 ปี 
เป็นการวาดด๎วยพูํกันจีน สํวนใหญํเป็นภาพทิวทัศน๑ล๎วนๆ ที่เกิดจากการรับร๎ูในจิตวิญญาณ 
ของงานภูมิทัศน๑แนวประเพณีของจีน มักแสดงระยะด๎วยการเปิดพื้นที่วําง หรือลดความคมชัด 
ของระยะหลัง แสดงความสลับซับซ๎อนของภูมิประเทศ และการแสดงออกที่แฝงปรัชญา 
แตํส าหรับศิลปะตะวันตก มักแสดงถึงศาสนา หรือประวัติศาสตร๑ ทางสังคมที่จิตรกรมุํงสร๎างความ 
ยวนใจแบบ Romanticism ให๎ปรากฏเดํนชัด จากประวัติจิตรกรรมภูมิทัศน๑ ค าวํา “landscape” 
มาจากภาษาดัทช๑ “landschap” ซึ่งหมายถึงบริเวณที่เก็บเกี่ยวแล๎ว และน าเข๎ามาใช๎ในภาษาอังกฤษ 
คริสต๑ศตวรรษ ที่ 17 เมื่อต๎นคริสต๑ศตวรรษที่ 15 ภาพภูมิทัศน๑เป็นศิลปะการวาดแบบหนึ่งในยุโรป 
ซึ่งใช๎เป็นฉากหลังของกิจการตํางๆ สํวนใหญํจะเป็น ศิลปะคริสต๑ศาสนา เชํน ภาพในหัวเร่ือง 
“พระเยซูหนีไปอียิปต๑” หรือฉากการเดินทางของแมํ เพื่อน าขวัญมาให๎พระเยซู หรือภาพเขียน 
เกี่ยวกับนักบุญเจอโรม เมื่อไปจ าศีลอยูํในทะเลทราย (Landscape art, สืบค๎นเมื่อ 1.11.2014) 

  จิตรกรรมภูมิทัศน๑บ๎างได๎เอามาใช๎เพื่ออธิบายถึงทิวทัศน๑ในบทกวีและในงานศิลปะ 
อาจมาจากจินตนาการ หรือคัดลอกจากความจริง มีมุมมองที่แตกตํางกันบ๎าง มักบอกความถูกต๎อง 
หรือบอกวัตถุประสงค๑ที่มีเพื่อให๎เห็นภาพที่เกิดขึ้นจากสถานที่ โดยมุมมองดังกลําวมักพบมาก 
ในประเทศฝั่งตะวันตก กลําววําจิตรกรรมทิวทัศน๑ในประวัติศาสตร๑ศิลปะมักพบอยูํในหนังสือ 
บทสวดในศาสนาคริสต๑ สมัยโกธิค จนกระทั่งมีการร้ือฟื้น ความสนใจในธรรมชาติด๎วยการวาดภาพ 
ทิวทัศน๑ในเวลาตํอมา ในชํวงศตวรรษที่ 14 Giotto di Bondone เรียนร๎ูธรรมชาติจากการวาดภาพ 
โดยใช๎ทิวทัศน๑ เป็นฉากหลัง ในภาพผลงาน จนต๎นศตวรรษที่ 15 ภาพทิวทัศน๑ได๎ถูกยกยํอง 



81 
 

ให๎เป็นศิลปะแขนงหน่ึง ในยุโรป และได๎รับการพัฒนาอยํางตํอเนื่อง การถํายทอดลักษณะความเป็น 
ธรรมชาติ การแสดงระยะจากเบื้องหน๎าไปสูํระยะไกล เทคนิคนี้ศิลปินได๎พยายามสร๎างสรรค๑ 
มานับศตวรรษ ซึ่งแตํเดิมจะแก๎ปัญหาเร่ืองระยะด๎วยการแยกพื้นหลังออกจากระยะหน๎า 
หรือแสดงภาพวัตถุ และฉากหลังเทํานั้น โดยขาดการแสดงระยะลดหลั่น การสร๎างสรรค๑อยําง 
เชี่ยวชาญ โดดเดํนมากขึ้นในชํวงปลายศตวรรษที่ 15 เห็นได๎จากภาพ วาดเส๎นทิวทัศน๑ และสีน้ าของ 
Leonardo da Vinci, Albrecht Dürer, FRA Bartolomeo และคนอ่ืนๆ แตํผลงานศิลปะที่น าเสนอ 
เน้ือหาเกี่ยวกับ ทิวทัศน๑แท๎ๆ ก็ยังมีจ านวนน๎อย แตํก็พอจะเห็นได๎จาก ผลงานของ อัลเบิร๑ทช 
อัลดอลเฟอร๑ (Albrecht Altdorfer)  (อนันต๑  ประภาโส, 2553 หน๎า 15)  ซึ่งมีหลักฐานภาพทิวทัศน๑ 
อยํางน๎อยหนึ่งภาพของ อัลดอลเฟอร๑ที่ไมํมีรูปคนหรือเร่ืองราวของคนเข๎าไปเกี่ยวข๎อง 
ถือได๎วําเป็นภาพทิวทัศน๑อิสระ ในยุคแรกๆทีเดียว (นิคอและ  ละเดํนอาหมัด, 2549, หน๎า 13) 

แตํทั้งนี้มุมมองแบบอยํางตะวันตก และตะวันออก เป็นการหลอมรวมวัฒนธรรม 
ที่ต๎องเข๎าใจถึงปรัชญา สุนทรียภาพ แตํละวัฒนธรรม สุชาติ สุทธิ ได๎กลําวถึง ประสบการณ๑ 
สุนทรียภาพ กับวัฒนธรรมทางการรับร๎ู ในหนังสือ สุนทรียภาพของชีวิต ดังใจความวํา  

“มิติมุมมองที่น ามาใช๎เพื่อเปรียบเทียบ ประสบการณ๑ทางสุนทรียภาพ คือ 
มิติและมุมมองของความเป็นสากล โดยแยกกลิ่นอายตํางๆ ของคนทั้งตะวันตกและตะวันออก 
สร๎างคําสมมติตามความต๎องการ (Esteem needed) มาเคลือบตนเองไว๎ออกไปให๎คงเหลือแคํคํา 
ในตัวคนซึ่งเป็นสิ่งมีชีวิตแบบหนึ่ง (Living creature) ที่จะน าไปสูํความหมายของความต๎องการทาง 
สุทรียภาพบริสุทธิ์ (Pure aesthetic need) ซึ่งหมายถึง คนพัฒนาคําในตนสูํความเป็นมนุษย๑ ผู๎มีความ 
เป็นมนุษยธรรม (Humanism) ที่แท๎จริงมากกวําอยํางอื่น ครรลองของชีวิตตะวันตกและตะวันออก 
สร๎างคุณคําทางประสบการณ๑สุนทรียภาพ ให๎กับตนเอง แตกตํางกันสรุปทบทวน ข๎อแตกตําง 
ผํานพฤติกรรมการปลูกฝังศิลปะ ซึ่งอยูํเบื้องหลังของสุนทรียภาพ” (สุชาต ิ สุทธ,ิ 2544, หน๎า 157) 

2.3.1 วัฒนธรรมทางการรับรู้ของตะวันตกและตะวันออก 
  มีลักษณะแบบอยํางการแสดงออกที่แตกตํางกัน เนื่องจากมีวัฒนธรรม 

ที่เป็นฐานของการรับร๎ู ทัศนคติที่ตํางกัน สุชาติ สุทธิ ได๎กลําวไว๎ในหนังสือสุนทรียภาพของชีวิต 
โดยอธิบายเอาไว๎วํา เป็นเร่ืองของ “ประสบการณ๑สุนทรียภาพ คือ มิติและมุมมองของความ 
เป็นสากล โดยแยกกลิ่นอายตํางๆ ของคนทั้งตะวันตกและตะวันออก สร๎างคําสมมติตามความ 
ต๎องการ (Esteem needed) มากเคลือบตนเองไว๎ออกไปให๎คงเหลือแคํ คําในตัว ซึ่งเป็นสิ่งมีชีวิต 
แบบหนึ่ง (Living creature) ที่จะไปสูํความหมาของความต๎องการสุนทรียภาพบริสุทธิ์ (Pure 
aesthetic needed) ซึ่งหมายถึง คนพัฒนาคําในตนสูํความเป็นมนุษย๑ผู๎มีความเป็นมนุษย๑ธรรม 
(Humanism) ที่แท๎จริง ครรลองของชีวิตะวันตก และตะวันออก สร๎างคุณคําประสบการณ๑ 
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สุนทรียภาพให๎ตนเอง แตกตํางกันสรุปทบทวนข๎อแตกตํางผํานพฤติกรรม การปลูกฝังศิลปะ” 
โดยแยกเปรียบเทียบลักษณะการเรียนร๎ูของคนตะวันตก กับคนตะวันออก ในแตํละประเด็น ดังนี้ 

ตาราง 2-9 ลักษณะการเรียนรู๎ของคนตะวันก และลักษณะการเรียนรู๎ของคนตะวันออก 
ลักษณะการเรียนรู้ของคนตะวันตก ลักษณะการเรียนรู้ของคนตะวันออก 

: นักสังเกตธรรมชาติผํานระบบการรับร๎ู : นักรํวมกิจกรรมกับธรรมชาติน าเข๎าระบบความเข๎าใจ 
: ลอกเลียนหรือบันทึกธรรมชาติ 
เป็นระบบของ การแสดงออก 

: ถํายทอดธรรมชาติออกมาจากความเข๎าใจ เชิงอุดมติ 

: สร๎างระบบการเรียนร๎ูผํานกระบวนการ 
พิสูจน๑ ทดลอง 

: ปลูกฝังตามระบบของประเพณี ผํานความเชื่อ 
อุดมคติและจินตนาการ 

: น าปรากฏการณ๑ธรรมชาติผํานประสบการณ๑ 
ของการรับรู๎สูํการแสดงออก โดยยึดสภาพ 
ธรรมชาติเป็นหลักหรือยึดความรู๎สึกนึกคิด 
เฉพาะตนสูํการแสดงออก 

: ธรรมชาติเป็นแคํปรากฏการณ๑ภายนอก เป็น 
ปกติที่น ามาแสดงออกให๎เป็นแคํสัญลักษณ๑ 
ภายนอกให๎ผู๎อ่ืนรับร๎ู และแปลความหมายเอาเอง 
ตามที่ร๎ู 

: น าความมืด-ความสวํางของธรรมชาติ มาเป็น 
คําตํางแสง มาใช๎เป็นกฎในงานทัศนศิลป์ 
คําตํางเสียง มาใช๎ในศิลปะดนตรี คําจังหวะ 
และการเคลื่อนไหว มาใช๎ในศิลปะการแสดง 

: น าความเป็นจริงตามที่เชื่อและรู๎ผํานการ 
ค านวณทางจินตนาการออกมาเป็นสัญลักษณ๑ 
ในทัศนศิลป์ ศิลปะดนตรี และการแสดง 

: สร๎างกฎเกณฑ๑ทัศนียภาพทางการเห็น มิติ 
ปริมาตร ทางเสียงและการเคลื่อนไหวทางกาย 
สูํการแสดงออก ฯลฯ 

: สร๎างสัญลักษณ๑ทางการเห็น สัญลักษณ๑ทาง เสียง 
และสัญลักษณ๑ทางการเคลื่อนไหว ที่ ก าหนดไว๎ 
ในวงจรเดียวกันในอุดมคติ สูํการแสดงออก ฯลฯ 

: ทัศนศิลป์รับร๎ูได๎เป็นมิติลึกไกลบรรยากาศ 
ลึกไกลเสมือนองผํานหน๎าตําง 

: ทัศนศิลปะรับรู๎ได๎เสมือนภาพแบนแขวนเรียง 
รายบนฝาผนัง 

แผนผังแสดงลักษณะการเรียนร๎ูของตะวันตก-ตะวันออกของสุชาติ สุทธิ     
(สุชาติ  สุทธิ, 2544, หน๎า 157-158) 

ปรัชญาตะวันตกและตะวันออก มีความละเอียดอํอน แตกตํางอยํางนําสนใจ 
มีคุณคําเป็นส าคัญ แสดงความเป็นศิลปะภววิสัย (Objective)  และศิลปะอัตวิสัย (Subjective) 
มีการแสดงออก จากความจริงหรือ แสดงออกจากจินตนาการตํอภูมิทัศน๑วัฒนธรรม  
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 2.3.2 จิตรกรกลุ่มลุ่มน้้าในประวัติศาสตร์ 
     สกุลชําง German Danube Schoolในต๎นศตวรรษที่ 16 ในชํวงเ 
วลาเดียวกันนั้นทางฝั่งเนเธอแลนด๑ Joachim Patinir ได๎พัฒนาการวาดภาพทิวทัศน๑ในมุมสูง 

 
ภาพที่ 36 ภาพ Landscape with St. Jerome, 1524 ของ Joachim Patinir. 
(http://silverandexact.com/2010/08/02/landscape-with-st-jerome-joachim-patinir-1524/) 
 

ซึ่งมีอิทธิพลตํอ งานศิลปะ ในตลอดศตวรรษ สํวนอิตาลีก็ได๎พัฒนาเร่ืองทัศนียภาพ วิทยาเชิงกราฟิก 
(Graphical Perspective) ขึ้นจนเป็นที่ร๎ูจักกันทั้งยุโรป ซึ่งระบบนี้จะชํวยให๎ ศิลปินสามารถ 
สร๎างสรรค๑งานทิวทัศน๑ได๎ในมุมมองที่กว๎างขึ้น และซับซ๎อนขึ้น ศตวรรษที่ 17 การวาดภาพได๎ถูก 
พัฒนาไปด๎วย วิธีการจัดภาพ แบบสมัยใหมํโดยให๎มีวัตถุอยูํทางด๎านซ๎ายหรือขวา ในระยะหน๎า 
เรียกวํา Repoussoir จนกลายเป็น สูตรส าเร็จ ซึ่ง Poussin และ Claude Lorrain ศิลปินฝร่ังเศส 

 
ภาพที่ 37 

ภาพ Pastorale landscape, 1650 ของ Poussin 
Nicolas. (http: 

//en.wikipedia.org/wiki/Nicolas_Poussin 
#/media/File:Nicolas_Poussin_(French_-

_Landscape_with_a_Calm_-
_Google_Art_Project.jpg)    

 
ภาพที่ 38 

ภาพ The Embarkation of the Queen of Sheba, 
1648 ของ Claude Lorrain. 

(http://www.wikiart.org/en/claude-lorrain/the-
embarkation-of-the-queen-of-sheba-1648) 

http://silverandexact.files.wordpress.com/2010/08/landscape-with-st-jerome-joachim-patinir-1524.jpg
http://uploads0.wikiart.org/images/claude-lorrain/the-embarkation-of-the-queen-of-sheba-1648.jpg
http://silverandexact.files.wordpress.com/2010/08/landscape-with-st-jerome-joachim-patinir-1524.jpg
http://uploads0.wikiart.org/images/claude-lorrain/the-embarkation-of-the-queen-of-sheba-1648.jpg
http://silverandexact.files.wordpress.com/2010/08/landscape-with-st-jerome-joachim-patinir-1524.jpg
http://uploads0.wikiart.org/images/claude-lorrain/the-embarkation-of-the-queen-of-sheba-1648.jpg
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ที่อาศัยอยูํในกรุงโรม และวาดภาพแนว คลาสสิก หรือฉากในคัมภีร๑ไบเบิล ก็ใช๎สูตรนี้เชํนกัน 
กลําวได๎วําจิตรกรรมของ ชาวดัตช๑ในศตวรรษ ที่ 17 เป็นชํวงกว๎างหน๎าของภาพ ทิวทัศน๑อยํางยิ่ง 
ศิลปินหลายคนได๎พัฒนา เทคนิคเฉพาะ การเน๎น ความเหมือนจริง และรายละเอียดมีความ 
พยายามถํายทอดแสดงเงาและบรรยากาศ ในห๎วงเวลาตํางๆ และมีการจ าแนกประเภทของ 
เน้ือหาสาระในภาพเขียน ให๎ชัดเจนขึ้น Peter Paul Rubens ก็เป็นหนึ่งในศิลปินที่โดดเดํนอยูํในยุคนี้ 

  
ภาพที่ 39 ภาพ Landscape with rainbow. ในศตวรรษที่ 17th   ของ Peter Paul Rubens. 
(http://commons.wikimedia.org/wiki/Peter_Paul_ Rubens/Landscapes# 
/media/File:Peter_Paul_Rubens_-_Landscape_with_a_Rainbow_-_WGA20411.jpg) 

เชํนกัน ในอังกฤษ ภาพถูกวาดขึ้น เพื่อเป็นฉากหลัง ของภาพเหมือนบุคคลตํางๆ อาจเป็นภาพสวน 
หรือสถานที่ของเจ๎าของภาพ ซึ่งจิตรกรมักไมํเคย ไปเห็นสถานที่จริงเหลํานั้นเลย ในศตวรรษที่ 18 
มีการวาดภาพทิวทัศน๑ ด๎วยสีน้ าขนานใหญํ จนเกิดเป็นเอกลักษณ๑ของสีน้ าสไตล๑อังกฤษขึ้น 
และผลงานเหลํานั้น มีการตอบสนองทางการตลาด เป็นอยํางดี ในสหรัฐอเมริกา สกุลชํางแมํน้ า 
ฮัดสัน Hudson River School (1825-1860) มีความ โดดเดํนด๎วยการสร๎างสรรค๑ผลงานขนาดใหญํ 
จากแรงบันดาลใจ เบื้องหน๎าที่พวกเขาได๎รับ ผลงาน ของ โธมัส โคล (Thomas Cole) เป็นที่ยอมรับ  

 
ภาพที่ 40 ภาพ The Savage State,1834. (http://en.wikipedia.org/wiki/The_Course_of_Empire) 
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อยํางสูง ในแงํของการวาดภาพตามแนวอุดมคติแบบยุโรป ซึ่งแม๎ภายหลังศิลปินบางสํวน 
ของสกุลชํางแมํน้ าฮัดสัน เชํน Albert Bierstadt ได๎ลดการวาดภาพแนวอุดมคติลงและเพิ่มความ 

 
 

ภาพที่ 41 ภาพ Rocky Mountain Landscape, in the White House. ของ Albert Bierstadt. 
(http://en.wikipedia.org/wiki/Albert_Bierstadt) 
 
จริงจังแสดงพลังธรรมชาติมากขึ้น และในชํวงเวลาที่ใกล๎เคียงกันนั้นศิลปินอังกฤษ มักวาดภาพ 
โดยน าเสนอบรรยากาศ อันโรแมนติก ของประเทศอังกฤษ ดุจดังการเขียนบทกวี ในขณะที่ 
ความนิยมสํวนใหญํ ยังคงมุํงไปที่แนว ประวัติศาสตร๑ และภาพเหมือนอยูํ ที่เยอรมัน Caspar David 
Friedrich เป็นจิตรกรที่มีสไตล๑โดดเดํนสํวนที่ฝร่ังเศสกลับมีพัฒนาการที่ช๎ากวํา จนกระทั่งปี 1830 

 
 

ภาพที่ 42 ภาพ Wanderer above the Sea of Fog (1818). 
(http://en.wikipedia.org/wiki/Caspar_David_Friedrich) 
 
Jean-Baptiste-Camille Corot และจิตรกรอ่ืนๆ ในสกุลชําง Barbizon (1830) โดยเฉพาะผลงานของ 
ฌ็อง-ผร็องซัว มิลเลํ ที่ให๎ความส าคัญ ในมิติของมนุษย๑กับการสร๎างภาพ ทิวทัศน๑แบบชนบท  
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ภาพที่ 43 ภาพ Landscape with Lake and Boatman, 1839 ของ Jean-Baptiste-Camille Corot. 
(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Landscape_with_Lake_and_Boatman_ by_Jean-
Baptiste-Camille_Corot,_1839,_Getty_Center.JPG 
 
 

 
 

ภาพที่ 44 ภาพ The Gleaners, 1857. )http://en.mwikipedia.org/ Jean_François_Millet 
 

ของฝร่ังเศส อันสะท๎อนถึงวิถีวัฒนธรรมในสังคมชนบทที่แท๎จริง จนถูก กลําวขานวํา เป็นศิลปิน 
แนวสัจจะนิยม (Social-Realist) คนส าคัญ และมีอิทธิพลไปทั่วยุโรปตลอด ศตวรรษด๎วยผลงาน 
ศิลปะลัทธิ Impressionists และ Post-Impressionists นับเป็นนวัตกรรมใหมํใน วงการจิตรกรรม 
และสํงผลตํอ งานศิลปะทุกแขนงในยุคตํอๆมา ถึงกับกลําวกันวําความซาบซึ้ง ตํอความงามของ 
ธรรมชาติและ จิตรกรรมภาพทิวทัศน๑เป็นสํวนหนึ่งของ การแสดงออก ทางจิตวิญญาณจนกระทั่ง 
หลังสงครามโลก คร้ังที่ 1 ศิลปะภาพทิวทัศน๑ก็ได๎ถูกสร๎างสรรค๑ขึ้นใน รูปแบบที่หลากหลาย 
ปัจจุบันศลิปินทั่วโลกยังคงสร๎างสรรค๑ภาพทิวทัศน๑อยูํอยํางตํอเนื่อง ทั้งการใช๎ เพื่อเป็นฉากหลัง 
และเพื่อน าเสนอความเป็น ทิวทัศน๑จริงๆ (อนันต๑  ประภาโส, 2553, หน๎า 13-19) 

ดังนั้นการสร๎างสรรค๑ภาพจิตกรรมภูมิทัศน๑โดยมีพื้นที่ 
แถบลุํมแมํน้ าเป็นเนื้อหาที่จะบอกกลําว เร่ืองราวบางอยํางภาพในภาพผลงาน ได๎ปรากฏมาอยําง 
เดํนชัด ตั้งแตํต๎นศตวรรษที่ 16 จิตรกรกลุํมลุํมแมํน้ าดานูป ในบาวาเรียน ออสเตรีย ได๎กํอต้ังกลุํม 
ศิลปินกลุํมลุํมแมํน้ าขึ้น เป็นคร้ังแรก โดยใช๎ชื่อวํา กลุํมดานูป สคูล ซึ่งเปน็กลุํมที่อยูํ แถบหุบเขา 

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/89/Landscape_with_Lake_and_Boatman_by_Jean-Baptiste-Camille_Corot,_1839,_Getty_Center.JPG
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/89/Landscape_with_Lake_and_Boatman_by_Jean-Baptiste-Camille_Corot,_1839,_Getty_Center.JPG


87 
 

แมํน้ าดานูป โดยมุํงน้ าเสนอภาพวาดภูมิทัศน๑ (Landscape painting) โดยถัดมากลาง ศตวรรษที่ 19 
จิตรกรกลุํมฮัดสันริเวอร๑ จิตรกรแถบลุํมแมํน้ าอัดสัน ของอเมริกา ก็ได๎แสดงการ เคลื่อนไหว 
จิตรกรรมภูมิทัศน๑ โดยมีวิสัยทัศน๑จากการได๎รับอิทธิลแบบอยํางศิลปะโรแมนติก (romanticism) 
และในชํวงเวลาไมํกี่ปีถัดมา กลุํมบาร๑บิซง  กลุํมศิลปินชาวฝร่ังเศส ก็ได๎แสดงความ เคลื่อนไหว 
ที่มีตํอธรรมชาติ แบบสัจจะนิยม (Realism) ซึ่งผสานกับการเคลื่อนไหว ทางศิลปะแบบโรแมนติก 
(Romantic movement) ให๎ปรากฏเดํนชัดขึ้น ซึ่งจากกระบวนการคิด และสร๎างสรรค๑ ดังกลําวนี้ 
จะเป็นแนวทางในการศึกษาวิจัย เพื่อศึกษาวิเคราะห๑ อัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรมลุํมน้ า สูํการสร๎างสรรค๑ 
จิตรกรรมศิลปะวิจัยปรากฏการณ๑ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา สูํภาพสะท๎อนอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรม 

2.3.2.1 ลักษณะเฉพาะกับคตนิิยมทางศิลปะ 
  กลําวโดยทั่วไปลักษณะเฉพาะของศิลปิน หมายถึง ศิลปินมีจุดมุํงหมาย 

ทางการสร๎างสรรค๑ ตามเจตนา ตามปรัชญาความเชื่อของตน เป็นเร่ืองที่สัมพันธ๑กับทฤษฎี การรับร๎ู 
ทางการสร๎างสรรค๑ อิทธิพล ตั้งโฉลก ได๎กลําวไว๎ในหนังสือ แนวทางการสอนและสร๎างสรรค๑ 
จิตรกรรมขั้นสูงวํา เมื่อมองในมุมของนักวิจารณ๑ นักประวัติศาสตร๑ศิลป์ หรืออาจารย๑ ผู๎สอนศิลปะ 
ซึ่งมีหน๎าที่ ต๎องวิเคราะห๑ วิจารณ๑ ศึกษา วิจัย เพื่อเรียนรู๎ และท าความเข๎าใจ การจัดกลุํม แบํงประเภท 
เป็นสิ่งจ าเป็นอยํางยิ่ง เพราะเขาเหลํานี้เป็น “ตัวกลาง” ที่มีบทบาทและหน๎าที่เชื่อมโยง 
ระหวํางศิลปิน “ผู๎สร๎าง” กับสาธารณชน “ผู๎ด”ู ซึ่งจะชํวยให๎ ประจักษ๑แจ๎ง และเข๎าถึงคุณคํา 
ของศิลปะได๎สะดวก งํายดาย เป็นการสร๎างองค๑ความร๎ู ทางศิลปะที่ชัดเจน เข๎มข๎น และลุํมลึก 
(อิทธิพล  ตั้งโฉลก, 2550, หน๎า 77)  

    การสร๎างสรรค๑ผลงานจึงเป็นความเชื่อทางปรัชญาที่เป็นภววิสัย (Objectivism) 
และเป็นอัตวิสัย (Subjectivism) อยํางหลีกเลี่ยงไมํได๎ เร่ืองราวหัวข๎อที่ผู๎วิจัย น ามาศึกษา 
ศิลปะวิจัยนั้น คือเร่ืองของการศึกษาพื้นที่ ที่เป็นตัวแทนของ วิถีวัฒนธรรม และการสร๎างสรรค๑ 
ผลงานคร้ังอดีต ซึ่งในความร๎ูทางประวัติศาสตร๑ศิลปะตะวันตก ที่เราศึกษากันมาโดยตลอด 
ก็มีการสร๎างงานที่เกี่ยวกับภาพสะท๎อนของพื้นที่มากมาย มีการแสดงออกตามปรัชญาแบบภววิสัย 
และจากปรัชญาแบบอัตวิสัย หรือมีการผสมผสาน รํวมกันระหวํางปรัชญาทั้งสองดังกลําว 
ไมํวําจะเป็นผู๎สร๎างสรรค๑ หรือผู๎ประเมินผลงานสร๎างสรรค๑ ตํางก็ต๎องอาศัยการรับรู๎ถึง สาร 
ซึ่งในที่นี้หมายถึงผลงานศิลปะ การสื่อสารความหมาย ด๎วยภาษาของทัศนศิลป์ด๎วยกันทั้งสิ้น   

ยกตัวอยํางภาพจิตรกรรมของฟรีดริช จิตรกรธรรมชาตินิยมผู๎ยิ่งใหญํ 
ได๎เขียนค าอธิบาย (Description) และการตีความ (Interpretation) ของเขาระบุวําพระอาทิตย๑ 
หมายถึงพระเจ๎า แตํที่เขาเขียนเป็นภาพพระอาทิตย๑ยามอัสดง เน่ืองจาก บัดนี้พระเจ๎ามิได๎ปรากฏ 
พระองค๑ตํอหน๎ามนุษย๑ด๎วยตัวพระองค๑เองอีกตํอไปแล๎ว องค๑พระคริสต๑ที่น าเสนอเป็นรํางสํอง 
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ประกายสีทองสะท๎อนแสง   ...สรุปได๎วําภาพนี้คือภาพอุปมาถึงศาสนาคริสต๑ แม๎ฟรีดริชจะไมํได๎ 
อธิบายถึงพลังที่สํงผลตํอความรู๎สึกของผู๎ชม แตํเขาเคยได๎ประกาศ ไว๎ในคร้ังหนึ่งวํา 
ศิลปะคือภาษาของความร๎ูสึก กํอนหน๎านี้มีเพียงภาพวาดทางศาสนาเทํานั้น ที่ถูกสร๎างสรรค๑ขึ้น 
โดยมีจุดมุํงหมายเพื่อสร๎างความรู๎สึกเลื่อมใสศรัทรา (กิตติพล  สรัคคานนท๑, 2557, หน๎า 125)    

จอห๑น คอนสเตเบิล (John Constable) ศิลปินภาพทิวทัศน๑ที่ยิ่งใหญํ 
ของอังกฤษ ได๎กลําวไว๎วํา จิตรกรรมคือถ๎อยค าที่สื่อความรู๎สึกอีกภาษาหนึ่ง จากหนังสือ 
ทฤษฎีจิตรกรรม ของนิคอเละ ระเดํนอาหมัด ได๎กลําวไว๎ในหนังสือทฤษฎีจิตรกรรม ถึงการแบํงภาพ 
ทิวทัศน๑ที่ปรากฏในผลงาน ของศิลปินตะวันตก ตั้งแตํอดีต จนถึงปัจจุบันโดยจัดแบํงได๎ 3 ประเภท 
คือแนวคลาสสิก แนวโรแมนติก และแนวเรียลิสติก  

1). แนวคลาสสิก (Classic)  
     คือภาพทิวทัศน๑ที่ยึดเร่ืองราวของต านานเทพนิยายกรีกโบราณ 

ลักษณะภาพเน๎นรายละเอียดและรักษากฎเกณฑ๑การเขียนภาพอยํางเครํงครัด ศิลปินได๎แกํ โปแซง 
(Poussin) โกลด ลอร๑แรง แหํงฝรั่งเศส และฟรานเชสโก การ๑ดี (Francesco Guardi) แหํงอิตาลี 

 
อ๎างแล๎ว ภาพที่ 37 

ภาพ Pastorale landscape, 1650 
ของ Poussin Nicolas. 

อ๎างแล๎ว ภาพที่ 38 
ภาพ The Embarkation of the 
Queen of Sheba, 1648 ของ 

Claude Lorrain 
 

 
อ๎างแล๎ว ภาพที่ 45 

ภาพ Francesco Guardi - The Bu
cintoro Festival of Venice. ของ
Francesco Guardi . (http://en.wi
ki pedia.org/wiki/Francesco_Gu

ardi) 

    ซึ่งนิโคลัส  โปแซงเป็นจิตรกรชาวฝร่ังเศสที่สร๎างงานในรูปแบบ 
Classicism ของ ยุคสมัยบารอค (Braoque) โดยโกลด  ลอร๑แรงก็เชํนกัน ซึ่งแตกตํางกับฟรานเชสโก 
การ๑ดิ ซึ่งเป็น ชาวอิตาเลี่ยน และลักษณะผลงานมีความใกล๎ชิดกับลักษณะของอิมเพรสชั่นนิส 
มากกวํา โดยเนื้อหา ที่น าเสนอมักนิยมเน๎นถึงวิถีวัฒนธรรมของชนชั้นสูง หรือสังคมเมืองเป็นส าคัญ 
ตามยุคสมัย โดย ค าวํา Classic นี้ ก าจร  สุนพงษ๑ศรี ได๎กลําวไว๎วําหมายถึงศิลปกรรมของกรีก-โรมัน 

http://uploads0.wikiart.org/images/claude-lorrain/the-embarkation-of-the-queen-of-sheba-1648.jpg
http://uploads0.wikiart.org/images/claude-lorrain/the-embarkation-of-the-queen-of-sheba-1648.jpg
http://uploads0.wikiart.org/images/claude-lorrain/the-embarkation-of-the-queen-of-sheba-1648.jpg
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โบราณ “ความเคลื่อนไหวทางศิลปะกรมที่มีหลักสุนทรียภาพซึ่งลอกเลียนทั้งรูปแบบและเนื้อหา 
ของศิลปกรรม กรีก-โรมัน” ดังค าวิจารณ๑ของฟรีดริช  กริมม๑นักวิจารณ๑ศิลปะชาวเยอรมันในสมัยนั้น 
กลําววํา “ทุกสิ่งทุกยํางที่อยูํในความนิยมล๎วนท าเป็นแบบกรีก”  (ก าจร  สุนพงษ๑ศรี, 2558, หน๎า 135)  

2). แนวโรแมนติก (Romantic)  
     ได๎แกํ การเขียนภาพทิวทัศน๑ที่เน๎นอารมณ๑และความรู๎สึกเป็นการ 

แสดงออกให๎เห็นเกี่ยวกับความเชื่อในอ านาจและความยิ่งใหญํของธรรมชาติ (Pantheism) (ที่หมาย 
ถึงเชื่อวําพระเจ๎า มีอยูํทุกหนทุกแหํง) ศิลปินที่เขียนภาพแนวน้ีได๎แกํ คอนสเตเบิล เทอร๑เนอร๑ รูเบนส๑ 
และแวนโก๏ะ นอกจากนี้ยังรวมถึง ออสการ๑ โกคอชกา (Oskar Kokoschka) จอหน๑ มาริน และมักซ๑ 
เอิสต๑ เป็นต๎น 

 
ภาพที่ 46 

ภาพ “The Hay Wain”,1821ของ John Constable. 
(http://www.britsattheirbest.com/creative_brits/c

r_constable.htm) 
 

 

 
อ๎างแล๎ว ภาพที่ 39 

ภาพ Landscape with rainbow. ในศตวรรษที่ 17th   
ของ Peter Paul Rubens.  

 
ภาพที่ 47 

ภาพ The Burning of the Houses of Parliament, 
1834 ของ J.M.W. Turner. (http://www.ibtimes
.com/19th-century-landscape-paintings-shed-li

ght-early-days-climate-change-1563572) 
 

 
ภาพที่ 48 

ภาพ The Starry Night, June 1889. (http://en.wi
kipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh) 

  

http://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh
http://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh
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    ซึ่งก าจร สุนพงษ๑ศรีได๎สรุปความหมายของค าโรแมนติกทาง 
ทัศนศิลป์ พอประมวลได๎ดังนี้  1. ใช๎เรียกการแสดงออกของอารมณ๑อันรุนแรงเกี่ยวกับความรัก 
ความชอบ ความโกรธ ความปีติยินดี ความเกลียดชัง ความศรัทธา หรือการแสดงออกอารมณ๑อ่ืนๆ 
ที่คลั่งไคล๎ ราวกับไร๎สติ 

2. ใช๎เรียกการแสดงออกถึงจินตนาการหรือมโนภาพที่เต็มไปด๎วย 
ความเพ๎อฝัน ความแปลกประหลาดนําพิศวง ความนําทึ่งนําต่ืนเต๎น เร่ืองราวอันเร๎าใจอยํางสุดขีด 
ความรุนแรง ความหวาดเสียวนําสยดสยอง หรือเร่ืองที่เกี่ยวกับอารมณ๑ภายในใจอันปั่นป่วนพวยพุํง 
อยํางรุนแรง โดยมีลักษณะปฏิบัติของหลักการกว๎างๆ คือ 
   - ย้ าในความรู๎สึกตัว (sentiment) และลักษณะธรรมชาติ (nature) มากกวํา 
ค านึงถึงเหตุผลและหลักวิชาการ 
   - ยกยํองลัทธิปัจเจกบุคคลนิยมหรือปัจเจกชนนิยม (individualism) 
โดยเฉพาะความต๎องการของศิลปินเป็นส าคัญ สํวนการค านึงถึงคนสํวนใหญํในสังคมวําต๎องการ 
อะไรนั้นเป็นรอง 
   - พอใจความแปลกและแตกตํางอันหลากหลาย ไมํค านึงถึงความชมชอบ 
หรือยึดถือในประเพณีนิยม 
  3. ใช๎เรียกรูปแบบที่แสดงถึงความยุํงเหยิงปั่นป่วน ความวุํนวาย ความเคลื่อนไหว 
ฯลฯ ดังเชํนในทางจิตรกรรม มักมีการจัดองค๑ประกอบด๎วยสี เส๎น แสงเงา และปริมาตรที่มี 
การขัดแย๎งคํอนข๎างรุนแรง เพื่อโน๎มน๎าวจิตใจผู๎ชมให๎บังเกิดความรู๎สึกตามข๎อที่ 1 และ 2 
และสีมีความส าคัญมีคุณคําทางสุนทรียะสูงสุด 
  4. ความหมายของค า “โรแมนติก” (romanticism) ซึ่งมีผู๎บัญญัติศัพท๑ไว๎ในภาษา 
ไทยวํา “จินตนิยม” นั้น คร้ังเมื่อน ามาใช๎ในด๎านศิลปะวิจารณ๑และประวัติศาสตร๑ศิลป์ หมายถึง 

 
ภาพที่ 49 

ภาพ Dolomite Landscape: Tre Croci ของ Oskar 
Kokoschka สไตล๑ Expressionism.  (http://www.
wikiart.org/en/oskar-kokoschka/dolomite-landsc

ape-tre-croci) 

 
ภาพที่ 50 

ภาพ Antipodes of Landscape ของ Max Ernst 
สไตล๑ Surrealism.  (http://www.wikiart.org/en

/max-ernst/antipodes-of-landscape) 

http://uploads5.wikiart.org/images/oskar-kokoschka/dolomite-landscape-tre-croci.jpg
http://uploads2.wikiart.org/images/max-ernst/antipodes-of-landscape.jpg
http://uploads5.wikiart.org/images/oskar-kokoschka/dolomite-landscape-tre-croci.jpg
http://uploads2.wikiart.org/images/max-ernst/antipodes-of-landscape.jpg


91 
 

ความเคลื่อนไหวของกลุํมศิลปินยุโรปที่สร๎างงานขึ้นจากอารมณ๑จินตนาการของตนเป็นส าคัญ เร่ิม 
เคลื่อนไหวในการสร๎างงานตั้งแตํ ค.ศ.1750 และขึ้นสูํความเจริญสูงสุดในระหวําง ค.ศ.1800-1850 
โดยมีบทบาทเป็นผู๎น าวงการศิลปะตะวันตกสืบตํอคตินิยมนีโอคลาสสิก คร้ังเมื่อผํานพ๎น 
ระยะดังกลําว คตินิยมโรแมนก็เร่ิมเสื่อมความนิยมลง ลัทธิเรียลิสซึม หรืออัตถนิยม หรือสัจนิยม 
จึงมีบทบาทเป็นผู๎ชี้น าในวงการศิลปะสืบตํอไป โดยก าจร สุนพงษ๑ศรี ได๎กลําวตํออีกวํา 
หลักสุนทรียภาพของค า “โรแมนติก” มีรากศัพท๑มาจากภาษาละติน ได๎เป็นที่นิยมใช๎เรียก 
การเลําประวัติ ต านาน เกี่ยวกับการผจญภัย อันนําต่ืนเต๎น เป็นเร่ืองราวของการประกอบ 
วีรกรรมอันกล๎าหาญ ที่เป็นแบบแผนของเหลําวีรบุรุษ นับตั้งแตํสมัยกลางแล๎ว ตํอมาใช๎เรียก 
จินตนาการ (Imagination) และอุดมคติ (ideal) ที่เป็นแบบแผน ของเหลําวีรบุรุษสมัยกลาง 
ประพฤติปฏิบัติกัน คร้ันเมื่ออยํางเข๎าคริสต๑ศตวรรษที่ 19 จึงน ามาเรียก ความเคลื่อนไหวทางศิลปะ 
และวรรณคดี ที่มีอุดมคตแิละการแสดงออกอันแตกตํางไปจาก คตินิยมที่ชมชอบแบบคลาสสิก 
จนกลําวได๎วํา ในสมัยนั้นทั้งสองลิทธิตํางด ารงความ เป็นคูํปฏิปักษ๑ซึ่งกันและกัน โดยมีความชอบ 
ความชัง ในทุกสิ่งทุกอยํางตรงกันข๎าม แตํเมื่อมาวิเคราะห๑ดูจะเห็นวํา ในความแตกตํางกันนั้น 
ทั้งสองลัทธิ มีที่มาแหํงรากฐานเดียวกันคือ มาจากสภาพธรรมชาติที่เป็นจริง ซึ่งเห็นได๎จาก 
แผนผังดังตํอไปนี้     
  

Real : 
Actual (portrait) 

 
like 

Imagined (type) 

Representation  Ideal : 
Classical 

 Romantic 
 Unlike : Various Kinds and degree of abstraction, Formal and expressive 

Non-representational 
 Expressive 

Formal 

ตามแผนผังจะเห็นวําทั้งคลาสสิกและโรแมนติกตํางเป็นอุดมคติด๎
วยกันทั้งคูํ โดยมีแหลํงดลใจจากความจริงในธรรมชาติ แตํทั้งสองมีความแตกตํางกันตรงที่จะ 
“ก๎าวเข๎าไป” สูํถึง “สิ่งที่เป็นไปได๎” กลําวให๎ชัดเจนก็คือจุดเป้าหมายของทั้งสองลิทธิไมํเหมือนกัน 
แตํในสํวนที่คล๎ายคลึงกันก็คือนิยมเลือกเร่ืองราวที่ไมํเกี่ยวข๎องกับชีวิตประจ าวันของมนุษย๑มาแสดง 
ออกในงาน ศิลปะซึ่งผิดกับพวกเรียลิสต๑หรือสัจนิยม (ก าจร  สุนพงษ๑ศรี, 2558, หน๎า 222-223) 
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3). แนวเรียลิสติก (Realistic)  
     คือการเขียนภาพทิวทัศน๑ที่ยึดการมองเห็นเป็นหลักการ บันทึก 

ภาพที่ตรงไปตรงมา ซึ่งกลุํมเรียลิซึม (Realism)  ได๎แกํ ภาพทิวทัศน๑ของกูร๑เบ และกลุํมอิมเพรสชั่น 
นิสซึม เชํน โมเน ปิสซาร๑โร (Pissarro) เรอนัวร๑ (Renoir) และซิสลี (Sisley) เป็นต๎น สํวนศิลปิน 
ศตวรรษที่ 20 ที่มีชื่อเสียง ได๎แกํ แอนดริว ไวอิท  

การแบํงระยะเวลาการเคลื่อนไหว ของศิลปินเรียลิสต๑ โดยเฉพาะ 
ในวงการ จิตรกรรมของฝร่ังเศสสามารถแบํงออกเป็น 3 ระยะ ดังนี ้1.ระยะเวลาแหํงการบุกเบิก (Pre
-Realism) 2.สมัยแหํงความรํุงโรจน๑ (High-Realism) 3.สมัยหลัง (Post-Realism) 

 
ภาพที่ 51 ภาพ The Cliffs at Etretat, 1869 ของ Gustave Courbet สไตล๑ Realism. (http://www.wikia
rt.org/en/gustave-courbet/the-cliffs-at-etretat-1869) 

 

   
ภาพที่ 52 

ภาพ L'Ile Lacroix à Rouen/Lacroix Island at R
ouen, 1883. ของ Camille Pissarro.  (http://www
.worcesterart.org/exhibitions/Past/paths_to_imp
ressionism.html) 

 
                         ภาพที่ 53 
ภาพ The Seine at Asnieres (The Skiff), 1879 ของ 
Pierre-Auguste Renoir สไตล๑ Impressionism. .  (ht
tp://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/the
-seine-at-asnieres-the-skiff-1879) 

http://uploads3.wikiart.org/images/gustave-courbet/the-cliffs-at-etretat-1869.jpg
http://uploads1.wikiart.org/images/pierre-auguste-renoir/the-seine-at-asnieres-the-skiff-1879.jpg
http://uploads3.wikiart.org/images/gustave-courbet/the-cliffs-at-etretat-1869.jpg
http://uploads1.wikiart.org/images/pierre-auguste-renoir/the-seine-at-asnieres-the-skiff-1879.jpg
http://uploads3.wikiart.org/images/gustave-courbet/the-cliffs-at-etretat-1869.jpg
http://uploads1.wikiart.org/images/pierre-auguste-renoir/the-seine-at-asnieres-the-skiff-1879.jpg


93 
 

 
ภาพที่ 54 

ภาพ Flood at Port-Marly, 1876 ของ Alfred Sisl
ey. (http://en.wikipedia.org/wiki/Alfred_Sisley) 

 
ภาพที่ 55 

ภาพ Christina's World ,1948 ของ Andrew Wyeth. 
(http://en.wikipedia.org/wiki/Andrew_Wyeth) 

  
1.ระยะเวลาแหํงการบุกเบิก (Pre-Realism)  

    ซึ่งเคลื่อนไหวอยูํในราว ค.ศ.1830-1848 ในขณะที่กลุํมจิตรกร 
โรแมนติกนิยมใช๎ความฝันจินตนาการ ชอบมองย๎อนกลังไปน าเร่ืองราว ในประวัติศาสตร๑ 
หรือวรรณกรรม หรือเร่ืองราวอันตื่นเต๎นระทึกใจ ...พวกเขาแสดงออกถึง เร่ืองราวที่เกี่ยวกับ 
“ความจริง” จิตรกรสํวนใหญํของกลุํมมาจากครอบครัวชั้นกลาง ความคิดอํานของพวกเขาผูกพันกับ 
ชนชั้นนี้เป็นจ านวนมาก ในขณะเดียวกัน พวกเขาก็ดูแคลน คนชั้นนี้วําเป็นพวกไร๎รสนิยมทางศิลปะ 
นิยมแตํศิลปะจอมปลอมไร๎คุณคํา พวกเขาไมํพึงใจ การแสดงออกตามอยํางพวกโรแมนติก 
แตํกลับหันไปนิยมชมชอบการวาดภาพของจิตรกร เฟลมิชในคริสต๑ศตวรรษที่ 15 และ 17 
และรวมทั้งลัทธิ “ธรรมชาตินิยม” (Naturalism) เป็นหลักส าคัญ ซึ่งลัทธิธรรมชาตินิยม 
พัฒนาขึ้นมาจากปรัชญาลัทธิปฏิฐานนิยม (positivism) เชํนเดียวกับเรียลิสม๑ มีความพยายามที่จะ 
ประยุกต๑ทฤษฎีทางวิทยาศาสตร๑ ให๎เข๎ากับความยุติธรรม ทางโลกเป็นปฏิกิริยาโดยตรงตํอ “อุดมคติ” 
และจาก “อารมณ๑จินตนาการสํวนตัว” อันเป็นหลักการ ส าคัญของพวกนีโอคลาสสิกกับพวก 
โรแมนติกตามล าดับ ในทางศิลปะโดยตรงนั้น ลัทธิธรรมชาติ นิยมหมายถึง รูปแบบศิลปะแบบหนึ่ง 
ซึ่งชอบเสนอเร่ืองราวธรรมชาติ ท าหน๎าที่คล๎ายดัง กระจกเงาสะท๎อนความงามตามธรรมชาติ 
อยํางซื่อสัตย๑ ปราศจากการใช๎อารมณ๑จินตนาการํวนตน ...โดยลอกธรรมชาติอยํางเปี่ยม 
ไปด๎วยศรัทธา ไมํเลือกวําเนื้อหาเร่ืองราวจะเป็นความนําเกลียด หรือสวยงามเพียงใดก็ตาม (ก าจร  
สุนพงษ๑ศรี, 2558 หน๎า 339) 
    กลําวได๎วําการสร๎างสรรค๑ผลงานศิลปะเชิงธรรมชาตินิยมนั้น 
ตํางได๎หยิบยืนความหมายในเชิงปรัชญามาใช๎เป็นแนวทางในการสร๎างสรรค๑ผลงานของตนนั่นเอง 
ธรรมชาตินิยมทางศิลปะมีความหมายเหมือนกันกับในนิยามของธรรมชาตินิยมเชิงปรัชญา  
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ธรรมชาตินิยมกับความหมายทางปรัชญา 
      ธรรมชาตินิยมเป็นอภิปรัชญาวําด๎วยเอกภพ หรือการแสวงหาความจริง 
วําด๎วยธรรมชาติ ของโลก “อภิปรัชญา” หมายถึง ความรู๎อันประเสริฐที่ยิ่งใหญํ หรือในภาษาอังกฤษ 
ใช๎วํา Metaphisics ที่ metá แปลวํา เบื้องหลัง และ physiká  แปลวํา สิ่งที่รู๎สึกได๎ด๎วยอินทรีย๑, 
ประสาทสัมผัส ดังนั้นจึงแปลได๎วํา “สิ่งที่อยูํเบื้องหลังสิ่งที่รู๎สึกทางประสาทสัมผัส” 
เป็นสิ่งที่สงสัยวําอะไรคือเนื้อแท๎ของโลก และโลกแหํงความจริง ประกอบด๎วยอะไรบ๎าง อภิปรัชญา 
เป็นปรัชญาบริสุทธิ์ ที่เกิดมาในโลกของความสงสัยที่มีตํอโลก ที่มีตํอปรากฏการณ๑ธรรมชาติ 
และสิ่งแวดล๎อม ความอยากร๎ูอยากเห็น ของมนุษย๑นี้เองที่ท าให๎ต๎องสืบหาสาเหตุของความเป็นจริง 
เหลํานี้ ซึ่งค าตอบที่ได๎อาจถูกบ๎างผิดบ๎าง และจากค าตอบที่ถูกต๎องนี้เองคือความรู๎ทางอภิปรัชญา 
แม๎จะมีแยกยํอยเป็นจ านวนมากมาย แตํล๎วนอยูํในขอบเขตของสาขาใหญํๆ 3 สาขาของอภิปรัชญา  
คือ สสารนิยม (Materialism) จิตนิยม (Idealism) และธรรมชาตินิยม (Naturalism) 

ธรรมชาตินิยมเป็นปรัชญาที่อยูํกลางระหวําง สสารนิยมและจิตนิยม กลําวคือ 
สสารนิยมเชื่อวํา สสารหรือวัตถุเทํานั้นเป็นจริง สํวนจิตนิยม เชื่อวํานอกจากสสารแล๎ว 
ยังมีอีกความเป็นจริงอีกอยํางหนึ่ง ซึ่งมีความจริงมากกวําสสาร สิ่งนั้นคือ “จิต” แตํส าหรับ 
ธรรมชาตินิยมแล๎วนั้น ท าหน๎าที่เหมือนการประนีประนอม แม๎วําจะดูเอนเอียงไปทางสสารนิยม 
อยูํมากก็ตาม 

กลํุมสสารนิยม (Materialism)  หรือเรียกอีกชื่อวําวัตถุนิยมนั้น กลุํมนี้ยอมรับกันแตํเพียง  “สสาร”   
matter   ที่สัมผัสได๎ด๎วยประสาทสัมผัสทั้ง    5 คือ ตา หู จมูก ลิ้น กาย เทํานั้น สสารนิยม แสวงหา 
“ปฐมธาตุ” หรือแกํนแท๎ของโลก ที่อธิบายถึงต๎นก าเนิดของสรรพส่ิง ในทฤษฏีปฐมธาตุ 
กลําวถึงความจริงส่ีหนํวย คือ ดิน น้ า ลม ไฟ สสารทั้งส่ีมีมาแตํเดิม ไมํมี เกิด ไมํมีสลาย 
มีแตํ เพียงการเปลี่ยนรูป เ ชํน เมื่อไม๎ถูกเผา และกลายเป็นขี้ เถ๎า  ไม๎ไมํได๎ สูญสลายไป 
หากแตํเป็นการเรียงหนํวยใหมํในรูปขี้เถ๎า นักสสารนิยมจึงถือวํา สสารหรือวัตถุเทํานั้นที่เป็นจริง 

 
กลุํมจิตนิยม  Idealism  ถือวํานอกจากวัตถุสสารแล๎ว ยังมีของจริงอีกอยํางหนึ่งซ่ึงสัมผัสไมํได๎ 
โดยประสาทสัมผัสทั้งห๎า ส่ิงนั้นคือ  “จิต  ”จิตเทํานั้นที่สามารถรับรู๎ความจริงได๎ นักจิตวิทยา  
กลําววํา ความจริงอันจับต๎องไมํได๎ มีลักษณะเป็นสสาร ความหมายของจิตนิยมเป็นศัพท๑บัญญัติ 
Idealism ที่ใช๎ในทางอภิปรัชญา แตํถ๎าใช๎ในทางจริยศาสตร๑ มีการบัญญัติศัพท๑ภาษาไทย 
อีกศัพท๑หนึ่งวํา อุดมคตินิยม มีค าถามวํา ค า Idealism ค าเดียวท าไมต๎องมีถึงสองบัญญัติศัพท๑ 
ก็เพราะวําใช๎ในความหมายที่แตกตํางกัน ในทางจริยศาสตร๑ ใช๎ค าวํา Idealist หมายถึงบุคคล 
ที่มองเห็นเป้าหมายอันสูงสํงของชีวิต และพยายามจะเข๎าสํูเป้าหมายอันนั้น หรือที่เรียกกัน 
วํานักอุดมคติ แตํในทางอภิปรัชญา Idealist หมายถึงผู๎ที่ศึกษาค๎นคว๎าวําอะไรคือความจริง 
อะไรคือสภาพมูลฐานของส่ิงทั้งหลาย ทั้งสมนัยกันหรือ เข๎ากันได๎ในความรู๎ สึกนึกคิด  
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และจิตใจของมนุษย๑ หรือที่เรียกกันวํา นักจิตนิยม กลุํมจิตนิยมถือวําจิตเป็นความจริงแท๎สูงสุด 
เพียงส่ิง เดียวเทํ านั้น  สสารเป็นเพียงปรากฏการณ๑ของจิตเทํ านั้น  เ ชํน รํ างกายมนุษย๑  
เป็นเพียงปรากฏการณ๑ช่ัวคราวของจิต เป็นที่อยูํอาศัยช่ัวคราวของจิต เมื่อรํางกายสูญสลาย 
จิตสัมพันธ๑ก็ยังคงอยูํ  ซ่ึงกลุํมจิตนิยม เ ช่ือวําปรากฏการณ๑   phenomenon   ที่ เรียกวํา   “จิต ”
ถือวําเป็นส่ิงส าคัญ  

ไมํวําตะวันตก หรือตะวันออก ปรัชญาเชํนนี้ ดูจะไมํได๎มีความแตกตํางกันไปเลย 
แม๎จะมีชื่อ หรือนิยามที่กลําวเรียกตํางให๎ความหมายไปแนวทางเดียวกัน ยกตัวอยํางเชํนข๎อความ 
ในหนังสือ ปรัชญาเปรียบเทียบมนุษย๑นิยมตะวันออกกับตะวันตก โดยสิทธิ์  บุตรอินทร๑ 
ตํางก็ยกตัวอยํางให๎เห็นความเป็นธรรมชาติในปรัชญาในชาติตะวันตกและชาติตะวันออก 
ตํางให๎นิยามเอาไว๎ไมํแตกตํางกันเชํน  

ธรรมชาตินิยม : อินเดีย 
  สิ่งที่มีเป็นปฐมอยูํดั้งเดิมอยูํในระบบกาลเทศะคือธรรมชาติที่เลื่อนเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง 
เสมอตามกฎธรรมดาของระบบวงจรแหํงวัฏจักรมี ดิน น้ า ไฟ ลม อากาศ และวิญญาณ เป็นเนื้อ 
หาที่เรียกวํา (ธมมตา) “สามัญลักษณะ” ธรรมชารินี้หาได๎ถูกสร๎างขึ้นโดย พระพรหมไมํ แตํมีมาเอง 

ธรรมชาตินิยม : จีน 
  ธรรมชาตินิยม (Naturalistic) เป็นเรื่องของโลกและชีวิตมนุษย๑ ภายใต๎กฎความธรรมดา 
ไมํมีความจริงใดนอกเหนือธรรมชาติ ชีวิตจิตใจไม่ใช่สิ่งแยกออกจากกาย ทั้งหมด 
เป็นสํวนของธรรมชาติ ความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง คือความแท๎จริง ไมํมีผู๎ใดครองเป็นเจ๎าของ 
รวมทั้งตัวธรรมชาติเอง สิ่งที่ท าให๎เกิดการเปลี่ยนแปลงนั้น ต๎องเป็นธรรมชาติด๎วยกัน 
หาใชํสิ่งนอกเหนือธรรมชาติไมํ เพราะสิ่งดังกลําวไมํมีอยูํจริง และไมํสามารถน ามนุษย๑ 
สูํความรู๎แจ๎งใดได๎เลย มนุษย๑ลอกเลียน ดัดแปลงธรรมชาติได๎ แตํต๎องไมํเกินสมดุลของธรรมชาติ  

ธรรมชาตินิยม : ญ่ีปุ่น 
  ในปรัชญาการศึกษาของญ่ีปุ่น เน๎นคติธรรมน าวัตถุธรรม จริยศึกษาน าวิชาการศึกษา 
เพือ่สํวนรวมน าการเพื่อตัวเอง ประโยชน๑ชาติน าประโยชน๑ตน อนาคตดึงปัจจุบัน เอาใจธรรมชาต ิ
มากกวําขืนใจธรรมชาติ 

ธรรมชาตินิยม : ไทย    
  ปรัชญาไทยสอนให๎เข๎าใจถึงความจริง ความถูกต๎อง และคุณคําของธรรมชาติ สิ่งตาม ธรรมชาติ 
และโดยกฎของธรรมชาติ ทุกสิ่งย่อมไหลเลื่อนเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง ไปท้ังปริมาณและคุณสมบัติ 
คนได๎ทุกอยํางจากธรรมชาติ แตํธรรมชาติไมํได๎อะไรเลยจากคน ยิ่งขํมเหงรังแกธรรมชาติเทําไร 
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คนยิ่งประสบปัญหาเป็นทุกข๑เทํานั้น 

ธรรมชาตินิยมตะวันตก 
   ลักษณะทั่วไปทางกายภาพ ในธรรมชาติน้ันจะมีลักษณะที่เป็นรูปธรรมมองเห็น 
มีขนาดและสัดสํวนเฉพาะ ให๎รับร๎ูและสังเกตได๎ ซึ่ง เฮอร๑เบร๑ต รีด (Herbert Read) ได๎ให๎ความหมาย 
ถึงธรรมชาติเอาไว๎วํา เป็นโลกที่สามารถมองเห็นได๎ของสิ่งที่ปรากฏขึ้นมา  

     เราทราบกันดีวํามนุษย๑เองก็เป็นสํวนหน่ึงของธรรมชาติ แม๎มนุษย๑ 
จะแสดงการควบคุมธรรมชาติอยูํบ๎าง แตํนั่นก็เป็นได๎เพียง เหตุรํวมของกฎปัจจัยอื่นๆ ที่มีธรรมชาติ 
เป็นผู๎ควบคุมให๎บังเกิดผลนั้นๆ นั่นเอง ธรรมชาติจึงเป็นสิ่งแวดล๎อมที่กว๎างใหญํไพศาลส าหรับ 
มนุษย๑และ เป็นแหลํงบันดาลใจที่ส าคัญ ส าหรับศิลปินในการสร๎างสรรค๑ผลงานที่ใช๎ธรรมชาติ เป็น 
ภาพสะท๎อนที่ถํายทอดประสบการณ๑ที่ได๎พบเห็นและรับร๎ู เชํน อังคาร กัลยาณพงศ๑ แสดงความ 
เห็นวํา “ธรรมชาติสามารถบอกถึงประสบการณ๑และสิ่งตํางๆ ที่ผํานมาในอดีตให๎ผู๎พบเห็นร๎ูได๎และ 
อาจกลําวได๎วําธรรมชาติเป็นครูของมนุษย๑ด๎วย” (เทพศิริ  สุขโสภา, 2518, หน๎า 39) 

การที่ศิลปินสร๎างสรรค๑ผลงานออกมานั้นล๎วนเกิดขึ้นจากพื้นฐาน 
และคามเข๎าใจในรูปแบบที่แตกตํางกันออกไปนั่นเอง ประเทือง เอมเจริญ จิตรกรที่ศึกษาด๎วยตนเอง 
โดยได๎เรียนร๎ูจากธรรมชาติและก็ถือวําธรรมชาตินั้นเป็นครูของเขาด๎วย แสดงความคิดเห็นในเร่ืองนี้ 
วําในการออกไปเรียนร๎ูกับธรรมชาติ “ข๎าพเจ๎าประทับใจในพลัง และแสงสีแหํงดวงอาทิตย๑ ข๎าพเจ๎า 
พึงใจกับความกว๎างใหญํของจักรวาล ความมีระเบียบของดวงดาวในฟากฟ้า ความงดงามของปุยเมฆ 
ที่ลองลอยไปอยํางอิสระ ความเยือกเย็นสงบนิ่งของสายน้ า ความหนักแนํนของแผํนดิน ข๎าพเจ๎าบูชา 
คุณธรรมแหํงการเสียสละตัวเองของธรรมชาติ” (สุชาติ  เถาทอง, 2532, หน๎า 23-25) 
    ซึ่งก็ไมํตํางกันปรัชญาของธรรมชาติในตะวันตกที่ ชอง ชาค รูโซ 
ที่มีบทบาทคํอนข๎างสูง และได๎ให๎ค าขวัญ เพื่อกํอให๎เกิดแรงกระตุ๎นเร๎าตํอสังคมวํา “จงกลับไปหา 
ธรรมชาติ” และเหลําชาวจิตรกรหนํุมของอังกฤษผู๎ใช๎ชีวิตสํวนใหญํ อยูํในฝร่ังเศสที่ชอบวาดภาพ 
ทิวทัศน๑ ได๎กํออิทธิพลแกํสกกุลลัทธธิรรมชาตินิยมของฝร่ังเศสอยํางลึกซึ้ง สํงผลให๎ธรรมชาติ 
นิยมในฝร่ังเศสได๎เจริญงอกงามอยํางเต็มที่ โดยเฉพาะจากการสร๎างงานของ จิตรกรกลุํมบาร๑บิซง 
กลุํมบาร๑บิซงจับกลุํมกันในราว ค.ศ.1830 มีตัวอยํางผลงานที่สะท๎อนให๎เห็นถึงการบุกเบิก สุนทรีย 
ภาพของพวกเรียลิสต๑ ในระยะแรกที่พวกเขาตํางอพยพครอบครัวออกจากกรุงปารีสไปตั้งรกรากอยูํ 
ในหมูํบ๎านบาร๑บิซง ลงมือวาดภาพทิวทัศน๑และชีวิต ของชาวบ๎านซึ่งมี เร่ืองราวเนื้อหายังเป็นอิสระ 
และยังไมํมีจิตรกรยุคใดสมัยใดในอดีตหยิบยกมาวาด อยํางจริงจังเลย พวกเขาสร๎างผลงานเหลํานี้ 
ขึ้นด๎วยความขัดแย๎งอยํางเต็มที่กับอุดมการณ๑ของพวก นีโอคลาสสิกและพวกโรแมนติก ...เธโอดอร๑ 
รูโซ จิตรกรภาพทิวทัศน๑ผู๎ยิ่งใหญํคนหนึ่งของกลุํม  
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ภาพที่ 56 ภาพ Barbizon landscape, ca. 1850 ของ Théodore Rousseau. (http://en.wikipedia.org/wi
ki/Th%C3%A9odore_Rousseau) 
 
บาร๑บิซงกลําววํา “ศิลปะของพวกเรา เพียงต๎องการให๎ผู๎ชมได๎มองเห็นความบริสุทธิ์ใจ” และค าวํา 
“บริสุทธิ์ใจ” นับเป็นค าที่มีความหมายเดํนชัดซึ่งพวกบาร๑บิซงใฝ่หา และต๎องการแสดงตํอธรรมชาติ 
ซึ่งมีแนวคิดวํา ภาพทิวทัศน๑มิใชํเพียงแคํภาพธรรมดาอันชาชินที่ปรากฏแกํสายตาเทํานั้น 
หากแสดงให๎เห็นความงามที่แผงเร๎นด ารงอยูํชั่นิรันตร พวกเขาละทิ้งอัตตา (ego) ซึ่งพวกโรเมนติก 
ยึดเป็นสรณะ มุํงค๎นหาและถํายทอดความจริงตามภววิสัยหรือวัตถุวิสัย (objective) นับเป็นจุด 
เป้าหมายอันส าคัญแหํงความต๎องการของพวกเขา โดยเชื่อวํา วัตถุวิสัยนั้นไมํสามารถผันแปร 
จากความเป็นจริงที่ด ารงอยูํให๎เป็นไปตามความต๎องการสํวนตนจิตรกรได๎ ...แตํกลําวโดยสรุปแล๎ว 
แม๎จิตรกรทั้งหมดจะวาดภาพทิวทัศน๑จากสถานที่จริงเป็นหลักส าคัญ แตํตํางคนตํางมีลักษณะ 
รูปแบบกลวิธีเป็นของตนเอง วาดภาพทิวทัศน๑ที่มีมุมมองแตกตํางกันไป ดังตัวอยํางเชํนดิแอช 
ชอบวาดภาพเมฆฝนที่ตั้งเค๎าทะมึนคล๎ายกับก าลังจะเกิดพายุใหญํ ระบายสีด๎วยลีลาพูํกนั 
อันรุนแรงกล๎ากาญ สํวนตรัวยงมักวาดภาพอันสงบเงียบ และมีฝูงวัวก าลังกินหญ๎าอยํางอ๎อยอิ่ง 
โดบีญียิยมวาดภาพสระน้ าหรือหนองบึง และวาดภาพบนเรือ ...พวกบาร๑บิซงมองธรรมชาติ 
ด๎วยความเคารพดุจดังสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แม๎จะมีอารมณ๑การแสดงออกคล๎ายกับพวกจิตรกรโรแมนติก 
แตํก็พิเศษแตกตตํางออกไป แทนที่จะคิดฝันเอาฝ่ายเดียว พวกเขาได๎ให๎ความส าคัญของภาพ 
ความเป็นจริงภายนอก น าชีวิตมนุษย๑เข๎าไปสัมผัสและสร๎างความสัมพันธ๑กับ ธรรมชาติอยําง 
แนบแนํนผลงานและอุดมการณ๑จึงใกล๎ชิดกับกลุํมเรียลิสต๑มากกวําจะเป็นโรแมนติก ด๎วยเหตุนี้ 
นักประวัติศาสตร๑ศิลป์จึงได๎จัดพวกเขไว๎ในฐานะผู๎บุกเบิกลัทธิเรียลิสม๑ กลับมีลกัษณะเป็น 
ธรรมชาตินิยม จึงยังไมํเป็นเรียลิสม๑เต็มตัว เพราะวําผลงานยังมีความสัมพันธ๑กับชีวิตมนุษย๑ 
โดยตรงน๎อยมาก ตํางกับจิตรกรกูร๑เบ, มิลเล และโดมิเย ผู๎ได๎ชื่อวําเป็นเรียลิสต๑ที่สมบูรณ๑แบบ 
ได๎กระท าในระยะเวลาตํอมา  (ก าจร  สุนพงษ๑ศรี, 2558, หน๎า 339-341) 
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2.สมัยแหํงความรํุงโรจน๑ (High-Realism) 
  จากความหมายในหนังสือของศิลป์ พีระศรีกลําวไว๎วํา Realism, Realistic, Realist 

หมายถึง เหมือนของจริง คติที่ถือและถอดเอาสิ่งใดออกมา ตามสภาพ ความเป็นจริงของสิ่งนั้น 
เรียกวําคติเหมือนของจริง (realism) เป็นต๎น ถ๎าพรรณนาระบายภาพ หรือปั้นรูปของสิ่งใดขึ้น 
ให๎ตรงกับสภาพความเป็นจริงของสิ่งนั้น ก็เรียกวํา ท าศิลปะ เหมือนของจริง (realistic) 
ถ๎าถือตามคติน้ีเรียกวํา realist สกุลศิลปะคติเหมือนของจริงกับสกุลศิลปะอุดมคติ เป็นฝ่ายอยูํ 
ตรงข๎ามกันในทางความเห็น เราอาจกลําวอยํางนักวิจารณ๑ได๎วํา สกุลศิลปะทั้งสองนี้มีคุณสมบัติ 
ทั้งสํวนดีและสํวนเลวอยูํบ๎าง ถ๎าประสงค๑จะถอดเอาสิ่งที่เป็นจริงออกมาอยํางดื้อๆ ให๎เหมือนจริง 
ตรงกับสภาพของ มันโดยแท๎ โดยไมํน าเอาสิ่ง ซึ่งรู๎สึกเห็นเหมือนของจริง ซึ่งมีอยูํในใจของศิลปิน 
เอาเข๎าไปประกอบด๎วยศิลปกรรมที่สร๎างขึ้น ชิ้นนี้ก็ไร๎ประโยชน๑ เพราะเป็นแตํถอดเอาของจริง 
ออกมาให๎เหมือนตัวจริงเทํานั้น เราจะดูหรือชม ของจริงตามรูปที่เป็นสภาพจริงๆ ของมันเอง 
โดยตรงมิดีกวําจะต๎องพึ่งศิลปินให๎ถอด เอาออกมา ให๎เราดูเราชมอีกชั้นหนึ่งหรือ ถ๎าให๎ศิลปินแปล 
ความหมาย เอาจากสิ่งที่เป็นจริงเอาตามความร๎ูสึก ของศิลปินเอง แล๎วถอดเอารูปนั้นออกมา 
โดยท านองแหํงรสศิลป์อันมีอยูํในตัวของจริงของสิ่งนั้น แตํมีอยูํในศิลปกรรมเทํานั้น ก็จะท าให๎ 
ศิลปะคติเหมือนของจริง มีคําไมํน๎อยกวําศิลปะคติอุดมคติ เพราะความจริงศิลปกรรมอยํางที่วํานี้ 
ยํอมมีสํวนแหํงอุดมคติประกอบอยูํด๎วย ตรงกันข๎ามถ๎าศิลปะ อุดมคติเอาแตํรูปและภาพคิดเป็น 
มโนภาพ ซึ่งประกอบด๎วยอุดมคติมากไป โดยไมํค านึงถึงคติ เหมือนของจริง วําเป็นฐานที่มาแหํง 
ศิลปะ (คือไมํอาศัยของจริงเป็นหลัก) ก็จะกลายเป็นศิลปะทางใจ (คือเป็นเร่ืองคิดเห็นเอาเอง) 
(พระยาอนุมานราชธน (แปล), 2515, หน๎า 236-237)  

    โดยเมื่อน าไปเปรียบเทียบกับศิลปะแบบ “ธรรมชาตินิยม” (Naturalism) 
ก็จะมีความหมายที่ใกล๎เคียงกนัมาก ผิดกันตรงที่ “ธรรมชาตินิยม” เน๎นการแสดงออกในเร่ืองเน้ือหา 
ของธรรมชาต ิอันได๎แกํทิวทัศน๑มากเป็นพิเศษ ถึงกระนั้นผลงานของศิลปินกลุํมธรรมชาตินิยม 
ซึ่งพยามยามจ าลองถํายทอดธรรมชาติให๎เป็นดุจดังตาเห็น สามารถเรียกวํา มีความเป็น “เรียลิสติก”  
(realistic เป็นค าคุณศัพท๑)  (ก าจร  สุนพงษ๑ศรี, 2558, หน๎า 328)  

  กลําวได๎วําภาพผลงานที่เน๎นถึงลักษณะตามที่ตาเห็นแบบเหมือนจริง (Realist) 
นั้นเป็นแบบวิธีที่ศิลปินเลือกใช๎ในการถํายทอดเร่ืองราว เนื้อหาของผลงาน และจากความหมายของ 
ศิลปะสัจนิยมที่กลําวในหนังสือพจนานุกรม ศัพท๑ศิลปะของ มะลิฉัตร เอ้ืออานันท๑ 
ได๎กลําวถึงศิลปะสัจนิยม เอาไว๎วํา เป็นขบวนการศิลปะในประเทศฝร่ังเศสจาก ค.ศ.1850-1875 
นิทรรศการศิลปะในขบวนการน้ีจัดแสดงคร้ังแรกใน ค.ศ.1855 โดยกุสตาฟ กูร๑เบต๑ 
เพื่อตอบโต๎ที่สถาบันศิลปะแหํงชาติคัดงานของเขาออก ศิลปะลัทธสิัจนิยมแหงคริสต๑ศตวรรษที่ 
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สิบเก๎า ตํอต๎านเนื้อหาเร่ืองราวของศิลปะลัทธิจินตนิยมและคลาสสิกใหมํ ด๎วยวิธีการ 
แสดงออกที่เป็นกันเอง ถํายทอดเร่ืองราวในชีวิตประจ าวันอยํางเปิดเผยหรือคํอยข๎างรุนแรง 
และโดยยกตัวอยํางรูปแบบที่ใกล๎เคียงกันไว๎ด๎วยคือ สัจนิยมแนวสังคม (Socialist Realism) 
และสัจนิยมแนวมายา (magic realism) (มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท๑, 2545, หน๎า 418) 

   โดยสัจนิยม จุดมุํงหมายในการท างานของกลุํมนี้ ล๎วนมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับ 
การแสดงสิ่งแวดล๎อมชีวิตชนบท เชํนภาพทิวทัศน๑ของไรํนาชีวิตของชาวเขา กสิกรที่ยากจน คนเก็บ 
ฝ้ายชาวนิโกร สภาพเป็นอยูํตามเมืองเล็กๆ ตามภาคตํางๆ ของอเมริกา เชํนชาว อเมริกันทางภาคใต๎ 
และภาคตะวันตกของตอนกลางสหรัฐ (American scenes) …เรียลลิสม๑เป็นขั้นพื้นฐานในงานศิลปะ 
ลัทธิตํางๆ ที่เกิดขึ้นใหมํและสลายตัวไป จากการทดลองค๎นหา อยูํอยํางไมํจบสิ้น ศิลปะเหมือนจริง 
ยังคงเป็นรากฐานอันมั่นคงอยูํเสมอ จิตรกรคนส าคัญ กุสตาฟ กูร๑เบต๑ (Gusave Courbet,1819-77) 
จิตรกรผู๎ประกาศตัวเองเป็น Realist ในศตวรรษที่ 19 งานของกูร๑เบต๑ มีลักษณะคล๎ายกบังานของ 
สกุลชําง ที่ประกาศวําเป็น “บาร๑บิซง” ที่กลําววํา สัจจะนิยมเทํานั้น คือประชาธิปไตยอันแท๎จริง 
คือยึดถือสัจจะในธรรมชาติเป็นส าคัญ (สงวน  รอดบุญ, 2522, หน๎า 135-136) 

   ความหมายของเรียลลิสติก คือมุํงเน๎นการเคารพในความจริง เป็นฐานราก 
ของการน าเสนอ การปรุงแตํงนอกเหนือไปจากความเป็นจริงนั้นไมํใชํสิ่งที่กลุํมศิลปิน ต๎องการ สี 
และรูปทรงตามธรรมชาติ จากสิ่งที่ตาเห็นเป็นแนวทางที่ศิลปินยึดถือ และเน้ือหา ที่สะท๎อนออกมา 
มักจะพูดถึงกลุํมคนที่เป็นชนชั้นลํางของสังคม สะท๎อนภาพวิถีชีวิต ที่ล าเค็ญของชาวนา 
เพราะแนวคิดหลักของกลุํม ก็คือการน าเสนอสิ่งที่เป็นสัจจะของชีวิต นั่นเอง เหตุผลก็เพราะวํา 
ในขณะเดียวกันที่สังคมสมัยนั้น ศิลปินกลุํมอื่นๆ มักสะท๎อนแตํความหรูหรา ฟุ่มเฟือยของ 
วิถีชีวิตคนชนชั้นสูง สิ่งที่ศิลปิน เรียลลิสติก น าเสนอก็เพื่อให๎เห็นวําสิ่งเหลํานี้ตํางหาก 
ที่เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นและมีอยูํจริงในสังคม 

  มีความเคลื่อนไหวอยูํราว ค.ศ.1848-1870 เป็นระยะที่เกิดการเปลี่ยนแปลงตํางๆ 
ในฝรั่งเศสคํอนข๎างมาก การปฏิวัติฝร่ังเศสจากระบบกษัตริย๑มาสูํระบบสาธารณรัฐอีกคร้ังหนึ่ง 
ท าให๎ความคิดในลัทธิเรียลิสม๑ซึ่งบํมเพาะกํอนหน๎านี้ได๎สุกงอมพอดี จิตรกรกลุํมเรียลิสม๑ที่แท๎จริง 
และถูกต๎องตรงตามความเคลื่อนไหว ...สามารถเขียนผลงานออกมาเป็นรูปสมการได๎ดังนี้ Realist A
rt = Everyday Art = Social Art (ศิลปะเรียลิสต๑ = ศิลปะประจ าวัน = ศิลปะเพื่อสังคม) 
...จิตรกรเรียบิสม๑เห็นพ๎องต๎องกันกัยค าวิจารณ๑ศิลปะของโบเดอแลร๑ที่ได๎กลําวไว๎ใน ค.ศ.1845 วํา 
“มันจะเป็นจิตรกรรมในจิตรกรรมที่แท๎จริงทั้งหลาย ซึ่งสามารถกลั่นกรองมาจากชีวิตจริง 
ของปัจจุบัน นับเป็นความกล๎าหาญและสามารถท าให๎เราเข๎าใจได๎” ซึ่งจิตรกรที่ปฏิบัติงาน 
ในอุดมการณ๑นี้มีอยูํหลายคน แตํที่ยิ่งใหญํและได๎รับการยกยํอมวําเป็นจิตรกรเรียลิสม๑ที่แท๎จริง 
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มีบทบาทน าขบวนการอยูํ 3 คน ได๎แกํ กูรเบต๑, โดมิเย และมีเล ซึ่งได๎สร๎างงานจนเป็นที่ยอมรับ 
วํามีบทบาทส าคัญตํอความเคลื่อนไหวของวงการณ๑จิตรกรรมสืบทอดตํอจากพวกโรแมนติก 
นอกจากนี้ ยังได๎รับพิจารณาวําเป็นขบวนการอันส าคัญตํอความคลี่คลายไปสูํศิลปะสมัยใหมํด๎วย (
ก าจร  สุนพงษ๑ศรี, 2558, หน๎า 348-350)   

3.สมัยหลัง (Post-Realism) 
  แม๎วําลัทธิเรียลิสม๑ภายใต๎การน าของกูร๑เบ, มีเล, โดมิเยรวมทั้งกลุํมบาร๑บิซงได๎รับ 

การกลําวถึงเป็นพิเศษในที่นี้ แตํก็มิได๎หมายความวําจิตรกรจ านวนมากของฝร่ังเศสในขณะนั้นมี 
ความนิยมชมชอบลัทธิเรียลิสม๑ทั้งหมด สภาพบรรยากาศในวงการจิตรกรรมทั่วไปยังคงเป็นแบบ 
เกําอยูํการสอนศิลปะตามสถาบันยังเต็มไปด๎วยกฎเกณฑ๑ภายใต๎อิทธิพลของสถาบันวิจิตรศิลป์ 
แหํงชาติ อีกทั้งในด๎านการจัดงานแสดงศิลปะกรรแหํงชาติประจ าปีก็เชํนเดียวกัน สํวนใหญํของ 
คณะกรรมการตัดสินยังมีแนวคิดยึดมั่นอยูํในทฤษฎีเกํา (ก าจร  สุนพงษ๑ศรี, 2558, หน๎า 365) 

ลักษณะเฉพาะของศิลปินกับคตินิยมทางศิลปะ ที่นักวิชาการได๎วิเคราะห๑ 
แยกประเภทการสร๎างสรรค๑ของศิลปินแตํละคนดังกลําวในประวัติศาสตร๑ ทั้งนี้เพื่อให๎ 
เป็นประโยชน๑และงํายตํอการท าความเข๎าใจของนักศึกษาศิลปะ และการสร๎างสรรค๑ของกลุํมที่ได๎ 
ธรรมชาติแถบลุํมแมํน้ า เป็นแหลํงดลใจตํางก็ยังแสดงให๎เห็นการแสดงออก ที่มีความหลากหลาย 
ไมํซ้ ากัน ทั้งนี้ล๎วนเกิดขึ้นเพราะปรากฏการณ๑ของการรับร๎ู ที่มีความแตกตํางกันเป็นส าคัญ จะเห็นวํา 
จากการสร๎างสรรค๑ของกลุํมศิลปินลุํมแมํน้ าในประวัติศาสตร๑ ดังกลําวตํางอาศัยปรากฏการณ๑ 
ธรรมชาติ เป็นฐานของการรับรู๎ซึ่งสุชาติ สุทธิได๎กลําถึง ปรากฏการณ๑ การรับรู๎ในลักษณะนี้วํา 
เป็นการมองหาเนื้อในของความเป็นจริง (Natural Substance) ซึ่งศาสตร๑ ศิลปะในขณะเดียวกัน 
จะมองหาปรากฏการณ๑รูปรํางภายนอกของธรรมชาติ (Natural Existence) ตาม สภาพที่เป็นและ 
ด ารงอยูํซึ่งมีคุณคําความสวยงามตามธรรมชาติ (Beautiful Nature) สูํการรับรู๎ของมนุษย๑เทํานั้น   
...นักสังเกตการณ๑ที่ใช๎สติปัญญา (Intelligent observers) หมายถึงกลุํมผู๎ที่มองเห็นหรือค๎นพบบางสิ่ง 
บางอยํางที่แฝงเร๎นอยูํในปรากฏการณ๑ของธรรมชาติแตํละแงํมุมตามศักยภาพของตนเองแล๎ว ยังดึง 
สิ่งที่ตนเห็นน ามาเสนอให๎ผู๎อื่นได๎ร๎ูเห็นในขณะที่ผู๎อ่ืนซึ่งปกติ ทั่วไปมองไมํเห็นสภาวะของสิ่งที่ 
กลําวนี ้ก็คือความเป็นจริง (Being Real or True) ที่เกิดขึ้นในแตํละมิติการรับร๎ู หรือเรียกวํา 
ปรากฏการณ๑การรับรู๎ (Perceptual phenomena) ที่เกิดขึ้นเฉพาะตนของแตํละคนที่ได๎จาก ธรรมชาติ 
ไมํเหมือนกัน จึงสรุปไว๎พอเป็นที่เข๎าใจ ในสิ่งที่นักสังเกตการณ๑น ามาสูํ การสร๎างสรรค๑ ศิลปะ ดังนี ้
1. การลอกเลียนธรรมชาติ คือการเลําเร่ืองทางการรับรู๎ (Imitation of Nature as Perceptual Story Tell
ing) และ2.ปรากฏการณ๑ทางการรับร๎ู การสะท๎อนความรู๎สึกและการแสดงออกทางอารมณ๑ (Perceptu
al phenomena as a reflection of feeling or emotional expression) (สุชาต ิ สุทธ,ิ 2544, หน๎า 165) 
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2.3.3 ปรากฏการณ์ของการรับรู้กับการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 
ปรากฏการณ๑ของการรับร๎ูการสร๎างสรรค๑งานจิตรกรรม เป็นเร่ือง 

สัมพันธ๑กันระหวํางมนุษย๑กับการรับร๎ูสิ่งตํางๆ รอบตัว สุชาติ เถาทอง กลําวถึงการรับร๎ูของมนุษย๑ 
ตํอธรรมชาติ สิ่งแวดล๎อม จะมีลักษณะแตกตํางกันไปตามภูมิหลัง มนุษย๑สมัยกํอนประวัติศาสตร๑ 
จะตระหนกตกใจตํอปรากฏการณ๑ทางธรรมชาติ โดยคิดวําเป็นภัยที่เกิดจากสิ่งศักดิ์สิทธิ 
และภูตผีปีศาจ ไมํเข๎าใจถึงสาเหตุของการเกิดภัยธรรมชาติเหลํานั้น สัญชาติญาณของความกลัว 
สํงผลให๎พวกเขาคิดหาทางออกที่เหมาะสมด๎วยวิธีการสวดอ๎อนวอนตํอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
หรือการสร๎ารูปเคารพเพื่อกราบไหว๎บูชา เป็นต๎น (สุชาติ  เถาทอง, 2545, หน๎า 49) 

ดังนี้จึงเห็นได๎วํา การสร๎างสรรค๑ผลงานจิตรกรรม เพื่อถํายทอด 
ภาพธรรมชาติโดยอาศัย ปรากฏการณ๑ของการรับรู๎เพื่อสร๎างสรรค๑ ผลงานจิตรกรรมมี 2 วิธีใหญํๆ 
ด๎วยกัน ดังที่สุชาติ  สุทธิ ได๎กลําวแยกเอาไว๎ 2 ลักษณะด๎วยกันคือ  

1). การลอกเลียนธรรมชาติ คือการเล่าเร่ืองทางการรับรู้ (Imitation of Na
ture as Perceptual Story Telling)  

แตํละมิติและมุมมองของนักสังเกตการณ๑ธรรมชาติกลุํม 
แรกที่กลําวถึงคือผู๎พยายามเลําเร่ืองธรรมชาติจากที่ตนรับร๎ู ลักษณะพิเศษของกลุํมนี้คือ 
ความละเอียดลออที่ได๎จากการสังเกตในการน าธรรมชาติมาพรรณนาให๎เห็นเฉกเชํน มีชีวิตชีวาจริงๆ 
(Real life) ของธรรมชาติโดยการน าจุดหนึ่งจุดใด สํวนหนึ่งสํวนใดของธรรมชาติออกมาให๎เห็น 
ปรากฏการณ๑ทางการรับรู๎ผํานกระบวนการ เทคนิค วัสดุ เคร่ืองมือที่สื่อออกมา ด๎วยการใช๎ทักษะ 
หรือความช านาญอันประณีตในการสร๎างในลักษณะลองตาให๎เสมือนจริง (Illusion of Reality) 
โดยเฉพาะอยํางยิ่งลักษณะเหมือนจริงตามตาเห็น (Visual accuracy) ...ในทางทัศนศิลป์ หากน ามา 
เปรียบเทียบคงใกล๎เคียงกับภาพถํายของกล๎องถํายรูปปัจจุบัน แตํมิติในการลวงตาสู๎ภาพเขียนไมํได๎ 
เพราะเลนซ๑กล๎องเป็นแคํกลไก (Mechanical) รับได๎ตามก าลังแสง แตํสายตาคน (Eyesight) 
สามารถเลือกปรับได๎ตามความรู๎สึกของการรับรู๎ในแตํละจุดที่สนใจหยาบละเอียดมากน๎อยได๎ลึกซึ้ง
กวําเลนซ๑ของกล๎อง ...การรับร๎ูจะแยกได๎คุณคําของความเหมือนจริงที่เป็นจริงตามธรรมชาติ 
ได๎ดีกวําตากล๎องดิจิตอล ที่สร๎างขึ้นน าสัญญาณผํานหรือสร๎างขึ้น จากคอมพิวเตอร๑กราฟิกแม๎วํา 
ทั้งภาพ เสียง และการเคลื่อนกระทบสาตา (Optical or Auditory effects) ที่กระทุ๎งความรู๎สึกตื่นเต๎น  
(Pop-up) ได๎ดีกวํา ถ๎าเป็นกรณีของการสื่อสาร แตํมีข๎อด๎วยเพราะถ๎าไมํเกินความเป็นจริงก็น๎อยกวํา 
เพราะเป็นแคํกริยาเหมือนจริงไร๎วิญญาณแบบเทียม (Artificial effects) ซึ่งวิญญาณที่กลําวนั้นคือ 
ข๎อเท็จจริงที่ประสาทหรือเลนซ๑สายตา (Optical or Auditory facts) ต๎องการหาเพื่อสํงความหมายสูํ 



102 
 

การรับร๎ูที่แฝงอยูํเบื้องหลังสิ่งที่ได๎เห็นได๎ฟังความหมายที่กลําวดังนี้คือ สิ่งที่ยืนอยูํบนระหวํางความ 
เข๎มข๎นของการรับร๎ูปรากฏการณ๑ซึ่งเป็นการณ๑ที่ปรากฏ (Appearance) กับความเป็นจริง (Reality) 
ของธรรมชาติที่เรารับรู๎ (We perceive) กับสิ่งที่เรารู๎ (We know) ลักษณะเหมือนมีชีวิตจริง (Lifelike) 
ซึ่งไมํใชํเร่ืองกลไกท าให๎เป็นจริง (Mechanical Reality) แตํเป็นจริงเชิงศิลปะ (Artistic Reality) 

ลักษณะของผู๎สร๎างสรรค๑โดยเลําเร่ืองจากการลอกเลียน 
นอกจากเป็นพื้นฐานของการหาข๎อเท็จจริงตามธรรมชาติ (Natural facts) แล๎วยังตรงกับพื้นฐาน 
เบื้องต๎นของผู๎ดูโดยทั่วๆ ซึ่งถ๎าไมํชื่นชอบในทักษะและความประณีตของผู๎สร๎างสรรค๑ ก็จะชื่นชอบ 
หรือร๎ูสึกโปรดปรานในการรับรู๎วําเหมือนธรรมชาติอะไรสักอยําง ในขณะที่เห็นหรือฟัง โดยไมํต๎อง 
ใช๎สมองตีความจากเนื้อหา ดังที่พรรณนาปรากฏการณ๑ธรรมชาติไว๎ในตอนแรก หากเป็นผลงาน 
ทัศนศิลป์ ก็คือ ความสวยงามจากสิ่งที่เป็นจริงตามปรากฏการณ๑ธรรมชาติ สูํปรากฏการณ๑การรับร๎ู 
ที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ ตัวถูกร๎ูจึงคงไวซึ่งความเกินและไมํน๎อยกวํา ความงามตามธรรมชาติ  (N
atural Beauty) ที่ได๎คุณคําของความเหมือนจริง ซึ่งนักประวัติศาสตร๑ ศิลปะมักจะเรียกวํา 
พวกธรรมชาติ นิยม (Naturalism) แตํทางการวิจารณ๑ศิลปะจะเรียกวํา พวกที่แสดงความคมทางสาตา 
(Sensitive eyes) ออกมาให๎เห็น  (สุชาต ิ สุทธิ, 2544, หน๎า 166-167) 

ทั้งนี้การน าปรากฏการณ๑การรับรู๎จากสิ่งที่เป็นจริงถูกต๎อง 
ตามตาเห็นมาน าเสนอเป็นภาพผลงาน เพื่อบอกเลํา เร่ืองราวทางการเห็น จึงนับวําเป็นแสดงตัวตน 
ของลักษณะเฉพาะบุคลิกจิตรกร ที่เน๎นการลอกเลียน ธรรมชาติ หรือการเลําเร่ืองทางการรับรู๎ 
แตํหากซึ่งจิตรกรนั้น ให๎ความส าคัญอันเป็นการสะท๎อน ความรู๎สึก และการแสดงออกทางอารมณ๑ 
ที่เดํนชัด จากปรากฏการณ๑ทางการเห็นที่เป็นปกติแล๎ว อาจเรียกได๎วํา เป็นเร่ืองของการเน๎นที่ 
ปรากฏการณ๑ทางการรับรู๎ การสะท๎อนความร๎ูสึก และการ แสดงออกทางอารมณ๑ 

2). ปรากฏการณ์ทางการรับรู้ การสะท้อนความรู้สึก และการแสดงออก 

ทางอารมณ ์(Perceptual phenomena as a reflection of feeling or emotional expression)  
เป็นการน าปรากฏการณ๑ธรรมชาติมาสูํการรับร๎ู แล๎ว 

สะท๎อนออกมาให๎เห็นตามความรู๎สึก หรืออารมณ๑  ...นอกจากจะเป็นนักสังเกตการณ๑ธรรมชาติแล๎ว 
ยังเป็นนักเสาะหาปรากฏการณ๑ (Phenomenological searchers) ที่เป็นจริงของธรรมชาติมาใสํความ 
ร๎ูสึกทางอารมณ๑ของตนเองลงไปกลายเป็นปรากฏการณ๑ใหมํตามที่ตนต๎องการ ด๎วยเหตุน้ีราย 
ละเอียดของธรรมชาติที่เป็นจริงจะหายไป แตํความรู๎สึกในการแสดงออกทางความร๎ูสึก และอารมณ๑ 
ออกมาให๎เห็นเป็นการทดแทน  (สุชาต ิ สุทธิ, 2544, หน๎า 172)  

ทั้งนี้สุชาติ สุทธิยังกลําวตํออีกวํา การน ามิติมุมมองใหมํ 
มาใช๎เป็นเนื้อหาเพื่อให๎ปรับการรับร๎ูกับคุณคําของศิลปะ ซึ่งอาจจะซ้ ากับการกลําวถึงในภาคทฤษฎี 
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แตํก็เป็นวิธีการที่เข๎าใจในปรากฏการณ๑ของการรับรู๎ กับธรรมชาติและศิลปะได๎งํายยิ่งขึ้น  (สุชาต ิ 
สุทธ,ิ 2544, หน๎า 178)  การสร๎างสรรค๑งานจิตรกรรมคุณคําของการถํายทอดปรากฏการณ๑ธรรมชาต ิ
สูํงานศิลปะ จึงเป็นสิ่งจ าเป็นต๎องอาศัยการท าความเข๎าใจรูปแบบของปรากฏการณ๑ทางการรับร๎ู 
และเป็นแนวทางไปสูํการวิเคราะห๑รูปแบบผลงานการสร๎างสรรค๑ศิลปะในอดีต เพื่อขยายขอบเขต 
การท าความเข๎าใจการสร๎างงานภายใต๎คตินิยมตํางๆ ที่อาศัยธรรมชาติเป็นต๎นทางแหํงเนื้อหาสาระ 

การศึกษากลุํมตัวอยํางการสร๎างภาพจิตรกรรม ผู๎วิจัย 
ได๎ก าหนดกลุํมตัวอยํางแบบเจาะจง ทั้งนี้จากการศึกษาเอกสารในเบื้องต๎นพบวํา กลุํมศิลปิน 
ที่มีคุณสมบัติเหมาะสมแกํการเลือกมาศึกษาวิจัย จะมีคุณสมบัติกลําวคือ การสร๎างสรรค๑ 
ผลงานจิตรกรรมทิวทัศน๑ธรรมชาติในอดีตจะเห็นวํากลุํมศิลปินจะเลือกพื้นที่แถบลุํมแมํน้ า 
ทั้งนี้เพราะวํามีองค๑ประกอบเหมาะสม ส าหรับในการสร๎างสรรค๑ ที่จิตรกรสามารถ แสดงความคิด 
จินตนาการตามปรัชญา ที่มุํงหมายได๎เต็มที่เพราะทั้งนี้แถบลุํมแมํน้ า ล๎วนเป็นแหลํง 
อารยธรรมที่เราทราบดีวํา ไมํวําอารยธรรมใดใด ในโลกใบนี้ มักใช๎พื้นที่ตั้ง แถบลุํมแมํน้ าทั้งสิ้น 
อีกทั้งในองค๑ประกอบทางศิลปะ แถบลุํมแมํน้ ายังมีภาพภูมิทัศน๑ที่ปรากฏ ประกอบด๎วยภาพพื้นดิน 
ภาพพื้นน้ า และภาพพื้นฟ้า บรรยากาศ ที่นอกเหนือไปจากภาพกิจวัตรของคน อันเป็นปัจจัย 
ที่สัมพันธ๑ แสดงถึงวิถีวัฒนธรรม อันทรงคุณคํา และเป็นแกํนของสาระอันส าคัญของงานวิจัย 

ซึ่งในการสร๎างสรรค๑ผลงานของกลุํมศิลปินลุํมน้ า 
ที่ผู๎วิจัยศึกษา คัดเลือกจนได ๎กลุํมตัวอยํางเพื่อศึกษาวิเคราะห๑นั้น ประกอบไปด๎วยศิลปินกลุํมลุํมน้ า 
จ านวนสามกลุํมด๎วยกัน ประกอบด๎วย กลุํมดานูป สคูล (The Danube School) กลุํมฮัทสันริเวอร๑ 
สคูล (The Hudson River School) และกลุํมบาร๑บิซง สคูล (The Barbizon School)โดยการ 
สร๎างสรรค๑ผลงานกลุํมดังกลําว ตํางก็มี วิธีการสร๎างสรรค๑ ที่ประกอบไปด๎วยคตินิยมแบบแนว 
คลาสสิก แบบแนวโรแมนติก และแบบแนว เรียลิสติก อีกทั้งยังปรากฏให๎เห็นการสร๎างสรรค๑ ด๎วย 
ปรากฏการณ๑ การลอกเลียนธรรมชาติ แบบการเลําเร่ืองทางการรับร๎ู และปรากฏการณ๑ทางการรับร๎ู 
ที่สะท๎อนความร๎ูสึก และการแสดงออกทางอารมณ๑ ดังที่กลําวมา โดยขยายเพิ่มเติมเพื่อแสดง 
ลักษณะรายละเอียดของแตํละกลุํมได๎ดังนี้ 

2.4 กลุ่มตัวอย่างที่ศึกษาอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น 
 ประกอบด๎วยศิลปิน 3 กลุํม คือ กลุํมที่ 1ผลงานจิตรกรตะวันตก กลุํมที่ 2 ผลงาน 

จิตรกรทะเลสาบสงขลา และกลุํมที่ 3 ผลงานจิตรกรรมฝาผนัง โดยเลือกตัวแทนด๎วยวิธีเจาะจง 
จนได๎กลุํมตัวอยําง ดังนี้ 
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2.4.1 กลุ่มที่ 1 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรลุ่มน้้าตะวันตก 
2.4.1.1 กลุ่มดานูป สคูล (The Danube School) 

ดานูปสคูล เป็นชื่อเรียกกลุํมจิตรกรกลุํมแรกในศตวรรษที่ 16 ในบาวาเรีย 
ออสเตรีย ที่อยูํตามแนวหุบเขาแมํน้ าดานูป ที่รวมตั้งกลุํมท างาน พวกเขาเป็นกลุํมแรก ที่มุํงน าเสนอ 
ภาพวาดภูมิทัศน๑ (landscape painting) พวกเขาแสดงให๎เห็นการได๎รับอิทธิพล จากอิตาลีเพียง 
เล็กน๎อย และก็เป็นการแสดงออกโดยไมํอาศัยแนวทางของกลุํมทางตอนเหนือ ของเรอนาซอง (Nort
hern Renaissance) โดยพวกเขาแสดงการวาดในรูปแบบเฉพาะตัว ที่แรงบันดาลใจหลักของเขาได๎ 
จาก ธรรมชาติ ภูเขา ป่าไม๎ แมํน้ า และทะเลสาบ ซึ่งมันมีอิทธิพล ตํอความรู๎สึกจิตนาการของพวกเขา 
ศิลปินดานูป เห็นคนเป็นสํวนหน่ึงของสิ่งแวดล๎อม ที่พวกเขาพยายามถํายทอดความสัมพันธ๑อยําง 
ลึกซึ้งนี้ในขณะที่ศิลปินรํวมยุคก าลังอธิบายถึงการสนทนากับธรรมชาติ ศิลปินกลุํมดานูปมุํงน า 
เสนอพลังของอารมณ๑เป็นองค๑ประกอบกับจิตวิญญาณระหวํางมนุษย๑กับธรรมชาติ อัลเบรคท๑ 
อัลท๑ดอร๑เฟอร๑เป็นศิลปินที่มักตีความเน้ือหาสาระด๎วยตัวของเขาเอง แม๎กระทั่งภาพภูมิทัศน๑ที่ไมํมี 
ผู๎คน อัลท๑ดอร๑เฟอร๑ ก็แสดงความ เจนจัดที่ภาพของเขาเปรียบเสมือน มองด๎วยเลนส๑ตาของผู๎ชม 

   ศิลปินดานูป เข๎าใจวํามันเป็นประสบการณ๑ของผู๎ชม ที่เขาเอง 
มีความเข๎าใจเร่ืององค๑ประกอบตลอดจนเข๎าใจถึงความส าพันธ๑ระหวํางมนุษย๑และธรรมชาติโรงเรียน
ดานูปกํอต้ังขึ้นอยูํกับความคิดที่วํา ธรรมชาติเป็นเสมือนแรงขับที่ส าคัญ ที่เป็นสาระของชีวิต 
ศิลปินเหลํานี้มักจะท างานของพวกเขาด๎วยความลึกซึ้งตํอธรรมชาติ ที่พวกเขามีผืนป่าล๎อมรอบ 
และแสดงถึงพลังอ านาจของธรรมชาติ ศิลปินลุํมน้ าดานูปมักจะแสดงถึงความเติบโตของธรรมชาติ 
ในองค๑ประกอบภาพ ที่พวกเขามีความเห็นพ๎องกัน การหลอมรวมหรือการระบายระหวําง 
แสงสวํางหรือเงามืด เข๎ากับชั้นบรรยากาศ สิ่งส าคัญในภาพภูมิทัศน๑ของกลุํมดานูป ไมํใชํเพียงแคํ 
การวาดภาพเทือกเขาแอลป์ (alps) หุบเขาหรือแมํน้ า แตํมันแสดงถึงศาสนาเป็นอยํางดี ในฉากของ 
นักบุญ St. Jerome in the Wilderness, St. Christopher, St, Georgeหรือฉากมาดอนนาและบุตร (Mad
onna and Child) ศิลปินดานูปได๎พบโอกาสมากขึ้นในการที่จะเน๎นถึงพลังของธรรมชาติ ตลอดจน 
งานสถาปัตยกรรม ที่พวกเขาใสํเป็นเนื้อหา ศิลปินดานูปได๎แสดงให๎เห็นความซับซ๎อน และ 
ไมํธรรมดาของธรรมชาติ ศิลปินดานูปอุทิศตัวเองเพื่อการแสวงหาความเข๎าใจในโลกรอบตัว 
พวกเข๎าใกล๎ธรรมชาติด๎วยความเคารพในจิตวิญญาณอยํางลึกซึ้ง พวกเขาพัฒนาการวาดภาพ 
แบบใหมํ เพื่อให๎ธรรมชาติมีชีวิตมีพลัง และแสดงความรุํงโรจน๑ มันเป็นการกลั่นกรองความงาม 
และเป็นสํวนส าคัญหนึ่งของอุดมการยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการเพื่อแลกเปลี่ยน เพื่อการแนะน าความ 
เข๎าใจใหมํในบทบาทของศิลปะภูมิทัศน๑   (THE DANUBE SCHOOL, http://www.artandcointv.co
m/artstyleTheDanubeSch.php สืบค๎นเมื่อ 1.11.2014) 
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ศิลปินคนส าคัญของกลุํมดานูป สคูล (Danube School) อัลเบรคท๑ อัลท๑ดอร๑เฟอร๑ 

 
 

ภาพที่ 57 ภาพ Self Portrait Albrecht Altdorfer. (http://en.mwikipedia.org/Albrecht_Altdorfer) 
 

 อัลเบรคท๑ อัลท๑ดอร๑เฟอร๑ (Albrecht Altdorfer, 1480-1538) เป็นจิตรกร 
เยอรมัน เป็นชํางแกะสลักและสถาปนิก ของยุคฟื้นฟูศิลปวิทยา เขาท างานกับ Lucas Cranach the 
Elder และ Wolf Huber โดยเขาได๎รับการยกยํองให๎เป็นตัวแทนของสถาบันที่เรียกวําโรงเรียนดานูป 
ที่เป็นแหลํงเรียนร๎ูฝึกฝนการใช๎สีในการแสดงออกศิลปะภูมิทัศน๑ ในประวัติศาสตร๑ 

ประวตัิชีวิต 
 

 
ภาพที่ 58 

ภาพ Danube landscape near Regensburg with 
Scheuchenberg,1528 เขียนสไตล๑ Northern 
Reanissance. (http://wikiart.org/en/alrecht-

altdorfor/danube-landscape-near-regensburg-with-
the-xcarecrow-hill 

 
ภาพที่ 59 

ภาพ Saint George and Dragon. 
(http://learner.org/courses/ 

golbalart/work/270/index.himl) 
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อัลเบิร๑ทช อัลดอลเฟอร๑ เกิดใน Regensburg หรือ Altdorf เมื่อปี 1480 โดยเขาได๎รับ 
ความใสํใจโดยพํอของเขา Ulrich Altdorfer ผู๎ซึ่งเป็นจิตรกรเชํนกัน ในชํวงต๎น ของอาชีพ เขาเร่ิมจาก 
งานสถาปนิก ซึ่งได๎รับความสนใจไมํน๎อย เขาได๎ตั้งรกรากอยูํในเมือง free imperial city ของ 
Regensburg ที่อยูํ ไมํไกลจากแมํน้ าดานูป ในปี 1505 และเขาได๎กลายเป็นสถาปนิก และสมาชิกสภา 
เมืองโดยงานชิ้นแรก ที่ส าคัญคือ Stygmata of St.Francia and St. Jerome เป็นงานภาพวาด 
และภาพแกะสลักเมื่อปี 1506  

เมื่อปี 1511 หรือกํอนหน๎านี้เขาได๎ทางไปยังทิศใต๎ของเทือกเขา Alps ซึ่งการเดินทางไปยัง 
ชนบทนี้ได๎ท าให๎เขากลายเป็นจิตรกรภูมิทัศน๑ แบบสมัยใหมํและยังเป็นผู๎น าของโรงเรียนดานูปผู๎ซึ่ง 
บุกเบิกการวาดภาพภูมิทัศน๑อยํางอิสระในทางตอนใต๎ของเยอรมนี ทั้งงานสถาปัตยกรรมและงาน 
จิตรกรรมของเขา ได๎สร๎างความสนใจเพิ่มขึ้นไมํน๎อย รวมถึงงานส าคัญชิ้น Nativity of the Virgin 

ในปี 1529 เขาได๎สร๎างผลงาน The Battle of Alexander at Issus ดยุค William IV of 
Bavaria ในชํวงเวลานี้เองที่ท าให๎เขากลายเป็นคนร่ ารวย เป็นสมาชิกสภาเมือง และยังเป็นผู๎ 
รับผิดชอบในการสร๎างป้อมปราการของเมืองโดยในชํวงที่เขาสร๎างงาน Crucifixion เมื่อปี 1535 
เขาได๎รับอิทธิพลจาก Giorgione และ Lucas Cranach และในปี 1538 เขาก็ได๎เสียชีวิตที่กรุงเวียนนา 

ผลงานที่หลงเหลืออยูํ โดยเขาได๎ลงนามและวันที่ไว๎ในทุกชิ้นงานประกอบด๎วย comprises 
55 panels งานวาดเส๎น 120 ชิ้น แกะไม๎ 125 ชิ้น ภาพพิมพ๑ engravings 78 ชิ้น ภาพพิมพ๑ etchings 36 
ชิ้น จิตรกรรม 24 ชิ้น และวาดภาพบนผนัง Kaiserhof ใน Regensburg ที่เขาท า ในชํวง 1504-1537 
(Albrecht Altdorfer, http://en.wikipedia.org/wiki/Albrecht_ Altdorfer. 1.11.2014) 

โดยในบทวิจารณ๑จากหนังสือประวัติจิตรกรรมที่แปลโดยกิตติมา  อมรทัต ได๎กลําวถึง 
การสร๎างสรรค๑ของอัลท๑ดอร๑เฟอร๑ ถึงแนวทางการท างานเอาไว๎อยํางชัดแจ๎งวํา ผลงานภาพอเล็ก 
ซานเดอร๑มหาราชพิชิตกษัตริย๑ดาริอุส (Alexander the Great Defeating Darius) นั้นแม๎วําภาพนี้จะ 
ประกอบไปด๎วยรายละเอียดแบบสมัยฟื้นฟูศิลปวิทยาก็ตาม แตํอัลท๑ดอร๑เฟอร๑ ก็ไมํ เคยมีความ 
กระตือรือร๎นที่จะแสดงรูปรํางที่หนักทึบแบบอิตาลี เหมือนอยํางดึอเรอร๑ อัลท๑ดอร๑เฟอร๑ มีชื่อเสียง 
ในการวาดภาพภูมิประเทศได๎อยํางราวกับบทกวีอยํางเชํนในฉากของภาพนี้จะมี กองทหารตัวเล็กๆ 
จ านวนมากที่ก าลังประหัตประหารกันอยูํที่สํวนหน๎าของภาพนั้น ดูต่ืนเต๎นน๎อยกวําบทละครธรรม 
ชาติของดวงอาทิตย๑อุทัย ที่ก าลังพิชิต ดวงจันทร๑เสียอีก (กิตติมา  อมรทัต (ผู๎แปล), 2533 หน๎า 148) 

 
 
 
 

http://en.wikipedia.org/wiki/Albrecht_
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ผลงานจิตรกรรมตัวอย่างท่ีศึกษาวิเคราะห์ : 
 ภาพ The Battle of Alexander(1529) ของ อัลเบิร์ทช อัลดอลเฟอร์ (Albrecht Altdorfer, 

1480-1538) จิตรกรเยอรมัน 

 
 

ภาพที่ 60 ภาพ The Battle of Alexander,1529  .) http://en.mwikipedia.org/Albrecht_Altdorfer) 
 

2.4.1.2 กลุ่มฮัทสันริเวอร์ สคูล (The Hudson River School) 
 ในราวศตวรรษที่ 19 เป็นชํวงเวลาที่ซึ่งอเมริกาก าลังค๎นหาตัวตน สถานที่ 

ซึ่งรกร๎างวํางเปลําเป็นสัญลักษณ๑ของความลึกลับนํากลัว ซึ่งในชํวงเวลาครั้งศริสตวรรษที่ 18 
ได๎ถูกน าเสนอให๎มันมีคุณสมบัติที่แตกตํางและนําสนใจที่สุดในอเมริกา มันเป็นสัญลักษณ๑ของการ 
หาความสดใหมํ และการแสดงศักยภาพ ในโลกใหมํนี้ โดยไมํต๎องอ๎างถึงวัฒนธรรมทาง 
ประวัตศิาสตร๑ของยุโรป การถํายทอดความเป็นตัวของตัวเอง ในจิตวิญญาณของธรรมชาติ 
ในขณะที่ทุกคนมุํงสูํการประดิษฐ๑รถจักรไอน้ า และกับการส ารวจภูมิประเทศ แตํไมํมีใครหยุด เพื่อดู 
ภูมิทัศน๑ที่งดงามของอเมริกา ศิลปินแหํไปยังถิ่นทุรกันดาร โดยเฉพาะอยํางยิ่งทางตอนเหนือ 
ของรัฐนิวยอร๑กที่แมํน้ าฮัดสัน ภูมิภาคนี้อุดมไปด๎วยความงามของธรรมชาติ ที่ซึ่งมีอิทธิพล 
ตํอผลงานศิลปะอยํางนับไมํถ๎วน และกลางศตวรรษที่ 19 โรงเรียนของชาวอเมริกันแหํงแรก 
ก็ได๎ถูกจัดตั้งขึ้น ศิลปินเหลี้นี้สร๎างสไตล๑ที่โดดเดํน ในการวาดภาพภูมิทัศน๑ ซึ่งกลายเป็นจุดสนใจ 
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ของศลิปะทิวทัศน๑ในสหรัฐอเมริกา และกลุํมจิตรกรนี้ เป็นที่รู๎จักกันในนามของโรงเรียน 
แมํน้ าฮัดสัน (The Hudson River School) ศิลปินโรงเรียนแมํน้ าฮัดสัน ได๎รับการยกยํองเป็นศิลปิน 
ที่สร๎าง ภาพภูมิทัศน๑ธรรมชาติ (The natural landscape) ของพระเจ๎าและความพยายาม ที่จะสร๎าง 
วิสัยทัศน๑ของพวกเขา อยํางถูกกต๎องและเชื่อวําสิ่งที่วํา เป็นสิ่งสมบูรณ๑แบบในการด ารงอยูํอยําง 
บริสุทธิ์ของตัวเอง พวกเขาสร๎างศิลปะของพวกเขาด๎วยความระมัดระวัง และความแมํนย า ในการ 
มองหาภาพที่เป็นธรรมชาติมากที่สุด ที่หลายคนเชื่อวําภาพวาดท าได๎มากกวํา ความถูกต๎องของ 
ภาพถําย ซึ่งเป็นความโดดเดํนของอณาจักรแมํน้ าฮัดสัน Asher Durand อธิบายถึงความเป็นศิลปะ 
และกวีวํา “จะได๎เห็นมากกวําเร่ืองเพียงความเป็นจริง โดยจะเห็นสิ่งที่เขาชี้ให๎เห็น แตํไมํมากกวํา 
สิ่งที่ เกินความจริง” จิตรกรแมํน้ าฮัดสันจะมุํงเน๎นความสนใจของพวกเขา ในการเปลี่ยนแปลงของ 
พื้นดิน ที่ทุรกันดาน สูํโลกสังคมเมืองอุตสาหกรรมโดยมากงานศิลปะ ของพวกเขา แสดงให๎เห็นถึง 
ความสัมพันธ๑ ระหวํางมนุษย๑และสิ่งแวดล๎อมจากพลังของธรรมชาติ ที่ครอบคลุมทั่วแผํนดิน 
หุบเขาและบริเวณพื้นน้ าของแมํน้ าฮัดสัน เป็นแรงบันดาลใจ ให๎ศิลปินเหลํานี้ก๎าวข๎ามขอบเขต 
ทางกายภาพ สูํนวัตกรรมใหมํทางจิตใจอารมณ๑ โรงเรียนแมํน้ าฮัดสันกลายเป็นหนึ่ง ในผลงาน 
ส าคัญที่สุดในการพัฒนาในวัฒนธรรมประเพณีของ รูปแบบความงามของศิลปินอเมริกัน 
เชํนศิลปิน Durand, Thomas Cole, Bierstadt, Alfred Bricher และ Frederich Church โดยเป็นการ 
บันทึกความสมบูรณ๑สวยงามของป่าเขา และการพจญภัย ของมนุษย๑กับโลกใบใหมํที่ภูมิประเทศ 
เป็นแรงบันดาลใจให๎กับจิตรกรเชํนเดียวกันกับภาพ จิตรกรรมได๎กลายเป็นแรงบันดาลใจให๎ผู๎ 
พบเห็นเชํนกัน (THE HUDSON RIVER SCHOOL, http://www.artandcointv.com/artstyleThehuds
onRiv.php)  

ศิลปินคนส าคัญของกลุํมฮัดสัน ริเวอร๑ สคูล (Hudson River School) โธมัส  โคล 

 
 

ภาพที่ 61 ภาพ Thomas Cole. (http://en.mwikipedia.org/ Thomas_Cole) 
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โธมัส โคล (Thomas Cole, 1 กุมภาพันธ๑ 1801-11 กุมภาพันธ๑ 1848) ได๎รับการยอรับ 
ยกยํองในฐานะผู๎กํอตั้งโรงเรียนแมํน้ าฮัดสัน (Hudson River School) ซึ่งเป็นกลุํม การเคลื่อนไหว 
ทางศิลปะของชาวอเมริกัน ที่เจริญรํุงเรืองในราวศตวรรษที่ 19 โดยโคลเป็น ที่ร๎ูจักกันในการ 
สร๎างความงามเป็นเหมือนจริง (realistic) และรายละเอียดของทิวทัศน๑ อเมริกาในรูปแบบโรแมนติก 
(romanticism) ภาพที่เขาวาดสํวนใหญํเป็นภาพใกล๎บ๎านใน Catskill นิวยอร๑ก 

ชีวิตและการศึกษาในชํวงต๎น 
 เขาเกิดในโบลตัน (Bolton) แลงคาเชียร๑ (Lancashire) ในอังกฤษ (England) เมื่อปี 1801 
ในปี 1818 ครอบครัวได๎อพยพไปยังสหรัฐอเมริกา และปักหลักที่ Steubenville Ohio โคลได๎เรียนร๎ู 
พื้นฐานของอาชีพการวาดภาพจากศิลปินชื่อสเตน (Stein) ซึ่งโคลก็ประสบความส าเร็จเล็กน๎อย 
จากการวาดภาพบุคคล และความสนใจเขาก็เปลี่ยนไป เมื่อปี 1823 และในฟิลาเดเฟีย (Philadelphia) 
ปี 1824 ที่เขาเข๎ามาในบรรยากาศของ Pennsylvania Academy of The Fine Arts และเขาได๎ไปอยูํกับ 
ครอบครัวและน๎องสาวในเมืองนิวยอร๑ก เมื่อราวปี 1825 และในปี 1826 เขาก็ได๎พบกับ National 
Academy of Design ในนิวยอร๑ก โคลได๎ขายภาพเขียน 5 ภาพให๎กับ George W. Bruen, ซึ่งเป็นทุน 
การเดินทางในชํวงฤดูร๎อนไปยังหุบเขา Hudson Valley ที่ซึ่งศิลปินสร๎างภาพวิวได๎ถึงสองวิวคือ 
ฤดูหนาวและฤดูใบไม๎ผลิ (Coldspring) ที ่Calskill Mountain ภาพวาดที่มีชื่อเสียงคือภาพ Kaaterskill 
Falls และซากปรักหักผังของ Fort Putnam หลังจาก 1827 โคลยังคงอยูํที่สตูดิโอ ที่เรียกวําฟาร๑ม 
Ceder Grove ในเมือง Catskill นิวยอร๑ก ที่ซึ่งเขาท างานสํวนตัวที่ส าคัญที่สุดในการท างาน 
ในสตูดิโอแหํงนี้ ในปี 1836 โคลได๎แตํงงานกับมาเรีย บาร๑โทร (Maria Bartow) ที่ Catskill 
ที่ซึ่งโคลและมาเรีย ใช๎เป็นถิ่นที่อยูํโดยเขามีลูกทั้งสิ้น 5 คน 

 
ภาพที่ 62 

ภาพ Kaaterskill Falls. 
(http://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:Cole,_ 

Thomas_-_Kaaterskill_Falls.jpg) 

 
ภาพที่ 63 

ภาพ Fort Putnam. (http://www.explore 
thomascole.org/gallery/items/211) 
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การท างานจิตรกรรม 
 ในนิวยอร๑ก โคลได๎แสดงภาพภูมิทัศน๑ห๎าภาพ ที่หน๎าตํางร๎านหนังสือของ วิลเลี่ยม  
โคลแมน (William Coleman’s bookstore) และสองภาพที่ New your Evening Past ภาพสองวิว 
Coldspring ที่สร๎างขึ้น ถูกซื้อโดย Mr.A.Seton ที่นิทรรศการ American Academy of the Fine Arts 
ที่แสดงประจ าปี 1826 ซึ่งผลงานภาพรวมของโคลและ John Trumbull, Asher B. Durand และ 
William Dunlap กับภาพวาดภูมิทัศน๑ที่เรียกวํา “View of Fort Ticonderogy from Gelyna” Trumbull 
มีความประทับใจ โดยเฉพาะอยํางยิ่งกับการท างานของศิลปินหนุํม โดยเขาได๎ซื้อหนึ่งภาพใน 

 
ภาพที่ 64 ภาพ Gelyna (View near Ticonderoga). 
(http://www.commons.m.xikimedia.ort/wiki/File:Cole_Thomas_Gelyna_ 
(View_near_Ticonderoga)_1826-1828) 

จ านวนภาพวาดเหลํานั้น ท าให๎ได๎พบเจอกับจ านวนเพื่อนที่ร่ ารวย รวมทั้ง Robert Gilmor Bal 
Timore และ Daniel Wadsworth Hartford ผู๎ซึ่งได๎กลายมาเป็นผู๎อุปถัมภ๑คนส าคัญ 
 โคลเป็นจิตรกรที่วาดภาพสํวนใหญํคือภูมิทัศน๑ ที่มักเป็นภาพในเชิงเปรียบเทียบ 
และภาพที่มีชื่อเสียงมากที่สุดในภาพชุด ทั้ง 5 ภาพ The Course of Empire ซึ่งภาพภูมิทัศน๑นี้ 
มีลักษณะรกร๎างเชํนนี้มาหลายชั่วอายุคน ที่ซึ่งเป็นธรรมชาติที่สมบูรณ๑ของอาณาจักร 
ภาพเขียนขณะนี้ได๎อยูํในคอลเลคชั่นที่นิวยอร๑ก 
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ภาพ The Savage State,1834 

 
ภาพ The Consummation of Empire,1836 

 
ภาพ The Arcadian or Pastoral State,1834 

ภาพ Destruction. Oil on canvas, 1836 

 

ภาพ Desolation,1836 
 

ภาพที่ 65 ภาพ The Course of Empire ทั้ง 5 ภาพของโทมัส โคล.  
(http://en.wikipedia.org/wiki/The_Course_of_Empire) 
 
 ในบรรดาผลงานของโคลที่มีชื่อเสียงอ่ืนๆ เชํน The Oxbow (1836), The Notch of the 
White Mountains และ Daniel Boone at His cabin at the Great Osage Lake และ Lake with Dead 
Trees (1825) ซึ่งอยูํที่ The Allen Memorial Art Museum นอกจากนี้เขายังวาด The Garden of Eden 
(1828) ซึ่งมีรายละเอียดมากมายของ Adam และ Eve ที่อาศัยอยูํทํามกลางน้ าตก พืชพรรณและกวาง  

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Consummation_The_Course_of_the_Empire_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Arcadian_or_Pastoral_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Desolation_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Savage_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Consummation_The_Course_of_the_Empire_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Arcadian_or_Pastoral_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Desolation_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Savage_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Consummation_The_Course_of_the_Empire_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Arcadian_or_Pastoral_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Desolation_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Savage_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Consummation_The_Course_of_the_Empire_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Arcadian_or_Pastoral_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Desolation_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Savage_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Consummation_The_Course_of_the_Empire_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Arcadian_or_Pastoral_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Desolation_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Savage_State_1836.jpg
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ภาพที่ 66 ภาพ The Oxbow.(http://www.metmuseum.ort/toah/works-of-art/08.228) 
 

 
ภาพที่ 67 ภาพ The Notch of the White Mountains. (http://whitemountainat.com/about-
3/history/tc001/) 
 

 
ภาพที่ 68 ภาพ Daniel Boone at His cabin at the Great Osage Lake. 
(http://www.wikiart.org/en/thomas-cole/deaiel-boone-sitting-at-the-door-of-his-cabin-on-the-
great-osage-lake-1826) 
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ภาพที่ 69 ภาพ Lake with Dead Trees. (http://www.wikiart.org/en/thomas-cole/lake-with-dead-
tree-catskill-1825) 

 

 

 
 

ภาพที่ 70 ภาพ The Garden of Eden. 
(http://www.commons.m.wikim/wiki/File:Cole_Thomas_The_Garden_of_Eden_1828jpg) 
 

ความงามในผลงานของโคลได๎สํงอิทธิพลตํอเพื่อศิลปิน โดยเฉพาะ Asher B. Durand และ 
Frederic Edwin Church ในชํวงเวลา 1844 ถึง 1846 โคลใช๎เวลาหลายปีนับแตํ 1829 -1832 และ 
1841 – 1842 ในตํางประเทศ ที่สํวนใหญํคืออังกฤษและอิตาลี 

 
 

ภาพที่ 71 ภาพ The Hudson River at West Point, 1864 ของ Alfred Bricher. 
(http://www.publications.newberry.ort/digitalexhibitions/exhibitions/exhibits/show/homefront/aut
umn/item/846) 
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ภาพที่ 72 ภาพ View of the Hudson River Valley from Olana,1867 ของ Frederic Edwin Church. 
(http://shapingamerica.byu.edu/gallery/frederic-edwin-church/) 
 
ผลงานจิตรกรรมตัวอย่างท่ีศึกษาวิเคราะห์ : 

ภาพ The Course of Empire Consummation (1836) ของ โธมัส โคล (Thomas Cole, 1801-
1848) จิตกรอเมริกัน 

 
 

ภาพที่ 73 ภาพ The Course of Empire Consummation, 1836.  ) http://en.mwikipedia.org/ 
Thomas_Cole) 
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2.4.1.3 กลุ่มบาร์บิซง สคูล (The Barbizon School) 
 ชํวงต๎นศตวรรษที่ 19 ชนบทฝร่ังไมํได๎เป็นสถานที่ที่งดงาม ส าหรับศิลปิน 

ในการวาดภาพภูมิทัศน๑ (Landscape painting) ซึ่งอยูํนอกเหนือการสอนจากสถาบันศิลปะฝร่ังเศส 
ที่ซึ่งคิดวําภาพทิวทัศน๑ธรรมชาติ (naturalistic landscape painting) การสร๎างสรรค๑แบบคลาสสิก 
ในประวัติศาสตร๑ศิลปะจิตรกรจากสถาบันศิลปะได๎รับการสอนวํา การได๎รับประสบการณ๑จาก 
ธรรมชาติที่ดีที่สุดจะต๎องไมํไปสัมผัสกับพืชหรือสัตว๑ในชนบท แตํจะผํานความสงบเงียบ 
ของธรรมชาติ จากบทกวีโบราณของ Homer, Virgil และ Theocritus รวมถึงจิตรกรในศตวรรษที่ 17 
Claude Larrain และ Nicolas Poussin ในชํวงปลายยุค 1820 สถานะของการวดภาพภูมิทัศน๑ 
ที่ขยายตัว แตํยังไมํเสถียรเทําใดนัก ศิลปินจึงเร่ิมหันกลับไปสูํ หลักคิดแบบหลักวิชา และเร่ิมมองหา 
เน้ือหาสาระที่เป็นสํวนตัวเพิ่มมากขึ้นพวกเขาพบวํา หมูํบ๎าน Moret, Marlotte, Chaily และ Barbizon 
ที่ซึ่งพวกเขาสื่อสารกับธรรมชาติ และหาที่พักผํอน จากโลกศิลปะที่นําเบื่อจากการแขํงขันของปารีส 
ซึ่งศิลปินกลุํมนี้ติดใจป่าไม๎ใน Fontainebleau ซึ่งได๎รับการกลําวกันอยํางมากถึงความสวยงาม 
ในการปรากฏตัวของความงามอันบริสุทธิ์ ซึ่งศิลปินเหลํานี้ได๎รับการเชื่อมตํอระหํางจิตวิญญาณ 
และทางกายภาพ กับสิ่งที่พวกเขาเรียกวํา “การเจรจาศักดิ์สิทธิ์ กับธรรมชาติ” (“sacred dialogue”)  

 ในชํวงกลางศตวรรษบาร๑บิซงและพื้นที่โดยรอบกลายเป็นหนึ่งในสถานที่ 
หลักที่ศิลปินได๎รับประสบการณ๑อยํางแท๎จริงจากธรรมชาติ เหลําศิลปินอ่ืนๆ ตํางกระตือรือร๎น 
แหํไปยังภูมิภาคตําง และหลงระเริงอยูํกับความรู๎สึกโรแมนติก ที่สร๎างขึ้นโดย ธรรมชาติของโลก 
หลักจากการเดินทางของพวกเขา เหลําศิลปินโลกตํางมุํงเข๎าหาหมูํบ๎าน ในชนบทที่ซึ่งจะแบํงปัน 
ความคิดและเทคนิครํวมชื่นชมยินดีกับความรักในธรรมชาติของพวกเขา เหลําจิตรกรผู๎บุกเบิก 
ภาพจิตรกรรมธรรมชาติ ได๎กลายเป็นที่ร๎ูจักในฐานะ โรงเรียนบาร๑บิซง ที่ศิลปินในกลุํมล๎วนเป็น 
จิตรกรเอก ได๎แกํ Theodore Caurelle d’ Aligny, Theodore Fousseau, Constant troyon, Charles Jacq
ue, Gustave Courber, Jean-Francois Millet, Camille Corot และ Charles Francois Daubigny 
ภาพส าคัญเชํน The Glaners ของ Millet’s ภาพ Barbizon Landscape ของ Rousseau’s ภาพ Rising 
Moon in Barbizon ของ Daubigny’s ภาพ The Old Forest ของ Jacque’s และภาพ Ville d’ Avray 
ของ Corrot’s ซึ่งเป็นผลงานภาพวาดภูมิทัศน๑ชิ้นเอกที่โดดเดํนของ บาร๑บิซงสคูล ศิลปนิเหลํานี้ 
กลายเป็นที่ร๎ูจักถึงการท างานที่พิถีพิถัน และความกลําหาญในการใช๎เทคนิคอยํางเฉียบขาด ศิลปิน 
บางคนวาดภาพภูมิทัศน๑ที่เปลําเปลี่ยว ไมํมีผู๎คน ในขณะที่ศิลปินคนอ่ืน เลือกที่จะวาดฉากจากชีวิต 
ชาวนา อันที่จริงความหลากหลายของพื้นที่บาร๑บิซองท าให๎มันเป็นเร่ืองยากส าหรับนักวิจารณ๑ 
ศิลปะที่จะก าหนดรูปแบบเพื่ออธิบายงานศิลปะ รูปแบบของการ วาดภาพธรรมชาติรูปแบบใหมํ 
ที่เกิดขึ้นมานี้ แตํสิ่งที่เห็นได๎ชัดคือ กลุํมศิลปินบาร๑บิซง มุํงมั่นที่จะละทิ้งการวาดภาพโดยตรงจาก 
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ธรรมชาติ ในขณะที่ความนิยมของสกุลบาร๑บิซง ได๎เติบโตเป็นอยํางมาก ภาพของชนบทได๎กลาย 
เป็นภาพที่ได๎รับความนิยม และมีชื่อเสียงโดํงดังอยํางกว๎างขวาง และศิลปินไมํน๎อยได๎รับศักดิ์ศรี ใน 
การไมํได๎โดดเดี่ยวในการน าเสนอเน้ือหาสาระนี้และเมื่อตอนท๎ายของศตวรรษจิตรกรภาพภูมิทัศน๑ 
ทางประวัติศาสตร๑และคลาสสิกถูกมองวําล๎าสมัยมาก และหลงลืมความจริง บาร๑บิซองตํางหากที่ 
ตอบการเรียกร๎องในการวาดภาพความจริงที่สร๎างแรงบันดาลใจให๎ศิลปินจากทั่วโลกได๎สัมผัสและ 
เรียนร๎ู ในความงามของโลกธรรมชาติ และการเชื่อมตํอระหวํางคนกับสิ่งแวดล๎อมให๎ปรากฏขึ้น 
ได๎จริง  (THE BARBIZON SCHOOL, http://www.artandcointv.com/artstyleTheBarbizonS.php) 
    ก าจร  สุนพงษ๑ศรี ได๎กลําวสรุปความแนวทางการสร๎างสรรค๑ 
ผลงานของกลุํมบาร๑บิซง เอาไว๎วํา จิตรกรทั้งหมดตํางวาดภาพทิวทัศน๑จากสถานที่จริง 
เป็นหลักส าคัญ โดยแตํละคนตํางมีลักษณะรูปแบบกลวิธีเป็นของตนเองวาดทิวทัศน๑ที่มีมุมมอง 
แตกตํางกันไป ดังตัวอยํางเชํน ดิเอช ชอบวาดภาพเมฆฝนที่ตั้งเค๎าทะมึนคล๎ายกับก าลังจะเกิด 
พายุใหญํ ระบายสีด๎วยลีลาพูํกันอันรุนแรงกล๎าหาญ สํวนตรัยยงมักวาดภาพอันสงบเงียบและมีฝูงวัว 
ก าลังกินหญ๎าอยํางอ๎อยอิ่ง โดบีญีนิยมวาดภาพสระน้ าหรือหนองบึง และวาดภาพบนเรือ เป็นต๎น  
...ซึ่งชอบสร๎างจินตภาพลงไปในทิวทัศน๑ตามใจชอบ ครั้นเมื่อจิตรกรกลุํมบาร๑บิซง วาดภาพ 
จากของจริง จึงนับวําวงการจิตรกรรมฝร่ังเศสเกิดการพัฒนารุดหน๎าไปด๎วย เมื่อพิเคราะห๑ดู 
มูลเหตุแรงจูงใจของจิตรกรกลุํมนี้ สํวนใหญํได๎รับมาจากจิตรกรอังกฤษ โดยเฉพาะคอนสเตเบิล 
กับโบนิงตัน แตํพวกบาร๑บิซงเองก็วาดภาพตํางๆ ขึ้นเองโดยมีแหลํงท างานแถบชายป่าฟงแตนโบล 
เป็นการน าอิทธิพลแนวคิดของตํางชาติ 

ศิลปินคนส าคัญของกลุํมบาร๑บิซง สคูล (Barbizon School) เจมส๑ ฟรานซิส มิลเลํ 

 
ภาพที่ 74ภาพ Jean François Millet. (http://en.mwikipedia.org/ Jean_François_Millet) 

 
ฌ็อง-ฟร็องซัว มีเล (Jean François Millet 4 ตุลาคม 1814- 20 มกราคม 1875) เป็นจิตรกร 

ฝร่ังเศส และเป็นหนึ่งในผู๎กํอตั้งโรงเรียนบาร๑บิซง (Barbizon school)ในชนบทของฝร่ังเศส 
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ที่น าเสนอภาพชีวิตชาวนา ชาวไรํ และเป็นคนส าคัญของการสร๎างความเคลื่อนไหวแบบ Realism art 
movement 

วัยหนุํม 
 มิลเลเป็นลูกคนแรกของ Jean-Louis-Nicolas และ Aimée-Henriette-Adélaide Henry Millet 
สมาชิกของชุมชนเกษตรกรรมในหมูํบ๎าน Gruchy ใน Greville-Hague (Normandy) ภายใต๎การ 
แนะน าของนักบวช มิลเลได๎รับความรู๎เร่ืองการเขียนลาติน (Latin) กํอนที่จะถูกสํงไปยัง Cherbourg 
ในปี 1833 เขาได๎เรียนการวาดภาพ Dortrail กับ Paul Dumouchel โดยในปี 1835 มิลเลได๎เรียน 
เต็มเวลากับ Lucien-Théophile Langlois ซึ่งเป็นลูกศิษย๑ของ Baron Gros ใน Cherbourg ปี 1837 
Langlois และคนอ่ืนได๎ให๎ทุนมิลเลไปยังปารีส มิลเลได๎เรียนที่ The Écoledes Beaux-Arts กับ Paul 
Delaroche ในปี 1839 เขาไมํได๎ทุนการศึกษาและการสํงงานไปที่ Salon ก็ถูกปฏิเสธ 

ในปารีส 
 มิลเลได๎วาดภาพเหมือนบุคคล ซึ่งได๎รับการยอมรับจาก Salon ในปี 1840 มิลเลกลับไปยัง 
Cherbourg และเร่ิมอาชีพวาดภาพเหมือนบุคคล ในปีตํอมาเขาได๎แตํงงานกับ Pauline-Virginie Ono 
และได๎ย๎ายไปยังปารีส หลังจากปี 1843 ที่ Salon ได๎ปฏิเสธงานเขาอีก และจากการตายของ Pauline’s 
มิลเลได๎ย๎ายกลับมาอยูํ Cherbourg อีกครั้ง ปี 1845 มิลเลย๎ายไปยัง Le Havre กับแคทเธอลีน 
(Catherine Lemaire) ซึ่งเขาได๎แตํงงานในปี 1853 ผู๎ซึ่งอยูํไปด๎วยกันตลอดชีวิตของเขาพร๎อมลูกๆ 9 
คน ใน Le Havre เขาวาดรูปเหมือนบุคคลเล็กๆ เป็นเวลาหลายเดือนกํอนจะย๎ายมายังปารีส ชํวงกลาง 
ศตวรรษ 1840 มิลเลและเพื่อนสนิท Constant Troyon, Narcisse Diaz, Charles Jacque และ théodore 
Rousseau ที่ชอบพอกันได๎กลายมาเป็นสํวนที่เกี่ยวข๎องกับบาร๑บิซงสคูล Honoré Kaumier กับรูป 
draftsmanship ได๎มีอิทธิพลตํอการแสดงงานที่ตามของมิลเลกับชาวนาและ Alfred Sensier ผู๎ที่ 
ท างานราชการ ได๎กลายเป็นผู๎สนับสนุนตลอดชีวิต ตลอดจนผู๎เขียนชีวประวัติของศิลปิน ในปี 1847 
ความส าเร็จกับ Salon ในการแสดงนิทรรศการ Oedipus Taken ภาพต๎นไม๎ปี 1848 Winnower ที่ถูก 
ซื้อโดยรัฐบาล The Captivity of the Jews in Babylon กับชํวงเวลาที่มีเลมีความทะเยอทะยาน ที่สุด 
Salon ได๎ปิดตัวลงในปี 1848 ภาพ The Young Sherpherdess ที่นักวิจารณ๑และประชาชนดูหมิ่น 
ไมํนานหลังจากนี้ ภาพวาดก็หายไปซึ่งนักประวัติศาสตร๑ชั้นน าเชื่อวํา มิลเลได๎ท าลายมัน ในปี 1984 
พบวํามันถูกทาทับ เป็นภาพ Captivity เป็นที่เชื่อกันวํา มิลเลได๎น าแคนวาสกลับมาใช๎ใหมํ 
ในชํวงเวลาสงครามฝร่ังเศสกับรัสเซีย (Franco-Prussian War) ในขณะที่วัสดุขาดแคลน 
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ภาพที่ 75 

ภาพ This painting depicts cattle drinking on the 
banks of the Touques River in Normandy ของ 

Constant Troyon 
(http://en.m.wikipedia.ore/wiki/Constant_Troyon) 

 
ภาพที่ 77 

Landscape with a Herd,1872 
(http://commons.wikimedia. 

org/wiki/File:Charles-%C3%89mile_Jacque_-
_Landscape_with_a_Herd_-_WGA11922.jpg) 

 
ภาพที่ 76 

ภาพForest of Fontainebleau, 1868.  
( http://en.wikipedia.org/wiki/Narcisse_Virgili

o_D%C3%ADaz) 

 

 
อ๎างแล๎ว ภาพที่ 56 

ภาพ Barbizon landscape, ca. 1850 ของ 
Théodore Rousseau. 

บาร๑บิซง 
 ในปี 1849 มีเล ได๎วาดภาพ Harvester โดยไมํรับการยอมรับจากคณะกรรมการของรัฐและ 
Salon ในปีนั้น ที่เขาแสดงภาพเด็กเลี้ยงแกะที่อยูํชายป่า (Shepherdess Sitting at the Edge of the 
Forest) ภาพวาดสีน้ ามันขนาดเล็กมากเมื่อเทียบกับกํอนหน๎านี้ ในความโปรดปรานของการวาดภาพ 
เหมือนจริง ตรงกับเดือนมิถุนายนที่เขาได๎อยูํกับแคทเธอลีน และลูกๆ ในปี 1850 มีเลได๎ลงนาม 
สัญญากับ Sensier เกี่ยวกับการแลกภาพวาดกับคําตอนแทน ที่เป็นสีอุปกรณ๑รวมถึงเงิน ในขณะที่ 

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3e/Charles-%C3%89mile_Jacque_-_Landscape_with_a_Herd_-_WGA11922.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3e/Charles-%C3%89mile_Jacque_-_Landscape_with_a_Herd_-_WGA11922.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3e/Charles-%C3%89mile_Jacque_-_Landscape_with_a_Herd_-_WGA11922.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3e/Charles-%C3%89mile_Jacque_-_Landscape_with_a_Herd_-_WGA11922.jpg
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มีเลมีอิสระที่จะท างานและสามารถขายผลงานให๎กับคนอื่นๆ ได๎เชํนกัน และที่ Salon ปีนั้นมีเล 
ได๎แสดงภาพ Haymakers and The Sower ซึ่งเป็นภาพชุดกํอนภาพชิ้นเอก The Gleaner and Angelus 

 
ภาพที่ 78 

Shepherdess Sitting at the Edge of the Forest: 
ca 1848-49. 

(http://hoocher.com/Jean_Francois_Millet/Jean
_Francois_Millet.html) 

 
ภาพที่ 80 

The Sower, 1850. 
(http://en.wikipedia.org/wiki/Jean-

Fran%C3%A7ois_Millet) 

 
ภาพที่ 79 

ภาพ Haymakers’ rest, 
1848(http://www.hayinart.com/2006_02.html) 

 
 
 

 
อ๎างแล๎ว ภาพที่ 44 

ภาพ The Gleaners (1857) 
 

 
จากปี 1850-1853 มีเลได๎ท างาน Hervesters Restng (Ruth and Bosa) เป็นภาพที่ใช๎เวลายาวนาน และ 
มันมีอะไรภายในที่ท าคัญ มีเลมักนึกถึงฮีโรํของเขา Michelangelo และ Poussin ภาพวาดที่ท ามันคือ 
การเปลี่ยนแปลงสูํภาพสัญลักษณ๑ของชีวิตชาวนากับเงื่อนไขทางสังคม มันเป็นภาพวาดที่ลงวันที่ 
และเป็นงานแรกที่เขาได๎รับการยอมรับอยํางเป็นทางการ second-class ที่ Salon 
 

http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://www.hayinart.com/2006_02.html&ei=M4hIVcqwLsiRuASzvYDwDw&psig=AFQjCNF7w0KjcnTyRDESnGUKYcHh_ZLxHA&ust=1430903207509408
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://www.hayinart.com/2006_02.html&ei=M4hIVcqwLsiRuASzvYDwDw&psig=AFQjCNF7w0KjcnTyRDESnGUKYcHh_ZLxHA&ust=1430903207509408
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://www.hayinart.com/2006_02.html&ei=M4hIVcqwLsiRuASzvYDwDw&psig=AFQjCNF7w0KjcnTyRDESnGUKYcHh_ZLxHA&ust=1430903207509408
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://www.hayinart.com/2006_02.html&ei=M4hIVcqwLsiRuASzvYDwDw&psig=AFQjCNF7w0KjcnTyRDESnGUKYcHh_ZLxHA&ust=1430903207509408
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ภาพที่ 81 

ภาพ The Angelus, 1857-1859 
(http://en.wikipedia.org/wiki/ 

The_Angelus_(painting) 

 
ภาพที่ 82 

ภาพ Harvesters Resting  (Ruth and  Boaz), 
1853.(http://hoocher.com/Jean_Francois_Millet/Jean_Fr

ancois_Millet.html) 

The Gleaners 
 ภาพเก็บข๎าวตก (The Gleaners) ในปี 1857 เป็นที่ร๎ูจักกันดีของมีเล ในขณะที่มีเลเดินไปทั่ว 
รอบบาร๑บิซงเพื่อเสก็ตซ๑ และใช๎เวลาเจ็ดปีส าหรับเนื้อเร่ืองเก็บข๎าวตกนี้ มันเป็นความจริง 
นับศตวรรษของผู๎หญิง และเด็กที่ยากจน ที่จะเก็บเอาเศษข๎าวที่หลงเหลือส าหรับการเก็บเกี่ยว 
เขาพบวําเป็นรูปแบบหนึ่งที่เชื่อมโยงกับเร่ืองราวจากพระคัมภีร๑เกํา  ในปี 1857 มีเลสํงภาพ 
เก็บข๎าวตก ไปที่ Salon แม๎จะไมํได๎รับการต๎อนรับอยํางเป็นมิตรนักจากผู๎ชม ที่กํอนนี้มันได๎ถูกท า 
ในรูปของงานภาพพิมพ๑ etching ในปี 1855-56 มากํอน ปัจจุบันภาพพิมพ๑ชิ้นนี้อยูํที่ Musée d'Orsay 

 

 
 

ภาพที่ 83 ภาพ The Gleaners, 1855–56. (http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/47369) 

http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://fr.academic.ru/dic.nsf/frwiki/929635&ei=EY1IVebsPIGRuASdtIDgCQ&psig=AFQjCNGMa5F_V5Mveim08l8K-BZbP1aLxw&ust=1430904305670170
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://fr.academic.ru/dic.nsf/frwiki/929635&ei=EY1IVebsPIGRuASdtIDgCQ&psig=AFQjCNGMa5F_V5Mveim08l8K-BZbP1aLxw&ust=1430904305670170
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://fr.academic.ru/dic.nsf/frwiki/929635&ei=EY1IVebsPIGRuASdtIDgCQ&psig=AFQjCNGMa5F_V5Mveim08l8K-BZbP1aLxw&ust=1430904305670170
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ภาพที่ 84 ภาพ The Gleaners (a black chalk drawing for summer). 
(http://hoocher.com/Jean_Francois_Millet/Jean_Francois_Millet.html) 
 

ผลงานจิตรกรรมตัวอย่างท่ีศึกษาวิเคราะห์ : 
 ภาพ The Gleaners (1857) ของ เจมส์ ฟรานซิส มิลเล่ (Jean François Millet 1814-75) 

จิตรกรฝร่ังเศส 

 
 

อ๎างแล๎ว ภาพที่ 44 ภาพ The Gleaners, 1857 
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2.4.2 กลุ่มที ่2 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรทะเลสาบสงขลา 
2.4.2.1  ปริทรรศ หุตางกูรกับภาพจิตรกรรมไทยแบบพื้นบ้านร่วมสมัย 

 
ภาพที่ 85 ภาพ จิตรกรนายปริทรรศ  หุตางกูร 

 ปริทรรศ  หุตางกูร ศิลปินพื้นบ๎านรํวมสมัย เกิดเมื่อ 8 สิงหาคม พ.ศ.2505 
เขาศึกษาปริญญาตรี ที่คณะจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร และปริญญาโทจิตรกรรมที่ 
มหาราชาศายาจิเรา บาโรดา แคว๎นกุจจาราช ประเทศอินเดีย เป็นชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช 
ปัจจุบันอยูํที่ 183/6 หมูํ4 ต.โพธิ์เสด็จ อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช 

ประวัติการสร๎างสรรค๑ผลงาน 
 นายปริทรรศมักน าเสนอเนื้อหาแบบ ศิลปะเพื่อชีวิต ที่สอดแทรกเร่ืองปัญหาทางสังคม 
และการเมืองขณะปัจจุบันเสมอ ภาพผลงานมีลักษณะของความเป็นศิลปะพื้นบ๎านภาคใต๎ 
อยํางโดดเดํน ซึ่งในสํวนตัวเขาชื่นชมรูปแบบศิลปะของประเทศเพื่อนบ๎านเชํนอินเดีย 
อินโดนีเซียอยูํไมํน๎อย และมักจะหยิบยก รูปแบบในการสร๎างสรรค๑มาใช๎ในผลงานอยูํเสมอ 

ตัวอยํางผลงานที่แสดงถึงอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรมเฉพาะที่ ของปริทรรศ หุตางกูร 

 
 

ภาพที่ 86 ภาพพระแมํธรณีแบกจะนะหนีทํอแก๏ส พ.ศ.2546 
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2.4.2.2 นิกร ไชยโยธาจิตรกรภาพวาดลายเส้นร่วมสมัย 

 
 

ภาพที่ 87 ภาพ จิตรกรนายนิกร  ไชยโยธา 

นิกร  ไชยโยธา ศิลปินวาดเส๎นรํวมสมัย เกิดเมื่อ 21 ธันวาคม พ.ศ.2496 เป็นชาวตะโหมด 
จังหวัดพัทลุง ปัจจุบันเป็นครูสอนวิชาศิลปะ อยูํที่โรงเรียนหาดใหญํวิทยาลัย ศึกษาปริญญาตรี 
(ศิลปกรรม) เพาะชําง กรุงเทพมหานคร ปัจจุบันอยูํที่ “บ๎านศิลปะไท” 300 ถนนนิพัทธ๑สงเคราะห๑ 3 
อ าเภอหาดใหญํ จังหวัดสงขลา 

ประวัติการสร๎างสรรค๑ผลงาน 
 นายนิกร สร๎างสรรค๑ผลงานด๎วยลายเส๎นปากกา และชื่นชอบที่จะแสดงความทรงจ า 
ถึงภาพประทับใจของบ๎านที่เขาอาศัยในวัยเยาว๑ ภาพชุดภาพมุมสวยที่บ๎านเกิด ที่เขามักท าเชํนนี้ 
ตั้งแตํคร้ังที่ยังเป็นนักศึกษาที่ เพาะชําง แม๎จะเคยใช๎เทคนิควาดเส๎นด๎วยปากกาสีสันตํางๆ 
แตํก็ชื่นชอบที่จะสร๎างภาพผลงานด๎วย ลักษณะภาพเป็น ขาว-ด า มากกวํา  

ตัวอยํางผลงานที่แสดงถึงอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรมเฉพาะที่ ของนิกร ไชยโยธา 

 
 

ภาพที่ 88 บ๎านชาวเลภาคใต๎ พ .ศ. 2531 
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2.4.2.3 กระจ่าง  จันทร์สังข์ กับภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบไทยพื้นบ้าน 

 

 
ภาพที่ 89 ภาพ จิตรกรนายกระจําง  จันทร๑สังข๑ 

 กระจําง  จันทร๑สังข๑ เป็นศิลปินไทยพื้นบ๎านแบบรํวมสมัย  ปัจจุบันเป็นศิลปินอิสระ 
ศึกษาศิลปะที่วิจิตรศิลป์ เพาะชําง คณะจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร คณะศิลปกรรม 
มหาวิทยาลัยบอมเบย๑ ประเทศอินเดีย เป็นชาวระโนด ที่บ๎านหัวป่า จังหวัดสงขลา 
ปัจจุบันอยูํที่หมูํบ๎านเกษราวิลล๑ อ าเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี 

ประวัติการสร๎างสรรค๑ผลงาน 
 นายกระจํางสร๎างสรรค๑งานแบบไทยพื้นบ๎านรํวมสมัยอยํางตํอเนื่อง ในรูปงาน นิทรรศการ 
และภาพจิตรกรรมฝาผนังตามสถานที่ส าคัญ เชํน วัด ส านักสงฆ๑ สถาบัน ทักษิณคดีศึกษา  

  

 
ภาพที่ 90ภาพศูนย๑สํงเสริมภาษาและวัฒนธรรมภาคใต๎ (ที่เกํา) 
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ตัวอยํางผลงานที่แสดงถึงอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรมเฉพาะที่ ของกระจําง จันทร๑สังข๑  

  
ภาพที่ 91 ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ศูนย๑สํงเสริมภาษาและวัฒนธรรมภาคใต๎ (ที่เกํา) 

 
2.4.3 กลุ่มที่ 3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณทะเลสาบสงขลา 

  ภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นภาพสะท๎อนอีกบริบทหนึ่ง ที่แสดงความเป็นตัวแทน 
ของพื้นที่ ตัวแทนของชํวงเวลาความรุํงเรือง ความอุดมสมบูรณ๑ หรือเหตุการณ๑ ปรากฏการณ๑ 
สิ่งที่เกิดขึ้นได๎อยํางดี เพราะมัน เป็นผลรวมของภูมิปัญญา วิถีวัฒนธรรม คติความเชื่อ รสนิยม 
ทางศิลปะหลํอหลอมสังคมและสํงผํานมาเป็นผลงานทางศิลปะ ด๎วยกลวิธีการวาดภาพระบายสี 
ซึ่งในงานบางแหํงอาจมีกลวิธี ที่ซับซ๎อน เชํน มีการแกะสลัก การวาดลวดลายขณะปูนที่ฉาบผนัง 
ขณะที่ยังเปียกอยูํและเขียนสี หรือการใช๎ปูนฉาบเพื่อสร๎างมิติ กํอนที่ระบายสี แสดงภาพเร่ืองราว 
ตํางๆ ซึ่งสิ่งเหลํานี้สะท๎อนให๎เห็น ทักษะเชิงชําง องค๑ความรู๎ ความเจริญทางปัญญา ที่มาพร๎อมกับ 
วิถีชุมชน จากรายงานการส ารวจ ของกรมศิลปากร กองโบราณคดี งานอนุรักษ๑จิตรกรรมฝาผนัง 
http://www.era.su.ac.th/Mural/index.html กลําวถึงภาพจิตรกรรม ฝาหนังในจังหวัดพัทลุง 
และจังหวัดสงขลา ในประเด็นที่เกี่ยวเนื่องกับการศึกษาของผู๎วิจัย ปรากฏในวัดอยูํหลายที่ 
ด๎วยกันประกอบด๎วย 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณจังหวัดพัทลุง 
  จากการส ารวจ พบภาพจิตรกรรมฝาผนังเขียนด๎วยสีฝุ่น มีรองพื้นบนผนัง 

โบสถ๑ของวัด 3 แหํง คือ 
-วัดวัง เป็นภาพพุทธประวัติ เทพชุมนุม และวิทยาธร สีที่ใช๎มีเพียง 2 สีคือ 

สีน้ าเงินและสีแดง โดยเขียนไลํน้ าหนักให๎มีความอํอนแกํได๎อยํางงดงาม  
-วัดวิหารเบิก เป็นภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดก และเทพชุมนุม วรรณะของสี 

จิตรกรรมคล๎ายวัดวัง  
-วัดสุนทราวาส เป็นภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดก และเทพชุมนุมเชํนกัน 

วรรณะของสีสดใส จิตรกรรมเขียนในสมัยรัชกาลที่ 3 โดยชํางชื่อลี่ ล๎อค และพระใหมํ  
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(จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย. (ม.ป.ป.)  รายงานการส ารวจ จิตรกรรมฝาผนัง จังหวัดพัทลุง. 
http://www.era.su.ac.th/Mural/patalung/indes.himl) 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณจังหวัดสงขลา 
   รายงานการส ารวจจิตรกรรมฝาผนังในสํวนของจังหวัดสงขลา 

พบวําเป็นจิตรกรรมสีฝุ่น สํวนใหญํเขียนในสมัยรัตนโกสินทร๑ตอนต๎น โดยฝีมือชํางหลวง 
แตํบางแหํงก็เป็นฝีมือชํางชาวบ๎าน โดยมีทั้งหมด 5 วัด คือ 

-วัดมัชฌิมาวาส เป็นภาพพุทธประวัติ ทรศชาติชาดก เทพชุมชุม ต าราแพทย๑โบราณ 
และฤาษีดัดตน  

-วัดโพธิ์ เป็นภาพเทพชุมชุม และปริศนาธรรม  
- วัดสุวรรณคีรี เป็นภาพพุทธประวัติ ไตรภูมิ และทศชาติชาดก  
-วัดจะทิ้งพระ เป็นภาพพุทธประวัติ  
- วัดคูเตํา เป็นภาพเวสสันดรชาดก และเทพชุมนุม  
    ภาพจิตรกรรมปรากฏอยูํในโบสถ๑ เป็นสํวนใหญํ ยกเว๎นวัดจะทิ้งพระ 

ที่มีภาพจิตรกรรมในพระวิหาร (จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย. (ม.ป.ป.)  รายงานการส ารวจ 
จิตรกรรมฝาผนัง จังหวัดสงขลา http://www.era.su.ac.th/Mural/Songkha/indes.himl) 

   ซึ่งจากการศึกษาเอกสารและต าราที่เกี่ยวข๎องทราบวํา ลักษณะผลงานจิตรกรรม 
ฝาผนัง ที่มีลักษณะแสดงถึงอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรมแบบอยํางของภาคใต๎ อยํางชัดเจน 
ปรากฏในภาพผลงาน  

1.จิตรกรรมฝาผนังที่วัดจะทิ้งพระ เป็นภาพพุทธประวัติ  
2.วัดคูเตํา เป็นภาพเวสสันดรชาดก  
  โดยทั้งสองวัดตั้งอยูํในเขตของจังหวัดสงขลา โดยมีลักษณะรูปแบบการแสดงออก 

แบบอยํางของชํางชาวบ๎าน หรือการผสมผสานระหวําง ทักษะของชํางท๎องถิ่น แตกตํางกับวัดอ่ืน 
ที่ท าตามคตินิยมแบบชํางหลวง 

2.4.3.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะท้ิงพระ 
ปัจจุบันต้ังอยูํที่หมูํ 4 ต าบลจะทิ้งพระ อ าเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา 

เป็นวัดคูํบ๎านคูํเมืองของเมืองสทิงพระมาตั้งแตํสมัยโบราณ วัดแตํเดิมกํอตั้งราวสมัยอยุธยา 
แตํเดิมเรียกกันวํา “วัดสทิงพระ” ตํอมาได๎เรียกชื่อเป็น “วัดจะทิ้งพระ” ต านานนางเลือดขาวกลําววํา 
เจ๎าพระยากรุงทองเจ๎าเมือง สทิงพาราณสี เป็นผู๎สร๎างมาแตํกํอนสมัยกรุงศรีอยุธยา ตํอมาในสมัย 
อยุธยาได๎ถูกพวกโจรสลัดโจมตี จึงได๎มีการ บูรณปฏิสังขรณ๑ขึ้นใหมํ ในหนังสือกัลปนา หัวเมือง 
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ภาพที่ 92 

ภาพแสดงแผนที่ตั้งของวัดจะทิ้งพระ 

 
ภาพที่ 93 

ภาพวิหารของวัดจะทิ้งพระ 
ที่ภายในมีภาพจิตรกรรมฝาผนังอยูํ 

พัทลุงสมัยอยุธยาระบุวํา วัดจะทิ้งพระในสมัยนั้นแยกออกเป็น 2 วัด คือ “วัดสทิงพระ และ 
“วัดพระมหาเจดีย๑องค๑ใหญํ” หรือเรียกอีกชื่อหนังวํา “วัดเจ๎าพี่วัดเจ๎าน๎อง” เป็นวัดที่ขึ้นกับวัดเขียน 
บางแก๎ว ตํอมาวัดทั้งสอง ได๎รวมกันเป็นวัดเดียวจนถึงปัจจุบัน วัดจะทิ้งพระ เป็นวัดที่ส าคัญมาก 
แหํงหน่ึง ของลุํมน้ าทะเลสาบสงขลา ดังปรากฏรํองรอย ศิลปกรรมที่ส าคัญภายในวัดหลายแหํง 
ในปีพุทธศักราช 2448 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัวฯ เคยเสด็จมายังวัดแหํงนี้ด๎วย 
(อ๎างอิงจากแผํนป้ายแสดงข๎อมูลวัดจะทิ้งพระของกรมศิลปากร, 2557) 

จิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดจะทิ้งพระ 
 ภายในวิหารมีพระรูปปางไสยาสน๑ กํอด๎วยอิฐถือปูน 1 องค๑ ขนาดยาว 14 เมตร สูง 

2 เมตร ชาวบ๎านเรียกวํา “พํอเฒํานอน” นับถือกันวําเป็นพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ ฝาผนังเขียนภาพ 
จิตรกรรมเร่ืองพุทธประวัติ ฝีมือชํางท๎องถิ่นเลํากันวํา ผู๎เขียนภาพมี 3 คน คือพระครูวิจารณ๑ศีลคุณ 
(ชู) นายเกลื่อนและนายชํางใบ๎ อายุของภาพจิตรกรรมนี้ ประมาณ 100 ปีเศษ ปัจจุบันได๎ลบเลือนไป 
และบางสํวนได๎ถูกท าลายไปเมื่อคร้ังบูรณะวิหาร เมื่อพ.ศ.2520 

 
 

ภาพที่ 94 ภาพภายในวิหารวัดจะทิ้งพระที่มีภาพจิตรกรรมฝาผนังและพระนอนองค๑ใหญํ 
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 จิตรกรรมฝาผนังในวิหารพระพุทธไสยาสน๑ เป็นภาพเขียนบนพื้นสีเหลืองอํอน 
แล๎วเขียนภาพด๎วยสีขาว สีเทา สีฟ้า สีเขียว ระบายสีแตํเพียงบางๆ ตัดเส๎นด๎วยสีอํอน แตํมีคุณภาพดี 
ปูนรองพื้นมีคุณภาพดี ละเอียดและแนํน ผนังด๎านพระเศียรของพระพุทธไสยาสน๑ เป็นภาพ 
พุทธประวัติตอนเสด็จไปโปรดพุทธมารดาและบรรพชิต ตํอด๎วยตอนเสด็จออกจากพระราชวัง 
ตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ๑ ตอนตัดพระเมาฬี แล๎วรับข๎าวมธุปายาส ทรงลอยถาดภาพธิดา 
และพระยามารมาเย๎ายวน ภาพเหลํานี้ เรียงล าดับจากด๎านพระเศียรไปยังพระบาท ของพระพุทธ 
ไสยาสน๑ จิตรกรรมฝาผนังสะท๎อนให๎เห็นถึงวัฒนธรรมและสังคมในยุคสมยันั้น เชํน 
การแตํงกายของชาวบ๎านที่นุํงผ๎าพื้นสีน้ าเงิน และมีผ๎าหํมคาดดอกสีขาว การไปท าบุญที่วัด เป็นต๎น    
(สมพร  ธุรี, 2552, หน๎า 248-251) 

 
 

ภาพที่ 95 ภาพจิตรกรรมฝาหนังวัดจะทิ้งพระ 

จากภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ สามารถเป็นภาพสะท๎อนให๎เห็น บริบททางสังคม 
ผํานผลงานศิลปะประเภทภาพวาด รูปแบบของงานพุทธศิลป์ โดยกลําวกันวํา ภาพจิตกรมฝาผนัง 
ภายในวิหารวัดจะทิ้งพระ เป็นเร่ืองพุทธประวัติฝีมือชํางท๎องถิ่น เลําวําผู๎เขียนภาพ มี 3 คน คือ 
พระครูวิจารณ๑ศีลคุณ (ชู) นายเกลื่อน และนายชํางใบ๎ เป็นกลุํมชํางที่ถํายทอดฝึกฝนอยูํในท๎องถิ่น 
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จึงมีอิสระในการถํายทอดเร่ืองราว การจัดองค๑ประกอบ เส๎น สี แม๎จะดูไมํคํอยประณีตมากเทํากับ 
ชํางหลวง ไมํสลับซับซ๎อนมาก ไมํยึดติดกับรูปแบบ ประเพณีดั้งเดิม แตํแสดงเป็นประเพณีนิยม 
ของชาวบ๎านแบบดั้งเดิม ในท๎องถิ่นนั้นๆ ที่แสดงให๎เห็นถึงจินตนาการ ความรู๎สึก วิถีชีวิตของคนใน 
ท๎องถิ่น มีความเป็นพิเศษกวําวัดอ่ืนๆ โดยภาพเขียนนี้มีอายุราว 100 ปีเศษสันนิฐานวําประมาณ 
พ.ศ.2411-2452 เป็นชํวงเวลาสมัยรัชกาลที่ 5 โดยภาพบางสํวน ได๎มีการถูกท าลายลงไปบ๎าง 
คร้ังบูรณะวิหาร ในชํวงราวปี พ.ศ.2520 (สมพร  ธุรี, 2552, หน๎า 271) 

ภาพวิถีวัฒนธรรมที่ปรากฏ ผํานภาพจิตรกรรมฝาผนังกับภาพทางพุทธศาสนา เป็นตัวแทน 
การสื่อสารรูปแบบการสร๎างสรรค๑ของศิลปะไทยภาคใต๎ชํวงยุคสมัยรัชกาลที่ 5 สามารถสื่อให๎เห็น 
ขนบนิยมทางการสร๎างสรรค๑ศิลปะตํอมุมมองพื้นที่ ตํอวิถีวัฒนธรรม ที่ส าคัญได๎เป็นอยํางดี 

2.4.3.2 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเต่า 
ตั้งอยูํเลขที่ 1 บ๎านแมํทอม อ าเภอบางกล่ า จังหวัดสงขลา สังกัด 

คณะสงฆ๑มหานิกาย พื้นที่วัดเป็นที่ราบลุํมริมคลองคลองอูํตะเภา ใกล๎ทะเลสาบสงขลา และถนน 
สาธารณะ สร๎างขึ้นเป็นวัดต้ังแตํราวปี พ.ศ.2299 อุโบสถสร๎างขึ้นในราวปี 2384-2399  (ในยุคของ 
พระอาจารย๑แก๎ว เจ๎าอาวาสรูปที่ 2) โดยอุโบสถนี้ทํานหนูผู๎เป็นลูกศิษย๑ ของอาจารย๑แก๎ว เป็นผู๎ 
ปฏิสังขรณ๑ตํอเติมขึ้น เมื่อเดินสิงหาคม ร.ศ.121 (พ.ศ.2445) หลังจากที่อาจารย๑แก๎ว กํอสร๎างค๎างไว๎ 
เป็นเวลา 15 ปี (แสดงวําอาจารย๑แก๎วเร่ิมสร๎างมาแตํปี พ.ศ.2430) (สมพร  ธุรี, 2552, หน๎า 13-15) 

กลําวกันวํา ชื่อ คูเตํา มีที่มาจากการขุดคูของชาวจีนในท๎องที่เพื่อใช๎ 
ในการล าเลียงไม๎เสม็ดมาใช๎ท าเป็นที่ค้ ากิ่งต๎นส๎ม และบริเวณที่ขุดคูขึ้นนี้ได๎มีเตําน๎อยใหญํ 
จ านวนมากขึ้นมาตามคูที่ขุดจ านวนมาก จึงเรียกวํา “คูเตํา” 

  
 

ภาพที่ 96 ภาพแสดงแผนที่ตั้ง และอุโบสถของวัดคูเตํา 
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จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดคูเตํา 
  จิตรกรรมฝาผนังวาดขึ้นในสมัยเจ๎าอาวาสวัดรูปที่ 3 (พระอุปัชฌมย๑หนู 

ด ารงต าแหนํงเจ๎าอาวาสวัดปี พ.ศ.2399-2451) ซึ่งตรงกับปลายสมัยรัชกาลที่ 3 หรือชํวงต๎นรัชกาลที่ 
4 เป็นชํวงคาบเกี่ยวในเวลาด าเนินการ ซึ่งสมัยนั้นนิยมสร๎างจิตรกรรมฝาผนังเพื่อประดับบูชา 
แฝงด๎วยค าสอนหลักธรรมพุทธศาสนา แสดงออกแบบกึ่งอุดมคติ กึ่งสมจริง เป็นการเขียน 
เลําเร่ืองพุทธประวัติ เวสสันดรชาดก (สมพร  ธุรี, 2552, หน๎า 71) 

  งานจิตรกรรมฝาผนังที่วัดคูเตํา จัดเป็นงานจิตรกรรมไทย พื้นถิ่น ที่ เขียนด๎วยสีฝุ่น 
ฝีมือชํางพื้นบ๎าน มีความอิสระทั้งการวาดเส๎น การใช๎สี และการจัดวาง องค๑ประกอบ ตํางๆ 
ภาพภายในโบสถ๑เป็นเรื่องมหาเวสสันดรชาดก หรือมหาชาติ  และเทพชุมนุม จากค าบอกเลํา ของ 
พระอธิการถาวร ถาวโร เจ๎าอาวาสวัดคูเตํารูปที่ 6 จึงพอที่จะสืบทราบได๎วํา งานจิตรกรรม 
ประดับภายในเป็นชํางศิลป์ชาวบ๎านในพื้นที่เป็นผู๎วาดทั้งหมด ซึ่งโดยมาก วัสดุอุปกรณ๑ 
สีในการระบายได๎มาจากธรรมชาติ เชํนเปลือกไม๎ รากไม๎ เป็นต๎น (สมพร  ธุรี, 2552, หน๎า 23) 

 
 

ภาพที่ 97 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตํากับพระประธานที่ประดิษฐานภายในอุโบสถ 
 



131 
 

 
 

ภาพที่ 98 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเตํา 
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ภาพที่ 99 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดคูเตําเร่ืองพุทธประวัติ เวสสันดรชาดก 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตําได๎ปรากฏเดํนชัดในเร่ืองของภาพธรรมชาติแวดล๎อมที่ปรากฏ 
ในภาพมนุษย๑ ที่มีบุคลิกลักษณะ และสไตล๑การสร๎างสรรค๑ที่แสดงถึงการได๎รับอิทธิพล มาจากศิลปะ 
คล๎ายตัวหนังตะลุง แบบอยํางของอินโดนีเซีย ที่สิ่งเหลํานี้สะท๎อนให๎เห็นภาพ วิถีวัฒนธรรม 
ในภาพผลงานได๎อยํางนําสนใจ 
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3. สรุปการถ่ายทอดผลงานจิตรกรรมจากปรากฏการณ์ทางการเห็น 
  จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข๎องกับภาพทิวทัศน๑ ปรากฏการณ๑ธรรมชาติ 

ภาพสะท๎อนอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรม จากการศึกษาการสร๎างสรรค๑ ทางจิตรกรรมในประวัติศาสตร๑ 
ศิลปะพื้นที่ลุํมน้ าเป็นส าคัญพบวํา ได๎มีกลุํมที่มีแนวคิดรํวมกัน มารวมตัวกันเพื่อสร๎าง ผลงาน 
จิตรกรรมทิวทัศน๑ในอดีตดังปรากฏคือกลุํมดานูป สคูล กลุํมฮัทสันริเวอร๑ สคูล และ กลุํมบาร๑บิซง สคูล 
ทั้ง 3 กลุํมตํางมีลักษณะความเชื่อในการสร๎างสรรค๑เฉพาะของตน แตกตํางกัน ออกไป แตํทั้งนี้ 
ตํางเน๎นเนื้อหาสาระหลักคือภาพความส าคัญของพื้นที่ ที่กลําวรวมเรียกวํา วิว ทิวทัศน๑ ภูมิทัศน๑ 
หรือในที่นี้ผู๎วิจัยขอเรียกวํา ภาพสะท๎อนอัตลักษณ๑วิถีวัฒนธรรม 
   การสร๎างสรรค๑ผลงานที่เป็นภาพสะท๎อนของวิถีวัฒนธรรม สัมพันธ๑กับเร่ือง 
การน าเสนอภาพวิว ทิวทัศน๑ หรือภูมิทัศน๑ (Landscape) เป็นเนื้อหาสาระ (Subject Matters) ใน 
ประวัติศาสตร๑ศิลปะ มักประกอบไปด๎วย การผสมผสานความจริง (reality) เป็นจินตนาการ 
(imagination) และอุดมคติ (ideal) อยูํเสมอ และโดยอาศัยการศึกษาปรากฏการณ๑ทางการรับร๎ู 
เพื่อสร๎างสรรค๑ผลงานจิตรกรรม พบวํามีการรับรู๎และการถํายทอดตามแบบภววิสัย (Objectivism) 
กับการรับรู๎และการถํายทอดแบบอัตวิสัย (Subjectivism) เป็นหลักใหญํๆ ที่แสดงการแตกตํางกัน 
ตามความเชื่อทางปรัชญาทางความงาม 

3.1 การถ่ายทอดตามแบบภววิสัย (Objectivism) 
ซึ่งความเป็นภววิสัย หรือจะเรียกวําพวกปรนัยนิยม หรือวัตถุนิยมก็ได๎ 

โดยกลุํมคน ที่ยึดถือปรัชญาความเชื่อทางความงามในรูปแบบนี้ ถือวําสุนทรียธาตุมีจริง 
โดยไมํขึ้นกับความคิด ของมนุษย๑ โดยก าจร  สุนพงษ๑ศรีได๎กลําวอธิบายไว๎วํา ทฤษฎีนี้เชื่อวํา 
สุนทรียะเป็นคุณสมบัติของวัตถุ วัตถุเป็นบํอเกิดของสุนทรียภาพ เป็นแนวคิดเชิงปรัชญาของพวก 
ลัทธิสัจนิยม (Realism) ลัทธิสมบูรณ๑นิยม (Absolutism) และอ่ืนๆ ที่มีแนวคิดเชิงวัตถุวิสัยที่เชื่อวํา 
ความงามหรือสุนทรีย๑เป็นสิ่งที่มีอยูํด๎วยตัวของมันเอง ไมํขึ้นกับความเห็นหรือการก าหนด 
ของผู๎หน่ึงผู๎ใด หรือของกลุํมชนใดทั้งสิ้น เป็นแนวคิดของลัทธิวัตถุนิยมหรือสสารนิยม 
(Materialism) ถือวําวัตถุเทํานั้นที่มีอยูํจริง พวกวัตถุวิสัยหรือพวกปรนัยนิยม (objective) 
เชื่อวําวัตถุนั้นมีอยูํโดยไมํขึ้นกับการรับรู๎หรือการพิจารณาของผู๎ใด ค านี้ตรงกันข๎ามกับจิตวิสัย, 
อัตวิสัย หรืออัตนัย (subjective) (ก าจร  สุนพงษ๑ศรี, 2556, หน๎า 112) 

โดยลักษณะของการสร๎างสรรค๑ภาพจิตรกรรมของจิตรกรในการ ถํายทอด 
แบบภววิสัยนี้กลําวได๎วําเป็นการถํายทอด ในลักษณะที่มาจากปรากฏการณ๑การรับรู๎แบบ 
การลอกเลียนธรรมชาติโดยสุชาติ สุทธิ ได๎กลําวไว๎ขั้นต๎นแล๎วนั้นถึงความหมายของปรากฏการณ๑ 
ของการรับรู๎ จากบรรดาปรากฏการณ๑ธรรมชาติที่เกิดขึ้นในตัวคน ออกเป็น 2 ลักษณะด๎วยกัน คือ 
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ผลงานจิตรกรรมที่ถํายทอดจากการลอกเลียนธรรมชาติ คือการเลําเร่ืองทางการรับรู๎ และ 
ปรากฏการณ๑ทางการรับรู๎สะท๎อนความร๎ูสึกและการแสดงออกทางอารมณ๑ 

3.1.1 การลอกเลียนธรรมชาติคือการเล่าเร่ืองทางการรับรู้ (Imitation of Nature as 

Perceptual Story Telling) 
กลําวโดยสรุปการสร๎างสรรค๑ในลักษณะนี้คือ จิตรกรเปรียบเสมือน 

นักสังเกตการณ๑ และพรรณนาธรรมชาติ ด๎วยความถูกต๎อง มีชีวิตชีวาดุจ สิ่งที่จิตรกรนั้นเห็นตรง 
หน๎า หรือมีความเสมือนจริงมากที่สุดเทําที่ตนจะท าได๎ ซึ่งมีความใกล๎เคียงกับกลุํมคตนิิยมในการ 
สร๎างสรรค๑แบบธรรมชาตินิยม (Naturalistic) แบบสัจนิยม (Realism) 

3.1.1.1 แบบอย่างธรรมชาตินิยม (Naturalism) 
โดยจะเห็นวําในการสร๎างสรรค๑ผลงานจิตรกรรมของจิตรกร 

แบบปรากฏการณ๑ธรรมชาตินั้น จะมีความใกล๎ชิดกับคตินิยมในการสร๎างงานแบบธรรมชาตินิยม 
มากที่สุด หรือกลําวอีกนัยหนึ่งก็คือ สิ่งที่จิตรกรสร๎างสรรค๑แบบปรากฏการณ๑ธรรมชาติ ได๎กํอ 
ให๎เกิดรูปแบบคตินิยมแบบธรรมชาตินิยมเกิดขึ้น โดยสงวน  รอดบุญได๎กลําวอธิบายถึง 
แบบอยํางทางศิลปะในลักษณะนี้วํา  ในการสร๎างงานจิตรกรรม ของกลุํมธรรมชาตินิยมบ๎างกลําววํา 
จุดมุํงหมายของ กลุํมนี้ ก็เพื่อถํายทอดความเป็นจริงของธรรมชาติ และ ชีวิตสิ่งแวดล๎อมทุกแงํมุม 
อยํางละเอียด ถูกต๎อง (the accurate representation of reality) ตามสภาพ ของสังคม ธรรมชาตินิยม 
มีลักษณะผิดแผกกับ “อุดมคต”ิ  (idealism) ซึ่งมีความร๎ูสึกสูงกวําธรรมชาติ มีความละเอียดอํอนกวํา 
สัจจะนิยม และธรรมชาตินิยม ฉะนั้นธรรมชาตินิยม จึงอยูํกึ่งกลางระหวําง อุดมคต ิกับสัจจะนิยม 
ในทางปรัชญาของกลุํมนี้ถือวําโลกตามธรรมชาติ เป็นสํวนรวมของความจริง ยํอมไมํมีการ 
สร๎างสรรค๑ ทางปรัชญากลุํมนี้ถือวําโลกตามธรรมชาติ เป็นสํวนรวมของความจริง ยํอมไมํมีการ 
สร๎างสรรค๑ทางวิญญาณ หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์นอกเหนือ ธรรมชาติ เพราะสิ่งดังกลําวยํอม ไมํมีคุณคํา 
ยึดถือหลักกฎเกณฑ๑ทางวิทยาศาสตร๑เทํานั้น ที่จะสามารถอธิบายข๎อเท็จจริง ในปรากฏการณ๑ 
ทั้งมวลได๎  (สงวน  รอดบุญ, 2522, หน๎า 106) 

 ข๎อสังเกตเพิ่มเติม ของลักษณะผลงานจิตรกรรมทิวทัศน๑ของ 
นักธรรมชาตินิยม (Naturalist) บางชิ้น จึงมีลักษณะที่ใกล๎เคียงหรือคาบเกี่ยวกันระหวําง 
ธรรมชาตินิยมเอง และมีการ แสดงจินตนาการ เพิ่มปรากฏอยูํด๎วยรูปแบบในการน าเสนอ 
ผลงานด๎วย เทคนิคของงานกลุํมทั้งนี้ เราร๎ูกันดีวําตํางเสนอ เน้ือหา และการแสดงออกระหวําง 
ความเหมือนจริง และอุดมคติอยํางแยกกัน ไมํออก อยํางเบ็ดเสร็จเด็จขาดนัก    
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3.1.1.2 แบบอย่างสัจนิยม (Realism) 
ค าวําเรียลิสม๑ หรือสัจนิยม หมายถึงลัทธิที่มีแนวคิด 

และการสร๎างงาน โดยยอมรับสภาพความจริง ความเป็นจริงที่มองเห็นได๎และพิสูจน๑ได๎ ในทาง 
ศิลปกรรมหมายถึง ผลงานที่เป็นความจริงทั้งเร่ืองราวเนื้อหาและรูปแบบ ในทางภาษาไทย 
ได๎มีผู๎บัญญัติศัพท๑ไว๎วํา สัจนิยม สัจธรรมนิยม อัตถนิยม หรือประจักษนิยม  

เมื่อน าไปเปรียบเทียบกับศิลปะ “ธรรมชาตินิยม” (Naturalism) 
ก็จะมี ความหมายใกล๎เคียงกนัมาก ผิดกันตรงที่ ธรรมชาตินิยมเน๎นการแสดงออกในเร่ืองราวเน้ือหา 
ของธรรมชาติอันได๎แกํ ทิวทัศน๑มากเป็นพิเศษ หรือหากน าเสนอผลงานเพื่อสะท๎อนภาพ 
ทางสังคมก็จะเรียกวํา “โซเชียล เรียลิสม๑” (social realism) ก็จะหมายถึงความต๎องการที่จะเน๎น 
ความเป็นจริงในสภาพสังคมอันทุกข๑ยากของมนุษย๑ นอกจากนี้ยังจะต๎องผูกพันกับอุดมการณ๑ 
ในลัทธิทางการเมืองแบบสังคมนิยมอีกด๎วย ดังตัวอยํางผลงานของ กรูเบ หรือมิลเล 
ที่แสดงความส าคัญ ของภาพสะท๎อน ชีวิตชาวบ๎านผู๎ยากไร๎ สํวนค าวํา “โซเชียลิส-เรียลิสม๑” นี้ 
ในภาษาไทยได๎มีผู๎บัญญัติศัพท๑ไว๎วํา “สัจธรรมสังคมนิยม” และ “อัตถสังคมนิยม” หรือ 
“อรรถสังคมนิยม” (ก าจร  สุนพงษ๑ศรี, 2558, หน๎า 327-328)  

3.2 การถ่ายทอดแบบอัตวิสัย (Subjectivism) 
ดังที่กลําวในข๎างต๎นแล๎ววํากลุํมความเชื่อทางความงามแบบอัตวิสัยจะแตกตําง

กับกลุํมภววิสัยแบบตรงกันข๎าม ซึ่งก าจร สุนพงษ๑ศรีได๎กลําวอธิบายเอาไว๎วํา มโนทัศน๑ของลัทธิ 
หรือทฤษฎีนี้ ตรงกันข๎ามกับวัตถุวิสัยอยํางสิ้นเชิง โดยเชื่อวําบุคคลล๎วนมีอัตตา (ego) เป็น 
องค๑ประกอบหนึ่งของมนุษย๑ เป็นสิ่งเที่ยงแท๎ถาวร ท าหน๎าที่เป็นศูนย๑กลางแหํงการเรียนร๎ูและ 
แสดงความเป็นปัจเจกของแตํละคน  คุณสมบัติของวัตถุที่ประกอบเป็นสีหรือรูปทรง หรืออ่ืนๆนั้น 
มิได๎มีคุณคําทางสุนทรียะโดยตรง เป็นเพียงคุณลักษณะประจ า หากมีคุณคํา ทางความงาม 
หรือสุนทรียะเกิดขึ้นมานั้น ก็เพราะวําอุบัติขึ้นจากการมีบุคคลหรือมีอัตตาและจิต เป็นผู๎ให๎บังเกิด 
ความรูส๎ึก พึงพอใจ เป็นการให๎คุณคําของคุณสมบัติที่มีอยูํในตัววัตถุนั้น ด๎วยเหตุนี้จึงเป็นเพราะจิต 
ได๎ก าหนดคุณคํานั้นขึ้นมาตํางหาก จึงท าให๎มีคุณคําแหํงสุนทรียภาพเกิดขึ้น การมีสุนทรีย๑กับ 
คุณสมบัติของวัตถุนั้น เป็นคนละเร่ืองกัน คุณสมบัติของวัตถุนั้นๆ ยังคงเป็นอยูํเชํนน้ันตลอดไป 
ไมํเหมือนกับความร๎ูสึกในสุนทรีย๑ตํอวัตถุนั้นๆ ได๎เปลี่ยนแปลงไป ตามความรู๎สึกของแตํละบุคคล 
และตามกาลเวลา ดังนั้นวัตถุหรืองานศิลปะชิ้นหนึ่งซึ่งเป็นชิ้นเดียวกัน แตํละบุคคลจึงมองเห็น 
สุนทรียะแตกตํางกัน แม๎จะมีความร๎ูและประสบการณ๑ ทางศิลปะทัดเทียมกันก็ตาม (ก าจร  
สุนพงษ๑ศร,ี 2556, หน๎า 113)  
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มโนทัศน๑ของจิตรกรกลุํมนี้จึงมีลักษณะแบบปรากฏการณ๑ทางการรับร๎ูที่ 
สะท๎อนความร๎ูสึกสํวนตนและการแสดงออกทางอารมณ๑ของจิตรกรนั่นเอง 

3.2.1 ปรากฏการณ์ทางการรับรู้สะท้อนความรู้สึกและการแสดงออกทางอารมณ์ 

(Perceptual phenomena as a reflection of feeling or emotional expression)  
กลําวเพิ่มเติมได๎วําเปรียบเสมือนการน าประสบการณ๑หลากหลาย 

ที่นอกเหนือจากปรากฏการณ๑ธรรมชาติมาให๎รับร๎ู นอกจากการลอกเลียนธรรมชาติ ดังที่กลําว 
มาแล๎วข๎างต๎น หากแตํเป็นการน าความร๎ูสึก และอารมณ๑สํวนตนมาแสดงออกให๎ปรากฏ ในผลงาน 
จิตรกรรม ซึ่งสํวนใหญํการแสดงออกด๎วยวิธีนี้ จะมุํงเน๎นที่ความรู๎สึกและการแสดงออก มากกวํา 
การกลําวถึงรายละเอียดของภาพปรากฏการณ๑ธรรมชาติที่ปรากฏ ซึ่งการสะท๎อน ความร๎ูสึกด๎วย 
ภาพจิตรกรรมเชํนนี้ เปรียบได๎กับคตินิยมในการสร๎างสรรค๑แบบอยํางจินตนิยม (Romanticism) 
และแบบอยํางอุดมคตินิยม (Idealism)  

3.2.1.1 แบบอย่างจินตนิยม (Romanticism) 
  หากจะเปรียบเทียบให๎พอเห็นภาพคงกลําวได๎วํา การใช๎ 

จินตนาการนี ้เปรียบเหมือนกับการที่เราอํานบทประพันธ๑ที่หรือผลงานวรรณกรรมที่กวี 
ได๎เขียนเอาไว๎ แคํเราเพียงเห็นตัวอักษร เราก็สามารถใช๎จินตนาการของเราตํอเติม  ข๎อความนั้น 
เป็นภาพความคิดฝัน ของเราเองได๎ ซึ่งทั้งนี้ จินตนาการของแตํละคน อาจจะแปลความออกมา 
ในหน๎าตา ที่ตํางกันออกไป ขึ้นอยูํกับประสบการณ๑ และภูมิหลัง การรับร๎ูของแตํละคน 
ที่มีไมํเหมือนกัน และความไมํเทํากันนี้ ก็จะท าให๎ ภาพที่แปลความนั้นมีความแตกตํางกัน 

โดยจินตนิยม หรือโรแมนติซึม สงวน  รอดบุญ ได๎กลําวไว๎ใน 
หนังสือลัทธิและสกุลชํางศิลปะตะวันตกวํา Romanticism มาจากภาษาเกํา romanic หรือ romance  
เป็นชื่อกลุํมศิลปินที่ท าการปฏิวัติทางศิลปะในปลายศตวรรษที่ 18 และต๎นศตวรรษที่ 19 
ทั้งในด๎านศิลปะ วรรณคดีและรูปแบบในการแสดงออกที่มีลักษะโลดโผน ตื่นเต๎น ความรัก 
ความคิดฝัน ความเห็นอกเห็นใจ พาให๎ผู๎พบเห็นหรือผู๎อ่ืนเกิดอารมณ๑รํวมหรือคล๎อยตาม   
...ในด๎านจิตรกรรม เป็นการใช๎สี เป็นสื่อสร๎างอารมณ๑ (communication of mood) ความส าคัญของ 
องค๑ประกอบมิใชํอยูํที่เส๎นและรูปทรง แตํอยูํที่ความร๎ูสึกของสี และความสมบูรณ๑ของแสง-เงา 
(Chiaroscuro) การจัดภาพมีความเคลื่อนไว อาจบรรจุไว๎ด๎วยความเครํงเครียด ความกระวน 
กระวายจากเนื้อหาทางประวัติศาสตร๑ในสมัยกลางหรือจากทางตะวันออกใกล๎ จากเหตุการณ๑ตํางๆ 
ที่เกิดขึ้นในสมัยนั้น และจากวรรณคดี   ...ล๎วนเป็นเนื้อหาที่เกี่ยวกับเร่ืองของความเป็นเด็ก 
ความเป็นมารดา ชาวนาชาวไรํ ความเป็นอยูํของกรรมกร การผจญภัย ความกล๎าหาญ 
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การตํอสู๎ในอุดมการณ๑ทางการเมือง ความอยุติธรรมทางสังคม และวามรู๎สึกชาตินิยมเป็นต๎น 
เป็นการแสดงอารมณ๑เฉพาะตน ดังนั้นงานในลัทธินี้จึงเรียกกันอีกชื่อหน่ึงวํา “dramatic 
emotionalism” (สงวน  รอดบุญ, 2522, หน๎า 145-146) 

ซึ่งเป็นการตีความเร่ืองราวด๎วยความคิดสร๎างสรรค๑ ที่มีความ 
สัมพันธ๑กับอุดมคติ (Idealism) หากแตํไมํใชํการสร๎างภาพลักษณ๑ที่สมบูรณ๑แบบ แบบพวก 
อุดมคตินิยม กลําวคือการแสดงออกมักแสดงถึง ความคิดฝันของศิลปิน มักแสดงออกในสิ่งที่ 
ตํางออกไป จากความเป็นจริง “จอห๑น รัสกิน นักวิจารณ๑ศิลปะชาวอังกฤษ ได๎เคยเขียนถึงการแสดง 
ออก ในลักษณะนี้วํา ไมํวํางานศิลปะใดๆ ซึ่งไมํเพียงแสดงแตํวัตถุเทํานั้น แตํยังแสดงการรับร๎ูทางจิต 
ของวัตถุนั้นด๎วย ในความร๎ูสึกเบื้องต๎นของค านี้ ก็คือ “อุดมคติ” และ กลําวได๎วํา มันแสดงถึง 
ความคิดด๎วย ไมํใชํแตํเพียงวัตถุสิ่งของ หากงานศิลปะใดๆ ก็ตาม แสดง ส านึกถึงแตํความเป็นจริง 
ของวัตถุในความร๎ูสึกขึ้นต๎น ถือวําไมํใชํอุดมคติ” (สงวน  รอดบุญ, 2522, หน๎า 87) 

ซึ่งกลําวได๎วําจินตนิยมในงานจิตรกรรมนั้นเป็นการแสดงออกที่ 
เน๎นถึงความร๎ูสึกและการแสดงออกทางจินตนาการสํวนตนมากกวํา มีความงามรํวมแบบ 
อุดมคตินิยมกระท า 

3.2.1.2 แบบอย่างอุดมคตินิยม (Idealism) 
ความหมายของอุดมคตินิยม สงวน  รอดบุญ ได๎อธิบาย 

ความหมายเอาไว๎วํา มาจากค าในภาษากรีกวํา idealismus ลัทธิอุดมคติน้ี ความหมาย ในแงํของศิลปะ 
และวรรณคดี หมายถึง งานศิลปะที่แสดงถึงแนวความคิดรวบยอดแหํงความสมบูรณ๑ (conception of 
perfection) ของศิลปินหรือนักประพันธ๑ในการสร๎างสรรค๑งานจินตนาการ (Imagination) 
เป็นความงามตามอุดมคติ (idealized beauty) ลักษณะผิดเพี้ยนจากความเป็นจริง อันมีหรือ 
นอกเหนือธรรมชาติอยูํบ๎าง เพราะเป็นจินตภาพ (Mental image) ซึ่งเห็นขึ้นภายในจิตใจ (the mind’s 
eye) มิใชํสิ่งที่เห็นทางกายภาพ (physical eye) แตํอยํางเดียว แตํมีพื้นฐาน อยูํบนเร่ืองของ 
ธรรมชาติทั้งสิ้น (สงวน  รอดบุญ, 2522, หน๎า 86) 

ดังจะเห็นได๎วําการสร๎างสรรค๑เป็นเรื่องของรูปแบบในการแสดง
ออกทางจิตรกรรม (The Styles of Painting) และแม๎การสร๎างงานจิตรกรรมที่อาศัย ปรากฏการณ๑ 
ธรรมชาติเป็นเกณฑ๑ แตํจิตรกรมักจะมีรายละเอียดปลีกยํอยที่หลากหลาย ให๎เห็นเป็นอยํางนี้ 
อยูํเสมอ โดยนักวิจารณ๑สามารถแยกยํอยรูปแบบการแสดงออก ของกลุํมลุํมแมํน้ าทั้งสามออกได๎ 
มีทั้งแบบธรรมชาตินิยม (Naturalist) แบบสัจนิยม (Realist) แบบจินตนิยม (Romantic) 
และแบบอุดมคต ิ(Idealist) ดังได๎กลําวถึงแล๎วข๎างต๎น 
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  ทั้งนี้โดยสรุปการสร๎างสรรค๑ผลงานของกลุํมตัวอยํางทั้ง 3 กลุํม ที่ผู๎วิจัยเลือก 
มาด๎วยวิธีเจาะจง ประกอบด๎วย  

กลุํมที่ 1 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรลุํมน้ าตะวันตก  
กลุํมที่ 2 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรทะเลสาบสงขลา  
กลุํมที่ 3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณทะเลสาบสงขลา 

โดยที่ผู๎วิจัยได๎ศึกษาผลงานการสร๎างสรรค๑ออกเป็น ด๎านตํางๆ ดังประกอบด๎วย 
1. เนื้อหาสาระในวิถีวัฒนธรรม ตํางสร๎างงานด๎วยวิธีอาศัยการศึกษาปรากฏการณ๑ธรรมชาติ 
จากลักษณะทาง กายภาพ เปน็เนื้อหาสาระ ที่ได๎จากนิเวศรอบตัว ชีวิตที่สัมพันธ๑กับนิเวศสิ่งแวดล๎อม 
ประกอบด๎วย 

1. มิติสิ่งแวดล๎อมธรรมชาติ ปรากฏการณ๑ของเวลาที่สัมพันธ๑กับชีวิตและสังคมของชาวบ๎าน 
2. มิติสิ่งแวดล๎อมมนุษย๑ ที่ปรากฏในสังคมพหุวัฒนธรรม 
3. มิติสิ่งแวดล๎อมวัฒนธรรม อันแสดงถึงแหลํงพหุศิลปวัฒนธรรม 

2. การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม ด๎วยการศึกษาวิเคราะห๑โดยอาศัยทฤษฎีการรับร๎ู 
และองค๑ประกอบของการมองเห็น โดยมีหลักการทางทัศนศิลป์ จากกลุํมตัวอยํางทั้ง 3 กลุํมดังกลําว 
3. แบบอย่างทางศิลปะ เป็นการอาศัยพื้นฐานปรากฏการณ๑ทางการรับร๎ูเป็นหลักในการสร๎างสรรค๑ 
ดังกลําวข๎างต๎น ประกอบด๎วย 2 ปรากฏการณ๑ด๎วยกันคือ 

1. ปรากฏการณ๑การรับรู๎การลอกเลียนธรรมชาติ คือการเลําเร่ืองทางการรับรู๎  
2. ปรากฏการทางการรับรู๎สะท๎อนความร๎ูสึกและการแสดงออกทางอารมณ๑ 

จิตรกรอาศัยการมองเห็น และวัฒนธรรมทางการรับรู๎ตามแบบตะวันตกและ 
ตะวันออก มาใช๎สร๎างสรรค๑ผลงานของตน  โดยสามารถแบํงแยกยํอยออกเป็นแบบอยํางการ 
สร๎างสรรค๑ได๎ดัง 

1. แบบอยํางธรรมชาตินิยม (Naturalism) ที่มุํงเน๎นความส าคัญในพลังธรรมชาติเหนือสิ่งใด 
2. แบบอยํางสัจนิยม (Realism) สะท๎อนโลกทางสังคมที่เป็นจริงในสิ่งแวดล๎อมธรรมชาติ 
3.  แบบอยํางจินตนิยม (Romanticism) สื่อสารถึงคุณคําความหมาย ด๎วยพลังอารมณ๑ 
4. แบบอยํางอุดมคติ (Idealism) และประเพณีนิยมพื้นถิ่นภาคใต๎ (Conventionalism) 

  และจากผลการศึกษาปรากฏการณ๑ธรรมชาติ สิ่งแวดล๎อมในพื้นที่ทะเลสาบสงขลา 
ที่แสดงความเป็นสังคมพหุศิลปวัฒนธรรม ที่มีการอยูํรํวมกันอยํางกลมกลืน จึงเป็นแนวทางในการ 
สร๎างสรรค๑ หลอมรวม คุณคําความหมายทางสุนทรียะ จากสิ่งที่ศึกษาวิเคราะห๑ภาพสะท๎อน 
อัตลักษณ๑วัฒนธรรมทางการเห็น เป็นภาพผลงานจิตรกรรม ด๎วยการสังเคราะห๑ข๎อมูลดังกลําว 
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเร่ืองปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
ทางการเห็น  เพื่อหาค าตอบถึงอิทธิพลของปรากฏการณ์ธรรมชาติต่อวิถีวัฒนธรรมเฉพาะพื้นที่ 
และเพื่อค้นคว้า ข้อมูล ที่เป็นหลักความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภูมิทัศน์อันส าคัญ 
เพื่อให้ได้มาซึ่ง หลักคิดในการสร้างสรรค์ โดยด าเนินการวิจัยตามขั้นตอนดังนี้ 
 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 2. เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
 5. การสังเคราะห์ข้อมูลและแนวทางการสร้างงาน 
 6. การสร้างสรรค์ผลงาน 
 7. การเผยแพร่ผลงานและแสดงนิทรรศการศิลปะดุษฎีนิพนธ์ 
 
1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 ประกอบด้วยกลุ่มจิตรกรและผลงานที่น ามาศึกษาร่วม และวิเคราะห์ถึงการ 
สร้างสรรค์ผลงานอันเป็นข้อมูลส าคัญ เพื่อน าผลการศึกษาวิเคราะห์ และสังเคราะห์ สร้างสรรค์ 
เป็นผลงานจิตรกรรม ด้วยกระบวนการของศิลปวิจัย 

1.1 ภาพจิตรกกรรมของจิตรกรลุ่มน้้าตะวันตก  
1.1.1 กลุ่มดานูป สคูล (Danube School) 
1.1.2 กลุ่มฮัดสัน ริเวอร์ สคูล (Hudson River School) 
1.1.3 กลุ่มบาร์บิซง สคูล (Barbizon School)  

1.2 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรทะเลสาบสงขลา 
1.2.1 ผลงานจิตรกรรมของ นายปริทรรศ  หุตางกูร (ชาวนครศรีธรรมราช) 
1.2.2 ผลงานจิตรกรรมของ นายนิกร  ไชยโยธา (ชาวพัทลุง) 
1.2.3 ผลงานจิตรกรรมของ นายกระจ่าง  จันทร์สังข์ (ชาวสงขลา) 
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1.3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณทะเลสาบสงขลา (ฝีมือช่างพื้นถิ่น) 
1.3.1 จิตรกรรมฝาผนังวิหารพระนอน วัดจะทิ้งพระ 
1.3.2 จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ วัดคูเต่า 

 
2. เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
 ใช้แบบสัมภาษณ์ (Interview) ซึ่งเป็นการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structural interview) 
ประกอบด้วย 2 ส่วน ดังนี้ 

ส่วนที่ 1  เป็นข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้การสัมภาษณ์ 
   ส่วนที่ 2  เป็นค าถามเกี่ยวกับผลงานสร้างสรรค์งานจิตรกรรม เป็นค าถาม ปลายปิด 

และปลายเปิด (Open-End Question) เพื่อใช้สัมภาษณ์ อาจใช้เวลาตั้งแต่ 30 นาที จนถึง 120 นาที 
ในประเด็น ภูมิทัศน์วัฒนธรรม จากปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา และจาก วิถวีัฒนธรรม 
พื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา ในเชิงกายภาพที่เป็นภววิสัย (Objective) หรือในเชิง 
จินตนาการที่เป็นอัตวิสัย (Subjective)  หรือจากเร่ืองราวนิทาน เร่ืองเล่า ต านาน ที่เป็นวรรณกรรม 
พื้นบ้าน หรือมุขปาฐะ ที่เกี่ยวข้อง ทั้งนี้เพื่อเป็นข้อมูลก่อนการวิเคราะห์ ผลงานวิจัย 
และเพื่อให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยมีการตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ ดังนี้  

2.1 การตรวจสอบแบบสัมภาษณ์ทางด้านศิลปวิจัย 
   รองศาสตราจารย์วุฒิ  วัฒนสิน ผู้ทรงคุณวุฒิทางศิลปะและศิลปินภาคใต้ 

ปัจจุบันเป็น อาจารย์ประจ าแผนกศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
วิทยาเขตปัตตานี ถนนเจริญประดิษฐ์ ต าบลรูสะมิแล อ าเภอเมืองปัตตานี จังหวัดปัตตานี 

2.2 การตรวจสอบแบบสัมภาษณ์ทางด้านมนุษย์วิทยาและสังคมวิทยา 
  ผศ.ดร.ไพบูลย์  ดวงจันทร์  อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ ทางด้านศิลปวัฒนธรรม อดีต 
ผู้อ านวยการสถาบันทักษิณคดีศึกษา ปัจจุบันเป็นคณบดีคณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยทักษิณ  ที่อยู่ มหาวิทยาลัยทักษิณ เลขที่ 140  ถนนกาญจนวนิช ต าบลเขารูปช้าง 
อ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา 

2.3 การตรวจสอบแบบสัมภาษณ์ทางด้านการวัดผลประเมินผล   
  ดร.เรวดี  กระโหมวงศ์  อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ สาขาการ วัดผลประเมินผล 
คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัย ทักษิณ ที่อยู่ มหาวิทยาลัยทักษิณ เลขที่ 140  ถนนกาญจนวนิช 
ต าบลเขารูปช้าง อ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา 
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3. การเก็บรวบรวมข้อมูล  
 การวิจัยครั้งน้ีเก็บข้อมูลจากแหล่งต่างๆ ดังนี้ 

3.1 ข้อมูลปฐมภูมิ  เป็นการศึกษาพื้นที่ และการสัมภาษณ์ศิลปิน เป็นข้อมูลชั้นต้น ที่มุ่งเน้นศึกษา 
ปรากฏการณ์ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น ในมุมมองทางธรรมชาติ จากการศึกษา 
พื้นที่ทะเลสาบสงขลา  

3.2 ข้อมูลทุติยภูมิ  เป็นการศึกษาข้อมูลชั้นรองจาก เอกสาร ต ารา ส าเนาภาพผลงาน ของจิตรกร  
จากวรรณกรรม และมุขปาฐะ เช่น จากเร่ืองเล่า นิทาน หรือต านาน อันแสดงความเป็น ตัวแทนพื้นที่ 
จากการศึกษาวิจัยที่เป็นภาพสะท้อนเกี่ยวกับ ภูมิทัศน์วัฒนธรรมที่ส าคัญ ของทะเลสาบสงขลา  

3.3 การศึกษาภาคเอกสาร โดยค้นคว้าจากแหล่งเรียนรู้ (Learning resources) ของสถาบัน 
อุดมศึกษาต่างๆ ทั้งที่เป็นเอกสารสิ่งพิมพ์ (Printing) และข้อมูลจาก Website ต่างๆ ในระบบ 
อินเตอร์เน็ท (Internet) 

3.4 การศึกษาภาคสนาม ผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษาทางเรือ เพื่อล่องศึกษาทัศนียภาพ 
โดยรวมของพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา ในแต่ละส่วน และการศึกษาทางบกโดยรถยนต์ 
โดยใช้เส้นทางสายทางหลวงชนบท เพื่อเลาะรอบชายฝั่งพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา 
และใช้วิธีเดินเท้า เพื่อศึกษาพื้นที่ อัตลักษณ์วัฒนธรรม จากการศึกษาเอกสารข้างต้น 
ที่ประกอบไปด้วยส่วนของธรรมชาติ ส่วนของมนุษย์ และส่วนของวัฒนธรรมที่ส าคัญ 

3.5 การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสัมภาษณ์จิตรกรภาคใต้ที่มีผลงานเกี่ยวกับวิถีวัฒนธรรม 
ในพื้นที่ลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา คือจังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดพัทลุง และจังหวัดสงขลา 
จ านวน จังหวัดละ 1 คน รวม 3 คน มีรายนามดังนี้  

1) นายปริทรรศ  หุตางกูร (ชาวนครศรีธรรมราช) 
2) นายนิกร  ไชยโยธา (ชาวพัทลุง) 
3) นายกระจ่าง  จันทร์สังข์ (ชาวสงขลา) 

3.6 การตรวจสอบคุณภาพข้อมูล ผู้วิจัยใช้การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า ด้านวิธี 
รวบรวมข้อมูล (Methodological Triangulation) โดยใช้วิธีรวบรวมข้อมูลต่างๆ ร่วมกันเพื่อให้เกิด 
ความนาเชื่อถือ โดยใช้วิธีการศึกษาข้อมูลจากแหล่งเอกสาร การสัมภาษณ์ ซักถาม และการศึกษา 
สังเกตในพื้นที่จริงควบคู่กันไป 
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4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
 การศึกษาวิจัยปากฎการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
ทางการเห็น ผู้วิจัยเจาะจง (Purposive Sampling) เลือกศึกษาจากแหล่งข้อมูลที่เกี่ยวข้อง 
โดยมุ่งศึกษาและหาค าตอบว่าปรากฏการณ์ธรรมชาติในที่ลุ่มน้ าแห่งนี้ จะสามารถ ส่งอิทธิพลต่อ 
ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม ให้ปรากฏออกมาในรูปแบบผลงานจิตรกรรม ได้อย่างไร 
หรือเป็นการตรวจสอบถึงความจริงเหล่านี้ ว่าจริงหรือไม่ที่ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ ลุ่มน้ า 
จะสามารถสะท้อนถึงอัตลักษณ์วัฒนธรรมของลุ่มน้ าได้ และในประวัติศาสตร์การสร้างสรรค์ 
ผลงานจิตรกรรมเกี่ยวกับลุ่มน้ า เคยมีปรากฏขึ้นหรือไม่ และหากเคยปรากฏขึ้นแล้ว ภาพเหล่านี้ 
อธิบายความรู้ทางหลักวิชา ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมอย่างไรบ้าง 

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจึงเป็นเร่ืองเกี่ยวกับการศึกษาเน้ือหาที่น ามาใช้ ในการ 
ถ่ายทอดถึงสาระในภาพผลงาน รวมทั้งสาระแฝงที่จิตรกรใช้สื่อสารไม่ว่าจะเป็นเร่ืองราว อารมณ์ 
และความหมายอ่ืนๆ ตลอดจนกระบวนแบบที่แสดงถึงลักษณะตัวตนของจิตรกรผู้สร้างงาน  

ดังนั้นปัจจัยที่มีผลต่อการได้มาซึ่งข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงาน จ าเป็นต้องศึกษาข้อมูล 
เอกสารชั้นรอง คือศึกษาภาคเอกสารที่ได้มาจากการรวบรวมความรู้ จากนักวิชาการที่น่าเชื่อถือ 
และการศึกษาข้อมูลเอกสารชั้นต้น ที่ได้มาจากการศึกษาภาคสนาม การลงพื้นที่เพื่อสเก็ตซ์ภาพร่าง 
การบันทึกภาพถ่าย และการสัมภาษณ์ อันเป็นข้อมูลที่เชื่อว่าจะได้ค าตอบที่เป็นประโยชน์ส าหรับ 
การวิจัย เพื่อเป็นข้อมูลน าไปสู่การสร้างสรรค์จิตรกรรมปลายทาง  

4.1 วิเคราะห์ข้อมูลผลงานจิตรกรรม 
กลุ่มตัวอย่างภาพผลงานจิตรกรรมจากกลุ่มจิตรกรที่ศึกษาอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการ

เห็น โดยใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive sample) และเป็นตัวแทนตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัย เพื่อศึกษาวิเคราะห์ การสร้างสรรค์ภาพผลงานจิตรกรรม ในด้านเน้ือหา
สาระ (Subject matter )  ด้านการสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม   (Its Communications in 
Meaning of Painting) และด้านแบบอย่างทางศิลปะ (Characteristic style) 

 

แบบอย่าง 
ทางศิลปะ 

 การส่ือสารความหมาย 
ทางจิตรกรรม 

 เนื้อหาสาระ 
อัตลักษณ์วัฒนธรรม 

 
 ภาพผลการวิจัย 

แผนภูมิที่ 3-1 การวิเคราะห์ข้อมูลและแนวทางการสร้างงาน 
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  การวิเคราะห์ผลงานกลุ่มตัวอย่าง  ที่ส าคัญ การศึกษาอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
ในผลงานจิตรกรรมจากกลุ่มตัวอย่าง ที่ได้จากผลงานจิตรกรรมตะวันตก และผลงานจิตรกรรม 
ตะวันออก จะเป็นการท าให้เกิดความเข้าใจ ถึงกลวิธีให้ได้มาซึ่ง การสร้างสรรค์ผลงานเป็นอย่างดี 

4.1.1 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรลุ่มน้้าตะวันตก 
  การศึกษาภาพผลงานสร้างสรรค์ของกลุ่มจิตรกรต่างประเทศ โดยอาศัย เอกสาร

ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary source) จากเว็บไซด์ ในอินเตอร์เน็ท ที่น่าเชื่อถือ จากจิตรกร 3 กลุ่ม 
จ านวน 3 ภาพผลงาน เพื่อเป็นการศึกษาถึงปรากฏการณ์ธรรมชาติ ที่มีอิทธิพลต่ออัตลักษณ์
วัฒนธรรมทางการเห็น ในพื้นที ่เฉพาะแห่งเหล่านี้ การปรากฏซึ่งภาพภูมิทัศน์ที่แสดงถึงวัฒนธรรม 
แสดงถึงสิ่งแวดล้อม ที่เป็นนิเวศ สัณฐานที่แสดง ความเป็น พื้นที่ลุ่มน้ าทางด้านกายภาพ ที่ปรากฏ
ต่างๆ และด้วยการ วิเคราะห์ โดยทัศน์ทางจิตรกรรม ที่ผู้วิจัย ได้ก าหนดขอบเขตของการศึกษา
วิเคราะห ์อันประกอบ ด้วย การสร้างภาพโดยแสดงถึงเน้ือหา แสดงถึงสิ่งที่จิตรกรเจตนา สื่อสาร
ความหมาย ของภาพ และกลวิธีอันเป็นบุคลิกของศิลปิน ที่เรียกว่าแบบอย่างทางศิลปะต่างๆ 
เหล่านั้น กล่าวคือ การแสดงความเป็นภววิสัย (Objectivism) และอัตวิสัย (Subjectivism)  

จากการศึกษาเอกสารขั้นต้น ได้ก าหนดการเลือกภาพผลงานจิตรกรรม ที่เป็นกลุ่ม 
ตัวอย่างจากองค์ประกอบของนิเวศวัฒนธรรม ที่แสดงซึ่ง ส่วนประกอบมิติด้านธรรมชาติ 
มิติด้านมนุษย์ และมิติด้านวัฒนธรรม จากภาพผลงานจิตรกรลุ่มน้ าในประวัติศาสตร์การสร้างสรรค์ 
ที่ส าคัญ โดยอาศัยการศึกษาวิเคราะห์ภาพกลุ่มตัวอย่างทั้ง 3 ภาพ ดังนี้ 

4.1.1.1 ภาพ The Battle of Alexander (1529)   
 เป็นภาพของจิตรกรอัลเบรคท์ อัลท์ดอร์เฟอร์ ชาวเยอรมัน กลุ่มลุ่มแม่น้ า 

ดานูป สคูล ซึ่งได้รับการยกย่อง ให้เป็นสิ่งเรียนรู้ฝึกฝนการใช้สี ในการแสดงออก ศิลปะภูมิทัศน์ 
ในประวัติศาสตร์ที่ส าคัญ ที่ผู้วิจัยได้ก าหนดเป็นกลุ่มตัวอย่าง ทางการศึกษาการ สร้างสรรค์ 
ภาพจิตรกรรมทางด้านมิติธรรมชาติ ที่ได้กล่าวถึงรายละเอียด จากการศึกษาเอกสาร ไปแล้วขั้นต้น 
ซึ่งในที่นี้จะแสดงถึง การวิเคราะห์ข้อมูลภาพการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
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อ้างแล้ว ภาพที่ 60 ภาพ The Battle of Alexander,1529 . 

 
กลุ่ม  : ดานูป สคูล (Danube School) 
จิตรกร  : อัลเบิร์ทช  อัลดอลเฟอร์ (Albrecht  Altdorfer, 1480-1538) 
ขนาด : 158,4 x 120,3 cm. 
เทคนิค : สีน้ ามันบนแผ่นไม้ 
ปัจจุบันอยู่ที่ : Pinakothek, Munich. 

ขอบเขตการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
1. เนื้อหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น :  
 จากบทวิจารณ์ของกิตติมา อมรทัต ที่ได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์ภาพผลงานชิ้นนี้ของ 
อัลดอลเฟอร์ ไปแล้วในบทที่ 2 นั้น ว่าผลงานภาพอเล็กซานเดอร์มหาราช พิชิตกษัตริย์ดาริอุส 
(Alexander the Great Defeating Darius) ภาพนี้เต็มไปด้วยรายละเอียดแบบอย่างสมัยฟื้นฟู 
ศิลปวิทยา แต่อัลดอลเฟอร์ ไม่ได้แสดงรูปร่างที่หนักทึบแบบอิตาลี ภาพวาดภูมิประเทศของเขา 

ภาพพระ
อาทิตย์ 
ก าลัง  
จะลับ 
ขอบฟ้า 

ภาพพระจันทร์ 

กองทัพอเล็ก
ซานเดอร์ 
มหาราช 

การ 
สร้าง 
ระยะ 
ของ 
ภาพ 
ด้วย 
ขนาด 
ของ 
ตัวคน 
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เปรียบเหมือนบทกวี ในฉากของภาพผลงาน ยกตัวอย่างเช่นกองทหารจ านวนมากที่ก าลัง 
ประหัตประหารกันในส่วนหน้าของภาพนั้น ดูจะตื่นเต้นน้อยกว่าบทละครของธรรมชาติจาก 
ดวงอาทิตย์อุทัย ที่ก าลังพิชิตดวงจันทร์ 
 ดังนั้นจึงเห็นว่า แม้ภาพผลงานจะถูกสร้างสรรค์ในช่วงสมัยฟื้นฟูศิลปวิทยา แต่ศิลปิน 
ก็มีวิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานที่แสดงความเป็นอัตลักษณ์ของตนเอง ความมุ่งหมายในการ 
ถ่ายทอดทางด้านที่ 1 แบบภววิสัย (Objectivism) กล่าวคือการลอกเลียนธรรมชาติ หรือการเล่าเร่ือง 
ทางการรับรู้ ของศิลปิน ต่อภูมิทัศน์ตรงหน้าอันเป็นแรงบันดาลใจเบื้องต้น ในการสร้างสรรค์ 
ของศิลปิน ศิลปินแสดงถึงความเป็นธรรมชาตินิยม (Naturalism) และให้ความส าคัญของพลานุภาพ 
ในปรากฏการณ์ธรรมชาติ ที่แสดงอ านาจอันส าคัญต่อมนุษย์ตัวเล็กๆ จะต้านทานใดๆ ได้ 

เน้ือหาสาระทางวรรณกรรม : โดยได้แรงบันดาลใจจากเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ 
แม้ว่าภาพที่เลือกมาเป็นภาพตัวอย่างที่มีความโดดเด่น ทางด้านมิติสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ 
แต่ภายในภาพผลงานเราจะเห็นมิติสิ่งแวดล้อมอ่ืนด้วยเช่นกัน แต่จะสังเกตเห็นว่าการจัด 
ล าดับความส าคัญของภาพปริมาณ การสร้างจุดเด่น จุดรอง ปรากฏการณ์ธรรมชาติ จะมีความ 
โดดเด่นเป็นประเด็นส าคัญ ในภาพผลงาน  
 
 

70 % 
 
 
 

30 % 
 

ภาพที่ 100 ภาพแสดงพื้นที่มิติด้านธรรมชาติ และพื้นที่มิติด้านมนุษย์ในภาพ The Battle of 
Alexander 
   

จิตรกรได้ถ่ายทอดเน้ือหาเร่ืองราวนั้น มาจากเหตุการณ์จริงในประวัติศาสตร์ แต่เมื่อท า 
ความเข้าใจถึงสิ่งประกอบทั้งหมด ภายในภาพแล้ว จะเห็นว่าจิตรกรได้แฝงถึงปรัชญาทาง 
คริสต์ศาสนาด้วย ไม่ว่าจะเป็นแผ่นป้ายที่ปรากฏ ภายในภาพอย่างเช่น จิตรกรที่สร้างภาพเกี่ยวกับ 
ศาสนาพึงท า ดังนั้นจึงเห็นว่าจิตรกร มีเจตนา น าเสนอถึงสาระแฝงทางปรัชญาทางศาสนา ไม่ว่า 
มาจากค าสอน หรือมาจากปรากฏการณ์ธรรมชาติ ที่ปรากฏบนภาพท้องฟ้า ในช่วงเวลาใกล้ค่ าก็ตาม 
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2. การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  :  

 
การเห็นรูปและพื้น 

 
การเห็นแสงและเงา 

 
การเห็นต าแหน่งและสัดส่วน 

ภาพที่ 101 ภาพแสดงปรากฏการณ์ทางการเห็นในภาพ The Battle of Alexander 
 

ปรากฏการณ์ทางการเห็น : การเห็นรูปและพื้นจะเห็นว่ารูปและพื้นภายในภาพผลงานนั้น 
แสดงการประสานกันได้อย่างกลมกลืน พื้นดิน เป็นส่วนส าคัญของภาพ พื้นฟ้า ก็เป็นส่วนประกอบ 
ที่ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าก้อนเมฆ กล่าวคือจะเห็นได้ว่า ไม่ว่าส่วนของพื้นฟ้า ส่วนของพื้นน้ า ส่วนของ 
ภูเขา ส่วนของพื้นดิน และส่วนที่ปรากฏบน พื้นภาพเหล่านี้ ต่างเป็นเนื้อหาสาระของภาพ 
ต่างแสดงความหมายอัน ส าคัญที่จิตรกรแสดงถึง ปรากฏการณ์ธรรมชาติ ที่แสดง ความเคลื่อนไหว 
โดยมีห้วงเวลา โดยมีสถานการณ์  เป็นสิ่งสื่อสาร ความหมายทั้งสิ้น  

การเห็นแสงและเงาการก าหนดน้ าหนักแสงและเงาของภาพ เป็นการก าหนดทิศทาง 
ของแสงที่มาจากแสงธรรมชาติ ซึ่งในที่นี้คือแสงจากพระอาทิตย์  

การจัดต าแหน่งสัดส่วนสิ่งส าคัญคือการจัดภาพแบบทัศนียวิทยาโดยมีเส้นของฟ้าเป็นเส้น 
ระดับสายตา แบ่งระยะเป็นระยะใกล้ ระยะกลาง และระยะไกล ด้วยการก าหนดขนาดของภูเขา 
ด้วยการก าหนดขนาดของเหล่าทหาร และทิศทางการ เคลื่อนไหว แบบไปข้างหน้าให้ ไกลออกไป 
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ความรู้สึกต่อความสุกสว่างของสี 

 
ความรู้สึกแบบทัศนียวิทยา 

ภาพที่ที่ 102 ภาพหลักการทางทัศนศิลป์ในภาพ The Battle of Alexander 
 

หลักการทางทัศนศิลป์ : ลักษณะเด่นของภาพผลงานจิตรกรใช้วิธีการส าคัญในการสร้างภาพ 
ทัศนียวิทยา ด้วยการใช้รูปทรงแสดงระยะใกล้ไกล ใช้ค่าน้ าหนักของสีสร้างบรรยากาศ ระยะของ 
อากาศ สิ่งเหล่านี้เป็นจุดเด่นของภาพผลงาน  

3. แบบอย่างทางศิลปะ  : ภาพผลงานถ่ายทอดตามแบบอย่างของตะวันตก ที่มีการถ่ายทอดแบบ 
อัตวิสัย กล่าวคือจิตรกรได้เนื้อหามาจากเร่ืองราวที่เกิดขึ้นจริงในประวัติศาสตร์ แต่อาศัยการรับรู้ 
จากประสบการณ์โลกภายนอก ที่มองเห็นในภาพภูมิทัศน์ อาศัยการลอกเลียนธรรมชาติมาถ่ายทอด 
ให้เกิดเป็นภาพผลงานที่ได้เห็นได้พบเจอ มาผสมผสานเน้ือหากับจินตนาการที่แฝงความรู้สึก 
ทางอารมณ์ ก าหนดไว้ คือภาพกองทัพทหาร ที่ยกมารุก โจมตี และแฝงให้เห็นปรากฏการณ์ 
การโจมตีของวัฏจักรธรรม ชาตกิารเปลี่ยนช่วงเวลา จากกลางวัน เป็นกลางคืน โดยมีพระอาทิตย์ 
และพระจันทร์เป็นสิ่งก าหนด ช่วงเวลาดังกล่าว สิ่งแสดงให้เห็นว่า จิตรกรแสดงความเชื่อในแบบ 
ธรรมชาตินิยม คือแฝงให้เห็นถึงพลังของธรรมชาติที่มีอ านาจควบคุมทุกสิ่งทุกอย่างรวมถึงมนุษย์ 
ด้วย ซึ่งทรรศนะเช่นน้ีอาจกล่าวได้ว่าจิตรกร แสดงให้เห็น การแสดงออกถึงอัตวิสัย ของตนเช่นกัน 
การถ่ายทอดภาพผลงานที่สะท้อน ความรู้สึก และการแสดงออกทางอารมณ์ โดยใช้ปรากฏการณ์ 
ของธรรมชาติเป็นสื่อในการสื่อสารความหมาย และสิ่งส าคัญอีกอย่างที่ปรากฏ ในภาพผลงานก็คือ 
ความรู้สึกฮึกเหิมกับกองทัพทหารจ านวนมโหฬารความรู้สึกที่ตื่นเต้นผันแปร กับวัฏจักรการ 
เปลี่ยนแปลงโดยใช้สัญลักษณ์ ของพระอาทิตย์ กับพระจันทร์ในการเปรียบเปรยดังกล่าว 
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4.1.1.2 ภาพ The Course of Empire Consummation (1836)  
    เป็นภาพของจิตรกรโธมัส โคล เป็นชาวอังกฤษที่อพยบไปตั้ง หลักแหล่ง 

ยังอเมริกา กับกลุ่มฮัทสันริเวอร์ สคูล ที่รุ่งเรืองราวศตวรรษที่ 19 และเป็นที่รู้จักกันดี ในการสร้าง 
ความงามแบบเหมือนจริง ที่ผู้วิจัยก าหนดเป็นกลุ่มตัวอย่าง เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์ ภาพจิตรกรรม 
ทางด้านมิติสิ่งแวดล้อมวัฒนธรรม ที่ได้กล่าวถึงแนวทางการศึกษาเอกสารจนได้กลุ่ม ตัวอย่าง 
ไปแล้วข้างต้น ส่วนการสร้างสรรค์ภาพผลงาน วิเคราะห์ได้ดังนี้ 

ขอบเขตการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
1. เนื้อหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น : 

ผลงานเป็นหนึ่งในภาพชุด โดยอาศัยจินตนาการจากเหตุการณ์สมมติที่แสดงให้เห็น 
พัฒนาการของอาณาจักร จากพื้นที่รกร้างสู่อาณาจักรที่รุ่งโรจน์และล่มสลาย เปรียบประดุจละคร 
โรงใหญ่ แสดงลักษณะเด่นของมิติสิ่งแวดล้อมทางวัฒนธรรม ในอุดมคติที่สมจริง  

1  
ภาพ The Savage 

State,1834 

2  
ภาพ The Arcadian 

or Pastoral 
State,1834 

3 
ภาพ The 

Consummation of 
Empire,1836 

4 
 ภาพ Destruction. 

Oil on canvas, 1836 

5 
 ภาพ Desolation, 

1836 

     
 

ภาพที่ 103 ภาพ The Course of Empire ทั้ง 5 ภาพของโทมัส โคล.  
 

เนื้อหาสาระทางวรรณกรรม : ภาพความบริบูรณ์ของอาณาจักร เป็นภาพที่ 3 ของ The Consummation 
of Empire ที่ เป็นการเปลี่ยนมุมมองไปทางฝั่งตรงข้าม ต่างจากสองภาพแรกก่อนหน้า ที่ภายใน 
ภาพแสดงถึงวัน ของฤดูร้อน กับการโอบล้อมไปด้วยหุบเขาทั้งสองด้าน ภายในมีอาคารหินอ่อน 
ขนาดใหญ่รายล้อม รอบริมแม่น้ า และกิจกรรมที่เกิดขึ้นในห้วงน้ าแห่งนี้ วัดถูกเปลี่ยนให้เป็นโดม 
ขนาดมหึมา เหมือน เป็นสิ่งคอยกป้อง ล าเรือในแม่น้ า ที่พร้อมจะส่งออกไปสู่ทะเลไกล ความสุข 
ของฝูงชนริมระเบียง กษัตริย์ที่สวมเสื้อคลุมสีแดง กับขบวนแห่งเฉลิมฉลองถึงชัยชนะ ตาม 
ทางระเบียงทางเดิน ที่มาสามารถมองเห็นได้จากทุกทิศ น้ าพุที่ตั้งอยู่เบื้องหน้าพวยพุ่งเฉลิมฉลอง 
รูปลักษณ์โดยรวม แสดงให้เห็นความสุข แบบกรุงโรมโบราณในอารยธรรมอันยิ่งใหญ่ (The Course 
of Empire https://en.wikipedia.org/wiki/The_Course_ of_Empire) 

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Savage_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Arcadian_or_Pastoral_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Consummation_The_Course_of_the_Empire_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Desolation_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Savage_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Arcadian_or_Pastoral_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Consummation_The_Course_of_the_Empire_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Desolation_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Savage_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Arcadian_or_Pastoral_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Consummation_The_Course_of_the_Empire_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Desolation_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Savage_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Arcadian_or_Pastoral_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Consummation_The_Course_of_the_Empire_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Desolation_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Savage_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_The_Arcadian_or_Pastoral_State_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Consummation_The_Course_of_the_Empire_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Destruction_1836.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cole_Thomas_The_Course_of_Empire_Desolation_1836.jpg
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ภาพที่ 104 ภาพแสดงถึงเน้ือหาสาระภายในภาพ The Course of Empire Consummation. 
กลุ่ม  : ฮัดสัน ริเวอร์ สคูล (Hudson River School) 
จิตรกร  : โธมัส โคล (Thomas Cole, 1801-1848) 
ขนาด : 51 x 76 in. 
เทคนิค : สีน้ ามันบนผ้าใบ 

2. การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  :  
ปรากฏการณ์ทางการเห็น : จิตรกรสร้างภาพโดยเน้นให้เห็นปรากฏการณ์ของวิถีวัฒนธรรม 

ความรุ่งโรจน์ ของอารยธรรมแบบชาวโรมัน ในโบราณ สิ่งก่อสร้าง ขนาดมโหฬาร ที่แสดงถึงความ 
ยิ่งใหญ่ของอาณาจักรแห่งนี้ จึงเป็นเจตนาในการสื่อสารความหมายให้ปรากฏในภาพ ลักษณะอาคาร 
ที่มีความมั่นคงแข็งแรง ความหรูหราฟู่ฟ่า ของสิ่งประกอบต่างๆที่ปรากฏ ท่าทางอิริยาบถที่ 
แสดงความร่ืนรมย์ของผู้คน บรรยากาศสุกสว่างของสีที่สดใส แสดงให้เห็นวิถีวัฒนธรรมของ 
สังคมเมือง แบบในยุคโบราณ 

การก าหนดทิศทางของแสงและเงา มาจากแสงธรรมชาติ คือท้องฟ้าคือ แหล่งก าเนิดแสง 
เหล่าอาคาร สิ่งก่อสร้างเป็น การแสดงให้เห็นทิศทางที่ปรากฏของแสง ฝั่งด้านหน้า คือด้านรับแสง 
ฝั่งด้านข้าง และด้านหลัง เป็นล าดับถัดไป  

กษัตริย์กับขบวนเฉลิมฉลองชัยชนะ หุบเขาทั้งสองฝั่ง 

น้้าพุเฉลิมฉลอง 
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การเห็นรูปและพื้น การเห็นแสงและเงา การเห็นต าแหน่งและสัดส่วน 

ภาพที่ 105 ภาพแสดงปรากฏการณ์ทางการเห็นในภาพ The Course of Empire Consummation. 

การก าหนดต าแหน่งของจุดเด่น และจุดรอง จึงเป็นเร่ืองสัมพันธ์กับทิศทางของแสง ส่วนที่มี 
แสงสว่างมาก จึงเป็นจุดเด่นของภาพ การก าหนดเนื้อหาที่เป็นประเด็นหลักของเร่ืองราวในที่นี้คือ 
กษัตริย์ ที่สวมเสื้อคลุมสีแดง จึงอยู่ในส่วนของต าแหน่งนี้ รวมทั้งเรือใบ ที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ 
อันแสดงถึงวัฒนธรรมของชาวลุ่มน้ าแห่งนี้ด้วย 

 

หลักการทางทัศนศิลป์ : การก าหนดบริเวณที่เป็นจุดเด่นของภาพ จิตรกรได้สร้างภาพแสดง 
ให้เกิดความแตกต่าง ที่อยู่แวดล้อมในสิ่งแวดล้อมที่กลมกลืนกันในที่นี้ก็คือ ด้านหน้าอาคาร 
ที่เป็นที่ต้ังของบริเวณจุดเด่นของภาพ เป็นส่วนที่รับแสงสว่างมากที่สุด เส้นต้ังของช่วงเสา 
บริเวณหน้าอาคาร รวมไปถึงการ ใช้เส้น ตรงตั้งที่แตกต่างจากบริเวณอ่ืน 

  
ความรู้สึกต่อความสุกสว่างของสี ความรู้สึกในดุลยภาพ 

 

ภาพที่ที่ 106ภาพหลักการทางทัศนศิลป์ในภาพ The Course of Empire Consummation. 
 

การก าหนดน้ าหนักความสมดุลของภาพเนื่องจากเป็นการจัดภาพที่แสดงทัศนียวิทยา 
การก าหนดดุลยภาพ ภายในภาพผลงานนั้น จึงเป็นไปตามแรงโน้มถ่วง ที่จิตกรสร้างบริเวณที่เป็น 
แสงสว่าง และบริเวณที่เป็นแสงในที่มืด แสดงความสุกสว่างของสีเอาไว้อย่างสมดุลกัน 
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และการสร้างองค์ประกอบโดยรวม ของภาพให้เป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต ก็เป็นสิ่งเน้นย้ าที่แสดง 
ให้เห็นถึงความมั่นคงแข็งแรง ของอาคาร เปรียบเปรยได้กับความรุ่งเร่ืองของอารยธรรม   

3. แบบอย่างทางศิลปะ  : ภาพผลงานถ่ายทอดตามแบบอย่างของตะวันตก ที่มีการถ่ายทอดแบบ 
อัตวิสัย ที่เนื้อหาสาระน ามาถ่ายทอดจะมาจากทรรศนะส่วนตัว แต่อาศัยการลอกเลียนธรรมชาติ 
เพื่อเล่าเร่ืองทางการรับรูป โดยอ้างอิงจากสถานการณ์จริง อาศัยรูปทรงปรากฏการณ์ ธรรมชาติจริง 

4.1.1.3 ภาพ  The Gleaners (1857)  
 เป็นภาพของเจมส์ ฟรานซิส มิลเล่ จิตรกรฝร่ังเศส เป็นหนึ่งใน 

กลุ่มผู้ก่อตั้งโรงเรียนบาร์บิซง ที่โดดเด่นในการสร้างภาพแบบเหมือนจริง ถึงวิถีชีวิตชาวนา ชาวไร่ 
ที่ผู้วิจัยได้ก าหนดเป็นหนึ่งในภาพกลุ่มตัวอย่าง ศึกษาการสร้างสรรค์ ภาพจิตรกรรมทางด้าน 
มิติสิ่งแวดล้อมมนุษย์ ที่ได้กล่าวรายละเอียด จากการศึกษาเอกสารไปแล้วข้างต้น ซึ่งในบทนี้ 
จะแสดงถึงการวิเคราะห์ข้อมูลภาพการสร้างสรรค์   

 
อ้างแล้ว ภาพที่ 44 ภาพ The Gleaners, 1857.   

กลุ่ม  : บาร์บิซง สคูล (Barbizon School) 
จิตรกร  : เจมส์ ฟรานซิส มิลเล่ (Jean François Millet, 1814-75) 
ขนาด : 83.8 x 111.8 cm. 
เทคนิค : สีน้ ามันบนผ้าใบ 
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ขอบเขตการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
1. เนื้อหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น :  

ภายในภาพผลงานแสดงให้เห็นภาพหญิงสาวชาวนา 3 คนที่ก าลัง เก็บเมล็ดข้าวที่ตกหล่น 
หลังการเก็บเกี่ยว และสิ่งที่ท าให้ภาพวาดชิ้นน้ีมีชื่อเสียง เป็นที่รู้จักกันดีก็คือ เนื้อเร่ืองที่แสดงให้เห็น 
ถึงความรู้สึกสงสารในยากจน ซึ่งแบบอย่างและความนิยมเช่นน้ีเป็นสิ่งที่สอน กันสถาบันการศึกษา 
ศิลปะของฝร่ังเศส (The Gleaners, https://en.wikipedia.org/ wiki/The_Gleaners) 

 เน้ือหาสาระทางกายภาพ : ภาพผลงานที่เลือกมาเป็นตัวอย่างของความโดดเด่น ทางด้าน 
มิติสิ่งแวดล้อมมนุษย์ ภายในภาพผลงานจิตรกร ได้จัดวางภาพมนุษย์และก าหนดต าแหน่งไว้อย่าง 
เป็นประธานของภาพ สิ่งแวดล้อมอื่นๆ ได้มาจากการศึกษาพื้นที่จริง เก็บข้อมูลเร่ืองราวสิ่งแวดล้อม 
และเน้ือหาล้วนมาจากความเป็นจริงในวิถีชีวิต ของชาวนาผู้ยากไร้แถบชนบทฝรั่งเศส ซึ่งสิ่ง 
เหล่านี้เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจริง ที่จิตรกรได้สัมผัสและพบเจอ 

 
ภาพที่ 107 ภาพแสดงมิติสิ่งแวดล้อมมนุษย์ในภาพ The Gleaners. 

 

 และไม่น่าแปลกใจที่ภาพผลงานของมิลเล่ จะให้ความส าคัญที่มนุษย์ มากกว่าภาพ 
ภูมิทัศน์ธรรมชาติ ทั้งนี้เน่ืองจากมิลเล่มีความถนัด และเชี่ยวชาญในการวาดภาพบุคคลอยู่ก่อนหน้า 
แต่พอเมื่อเขาได้มาอยู่ในกลุ่มลุ่มน้ า บาร์บิซงนี้ ก็เป็นเร่ืองที่ไม่น่าแปลกใจนักที่ผลงานของ 
มิลเล่ส่วนใหญ่จะให้ความส าคัญกับมิติสิ่งแวดล้อมมนุษย์เป็นส าคัญ 

 

2. การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  :  
ปรากฏการณ์ทางการเห็น : รูปทรงของหญิงสาวสามคนภายในภาพ เป็นเนื้อหาส าคัญในการ 

สื่อสารความหมายที่จิตรกรต้องการน าเสนอสะท้อนออกมาให้เห็นวิถีชีวิต วิถีวัฒนธรรมความเป็น 
อยู่ในสังคมสิ่งแวดล้อมขณะนั้น พื้นภาพเบื้องหน้าและเบื้องหลัง เป็นภาพท้องทุ่งนา ที่แสดงให้เห็น 
ว่าท้องทุ่งแถบนี้ มีวิถีวัฒนธรรมแบบชาวนา ภาพบรรยากาศหลังการเก็บเกี่ยวต้นข้าวออกไปจน 
หมดสิ้น หลงเหลือแต่เมล็ดข้าวเล็กๆ ที่ร่วงหล่นอยู่ กองฟางข้าวที่ ถูกบรรทุกเตรียมการขนย้าย 
และความเวิ้งว้างของทุ่งนาโล่ง 
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การเห็นรูปและพื้น การเห็นแสงและเงา การเห็นต าแหน่งและสัดส่วน 

 

ภาพที่ 108 ภาพแสดงปรากฏการณ์ทางการเห็นในภาพ The Gleaners. 

 การก าหนดทิศทางของแสงได้มาจากแสงธรรมชาติ ที่แสดงให้เห็นช่วงเวลาในยามบ่าย 
คล้อย เน่ืองจากทิศทางของเงาที่ปรากฏจากรูปหญิงสาวนั้น ได้สาดแสงไปทางด้านหลัง แต่ไม่ได้ 
ทอดยาวเท่าใดนัก บรรยากาศในระยะที่ไกลออกไป แสดงถึงความพร่ามัว ของแสงแดดที่สาดส่อง 
ซึ่งมันแสดงให้เห็นถึงอากาศที่ร้อนของช่วงวันที่ปรากฏในบรรยากาศของแสงและเงาดังกล่าว 

 การก าหนดต าแหน่งและสัดส่วนของภาพ จิตกรได้ก าหนดต าแหน่งของประธานภายใน 
ภาพผลงานอยู่ต าแหน่งกึ่งกลางภาพ และก าหนดการจัดองค์ประกอบภาพในแบบทัศนียวิทยา ใน 
ภูมิทัศน์ธรรมชาติ คือภาพคนที่อยู่ในระยะหน้า และภูมิทัศน์บรรยากาศในระยะที่ไกลออกไป 
กล่าวคือสร้างความไกลด้วยขนาดของวัตถุ และน้ าหนักการส่องสว่างของแสง 

หลักการทางทัศนศิลป์ : จิตรกรมุ่งน าเสนอเน้ือหาของวิถีวัฒนธรรมในภาพภูมิทัศน์ทั้งทุ่งนา 
ลักษณะมุมมองที่ปรากฏจังเป็นแบบทัศนียวิทยา คือแสดงเส้นระดับสายตา อยู่ในต าแหน่ง 
ระนาบของเส้นพื้นดินตัดกับเส้นของฟ้า ดังนี้มุมมองในการมองเช่นน้ี เราจึงมองเห็นภาพหญิงสาว 
ที่อยู่ในล าดับหน้าสุด ก่อนที่จะมองออกไปยังระยะเส้นของฟ้า นอกเหนือจากการใช้เส้นโค้งกับ 
รูปทรงมนุษย์ในการสร้างรูปทรงที่แตกต่างจากรูปทรงขององค์ประกอบอ่ืนๆ ภายในภาพ  

 

  
ความรู้สึกแบบทัศนียวิทยา ความรู้สึกต่อรูปทรง 

ภาพที่ที่ 109 ภาพหลักการทางทัศนศิลป์ในภาพ The Gleaners. 
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3. แบบอย่างทางศิลปะ  : ภาพผลงานถ่ายทอดตามแบบอย่างตกวันตก มีการถ่ายทอดแบบภววิสัย 
กล่าวคือจิตรกรได้เน้ือหาสาระมาจาก อาศัยการประสบการณ์ทางการรับรู้ประสบการณ์ตรง 
ที่จิตรกรได้สัมผัสพบเจอในสภาพชีวิตของ ชาวนาชนบทยุคสมัยนั้น และถ่ายทอดออกมาโดยใช้การ 
ลอกเลียน ลอกเลียนจากสิ่งที่ปรากฏอยู่จริงในธรรมชาติ  
 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูลภาพผลงานจิตรกรรมตะวันตก 

การวิเคราะห์ข้อมูลภาพกลุ่มตัวอย่าง จากการศึกษาเอกสารข้างต้น การสร้างสรรค์ภาพ 
ภูมิทัศน์ของกลุ่มจิตรกรกลุ่มลุ่มน้ าดานูป กลุ่มลุ่มน้ าฮัตสัน และกลุ่มภูมิทัศน์ ชนบทบาร์บิซง ได้ 
เป็นตัวแทนการศึกษากลวิธีสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม ในการแสดงภาพสะท้อนอัตลักษณ์ 
วิถีวัฒนธรรมเฉพาะที่ โดยลักษณะภูมิทัศน์ที่ปรากฏเป็นภาพนั้นพบว่า จะประกอบไปด้วย มิตขิอง 
สิ่งแวดล้อมธรรมชาติ มิติของสิ่งแวดล้อมมนุษย์ และมิติของสิ่งแวดล้อมที่แสดงถึงวัฒนธรรม 
ปรากฏให้สังเกตเห็นได้ และเป็นองค์ประกอบส าคัญที่จิตรกรใช้ในการสื่อสาร ความหมายภายใน 
ภาพของตน ทั้งนี้สัดส่วนในการจัดองค์ประกอบขึ้นอยู่กับเจตนาของจิตรกรในการสร้างสรรค์ว่าจะ 
ให้ความส าคัญกับสิ่งใด และเน้ือหาสาระที่น ามาสื่อสารเป็นภาพนั้น ได้มาจากแรงดลใดอาจมาจาก 
ความประทับใจที่พบเจอตรงหน้า หรืออาจมาจากแรงดลใจข้อมูลทาง วรรณกรรม ที่กล่าวได้ว่า 
จิตรกรได้สร้างภาพจิตรกรรมเหล่านี้ มาจากภาวการณ์ ที่เป็นภววิสัย หรืออัตวิสัยส่วนตน  

ทั้งนี้ลักษณะเด่นที่ปรากฏในภาพผลงานจิตรกรรมตะวันตก สามารถสรุปในประเด็นต่างๆ 
ดังที่กล่าวไปแล้วข้างได้ดังนี้ 
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ตาราง 3-1 สรุปภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นผลงานจิตรกรรมตะวันตก 

ภาพผลงาน 1.เน้ือหาสาระ 
อัตลักษณ์วัฒนธรรม 

2.การสื่อสารความ 
หมายทางจิตรกรรม 

3.แบบอย่างทางศิลปะ 

 
ภาพ The Battle of 
Alexander,1529. 

แสดงเนื้อหาสาระทาง
วรรณกรรม 

สื่อสารผ่านความ 
สุกสว่างของสี 
แสงและบรรยากาศ 
โดยมุ่งเน้นถึงพลังอ า 
นาจทางธรรมชาติเป็น
ส าคัญ 

-ลักษณะการถ่ายทอด 
แบบตะวันตก 
-อาศัยการถ่ายทอด 
ตามแบบอัตวิสัย 

 
ภาพ The Course of Empire 

Consummation, 1836 

แสดงเนื้อหาสาระทาง
วรรณกรรม 

สื่อสารผ่านรูปทรง 
อาคารสิ่งก่อสร้าง 
เป็นส าคัญ 

-ลักษณะการถ่ายทอด 
แบบตะวันตก 
-อาศัยการถ่ายทอด 
ตามแบบอัตวิสัย 

 
ภาพ The Gleaners, 1857. 

แสดงเนื้อหาสาระทาง
กายภาพ 

สื่อสารผ่านรูปทรง 
มนุษย์เป็นส าคัญ 

-ลักษณะการถ่ายทอด 
แบบตะวันตก 
-อาศัยการถ่ายทอด 
ตามแบบภววิสัย 

 
สรุป 
1.เน้ือหาสาระในวิถีวัฒนธรรม -เน้ือหาสาระทางกายภาพ 

-เน้ือหาสาระทางวรรณกรรม 
จ านวน 1 ชิ้น 
จ านวน 2 ชิ้น 

2.การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม -สื่อสารด้วยความสุกสว่างของสีและแสง 
-สื่อสารด้วยรูปทรง  

จ านวน 1 ชิ้น 
จ านวน 2 ชิ้น 

3.แบบอย่างทางศิลปะ -ลักษณะการถ่ายทอดแบบอย่างตะวันตก 
 -แบบอย่างทางภววิสัย 
 -แบบอย่างทางอัตวิสัย 

 
จ านวน 1 ชิ้น 
จ านวน 2 ชิ้น 
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4.1.2  ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณทะเลสาบสงขลา 
  เป็นการศึกษาวิเคราะห์ ภาพวิถีวัฒนธรรมผลงานจิตรกรรมฝาผนังที่มี 
ปรากฏอยู่บริเวณลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา และมลีักษณะแสดงถึงอัตลักษณ์แบบอย่างของภาคใต้ 
อย่างชัดเจน ซึ่งคุณค่าความส าคัญในสิ่งแสดงอัตลักษณ์แบบอย่างภาคใต้น้ี เป็นสิ่งที่ผู้วิจัยมุ่งศึกษา 
เพื่อได้ผลของการวิเคราะห์ข้อมูลอันเป็นตัวแทนของภาพจิตรกรรมสร้างสรรค์แบบโบราณ 
ที่มีปรากฏในพื้นที่ ในประเด็นเนื้อหาสาระในวิถีวัฒนธรรม ประเด็นการสื่อสารความหมายทาง 
จิตรกรรม และแบบอย่างที่ศิลปะ ประกอบด้วย ภาพผลงานจ านวน 2 แห่ง ดังนี้ 

4.1.2.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะท้ิงพระ 
วัดจะทิ้งพระเป็นวัดที่สร้างขึ้นต้ังแต่สมัยอยุธยา แต่ภาพผลงานจิตรกรรม 

ที่ปรากฏในวิหารสร้างขึ้นราว 100 ปีเศษ โดยมีผู้เขียนภาพ 3 คน คือพระครูวิจารณ์ศีลคุณ (ชู) 
นายเกลื่อน และนายช่างใบ้ ภาพจิตรกรรมฝาผนังอยู่ทางด้านพระเศียรของพระนอนเป็น 
พระพุทธไสยาสน์ ก่ออิฐถือปูน หรือที่ชาวบ้านเรียก “พ่อเฒ่านอน” โดยมีพระครูวิจารณ์ศีลคุณ 
ได้ชักชวนชาวบ้านก่อสร้างขึ้นพร้อมกับวิหารพระพุทธไสยาสน์ และได้บูรณปฏิสังขรณ์ 
พระพุทธไสยาสน์ ในคราวเดียวกัน (ชวน  เพชรแก้ว และคณะ, 2547, หน้า 241) 

ปัจจุบันมีส่วนที่ลบเลือนและเสียหาย แต่ก็ยังคงพอให้ได้ศึกษา 
วิเคราะห์เน้ือหาสระในวิถีวัฒนธรรม การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรมและแบบอย่างทางศิลปะ 
ซึ่งเป็นขอบเขตในการศึกษาวิจัย ดังวิเคราะห์ข้อมูลในรายละเอียดต่างๆ ดังนี้ 

 
  
 

 
ภาพที่ 110 ภาพจิตรกรรมฝาหนังวัดจะทิ้งพระตอนโปรดพระมารดาบนสวรรค์ดาวดึงส์ 
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กลุ่ม  : ภาพจิตรกรรมฝาหนัง 
จิตรกร  : พระครูวิจารณ์ศีลคุณ (ชู) นายเกลื่อน และนายช่างใบ้ 
ขนาด : 620 x 450 เซนติเมตร 
เทคนิค : สีฝุ่นบนฝาผนัง 

ขอบเขตการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
1. เนื้อหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น :  

 ภาพจิตรกรรมฝาหนังวัดจะทิ้งพระตอนโปรดพระมารดาบนสวรรค์ดาวดึงส์ เขียนด้วยสีฝุ่น 
บนผนัง โดยการเขียนภาพไว้อย่างเต็มพื้นที่ของฝาผนัง โดยอาศัยเน้ือหาจากพุทธประวัติ 
มาถ่ายทอดเป็นภาพผลงานตามแบบอย่างวิธีการของจิตรกรรมฝาผนังพื้นบ้าน 

เน้ือหาสาระทางวรรณกรรม : เป็นภาพในบทของตอนโปรดพระมารดาบนสวรรค์ดาวดึงส์ ซึ่งเน้ือ 
หาสาระมีอยู่ว่า พระพุทธเจ้าได้เสด็จขึ้นไปจ าพรรษาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพื่อโปรดพระมารดา 
พระองค์ได้ประทับที่บัณฑุกัมพลศิลาอาสน์ ฝ่ายพระอินทร์เมื่อได้ทราบจึงประกาศให้เหล่าเทวดา 
ทั้งหลาย ทั่วจักรวาลให้มาร่วมชุมนุมเพื่อฟังธรรมจากพระพุทธเจ้า พระนางศิริมหามายาพระมารดา 
ซึ่งทรงอยู่ในเพศเทวบุตรในสวรรค์ชั้นดุสิต ก็ได้เสด็จมาฟังธรรมจากพระองค์ด้วย พระพุทธเจ้า 
ทรงแสดงอภิธรรมโปรดพุทธมารดาตลอดพรรษาพุทธมารดาได้ฟังแล้วทรงบรรลุธรรมในที่สุด 
พร้อมกับเหล่าเทวดามากมาย เมื่อโปรดพระมารดาเสร็จสิ้นพระพุทธเจ้าเสด็จลงมาจากสวรรค์ 
ชั้นดาวดึงส์ในวันออกพรรษา ก่อนพระพุทธเจ้าเสด็จลงมาจากสวรรค์นั้น พระอินทร์ได้เนรมิต 
บันได 3 บันได เป็นที่เสด็จลงมา คือ บันไดทอง บันไดเงิน และบันไดแก้วมณี บันไดทองส าหรับ 
ทวยเทพทั้งหลาย บันไดเงินส าหรับท้าวมหาพรหม และบันไดแก้วมณี ส าหรับพระพุทธเจ้าเสด็จลง 
ตรงประตูเมือง พระบาทเรกที่เหยียบพื้นดลกนั้น ต่อมาได้กลายเป็น สถานที่ระลึกเรียกว่า 
“รอยพระพุทธบาท” ชาวพุทธจึงนิยมท าบุญตักบาตรในวันออกพรรษา เพราะถือว่าเป็นวันที่ 
พระพุทธเจ้าได้เสด็จลงมาจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เรียกการตักบาตรนี้ว่า “ตักบาตรเทโว” (วรรธก  
ภูมิวรเมธ, (ม.ป.ป.),หน้า 127) 
 เน้ือหาสาระในวิถีวัฒนธรรมแบบชาวพุทธ คติความเชื่อ สิ่งแวดล้อมทางวัฒนธรรม 
และภาพภูมิทัศน์ มีหลายสิ่งปรากฏในภาพจิตรกรรม ภาพผลงานนี ้จึงเป็นเร่ืองราวเกี่ยวกับความเชื่อ 
ทางพุทธศาสนา จิตรกรได้ถ่ายทอดผลงานโดยอาศัยการเรียนรู้ของคนตะวันออก และเป็นลักษณะ 
เฉพาะของศิลปะไทยที่เราเรียกภาพผลงานในลักษณะนี้ว่าแบบไทยพื้นบ้าน กล่าวคือจิตรกรรับรู้ 
และแสดงออกด้วยวิธีการตามวัฒนธรรมท้องถิ่นของตน มีความเรียบง่ายและอิสระในเชิงอุดมคติ   
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         โลกสวรรค์  

 
 
 
 

         โลกมนุษย์ 
          

โลกนรก 
 

ภาพที่ 111 ภาพแสดงเนื้อหาสาระทางวรรณกรรมในภาพจิตรกรรมฝาหนังวัดจะทิ้งพระ 
 

มิติสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ มิติสิ่งแวดล้อมมนุษย์ และมิติสิ่งแวดล้อมวัฒนธรรมได้ถูกน า 
เสนอเอาไว้อย่างเท่าเทียมกัน โดยกระจัดกระจายทั่วทั้งภาพ เนื้อหาในภาพแสดงเร่ืองราวของสาม 
โลก ประกอบด้วยโลกสวรรค์ โลกมนุษย์ และโลกนรก ภายในพื้นที่ของโลกสวรรค์  

  
ภาพต้นไม้บนสวรรค์ ภาพเทวดาบนสวรรค์ 

 
ภาพที่ 112 ภาพแสดงมิติด้านธรรมชาติ และมิติด้านมนุษย์ภายในพื้นที่ของโลกสวรรค์ 
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 ภาพมิติด้านวัฒนธรรมจึงแฝงมาในรูปของวัฒนธรรมชาวพุทธ กับช่วงเวลาวันออกพรรษา 
กล่าวว่า วันแรม 1 ค่ า เดือน 11 พระพุทธเจ้าทรงปวารณาพรรษาแล้ว เสด็จลงมาจากเทวโลก 
ท้าวโกสีย์ได้เนรมิตบันไดทิพย์ 3 บันได เป็นที่เสด็จลง คือบันไดเงิน บันไดทอง และบันไดแก้ว 
หัวบันไดเบื้องบนจรดยอดเขาสิเนรุราช เชิงบันไดทอดลงยังประตูเมืองสังกัสสนคร บันไดทองเป็น 
ที่ลงแห่งเทพยดาทั้งหลาย มีท้าวสักกเทวราชทรงอุ้มบาตรน าเสด็จ บันไดเงินที่ลงแห่งหมู่พรหม 
ทั้งหลายมีท้าวสหัมบดีพรหมเป็นประธาน ทรงกั้นเศวตฉัตรถวายทางเบื้องซ้าย พระพุทธเจ้า 
เสด็จประทับที่บันไดแก้ว ท่ามกลางหมู่เทพยดาและมหาพรหมตามส่งเสด็จจ านวนมาก ล าดับนั้น 
พระพุทธเจ้าทรงแสดงวิวรณปาฏิหาริย์ บันดาลเปิดโลก ให้โลกสวรรค์ มนุษย์ สัตว์นรก 
ทั้งไตรโลกได้มองเห็นกัน เทวดามองเห็นมนุษย์ มนุษย์มองเห็นสวรรค์ มนุษย์และเทวดาเห็นสัตว์ 
นรก สัตว์นรกเห็นเทวดาและมนุษย์ (พระเทพดิลก (ระแบบ ฐิตญาโณ), 2550, หน้า 117)  

 
 

ภาพที่ 113 ภาพวิถีวัฒนธรรมการตักบาตรในวันออกพรรษา  

 
 ข้อความในหนังสือเกี่ยวกับพุทธประวัติยังกล่าวแสดงรายละเอียดถึงเร่ืองมีชาวเมืองเมื่อ 
ทราบข่าวกถึงการแสดงธรรมพระพุทธเจ้าแล้วก็มาคอยเฝ้ารอด้วยใจจดจ่อความว่า 
พระพุทธเจ้าทรงพิจารณาว่า เมื่อแสดงยมกปาฏิหาริย์แล้ว พระพุทธเจ้าในปางก่อนไปจ าพรรษา ณ 
ที่ใด ทรงรู้ด้วยดรีตังสญาณว่า เสด็จจ าพรรษาที่สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ทรงอัตรธานจากที่นั่น 
พระพุทธเจ้าเสก็จไปดาวดึงส์เพื่อโปรดพระพุทธมารดา ชนนั้นหลายได้ฟังประกาศว่าจะไม่ไปจาก 
ที่นีจ่ะเฝ้ารอจนกว่าพระพุทธเจ้าจะเสด็จลงมา พร้อมกันพักแรมอยู่ ณ ที่นั้น ท่านจุลนาถบิณฑิก 
เศรษฐี รับเป็นเจ้าภาพเลี้ยงดูคนจ านวนมากตลอด 3 เดือน ในช่วงของการเข้าพรรษา  (พระเทพดิลก 
(ระแบบ ฐิตญาโณ), 2550, หน้า 117) 
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วัฒนธรรมการตักบาตรในวันออกพรรษา จึงเป็นเร่ืองที่ชาวพุทธถือปฏิบัติ จนเป็น 
วิถีวัฒนธรรมตราบจนปัจจุบัน 
2. การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  :  

ปรากฏการณ์ทางการเห็น : โดยก าหนดต าแหน่งส่วนบน ส่วนกลาง และส่วนด้านล่างของภาพ 
เป็นการก าหนดขอบเขตในการแบ่งพื้นที่ เพื่อเล่าเ ร่ือง ตามความเชื่อแบบพุทธที่ว่าสวรรค์ 
จะต้องอยู่ด้านบน ถัดลงมาเป็นโลกมนุษย์จะอยู่ตรงกลาง และโดยที่มีนรกอยู่ทางด้านล่างตามค า 
ที่ว่าหากท าดีตายไปก็จะได้ขึ้นสวรรค์ หรือการท าเลวก็จะตกนรก 

 

  
 

การเห็นต าแหน่งและสัดส่วน การเห็นรูปและพื้น 
 

ภาพที่ 114 ภาพแสดงหลักการทางทัศนศิลป์ของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ  
 

 การสร้างรูปทรงภายในภาพ ไม่ว่าจะเป็นภาพเทวดาที่อยู่ส่วนบนของภาพ ภาพชาวบ้าน 
ที่กระจายทั่วไปในส่วนตรงกลางของภาพ หรือนรกในส่วนล่าง อีกทั้งยังมีภาพต้นไม้ ภูเขา วิหาร 
อาคาร ล้วนเป็นการสร้างภาพด้วยรูปทรงทั้งสิ้น ส่วนพื้นภาพที่ปรากฏนั้นแม้ว่ากลวิธีในการระบาย 
ภาพผลงานจะแสดงออกด้วยคตินิยมแบบตะวันออก กล่าวคือการระบายด้วยสีแบนเรียบสม่ าเสมอ 

  
 

ภาพที่ 115 ภาพรายละเอียดของรูปทรงเทวดา รูปทรงต้นไม้ 
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แต่ก็สามารถบอกได้ว่า ส่วนใดคือระยะใกล้ และส่วนใดคือระยะไกลของภาพ ทั้งนี้นอกจากการ 
แบ่งพื้นที่แสดงเนื้อหาเป็น สามโลก เพื่อแสดงความใกล้และไกลแล้ว ขนาดสัดส่วนของวัตถุ คน 
และต้นไม้ ก็เป็นสิ่งบอกระยะต าแหน่งด้วยเช่นกัน 

  
 

ภาพที่ 116 ภาพแสดงขนาดของรูปวัตถุกับระยะในภาพ 
 

หลักการทางทัศนศิลป์ : จิตรกรสร้างความส าคัญด้วยการเล่าเร่ืองจากวรรณกรรมพุทธศาสนา 
มีการจัดองค์ประกอบโดยการก าหนดความส าคัญของบุคคลในภาพในที่นีค้ือพระพุทธเจ้าให้มี 
ขนาดใหญ่กว่าบุคคลอ่ืน แสดงถึงการให้ความส าคัญต่อการสร้างความรู้สึกต่อรูปทรง การสื่อสาร 
ความรู้สึกด้วยสี ประกอบด้วยการระบายสีพื้น และก าหนดโทนสีภาพด้วยสีเหลืองอ่อนแสดงความ 
นุ่มนวล การตัดเส้น รูปทรงอย่างละเอียดประณีตในทุกส่วน ก็บ่งบอกได้ว่าจิตกรมีทักษะฝีมือ 
ในเชิงช่างเป็นอย่างดี บรรยากาศโดยรวมของภาพสื่อสารความรู้สึกสว่าง สะอาด และสงบ มีความ 
เป็นอุดมคติเรียบง่าย นับเป็นภาพที่มีความงดงาม โดยจิตกรสามารถสื่อสารภาพ โดยใช้กลวิธีทาง 
จิตกรกรรมให้เข้าใจในเนื้อหา และการเล่าเร่ืองโดยอาศัยหลักการทางทัศนศิลป์ ได้เป็นอย่างดี 

  
 

ภาพที่ 117สีพื้นและรายละเอียดของภาพ  
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3. แบบอย่างทางศิลปะ  : ภาพผลงานถ่ายทอดตามแบบอย่างของตะวันออก ที่รับรู้ด้วยความเข้าใจ 
และถ่ายทอดเน้ือหาเหล่านั้นออกมาในเชิงอุดมคติ ตามรูปแบบของประเพณีพื้นบ้าน 
คือมอิีสระในการและออกมากขึ้น และผ่านความเชื่อและการคัดกรองด้วยความสามารถของจิตรกร  

4.1.2.2 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเต่า 
  ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคูเต่า ได้วาดขึ้นสมัยเจ้าอาวาสวัด 

รูปที่ 3  พระอุปัชฌมย์หนู ราวพ.ศ.2399-2451 ตรงกับปลายสมัยรัชกาลที่ 3 หรือช่วงต้น รัชการที่ 4 
โดยมีช่างศิลป์ชาวบ้านในพื้นที่เป็นผู้วาด แต่ไม่ปรากฏชื่อว่าเป็นผู้ใด ซึ่งสมัยนั้นนิยมสร้าง 
จิตรกรรมฝาผนังเพื่อประดับบูชา เป็นการสื่อถึงค าสอน สื่อถึงหลักธรรมทางพุทธศาสนา 
เร่ืองราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเต่าเป็นการเขียนภาพพุทธประวัติทศชาดก พระเวสสันดร 
และในการดูภาพจิตรกรรมฝาผนังชิ้นนี้จะต้องเดินวนไปทางซ้ายในการล าดับ เหตุการณ์ของเร่ือง   
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อ้างแล้ว ภาพที่ 118 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดคูเต่าเร่ืองพุทธประวัติ เวสสันดรชาดก 
กลุ่ม  : ภาพจิตรกรรมฝาหนัง 
จิตรกร  : - 
ขนาด : 1x32 m. 
เทคนิค : สีฝุ่นบนฝาผนัง 

 

ขอบเขตการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
1. เนื้อหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น :  

 เมื่อเข้าไปภายในโบสถ์ก็จะเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนังนี้ปรากฏอยู่โดยรอบแต่การดูภาพจิตร
กรรมนั้นจะต้องเดินไล่ล าดับจากทางด้านซ้ายไปเร่ือยๆ  

จากเร่ืองราวในการบ าเพ็ญบารมีทั้งสิบชาติ และชาติการบ าเพ็ญทานบารมี ในพระชาติที่ 10 
เวสสันดรชาดก ก็คือชาติสุดท้ายของพระโพธิสัตว์ ก่อนจะเสวยพระชาติเป็นเจ้าชายสิทธิธัตถะ 
และตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้าในที่สุด (มาลัย (จุฑารัตน์), 2550, หน้า ค าน า) 
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เน้ือหาสาระทางวรรณกรรม : โดยย่อความว่าพระเวสสันดรชาดก เป็นพระชาติสุดท้ายของพระ 
พุทธเจ้าพระองค์เป็นผู้มีเมตากรุณา ทรงบริจาคทุกอย่างตามที่ขอ เมื่อพระชนมายุได้ 16 พรรษา 
ได้อภิเษกสมรสกับ พระนางมัทรี มีพระโอรสนามว่าชาลี และพระธิดานามว่ากัณหา คร้ังหนึ่ง 
พระเวสสันดรได้บริจาค ช้างเผือกคู่บ้านคู่เมืองให้แก่ พระเจ้ากาลิงคะ การบริจาคในคร้ังนี้ท าให้ 
ประชาชนไม่พอใจ จึงได้ทูลขอให้พระเจ้าสญชัยผู้เป็นพระบิดาขับไล่พระเวสสันดร ออกจากวังไป 
นางมัทรแีละลูกทั้ง สองจึงเสด็จออกตามไปด้วย พระเวสสันดรพร้อมทั้งครอบครัว ได้เดินเท้าเข้าไป 
ในป่า วงกตและได้บวช เป็นดาบสและดาบสินีอยู่ในอาศรมกลางป่านั่นเอง กล่าวถึงชูชกเป็น 
พราหมณ์ในแคว้นกาลิงคะ มี ภรรยานามว่าอมิตตา นางอมิตตาได้ให้ชูชกไปขอชาลีและกัณหา 
ซึ่งเป็นพระโอรสและพระธิดาของ พระเวสสันดร ชูชกจึงมุ่งหน้าไปเขาวงกตและได้พบกับ 
พรานเจตบุตร ชูชกก็หลอกล่อจนพราน เจตบุตรบอกทางที่จะไปเขาวงกต เมื่อเดินไปอีกก็พบ 
อจุตฤษีที่อาศรม จึงล่อลวงว่าเป็นกัลยาณมิตร กับพระเวสสันดร อจุตฤษีจึงยอมบอกทางไปอาศรม 
เมื่อชูชกเดินทางมาถึงอาศรมของพระเวสสันดรแล้ว และเห็นว่านางมัทรีเข้าไปหาผลไม้ในป่า 
จึงได้เข้าไปขอพระโอรสและพระธิดา พระองค์จึงทรงมอบให้เพื่อเป็นการบ าเพ็ญทานที่ยิ่งใหญ่ 
พร้อมกับตั้งค่าไถ่ตัวของชาลีและกัณหาเอาไว้สูงมาก เมื่อนางมัทรีทราบเร่ืองจึงเสียใจเป็นอย่างมาก 
พระเวสสันดรจึงปลอบประโลมแล้วชี้แจงถึงการบ าเพ็ญทานบารมี นางมัทรีจึงเข้าใจ 
ต่อมาพระอินทร์ได้แปลงกายเป็นพราหมณ์เพื่อขอนางมัทรี พระเวสสันดรจึงต้องตัดใจยกนางมัทรี 
เพื่อให้การบ าเพ็ญบารมีครบสมบูรณ์ นางมัทรีก็เข้าใจในสิ่งที่พระองค์ท า ฝ่ายพระอินทร์จึงแปลง 
กายถวายนางมัทรีคืนให้โดยแสดงตนว่าเป็นพระอินทร์และให้พระเวสสันดรขอพระได้ตามต้องการ 
พระอินทร์จึงมอบพรทั้ง 8 ประการ ประทานให้แก่พระเวสสันดร ชูชกได้เดินทางออกจากป่าพร้อม 
ด้วยพระกุมารทั้งสอง ซึ่งทั้งสองได้รับความล าบากเป็นอย่างมาก เทวดาจึงดลใจให้ชูชกเดินหลงทาง 
ไปยังเมืองสีพี เมื่อมาถึงพระเจ้าสญชัยจึงได้ไถ่ค่าตัวของสองกุมารตามที่พระเวสสันดรตั้งไว้ 
และเลี้ยงอาหารมากมายให้ชูชกกิน ด้วยความโลภท าให้ชูชกกินอาหารจนท้องแตกตายในที่สุด จาก 
นั้นพระเจ้าสญชัยจึงจัดกระบวนทัพเพื่อไปรับพระเวสสันดรและนางมัทรีกลับวัง เมื่อทั้งหมดเดิน 
ทางมาเจอกันก็บังเกิดความดีใจและเสียใจจนทั้งหมดสลบไป พระอินทร์จึงดลบันดาลให้ฝนโบก 
ขรพรรษตกลงมา ท าให้ทั้งหมดต่างฟื้นขึ้นมร พระเจ้าสญชัยจึงเชิญพระเวสสันดรกลับเข้าเมืองและ 
ได้ครองราชย์สมบัติปกครองเมืองและประชาชนด้วยทศพิธราชธรรมอย่างเป็นสุข (วรรธก 
ภูมิวรเมธ, (ม.ป.ป.) หน้า 33-35) 

 จากเร่ืองราวในหนังสือพระเจ้าสิบชาติและพระพุทธเจ้าของผู้เขียน มาลัย (จุฑารัตน์) 
ได้กล่าวอธิบายไว้อย่างละเอียด ซึ่งมีเนื้อหาแสดงสอดคล้องตรงกับภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดคูเต่า 
โดยสามารถอธิบายพร้อมภาพที่ ดังความว่า เร่ืองพระเวสสันดรนั้นถือว่า เป็นพระชาติที่ใหญ่ 
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ที่สุดในทศชาติ หรือพระเจ้าสิบชาติ จึงมีอีกชื่อหนึ่งว่า มหาชาติ และมีความเชื่อแต่โบราณกาลว่า 
ผู้ใดฟังเทศน์มหาชาติครบทั้ง 13 กัณฑ์ในวันเดียว จะได้บุญมาก เร่ืองราวนี้แบ่งออกเป็น 13 กัณฑ์ 
หรือ 13 ตอน ตอนท่ี 1 ทศพร เป็นตอนที่กล่าวย้อนไปถึงชาติของพระนางผุสดี ในชาติก่อน 
ที่จะมาเป็นพระมารดา ของพระเวสสันดร ตอนท่ี 2 หิมพานต์ ได้กล่าวถึงชาติที่พระนางผุสดีมาเกิด 
และได้เป็นชายาของพระโอรสสญชัย คร้ังพอนางผุสดีได้เป็นอัครมเหสี พระอินทร์ก็คงระลึกถึงพร 
ข้อที่ว่า พระนางขอมีพระโอรสที่ใจบุญสุนทาน  พระอินทร์จึงไปอาราธนาพระมหาสัตว์ (พระโพธิ 
สัตว์ เทพผู้บ าเพ็ญเพียรเพื่อที่จะได้เป็นพระพุทธเจ้าในอนาคต) ให้เสด็จมาถือก าเนิดในครรภ์ของ 
พระนาง ครั้งเมื่อพระนางผุสดีเสด็จทอดพระเนตรพระนคร พอถึงถนนเวสสวิถี (ถนนพ่อค้า) ก็ประ 
สูติพระโอรสอย่างกะทันหัน จึงขนานนามพระโอรสองค์นี้ว่า เวสสันดร แปลว่าระหว่างถนนพ่อค้า 
ในวันเดียวกันแม่ช้างตัวหนึ่งได้เหาะมา น าเอาลูกช้างเผือกล้วนมาให้ซึ่งถือว่าลูกช้างนี้เป็นช้างมงคล 
ประชาชนต้ังชื่อว่า ปัจจยนาเคนทร์ หมายความว่า เกิดมาเป็นปัจจัยส่งเสริมบารมีของพระเวสสันดร 
คร้ังพอพระเวสสันดรมีพระชนม์ได้ 16 ปี ทรงเรียนศิลปศาสตร์จนครบทุกแขนง พระสญชัยก็มอบ 
ราชสมบัติให้และให้อภิเษกกับพระนางมัทรีครองสิริราชสมบัติสืบไป ไม่นานนักพระนางมัทรีได้ 
ประสูติพระโอรส นามชาลีกุมาร และพระธิดานามกัณหาชินา พระเวสสันดรตั้งแต่ได้ครองราชย์ 
พระองค์ก็ทรงบริจาคทานทุกวัน และเมื่อคร้ังเสด็จประทับคอช้างมงคล เสด็จทอดพระเนตร ตรวจดู  

 
 

ภาพที่ 119ภาพนครพีสี 
 

โรงทานที่สร้างโดยด าริของพระนางผุสดี ต้ังแต่คร้ังที่ตั้งท้องพระเวสสันดร ในเวลาเดียวกัน ที่แคว้น 
กลิงครัฐ เกิดข้าวยากหมากแพง ฝนแล้งอย่างรุนแรง เกิดโจรโจรกรรมไปทั่ว เจ้าผู้ครองแคว้นก็ทรง 
รักษาอุโบสถศีล (ศีลแปด) เพื่อให้ฝนตก แต่ก็ยังไม่ได้ผล ชาวนครจึงทูลแนะว่า พระเวสสันดรทรง 
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ยินดีในการทานยิ่งนัก และช้างเผือกมงคลเชือกนี้ ถ้าไปที่ใดฝนก็จะตกลงมาในที่แห่งนั้น 
ขอให้พระองค์ส่งพราหมณ์ไปขอช้างนั้นมาเถิด เจ้าแคว้นกลิงครัฐจึงส่งพราหมณ์ 8 คน ไปยังเชตุดร  

 

ภาพที่ 120 ภาพพราหมณ์เมืองกลิงครัฐขอพระราชทานช้างมงคลจากพระเวสสันดร 

เหล่าพราหมณ์ได้ไปดักพบพระเวสสันดรเวลาทรงช้างมลคลออกตรวจตราดูโรงทานตามประตูนคร 
ทิศต่างๆ พอพบพระเวสสันดรทรงช้างมงคลมา ก็ประคองแขนขึ้นแสดงถึงการขอ พระเวสสันดร 
ทรงขับช้างเข้าไปใกล้แล้วตรัสถามว่า “พราหมณ์เอ๋ย พวกท่านต้องการสิ่งใด” พราหมณ์ก็ทูลว่า 
“ข้าแต่พระผู้ประเสริฐ ขณะนี้ที่แคว้นกลิงครัฐเกิดฝนแล้งข้าวยากหมากแพงไปทั่วแผ่นดิน 
แม้จะได้เพียงแก้ไขด้วยการบ าเพ็ญพิธีกรรมต่างๆ การรักษาอุโบสถศีลก็แล้ว ฝนก็หาได้ตกต้องตาม 
ฤดูกาลไม่ ข้าแต่พระองค์...กิตติศัพท์แห่งพระองค์ลือชาไปทั่วไพร่ฟ้า ประชาชนว่าทรงโปรดบริจาค 
ทานยิ่งกว่าสิ่งใด พวกข้าพระบาทบากบั่นมาถึงนครเชตุดรนี้ ก็หวังขอพระราชทานช้างมงคลปัจจย 
นาเคนทร์พระที่นั่งต้น ไปเป็นมิ่งขวัญแก่บ้านเมืองของข้าพระบาท พระองค์ทรงโปรดประทานให้ 
พวกข้าพระบาทสมความปรารถนาด้วยเถิดพระเจ้าข้า” พระเวสสันดรทรงทราบความประสงค์ 
ก็ทรงด าริว่า “เราตั้งใจไว้แล้วว่าจะบรินาคแม้กระทั่งชีวิตและเลือดเนื้อ ซึ่งเรียกว่าทานภายใน 
แต่ที่พราหมณ์ขอคือช้างมงคลอันเป็นเพียงทานภายนอกเท่านั้น ท าไมเราจะให้ไม่ได้เล่า”  
 คร้ันพอประชาชนรู้ความจริงดังนั้น ก็พากันโกรธแค้นไม่พอใจ เพราะกลัวเกรงว่า เมื่อขาด 
ช้างมงคลคู่บ้านคู่เมืองเชือกนี้ไป ชาวพระนครสีพีอาจจะต้องประสบกับความเดือดร้อนในภายภาค 
หน้าได้ จึงพอกันไปเข้าเฝ้าพระเจ้าสญชัยพระราชบิดาของพระเวสสันดร เพื่อทูลฟ้อง 
“ข้าแต่พระองค์ พระเวสสันดรพระราชบุตรแห่งพระองค์ประทานช้างมงคลปัจจยนาเคนทร์เป็นทาน 
เป็นการไม่ถูกต้องตามราชประเพณีที่เคยมีมาก่อน เกรงว่าไพรี (ศรัตรู) ต้องมีแก่บ้านเมืองอย่าง 
แน่นอน ขอพระองค์ทรงโปรดไต่สวนช าระความเร่ืองนี้ให้เป็นการยุติธรรมด้วยเถิด” พระเจ้าสญชัย 
เมื่อได้ยินเสียงประชาชนกล่าวโทษพระเวสสันดรกันอย่างอื้ออึงเช่นนั้น ก็ทรงหนักพระทัย แต่จะให้ 
ลงโทษด้วยกฎของบ้านเมืองประหารด้วยท่อนจันทร์ หรือศาสตรา (อาวุธ) นั้นหาสมควรไม่ ชนทั้ง 
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ปวงก็ทูลว่า “ถ้าเช่นน้ัน พระองค์ก็ควรจะเนรเทศพระเวสสันดรให้ไปเสียจากบ้านเมือง” พระเจ้า 
สญชัยจึงตรัสสั่งนายนักการให้น าความไปกราบทูลพระเวสสันดร พระเวสสันดรได้ยินความก็มิได้ 
หวั่นไหว ตรัสว่า “ทานที่เราให้ไปนั้น จะเป็นช้างก็ดี หรือเพชรนิลจินดาที่ประทับช้างก็ดี 
หรือจะเป็นแก้วมณี แก้วไพฑูรย์ และแก้วมุกดาก็ดี แม้จะมีค่ามากมายสักเพียงใดก็ตาม 
ก็เป็นเพียงแค่ทานภายนอกเท่านั้นส่วนทานภายใน เช่น ลูกตา แขน ขา ตลอดจนเลือดเนื้อ และหัวใจ 
แม้ว่ามีใครมาขอ เราก็ยินดีบริจาคให้ไม่หวั่นไหว เอาเถอะ แม้ว่าชาวพระนครสีพีจะฆ่าเราก็ตาม 
จะท าให้เรางดการให้ทานมิได้เลย” นายนัยการกล่าวทูลแนะน าว่า “ขอพระองค์จงเสด็จไปยัง 
อารัญชรคีรี ทางฝั่งแม่น้ าโกนติมารา พระเจ้าแผ่นดินที่ถูกเนรเทศจะเสด็จทางนั้นพระเจ้าข้า”  

 

ภาพที่ 121 ภาพพระเวสสันดรถูกเนรเทศไปยังป่าหิมพานต์ 
 

เมื่อนางทราบความก็ทูลว่า “ข้าแต่พระองค์ หม่อมฉันจะขอตามเสด็จด้วย ระหว่างการ 
ไปตายกับพระองค์ กับการมีชีวิตอยู่ในโดยปราศจากพระองค์หม่อมฉันขอเลือกอย่างแรกเพคะ” 
และแม้พระ เวสสันดรจะทรงห้ามอย่างไรก็ไม่เป็นผล นางมัทรีเรียกเหตุผลมาอ้างว่า “ภรรยาที่ดี 
จะต้องยินดีรับ ทุกข์รับสุขร่วมกับสามี เหมือนคนคนเดียวกัน” และทูลต่อว่าหม่อมฉันจะพาลูก 
ทั้งสองไปด้วย และ นางพรรณนาถึงป่าหิมพานต์ในจินตนาการอย่างสวยงาม เพื่อบรรเทาความทุกข์ 
พระทัยของพระ สวามี  

ตอนท่ี 3 ทานกัณฑ์ ในเช้าวันรุ่งขึ้นพระเวสสันดรเสด็จออกสู่โรงทาน เพื่อบ าเพ็ญทาน 
เป็นคร้ังสุดท้าย เมื่ออ ามาตย์น ารถทรงเทียมม้ามาจอดไว้ที่ประตูวัง ก็ทรงเสด็จขับรถเคลื่อนออกไป 
ขณะนั้นยังมีพราหมณ์อีก 4 คน มารับทานไม่ทัน พอรู้ว่าพระเวสสันดรเสด็จด้วยรถทรงก็รีบตามไป 
เพราะตั้งใจจะขอม้าเทียมรถ พระเวสสันดรได้กล่าวกับนางมัทรีไว้ว่า ให้คอยดูเผื่อจะมียาจก 
(คนยากไร้) ตามมา พอทรงทราบว่าพราหมณ์ทั้งสี่ที่ตามมาเพราะอยากได้ม้า ก็ทรงหยุดและ 
ประทานให้ ร้อนถึงเทวดาต้องแปลงกายเป็นละมั่งมาเข้าแอกแทนม้า แล้วพารถวิ่งต่อไป ไปได้อีก  



168 
 

 
ภาพที่ 122 ภาพเหล่าพราหมณ์มาขอพระราชทานม้าและรถ 
 
ระยะหนึ่งก็มีพราหมณ์อีกคนหนึ่งมาทูลขอรถ พระเวสสันดรจึงหยุดรถ พานางมัทรีพร้อมทั้งโอรส 
ธิดาลงมาจากรถแล้วประทานรถให้ โดยไม่หวั่นไหวหรือท้อพระทัยเลย แล้วพระเวสสันดรก็ทรงอุ้ม 
ชาลี พระนางมัทรีอุ้มกัณหา  

 

ภาพที่ 123 ภาพพระเวสสันดรทรงอุ้มชาลี และพระนางมัทรีอุ้มกัณหาเดินบ่ายพระพักตร์ 
สู่แดนหิมพานต์ 

 ตอนท่ี 4 วันประเวศน์ (วันประเวศน์ วัน มาจาก วน อ่านว่า วะนะ แปลว่า ป่าไม้ หรือดง 
บวก ประเวศน์ แปลว่า การเข้ามา การเข้าถึง การเข้าสู่ ทั้งหมดรวมกันแล้วแปลว่า การเข้าสู่ป่า) 
เมื่อเดินเท้าไปเร่ือยๆ เห็นคนเดินสวนทางมา ก็ตรัสถามทาง่า “เขาวงกตอยู่ที่ไหน” คนสวนทางนั้น 
ตอบว่า “อยู่อีกไกลมาก”  ระหว่างทางผ่านมาถึงตุลนคร เมื่อเจ้านายทั้งหลายทราบความ ต่างเสีย 
พระทัยไปตามๆกัน พระยาเจตราช (เจ้านายของเจตรัฐ) ก็มีความประสงค์ให้พระองค์ครองราชย์ 
สมบัติในเจตรัฐแห่งนี้ แต่พระเวสสันดรเด็ดเดี่ยวที่จะไปยังเขาวงกต และกล่าวว่า “ถ้ารับปากครอง 
ราชย์สมบัติในเจตรัฐ เจตรัฐก็จะเกิดความบดหมางกับสีพี สงครามระหว่างชาวเจตรัฐกับสีพีอาจจะ 
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เกิดขึ้นได้ มหาชนก็จะก่อการฆ่าฟันกันเพราะเหตุแห่งเราผู้เดียว ซึ่งเป็นผลร้ายอันไม่อาจจะคาดได้ 
ทางที่ดีที่สุดก็คือ ขอให้ท่านช่วยชี้ทางไปยังเขาวงกตแก่เราเถิด” พระยาเจตราชทูลแนะน าทางว่า “ข้า 
แต่พระองค์ จากนี้ไป ขอเชิญพระองค์ทรงบ่ายพระพักต์ทางทิศอุดร (เหนือ) เสด็จผ่านภูเขาวิบุล 
บรรพต แล้วจะถึงแม่น้ าเกตุมดีอัเป็นที่น่าร่ืนรมย์ จากนั้นก็จะถึงภูเขานาลิกบรรพต ซึ่งมีหมู่กินนร 
กินรีมากมาย และมีสระใหญ่เต็มไปด้วยดอกบัวขาวกลิ่นหอมหวน มีหมู่นกประสานเสียงเจ้ือยแจ้ว 
เร้นกายอยู่ตามพุ่มพฤกษ์ จากนั้นไปก็จะถึงสระโบกขรณี มีท่าน้ าน่ารื่นรมย์ ซึ่งเป็นที่เหมาะสมจะ 
สร้างอาศรมอยู่อาศัย เมื่อพระองค์สร้างอาศรมที่ประทับแล้ว ก็จะได้บ าเพ็ญเพียรเลี้ยงพระชนม์ชีพ 
อยู่ด้วยมูลผลาหาร (ผลไม้และเผือกมัน)” แล้วพระยาเจตราชก็ได้ตั้งนายพรานผู้เป็นเจตบุตร 
(คือชาวเจตรัฐ) คนหนึ่งซึ่งสันทัดจัดเจนป่าอยู่รักษาทางไว้ เพื่อป้องกันมิให้ศัตรูมีโอกาสติดตามไป  
 พระเวสสันดรเดินทางต่อไปอีกประมาณ 15 โยชน์ ก็ถึงประตูป่า และได้ทรงพบอาศรมที่ 
เทวดามาเนรมิตไว้ให้ตามค าบัญชาของพระอินทร์ พระเวสสันดรทรงสันนิษฐานก็ทรงทราบด้วย 
พระญาณว่าเทวดาช่วยสร้างไว้ให้ จึงให้พระนางมัทรีประทับอยู่อีกกุฏิหนึ่งพร้อมพระโอรสและธิดา 
เพื่อทรงผ้าคากรอง อธิษฐานเพศเป็นบรรพชิต (นักบวช) ทั้ง 4 ชีวิตทรงด ารงชีพอยู่ในอาศรมนั้น 
จนวันเวลาล่วงไปได้ 7 เดือน 
 ตอนท่ี 5 ชูชก ในเวลาเดียวกันนั้น ยังมีพราหมณ์คนหนึ่งชื่อว่า ชูชก อยู่ในแคว้นกลิงครัฐ 
ต าบลทุนนวิฏฐ์ มีอาชีพขอทาน เมื่อขอทานได้ 100 กระษาปณ์ ก็น าเงินไปฝากเพื่อนพราหมณ์ผู้หนึ่ง  
ต่อมาเมื่อชูชกกลับมาทวงคืนก็หาเงินคืนให้ไม่ได้ จึงยกลูกสาวชื่อ อมิตตดาชดใช้ให้ ชูชกพอใจ 
จึงพาไปอยู่ยังบ้านของตน นางอมิตตดา นอกจากจะสวยมากแล้วยังได้รับการอบรมมาดี งานบ้าน 
งานเรือนท าได้ครบถ้วน เรียบร้อย จนพราหมณ์หนุ่มๆ ในหมู่บ้านนั้นต่างพากันอิจฉาชูชกที่มีวาสนา 
ได้ภรรยาอายุเยาว์ รูปโฉมสวยงาม และยังปฏิบัติสามีเป็นอย่างดี จึงพากันดูว่าภรรยาตน “เห็นไหม 
ว่านางอมิตตดาเขาปรนนิบัติพราหมณ์ชราด้วยความเอาใจใส่เป็นอย่างดี ท าไมเจ้าจึงไม่เอาเยี่ยงอย่าง 
เอาใจใส่ข้าให้มีความสุขเหมือนกับเขาบ้าง” ท าให้พวกภรรยาของพราหมณ์หนุ่มเหล่านั้นพากัน 
เคียดแค้นนางอมิตตดา วันหนึ่งเมื่อนางอมิตตดาไปตักน้ า พวกภรรยาพราหมณ์หนุ่มก็รวมตัวกันคิด 
จะก าจัดนางอมิตตดาให้ไปเสียจากหมู่บ้านนั้น จึงพากันไปที่ท่านั้นรุมด่าเป็นการใหญ่ นางอมิตตดา  
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ภาพที่ 124 ภาพเหล่าพราหม์หนุ่มที่ดุว่าภรรยาตนที่ไม่เอาใจใส่สามีเหมือนนางอมิตตดาเอาใจชราชูชก 
 
ไม่สามารถทนฟังถ้อยค าหยาบคายนั้นได้ และกลับมาบอกกับชูชกว่า “ต่อไปนี้จะไปตักน้ าที่ท่าน้ า 
ให้ท่านไม่ได้แล้ว เพราะอีพวกชาวบ้านมันรุมด่าข้า ก็ด้วยเหตุเพียงข้อเดียวและที่ท่านเป็นคนแก่” 
ชูชกรีบกล่าวว่า “น้องอมิตตดาไม่ต้องไปตักน้ าอีก พี่จะไปตักเอง อย่างเสียอกเสียใจไปเลยแม่คุณ 
ทูนหัวของพี่” นางอมิตตดาแย้งว่า “ข้าจะให้ผัวไปตักน้ าไม่ได้หรอก ถ้าท่านไปตักน้ าเองข้าก็อยู่ 
เรือนท่านไม่ได้อีกต่อไป” ชูชกตกใจคร่ าครวญว่า “โถ นองอมิตตดา น้องอย่าได้ทอดทิ้งพี่ไปเลย” 
นางอมิตตดากล่าวว่า หากให้ตนอยู่ก็ต้องไปหาคนใช้มาให้ ชูชกจึงโอดครวญ เพราะจะไปเอาทรัพย์ 
สมบัติอะไรไปหาคนใช้มาได้ เทวดาจึงดลใจให้นางอมิตตดาพูดแนะว่า “ถ้าอย่างนั้น ไปหาพระ 
เวสสันดรสิ เวลานี้อยู่ที่เขาวงกตโน่นแนะ ท่านมีลูกชายหญิงอยู่สองคน ไปขอท่านมาสิ เราจะได้เด็ก 
สองคนนั้นมาเป็นคนใช้ โดยไม่ต้องเสียเงินเสียทองแต่อย่างไร  
 เมื่อชูชกเดินทางถึงนครสีพี แล้วร้องถามชาวบ้านว่าพระเวสสันดรอยู่ไหน ชาวสีพีจึงต่อว่า 
เป็นเพราะพวกพราหมณ์อย่างแกนี่แหละที่ท าให้พระองค์ถูกเนรเทศไปล าบากอยู่เขาวงกตโน่น 
ว่าแล้วก็คว้าก้อนดินท่อนไม้ไล่ทุบตี ติดตามชูชกจนหนีกระเจิง แต่เทวดาก็ดลใจให้ชูชกหนีไปใน 
ทิศทางที่จะไปเขาวงกต พอพ้นจากชาวบ้านไล่ตีมา ชูชกก็มาเจอเอากับฝูงสุนัขไล่เน้ือของพราน 
เจตบุตร ชูชกต้องเผ่นหนีฝูงสุนัขขึ้นไปบนต้นไม้ นั่งตัวสั่นงันงกอยู่บนคาคบ โดยมีฝูงสุนัขดุร้ายราย 
ล้อมอยู่ที่โคนต้นอันตรายอยู่รอบตัว พรานเจตบุตรตามฝูงสุนัขไล่เน้ือของตนมา ก็คิดว่าไอ้เฒ่านี่มี 
เจตนาร้าย คงคิดจะตามไปของนางมัทรี หรือโอรสธิดาทั้งสองเป็นแน่ แต่ชูชกก็กล่าวหลอกว่า พระ 
เจ้าสญชัยให้ตนไปเฝ้าทูลเชิญพระเวสสันดรกลับเมือง เพราะว่าพระมารดาของท่านนั้นทรงกันแสง 

ชูชกและนางอมิตตดา ชูชกออกไปตามหาลูกชายหญิงของพระเวสสันดรเพื่อขอมาเป็นคนใช้ 
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เสียจนพระเนตรบอบช้ าใกล้จะเสียในไม่ช้า จึงส่งตนมาเป็นทูต พรานเจตบุตรได้ยินความจึงผูกฝูง 
สุนัข แล้วเชิญชูชกลงจากต้นไม้ พร้อมจัดอาหารมาเลี้ยงดูอย่างดี พร้อมบอกทางที่ประทับของพระ 
เวสสันดรให้ทราบ 

 

 
 

ภาพที่ 125 ภาพชูชกหนีชาวบ้านและฝูงสุนัขไล่เน้ือของพรานเจตบุตรตัวสั่นงันงกขึ้นบนต้นไม้ 

 ตอนท่ี 6 จุลพน พรานเจตบุตรพาชูชกไปที่ปากทาง พร้อมบอกบรรยายว่า “โน่นแน่ะท่าน 
พราหมณ์ ภูเขาคันธมาทน์ ลูกนี้มีศิลาล้วน พระองค์บวชเป็นฤาษี นุ่มห่มหนังเสือ สวมชฎา ถือเสียม 
ส าหรับขุดหัวมัน และไม้ขอส าหรับสอยผลไม้” พร้อมอธิบายต่อว่า ภูเขาคันธมาทน์นั้นมีต้นไม้หอม 
วิเศษ 10 ประการ บางต้นมีรากหอม บางต้นมีเปลือกหอม บางต้นมีกิ่งก้าน และใบหอม บางต้น 
มีแก่นกระพี้ ผลและดอกหอม รวมกันแล้วไม่น้อยกว่า 101 ประการจึงได้ชื่อว่า “คันธมาทน์” 
ในบริเวณอาศรมที่ประทับของพระเวสสันดรนั้น มีหมู่ใบไม้ที่ให้ผลรับประทานได้ เช่น มะม่วง 
มะพลับ มะชาง มะสัง มะเด่ือ มะขวิด มะขามป้อม สมอพิเภก สมอไทย พุทรา องุ่น กล้วยงาช้าง 
กล้วยน้ าว้า และกล้วยตีบ ล้วนแต่มีรสหอมหวาน รวงผึ้งที่ไม่มีแม่หวงแหน ห้อยแขวน อยู่ใต้กิ่งไม้ 
สามารถหยิบเอามาบริโภคได้โดยง่าย บริเวณที่ไม่ไกลจากอาศรมมีสระน้ าสี่เหลี่ยมกว้าง 
พอประมาณมีน้ าเย็นใสสะอาดดารดาษด้วยดอกบัวหลายอท้าย่าง มีนกกาเหว่ามาจับกิ่งไม้ใกล้ 
ขอบสระ ดารดาษด้วยดอกบัวหลายอย่าง มีนกกาเหว่ามาจับกิ่งไม้ใกล้ขอบสระ ส่งเสียงไพเราะ 
จับใจ พอถึงฤดูดอกไม้บาน เกสรดอกไม้ก็จะร่วงหล่นบนใบบัว มีรสหวาน ลมที่พัดจะพาละออง 
เกสรดอกไม้โปรยปรายไปทั่วบริเวณ แมลงภู่บินว่อนส่งเสียงหึ่งๆ อยู่โดยรอบ เหล่าวิหคนกป่า 
พากันส่ง เสียงขานรับจิ๊บๆ ระงมไพร บ้างก็จับคู่ขับขานบรรเลงเสียงอย่างเริงใจ ท าให้บริเวณอาศรม 
น่าร่ืนรมย์ ทุกวี่วัน ท่านจงบ่ายหน้าไปทางนี้ตรงดิ่งถึงอาศรมของพระอัจจุตฤาษี ถึงแล้วจงถามทาง 
จากพระฤาษี เถิด แล้วฤาษีจะชี้ทางให้ต่อไป 

พรานเจตบุตร 
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ภาพที่ 126ภาพอาศรมพระอัจจุตฤษี 
 

 ตอนท่ี 7 มหาพน ชูชกเดินตามทิศที่พรานเจตบุตรบอก ก็บรรลุถึงอาศรมของพระอัจจุตฤาษี 
และเข้าไปปราศรัยด้วยโดยสุขภาพ แต่เมื่อกล่าวว่าปรารถนาจะไปยังอาศรมของพระเวสสันดร 
พระฤาษีจึงตวาด “ว่ามึงจะตามไปขอสิ่งใดจากพระเวสสันดรอีก? ตั้งแต่พระองค์จากบ้านเมืองมาก็ 
ไม่มีทรัพย์สิ่งใดติดพระองค์แม้แต่น้อยนอกจากลูกเมีย มึงนี่สันดานเสีย ขอเสียจนไม่เลือกหน้า” 
ชูชกก็รีบปฏิเสธว่า “ช้าก่อนพระฤาษี อย่างเพิ่งโกรธเอาง่ายๆ อย่างนี้เลย ข้าไม่ได้คิดจะมาขออย่างที่ 
ท่านว่าแต่ข้ามีอุดมคติว่า การพบคนดีมีแต่ความสุขการอยู่ร่วมกับคนดีไม่มีโทษมีแต่จะได้รับ 
ประโยชน์ความเจริญทุกเวลา ตั้งแต่พระเวสสันดรเสด็จมา ข้ายังไม่เคยได้พบพระองค์เลย ข้ามานี่ก็ 
เพื่อจะได้พบพระองค์บ้างเพื่อเป็นสิริมงคล เป็นหนทางแห่งความสุขสวัสดี ถ้าพระคุณเจ้ารู้ที่ประทับ 
โปรดบอกข้าด้วยเถิด” ชูชกกล่าวด้วยทีท่าจริงใจจนพระฤาษีหลงเชื่อ ชี้ทางไปสู่อาศรมให้ ชูชกรู้สึก 
ยินดี ท าประทักษิณแสดงความเคารพและอ าลาพระฤาษี แล้วเดินทางมุ่งหน้าต่อไป 

 

 
 

ภาพที่ 127 ภาพอาศรมพระเวสสันดรที่ภูเขาคันธมาทน์ 
 
 

พระนางมัทรีออกไป
หาผลไม้ในป่า 
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 ตอนท่ี 8 กุมาร ชูชกมุ่งหน้าไปตามทางที่พระฤาษีชี้บอก จนถึงสระโบกขรณีบริเวณใกล้ 
อาศรมของพระเวสสันดรในเวลาใกล้ค่ า ก็นึกขึ้นได้ว่า วันนี้เย็นมากแล้ว พระนางมัทรีน่าจะกลับ 
จากป่าแล้ว อย่างเพิ่งด่วนเข้าไปจะดีกว่า เพราะว่าธรรมดาคนเป็นแม่จะห่วงหวงแหนลูกมาก จนอาจ 
จะขัดขวางไม่ยอมให้สองกุมารแก่เรา อย่ากระนั้นเลย วันพรุ่งนี้เมื่อนางมัทรีเข้าป่าหาผลไม้ 
เราจึงค่อยเข้าไปเฝ้าพระเวสสันดรทูลขอสองกุมาร ด้วยอุบายอย่างนี้จึงจะส าเร็จสมความปรารถนา 
 และเมื่อทรงด าริมองกุมารทั้งสองแล้ว พระเวสสันดรก็ทรงท าพระทัยให้ยินดีในการบริจาค 
บุตรที่ทรงกระท าลงไป แล้วทรงตีราคาค่าตัวของทั้งสองกุมารว่า ถ้าลูกอยากเป็นไทไม่เป็นทาส 
ส าหรับชาลีนั้นต้องไถ่ตัวด้วยทองค า 1,000 แท่ง ส่วนกัณหาเป็นหญิงมีค่ามาก จะต้องไถ่ตัวด้วย 
จ านวนทาสชายหญิง ช้าง ม้า และโคอุสภ (วัวตัวผู้) อย่างละ 100 พร้อมทั้งทองค า 100 แท่ง และพระ 
เวสสันดรทรงหยิบพระเต้าอุทก (เต้าใส่น้ า) พร้อมกับตั้งปณิทานจิตมั่นต่อพระสัพพัญํุตญาณ (คือ 
อธิษฐานขอให้ส าเร็จเป็นพระพุทธเจ้า) แล้วหลั่งน้ าในเต้าลงในมือชูชก เพื่อแสดงว่าได้มอบสอง 
กุมารให้แล้ว ชูชกดีใจ หันเข้าป่าไป เอาปากกัดเถาวัลย์ ลากลงมา แล้วเอาเถาวัลย์มาผูกมือสองกุมาร 
รีบพาสองกุมารไปโดยรีบด่วนเพื่อจะได้ห่างไกลออกไปจนพระนางมัทรีตามไม่ทัน ดังนั้น 
ชูชกเร่งเดินทางไปพลางเฆ่ียนตีสองกุมารไปพลาง ท าให้สองกุมารเจ็บปวด ไปทั่วสรรพางค์กาย 
ต้องวิ่งตามชูชกไปพลาง ร้องไห้พลาง ทั้งเหน็ดเหนื่อย ทั้งหิว 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 128ภาพชูชกมาทูลขอพระกุมารทั้งสอง 
 

 ตอนที่ 9 มัทรี การที่พระเวสสันดรทรงบริจาคโอรสธิดาเป็นที่รักยิ่งทั้ง 2 องคั้น เป็นเร่ืองที่ 
ยิ่งใหญ่ ที่คนธรรมดาทั่วไปไม่อาจจะกระท าได้ง่ายนัก จึงเกิดโกลาหลหวั่นไหวสะท้านสะเทือนไป 
ถึงพรหมโลก เทวดาในราวป่าหิมพานต์ ได้ยินเสียงร่ าไห้ร าพันของสองกุมารแล้วแสนจะสงสาร แต่ 

เทวดาแปลงกายเป็นเสือ 
มาขวางทางพระนางมัทรี 

พระเวสสันดรหลั่งน้้าในเต้าลงในมือชูชก 

ชูชกเร่งเดินพลางเฆี่ยน
ตีสองกุมารไปพลาง 



174 
 

เพื่อให้การท ามหาทานของพระเวสสันดรเป็นผลส าเร็จจึงตกลงมอบหมายหน้าที่ให้เทพบุตร 3 องค์ 
แปลงกายเป็นราชสีห์ เสือโคร่ง และเสือเหลือง มาขวางทางเสด็จไว้ บางต าราก็ว่า พระอินทร์ผู้เป็น 
เจ้าสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ มี เทวบัญชาแก่ เทพอันดับ 3 องค์ให้แปลงร่างเป็นราชสีห์ เสือโคร่ง 
และเสือเหลืองมานอนขวางทางนางมัทรีไว้ ตรงทางที่เป็นช่องแคบระหว่างเขา ซึ่งเป็นทางที่เดินผ่าน 
ได้เพียงทางเดียว (จุดที่เทวดาทั้งสามขวางทาง บางต าราก็ว่าเป็นช่องแคบระหว่างเขากับบึงบัว) 

 ตอนท่ี 10 สักกบรรพ เมื่อพระเวสสันดรกับพระนางมัทรีเข้าใจกันดีแล้ว พระนางมัทรีทรง 
อนุโมทนาบุญในการให้บุตรทานของพระสวามีด้วยความจริงใจ พระอินทร์ (ท้าวสักกเทวราช) ทรง 
ด าริว่า ต่อไปอาจจะมีใครมาหาพระเวสสันดร เพื่อทูลขอพระนางมัทรีไป ซึ่งแน่นอนอยู่แล้วว่า 
พระเวสสันดรจะต้องยินยอมยกให้ ดังนั้นพระอินทร์ก็แปลงกายเป็นพราหมณ์แก่ มาปรากฏตัวที่ 
หน้าอาศรมของพระเวสสันดร และทูลว่า “มานี้ก็เพื่อทูลขอพระนางมัทรีมหาสีของพระองค์ ข้าพเจ้า 
เชื่อว่าห้วงมหาสมุทรอันกว้างใหญ่ย่อมไม่ขาดน้ าลงฉันใด น้ าพระทัยของพระองค์ก็คงไม่เหือดแห้ง 
ฉันนั้น ขอพระองค์ได้โปรดยกพระนางมัทรีผู้มีสิริโฉมเลิศล้ านารีแก่ข้าพเจ้าเถิด” พระเวสสันดร 
ตรัสตอบว่า “เรายินดียกนางมัทรีให้ท่าน เรามิได้มีความหวั่นไหวในเร่ืองบริจาคทานแต่อย่างไรเลย” 
ตรัสแล้วก็ทรงหยิบคนโทหลั่งน้ าลงบนมือพราหมณ์แปลง เพื่อแสดงว่าได้ยกพระนางมัทรีให้แล้ว  
และพระนางมัทรีก็ยินดีเร่ืองบริจาคทานนี้  
 

 
 

ภาพที่ 129 ภาพพระอินทร์ทรงแปลงกายเป็นพราหมณ์แก่ทูลขอพระนางมัทรี 
 
 

พระอินทร์ 
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พราหมณ์แปลงก็ประจักษ์ในน้ าพระทัยอันประเสริฐ ของทั้ง 2 พระองค์ ก็ค านึงว่า ชูชกมิได้ 
กระท าการอนุโมทนาบุตรทานให้สมควรเลย มิหน าซ้ า ยังท าให้พระเวสสันดรน้ าตาตก ด้วยการ 
ทารุณสองกุมารต่อหน้าพระพักตร์ เราจึงสมควรเป็นผู้สรรเสริญอนุโมทนาให้พระเวสสันดร 
มีน้ าพระทัยผ่องแผ้วในทานบารมี และการก็เป็นไปแล้ว (หมายความว่า เมื่อท าทานแล้ว ไม่ควรจะ 
นึกเสียใจหรือเสียดายเพราะทานจะไม่บริสุทธิ์) เช่นนี้แล้วพราหมณ์แปลงก็กล่าวอนุโมทนาบุตร 
ทานและมหาทานที่พระเวสสันดรทรงกระท า เมื่ออนุโมทนาเสร็จพราหมณ์แปลงจึงทูลว่า “ข้าพเจ้า 
ขอถวายพระนางมัทรีคืนแก่พระองค์ ขอจงเป็นคู่บุญบารมีกันไปจนถึงที่สุด การถวายคืนพระนาง 
เป็นการฝากเอาไว้ ป้องกันไม่ให้ใครอ่ืนมีสิทธิ์มาขอพระนางได้อีก 

ตอนท่ี 11 มหาราช ชูชกพากัณหาเดินทางแสนจะทุรกันดารในป่าโดยมีเทวดาและนางฟ้า 
ทั้งหลายได้ช่วยกันอภิบาลดูแลพระกัณหาและพระชาลีตลอดทาง เวลาค่ าชูชกจะผูกแขนสองกุมารพี่ 
น้องไว้กับกอไม้ ส่วนตัวเองก็ปีนขึ้นไปผูกเปลนอนอยู่บนค่าคบไม้ด้วยเกรงกลัวว่าจะมีสัตว์ร้ายมา 
ท าอันตรายตนเอง แต่ทุกๆคืน พอชูชกนอนหลับ จะมีเทวดาองค์หนึ่งแปลงกายเป็นพระเวสสสันดร 
และนางฟ้าองค์หนึ่งแปลงกายเป็นพระนางมัทรี ทั้งสองแก้เชือกให้สองกุมาร ให้สรงน้ า ให้เสวย 
อาหารทิพย์เลิศรส และกล่อมให้นอนเหนือทิพอาสน์ จนรุ่งเช้าก็กลับเป็นอย่างเดิมตามที่ชูชกผูกไว้  

 
ภาพที่ 130 ภาพนางฟ้าแปลงมาเป็นนางมัทรีคอยดูแลสองกุมาร 
 

กระทั่งถึงทางสามแพร่ง ทางหนึ่งไปกลิงครัฐ ทางหนึ่งไปสีพี ชูชกตั้งใจจะกลับกลิงครัฐ 
แต่เทวดาดลใจให้เลี้ยวผิดไปทางนครสีพี พระเจ้าสญชัยเมื่อทอดพระเนตรเห็นก็ตรัสถามว่า “พ่อ 
พราหมณ์ท่านมาจากไหนแล้วน าเด็จสองคนนี้มาจากไหน” ข้าแต่พระราชากุมารทั้งสองนี้มีผู้บริจาค 
ให้ พระเจ้าสญชัยตรัสอย่างไม่เชื่อว่า “ท่านคารมดีอย่างไรรึ จึงมีคนให้เด็กเป็นทาน ใครจะเชื่อท่าน 
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ได้เล่าว่าท่านไม่ได้ลักพาเด็กมา” ชูกชกรีบทูลว่า “ข้าแต่พระองค์ ใครๆ ก็ต่างรู้ดีว่า พระเวสสันดร 
ทรงมีน้ าพระทัยดุลน้ าในมหาสมุทร กุมารทั้งสองนี้คือโอรสธิดาที่พระเวสสันดรซึ่งเสด็จไปอยู่ใน 
ป่าพระราชทานให้แก่ข้าพเจ้าเองพระเจ้าข้า” พระสญชัยจึงตรัสว่า “อ าอาตย์ ท่านจงไปน าเอาทรัพย์ 
สินสิ่งของและทาสชายหญิงมามอบเพื่อเป็นการไถ่ตัว ให้พราหมณ์รับไปเถิด” และพระเจ้าสญชัย 
ยังพระราชทาน ประสาท 7 ชั้นแก่ชูชกอีก ชูชกให้ทาสชายหญิงช่วยกันขนสมบัติเข้าไปเก็บใน 
ปราสาท แล้วตนเองก็เข้าไปในปราสาท นอนบนที่นอนที่นุ่มและกว้างใหญ่ชื่นชมสมบัติพัสถาน 
ของตนอย่างอ่ิมเอมใจ และกินเป็นการใหญ่ จากที่เคยอดๆ อยากๆ เป็นยกจกมาเจออาหารดีๆเลิศรส  

 

ภาพที่ 131 ภาพชูชกเดินหลงทางมายังนครสีพีและได้พบกับพระเจ้าสญชัย 
 
ชูชกก็กิน อย่างไม่บันยะบันยังผลก็คือกินมากจนกระเพาะทนไม่ไหวไม่สามารถย่อยได้ ชูชกก็เลย 
ถึงแก่ความตาย! หลังจากที่ชูชกตาย พระเจ้าสญชัยทรงมีราชโองการให้เผาศพแล้ว ประกาศให้ญาติ 
มารับสมบัติ แต่ในนครสีพีนั้นชูชกไม่มีญาติ หนึ่งเดียวที่ชูชกมีนั้นก็คือ นางอมิตตดาซึ่งเป็นภรรยา 
นางก็อยู่ที่กลิงครัฐ ไม่รู้เร่ืองของชูชก จึงไม่ได้มาแสดงตัวรับสมบัติ และเมื่อไม่มีใครมาขอรับสมบัติ 
สมบัติของชูชกก็ถูกรวบรวมเก็บกลับเข้าคลังหลวง 
 ตอนท่ี 12 ฉกษัตริย์  (ฉ แปลว่า 6 ฉกษัตริย์ ก็คือ กษัตริย์ทั้ง 6 อันมีพระเจ้าสญชัย พระนาง 
ผุสดี พระเวสสันดร พระนางมัทรี พระชาลี พระกัณหา) พระเจ้าสญชัยตรัสถึงเร่ืองราวเหตุการณ์ใน 
คร้ังนั้นให้หลานรักฟังว่าความจริงปู่นั้นรักพ่อเจ้ามาก แต่ในเวลานั้นมหาชนก าลังโกรธแค้นเราจ าใจ 
ต้องเนรเทศเขาไป เวลานี้มหาชนได้หมดสิ้นความโกรธแค้นพ่อของเจ้าแล้ว เน่ืองจากทางแคว้น 
กลิงครัฐที่ขอช้างมงคลปัจจยนาเคนทร์ไปนั้น ฝนได้ตกลงมา ท าให้พืชพันธุ์ธัญญาหารบริบูรณ์แล้ว 
ได้ส่งคืนช้างมงคลกลับมายังนครสีพี เหตุดังนี้ปู่ก็สามารถยกโทษให้แก่พ่อของเจ้า ทรัพย์สมบัติใดๆ 
ในแผ่นดินนี้ ปู่ยินดียกให้พ่อของเจ้าทั้งสิ้น ของให้เขากลับมาเถิด  
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 พระชาลีได้ทูลว่า พระบิดาไม่ทราบว่าพระเจ้าปู่ยกโทษให้แล้ว คงไม่กล้าเสด็จกลับ 
มาเป็นแน่นอกเสียจากว่าพระเจ้าปู่จะเสด็จไปรับถึงอาศรมพระเจ้าข้า พระเจ้าสญชัยได้ทรงฟังดังนั้น 
ก็ทรงเห็นด้วยจึงมีพระราชโองการให้จัดกองทัพ และทรงให้ตัดท าทางจากกรุงเชตุดรเมืองหลวง 
ของแคว้นสีพีไปถึงเขาวงกต ให้มีความกว้าง 8 อุสภ (วัว 8 ตัวเดินเรียงหน้ากระดานกันไปได้) ให้ 
ประดับตกแต่งด้วยธงทิวสีสันต่างๆ เมื่อทั้งหมดได้พบหน้ากันต่างไม่อาจกลั้นความตื้นตันไว้ได้ 
เหล่าอ ามาตย์ข้าราชบริพารที่ติดตามมาต่างก็สิ้นสติ ด้วยความดีใจไปตามๆกัน ร้อนถึงพระอินทร์ 
บนสวรรค์ เห็นว่า หกกษัตริย์และเหล่าบริวารต่างสิ้นสติหมดย่อมไม่มีใครเอาน้ ามาประพรหมช่วย 
เหลือใครได้ จึงดลบันดาลให้ฝนโบกขรพรรษ (ฝนดุจน้ าตกลงในใบบัว ฝนชนิดนี้กล่าวไว้ว่า ถ้าใคร 
ให้เปียกก็เปียก ถ้าไม่อยากให้เปียกก็ไม่เปียก เหมือนน้ าตกลงบนใบบัว) ตกประพรมให้ความสดชื่น 
แก่ทุกๆคนท าให้หกกษัตริย์และเหล่าข้าราชบริพารต่างฟื้นขึ้น ประชาชนได้ติดตามขบวนทัพทั้ง 
หมดต่างก็เห็นในความมหัศจรรย์ ก็พากันพนมมือขึ้นกล่าวพร้อมกันว่า “ข้อให้พระเวสสัดรและพระ 
นางมัทรีจงเป็นที่พึ่งของเราทั้งหลาย” แล้วชวนกันน้อมกราบลงขอโทษที่ได้กระท าผิด (ขับไล่พระ 
เวสสันดร) มาก่อนแต่หนหลัง และขออัญเชิญกลับสู่พระนคร 

 

 
ภาพที่ 132 ภาพฉกษัตริย์เหล่าข้าราชบริพารและประชาชนมาพบกัน  

 

  ตอนท่ี 13 นครกัณฑ์ สถานที่แห่งนี้พระเวสสันดรได้ทรงบ าเพ็ญเพียรเป็นเวลา 9 เดือน 15 
วัน เป็นที่ที่เราบ าเพ็ญทานบารมีจนแผ่นดินไหว (คร้ังบ าเพ็ญบุตรทานคือยกพระชาลีและพระกัณหา 
ให้แก่ชูชก) จึงทรงท าประทักษิณเดินเวีนขวารอบพระอาศรม 3 รอบ แล้วหยุดทรงยืนที่หน้ามุข 
ถวายนมัสการด้วยเบญจางคประดิษฐ์ (แสดงว่าพระเวสสันดรทรงนึกถึงคุณของอาศรมนี้อย่างมาก) 
ด้วยบารมีแห่งพระเวสสันดร สัตว์ทั้งหลายในป่าต่างอยู่กันอย่างสงบ ไม่ท าอันตรายต่อใคร และสัตว์ 
ทั้งหลายในป่าต่างมาชุมนุมกันแสดงความอาลัยโศกเศร้าต่อการจะเสด็จจากไปของพระเวสสันดร 
เพราะเมื่อพระองค์อยู่ที่เขาวงกตขณะบ าเพ็ญเพียรนั้น ได้แผ่พรหมวิหาร (ธรรมของผู้เป็นใหญ่หรือ 

พระอินทร์ทรงบันดาลฝนโบกขรพรรษ 



178 
 

พระพรหม มีเมตตา กรุณา มุทิตา และอุเบกขา) ให้แก่หมู่สัตว์โดยทั่วไป 

 
ภาพที่ 133 ภาพเสด็จกลับนครสีพี 

 

คร้ันพระเวสสันดรกลับมาครองเมือง ก็มีห่าฝนสัตรัตน์ (รัตนะ 7 อย่าง) คือ สุวรรณ (ทอง) 
หิรัญ (เงิน) มุกดา มณี ประพาฬ ไพฑูรย์ วิเชียร ตกลงมาทั่วพระนครสูงถึงเขา ส่วนในบริเวณวังสูง 
ถึงเอว พระเวสสันดรอนุญาตให้ประชาชนเก็บเอารัตนมณีที่ตกลงมาในบริเวณบ้านของตนได้ 
นอกนั้นเก็บเข้าคลังหลวง พระเวสสันดรครองราชย์จนพระชนมายุได้ 120 พรรษา ก็สวรรคตไปเกิด 
บนสวรรค์ชั้นดุสิต (ชั้นที่ 4) เป็นองค์สันดุสิตเทวราช ผู้ปกครองสวรรค์ชั้นดุสิต (มาลัย (จุฑารัตน์), 
2550, หน้า 433-487) 

เร่ืองพระเวสสันดรที่กล่าวอธิบายพร้อมภาพที่จากจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเต่า ได้แสดงเนื้อหา 
และภาพที่นั้นมีความตรงกันจากเนื้อหาทางวรรณกรรมอย่างครบถ้วน ซึ่งผู้วิจัย ได้ย่นย่อตัดทอน 
เหตุการณ์บางตอนค าอธิบายจากหนังสือ พระเจ้าสิบชาติและพระพุทธเจ้า ของมาลัย (จุฑารัตน์)    

2. การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  :  

 

  
 

การเห็นรูปและพื้น 
 

การเห็นต าแหน่งและสัดส่วน 
 

ภาพที่ 134 ภาพแสดงปรากฏการณ์ทางการเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเต่า 

พระอินทร์ร่ายมนต์แปลกายเป็นพราหมณ์ พระอินทร์ทรงเสกฝนโบกขรพรรษ 

แสดงบรรยากาศต้นไม้ป่าเขาและสัตว์ป่า 
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ปรากฏการณ์ทางการเห็น : จากภาพที่ 134 ภาพพระอินทร์ทรงแปลงกาย เป็นพราหมณ์แก่ 
ทูลขอพระนางมัทรี และภาพที่ 137 ภาพฉกษัตริย์เหล่าข้าราชบริพาร และประชาชนมาพบกัน 
จะเห็นว่าเป็นการ ถ่ายทอดออกมาจากความเข้าใจเชิงอุดมคติ ปลูกฝังตามระบบประเพณี 
ผ่านความเชื่ออุดมคติและ จินตนาการ โดยน าเร่ืองราวและการบรรยาย ถึงบรรยากาศภาพเหตุการณ์ 
ในวรรณกรรมมาแปลความ ออกโดยใช้สัญลักษณ์แสดงสถานะพระ อินทร์ สถานะของบุคคล 
ในภาพ เช่นลักษณะท่าทาง เคร่ืองแต่งกาย สีผิว และต าแหน่งของตัวละคร ที่พระอินทร์จะอยู่ใน 
ต าแหน่งส่วนบนของภาพ เหมือนเหาะหรือลอยมาได้ เป็นผู้วิเศษ 

การสร้างรูปทรงของอาคารจะแสดงการประดับตกแต่งเพื่อบ่งบอกสถานะ ยศศักดิ์ ซึ่งเป็น 
ลักษณะของศิลปะไทย ซึ่งเป็นวิธีการสร้างรูปและลักษณะของสิ่งประกอบเร่ืองราวได้เป็นอย่างดี  

   
วัง อาศรม บ้านยาจก 

ภาพที่ 135 ภาพแสดงรูปทรงและส่วนประดับอาคาร 
 

การถ่ายทอดลักษณะบุคลิกตามบทวรรณกรรมนั้น จิตรกรก็สามารถถ่ายทอดออกมาได้ 
ดังเช่นตัวชูชกซึ่งในบทวรรณกรรมกล่าวถึง ลักษณะที่ไม่ดีของคนถึง 18 ประการ ซึ่งเป็นลักษณะ 
ของตัวชูชก เอาไว้ว่า 1 ฝ่าเท้าทั้งสองข้างใหญ่โค้งคด 2 เล็บทั้งหมดด า เป็นหนองเน่า 3น่องทู่ 
ยู่ขึ้นยานลงเป็นกระติกห้อย 4 ริมฝีปากบนห้อยหุ้มริมฝีปากล่าง 5 น้ าลายไหลเป็นทางทั้งสองแก้ม 
6 เขี้ยวงอกแยกแย้มพ้นปากเหมือนเขี้ยวหมู 7 จมูกฟุบยุบยู่ 8 ท้องพลุ้ยเป็นกระเปาะเหมือน 
หม้อใหญ่ 9 สัน หลังค้อมคด 10 ตาถล่นลึก ข้างหนึ่งเล็ก ข้างหนึ่งใหญ่ ไม่เท่ากัน 11 หนวดเครา 
ชันดังทองแดง 12ผมเหลืองสลัวดังสีลาน 13ตามตัวเส้นเอ็นนูนเกะกะ 14 มีขี้แมลงวันและตก 
กระเต็ม หน้าตาเนื้อตัว 15 ตาเหลือก เหล่ เหลือง เหมือนตาแมว 16 คอ หลัง สะเอว คดโค้ง 17 เท้า 
ทั้งสองเก 18 ขนหยาบแข็ง ดังแปรงหม ู(มาลัย (จุฑารัตน์), 2550, หน้า 467) 

 เป็นลักษณะที่กล่าวไว้ในวรรณกรรมและจิตรกรน ามาแสดงออกในลักษณะสองมิติ 
แต่สามารถแสดงลักษณะของตัวละครให้อย่างเห็นครบทุกด้าน ลักษณะเช่นนี้คล้ายกับการสร้าง 
ลักษณะตัวละครหนังตะลุงศิลปะการเล่นพื้นบ้านภาคใต้  
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ภาพที่ 136 ภาพชูชก 
 
 โดยลักษณะทั่วไปของรูปหนังที่เป็นเพศชาย เช่นรูปหน้าบท เทวดา เจ้าเมือง กุมาร หรือ 
เจ้าชาย ยักษ์เมืองผู้ครองนคร ลูกยักษ์ ใบหน้าจะมองเห็นด้านข้าง เห็นดวงตาเพียงดวงเดียว หมายถึง 
เห็นใบหน้าเพียงด้านเดียว มีความรู้สึกว่ารูปมองตรงไปข้างหน้า ใบหน้าแบบนี้เรียกว่า “หน้านอก” 
แต่รูปบางตัวจะมองเห็นดวงตาทั้งสอง เรียกว่า “หน้าใน” เช่น นางเมือง นางเบียน แม่ชี เจ้าหญิง 
นางสาว รวมถึงรูปพระอิศวร ใบหน้าจะมองตรงมาหาผู้ชม (คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 
กระทรวงวัฒนธรรม, 2550, หน้า 12)  
 สันนิษฐานได้ว่าผู้วาดภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเต่า น่าจะเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในการ 
วาดตัวหนังตะลุงด้วยเช่นกัน ประวัติโดยคราวในการสร้างรูปหนังของไทยนั้น สืบค้นได้ความว่า 
หนังของไทยมีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ตามที่ปรากฏในสมุทรโฆษค าฉันท์ ลักษณะของรูปหนัง 
เป็นแบบรูปหนังใหญ่ ต่อมาอาจจะเห็นว่ารูปหนังใหญ่รูปใหญ่มาก ท าด้วยหนังทั้งผืน หากมีรูปมาก 
ก็ยากต่อการขนย้าย จึงค่อยๆ ลดขนาดของรูปให้เล็กลง จากรูปหนังใหญ่ลดขนาดลงมาเร่ือยๆ 
กลายเป็นรูปเล็ก หรือภายหลังเรียกว่า “หนังตะลุง” เท่าที่ปรากฏหลังฐานทางกรุงเทพมหานคร 
เรียกว่าหนังตะลุง ในสมัยรัชกาลที่ 3 ก่อนแต่น้ีเรียกว่า “หนัง” คนทางภาคใต้ก็เรียกว่า หนัง 
ไม่มีค าว่าตะลุง แต่เมื่อมีค าว่า ตะลุง เกิดขึ้น หนังเดิมที่คนกรุงเทพฯ เคยรู้จะจักก็ได้ชื่อว่า 
“หนังใหญ่” ประชาชนทางภาคใต้ เมื่อประมาณ 40 ปีมาแล้ว เรียกหนังตะลุงว่า หนัง 
อย่างเช่นชาวบ้านจะพูดว่า “ไปแลหนังไหร่เล่น” (หนังอะไร) เป็นต้น ศิลปะการแกะรูปหนังถ่าย 
ทอดมาจากหนังใหญ่ ยึดแบบหนังใหญ่เป็นหลักในการสร้าง ภายหลังได้มีการดัดแปลงปรับปรุง 
ตามท้องถิ่นตามกาลเวลา วิธีการเล่นอาจน ามาเล่นแบบชวามาเล่นบ้าง แล้วก็ได้พัฒนาไปตามแบบ 
ของตน (คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม, 2550, หน้า 11-12) 
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 จึงเห็นว่ายุคสมัยที่จิตรกรนิยมวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้น กับยุคสมัยที่ศิลปะการเล่นหนัง 
พื้นบ้านได้รับความนิยมมีความร่วมยุคร่วมสมัยกัน อีกทั้งจิตรกรเป็น ช่างชาวบ้านในท้องถิ่น การได้ 
รับแรงบันดาลใจ จากวัฒนธรรมท้องถิ่นของตน จึงเป็นเหตุให้น่าเชื่อถือว่ามีความสัมพันธ์กัน 
นอกเหนือจากรูปลักษณ์ภายนอกที่ปรากฏเห็นชัดแล้วว่ามีความคล้ายคลึงกัน 

หลักการทางทัศนศิลป์ : กลวธิีทางจิตรกรรม ที่จิตรกรแสดงให้เห็นในการระบายภาพรูป 
ทรงต่างๆ นั้น มีแสดงถึงความช านาญและแม่นย าเป็นอย่างมาก ยกตัวอย่างเช่นการลงสีต้นไม้ 
จะแสดงให้เห็นการลงสีอย่างแม่นย า มีการแสดงค่าน้ าหนักไว้อย่างงดงาม 

 
 

 
 

 
ภาพที่ 137 ภาพแสดงการใช้เส้นสีและพื้นผิวสร้างความรู้สึก 
 
 และจากการศึกษาเอกสารเบื้องต้นทราบว่า มีการใช้วัสดุและอุปกรณ์ธรรมชาติมาใช้ใน 
การระบายเขียนสี เช่นการใช้เปลือกไม้ รากไม้ จึงนับว่าผู้เขียนมีความเชี่ยวชาญทั้งการสร้างรูปทรง 
การถ่ายทอดรูปทรง และความเชี่ยวชาญในการใช้วัสดุอุปกรณ ์จึงนับว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังนี้มี 
ความงดงามแตกต่างจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอ่ืน ในยุคสมัยเดียวกัน 

 

การใช้เส้นแสดงพื้นผิว และหนังหนังแสงเงาที่ตัวม้า 

การใช้สีสร้างน้้าหนักแสงเงาบนกิง่ไม้-พุ่มใบ 
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3. แบบอย่างทางศิลปะ  :  
ภาพจิตรกรรมมีลักษณะการถ่ายทอดแบบตะวันออก กล่าวคือ แสดงให้เห็นรูปแบบการ 

สร้างสรรค์แบบไทยพื้นถิ่นภาคใต้อย่างเด่นชัด การสร้างรูปบุคคล รูปธรรมชาติ หรือสิ่งก่อสร้าง 
ต่างๆ มีลักษณะคล้ายตัวหนังตะลุง ซึ่งเป็นศิลปะ การเล่นพื้นบ้านภาคใต้ ที่มีลักษณะแบบกึ่งอุดมคติ 
กึ่งสมจริง ล้วนแสดงให้เห็นรูปแบบวัฒนธรรมเฉพาะถิ่น 
 
ตาราง 3-2 สรุปภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นผลงานจิตรกรรมฝาผนัง 

ภาพผลงาน 
1.เน้ือหาสาระ 

อัตลักษณ์วัฒนธรรม 
2.การสื่อสารความ 
หมายทางจิตรกรรม 

3.แบบอย่างทางศิลปะ 

 

แสดงเนื้อหาสาระ 
ทางวรรณกรรม 

-การใช้สีโมโนโทน 
แสดงความรู้สึก 
บรรยากาศโดยรวม 
ของภาพ 

-ลักษณะการถ่ายทอด 
แบบตะวันออก 
-อาศัยการถ่ายทอดที่มีการ 
ผสมระหว่างประเพณีนิยม 
ของช่างหลวงในภาคกลาง 
กับแบบไทยพื้นบ้าน 

 

แสดงเนื้อหาสาระ 
ทางวรรณกรรม 

-การสร้างรูปทรง 
บุคคลจากอุดมคติ 
ศิลปะหนังตะลุง 

-ลักษณะการถ่ายทอด 
แบบตะวันออก 
-อาศัยการถ่ายทอด 
แบบพื้นบ้านภาคใต้ 

 
สรุป 
1.เน้ือหาสาระในวิถีวัฒนธรรม -เน้ือหาสาระทางวรรณกรรม จ านวน 2 ชิ้น 
2.การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม -สื่อสารด้วยความสุกสว่างของสี 

-สื่อสารด้วยรูปทรง  
จ านวน 1 ชิ้น 
จ านวน 1 ชิ้น 

3.แบบอย่างทางศิลปะ -แบบอย่างทางอัตวิสัย จ านวน 2 ชิ้น 
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4.1.3 การสัมภาษณ์และวิเคราะห์ภาพนจิตรกรรมของจิตรกรทะเลสาบสงขลา 
  การสัมภาษณ์ ได้ท าการสัมภาษณ์ในปีพ.ศ.2558 และการศึกษาวิเคราะห์ภาพ

ผลงานจิตรกรรมของจิตกรทะเลสาบสงขลา เป็นการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลชั้นต้น (Primary sources) 
ด้วยวิธีการเลือกแบบเจาะจง โดยจิตรกรเป็นตัวแทนจากจังหวัดคือนครศรีธรรมราช  พัทลุง และ
สงขลา จ านวนคนละ 1 ภาพผลงาน ประกอบด้วย 

1.นายปริทรรศ  หุตางกูร ชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช 
2. นายนิกร  ไชยโยธา ชาวจังหวัดพัทลุง 
3. นายกระจ่าง  จันทร์สังข์ ชาวสงขลา 

  เป็นการศึกษาแบบอย่างทางศิลปะ (Characteristic Style) การสื่อสารความหมาย 
ทางจิตรกรรม และเน้ือหาสาระ เพื่อวิเคราะห์ผลงานของจิตรกร โดยคัดเลือกด้วยวิธี เจาะจง 
กล่าวคือมีความสามารถโดดเด่น เป็นที่ยอมรับ โดยภาพผลงานจิตรกรรมที่สร้างสรรค์ ได้สื่อถึง 
อัตลักษณ์วัฒนธรรมทะเลสาบสงขลา จากการสัมภาษณ์จิตรกร จ านวน 3 คน ผลการสัมภาษณ์ 
เชิงลึกแบบมีโครงสร้าง ได้ก าหนดข้อมูลออกเป็น 2 ส่วนกล่าวคือ ส่วนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของ 
ผู้ให้สัมภาษณ์ และส่วนที่ 2 แบบสัมภาษณ์อัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม ได้ผลดังนี้คือ 

4.1.3.1 นายปริทรรศ  หุตางกูร 

 
 

ภาพที่ 138 ภาพบรรยากาศการสัมภาษณ์นายปริทรรศ  หุตางกูร เพื่อเก็บข้อมูล 
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ข้อมูลส่วนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ชื่อ   : นายปริทรรศ  หุตางกูร  อายุ : 53  ป ี
 เกิดวัดท่ี : 8  สิงหาคม  2505  ภูมิล าเนา :  จังหวัดนครศรีธรรมราช 
 ท่ีอยู่ปัจจุบัน : 183/6 หมู่ 4 ต าบลโพธิ์เสด็จ  อ าเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราช 
 โทรศัพท์บ้าน  : -   โทรศัพท์มือถือ : 086-5953572 
 ประวัติการศึกษา   :    ศึกษาปริญญาตรี ที่คณะจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร  
และปริญญาโทจิตรกรรมที่มหาราชาศายาจิเรา บาโรดา แคว้นกุจจาราช ประเทศอินเดีย 
 ต าแหน่งหน้าท่ีในปัจจุบัน :  อาจารย์ประจ าหลักสูตรจิตรกรรม คณะมนุษย์ศาสตร์ฯ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช เป็นเวลา : 17 ปี  
 สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมมาเป็นเวลา  :   25 ปี 
 
ข้อมูลส่วนที่ 2 ข้อมูลการสร้างสรรค์อัตลักษณ์วัฒนธรรม 
เกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพ  :   หากนึกถึงทะเลสาบสงขลา จะนึกถึงภาพของทะเลสาบช่วง 
ทะเลน้อย นึกถึงโจรรอบทะเลสาบที่มีมากในอดีต ภาพขอเกาะยอ ชาวบ้าน และไซตั้ง 
สีของทะเลน้ าจืด ที่สีไม่เข้ม เป็นสีออกเทา เงิน และมีบริเวณกว้าง 
    : ด้านนิเวศวัฒนธรรม จะนึกถึงนกน้ าป่าโกงกางใหญ่ๆ และกอบัว 
เกี่ยวกบัการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม : สนใจการสร้างงานแนวเซอร์เรียลลิส โดยเฉพาะรูปแบบ 
ของศิลปะแบบตะวันออก สะท้อนรูปแบบทางสังคม ชุมชน 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม : จิตรกรนิยมสร้างภาพสะท้อนของเหตุการณ์ที่สัมพันธ์กับสังคม 
และนิยมการใช้รูปหนังตะลุงในรูปทรงมนุษย์ 

ผลงานจิตรกรรม 
ภาพพระแม่ธรณีแบกจะนะหนีท่อแก๊ส พ.ศ.2546 ได้สร้างสรรค์ขึ้นในคร้ังที่มีเร่ืองราว 

เกี่ยวกับการประทวงการวางท่อแก๊สที่จะนะ ที่มีการต่อต้านจากชาวบ้านในพื้นที่ 
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อ้างแล้ว ภาพที่ 86 ภาพพระแม่ธรณีแบกจะนะหนีท่อแก๊ส พ.ศ.2546 
 

กลุ่ม  : ภาพจิตรกรรมไทยแบบพื้นบ้านร่วมสมัย 
จิตรกร  : นายปริทรรศ  หุตางกูร 
ขนาด : 60x80 เซนติเมตร 
เทคนิค : สีอะคริลิก บนผ้าใบ 

ขอบเขตการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
1. เนื้อหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรม : จากการสัมภาษณ์การสร้างสรรค์ผลงานของจิตร ไม่ได้สื่อ 
ความหมายถึงวิถีวัฒนธรรมในพื้นที่ทะเลสาบสงขลา แต่สื่อความหมายของภาพถึง ภาพสะท้อน 
วัฒนธรรมแบบชาวใต้ ของประเทศไทย วัฒนธรรมของชุมชน ที่แฝงมาในรูปเปรียบเทียบ 
ทางวรรณกรรม กับสังคม 

1.1 เน้ือหาสาระทางกายภาพ : ภาพน าเสนอเนื้อหาทางกายภาพในลักษณะอุดมคติที่ได้รูปแบบ 
จากวรรณกรรม 

1.2 เน้ือหาสาระทางวรรณกรรมท้องถิ่นและมุขปาฐะ : เป็นภาพสะท้อนทางวรรณกรรมท้องถิ่น 
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หนังตะลุง ที่เป็นศิลปะการเล่นพื้นบ้านภาคใต้ของไทย ผสานกับเนื้อหาสถานการณ์ทางสังคม 
ในขณะนั้น 
2. การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  : สื่อความหมายกับการเปรียบเทียบโดยใช้รูปแบบ จากคติ 
ที่ได้จากรูปแบบทางวรรณกรรม เพื่อสื่อเน้ือหาเกี่ยวกับเร่ืองราวในภาพ  

ปรากฏการณ์ทางการเห็น : ต าแหน่งของภาพระยะหน้าเน้นภาพลักษณ์ของตัวหนังตะลุง 
เป็นส าคัญ ส่วนระยะหลังเป็นภาพพื้นที่ชุมชนเมืองที่มีสายคลองล้อมรอบ 

 
อ้างแล้ว ภาพที่ 139 ภาพแสดงปรากฏการณ์ทางการเห็นภาพพระแม่ธรณีแบกจะนะหนีท่อแก๊ส 
พ.ศ.2546 

 
หลักการทางทัศนศิลป์ : เป็นการสร้างภาพแบบ 2 มิติ ตามคตินิยมแบบอุดมคติตะวันออก 

ผสานกับรูปแบบจินตนาการของหนังตะลุง ความโดยเด่นของการน าหลักการทางทัศนศิลป์ 
มาใช้คือการใช้สีเพื่อสื่อความหมาย การก าหนดโทนสี สว่างสดใส ซึ่งเป็นลักษณะเด่น 
ของหนังตะลุง การใช้สีทองแทนคุณค่า เกี่ยวกับมูลค่าในภาพวัตถุ 
3. แบบอย่างทางศิลปะ  : ภาพผลงานชิ้นนี้ มีการถ่ายทอดแบบตะวันออกเช่นกัน 
เป็นการมองโลกของอุดมคติ โดยอาศัยแบบอย่างของศิลปะการเล่นพื้นบ้านหนังตะลุง ตัวละคร 
แม่พระธรณี มาเป็นผู้น าเร่ืองราวสะท้อนสังคมเป็นการใช้สัญลักษณ์ ตามแบบคตินิยมพื้นบ้าน  
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4.1.3.2 นายนิกร  ไชยโยธา 

 
ภาพที่ 140 ภาพบรรยากาศการสัมภาษณ์นายนิกร  ไชยโยธา  เพื่อเก็บข้อมูล 

 
ข้อมูลส่วนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ชื่อ   : นายนิกร  ไชยโยธา  อายุ : 63  ป ี
 เกิดวัดท่ี : 21  ธันวาคม  2496  ภูมิล าเนา :  จังหวัดพัทลุง 
 ท่ีอยู่ปัจจุบัน  :  บ้านศิลปไทย เลขที่ 300 ถนนนิพัทธ์สงเคราะห์ 3 อ าเภอหาดใหญ่  
จังหวัดสงขลา 
 โทรศัพท์บ้าน  : -  โทรศัพท์มือถือ : 081-9694745  
 ประวัติการศึกษา   :   ประถม โรงเรียนวัดตะโหนด อ าเภอตะโหม จังหวัดพัทลุง 
    มัธยม โรงเรียนพัทลุง อ าเภอเมือง จังหวัดพัทลุง 
    ปริญญาตรีเพาะช่าง กรุงเทพฯ   
 ต าแหน่งหน้าท่ีในปัจจุบัน :  ข้าราชการบ านาญ  เขียนภาพและบทกวี   
 สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมมาเป็นเวลา  :   45 ปี 
 
ข้อมูลส่วนที่ 2 ข้อมูลการสร้างสรรค์อัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม 
เกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพ  :   เป็นการสร้างภาพผลงานโดยได้แรงบันดาลใจจาก ความประทับใจ 
ในชีวิตวัยเยาว์ คร้ังอดีต เมื่อใช้ชีวิตอยู่บนควนที่มีสภาพแวดล้อมรายรอบด้วยสวนยาง 
และบ้านไม้แบบชาวควน ที่มีใต้ถุนสูง  

เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม : จิตรกรใช้เทคนิควาดเส้นด้วยปากกาลูกลื่น ในการ 
สร้างสรรค์ตามแบบอย่างศิลปะหลักวิชา โดยนิยมสร้างภาพผลงานจากความประทับใจในอดีต 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม  :   การใช้ปากกาลูกลื่น เป็นเทคนิคที่สร้างสรรค์มาตั้งแต่ คร้ังยังเป็นนักศึกษา 
ศิลปะ เน่ืองจากเป็นอุปกรณ์ราคาถูก และการมุ่งฝึกฝน จนเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปะ 
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ผลงานจิตรกรรม 
ภาพบ้านชาวเลภาคใต้ พ.ศ.2531 เป็นภาพผลงานที่จิตรกรมีความภูมิใจ และคิดว่ามีมุมมอง 

ที่สะท้อนวิถีชีวิตของชาวควน ที่บ้านมีลักษณะของใต้ถุนสูง ไม่ได้ต่างไปจากชาวเลสาบที่สร้าง 
บ้านใกล้น้ า เพื่อรับสภาพน้ าขึ้นลง ต่างตรงที่ชาวควนสร้างใต้ถุนสูงเพื่อป้องกันสัตว์ร้าย และโจร 

 

อ้างแล้ว ภาพที่ 88 บ้านชาวเลภาคใต้ พ.ศ.2531 
 

กลุ่ม  : ภาพวาดเส้นร่วมสมัย 
จิตรกร  : นายนิกร  ไชยโยธา 
ขนาด : 40x55 เซนติเมตร 
เทคนิค : ปากกาลูกลื่น บนกระดาษ 

ขอบเขตการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
1. เนื้อหาสาระในอัตลักษณ์วัฒนธรรม :  

1.1 เน้ือหาสาระทางกายภาพ :  
1.1.1 มิติสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ : ภาพพื้นดินบนเขา และท้องฟ้าระยะไกล 
1.1.2 มิติสิ่งแวดล้อมมนุษย์ : ไม่แสดงรูปมนุษย์ 
1.2.3 มิติสิ่งแวดล้อมวัฒนธรรม : สะท้อนภาพบ้านไม้ในสวนยาง แสดงวัฒนธรรม 

ที่อยู่ในสิ่งแวดล้อมแบบชาวควน ที่อาศัยอยู่บนเขา ท่ามกลางสวนยาง  ที่นิยมปลูกบ้านบริเวณ 
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สวนยางของตน และมีเพื่อบ้านที่ปลูกบ้าน ในสวนยางที่อยู่ไกลถัดออกไป เป็นวัฒนธรรมที่ 
มีความแตกต่างกับชาวพื้นราบที่ท าเกษตรกรรม ท านา หรือชุมชนชายฝั่งที่ท าประมง 

2. การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  :  

 
การเห็นรูปและพื้น  

 
การเห็นแสงและเงา 

 

การเห็นต าแหน่งและสัดส่วน 

ภาพที่ 141 ภาพแสดงปรากฏการณ์ทางการเห็นภาพบ้านชาวเลภาคใต้ 

ปรากฏการณ์ทางการเห็น 
2.1 การเห็นรูปและพื้น : สร้างรูปทรงบ้าน และบริเวณว่าง ที่แสดงพื้นดิน โดยใช้เส้นโค้ง 

ของเส้นระดับสายตา เพื่อสื่อถึงพื้นที่บนเขา 
2.2 การเห็นแสงและเงา : ก าหนดแสงเงาโดยใช้น้ าหนักขาวด า แสดงทิศทางของแสงจาก 

ธรรมชาติ โดยให้แสงมีทิศทาง ทางเดียว 
2.3 การเห็นต าแหน่งและสัดส่วน : ก าหนดต าแหน่งองค์ประกอบแบบลดหลั่น แสดงระยะ ใกล้ 

โดยมีบ้านขนาดใหญ่ อยู่ต าแหน่งกลางหน้ากระดาษ และระยะถัดออกไป จนไปชนเส้นขอบฟ้า 
2.4 การเห็นความเคลื่อนไหว : ภาพแสดงความสงบนิ่งมากกว่า โดยการใช้เส้นนอน และเส้นต้ัง 
หลักการทางทัศนศิลป์ 
2.5 ทัศนธาตุ : มีการใช้เส้น แสงและเงา ก าหนดรูปทรงด้วยสีด า และสีขาวเป็นบริเวณว่าง  
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2.6 องค์ประกอบของจิตรกรรม : มีความโดดเด่นของการแสดงสัดส่วน ความซ้ า แบบลดหลั่น 
ด้วยขนาดใหญ่ ในระยะหน้า ขนาดกลางในระยะกลาง และขนาดเล็กในระยะไกล และการแบ่ง 
พื้นที่เป็นบริเวณว่าง เพื่อเสริมให้จุดเด่นที่เป็นบ้านในความทรงจ าในระยะหน้าโดดเด่น 

2.7 กลวิธีทางจิตรกรรม : กลวิธีวาดเส้นด้วยปากกาลูกลื่นบนกระดาษ 
2.8 ความรู้สึกที่มีต่อรูปทรง : รูปทรงมีความชัดเจน และมั่นคง มีน้ าหนัก นอกจากแสดงเร่ือง 

มุมมองทางทัศนียภาพแล้วขนาด การแสดงขนาดใหญ่ยังให้ความรู้สึกชัดเจน ขนาดกลาง และเล็ก 
แสดงถึงความรู้สึกเลือนรางออกไป การใช้เส้นนอนและเส้นต้ัง แสดงความรู้สึกสงบนิ่ง 
และราบเรียบ 

2.9 ความรู้สึกที่มีต่อพื้นผิว : แสงพื้นผิวของบ้านไม้ หลังคามุงจาก ด้วยการก าหนดน้ าหนัก 
ลายเส้นปากกา ปล่อยให้พื้นผิวกระดาษ แทนรูปความหมายพื้นผิว พื้นดิน แทนความรู้สึกถึง 
ความว่าง ความหมายของภาพจากความทรงจ าถึงชีวิตในวัยเยาว์ 

2.10 ความรู้สึกที่มีต่อสี : ใชส้ีด า สีขาว แสดงความรู้สึกเหมือนความทรงจ าในอดีต  
 

 
ภาพที่ 142 ภาพแสดงการใช้เส้นนอนและเส้นตั้งแสดงความรู้สึกสงบ 

 
3. แบบอย่างทางศิลปะ  : เป็นการวาดเส้นแบบร่วมสมัย ตามแบบอะคาเดมิกของตะวันตก โดยอาศัย 
การถ่ายทอดรูปทรงแบบภววิสัย การลอกเลียนธรรมชาติจากโลกภายนอก และจากภาพความทรงจ า 
เมื่อคร้ังอดีตของตน แบบอย่างสัจนิยมเพื่อสะท้อน วิถีชีวิตความเป็นอยู่ตามแบบวัฒนธรรมชาวควน 
 
 
 

การใช้เส้น
นอนและ 
เส้นตั้ง 

แสดงความ
รู้สึกสงบ 
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4.1.3.3 นายกระจ่าง  จันทร์สังข์ 

 
ภาพที่ 143 ภาพบรรยากาศการสัมภาษณ์นายกระจ่าง  จันทร์สังข์ เพื่อเก็บข้อมูล 
 
ข้อมูลส่วนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ชื่อ   : นายกระจ่าง  จันทร์สังข์  อายุ : 80  ปี 
 เกิดวัดท่ี : 25  เมษายน พ.ศ.2479  ภูมิล าเนา : จังหวัดสงขลา 
 ท่ีอยู่ปัจจุบัน : 48/88 ซ.บางกรวย-ไทรน้อย23 ต าบลบางสีทอง อ าเภอบางกรวย 
จังหวัดนนทบุรี รหัสไปรษณีย์ 11130 
 โทรศัพท์บ้าน  : 02-8836304  โทรศัพท์มือถือ : 086-9201490 
 ประวัติการศึกษา   : วัยเด็กได้เข้ารับการศึกษาที่ อ าเภอสะทิ้งพระ จังหวัดสงขลา 
แถวบ้าน และมุ่งมั่นที่จะศึกษาต่อในระดับที่สูงขึ้นทางด้านศิลปะ จึงได้เข้าศึกษาที่ โรงเรียนเพาะช่าง 
เมื่อคร้ังพ.ศ.2500 นั้นก็ได้ศึกษาทางด้านจิตรกรรม ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยเป็นลูกศิษย์ของ 
อาจารย์ศิลป์พีระศรี เช่นกัน จากนั้นก็ได้ไปศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัยบอมเบย์ ประเทศอินเดีย อีก 2 ปี  
 ประวัติการท างาน : เคยท างานโรงหนังโดยได้รับหน้าที่ฝ่ายเขียนฉาก ประมาณ 3-4 ปี 
และเคยได้ไปสอนหนังสือที่มหาวิทยาลัยในประเทศลาว ช่วงพ.ศ.2507-8 และการวาดภาพ ฝาผนัง 
ที่วัดไทยในประเทศสิงคโปร์ และการวาดภาพฝาผนังที่ศูนย์ส่งเสริมภาษาและวัฒนธรรมภาคใต้ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ วิทยาเขตสงขลา และเมื่อย้ายเป็นสถาบันทักษิณคดีศึกษา ที่ต าบล 
เกาะยอ ก็ไดไ้ปวาดภาพฝาผนังที่นี่อีก โดยได้ใช้ชีวิตแบบศิลปินอิสระและมักเดินทางไปมา 
ทั้งในและต่างประเทศ  
 ปัจจุบัน  : เน่ืองดว้ยมีอายุมาก และเคยประสบอุบัติเหตุ การลื่นล้ม 
น้องสาวจึงได้ให้มาอยู่บ้านที่นนทบุรี ตั้งแต่ปี พ.ศ.2556-ปัจจุบัน ซึ่งปัจจุบันก็ยังคงวาดภาพอยู่   
 
ข้อมูลส่วนที่ 2 ข้อมูลการสร้างสรรค์อัตลักษณ์วัฒนธรรม 
เกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพ :   โดยลักษณะภูมิทัศน์ที่จิตรกรคิดว่ามีความโดดเด่นในอดีต  
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ก็คือลักษณะของพื้นน้ า ที่มีระดับของน้ าที่ตื้นใส และมีสาหร่ายเยอะ ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะที่ 
ประทับใจ และแสดงทรรศนะต่อว่า ปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปมาก ไม่เหมือนแต่ก่อน 
    :   ด้านนิเวศวัฒนธรรม ก็มีความอุดมสมบูรณ์อยู่มาก ชาวบ้าน 
สามารถหาปลา ได้มากมาย หลายชนิด มีโลมา ที่ล าป า นกก็เยอะ ต่างจากสมัยนี้ที่ ลดน้อยลงมาก 
    :   สมัยก่อนลักษณะของสัณฐานของพื้นที่ชุ่มน้ าแห่งนี้ก็เป็น 
น้ าต้ืนๆ สามาถมองเห็นพื้นน้ า และสามารถลงไปเดินได้ โดยตนเคยน าเรือใบมาล่อง เล่นใน 
ทะเลสาบไปมาได้ นี่จึงเป็นลักษณะที่โดดเด่นของลุ่มน้ าแห่งนี้ ที่แตกต่างจากแหล่งอื่น 

เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม :   จิตรกรสร้างสรรค์ผลงานหลายลักษณะ เร่ิมตั้งแต่ 
คร้ังที่เป็นนักศึกษาศิลปะ ก็สร้างสรรค์ในแบบศิลปะสมัย ตามหลักวิขา จากนั้นก็หันมาสร้างงาน 
จิตรกรรมแบบอุดมคติพื้นบ้าน โดยได้แรงบันดาลใจมาจากเร่ืองเล่า ต านานพื้นบ้าน ผสมผสานกับ 
วิถีวัฒนธรรมของชุมชนแหล่งบ้านเกิด ก็คือลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา จนปัจจุบันนิยมการสร้างภาพ 
ที่เน้นลายเส้น เนื้อหาเกี่ยวกับภาพหญิงสาว ชาวชนเผ่าแถบภาคเหนือ ที่ได้ชื่นชอบไปใช้ชีวิตอยู่ 
เมื่อคร้ังวัยหนุ่ม เกี่ยวกับทรรศนะในภาพภูมิทัศน์ จิตรกรได้สร้างภาพจากความทรงจ า 
ความประทับใจ โดยใส่เน้ือหาที่ได้มาจากเร่ืองเล่าต านาน เอามาผูกเป็นเร่ืองราว สร้างสรรค์ 
โดยมีต้นแบบจากภูมิทัศน์ ที่ได้เห็น เคยเห็น แล้วจ า เพื่อน ามาวาด 
     :   การแสดงเน้ือหาเกี่ยวกับนิเวศ ภายในภาพ 
จิตรกรได้ถ่ายทอดถึงพืชพรรณ ต้นไม้ประจ าถิ่น ที่มีอยู่และพบเห็นได้โดยทั่วไป เช่นต้นตาล 
ต้นมะพร้าว ต้นทองหลาง และอื่นๆ วิถีชีวิตประเพณีในท้องถิ่น และผู้คนชาว ไทยพุทธ และมุสลิม 
ที่อาศัยปะปนกัน ก็เป็นสิ่งแสดงให้เห็น ในสภาพแวดล้อมทั่วไป โดยนอกนั้นยังพบว่า 
ในชุดภาพเกี่ยวกับวิถีวัฒนธรรมนี้ ยังพบเจอภาพเทวดา นางฟ้า นรก สวรรค์ ซึ่งเป็นสิ่งแทน 
ความเชื่อแบบชาวพุทธ ซึ่งก็เป็นศาสนาที่จิตรกรนับถือ แต่จิตรกรได้ให้ทรรศนะเพิ่มเติมว่า 
ในส่วนตัวตนมีความเชื่อแบบสมัยใหม่มากกว่า เชื่อแบบศาสนาพุทธ ตนเชื่อเร่ือง การตายแล้ว 
ก็คือตาย ไม่ได้เชื่อว่า ตายแล้วมาเกิดใหม่  
     :   เกี่ยวกับสัณฐานวิทยา ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรม 
ที่สร้างสรรค์สะท้อนวิถีวัฒนธรรมพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลานั้น จิตรกรได้แรงบันดาลใจ 
มาจากการผสมผสาน ระหว่างเน้ือหาที่ได้มาจากเร่ืองเล่าต านาน เกี่ยวกับทวด (คนแก่เฒ่ารุ่นปู่) 
ที่เป็นคนสร้างแผ่นดิน สร้างเกาะ และแรงบันดาลใจจากภาพภูมิทัศน์ที่เห็นตรงหน้า 
แบบพื้นที่ภูเขาแบบเกาะ  

ข้อเสนอแนะอื่นๆ : จิตรกรนิยมการสร้างภาพจากต านาน เช่นการเชื่อเร่ืองจระเข้ 
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กลายเป็นทวด ยักษ์ที่เป็นทวด ได้หาบเกาะมาสร้างเป็นเกาะ  และวิธีการสร้างงานภาพผลงาน 
แบบจิตรกรรมฝาผนังแนวประเพณีพื้นบ้านตามที่เรียนมาก ผสมผสานกับลักษณะของตนเอง 
จึงออกมาเป็นภาพผลงานดังกล่าว 
 
ผลงานจิตรกรรม  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวาดขึ้นเพื่อติดตั้งที่ศูนย์ส่งเสริมภาษาและวัฒนธรรมภาคใต้ 
ซึ่งปัจจุบันได้กลายเป็นอาคารสาขาดุริยางคศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ 
ต าบลเขารูปช้าง อ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา การท าการของศูนย์นี้ ได้ย้ายที่ตั้งใหม่เป็น 
สถาบันทักษิณคดีศึกษา ตั้งอยู่ที่ ต าบลเกาะยอ อ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา 

 

อ้างแล้ว ภาพที่ 91 ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ศูนย์ส่งเสริมภาษาและวัฒนธรรมภาคใต้ 
 

กลุ่ม  : ภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบไทยพื้นบ้าน 
จิตรกร  : นายกระจ่าง  จันทร์สังข์ 
ขนาด : 240 x 650 เซนติเมตร 
เทคนิค : สีอะคริลิก บนฝาผนัง 

ขอบเขตการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
1. เนื้อหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรม :  
 จากการสัมภาษณ์การสร้างสรรค์ภาพผลงานของจิตรกร ได้สร้างขึ้นเพื่อเป็นภาพที่ 
ศูนย์ที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมของภาคใต้ จิตรกรจึงสื่อเน้ือหาที่เป็นสาระของวิถีวัฒนธรรมของทาง 
ภาคใต้ ที่มีความสัมพันธ์กับเร่ืองของคติ ความเชื่อ ที่ได้มาจากวรรณกรรม และการบอกเล่า 
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สืบต่อกันมา เช่นภายในภาพจะเห็นว่า เป็นภาพเกี่ยวกับวิถีชีวิต สะท้อนภาพชีวิตความเป็นอยู่ที่ 
ปรากฏพบเห็นได้ในชีวิตประจ าวัน ราวปี พ.ศ.2522 หรือประมาณเกือบ 40 ปีที่แล้ว ภายในภาพ 
ประกอบไปด้วยเร่ืองราว เน้ือหาชีวิตความเป็นอยู่ การด ารงชีพ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ ศิลปวัฒนธรรม 
ความบันเทิงในวิถีวัฒนธรรมของผู้คนแถบลุ่มน้ าทะเลสาบแห่งนี้ กล่าวคือบริเวณจังหวัดสงขลา 
ซึ่งเป็นที่ต้ังของอาคารศูนย์ศิลปวัฒนธรรม  

1.1 เน้ือหาสาระทางกายภาพ : แสดงถึงลักษณะกายภาพทีพ่บเห็นได้ในธรรมชาติท้องถิ่น 
ไม่ว่าจะเป็นพืชธรรมชาติ ผู้คนชาวบ้าน หรือร่อยรอยของวิถีทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในการ 
ด าเนินชีวิตประจ าวัน การประกอบอาชีพ ศิลปะประเพณี ในท้องถิ่นนี้ 

 
ภาพหามเริน 

(ยกบ้านทั้งหลังเพื่อย้ายไปแหล่งอ่ืน) 

 
ภาพวิถีชีวิตในลุ่มน้ า 

ภาพที่ 144 ภาพแสดงเนื้อหาสาระในวิถีวัฒนธรรมจากเหตุการณ์ที่ปรากฏขึ้นจริง 
 

1.2 เนื้อหาสาระทางวรรณกรรมท้องถิ่นและมุขปาฐะ : มีปรากฏให้เห็นเช่นกัน ภายในภาพจะมี 
เร่ืองเกี่ยวกับความเชื่อเกี่ยวกับปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ ความเชื่อทางพุทธศาสนา เร่ืองนรก 
สวรรค์เร่ืองสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือ และเร่ืองต านานการก าเนิดเมือง เหล่านี้ปรากฏในภาพ 

 

 
ภาพที่ 145 ภาพต านานวรรณกรรมปรากฏการณ์ธรรมชาติ นางเมฆขลากับรามสูร 
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ภาพที่ 146 ภาพจากความเชื่อทางพุทธศาสนา เร่ืองนรก และเทวดาในรูปกายของสัตว์ในวรรณกรรม 

 

  มิตธิรรมชาติ : มีพืชพรรณประจ าถิ่นปรากฏให้เห็น เช่นต้นหัวครก (เม็ดมะม่วงหิม พานต์) 
ต้นตาล ต้นมะพร้าว ต้นหมาก และต้นไม้อื่นๆ น้อยใหญ่ อีกหลายชนิด ที่ไม่สามารถระบุ ได้ชัดเจน 
ภายในภาพยังปรากฏต้นมัคนารีผล ซึ่งเป็นต้นไม้จาก วรรณกรรมด้วย โดยลักษณะ ภูมิประเทศ 
เป็นเกาะ มีน้ าล้อมรอบ ภูเขา สายน้ าน้อยใหญ่  ภูเขา ท้องฟ้าที่มีการผสมผสาน 

      
ภาพที่ 147ภาพแสดงมิติสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ 

 
  มิตมินุษย์ : แสดงถึงบุคลิก ความรื่นเริง ที่สะท้อนให้เป็นสภาพวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ 
ในชีวิต พฤติกรรมโดยทั่วไปมีเด็ก ผู้หญิง ผู้ชาย คนชรา สีผิวมีทั้งผิวขาวและผิวคล้ าต่างกันไป 
โดยรูปมนุษย์ ที่ปรากฏมีทั้งมนุษย์ชาวบ้าน และรูปกายมนุษย์จากวรรณกรรม เร่ืองมนโนราห์ 
เร่ืองเทวดา โดยมีวิธีการเขียนในลักษณะของศิลปะไทยพื้นบ้าน ที่แสดงลักษณะเฉพาะของจิตรกร 

   
ภาพที่ 148 ภาพแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับมนุษย์ที่เป็นมนุษย์จริงและมนุษย์จากวรรณกรรม 

 
  มิตวิัฒนธรรม : เป็นแหล่งความบันเทิงทางศิลปวัฒนธรรมนาฏกรรม เนื่องจากพื้นที่ 
จังหวัดพัทลุง แห่งนี้เป็นแหล่งก าเนิด ทั้งหนังตะลุง และมโนราห์ จึงเป็นเหมือนภาพสะท้อน 
ให้เห็นความเชื่อความบันเทิง ศิลปวัฒนธรรมของชุมชน 



196 
 

  
ภาพที่ 149 ภาพการแสดงศิลปวัฒนธรรมมโนราห์ หนังตลุง 

 
    หรือการประกอบอาชีพ ที่สัมพันธ์กับสภาพธรรมชาติวัฒนธรรมแบบควน โหนด 

นา เล ที่มีภูเขา ป่าไม้ที่เป็นต้นทางวัฒนธรรมแหล่งน้ า มีไหลทับสะสมของแร่ธาตุที่อุดมสมบูรณ์ 
และมีลุ่มน้ าเป็นแหล่งอาหารอันเอ้ืออ านวย กับวัฒนธรรมชาวเล ในทะเลสาบที่สามารถตักมาดื่มกิน 
หรือใช้ในครัวเรือนได้ การหาปลา การเพาะปลูก การสร้างบ้านเรือนเพราะเป็นวิถีชีวิตริมน้ า 
เน่ืองจากมีภูเขาใหญ่มากมาย เป็นแหล่งธารน้ าจืดหลายสาย  

       
 

   
ภาพที่ 150 ภาพแสดงมิติวัฒนธรรม ควน โหนด นา เล 

 

2. การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  :   

 
ภาพที่ 151 ภาพแสดงปรากฏการณ์ทางการเห็น จากภาพจิตรกรรมฝาผนังของกระจ่าง จันทร์สังข์ 
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ปรากฏการณ์ทางการเห็น : คือการสร้างภาพสื่อความหมายถึงวัฒนธรรมเกาะที่มีท้องฟ้า 
และกระแสน้ าล้อมรอบ เน้นเร่ืองต าแหน่งของภาพกับเร่ืองราวความเชื่อ แบบพราห์ม-พุทธ มากกว่า 
การจัดองค์ประกอบแบบทัศนียวิทยา แต่สร้างความอิสระของรูปทรง ในแต่ละส่วนของภาพ  

 
ภาพที่ 152 ภาพแสดงหลักการทางทัศนศิลป์จากภาพจิตรกรรมฝาผนังของกระจ่าง  จันทร์สังข์ 

 

หลักการทางทัศนศิลป์ : การใช้หลักการทางทัศนศิลป์ที่โดเด่นคือการสร้างความประสานกันด้วย 
รูปร่างที่มีความซ้ ากัน แสดงสาระของสิ่งที่ส าคัญด้วยขนาดที่ใหญ่กว่าส่วนอ่ืนๆ ซึ่งล้วนแฝงด้วย 
ความหมายแบบคติความเชื่อ ในอิทธิฤทธิ์ และปาฎิหาริย์ ตามแบบศิลปะไทยแบบพื้นบ้าน 
 
3. แบบอย่างทางศิลปะ  : ลักษณะการถ่ายทอดแบบตะวันออก : เป็นการมองในโลกของอุดมคติ 
เหมือนดังที่สุชาติ สุทธิ (2544, หน้า 131) กล่าวว่า เกิดลักษณะที่น าการสังเคราะห์เชิงการคิด 
ที่กลั่นกรองจากการคิดเชิงจินตนาการ จากภายในผ่านการหยั่งรู้ (Intuition) ด้วยกระบวนการ 
ผ่านสมาธิ สร้างเป็นจินตภาพ (Mental Image) เป็นสูตรทางศิลปะ (Synthetic art formulae) เพื่อน าสู่ 
ความเข้าใจในเชิงตรรกะปรากฏออกมา เป็นปรากฏการณ์หรือนิมิตภายนอก ซึ่งหมายถึง สัญลักษณ์ 
(Visual symbol) ดังนั้น ปรากฏการณ์ ทางการเห็น การสร้างสรรค์ตามความเชื่อและมิติมุมมอง 
ออกตะวันออก จึงแตกต่างกับตะวันตก กล่าวได้ว่าเป็นการสร้างสัญลักษณ์เชิงอุดมคติ 
ผสมผสานกับลักษณะส่วนตัวของจิตรกร 

1.5 สรุปการสร้างสรรค์ผลงานกลุ่มทะเลสาบสงขลา 

1.5.1 นายปริทรรศ  หุตางกูร จิตรกรจังหวัดนครศรีธรรมราช 
เน้ือหาสาระ  : จะสนใจเร่ืองของสภาพทางสังคมชุมชนที่เป็นผลสะท้อนมาจากนโยบายรัฐ 
การสื่อสารความหมาย : ชอบความเป็นสองมิติแบบตะวันออก และความเป็นเอเชีย การใช้

สีตัดกัน การแทนค่าความหมายของความอุดมสมบูรณ์ถึงแผ่นดินทอง  
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แบบอย่างทางศิลปะ : ชอบความเป็นคิวบิส, เซอร์เรียลริส และเอ็กเพรสชั่นนิส 
1.5.2 นายนิกร  ไชยโยธา  จิตรกรจังหวัดพัทลุง 
เน้ือหาสาระ  : บ้านที่ท าให้หวนกลับไปสู่ความรู้สึกประทับใจวัยเด็ก 
การสื่อสารความหมาย : ประทับใจถึงภาพความทรงจ าเกี่ยวกับบ้าน ธรรมชาติของก้อนเมฆ 

แล้วน ามาพัฒนาด้วยการจัดองค์ประกอบ การเขียนต้นไม้ที่ไม่มีใบเหมือนอยู่ในห้วงความคิด 
มากกว่าการลอกเลียนธรรมชาติ 

แบบอย่างทางศิลปะ : ภาพเหมือนปรัชญาทางศาสนา การใช้สัญลักษณ์ จินตนาการ หรือ
การย้อนรอยอย่างอุดมคติ 

1.5.3 นายกระจ่าง  จันทร์สังข์ จิตรกรจังหวัดสงขลา 
เน้ือหาสาระ  : ความประทับใจที่เคยเห็น และจ าเพื่อน ามาวาด ผสานกับเร่ืองเล่าต านาน  

 การสื่อสารความหมาย : สะทอ้นความเชื่อ ในรูปสัญลักษณ์แบบพุทธ เทวดาคือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
 แบบอย่างทางศิลปะ : จิตรกรรมอุดมคติพื้นบ้าน โดยได้แรงบันดาลใจจากเร่ืองเล่า ต านาน
พื้นบ้าน ผสมผสานกับวิถีวัฒนธรรมของชุมชนแหล่งบ้านเกิด 

ตาราง 3-3 สรุปภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นกลุ่มทะเลสาบสงขลา 

ภาพผลงาน 1.เน้ือหาสาระ 
 

2.การสื่อสารความ 
หมายทางจิตรกรรม 

3.แบบอย่างทางศิลปะ 

 
ภาพพระแม่ธรณีแบกจะนะหนีท่อแก๊ส 

พ.ศ.2546 

แสดงเนื้อหาสาระ
ทางวรรณกรรม 

สื่อสารผ่านรูปแบบ 
อุดมคติเปรียบเทียบ
กับสถาณการณ์ 

-ลักษณะการถ่ายทอด 
แบบตะวันออก 
-อาศัยการถ่ายทอด 
ตามแบบอัตวิสัย 

 
บ้านชาวเลภาคใต้ พ.ศ.2531 

แสดงเนื้อหาสาระ
ทางกายภาพ 

สื่อสารการผสาน 
แนวคิดอุดมคติกับ 
รูปทรงทางสถาปัตย
กรรมประจ าท้องถิ่น 

-ลักษณะการถ่ายทอด 
แบบตะวันตก 
-อาศัยการถ่ายทอด 
ตามแบบภววิสัย 

 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบไทยพ้ืนบ้าน 

พ.ศ.2522 

แสดงเนื้อหาสาระ
ทางวรรณกรรม 

สื่อสารผ่านรูปแบบ 
อุดมคติกับเร่ืองราว 
วิถีชีวิตชาวบ้านใน 
ชุมชน 

-ลักษณะการถ่ายทอด 
แบบตะวันออก 
-อาศัยการถ่ายทอด 
ตามแบบอัตวิสัย 
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สรุป 
1.เน้ือหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรม -เน้ือหาสาระทางกายภาพ 

-เน้ือหาสาระทางวรรณกรรม 
จ านวน 1 ชิ้น 
จ านวน 2 ชิ้น 

2.การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม -สื่อสารผ่านรูปแบบอุดมคติกับเร่ืองราว 
วิถีชีวิตชาวบ้านในชุมชน 
-สื่อสารผ่านรูปแบบอุดมคติเปรียบเทียบ 
กับสถาณการณ์  
-สื่อสารการผสาน แนวคิดอุดมคติกับ 
รูปทรงทางสถาปัตยกรรมประจ าท้องถิ่น 

จ านวน 1 ชิ้น 
 
จ านวน 1 ชิ้น 
 
จ านวน 1 ชิ้น 

3.แบบอย่างทางศิลปะ -ลักษณะการถ่ายทอดแบบตะวันตก 
 -แบบอย่างทางภววิสัย 
-ลักษณะการถ่ายทอดแบบตะวันออก 
 -แบบอย่างทางอัตวิสัย 

จ านวน 1 ชิ้น 
 
จ านวน 2 ชิ้น 

 

4.2 สรุปการวิเคราะห์มุมมองทางศิลปะ 

4.2.1 สรุปเนื้อหาสาระวัฒนธรรมทางการเห็น   

 จากภาพจิตรกรรม 3 กลุ่ม ทีม่ีเนื้อหาสาระวิถีวัฒนธรรม เป็นเร่ืองราว แสดงถึงรูปลักษณ์ 

ประกอบไปด้วย รูปของธรรมชาติ รูปของมนุษย์ และรูปของสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นที่เรียกว่า

วัฒนธรรม ที่หมายรวมทั้งวัฒนธรรมที่จับต้องได้ และจับต้องไม่ได้ ดังสรุปได้ดังนี้ 

ตาราง 3-4 สรุปเนื้อหาสาระวัฒนธรรมทางการเห็น จาก 3 กลุ่มตัวอย่างผลงานจิตรกรรม 

ผลงานจิตรกรรม 
กลุ่มตัวอย่าง 

เนื้อหาสาระวิถีวัฒนธรรม  

มิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ มิติวัฒนรรม 

กล
ุ่ม 

1 ภ
าพ
จิต
รก
รร
มก

ลุ่ม
น้ า

ตะ
วัน

ตก
 

 

แสดงการปรับเปลี่ยนของช่วง 
เวลาโดยใช้ภาพพระอาทิตย์
และพระจันทร ์

เหล่ากองทับทหารอเล็กซาน
เดอร์ กับการต่อสู้ในภาวะ
สงคราม 

ภาวะสงคราม การต่อสู้ใน
ศตวรรษที่ 16  

 

แสดงภาพภูเขาที่อยู่ด้านหลัง
โอบล้อมอาคารขนาดใหญ่
โดยมีสายน้ าไหลผ่านตลอด 
อาณาจักร 

มีพลเมืองและผู้ปกครองที่
เป็นศูนย์กลาง การปกครอง
ในอาณาจักร แบบยุคโรมัน 
 

แสดงความรุ่งเรืองตามแบบ
ยุคสมัยของอารยธรรมโรมัน 
โดยมีขบวนแห่แสดงชัยชนะ
และการเฉลิมฉลอง 
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ตาราง 3-4 สรุปเนื้อหาสาระวัฒนธรรมทางการเห็น จาก 3 กลุ่มตัวอย่างผลงานจิตรกรรม (ต่อ) 

ผลงานจิตรกรรม 
กลุ่มตัวอย่าง 

เนื้อหาสาระวิถีวัฒนธรรม  

มิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ มิติวัฒนรรม 

 

 

แสดงความกว้างของท้องทุ่ง 
กับแสงแดดที่แผ่กระจายสาด
ส่องไปทั่ว 

ผู้หญิงชาวนา 3 คน ที่มาเก็บ
เมล็ดข้าวที่ตกหล่น หลงัจาก
การเก็บเกี่ยวข้าวไปแล้ว 

สังคมเกษตรกร วิถีชีวิตของ
ชาวนายากจนในชนบท ที่
แตกต่างจากสังคมเมือง 

กล
ุ่มท

ี่ 2 
กล

ุ่มจ
ิตร
กร
รม
ขอ

งจ
ิตร
กร
ทะ

เลส
าบ
สง
ขล

า 

 

แสดงภาพพ้ืนดิน 
และสายคลอง 
โดยใช้มุมมองจากบนท้องฟ้า 

มนุษย์จากวรรณกรรม คือ 
ตัวพระแม่ธรณีที่มีรูป 
ลักษณ์เป็น 2 มิติ 
แบบตัวหนังตะลงุ 

สะท้อนคติความเชื่อที่แฝงอยู่
กับภูมิวัฒนธรรม ถึงศักดิ์สิทธิ์ 
ที่ปกป้องคุ้มครอง 
ในที่นี้คือพระแม่ธรณี 

 

ภาพพ้ืนดินบนเขาที่แทนค่า
ด้วยบริเวณว่างสีขาวกระดาษ 
และท้องฟ้าในระยะไกล ตาม
แนวเส้นโค้งของพื้นดิน 

ไม่แสดงภาพรูปมนุษย์ 
 
 
 

เป็นภาพบ้านไม้ในสวนยาง 
มีวิถีวัฒนธรรมแบบชาวควน 

 

 

แสดงภาพเกาะ มีภูเขาต้นไม้
พืชพรรณ และทะเลสาบ
ล้อมรอบแสดงนิเวศแวดล้อม 
ที่เกื้อกูลอย่างเป็นวัฏจกัร 

ภาพชาวบ้านในชุมชน และ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ในรูปลักษณ์ของ
คติความเชื่อ ทางศาสนามี
เทวดาอารักษ์ ที่เป็นยักษ์ เป็น
ครุฑ เป็นจระเข ้พญานาค ฯ 

แสดงวีถีชีวิตชาวประมง 
ชาวสวน ชาวนา และกิจกรรม
รื่นเริงทางศิลปวัฒนธรรม 
มโนราห์ เข้าวัดท าบุญ  

กล
ุ่มท

ี่ 3 
กล

ุ่มจ
ิตร

กร
รม

ฝา
ผน

ังบ
ริเว

ณท
ะเ
ลส

าบ
สง
ขล

า 

 

ภาพต้นไม้แบบอุดมคติศิลปะ
ประเพณีไทย แต่มีความอิสระ
ในการแสดงออกแบบพ้ืนถิ่น 

มีภาพชาวบ้าน เทวดา 
พระสงฆ์ และพระพุทธเจ้า 
ในแบบอุดมคติไทยพ้ืนถิ่น 

แสดงถงึวัฒนธรรม คตินิยม
ความเชื่อของชาวพุทธ ที่
ผูกพันกับพระพุทธศาสนา  

 

มีต้นไม้และเหล่าสัตว์ป่า เสือ
และกวาง นกนานาชนิด ม้าที่
เป็นพาหนะ หมาที่เป็นสัตว์
เลี้ยง ประกอบอยู่ในฉาก แต่
ละตอน   

มีมนุษย์ ที่เป็นดาบส และดาบ
สินี ก็คือพระเวสสันดร กับ
นางมัทรี มีพรามหมณ์ที่เป็นชู
ชก มเีทวดาอารักษ์ มีชาวบ้าน 
โดยแสดงภาพลักษณ์ศิลปะ
ไทยพ้ืนถิ่นผสมผสานรูปแบบ
ตัวหนังตะลุง 

แสดงคตินิยมความเชื่อชาว
พุทธ ด้วยมุมมองคนทั่วไป 
กับมุมมองพระโพธิสัตว์ผู้ทรง
มีเมตตาบ าเพ็ญทานบารมี 
ผ่านเรื่องราวจากวรรณกรรม
พระเวสสันดรชาดกซึ่งเป็น
ชาติสุดท้ายก่อนที่จะตรัสรู้
เป็นพระพุทธเจ้า  

4.2.2 สรุปการสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  

  การวิเคราะห์การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม (Its communications in 

Meaning of Painting)  จากจิตรกรกลุ่มตัวอย่าง 3 กลุ่มโดยอาศัยทฤษฎีการรับรู้ (Sensory perception 

Theory) การมองเห็น ผ่านผลงานจิตรกรรม (Perception Theory in Painting) ซึ่งรวมไปถึงการเห็น

นอกเหนือจากปกติ เหมือนดังที่สุชาติ เถาทอง ได้กล่าวไว้ว่า การมองเห็นแบบธรรมดา (Looking) 
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ไม่เพียงพอส าหรับการท าความเข้าใจในการสร้างสรรค์จิตรกรรม การท าความเข้าใจกับรูปทรงที่

มองเห็นนั้นจึงเป็นอาการที่ลึกซึ้งกว่าปกติ  (สุชาติ  เถาทอง, 2545, หน้า 53)  และหลักการทาง

ทัศนศิลป์ (Principles of Visual art) ที่ประกอบด้วย การวิเคราะห์ทัศนธาตุ (Visual Elements) และ

กลวิธีทางจิตรกรรม (Painting Techniques) พบว่า จิตกรต่างแสดงภาพสะท้อนของภูมิทัศน์อันแสดง

ถึงวิถีวัฒนธรรม โดยใช้มุมมองทางศิลปะ ส าคัญสรุปได้ดังนี้ 

ตาราง 3-5 สรุปการสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม จาก 3 กลุ่มตัวอย่างผลงานจิตรกรรม 

ผลงานจิตรกรรม 
กลุ่มตัวอย่าง 

การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม 

ทฤษฎีการรับรู้ หลักการทัศนศิลป์ 

รูป 
และพื้น  

แสง 
และเงา 

ต าแหน่ง 
และสัดส่วน 

ความ
เคลื่อนไหว 

ทัศนธาตุ องค์ประกอบ กลวิธี 

กล
ุ่ม 

1 ภ
าพ
จิต
รก
รร
มก

ลุ่ม
น้ า
ตะ
วัน

ตก
 

 

-จากวรรณกรรม 
-ภาพท้องฟ้าพ้ืนน้ าและพื้นดินมีการประสานกัน
อย่างกลมกลืน  

-จัดภาพทัศนียวิทยาภูมิทัศน์โดยมีเส้นขอบฟ้าเป็น
เส้นระดับสายตาและใช้สีน้ ามันแสดงฝแีปรง
สร้างบรรยากาศภาพบนแผ่นไม้ 

 

-จากวรรณกรรม 
-โทนสีโดยรวมพ้ืนฟ้าพ้ืนดินและพื้นน้ า มีความ
กลมกลืนกันสะท้อนถงึความรุ่งโรจน์ ด้วย
สิ่งก่อสร้างขนาดมโหฬาร  

-การใช้ความสุกสว่างของสีและเส้นเชงินัยของ
รูปทรงสถาปัตยกรรมก าหนดจุดเด่นของภาพด้วย
ค่าน้ าหนักบริเวณแสงและเงา 
-สีน้ ามันบนผ้าใบด้วยการระบายสีเรียบกลมกลืน 

 

-จากกายภาพ 
-บรรยากาศของภาพมีความกลมกลืนกนัโดยเน้น
สาระส าคัญที่รูปทรงมนุษย์ที่ยังคงกลมกลืนกับภูมิ
ทัศน์ 

-การก าหนดทิศทางของแสงจากธรรมชาติแสดง
ช่วงเวลา สร้างขนาดของรูปทรงในระยะใกล้ และ
ไกลออกไปจนสุดสายตา โดยสีน้ ามันบนผ้าใบ
ด้วยการระบายกลมกลืน และซับซ้อน 

กล
ุ่มท

ี่ 2 
ภา
พจ

ิตร
กร
รม

ขอ
งจ
ิตร

กร
ทะ

เลส
าบ
สง
ขล

า  

จากวรรณกรรมโดยแสดงภาพแม่พระธรณีแบบตัว
หนังตะลงุเพื่อเปรียบเทียบรูปความคิดกับสถานกา
รณ์ของเนื้อหา สร้างรูประยะหน้าให้ลอยออกมา 
แสดงความเคลื่อนไหวไร้แรงโน้มถ่วงโดยมีพ้ืนหลั
งแสดงภูมิประเทศสร้าง 

ใช้สีทองแทนสเีหลืองเพื่อสื่อถึงความรุ่งเรืองจัดอ
งค์ปรกอบไว้กลางภาพและใช้สีอะคริลกิ 
บนผ้าใบระบายสีเหลวโปร่งใส่บนรูปร่างพ้ืนภาพ
แสดงการทับซ้อน 

 

สร้างรูปทรง และบริเวณว่าง สื่อความหมายสาระ
ของภาพคือบ้านในความทรงจ า 
ทางกายภาพ โดยสะท้อนภาพความจ าถึงบ้านที่เคย
อาศัยในวัยเด็ก 

-ใช้เส้นสีขาว-ด าแสดงถงึความทรงจ าในอดีตเพื่อ
สร้างรูปทรงขนาดใหญ่ กลาง และเล็ก แสดงมิติ 
และระยะภาพและใช้ปากกาลูกลื่น บนกระดาษ
ด้วยการขีดทับซ้อนเส้นแสดงค่าน้ าหนัก 

 
 

-จากวรรณกรรม 
-โดยสร้างรูปและพื้นภาพแสดงนิเวศของภูมิทัศน์ 
 

-การใช้สีแสดงท้องฟ้า น้ า และพื้นดิน ด้วยสีท่ี
แตกต่างกัน แต่ยังแสดงความกลมกลืนของ
บรรยากาศ โดยรวมของกลุ่มสี และความสมดุล
ขององค์ประกอบ โดยใช้สีอะครลิิกบนฝาผนัง 
ด้วยการระบายสีข้นบนพ้ืนผนังแห้ง 
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ตาราง 3-5  สรุปการสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม จาก 3 กลุ่มตัวอย่างผลงานจิตรกรรม (ต่อ)  

ผลงานจิตรกรรม 
กลุ่มตัวอย่าง 

การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม 

ทฤษฎีการรับรู้ หลักการทัศนศิลป์ 

รูป 
และพื้น  

แสง 
และเงา 

ต าแหน่ง 
และสัดส่วน 

ความ
เคลื่อนไหว 

ทัศนธาตุ องค์ประกอบ กลวิธี 

กล
ุ่มท

ี่ 3 
กล

ุ่มจ
ิตร
กร
รม
ฝา
ผน

งับ
ริเว

ณท
ะเล

สา
บส

งข
ลา

 

 

 -ทางวรรณกรรม เป็นภาพพุทธประวัติตอนโปรด
พระมารดาบนสวรรค์ดาวดึงส์แบบอุดมคติพื้นถิ่น 
จัดแบ่งรูปและพื้นภาพในแต่ละส่วนด้วยแนว
ต้นไม้ และแนวรั้วก าแพง 
 

-ใช้สีเหลืองเป็นพื้นภาพ มีสีตัดเส้นรูปร่าง 
ระดับมุมมองภาพส่วนบน คือสวรรค์ส่วนกลาง
คือพ้ืนโลกและส่วนล่างคือนรกโดยใชส้ีฝุ่นบนฝา
ผนังลงสเีตรียมพ้ืน ร่างภาพลงสีพร้อมการตัดเส้น
แสดงรายละเอียด 

 

-ทางวรรณกรรม  เป็นภาพเวสสันดรชาดก  ภาพ
เล่าเรื่องไปตามแนวยาวของผนังรอบโบสถ์ แสดง
ฉากส าคัญด้วยตัวละคร และสิ่งก่อสร้างทาง
สถาปัตยกรรม แบ่งตอนในแตล่ะเรื่องด้วยต้นไม้
และเส้นฝากั้น 
 

-ระบายสีก าหนดค่าน้ าหนักของวัตถุ และการใช้
เส้นแสดงพ้ืนผิว ใช้สีฝุ่นระบายบนฝาผนังโดยตัด
เส้นบางส่วน เช่นระบายสีใบไม้ แต่ตัดเส้นเฉพาะ
ช่วงล าต้น 

4.2.3 สรุปแบบอย่างทางศิลปะ (Characteristic style)  

แบบอย่างทางศิลปะ คือคตินิยมตามวัฒนธรรมการรับรู้ ประกอบด้วยวัฒนธรรม

การรับรู้แบบของตะวันตกและตะวันออก ที่ผสมผสานกับลักษณะเฉพาะของจิตรกร โดยอาศัย

ปรากฏการณ์ทางการรับรู้กับการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม สามารถแบ่งได้เป็น 2 กลุ่ม คือ 1.กลุ่ม

การลอกเลียนธรรมชาติ คือการเล่าเร่ืองทางการรับรู้ และ 2.ปรากฏการณ์ทางการรับรู้สะท้อน

ความรู้สึกและการแสดงออกทางอารมณ์   (สุชาติ สุทธ,ิ 2544, หน้า 67-73) ประกอบด้วย 

 1). กลุ่มของการถ่ายทอดตามแบบภววิสัย (Objectivism) การลอกเลียนธรรมชาติ คือการเล่า

เร่ืองทางการรับรู้ ปรากฏได้ 2 แบบอย่างทางศิลปะ คือ 

1.1) แบบอย่างธรรมชาตินิยม (Naturalism) ปรากฏการณ์ธรรมชาติมีความใกล้ชิดกับคติ

นิยม Naturalism หรืออีกนัยคือผลงานปรากฏการณ์ธรรมชาติ ก่อให้เกิดคตินิยมธรรมชาตินิยมขึ้น 

1.2) แบบอย่างสัจนิยม (Realism) มคีวามใกล้เคียงกับธรรมชาตินิยม ต่างกันตรงที่เน้ือหา

น าเสนอภาพสะท้อนทางสังคม อันเป็นความจริงทั้งเร่ืองราว และรูปแบบ 

 2). การถ่ายทอดตามแบบอัตวิสัย (Subjectivism) ปรากฏการณ์การรับรู้สะท้อนความรู้สึก 

และการแสดงออกทางอารมณ์ ปรากฏได้ 2 แบบอย่างทางศิลปะ คือ 
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2.1) แบบอย่างจินตนิยม (Romanticism) เปรียบเหมือนการอ่านผลงานวรรณกรรม ที่เรา

ใช้จินตนาการแปลความ ต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ และภูมิหลังการรับรู้แต่ละคน 

2.2) แบบอย่างอุดมคตินิยม (Idealism) เป็นรูปแบบรวบยอดแห่งความสมบูรณ์ ความ

งามตามอุดมคติเป็นจินตภาพ (Mental image) ที่เห็นในใจ ไม่ใช่เพียงทางกายภาพ (physical eye) 

 

ตาราง 3-6 สรุปแบบอย่างทางศิลปะ จาก 3 กลุ่มตัวอย่างผลงานจิตรกรรม 

 
 
 

ผลงานจิตรกรรม 
กลุ่มตัวอย่าง 

 แบบอย่างทางศิลปะ  

ปรากฏการณ์จิตรกรรม
กับวิถีวัฒนธรรม 

ปรากฏการณ์การรับรู้กับการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 

การลอกเลียนธรรมชาติคือ
การเล่าเรื่องทางการรับรู้ 

ปรากฏการณ์ทางการรับรู้สะท้อน
ความรู้สึกและการแสดงออกทาง

อารมณ์ 
แบบ

ตะวันตก 
 

แบบ
ตะวันออก 

 ภววิสัย อัตวิสัย 

กล
ุ่ม 

1 ภ
าพ
จิต
รก
รร
มก

ลุ่ม
น้ า
ตะ
วัน

ตก
 

 

แบบตะวันตก อัตวิสัย : อาศัยการถ่ายทอดเนื้อหาอ้างอิงจากเหตุการณ์ใน
ประวัติศาสตร์แฝงด้วยปรัชญาเปรียบเทียบกับปรากฏการณ์
ธรรมชาติ การผันเปลี่ยนของเวลากลางวันเป็นกลางคืน 

 

แบบตะวันตก อัตวิสัย : การถ่ายทอดเนื้อหาสร้างภาพปรากฏการณ์ แสดงความ
รุ่งเรืองของอาณาจักรตามความคิดของจิตรกร 

 

แบบตะวันตก 
 

ภววิสัย : อาศัยภาพเหตุการณ์ที่พบเจอ สะท้อนสภาวการณ์ทางสังคม
ของชนชั้นชาวนา 

กล
ุ่มท

ี่ 2 
กล

ุ่มจ
ิตร
กร
รม
ขอ

งจ
ิตร
กร

 
ทะ

เลส
าบ
สง
ขล

า 

 

แบบตะวันออก อัตวิสัย : การถ่ายทอดแบบจิตรกรรมไทยพ้ืนบ้านร่วมสมัย 
ผสานกับรูปแบบศิลปะการเล่นหนงัตะลุงตัวเมขลา 

 

แบบตะวันตก 
 

ภววิสัย : การถ่ายทอดกลวิธีแบบงานวาดเส้นร่วมสมัย 
โดยผสานความประทับใจจากความทรงจ าในวัยเยาว์เรื่องบ้านมาสะ
ท้อนวิถีวัฒนธรรมของชาวควน 

 

 

แบบตะวันออก อัตวิสัย : การถ่ายทอดแบบจิตรกรรมฝาผนังไทยพ้ืนบ้าน ผสาน
เรื่องราววิถีชีวิตชาวบ้านศิลปวัฒนธรรม และความเชื่อทางศาสนา 
นรก สวรรค์ เทวดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปรากฏร่วมในสิ่งแวดล้อม 

กล
ุ่มท

ี่ 3 
กล

ุ่ม
จิต
รก
รร
มฝ

าผ
นัง

บร
ิเวณ

ทะ
เลส

าบ
สง
ขล

า 

 

แบบตะวันออก อัตวิสัย : การถ่ายทอดที่มีการผสมผสานระหว่างจิตรกรรมไทย
ประเพณีนิยมกับลักษณะเชิงช่างพ้ืนบ้าน  

 

แบบตะวันออก อัตวิสัย : อาศัยการถ่ายทอด แบบ ศิลปะพื้นบ้านภาคใต้ที่มีการ
ผสมผสานลักษณะของศิลปะการเล่นตวัหนังตะลงุ 
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4.3 การบันทึกด้วยภาพถ่ายและการร่างภาพขณะศึกษาภาคสนาม 
การศึกษาพื้นที่ภาคสนามรอบลุ่มทะเลสาบสงขลาในเขต 3 จังหวัด คือจังหวัดนครศรี 

ธรรมราช จังหวัดพัทลุง และจังหวัดสงขลา มีเนื้อที่ทั้งหมดประมาณ 1,040 ตารางกิโลเมตร หรือ 
616,750 ไร ่ แบ่งออกเป็นพื้นที่ทะเลสาบตอนบน ทะเลสาบตอนกลาง และทะเลสาบตอนล่าง 
โดยใช้เวลาในการศึกษา 1 ปี เพื่อศึกษาปรากฏการณ์ของช่วงเวลาเช้า สาย บ่าย เย็น ของแต่ละวัน 
แต่ละฤดูกาล ภาพวัฒนธรรมทางการเห็น กับการด ารงชีวิตในนิเวศวัฒนธรรม ด้วยการเก็บข้อมูล 
ทางน้ าโดยใช้เรือเล็ก ร่องไปตามห้วงน้ า ในแต่ละส่วน และการเก็บข้อมูลทางบก โดยใช้รถยนต์ 
ขับไปตามเส้นทางสายทางหลวงชนบท รอบทะเลสาบสงขลา และการเดินเท้าเข้าถึงยังสถานที่ 
ส าคัญจากการศึกษาในเอกสารเบื้องต้น ด้วยการบันทึกถ่ายภาพ และสเก็ตซ์ภาพร่าง 

การเก็บข้อมูลทางน้ า โดยใช้เรือเล็ก ร่องไปตามห้วงน้ า ในแต่ละส่วน  

การเก็บข้อมูลทางบก โดยใช้รถยนต์ ขับไปตามเส้นทางสายทางหลวงชนบท รอบทะเลสาบ

สงขลา และการเดินเท้าเข้าไปยังสถานที่ส าคัญ จากการศึกษาในเอกสารเบื้องต้น  

โดยการเก็บข้อมูลภาพร่างในด้านมิติธรรมชาติสิ่งแวดล้อมที่ปรากฏ ข้อมูลภาพร่างในด้าน

มิติมนุษย์ลักษณะบุคลิกสภาพวิถีชีวิตการประกอบอาชีพ และสิ่งแวดล้อมทางวัฒนธรรม อาคาร

สิ่งก่อสร้างทางศาสนา บ้านเรือน และเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ในการประกอบอาชีพ 

 

       
 

        
 
ภาพที่ 153 ภาพการเก็บข้อมูลภาคสนามด้วยวิธีการถ่ายภาพ และสเก็ตซ์ภาพร่าง 
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สังเคราะห์ 

สร้างความรู้ 

วิเคราะห์หาความรู้ 

จัดการข้อมูล 

ศึกษาข้อมูลดิบ 

5. การสังเคราะห์ข้อมูลและแนวทางการสร้างงาน 
ในการสังเคราะห์ข้อมูลเพื่อน าผลมาสร้างสรรค์ผลงานตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยนั้น 

จะต้องเป็นการหาความรู้ภาคปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะ (Creative knowing in art) ซึ่งมาจากการ

หาความรู้ภาคการรับรู้ในคุณค่าศิลปะ (Qualitative knowing in art) ดังที่สุชาติ สุทธิ ได้อธิบายไว้ว่า 

การสร้างสรรค์ หมายถึงการหาค าตอบเชิงการคิดทางสมองที่ก าหนดไว้ในโครงเร่ือง หรือการจัด

องค์ประกอบของเนื้อหาสาระ เรียกรวม ความหมายทางวิจิตรศิลป์ว่า สิ่งที่ก าหนดและสร้างขึ้นเป็น

รูปแบบศิลปะ (Art formulation) และวิธีการสร้างสรรค์ หมายถึงเข้าสู่กระบวนการของทักษะ ใน

ปฏิบัติการสร้างสรรค์ (Creative process) ด้วยวัสดุ เคร่ืองมือ เทคนิค รวมกันเป็น ตัวสื่อของการ

แสดงออก (Media of expression) ทางใดทางหนึ่งเป็นผลงานขึ้นมา ซึ่งเรียกอีกความหมายหนึ่งว่า 

การปฏิบัติการศิลปะ (Artistic performance) ความรู้ทั้งสองลักษณะนี้ จะเรียกรวมกันว่า องค์ความรู้

ทางการสร้างสรรค์ศิลปะ (The creative form of knowledge in art) (สุชาติ  สุทธิ, 2544 หน้า 53) 

 
        
     

     รูปความหมาย : หลอมรวม ผสมผสานความรู้  
     ด้วยวิธีสร้างความกลมกลืนข้อค้นพบ  
            แยกแยะ : แบบอย่างทางศิลปะ การส่ือสารความหมายทางจิตรกรรม   
         และเนื้อหา    

            แบ่งหมวดหมู่ : มิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม     

         พื้นที่ธรรมชาติส่ิงแวดล้อม :   ทะเลสาบสงขลา 

แผนภูมิที่ 3-1 การสร้างความรู้ *ดัดแปลงจากระบอบการวิเคราะห์สร้างความรู้ ของสุชาติ  เถาทอง 
(สุชาติ  เถาทอง, 2559 หน้า 230) 
 

เพื่อหาแนวทางการสร้างภาพผลงานจิตรกรรม เป็นการรับรู้ในคุณค่าศิลปะ ด้วยการมองหา

ภาพสะท้อนแนวคิด ทฤษฎี ที่น ามาก าหนดรูปแบบผลงานศิลปะว่าน าเสนอในลักษณะใด และมีวิธี

ล าดับขั้นตอนในการปฏิบัติการหาคุณค่าผลงานที่สร้างสรรค์อย่างไร   
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-มุมมองทางธรรมชาติ 

 

-มุมมองทางศิลปะ 

การศึกษามุมมองทางศิลปะ จากการวิเคราะห์แบบอย่างทางศิลปะ และการสื่อสาร
ความหมาย โดยอาศัยเนื้อหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรมทะเลสาบสงขลา และศิลปะหลักวิชา ที่ส าคัญ
และเป็นประโยชน์ส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานในงานวิจัย สามารถแสดงได้ดังแผนภูมิดังต่อไปนี้ 

 
 
 ควรมี  

แบบอย่างทางศิลปะ อย่างไร 
 ผลงานศิลปะจากกลุ่มตัวอย่าง 

(1) ภาพจิตรกรรมของจิตรกรลุ่มน้ าตะวันตก 
(2) ภาพจิตรกรรมของจิตรกรทะเลสาบสงขลา 
(3) ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณทะเลสาบสงขลา 

  

  
  วัฒนธรรมการรับรู้ของตะวันตก  วัฒนธรรมการรับรู้ของตะวันออก 

  
ควรใช้วิธี การสื่อสารควรหมายทางจิตรกรรม อย่างไร  หลักการทางทัศนศิลป ์

   ทัศนธาต ุ องค์ประกอบ กลวิธี 
 ทฤษฎีการรับรู ้   

 ผ่านการมองเหน็
ทางกายภาพ 

ผ่านผลงาน
จิตรกรรม 

 

   

 ควรมี เนื้อหา อย่างไร  
 มิติธรรมชาต ิ มิติมนุษย ์ มิติวัฒนธรรม  

 
การศึกษาข้อมูล  การวิเคราะห์ขอ้มูล  การผสมผสานข้อมูล  การสรุปข้อค้นพบ  

      
ภาคเอกสาร / ภาคสนาม  ผลงานจิตรกรรม 3 ระยะ  เอกสารการวิจัย  

แผนภูมิที่ 3-3 การสังเคราะห์ข้อมูลและแนวทางการสร้างงาน 
 

การสังเคราะห์ จากกมุมมองทางธรรมชาติ และมุมมองทางศิลปะ เป็นการสร้างจินต
ภาพของโลกทางการเห็นทะเลสาบสงขลาขึ้นมาใหม่ โดยผู้วิจัยได้เป็นผู้รับรู้ หลอมรวม ผสมสาน 
และไขว้กันไปมาของข้อมูล เพื่อสะท้อนรูปแบบภาพความคิด แสดงเนื้อหาในบริบทปัจจุบัน ในอัต
ลักษณ์มิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม ที่ส่งผลถึงการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม ทั้ง 3 ส่วน
คือ ด้านเน้ือหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรม ด้านการสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม และด้าน
แบบอย่างทางศิลปะ สามารถสรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลได้ดังนี้ 

อัตลักษณภ์ูมิทัศน์วฒันธรรมทางการเห็น 
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 การสังเคราะห์ด้วยบรบิททะเลสาบสงขลา 

 
 
 
 

แผนภูมิท่ี 3-1 ข้อมูลท่ีสัมพันธ์กับอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นทะเลสาบสงขลา 
 

  ในการสังเคราะห์ข้อมูลและแนวทางการสร้างงาน เกี่ยวกับปรากฏการณ์ธรรมชาติ 
ทะเลสาบสงขลา ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น ในมุมมองทางธรรมชาติ 
โดยมีปัจจัยมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม เพื่อวิเคราะห์ สังเคราะห์ ร่วมกับการ 
สร้างสรรค์งานจิตรกรรม ในมุมมองทางศิลปะ ประกอบด้วย เนื้อหา การสื่อสารความหมาย 
ทางจิตรกรรม และแบบอย่างทางศิลปะ ที่แสดงความเป็นอัตลักษณ์ วัฒนธรรมทางการเห็นที่ส าคัญ 

5.1 เนือ้หาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น (Subject Matter in Characteristic of Visual 

Culture) คือสิ่งที่เป็นตัวแทนในอัตลักษณ์วัฒนธรรมที่เป็นภววิสัย (Objective) และอัตวิสัย 
(Subjective) ประกอบด้วย 

5.1.1 เนื้อหาสาระทางการเห็นวัฒนธรรมทางสังคมพื้นท่ีชุมน้้าทะเลสาบสงขลา 
  จึงเป็นผลที่ได้จากการสังเคราะห์ในมิติทางธรรมชาติสิ่งแวดล้อม อันประกอบ 

ไปด้วย มิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม ในพื้นที่ทะเลสาบสงขลาทั้ง 3 ส่วน คือ 
ส่วนทะเลสาบตอนบน ส่วนทะเลสาบตอนกลาง และส่วนทะเลสาบตอนล่าง ได้ว่า   

5.1.1.1 มิติธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ทะเลสาบตอนบน เป็นแหล่งธรรมชาติ 
สิ่งแวดล้อมแบบน้ าจืด และมีวิถีวัฒนธรรมทางสังคมแบบไทย-พุทธที่สัมพันธ์กับนิเวศน้ าจืด 

5.1.1.2 มิติธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ทะเลสาบตอนกลาง เป็นแหล่งธรรมชาติ 
สิ่งแวดล้อมแบบน้ ากร่อย และมีวิถีวัฒนธรรมสังคมผสมผสานไทย-พุทธ และไทย-มุสลิม 
ที่มีสัมพันธ์กับนิเวศน้ ากร่อย 

5.1.1.3 มิติธรรมชาติสิ่งแวดล้อม ทะเลสาบตอนล่าง เป็นแหล่งธรรมชาติ 
สิ่งแวดล้อมแบบน้ าเค็ม และมีวิถีวัฒนธรรมสังคมผสมผสานไทย-พุทธ และไทย-จีน 
ที่สัมพันธ์กับนิเวศน้ าเค็ม 

  ซึงจะเห็นว่าพื้นที่ทะเลสาบสงขลาในแต่ละส่วนต่างมีอัตลักษณ์ที่โดดเด่น 
โดยมีนิเวศธรรมชาติ เป็นตัวก าหนด กล่าวกลับกันได้ว่ามนุษย์มีวิถีชีวิตที่สัมพันธ์กับ 
สภาพธรรมชาติ และมีศิลปวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์  

การศึกษาวิเคราะห์จากบรบิทผลงานจิตรกรรม 
กลุ่มตัวอย่าง 3 กลุ่ม 

(1), (2), (3) 
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  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นที่ได้ พบว่าเป็นสังคมพหุวัฒนธรรมที่
มีความกลมกลืนกันในทุกด้าน เป็นภาพลักษณ์การอยู่ร่วมกันอย่างเป็นสุข ท่ามกลางปรากฏการณ์
สิ่งแวดล้อมที่อุดมสมบูรณ์ ในสังคมเดียวกัน คือสังคมชาวทะเลสาบสางขลา ภาพปลายทาง
จิตรกรรม จึงเป็นการสร้างความกลมกลืน ของข้อมูลที่ศึกษาในทุกด้าน 

5.1.2 เนื้อหาสาระทางการเห็นจากศิลปะแบบอย่างตะวันตกและตะวันออก 
   เป็นการแสดงให้เห็นจากการสังเคราะห์เนื้อหาที่ปรากฏในภาพผลงานจิตรกรรม 
ที่ได้จากกลุ่มตัวอย่าง อันแสดงถึงความสัมพันธ์กับภาพภูมิทัศน์ทางธรรมชาติที่ปรากฏ  

5.1.2.1 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรลุ่มน้้าตะวันตก 
   โดยในกลุ่มผลงานจิตรกรรมกลุ่มลุ่มน้ าตะวันตก ผู้วิจัยได้ค้นหา 

ภาพผลงานซึ่งเป็นตัวแทนจาก มิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม ดังนี้ 
(1)  เน้ือหาในมิติธรรมชาติ กับภาพ The Battle of Alexander (1529) เป็น 

ภาพจิตรกรรมที่แสดงถึงความโดดเด่นในเร่ืองของธรรมชาติ กับปรากฏการณ์ของเวลา 
ที่ควบคุมได้โดยธรรมชาติเท่านั้น 

(2)  เน้ือหาในมิติมนุษย์ กับภาพ  The Gleaners (1857) เป็นภาพจิตรกรรมที่ 
แสดงความโดดเด่นในเร่ืองของมนุษย์กับวิถีทางสังคม ที่สะท้อนให้เป็นในท่าทาง พฤติกรรม 
และลักษณะของเคร่ืองแต่งกาย 

(3) เน้ือหาในมิติวัฒนธรรม กับภาพ The Course of Empire Consummation 
(1836) เป็นภาพจิตรกรรมที่แสดงความโดเด่นในเร่ืองของวัฒนธรรมในบริบททางสังคม 
ที่เกิดขึ้นในพื้นที่ การแสดงภาพความเจริญรุ่งเรืองทางวัฒนธรรม จึงแสดงถึงภาพสิ่งก่อสร้าง 
ในรูปอาคาร รูปลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมที่งดงาม ใหญ่โต และกลมกลืนอยู่ได้ในสภาพธรรมชาติ 

5.1.2.2 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรทะเลสาบสงขลา 
   ภาพจิตรกรรมของจิตรกรทะเลสาบสงขลา ผู้วิจัยได้เลือกความเป็น 

ตัวแทนของพื้นที่ อันเป็นที่ตั้งของพื้นที่ทะเลสาบสงขลา ทั้ง 3 จังหวัด ประกอบด้วย  
(1) จังหวัดนครศรีธรรมราช กับภาพพระแม่ธรณีแบกจะนะหนีท่อแก๊ส 

พ.ศ.2546 ของนายปริทรรศ  หุตางกูร ซึ่งจะเห็นว่าจิตรกรมีความขนบแนวคิดแบบตะวันออก 
คือนิยมสร้างรูปอุดมคติ มาใช้เป็นสัญลักษณ์ ในการสื่อสารความหมายของภาพ 

(2) จังหวัดพัทลุง กับภาพบ้านชาวเลภาคใต้ พ.ศ.2531 ของนายนิกร  
ไชยโยธา เป็นภาพที่แสดงความผสานกันระหว่างความเป็นตะวันตกและตะวันออก โดยจิตรกร 
สร้างรูปทรงความทรงจ าเกี่ยวกับบ้าน ที่เคยอาศัยในวัยเด็ก ด้วยเทคนิคตามแบบอะคาเดมิคตะวันตก 
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(3) จังหวัดสงขลา กับภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ศูนย์ส่งเสริมภาษาและ 
วัฒนธรรมภาคใต้ พ.ศ.2522 ของนายกระจ่าง จันทร์สังข์ ภาพแสดงความเป็นประเพณีพื้นบ้านภาค 
ใต้ โดยแสดงให้เห็นทั้งขนบประเพณี ความเชื่อ ที่แฝงอยู่ในวิธีคิดของผู้คน กับภาพวิถีชีวิตที่แสดง 
ความสัมพันธ์กับพื้นที่ธรรมชาติของทะเลสาบสงขลา โดยตรงเมื่อคร้ังราว 40 กล่าวปีล่วงมาแล้ว 
แต่คตินิยมเช่นนี้ปัจจุบันก็ยังคงอยู่ หรือแม้กระทั่งรูปแบบทางสังคมวิถีชีวิต หลายอย่าง 
ก็ยังคงปรากฏอยู่ในปัจจุบันเช่นกัน 

5.1.2.3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณทะเลสาบสงขลา 
 โดยการศึกษาภาคเอกสารและภาคสนามได้พบภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มี 

ลักษณะแบบช่างพื้นถิ่นภาคใต้ จ านวน 2 ภาพ ประกอบด้วย 
(1) ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ ในภาพจิตรกรรมฝาผนังตอน 

โปรดพระมารดาบนสวรรค์ดาวดึงส์ เป็นเรื่องราวทางพุทธศาสนา ที่นิยมเขียน ซึ่งเป็นเสมือน 
ค าสอนที่แฝงควบคู่กับรูปแบบชีวิตทางสังคมของผู้คนกับการผูกพันในพุทธศาสนา 

(2) ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคู่เต่า ในภาพเร่ืองพุทธประวัติเวสสันดรชาดก 
สะท้อนวิธีคิดแบบตะวันออก โดยใช้ภาพเกี่ยวกับพุทธศาสนา มาเป็นสื่อหล่อหลอม เสมือนค าสอน  

ซึ่งในการแสดงผลการสังเคราะห์การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม 
และแบบอย่างทางศิลปะนั้น เป็นการสังเคราะห์ด้วยมุมมองทางศิลปะ ซึ่งการสังเคราะห์สามารถ 
แยกออกเป็นหัวข้อได้ดังนี้ คือ 

 
5.2 การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม (Its Communications in Meaning of Painting) 

คือส่วนประกอบทางจิตรกรรมที่มีผลต่อการรับรู้ รู้สึก การสร้างภาพ ประกอบด้วย 
5.2.1 ทฤษฎีการรับรู้ (Sensory Perception Theory) 

5.2.1.1 ทฤษฎีการรับรู้ทางจิตรกรรม แสดงให้เป็นการวิเคราะห์ด้วยกระบวนการทาง 
วิทยาศาสตร์ โดยมีทะเลสาบสงขลาเป็นตัวกระตุ้น (Stimulus) และผู้วิจัยได้วิเคราะห์ เพื่อแยกแยะ 
แก่นแท้ของปรากฏการณ์ทางการเห็น มาแปลความหมายเป็นภาพในใจ (Visualize) โดยอาศัย 
องค์ประกอบทางการเห็น ด้วยกระบวนการรับรู้ด้วยประสาทสัมผัสทางตา 

5.2.1.2 องค์ประกอบของการมองเห็น ประกอบด้วย  การเห็นรูปและพื้น  การเห็น 
แสงและเงา  การเห็นต าแหน่งและสัดส่วน และการเห็นความเคลื่อนไหว เป็นองค์ประกอบของ 
การมองเห็นที่ผู้วิจัยให้ในการศึกษาสังเกต เพื่อวิเคราะห์แยกแยะ รูปความหมายอันเป็นปรากฏการณ์ 
อันแสดงอัตลักษณ์ ที่ส าคัญในพื้นที่ทะเลสาบสงขลา และน าองค์ประกอบของการมองเห็นน้ี 
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มาใช้ใสการมองภาพจิตรกรรมกลุ่มตัวอย่างเช่นกัน 
5.2.2 หลักการทางทัศนศิลป์ (Principles of Visual art) สังเคราะห์ข้อมูลได้ว่า 

5.2.2.1 ทัศนธาตุ เป็นการใช้ทัศนธาตุ สร้างรูป 3 มิติ บนพื้นภาพ 2 มิติ 
กับการใช้สีเพื่อแสดงปรากฏการณ์ของช่วงเวลา  

5.2.2.2 องค์ประกอบจิตรกรรม  เป็นการสร้างภาพแบบทัศนียวิทยา 
5.2.2.3 กลวิธีทางจิตรกรรม แสดงกลวิธีการระบายด้วยการใช้พู่กัน เพื่อสื่อสาร 

อารมณ์ ให้ปรากฏในภาพจิตรกรรม โดยมี บรรยากาศ ท้องฟ้า น้ าทะเลสาบ และพื้นดินชุ่มน้ า 
กับรูปแบบพหุศิลปวัฒนธรรม ที่สัมพันธ์กับช่วงเวลา ที่แตกต่างกันในภาพร่างต้นแบบ ระยะที่ 1 

 
5.3 แบบอย่างทางศิลปะ (Characteristic Style) ได้จากการศึกษาแบบอย่างผลงานจิตรกรรม 

ของจิตรกรลุ่มน้ าตะวันตก ภาพจิตรกรรมของจิตรทะเลสาบสงขลา และภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
บริเวณทะเลสาบสงขลา 

5.3.1 ปรากฏการณ์อัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น 

5.3.1.1 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรลุ่มน้้าตะวันตก ท าให้ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับการ 
น าเสนอด้วยหลักการทางทัศนศิลป์ต่อภาพภูมิทัศน์วัฒนธรรม ในมิติต่างๆ ผ่านการรับรู้ 
และแบบอย่างทางศิลปะ โดยรวมสาระส าคัญของการสื่อสารความหมายในภาพยังต้อง 
แสดงความส าคัญของภูมิทัศน์วัฒนธรรม 

5.3.1.2 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรทะเลสาบสงขลา การศึกษาผลงานจิตรกรลุ่มน้ า

ทะเลสาบสงขลา ท าให้ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับ การน าเสนอความคิด ต่อภาพผลงานการได้แรง

บันดาลใจในพื้นที่ชุ่มน้ า แต่น ามาสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคส่วนตัว แต่ที่ส าคัญการน าเสนอความ

ผูกพันทางจิตวิญญาณ เช่น การสอดแทรกปัญหาสังคมสิ่งแวดล้อมของปริทรรศ หุตางกูร หรือความ

ผูกพันที่มีในความทรงจ าวัยเยาว์ของนิกร ไชยโยธา อีกทั้งยังได้องค์ความรู้เร่ืองแบบอย่างทางศิลปะ 

(การผสานความเป็นอัตวิสัยกับภววิสัย) ในกลวิธีการแสดงออกด้วยวิธีการระบาย (การใช้ทัศนธาตุ 

การสร้างองค์ประกอบ) และการขีดเขียนสร้างรูปแบบในการสื่อสารภาพ (กลวิธีการระบายสี และ

การขีดเขียนสร้างรูปทรง) ท าให้เกิดองค์ความรู้เป็นแนวทางมาผสมผสานในการสร้างสรรค์ผลงาน 

และการเล่าเร่ืองวิถีชีวิตชาวรอบลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลาแบบจิตรกรรมไทยประเพณีนิยมพื้นถิ่น

ภาคใตข้องกระจ่าง จันทร์สังข์ 
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5.3.1.3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณทะเลสาบสงขลา นอกจากจะได้องค์ความรู้เร่ือง 
หลักการทัศนศิลปะ แบบไทยประเพณีพื้นบ้านภาคใต้แล้ว ยังได้องค์ความรู้ถึงสิ่งที่ส่งผลต่อ 
ความคิด หรือผูกจิตวิญญาณ ของผู้คน การด าเนินชีวิตด้วยความเชื่อความศรัทธา มีศีลธรรมอันดี 
ในการ เคารพในสิ่งที่เหนือ และในธรรมชาติ โดยใช้เร่ืองเล่าของบรรพชน ปลูกฝังให้เคารพศรัทธา 
ต่อธรรมชาติ ต่อนิเวศวัฒนธรรม แหล่งหาอยู่ หากินของชาวบ้าน การสร้างบรรยากาศในพื้นที่ 
ลุ่มน้ าทั้ง 3 ส่วนจึงควรแสดงถึง บรรยากาศร่วมเด่ียวกัน ทั้งนี้เนื่องจากพื้นที่ทั้ง 3 ส่วนแม้ว่า 
ทางกายภาพจะมีลักษณะของ วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน แต่สิ่งที่เป็นความเชื่อ ความคิดของผู้คน 
ไม่ได้แตกต่างกันเลย ดังนั้นจึงเป็นการสื่อสารความหมายของภาพด้วย การสร้างบรรยากาศ 
ร่วมเดียวกัน (ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระตอนโปรดพระมารดา บนสวรรค์ดาวดึงส์ 
และภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดคูเต่าเร่ืองพุทธประวัติเวสสันดรชาดก) สีกับการ 
เปรียบเปรยถึงชีวิต และก่อเกิดศิลปวัฒนธรรมอันแสดงอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม 

5.3.2 ลักษณะเฉพาะของจิตรกรกับมุมมองทางศิลปะ ผลการสังเคราะห์ข้อมูล เกี่ยวกับ 
แบบอย่างทางศิลปะ มี 2 ลักษณะ คือ แบบอย่างที่เป็นภววิสัย และแบบอย่างที่เป็นอัตวิสัย โดยมีการ 
สื่อสารความหมายทางจิตรกรรม โดยเนื้อหาสาระที่จิตรกรสื่อนั้น มีแรงจูงใจจากลักษณะทางกายภาพ 
และจากวรรณกรรม อันมีมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม 
ปรากฏให้เห็นในนิเวศสิ่งแวดล้อม ดังตารางต่อไปนี้ 
 
ตาราง 3-7 สรุปผลการสังเคราะห์ลักษณะเฉพาะของจิตรกรกับมุมมองทางศิลปะ 
กลุ่ม 1 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรลุ่มน้ าตะวันตก 

 
จิตรกร :  
อัลเบรคท์ อัลท์ดอร์เฟอร์ 

แบบอย่างทางศิลปะ : แบบตะวันตก / อัตวิสัย  
-อาศัยการถ่ายทอดเน้ือหาอ้างอิงจากเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์แฝง
ด้วยปรัชญาเปรียบเทียบกับปรากฏการณ์ธรรมชาติ การผันเปลี่ยนของ
เวลากลางวันเป็นกลางคืน 
การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม : จากวรรณกรรม 
-ภาพมีการประสานกันอย่างกลมกลืน 
-จัดภาพทัศนียวิทยาภูมิทัศน์โดยมีเส้นขอบฟ้าเป็นเส้นระดับสายตาและ
ใช้สีน้ ามันแสดงฝีแปรงสร้างบรรยากาศภาพบนแผ่นไม้ 

มิติธรรมชาติ : การเปลี่ยนช่วงเวลา โดยพระอาทิตย์และพระจันทร์ 
มิติมนุษย์ : เหล่ากองทับทหารอเล็กซานเดอร์ กับการต่อสู้ในสงคราม 
มิติวัฒนธรรม : ภาวะสงคราม การต่อสู้ในศตวรรษที่ 16 
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ตาราง 3-7 สรุปผลการสังเคราะห์ลักษณะเฉพาะของจิตรกรกับมุมมองทางศิลปะ (ต่อ) 

 
จิตรกร : 
โธมัส  โคล 

แบบอย่างทางศิลปะ :แบบตะวันตก/ อัตวิสัย 
-เน้ือหาสร้างภาพปรากฏการณ์ ความรุ่งเรืองของอาณาจักรสะท้อนถึง

ความรุ่งโรจน์ ด้วยสิ่งก่อสร้างขนาดมโหฬารตามความคิดของจิตรกร 

การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม : จากวรรณกรรม 
-โทนสีโดยรวม มีความกลมกลืนกัน การใช้ความสุกสว่างของสีและ
เส้นเชิงนัยของรูปทรงสถาปัตยกรรมก าหนดจุดเด่นของภาพด้วยค่า
น้ าหนักบริเวณแสงและเงาและใช้สีน้ ามันบนผ้าใบด้วยการระบายสี
เรียบกลมกลืน 

มิติธรรมชาติ : ภาพภูเขาโอบล้อมอาคารขนาดใหญ่โดยมีสายน้ าไหลผ่านตลอดอาณาจักร 
มิติมนุษย์ : มีพลเมืองผู้ปกครองเป็นศูนย์กลางของอาณาจักรยุคโรมัน 
มิติวัฒนธรรม : ความรุ่งเรืองแบบอารยธรรมโรมัน ด้วยขบวนแห่แสดงชัยชนะและการเฉลิมฉลอง 

 
จิตรกร :  
เจมส์ ฟรานซิส มิลเล่ 

แบบอย่างทางศิลปะ : แบบตะวันตก / ภววิสัย-ภาพเหตุการณ์ที่พบเจอ 
สะท้อนสภาวการณ์สังคมของชนชั้นชาวนา 
การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม : จากกายภาพ 
-บรรยากาศของภาพมีความกลมกลืนกันโดยเน้นสาระส าคัญที่รูปทรง
มนุษย์ที่ยังคงกลมกลืนกับภูมทิัศน์ 
-การก าหนดทิศทางของแสงจากธรรมชาติแสดงช่วงเวลา สร้างขนาด
ของรูปทรงในระยะใกล้ และไกลออกไปจนสุดสายตา โดยสีน้ ามันบน
ผ้าใบด้วยการระบายกลมกลืน และซับซ้อน 

มิติธรรมชาติ : ความกว้างท้องทุ่ง แสงแดดที่แผ่กระจายสาดส่องไปทั่ว 
มิติมนุษย์ : หญิงชาวนา 3 คน ที่เก็บเมล็ดข้าวตกหล่นหลังการเก็บเกี่ยว 
มิติวัฒนธรรม :สังคมเกษตรกรวิถีชีวิตของชาวนายากจนในชนบท ที่แตกต่างจากสังคมเมือง 
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ตาราง 3-7 สรุปผลการสังเคราะห์ลักษณะเฉพาะของจิตรกรกับมุมมองทางศิลปะ (ต่อ) 
กลุ่ม 2 ภาพจิตรกรรมของจิตรกรทะเลสาบสงขลา 

 
จิตรกร : 
นายปริทรรศ  หุตางกูร 

แบบอย่างทางศิลปะ : แบบตะวันออก /อัตวิสัย  
-การถ่ายทอดแบบจิตรกรรมไทยพื้นบ้านร่วมสมัย ผสานกับรูปแบบ
ศิลปะการแกะสลักหนังตะลงุตัวเมขลา 
การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม : จากวรรณกรรม 
-โดยแสดงภาพแม่พระธรณีแบบตัวหนังตะลุง เพื่อเปรียบเทียบรูป
ความคิดกับสถานการณ์ สร้างรูประยะหน้าให้ลอยออกมา แสดงความ
เคลื่อนไหวไร้แรงโน้มถ่วงโดยมีพื้นหลังแสดงภูมิประเทศ 
- ใช้สีทองเพื่อสื่อถึงความรุ่งเรือง และใช้สีอะคริลิก ระบายสีบนผ้าใบ
ด้วยสีเหลวโปร่งใส่ บนพื้นภาพแสดงการทับซ้อน 

มิติธรรมชาติ : แสดงภาพพื้นดิน สายคลองโดยใช้มุมมองจากท้องฟ้า 
มิติมนุษย์ : จากวรรณกรรม คือ ตัวพระแม่ธรณีที่มีรูปลักษณ์เป็น 2 มิติ แบบตัวหนังตะลุง 
มิติวัฒนธรรม :สะท้อนคติความเชื่อ ศักดิ์สิทธิ์ที่แฝงอยู่กับภูมิวัฒนธรรม ที่ปกป้องคุ้มครอง 

 
จิตรกร : 
นายนิกร  ไชยโยธา 

แบบอย่างทางศิลปะ : แบบตะวันตก / ภววิสัย  
ผสานความประทับใจวัยเยาว์เร่ืองบ้านสะท้อนวิถีวัฒนธรรมชาวควน 
การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม : 
-สร้างรูปทรง และบริเวณว่าง สื่อความหมายสาระของภาพบ้านที่เคย
อาศัยในวัยเด็ก ใช้เส้นสีขาว-ด าแสดงความทรงจ าในอดีต สร้างรูปทรง
ขนาดใหญ่ กลาง และเล็ก แสดงมิติ และระยะภาพและใช้
ปากกาลูกลื่น บนกระดาษด้วยการขีดทับซ้อนเส้นแสดงค่าน้ าหนัก-
การถ่ายทอดกลวิธีแบบงานวาดเส้นร่วมสมัย 

มิติธรรมชาติ : ภาพพื้นดินบนเขา และท้องฟ้าระยะไกล  
มิติมนุษย์ :ไม่แสดงภาพรูปมนุษย์ 
มิติวัฒนธรรม : ภาพบ้านไม้ในสวนยาง มีวิถีวัฒนธรรมแบบชาวควนไม่ใช่ชุมชนพื้นราบ ที่ท า
เกษตรกรรม และชุมชนชายฝั่งที่ท าประมง 
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ตาราง 3-7 สรุปผลการสังเคราะห์ลักษณะเฉพาะของจิตรกรกับมุมมองทางศิลปะ (ต่อ) 

 
จิตรกร :  
กระจ่าง  จันทร์สังข์ 
 
 

แบบอย่างทางศิลปะ : แบบตะวันออก / อัตวิสัย  
-แบบจิตรกรรมฝาผนังไทยพื้นบ้าน ผสานเร่ืองราววิถีชีวิตชาวบ้าน
ศิลปวัฒนธรรม และความเชื่อทางศาสนา นรก สวรรค์ เทวดา สิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่ปรากฏร่วมในสิ่งแวดล้อม 
การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม : จากวรรณกรรม  
-โดยสร้างรูปและพื้นภาพแสดงนิเวศของภูมิทัศน์ 
-การใช้สีท้องฟ้า น้ า และพื้นดิน แตกต่างกัน แต่ยังแสดงความกลมกลืน
ของบรรยากาศ และความสมดุลขององค์ประกอบ โดยใช้สีอะคริลิกบน
ฝาผนัง ด้วยการระบายสีข้นบนพื้นผนังแห้ง 

มิติธรรมชาติ : แสดงภาพเกาะ มีภูเขาต้นไม้พืชพรรณ และทะเลสาบล้อมรอบแสดงนิเวศแวดล้อม ที่
เกื้อกูลอย่างเป็นวัฏจักร 
มิติมนุษย์ : ชาวบ้านในชุมชน และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในรูปลักษณ์ของคติความเชื่อทางศาสนามีเทวดา
อารักษ์ เป็นยักษ์ ครุฑ จระเข้ พญานาค ฯ 
มิติวัฒนธรรม : วีถีชีวิตชาวประมง ชาวสวน ชาวนา และกิจกรรมร่ืนเริงทางศิลปวัฒนธรรม 
มโนราห์ เข้าวัดท าบุญ 
กลุ่มที่ 3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณทะเลสาบสงขลา 

 
จิตรกรรมฝาผนังวิหาร
พระนอนวัดจะทิ้งพระ 

แบบอย่างทางศิลปะ :แบบตะวันออก /อัตวิสัย  
-ผสมผสานจิตรกรรมไทยประเพณีนิยมกับลักษณะเชิงช่างพื้นบ้าน 
การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม : จากวรรณกรรม  
-ภาพพุทธประวัติตอนโปรดพระมารดาบนสวรรค์ดาวดึงส์แบบอุดมคติ
พื้นถิ่น จัดแบ่งรูป พื้นภาพในแต่ละส่วนด้วยต้นไม้ และแนวร้ัวก าแพง 
-ใช้สีเหลืองเป็นพื้นภาพ ด้านบนคือสวรรค์ส่วนกลาง พื้นโลกและ
ส่วนล่างนรก โดยใช้สีฝุ่นบนฝาผนัง มีการลงสีเตรียมพื้น และร่างภาพ
ก่อนลงสีพร้อมการตัดเส้นแสดงรายละเอียด 

มิติธรรมชาติ : ต้นไม้แบบอุดมคติศิลปะประเพณีไทย แต่มีความอิสระในการแสดงออกแบบพื้นถิ่น 
มิติมนุษย์ : ภาพชาวบ้าน เทวดา พระสงฆ์ และพระพุทธเจ้า ในแบบอุดมคติไทยพื้นถิ่น 
มิติวัฒนธรรม :แสดงถึงวัฒนธรรม คตินิยมความเชื่อของชาวพุทธ ที่ผูกพันกับพระพุทธศาสนา 
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ตาราง 3-7 สรุปผลการสังเคราะห์ลักษณะเฉพาะของจิตรกรกับมุมมองทางศิลปะ (ต่อ) 

 
ภ าพจิ ต รก รรมฝ าผนั ง
อุโบสถวัดคูเต่า 

แบบอย่างทางศิลปะ :แบบตะวันออก / อัตวิสัย  
-แบบศิลปะพื้นบ้านภาคใต้ มีการผสมผสานลักษณะศิลปะการ
แกะสลักตัวหนังตะลุง 
การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม : จากวรรณกรรม   
-ภาพเวสสันดรชาดก เล่าเร่ืองไปตามแนวยาวผนังรอบโบสถ์ แสดง
ฉากส าคัญด้วยตัวละคร และสิ่งก่อสร้างทางสถาปัตยกรรม แบ่งภาพ
ในแต่ละตอนด้วยต้นไม้ และเส้นฝากั้น 
-ระบายสีก าหนดค่าน้ าหนักวัตถุ ใช้สีฝุ่นระบายบนฝาผนังโดยตัดเส้น
บางส่วน เช่นระบายสีใบไม้ แต่ตัดเส้นเฉพาะช่วงล าต้น 

มิติธรรมชาติ :ต้นไม้และเหล่าสัตว์ป่า เสือและกวาง นกนานาชนิด ม้าที่เป็นพาหนะ หมาที่เป็นสัตว์
เลี้ยง ประกอบอยู่ในฉาก แต่ละตอน   
มิติมนุษย์ :มนุษย์ ที่เป็นดาบส และดาบสินี ก็คือพระเวสสันดร กับนางมัทรี มีพรามหมณ์ที่เป็นชูชก 
มีเทวดาอารักษ์ มีชาวบ้าน โดยแสดงภาพลักษณ์ศิลปะไทยพื้นถิ่นผสมผสานรูปแบบตัวหนังตะลุง 
มิติวัฒนธรรม :แสดงคตินิยมความเชื่อชาวพุทธ ด้วยมุมมองคนทั่วไป กับมุมมองพระโพธิสัตว์ผู้
ทรงมีเมตตาบ าเพ็ญทานบารมี 
 
   สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นลักษณะของจิตรกร กับมุมมองทางศิลปะ 
ที่ใช้เพื่อสร้างสรรค์ให้ปรากฏออกมาเป็นภาพผลงานจิตรกรรม มีแบบอย่างทางศิลปะ มาจาก 
วัฒนธรรมทางการรับรู้ไม่ว่าจากแบบอย่างตะวันตก หรือจากแบบอย่างตะวันออก และมีวิธีการ 
สื่อสารความหมายของภาพจิตรกรรมด้วยวิธีที่มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งทั้งนี้เนื้อหาภาพผลงาน 
ทุกชิ้นต่างแสดงถึงปัจจัยที่เป็นส่วนประกอบของธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมทั้งสิ้น 
 

5.3.3 อัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นเพื่อการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม   
   ผลการสังเคราะห์ข้อมูลปรากฏการณ์ของทะเลสาบสงขลา และภาพ 

จิตรกรรมกลุ่มตัวอย่าง มาสร้างสรรค์ ผลงานภาพจิตรกรรม สะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
ทางการเห็น สรุปแยกให้เห็นผลการศึกษาและจัดการข้อมูลดิบ ไปสู่ผลการวิเคราะห์หาความรู้ 
และการสังเคราะห์สร้างความรู้ ได้ดังนี้ 
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ตาราง 3-8 สรุปอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น 

อัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น 

ศึกษาและจัดการข้อมูลดิบ วิเคราะห์หาความรู้ สังเคราะห์สร้างความรู้ 

มิติธรรมชาติ 
-สีบรรยากาศ ในช่วงเวลาที่ต่างกัน 
-ท้องฟ้า น้ าและพื้นดินกว้างใหญ่ 
แสงแดด สาดส่อง ภูเขาที่โอบล้อม  
-ลักษณะสัณฐานน้ าตื้น ในทะเล 
สาบส่วนตอนบน น้ าลึกตอนกลาง 
และตอนล่าง 
-สายคลองที่เป็นแหล่งปลาชุกชุม  
-นิเวศแวดล้อมที่เกื้อกูลเป็นวัฏจักร 

 
-ปรากฏการณ์เวลา ก้อน
เมฆที่พร้อมจะตกเป็น
ฝนได้ทุกเมื่อ 
-ความหมายสี รูปร่าง 
รูปทรง และบรรยากาศ 
-ภูมิทัศน์ แบบทัศนีย
วิทยา เพื่อแสดงภาพ
ท้องฟ้า น้ าทะเลสาบ 
และพื้นดินชายฝั่ง 

 
-ปรากฏการณ์ทางการเห็น ที่มี
การผสมผสานกับปรากฏการณ์
ทางความรู้สึก ที่มีสี รูปร่าง 
รูปทรง และกลวิธีการระบาย
สร้างพื้นผิว แสดงความสมบูรณ์ 
ในธรรมชาติ 3 น้ า 
-การผสมผสานแบบอย่าง
ตะวันตก และตะวันออกแบบ
พื้นบ้านภาคใต้ 

มิติมนุษย์ 
-ชาวไทย-พุทธ,ไทย-มุสลิม,ชาว
ไทยเชื้อสายจีน และชุมชนชายฝั่ง 
และกิจกรรมกลางห้วงน้ า 

 
-วิถีชีวิตชาวบ้าน 
พฤติกรรม บุคลิก 
ท่าทาง ชาติพันธุ์ 
รสนิยม การแต่งกาย 

 
-เอกภาพในสังคมพหุวัฒนธรรม 
ความกลมกลืนในศิลปวัฒนธรรม
เพื่อสะท้อนจิตวิญญาณเดียวกัน 

มิติวัฒนธรรม 
-วิถีวัฒนธรรม บ้านเรือนในแต่ละ
ห้วงน้ า  
-การเลี้ยงชีพ แบบพึ่งพิงธรรมชาติ
อย่างพอเพียง และการอยู่ร่วมกัน 
ในวัฒนธรรมทางศาสนาที่แตกต่าง 
อย่างสันติสุข 
-กลุ่มชาวบ้าน กับวิถีชีวิตใน
สังคมเลสาบ 

 
-ความกลมกลืนทาง
วัฒนธรรม การผสาน
รูปร่าง-รูปทรง 
-ปรากฏการณ์ 
เหตุการณ์วิถีชาวบ้าน ที่
สัมพันธ์กับช่วงเวลา 
ปรากฏการณ์ทาง
ธรรมชาติ 

 
-พหุวัฒนธรรม ภายใต้นิเวศ
ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา 
ศิลปวัฒนธรรม คุณค่า อัตลักษณ์ 
สุนทรียภาพ  ความหมายตรง และ
ความหมายแฝง 
-การผสานรูป จิตรกรรมไทย
พื้นบ้านภาคใต้กับลักษณะร่วม
สมัย 

      ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นที่ได้ พบว่าเป็นสังคมพหุ
วัฒนธรรมที่มีความกลมกลืนกันในทุกด้าน เป็นภาพลักษณ์การอยู่ร่วมกันอย่างเป็นสุข ท่ามกลาง
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ปรากฏการณ์สิ่งแวดล้อมที่อุดมสมบูรณ์ ในสังคมเดียวกัน คือสังคมชาวทะเลสาบสางขลา ภาพ
ปลายทางจิตรกรรม จึงเป็นการสร้างความกลมกลืน ของข้อมูลที่ศึกษาในทุกด้าน  
 

6. การสร้างสรรค์ผลงาน 
เป็นการสร้างผลงานจิตรกรรม ด้วยวิธีการสร้างสรรค์ 3 ระยะ โดยแต่ละขั้นตอน 

จะมีการพิจารณา ตรวจสอบ และให้ค าโดยที่ปรึกษา และผู้เชี่ยวชาญ ดังนี้ 
6.1 ระยะที่ 1 ภาพร่างขั้นต้น จ านวน 30 ชิ้น ขนาด 60x80 เซนติเมตร โดยมีที่ปรึกษา 2 ท่าน 

คัดเลือก ตรวจสอบ แลให้ค าแนะน า 
6.2 ระยะที่ 2 ภาพร่างปลายทาง จ านวน 9 ชิ้น ขนาด 60x80 เซนติเมตร โดยมีผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน 

คัดเลือกและให้ค าแนะน า โดยคุณสมบัติของผู้ประเมินผลงานเป็นผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านทัศนศิลป์ 
และเป็นผู้เชี่ยวชาญ เป็นที่ยอมรับทางด้านจิตรกรรมเป็นอย่างดี ในที่นี้ประกอบด้วย   

6.2.1 รองศาสตราจารย์สรรณรงค์ สิงหเสนี  
   ผู้เชี่ยวชาญด้านจิตรกรรมทิวทัศน์ อาจารย์คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าคุณทหารลาดกระบัง 
6.2.2 รองศาสตราจารย์สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง  
   ผู้เชี่ยวชาญด้านจิตรกรรมทิวทัศน์ อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
6.2.3 รองศาสตราจารย์นิคอเละ ระเด่นอาหมัด  

     ศิลปินดีเด่นจังหวัดยะลา สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) พ.ศ.2544 
ผู้เชี่ยวชาญด้านจิตรกรรมทิวทัศน์ อาจารย์ภาควิชาศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎยะลา   

6.3 ระยะที่ 3 ภาพผลงานปลายทาง (Painting) จ านวน 3 ชิ้น ขนาด 90x120 เซนติเมตร 
โดยมีที่ปรึกษาตรวจสอบ และให้ข้อเสนอแนะ การอธิบายสรุป โดยวิธีบรรยายพรรณนาแบบ 
เชิงคุณภาพ  
7. การเผยแพร่ผลงานและแสดงนิทรรศการศิลปดุษฏีนิพนธ์ 

   ตีพิมพ์เพื่อเผยแพร่บทความวิจัยในวารสารปาริชาต มหาวิทยาลัยทักษิณ และจัด 
แสดงนิทรรศการ ผลงานจิตรกรรมศิลปวิจัย ต่อสาธารณะ ณ หอศิลป์จามจุรี (Jamjuree Art Gallery) 
ถนนพญาไท แขวงวังใหม่ เขตปทุมวัน จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
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บทที ่4 
การสร้างสรรค์และตรวจสอบผลงาน 

 
 การสร้างสรรค์ผลงานภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น ทะเลสาบสงขลา 
เป็นผลมาจาก การศึกษาเอกสาร การศึกษาผลงานสร้างสรรค์และการศึกษาพื้นที่ภาคสนาม 
เพื่อไดข้้อมูลทางด้าน เนื้อหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรม วิธีการสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม 
และแบบอย่างทางศิลปะ ดังกล่าวไปแล้วในบทที่ 3 ในบทนี้เป็นการแสดงให้เห็นถึงการ 
สร้างสรรค์ผลงานและแสดงให้เห็นถึงการพัฒนาผลงานตามกระบวนการวิจัย 
 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยได้ก าหนดออกเป็น 3 ระยะด้วยกันเพื่อน าผลจากการ 

สังเคราะห์มาสร้างสรรค์ผลงานด้วยกลวิธีทางจิตรกรรม และมีการน าเสนอเพื่อพิจารณาโดยที่ปรึกษา

เป็นระยะ ดังมีขั้นตอนตามต่อไปนี้ 

 

1. แนวทางการสร้างสรรค์ และการตรวจสอบผลงาน  

ผลการสังเคราะห ์
-มุมมองทางธรรมชาต ิ
-มุมมองทางศิลปะ 

 ระยะที ่1  
จ านวน 30 ชิ้น 
ขนาด 60x80 ซม. 

 ระยะที่ 2 
จ านวน 9 ชิ้น  

ขนาด 60x80 ซม. 

 ระยะที่ 3 
จ านวน 3 ชิ้น 

ขนาด 90x120 ซม. 
       

 ครั้งที่ 1 ที่ปรึกษาคัดเลือก  
ตรวจสอบและให้ค าแนะน า 

 ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน 
คัดเลือกและให้ค าแนะน า 

 ครั้งที่ 2 ที่ปรึกษาตรวจสอบ
และให้ข้อเสนอแนะ 

แผนภูมิที่ 4-1 แสดงขั้นตอนการสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม 3 ระยะ 
 

ระยะที่ 1 ภาพร่าง จ านวน 30 ชิ้น   

 เมื่อสร้างภาพผลงาน จ านวน 30 ชิ้น โดยมีที่ปรึกษาหลัก และที่ปรึกษาร่วมได้ พิจารณา

คัดเลือกตรวจสอบและให้ค าแนะน า เพื่อสร้างสรรค์ภาพผลงานระยะที่ 2 ต่อไป 

ระยะที่ 2 ภาพร่างผลงานปลายทาง จ านวน 9 ชิ้น 

 เมื่อสร้างภาพผลงานจ านวน 9 ชิ้น โดยมีผู้เชี่ยวชาญจ านวน 3 ท่าน ได้พิจารณาคัดเลือก 

ตรวจสอบและให้ค าแนะน า เพื่อสร้างสรรค์ภาพผลงานระยะที่ 3 ต่อไป 

ระยะที่ 3 ภาพผลงานส าเร็จ จ านวน 3 ชิ้น 
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 ระหว่างการสร้างสรรค์ผลงานได้ผ่านการตรวจสอบและให้ค าแนะน าโดยที่ปรึกษา จนเป็น

ภาพผลงานส าเร็จ จ านวนทั้งสิ้น 3 ชิ้น 

 เพื่อให้ได้ภาพผลงานจิตรกรรมที่สะท้อนอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรมทะเลสาบสงขลา อันเป็น

ภาพผลงานปลายทางของการวิจัย โดยมีรายละเอียดของการพิจารณาตามแต่ละขั้นตอนดังนี้ 

1.1 ระยะที่ 1 ภาพร่างต้นแบบ จ านวน 30 ชิ้น 
การสร้างสรรค์ทดลองนี ้เป็นการสร้างรูปความหมาย โดยผสมผสาน สลับ

ปรับเปลี่ยน หลอมรวม ประกอบสร้างความกลมกลืนในภาพผลงาน ท าให้เห็นข้อค้นพบที่ส าคัญ 
น ามาสร้างชุดผลงาน ระยะที่ 1 โดยสื่อวัสดุสีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด 60x80 เซนติเมตร แสดงแบบอย่าง
ทางศิลปะ ด้วยสี รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว และบริเวณว่าง และการสื่อสารความหมายตรง และ
ความหมายแฝง ปรากฏการณ์ทางการเห็น และความรู้สึก ในทางมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และ
วัฒนธรรม ปรากฏเป็นภาพร่างต้นแบบ สรุปได้ว่า 

 
ตาราง 4-1 สรุปอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็นในมุมมองทางศิลปะ ในภาพร่างต้นแบบระยะที่ 1  
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ภววิสัย Naturalism, Realism -ปรากฏการณ์ความกลมกลืนแบบอย่างทางศิลปะ ผสมผสาน
รูปร่าง รูปทรง วิธีการแบบตะวันตกและประเพณีนิยมพื้นถิ่น 
เพื่อสะท้อนจิตวิญญาณแบบตะวันออก 

อัตวิสัย Romanticism, Idealism, 
Conventionalism 
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รูปและพื้น ทัศนธาตุ : สร้างรูป 3 มิติ และพ้ืน 2 มิต ิ
องค์ประกอบจิตรกรรม : แบบทัศนียวิทยา 
กลวิธีทางจิตรกรรม : สร้างลีลารอยพู่กันแสดงอารมณ์
ผสมผสานกับรูปทรงอุดมคติ 2 มิติ ใช้สีแสดงปรากฏการณ์
ของช่วงเวลา ก้อนเมฆ วิถีชีวิต ที่ต่างกันในภาพร่างต้นแบบ  

แสงและเงา 

ต าแหน่งและสัดส่วน 

ความเคลื่อนไหว 

เน
ื้อห

า -ปรากฏการณ์ส่ิงแวดล้อมที่มีมิตธิรรมชาติ มนุษย์ และวัฒนธรรม วิถีชีวิตชุมชน 3 ห้วงน้ า ทะเล 
สาบ สงขลาตอนบน ตอนกลาง และตอนล่าง ความกลมกลืนมีเอกภาพ ในอัตลักษณ์พหุวัฒนธรรม 

การก าหนดจ านวนชิ้นงานผลงานสร้างสรรค์เป็นการแสดงถึงอัตลักษณ์ทางด้าน 
กายภาพ ที่มีความแตกต่างกันตามสภาพลุ่มน้ า อันประกอบด้วยลุ่มน้ าจืด ลุ่มน้ ากร่อย และลุ่มน้ าเค็ม 
เพราะทั้งนี้จากการศึกษาข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นว่า สภาพลุ่มน้ าที่มีความแตกต่างกัน 
ท าให้เกิดวิถีวัฒนธรรมทางด้านกายภาพที่มีความแตกต่างกันออกไปด้วย โดยก าหนดจ านวนชิ้นงาน 
ในแตล่ะส่วนพื้นที่ เพื่อจัดท าผลงานสร้างสรรค์ ภาพร่าง ระยะที่ 1 ในล าดับต่อไปดังนี้  
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ส่วนที่ 1 ทะเลสาบตอนบน จ านวน 10 ชิ้น 

 
ภาพที่  154 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1 ภาพชุมชนทะเลน้อย 
 

 

 
ภาพที่  155 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 2 ภาพชุมชนทะเลน้อย 
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ภาพที่  156ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 3 ภาพชุมชนทะเลน้อย 
 

 

 
ภาพที่  157 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 4 ภาพลุ่มน้ าปากรอและยอยักษ์ 
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ภาพที่  158 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 5 ภาพลุ่มน้ าปากรอ และยอยักษ์ 
 

 

 
ภาพที่  159 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 6 ภาพลุ่มน้ าปากกระ และควายน้ า 
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ภาพที่  160 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 7 ภาพลุ่มน้ าปากประ และควายน้ า 
 

 

 
ภาพที่  161 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 8 ภาพลุ่มน้ าปากประ และควายน้ า 
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ภาพที่  162 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 9 ภาพลุ่มน้ าปากประ และควายน้ า 

 
 

 
ภาพที่  163 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 10 ภาพลุ่มน้ าปากคลอง 
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ส่วนที่ 2 ทะเลสาบตอนกลาง จ านวน 10 ชิ้น  
 

 
ภาพที่  164 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 11 ภาพลุ่มน้ าบางแก้ว 

 

 
ภาพที่  165 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 12 ภาพลุ่มน้ าปากพะยูน 
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ภาพที่  166 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 13 ภาพลุ่มน้ าคูขุด 
 

 

 
ภาพที่  167 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 14 ภาพชุมชนดอนคัน 
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ภาพที่  168 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 15 ภาพชุมชนดอนคัน 
 

 

 
ภาพที่  169 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 16 ภาพลุ่มน้ าคูขุด 
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ภาพที่  170 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 17 ภาพลุ่มน้ าปากพะยูน 
 

 

 
ภาพที่  171 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 18 ภาพลุ่มน้ าปากรอ 
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ภาพที่  172 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 19 ภาพลุ่มน้ าปากรอ 
 

 

 
ภาพที่  173 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 20 ภาพลุ่มน้ าเกาะใหญ่ 
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ส่วนที่ 3 ทะเลสาบตอนล่าง จ านวน 10 ชิ้น 
 

 
ภาพที่  174 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 21 ภาพชุมชนเกาะยอ  
 

 

 
ภาพที่  175 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 22 ภาพชุมชนท้ายยอ 
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ภาพที่  176 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 23 ภาพชุมชนเกาะยอ  
 

 

 
ภาพที่  177 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 24 ภาพชุมชนเกาะยอ 
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ภาพที่  178 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 25 ภาพชุมชนเกาะยอ 
 

 

 
ภาพที่  179 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 26 ภาพชุมชนเกาะยอ 
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ภาพที่  180 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 27 ภาพชุมชนเกาะยอ 

 
 

 
ภาพที่  181 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 28 ภาพลุ่มปากน้ าสงขลา 
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ภาพที่  182 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 29 ภาพลุ่มปากน้ าสงขลา 
 

 

 
ภาพที่  183 ภาพระยะที่ 1 ชิ้นที่ 30 ภาพลุ่มปากน้ าสงขลา 
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ตาราง 4-2 สรุปภาพร่างต้นแบบระยะที่ 1 จ านวน 30 ชิ้น  
ภาพร่างต้นแบบทะเลสาบตอนบน 

                   
ชุมชนไทย-พุทธบ้านทะเลน้อย วิถีชีวิตชาวประมงด้วยวิธียกยอยักษ์ เลี้ยงฝูงควายน้ า และการหาปลาด้วยเรือหัวแบน 

ภาพร่างต้นแบบทะเลสาบตอนกลาง 

                   
ชุมชนไทย-พุทธ และไทย-มุสลิม หมู่บ้านริมน้ า กับศาสนสถาน วัดไทย ที่มีพ่อเฒ่านอนยึดโยงจิตรวิญญาณชาวบ้านทุก
ครั้งเมื่อเล่นเรอืผ่าน และมัสยิด ในชุมชนศูนย์รวมจติใจและวิถีชีวิตชาวประมงในห้วงน้ ากว้าง มีไซตั้ง และขาทรายยื่นไป
มาเต็มห้วงน้ า  กับตลาดขายปลาที่คึกคัก  

ภาพร่างต้นแบบทะเลสาบตอนล่าง 

                   
ชุมชนไทย-พุทธ และชาวไทยเชื้อสายจีนชุมชนเกาะยอ กับวิถีชีวิตชาวสวน ทอผ้า และอุตสาหกรรมการประมงขนาดเล็ก 

ด้วยการเพาะเลี้ยงปลากะพง 2 น้ า สัตว์เศรษฐกิจ ของชุมชน กับการใช้โพงพาง และบาม 

การคัดเลือกตรวจสอบ และใหค้ าแนะน าของทีป่รึกษาทั้ง 2 ท่าน คดัเลือกภาพ ที่เป็นตัวแทน
สะท้อนอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรมตา่งกัน แต่ต่างแสดงข้อแนะน า ถึงข้อดีในแต่ละส่วน โดยการคัดเลือกภาพผลงาน 
แสดงถึงภาพที่ปรึกษาหลักเลือก ที่ปรึกษาร่วมเลือก และภาพที่ผู้วิจัยเลือก ภาพบรรยากาศหลัก และให้มีการ
ผสมผสาน และหลอมรวม เป็นผลงานใหม่ในระยะที่ 2 ไดด้ังตารางต่อไปนี ้ 

 
1.1.1 การตรวจสอบผลงาน ระยะที่ 1 ภาพร่างต้นแบบ โดยท่ีปรึกษา 

ตรวจสอบและพิจารณาโดยที่ปรึกษาหลัก :  ศาสตราจารย์เกียรติคุณสุชาติ เถาทอง 

     
ภาพที่  184 ภาพการคัดเลือกตรวจสอบ และให้ค าแนะน า ภาพร่างต้นแบบระยะที่ 1
โดยที่ปรึกษาหลัก 
 



236 

 

  พิจารณาให้ค าแนะน า และข้อตรวจสอบถึงการสร้างสรรค์ โดยให้ข้อแนะน าคือให้

พิจารณาความเชื่อมโยง ในการน าข้อมูลที่ศึกษาวิเคราะห์ และผลที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูลมาใช้ให้

ปรากฏในภาพร่างผลงาน ระยะที่ 1 นี้ เช่นข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่างที่เป็นฐาน

ศาสตร์ในประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่างจากจิตรกรใน

พื้นที่ทะเลสาบสงขลาเอง และข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่างจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง

นั้น ได้น าผลที่ได้มาใช้ให้ปรากฏในภาพผลงานอย่างไร ซึง่ข้อมูลทั้งหมดที่ศึกษามีมาก และมาจาก

หลายทาง จะต้องแสดงการสังเคราะห์ออกมาให้เห็นปรากฏ ในข้ออธิบายซึ่งเป็นเอกสารประกอบการ

วิจัยภาพผลงานสร้างสรรค์ได้อย่างชัดเจน และในภาพชุดผลงานสร้างสรรค์ของตนเองมากขึ้น ในภาพ

ร่างระยะต่อไป 

 

ตรวจสอบและพิจารณาโดยที่ปรึกษาร่วม :  รองศาสตราจารย์ ดร.โกสุม  สายใจ 

      
ภาพที่  185 ภาพการคัดเลือกตรวจสอบ และให้ค าแนะน า ภาพร่างต้นแบบระยะที่ 1โดยที่ปรึกษาร่วม 
 

 พิจารณาให้ค าแนะน า และข้อตรวจสอบถึงการสร้างสรรค์ โดยให้ข้อแนะน าคือ ให้

พิจารณาถึงขอบเขตในการศึกษาสร้างสรรค์ ในแต่ละประเด็น ให้มาปรากฏในภาพชุดผลงานให้อย่าง

ชัดเจน ซึ่งขอบเขตในการศึกษาสร้างสรรค์ ทั้ง 3 ประเด็นที่ผู้วิจัยได้ต้ังเอาไว้จะประกอบด้วย 1. เน้ือหา

สาระในวิถีวัฒนธรรม (Subject matter in Cultural way) 2. การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม (Its 

communications in Meaning of Painting) และ 3. แบบอย่างทางศิลปะ (Characteristic style) นั้นให้มา

ปรากฏอยู่ในภาพผลงานสร้างสรรค์ และอธิบายในเอกสารประกอบการวิจัยได้อย่างชัดเจน 
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การคัดเลือกตรวจสอบ และให้ค าแนะน าของที่ปรึกษาทั้ง 2 ท่าน ได้คัดเลือกภาพที่เป็น
ตัวแทนสะท้อนอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรมต่างกัน แต่ต่างแสดงข้อแนะน า ถึงข้อดีในแต่ละส่วน โดยการ
คัดเลือกภาพผลงาน แสดงถึงภาพที่ปรึกษาหลักเลือก ที่ปรึกษาร่วมเลือก และภาพที่ผู้วิจัยเลือก  
ภาพบรรยากาศหลัก และให้มีการผสมผสาน และหลอมรวม เป็นผลงานใหม่ในระยะที่ 2 ได้ดัง
ตารางต่อไปนี้  

ตาราง 4-3 สรุปการคัดเลือก ตรวจสอบ และให้ค าแนะน าโดยที่ปรึกษา เป็นภาพผลงานระยะที่ 2 
ระยะ 1 ระยะ 2 ระยะ 1 ระยะ 2 ระยะ 1 ระยะ 2 
ทะเลสาบตอนบน ทะเลสาบตนกลาง ทะเลสาบตอนล่าง 

   
 

 
ที่ปรึกษา
ร่วมเลือก 

   
 

 
ที่ปรึกษา
ร่วมเลือก 

   
 
 

ที่ปรึกษา
ร่วมเลือก 

   
 

   
ที่ปรึกษา
หลักเลือก 

   
 

   

 
ที่ปรึกษา
หลักเลือก 

   
 

   

 
ที่ปรึกษา
หลักเลือก 

   
 

 
ผู้วิจัย
เลือก 

   
 

 

   
ผู้วิจัย
เลือก         

   
 

   
ผู้วิจัย
เลือก 

ภาพร่างผลงานปลายทางระยะที่ 2 ซึ่งผ่านการคัดเลือก ตรวจสอบ และให้ค าแนะน า
โดยที่ปรึกษาแล้วนั้น ได้มีการผสมผสานสร้างความกลมกลืน โดยทดลองขยับ ปรับเปลี่ยน และการ
หลอมรวมรูปภาพร่างต้นแบบ จากภาพที่ได้รับการคัดเลือก และได้รับการตรวจสอบซ้ าโดยที่
ปรึกษา จนเป็นภาพร่างผลงานปลายทางจ านวน 9 ชิ้น โดยมีชุดภาพทะเลสาบตอนบน จ านวน 3 
ภาพ ทะเลสาบตอนกลาง จ านวน 3 ภาพ และทะเลสาบตอนล่าง จ านวน 3 ภาพ ดังนี้ 
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1.2 ระยะที่ 2 ภาพร่างผลงานปลายทาง จ านวน 9 ชิ้น  

ส่วนที่ 1 ทะเลสาบตอนบนจ านวน  3 ชิ้น 

 
ภาพที่  186 ภาพระยะที่ 2 ชิ้นที่ 1 ภาพชุมชนทะเลน้อย  

 

 

 
ภาพที่  187 ภาพระยะที่ 2 ชิ้นที่ 2 ภาพลุ่มน้ าปากคลอง 
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ภาพที่  188 ภาพระยะที่ 2 ชิ้นที่ 3 ลุ่มน้ าปากรอ และยอยักษ์ 

 
 

ส่วนที่ 2 ทะเลสาบตอนกลางจ านวน  3 ชิ้น 

 
ภาพที่  189 ภาพระยะที่ 2 ชิ้นที่ 4 ลุ่มน้ าปากรอ 
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ภาพที่  190 ภาพระยะที่ 2 ชิ้นที่ 5 ภาพลุ่มน้ าเกาะใหญ่ 

 

 

 
ภาพที่  191 ภาพระยะที่ 2 ชิ้นที่ 6 ภาพลุ่มน้ าปากรอ 
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ส่วนที่ 3 ทะเลสาบตอนล่าง จ านวน  3 ชิ้น 

 
ภาพที่  192 ภาพระยะที่ 2 ชิ้นที่ 7 ภาพชุมชนเกาะยอ 
 

 

 
ภาพที่  193 ภาพระยะที่ 2 ชิ้นที่ 8 ภาพชุมชนท้ายยอ 
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ภาพที่  194 ภาพระยะที่ 2 ชิ้นที่ 9 ภาพปากน้ าสงขลา 
 

           
ภาพที่ 1 ชุดภาพร่างปลายทาง ทะเลสาบตอนบน 

           
 ภาพที่ 2 ชุดภาพร่างปลายทาง ทะเลสาบตอนกลาง 

           
ภาพที่ 3 ชุดภาพร่างปลายทาง ทะเลสาบสงขลาตอนล่าง 

ภาพที่  195 ภาพชุดภาพทะเลสาบสงขลา ระยะที่ 2 
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หลักจากการพัฒนาผลงานระยะที่ 2 ตามกระบวนการแล้วนั้น ได้น าผลงานไป
ตรวจสอบโดยให้ผู้เชี่ยวชาญเป็นผู้คัดเลือกและให้ค าแนะน าโดยมีผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน คัดเลือกให้
ค าแนะน า แนวทางการพัฒนาผลงานภาพส าเร็จระยะที่ 3 

 
1.2.1 การตรวจสอบผลงานระยะที่ 2 ภาพร่างปลายทาง โดยผู้เชี่ยวชาญ 

การคัดเลือกและให้ค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่านท าให้ได้แนวทางการ

สร้างงานในระยะที่ 3 โดยมีรายละเอียด ในแต่ละท่านดังนี้  

1. รองศาสตราจารย์สรรณรงค์  สิงหเสนี : 

 
ภาพที่  196 ภาพการคัดเลือกและให้ค าแนะน าโดย รองศาสตราจารย์สรรณรงค์  สิงหเสนี  

 

 เน้ือหาสาระมีความชัดเจนของแต่ละท้องถิ่น การสื่อสารความหมายทางจิตรกรรมสีจะมี 

บทบาทส าคัญควบคู่กับการใช้รูปทรง การใช้สีบ่งบอกบรรยากาศของช่วงเวลา และข้อแนะน าคือ

การตัดความเป็น Landscape ที่ถูกแบ่งด้วยเส้นขอบฟ้า (Horizontal Line) ออก เพื่อการประสาน

รูปทรงและการจัดวางองค์ประกอบได้อย่างเป็นอิสระมากขึ้น  

การจัดวางองค์ประกอบที่ไม่เน้นแต่เมฆอย่างเดียว แต่เพิ่มเนื้อหาใสส่วนวิถีวัฒนธรรมมาก

ขึ้น ก็จะช่วยให้งานมีสาระมากขึ้น 
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2. รองศาสตราจารย์สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง :  

 
ภาพที่  197 ภาพการคัดเลือกและให้ค าแนะน าโดย รองศาสตราจารย์สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง 

 

ความโดดเด่น 3 ประการคือ 1.ธรรมชาติจากความงดงามของสภาพท้องฟ้า และท้องทะเล 

2. สภาพสิ่งแวดล้อมหมู่บ้าน, วัด, ประมง 3. วิถีชีวิตของชุมชนซึ่งต่างมีความสัมพันธ์ต่อกัน  

มีการใช้สีที่เป็นเอกลักษณ์ ประสานได้อย่างสวยงาม น าเสนอสภาพของสิ่งแวดล้อม ได้

อย่างครอบคลุมในหลากหลายมิติ สะท้อนบรรยากาศธรรมชาติด้วยการใช้ลักษณะเฉพาะตนด้วย

การสกัดตัดทอน มีเนื้อหารายละเอียดที่สื่อความหมายด้วยรูปแบบเชิงสัญลักษณ์ 

3. รองศาสตราจารย์นิคอเละ  ระเด่นอาหมัด :  

 
ภาพที่  198 ภาพการคัดเลือกและให้ค าแนะน าโดย รองศาสตราจารย์นิคอเละ  ระเด่นอาหมัด 
 

 มีวิถีชาวประมงที่ใช้วิธีจับปลาแบบยกยอ (ยอใหญ่) ตลอดจนสิ่งก่อสร้างบ้านลักษณะเสา

เรือนสูง เพื่อรับสภาพน้ าท่วม การใช้เรือเป็นพาหนะสัญจรที่ไม่วิ่งฝ่าคลื่น ผู้วิจัยต้องศึกษาลักษณะ

ของเรือ และการแสดงอัตลักษณ์ของชุมชนไทยปักษ์ใต้ ชุมชนมุสลิม และชุมชนชาวจีน จะช่วยให้

เห็นภาพได้ชัดเจนยิ่งขึ้น เพื่อเป็นองค์ประกอบของวิถีวัฒนธรรมในชุมชน 
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ควรมีการปรับรูปทรง สีสัน องค์ประกอบ โดยเน้นความส าคัญของวิถีชีวิต และเห็นว่าการ

เอาความเป็นจินตนิยม (Romantic) ผสมผสานกับคตินิยม (Conventionalism) แบบไทยเป็นสิ่งที่ดี 

โดยสรุปการคัดเลือกและให้ค าแนะน า ของผู้เชี่ยวชาญคือ ภาพผลงานควรแสดงความโดด
เด่น 3 ประการคือ 1.ธรรมชาติจากความงดงามของสภาพท้องฟ้า และท้องทะเล  2. สภาพ
สิ่งแวดล้อมหมู่บ้าน, วัด, ประมง 3. วิถีชีวิตชุมชนซึ่งต่างมีความสัมพันธ์ต่อกัน แสดงการประสาน
กับสิ่งแวดล้อม ในหลากหลายมิติ ใช้ลักษณะเฉพาะตนสกัดตัดทอน มีเนื้อหารายละเอียดที่สื่อ
ความหมายด้วยรูปแบบเชิงสัญลักษณ์ เช่นการจับปลาด้วยยอยักษ์ ตลอดจนสิ่งก่อสร้างบ้านลักษณะ
เสาเรือนสูง เพื่อรับสภาพน้ าท่วม การใช้เรือเป็นพาหนะสัญจร ลักษณะของเรือ และการแสดงอัต
ลักษณ์ของชุมชนไทยปักษ์ใต้ ชุมชนมุสลิม และชุมชนชาวจีน เพื่อเป็นองค์ประกอบของวิถี
วัฒนธรรมในชุมชน เน้ือหาสาระแสดงลักษณะเด่นของแต่ละท้องถิ่น โดยใช้สีที่เป็นเอกลักษณ์ และ
มีบทบาทส าคัญบ่งบอกบรรยากาศของช่วงเวลา ควบคู่กับการใช้รูปทรง  ลดความเป็น Landscape ที่
ถูกแบ่งด้วยเส้นขอบฟ้า (Horizontal Line) เพื่อประสานรูปทรงและการจัดวางองค์ประกอบได้อย่าง
เป็นอิสระโดยเน้นความส าคัญของวิถีชีวิต ผสานจินตนิยม (Romantic) กับคติประเพณีนิยม 
(Conventionalism) พื้นถิ่นภาคใต้  

ภาพร่างผลงานปลายทางระยะที่ 2 ซึ่งผ่านการคัดเลือก ตรวจสอบ และให้ค าแนะน าโดยที่
ปรึกษาแล้วนั้น ได้มีการผสมผสานสร้างความกลมกลืน โดยทดลองขยับ ปรับเปลี่ยน และการ
หลอมรวมรูปภาพร่างต้นแบบ จากภาพที่ได้รับการคัดเลือก และได้รับการตรวจสอบซ้ าโดยที่
ปรึกษา จนเป็นภาพร่างผลงานปลายทางจ านวน 9 ชิ้น โดยมีชุดภาพทะเลสาบตอนบน จ านวน 3 
ภาพ ทะเลสาบตอนกลาง จ านวน 3 ภาพ และทะเลสาบตอนล่าง จ านวน 3 ภาพ  
 

1.3 ระยะที่ 3 ภาพผลงานส าเร็จ จ านวน 3 ชิ้น   
จากการสร้างสรรค์ผลงานตามกระบวนการ ระยะที่ 1 และระยะที่ 2 ที่ผ่านมา ผลการ

คัดเลือกและจากข้อแนะน าจากผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน ท าให้ได้แนวทางอันส าคัญในการสรุปผลเป็น
ภาพผลงานส าเร็จ ระยะที่ 3 จ านวน 3 ชิ้น ขนาด 90 x 120 เซนติเมตร  

แสดงการสื่อสารความหมายด้วยสี บรรยากาศของช่วงเวลา และรูปทรง กับความหมาย 
แสดงการประสานกลมกลืนของรูป แสดงอิสระในการจัดองค์ประกอบ สะท้อนความงามของ
ธรรมชาติในท้องฟ้า ท้องทะเล และสิ่งแวดล้อมหมู่บ้าน วัด และการประมง วิถีชีวิตของชุมชนที่มี
ปฏิสัมพันธ์ต่อกัน แสดงการสกัดตัดทอน และการใช้รูปทรงสัญลักษณ์ และรายละเอียดของ
เคร่ืองมือประมง เรือหัวแบน บ้านเสาเรือนสูง อัตลักษณ์ของชุมชนไทยปักษ์ใต้ ชุมชนมุสลิม และ
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ชุมชนชาวจีน วิถีวัฒนธรรมในชุมชนทางกายภาพ มีเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติ มนุษย์ และ
สิ่งก่อสร้าง อันแสดงถึงวัฒนธรรม ในพื้นที่ที่มีความแตกต่างกันในแต่ละส่วนโดยผู้วิจัยผสมผสาน
วิธีคิดและ การแสดงออกทางจิตรกรรมแบบตะวันตก กับตะวันออก ด้วยการใช้กลวิธีการระบาย
ก าหนดแสงเงา แบบสัจนิยม แต่ยังคงแสดงระนาบแบนราบบนพื้นดินและไม่ได้แสดงมิติของ
ระนาบด้วยสี แต่แสดงมิติของภาพด้วยขนาดของวัตถุ ตามแบบของจิตรกรรมฝาผนังกลุ่มตัวอย่างที่
ศึกษาทางวรรณกรรม เน้ือจากการศึกษาวิถีวัฒนธรรมในพื้นที่นอกจากลักษณะทางกายภาพแล้ว สิ่ง
ที่ส่งผลต่อความคิด หรือผูกจิตวิญญาณ ของผู้คน ให้ด าเนินชีวิตก็คือเร่ืองความเชื่อความศรัทธาใน
สิ่งที่เหนือธรรมชาติ เร่ืองเล่าของบรรพชน ปลูกฝังให้เคารพศรัทธา ต่อธรรมชาติ ต่อนิเวศ
วัฒนธรรม แหล่งหาอยู่ หากินของชาวบ้าน การสร้างบรรยากาศในพื้นที่ลุ่มน้ าทั้ง 3 ส่วนจึงควร
แสดงถึงบรรยากาศร่วมเด่ียวกัน ทั้งนี้เน่ืองจากพื้นที่ทั้ง 3 ส่วนแม้ว่าจะมีลักษณะของวัฒนธรรมที่
แตกต่างกัน แต่สิ่งที่เป็นความเชื่อ ความคิดของผู้คนไม่ได้แตกต่างกันเลย ดังนั้นจึงเป็นการสื่อสาร
ความหมายของภาพด้วยการสร้างบรรยากาศร่วมเดียวกัน และสีส้มทองนอกจากจะเป็นสีที่แสดง
ก าลังส่องสว่างของสีแล้วยัง สื่อความหมายถึงคุณค่าทางด้านมูลค่าของพื้นที่ การเปรียบเปรยถึง
แผ่นดินทอง แผ่นดินที่เป็นแหล่งอาหาร ให้ชีวิต และก่อเกิดศิลปวัฒนธรรมอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม 

 

 
ภาพที่  199 ภาพระยะที่ 3 ชิ้นที่ 1 ทะเลสาบตอนบน 
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ภาพที่  200 ภาพระยะที่ 3 ชิ้นที่ 2 ทะเลสาบตอนกลาง 

 
 

 
ภาพที่  201 ภาพระยะที่ 3 ชิ้นที่ 3 ทะเลสาบตอนล่าง 
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ทะเลสาบสงขลาตอนบน 

 
ทะเลสาบสงขลาตอนกลาง 

 
ทะเลสาบสงขลาตอนล่าง 

ภาพที่  202 ภาพชุดภาพทะเลสาบสงขลา ระยะที่ 3 

 

บ้านเรือนมีลักษณะ 
เสาสูงเพื่อรับสภาพ
น้ าท่วมและทางเดิน
ที่เช่ือมต่อกัน 
ระหว่างบ้านเรือน 

การใช้สีทอง 
ส่ือความหมายถึง 
ความเจริญรุง่เรือง 

ยอยักษ์ 
อัตลักษณ์ของทะ 
เลสาบตอนบน 

เรือหัวแบน 

ความหมาย สี 
บรรยากาศ 
กับคตคิวามเชื่
อชาวบ้าน 
จิตวิญญาณส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์  

ส่ือความหมายด้วย 
รูปทรงสัญลักษณ์ 
ทางศาสนาสะท้อน 
ความเจริญมศีีล มี 
ธรรมและภูมิปัญญา
ทางศิลปวัฒนธรรม 

ทัศนียภาพกลม
กลืนกับบรรยา
กาศ 

อัตลักษณ์ชุมชน
ไทยปักษใ์ต้  
ไทย -พุทธ และ 
ไทยมุสลิม ศาลเจ้าแบบจีน 

ภูมิปัญญาชาวจีน 
ท าสวน ปลูกผัก  
ทอผ้า เครื่องปัน้ 
ดินเผาที่ยังปรากฏ 
ในกระเบื้องมุงหลั
งคา อิฐปูทางเดิน  

วัดไทยกับวิถีวัฒ
นธรรมชาวพุทธ
กับการเข้าวัดท า
บุญ  
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1.3.1 การตรวจสอบผลงานระยะที่ 3 ภาพผลงานปลายทาง โดยท่ีปรึกษา 
ตรวจสอบและให้ข้อเสนอแนะโดยที่ปรึกษาหลักศาสตราจารย์เกียรติคุณสุชาติ  เถาทอง 

และที่ปรึกษาร่วมรองศาสตราจารย์ ดร.โกสุม  สายใจ โดยทั้งนี้ที่ปรึกษาได้ตรวจสอบและให้
ข้อเสนอแนะถึงการสร้างภาพผลงานให้แสดงถึงการหลอมรวม ผสมผสานรูปความหมายของ
ทะเลสาบสงขลาใน ลกัษณะของวัฒนธรรม 3 น้ า ประกอบด้วยตอนบน ตอนกลาง และตอนล่าง ที่มี
จิตวิญาณแห่งลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลาร่วมกัน ด้วยภาพบรรยากาศร่วมเพื่อแสดงถึงความกลมกลืน 
และเอกภาพในลักษณะร่วมความเป็นทะเลสาบสงขลา ซึ่งผู้วิจัยจะน าไปปรับปรุงแก้ไขในงานวิจัย
คร้ังต่อไป 
 

 
ที่ปรึกษาหลัก :   
         ศาสตราจารย์เกียรติคุณสุชาติ เถาทอง 

             
ที่ปรึกษาร่วม :   
          รองศาสตราจารย์ ดร.โกสุม  สายใจ 

ภาพที่  203 ภาพที่ปรึกษาตรวจสอบและให้ข้อเสนอแนะผลงานระยะที่ 3  
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บทที ่5 
การสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 จากการวิจัยเร่ือง ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ 
วัฒนธรรมทางการเห็น เป็นการค้นคว้าข้อมูลเพื่อการท าศิลปวิจัย โดยมีธรรมชาติทะเลสาบสงขลา 
เป็นแหล่งต้นทางอันส าคัญขององค์ความรู้คร้ังนี้ 
 

สรุปและอภิปรายผล  

 สามารถสรุป และอภิปรายผลการวิจัย ตามวัตถุประสงค์ ทั้งสิ้น 3 ข้อ ได้ดังนี้ 
1. เพื่อศึกษาปรากฏการณ์ของทะเลสาบสงขลาในมุมมองทางธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม และ 
มุมมองทางศิลปะในขอบข่ายงานจิตรกรรม  

มุมมองทางธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ มีอิทธิพลต่อ พื้นที่ 
ทะเลสาบ สงขลา ซึ่งการศึกษาวิเคราะห์โดยอาศัยวิธีปรากฏการณ์วิทยา ท าให้เห็นว่าพื้นที่ ที่ เรียกว่า 
“พื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา” มีลักษณะเฉพาะอันโดดเด่น ไม่ว่าจะมีสัณฐานเป็น พื้นน้ าต้ืนๆ 
เนินดินราบ โดยมีภูเขาล้อมรอบ และเป็นแหล่งต้นน้ าของระบบนิเวศ ที่เกื้อกูลกันอย่าง เป็นวัฏจักร 
ประกอบด้วย 

- มิติธรรมชาติ มีลักษณะตามปรากฏการณ์ทางธรรมชาติแบบ 3 ลุ่มน้ า ที่มีความ 
แตกต่างกันทางธรรมชาติภูมิทัศน์ สัณฐานพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา สามารถ แสดงอัตลักษณ์ 
วัฒนธรรมทางการเห็น ที่แตกต่างกันในทะเลสาบสงขลาส่วนตอนบน ตอนกลาง และตอนล่างได้  

- มิติมนุษย์ มีลักษณะแบบพราหมณ์ พุทธ และมุสลิม มีเชือ้ชาติไทย-พุทธ ไทย-
มุสลิม และชาวไทย-จีน โดยมีลักษณะร่วมทางอัตลักษณ์ชาวปักษ์ใต้ ดังเช่น ลักษณะบุคลิก รสนิยม 
การแต่งกาย ที่ผู้หญิงจะชอบนุ่งผ้าถุง (ผ้าปกเต๊ะ) ผู้ชายขอบนุ่งผ้าโสร่ง ที่แสดงลักษณะเฉพาะ 
แบบคนทะเลสาบสงขลา อย่างเป็นเอกภาพในสังคมพหุวัฒนธรรม  

- มิติวัฒนธรรม มีการประกอบอาชีพประมงสัมพันธ์กับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่มี 
นิเวศสิ่งแวดล้อมร่วมกัน แบบวัฒนธรรม 3 น้ า ทั้งนี้ก็เพราะน้ าในทะเลสาบสงขลาที่มตี้นทางมา 
จากภูเขา และไหลผ่านจากสายคลองจนไหลมารวมตัวกันเป็นแหล่งน้ าทะเลสาบสงขลาแห่งนี้ และ 
มีจุดเชื่อมต่อกับทะเลนอกในส่วนตอนล่าง เพื่อเกิดการหมุนเวียนปรับเปลี่ยนชะล้าง เป็นนิเวศที่ 
สมบูรณ์ ในรอบฤดูกาล กล่าวคือ ส่วนตอนบนจะมีนิเวศเป็นแหล่งน้ าจืด ตอนกลางเป็นแหล่ง 
น้ ากร่อย และตอนล่างเป็นแหล่งน้ าเค็ม และลักษณะนิเวศเช่นน้ี มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของผู้คน 
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และวัฒนธรรมความเป็นอยู่ เพราะปลาบางชนิด จะอาศัยและมีมากเฉพาะแหล่งน้ าจืด และชนิดของ 
ปลา ก็ส่งผลต่อวัฒนธรรมการสร้างเคร่ืองมือจับสัตว์น้ า และเช่นเดียวกันกับแหล่งน้ ากร่อย 
และแหล่งน้ าเค็ม ก็ส่งต่อวิถีวัฒนธรรมการด ารงชีพประมง ในแบบน้ ากร่อย และน้ าเค็ม 
ส่วนรสนิยมการสร้างบ้านเรือน ที่อยู่อาศัย มีลักษณะคล้ายกันเพราะ มีสภาพภูมิอากาศ 
และระดับน้ าขึ้นและลงไม่แตกต่างกัน จึงมีการสร้างบ้านไม้ แบบเรือนเสาสูง เพื่อรับสภาพน้ าขึ้น-
ลง มีตีนเสา แสดงวัฒนธรรมย้ายบ้านที่เรียกว่า “หามเริน”  หากต้องการย้ายบ้าน ไปตั้งยังแหล่งใหม่ 
มีสิ่งก่อสร้างทางศาสนาแสดงสัญลักษณ์วิถีพราหมณ์ พุทธ มุสลิม ความรุ่งเรืองทางศาสนา 
ลักษณะพหุวัฒนธรรม แต่ทั้งนี้เพราะจิตวิญาณของผู้คนต่างมีความเชื่อ ความศรัทธาที่แสดง 
ความเคารพต่อปรากฏการณ์ธรรมชาติในรูปสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ภูตผี เทวดาอารักษ์ และปรากฏเห็นได้ 
ในรูปศาสนสถานในลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา จึงกล่าวได้ว่า แม้ในด้านนิเวศธรรมชาติที่เป็นกลไก 
ขับเคลื่อนวิถีวัฒนธรรมของมนุษย์ให้มีในการด ารงชีพแตกต่างกันไปบ้าง แต่ทั้งนี้ความเป็น 
จิตวิญญาณความคิด ความเชื่อ ความชอบ นั้นไม่แตกต่างกัน คือมีลักษณะแบบชาวปักษ์ใต้ 
ที่เป็นอัตลักษณ์ร่วมกัน  

 มุมมองทางศิลปะ ในขอบข่ายงานจิตรกรรม  การศึกษาวิเคราะห์ด้วยวิธีเลือกกลุ่มตัวอย่าง 
แบบเจาะจง จาก กลุ่มจิตรกรลุ่มน้ าที่ส าคัญในประวัติศาสตร์ ท าให้ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับแนวทาง 
การสร้างสรรค์ ผลงานจิตรกรรม ธรรมชาติลุ่มน้ าเป็นแรงดลบันดาลใจ  เป็นการสร้างความ 
กลมกลืนของแบบอย่างทางศิลปะ วิธีการสื่อสารความหมาย และข้อมูลเนื้อหา จากกลุ่ม 
ตัวอย่างที่ศึกษาใน 5 แบบอย่าง คือ 1.ธรรมชาตินิยม 2.สัจนิยม 3.จินตนิยม 4.อุดมคต ิ
และ5.ประเพณีนิยมพื้นถิ่นภาคใต้  

 อันเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ ทดลองชุดภาพผลงาน การแสดงคุณค่า และ 
ความส าคัญของสิ่งแวดล้อม ธรรมชาติ ท้องฟ้าบรรยากาศ สภาพสัณฐานในพื้นที่ แสดงภูมิทัศน์ 
ท้องน้ า พื้นดิน แสดงความเป็นจริงของธรรมชาติและชีวิตผู้คน จากปรากฏการณ์ทางการเห็น 
ที่มีการผสมผสานกับปรากฏการณ์ทางอารมณ์ และความรู้สึก ด้วยการใช้หลักการทางศิลปะ 
การใช้รูปร่าง สี พื้นผิว สร้างบรรยากาศผลกระทบจากการรับรู้ ด้วยผัสสะ รูปลักษณ์ที่ปรากฏใน 
ความหมายตรง และความหมายแฝง เช่น สีทองสะท้อนความเป็นแผ่นดินทอง นอกเหนือไปจาก 
สีในบรรยากาศของห้วงเวลา เป็นการสร้างคุณค่าความหมาย ความกลมกลืน สุนทรียภาพศิลปวิจัย 
โดยพบว่า 

ด้านเน้ือหาสาระอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น  ในงานจิตรกรรม 
เป็นการถ่ายทอดภาพทิวทัศน์ ที่แสดงถึงภูมิทัศน์วัฒนธรรม ปรากฏในภาพผลงาน องค์ประกอบ 
ของเนื้อหาประกอบไปด้วย มิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม เป็นประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ 
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ภาพธรรมชาติ เกี่ยวกับเร่ืองราวทางวัฒนธรรมของ มนุษย์ และมิติที่แสดงร่องรอยทางวัฒนธรรม 
ที่มนุษย์สร้างขึ้น ปรากฏเป็นรูปแบบทางสังคม ที่ตอบสนองวิถีวัฒนธรรมของชุมชน 
ไม่จากทางร่างกาย หรือเพื่อยึดเหนี่ยวจิตใจ และเชื่อมโยงผู้คน ในชุมชน  

จึงสรุปได้ว่า เป็นเร่ืองราว ภาพเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง ในพื้นที่ทะเลสาบ สงขลา 
ทางกายภาพที่เป็นปัจจุบัน ศิลปวัฒนธรรมที่ปรากฏในธรรมชาติพืชพรรณ ลักษณะห้วงน้ า ภูเขา 
ภาพมนุษย์ การแต่งกาย บุคลิก การประกอบอาชีพที่สัมพันธ์กับวัฒนธรรม ที่ปรากฏใน 
ภาพของการด ารงชีวิต การพึงพิงอาศัย ในลุ่มน้ าพื้นที่ทะเลสาบสงขลา ดังเช่นการสร้างบ้านเรือน 
ที่ค านึงถึงสภาพแวดล้อมทะเลสาบ ระดับน้ าขึ้นน้ าลง การประกอบอาชีพที่สัมพันธ์กับสายน้ า 
และโดยเฉพาะวิถีของชาวเลสาบ ที่อยู่อย่างเคารพปรากฏการณ์ธรรมชาติ แม้ในสภาพสถานการณ์ 
ปัจจุบัน จากคติความเชื่อที่เชื่อมโยงในแบบพหุวัฒนธรรม พราหมณ์ พุทธ มุสลิม ที่อยู่ร่วมกัน 
อย่างสงบสุข 

ด้านการสื่อสารความหมายทางจิตรกรรม  เป็นการวิเคราะห์ด้วยอาศัย 
ทฤษฎีการรับรู้ทางจิตรกรรม องค์ประกอบของการมองเห็น และหลักการทางทัศนศิลป์ที่สัมพันธ์ 
กับการใช้ ทัศนธาตุ องค์ประกอบ และกลวิธี ในการสร้างงานจิตรกรรม ท าให้ได้แนวทางในการ 
สร้างสรรค์จิตรกรรมแบบผสมผสานวิธีการ ที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่างทั้ง 3 กลุ่ม 
ที่ประกอบด้วย กลุ่มผลงานจิตรกรรมกลุ่มลุ่มน้ าตะวันตก กลุ่มผลงานจิตรกรรมกลุ่มทะเลสาบ 
สงขลา และกลุ่มผลงานจิตรกรรมฝาผนัง บริเวณทะเลสาบสงขลา โดยมีอาจารย์ที่ปรึกษา 
และผู้เชี่ยวชาญ ในการร่วมพิจารณา คัดเลือก และให้ค าแนะน า ในกระบวนการผสมผสานวิธีการ 
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนี้  

จากการศึกษาการสื่อสารความหมายทางจิตรกรรมจาก 3 กลุ่มตัวอย่าง 
ปรากฏการณ์ทางการเห็นที่จิตรกรถ่ายทอดออกมาเป็นภาพผลงาน ท าให้พบว่าคตินิยมตะวันตก 
ที่ได้จากกลุ่มตัวอย่างจิตรกรลุ่มน้ าที่ส าคัญในประวัติศาสตร์ จากกลุ่มจิตรกรในพื้นที่ทะเลสาบ 
สงขลา และจากลุ่มภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณทะเลสาบสงขลา ต่างมีการสะท้อนเป็น 
ภาพจิตรกรรมจากการใช้ญาณหยั่งรู้ ซึ่งเป็นการท าความเข้าใจกับการมองเห็นที่ลึกซึ้งกว่าปกติ 
ในการสื่อสารความหมายภาพจิตรกรรมของตน ผู้วิจัยได้น าวิธีการเหล่านี้มาสะท้อนคุณค่า 
ความหมายของภาพ ด้วยการให้สีที่แสดงความหมายของแผ่นดินทอง นอกเหนือไปจากสี 
ในบรรยากาศขอ ห้วงเวลา และการใช้รูปทรงเป็นสื่อสัญลักษณ์ของพหุวัฒนธรรม ที่อยู่ร่วมกัน 
อย่างสงบสุข   

ด้านแบบอย่างทางศิลปะ  จึงเป็นการผสมผสานวัฒนธรรม จากการรับรู้ ทั้งของ 
ตะวันตก และตะวันออก ที่ได้จากกลุ่มตัวอย่างศึกษาผลงานจิตรกรรมทั้ง 3 กลุ่มดังกล่าว 
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ที่ประกอบด้วย การถ่ายทอดตามแบบภววิสัย และการถ่ายทอดแบบอัตวิสัย ซึ่งการถ่ายทอด 
ตามแบบ ภววิสัยนั้น แบบอย่างธรรมชาตินิยม และแบบอย่างสัจนิยม เป็นประเด็นส าคัญ 
ของแบบอย่างทางศิลปะที่ผู้วิจัยได้น ามาผสมผสานกับ ลักษณะของการ ถ่ายทอดตามแบบ 
อย่างอัตวิสัย ซึ่งประกอบด้วยแบบอย่างจินตนิยม และแบบอย่างอุดมคติ รวมทั้งความเป็น 
ประเพณีนิยม แบบพื้นถิ่นภาคใต้ ที่ได้จากการศึกษาจิตรกรรมฝาผนัง  

การผสมผสานวิธีการ การผสมผสานแบบอย่างทางด้านศิลปะ เป็นแนวทางในการ 
สร้างความกลมกลืน จากข้อค้นพบ ให้ปรากฏในภาพผลงานจิตรกรรม ปลายทางในศิลปวิจัยฉบับนี้ 
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมอาศัยผลการสังเคราะห์ข้อมูล ด้วยฐานการวิจัยสร้างสรรค์ทางศิลปะ 
(Practice-based) จากหลายทางทั้งจากวัฒนธรรมการรับรู้ ของตะวันตกและตะวันออก มาผสมผสาน 
วิธีการที่ผู้วิจัยได้เลือกใช้เป็นแนวทาง ในการวิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูล และโดยมีผู้วิจัยเอง 
ที่เป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยตนเอง เป็นภาพจิตรกรรมที่สะท้อนอัตลักษณ์ 
วิถีวัฒนธรรมแบบใหม่ มีคุณค่าเชิงความหมาย และสะท้อนถึงศิลปวัฒนธรรมรอบลุ่ม 
ทะเลสาบสงขลา 
2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ ปัจจัยด้านมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม ท่ีส่งผลถึงการสร้าง 
สรรค์งานจิตรกรรม จากผลงานจิตกรรมตะวันตก และตะวันออก  
   ผลจากการวิเคราะห์ข้อมูล ในมุมมองทางธรรมชาติ และมุมมองทางศิลปะ 
ดังกล่าว  ท าให้เป็นว่า มิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม เป็นปัจจัยด้านเน้ือหาสาระ 
อัตลักษณะวัฒนธรรมทางการเห็น ที่ส่งผลถึงการวิเคราะห์มุมมองที่ปรากฏในผลงานจิตรกรรม 
ของกลุ่มตัวอย่างเช่นกัน มุมมองทางด้านมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรมที่ปรากฏในภาพ 
ผลงานของกลุ่มตัวอย่าง ได้แสดงอัตลักษณ์ที่ส าคัญของพื้นที่เฉพาะ ในภาพผลงาน การได้มาของ 
ข้อมูลจากทั้งสองแหล่ง คือ 1.ข้อมูลจากพื้นที่ทะเลสาบสงขลา และ 2. ข้อมูลจากภาพผลงาน 
จิตกรรมกลุ่มตัวอย่าง เป็นข้อมูลส าคัญ ที่ผู้วิจัย น าข้อมูลทั้งสองส่วนมาไขว้กันไปมา หาความ 
เหมือนของข้อมูล เพื่อวิเคราะห์หาความสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้อง เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ปลายทาง 
คือภาพสะท้อนวิถีวัฒนธรรมในพื้นที่ทะเลสาบสงขลา วิธกีารที่กลุ่มตัวอย่างเลือกใช้ ในการบอกเล่า 
เร่ืองราว กลวิธีทางจิตรกรรมที่ใช้ การแสดงแบบอย่างทางศิลปะ การผสมผสานลักษณะเฉพาะ 
ของประเพณีพื้นถิ่นภาคใต้กับ แบบอย่างของตะวันตก ให้เป็นศิลปะร่วมสมัยแบบปัจจุบัน 
ที่น่าสนใจ เพื่อสื่อสารเร่ืองราวของทะเลสาบสงขลา ในยุคสมัยปัจจุบัน 
3. เพื่อสังเคราะห์ข้อมูล ปรากฏการณ์ของทะเลสาบสงขลามาสร้างสรรค์ผลงานภาพจิตรกรรม 
สะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น 

เป็นผลมาจากการสังเคราะห์ข้อมูลด้านแบบอย่างทางศิลปะ ด้านการสื่อสารความหมาย 
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และด้านเนื้อหา โดยทั้งนี้ข้อมูล และรูปลักษณ์ที่ได้สื่อทั้งความหมายตรงและความหมายแฝง 
ในองค์ประกอบของการมองเห็น อันประกอบด้วย  

ลักษณะภววิสัยที่ปรากฏในแบบอย่างธรรมชาตินิยม (Naturalism) นั้น ได้แสดงให้เห็น 
ปรากฏการณ์ของธรรมชาติเป็นส าคัญ การสร้างองค์ประกอบของการมองเห็นภาพธรรมชาติ 
เป็นการก าหนดต าแหน่งและสัดส่วนที่เน้นสาระส าคัญมากกว่า มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม 
ในที่นี้ความหมายตรง คือภาพธรรมชาติ ความหมายแฝง คือ พลานุภาพของอ านาจ ธรรมชาติ 
ที่มีอิทธิพลเหนือสิ่งอ่ืนใด และส่งผลต่อความศรัทธาในอ านาจเหนือธรรมชาติ ที่คอยควบคุมมนุษย์ 
ให้อยู่ในศีลในธรรม ไม่ลบหลู่ หรือล่วงเกินต่อธรรมชาติ 

ลักษณะภววิสัยที่ปรากฏในแบบอย่างสัจนิยม (Realism) นั้น ได้แสดงให้เห็นความหมาย 
ตรงเกี่ยวกับปรากฏการณ์ของ มนุษย์อันสะท้อนถึงพฤติกรรมในการด ารงชีวิตในลุ่มน้ าแห่งนี้ 
ซึ่งการสะท้อนภาพชีวิตแสดงถึง บุคลิก ท่าทาง สีผิว ชาติพันธุ์ความเป็นไทย-พุทธ ไทย-มุสลิม 
และไทย-จีน ที่ประกอบอาชีพประมง อันพึ่งพิงนิเวศของลุ่มน้ า และสะท้อนเหตุการณ์ 
อันเกิดขึ้นจริง ผู้คนมีตัวตนและวิถีชีวิตที่เป็นจริงนี้ ในความหมายแฝงจะเห็นว่าแม้ผู้คน 
จะมีลักษณะของชาติพันธุ์ ที่แตกต่างกัน แต่เมื่ออยู่ร่วมกันในสังคมลุ่มน้ าทะเลสาบแห่งนี้แล้ว 
ต่างล้วนมีความกลมกลืน เกี่ยวเนื่องสัมพันอิงอาศัยกัน และไม่มีความแปลกแยก 
ต่างมีความกลมเกลียวแบบที่เรียกว่า “ชาวไทยปักษ์ใต้”   

ลักษณะอัตวิสัยที่ปรากฏในแบบอย่างจินตนิยม (Romanticism) นั้น ได้แสดงให้เห็น 
ความหมายตรงเกี่ยวกับปรากฏการณ์ของอารมณ์และความรู้สึกสะท้อนผ่านภาพทั้งที่เป็น 
ปรากฏการณ์ท้องฟ้า บรรยากาศ ช่วงเวลา แสดงการหมุนเปลี่ยนเคลื่อนไหว ผ่านฝีแปรงที่แสดง 
ลีลา รอยพู่กัน กับการเคลื่อนเปลี่ยนของก้อนเมฆที่มีมาก ภาพบรรยากาศปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ 
ได้แสดงถึง ลักษณะสภาวะของอากาศมีความผันเปลี่ยนตลอดเวลา ระหว่างแสงแดด ที่สาดส่อง 
เจิดจ้า และเพียงชั่วครู่ ฟ้าฝนก็พร้อมที่จะตกลงมาทุกเมื่อเช่นกัน ปรากฏการณ์เช่นน้ี เป็นลักษณะ 
เฉพาะของภาคใต้ ผู้คนจ าเป็นตัวมีการเตรียมพร้อม เพื่อรับมือกับปรากฏการณ์ของธรรมชาติ 
การเดินทางโดยการพกร่ม หรือการแต่งตัวในชุดเสื้อผ้า ที่เหมาะกับอากาศร้อน คือเน้ือผ้าบาง 
ซักล้างง่าย และสีสันสดใส ในความหมายแฝง ลีลารอยพูกัน และสีสันเจิดจ้ายัง สะท้อนถึงบุคลิก 
ของชาวไทยปักษ์ใต้ ที่เป็นคนโผงผาง พูดชัด เสียงดัง กริยาที่จริงจังและชัดเจนในท่าทาง  

ลักษณะอัตวิสัยที่ปรากฏในแบบอย่างอุดมคตินิยม (Idealism) และแบบอย่างประเพณีนิยม 
พื้นถิ่นภาคใต้ (Conventionalism) นั้น ได้แสดงให้เห็นความหมายตรง ในรูปทรงลักษณะที่ปรากฏ 
ในภาพจิตรกรรม การสร้างรูปทรง 2 มิติ ที่ปราศจากการแสดงถึงแสง และเงา ที่ตกกระทบบน 
พื้นภาพนั้น เป็นวิธีการแสดงรูปทรงอุดมคติ แบบประเพณีนิยมพื้นถิ่นภาคใต้ ภาพที่เกิดเป็นการ 
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สร้างรูปลักษณะขึ้นมาใหม่ ที่แตกต่างไปภาพความเหมือนจริง และเห็นว่าความหมายแฝงที่สื่อผ่าน 
ความเป็นอุดมคตินี้ จึงเป็นการสร้างรูปสัญลักษณ์ขึ้นมาใหม่ ในรูปที่ว่า ปรากฏการณ์ 
ทางธรรมชาติไม่ใช่เพียงสะท้อนถึงความสัจจริงเกี่ยวกับเร่ืองของเวลาที่เป็นตัวควบคุมมนุษย์ 
และวัฒนธรรมของมนุษย์ และยังเป็นภาพสะท้อน ให้เห็นถึงความคิดความเชื่อ ความศรัทธา 
และความรุ่งเรืองในดินแดนที่เต็มไปด้วยอารยธรรมที่งดงามแห่งนี้ ภาพท้องฟ้าสีทอง 
และก้อนเมฆที่มีมากในภาพทางธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์ในนิเวศลุ่มน้ า แสดงถึงศิลปวัฒนธรรม 
อันงดงามที่ปรากฏในรูปของมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม ในลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา 
 ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น ได้ตอบวัตถุประสงค์ประเด็นต่างๆ ที่ตั้งไว้ 
และนอกเหนือจากนั้น ประโยชน์ส าคัญที่ผู้วิจัยคาดหวัง ให้เป็นผลทางอ้อม หลังจากการเผยแพร่ 
ผลงานวิจัยฉบับนี้ก็คือ การสร้างความตระหนักในสังคม เป็นภาพตัวอย่างของสังคมพหุวัฒนธรรม 
ที่อยู่ร่วมกันอย่าง สงบสุข และเมื่อมนุษย์มีธรรมชาติเป็นแหล่งส าคัญในการหล่อเลี้ยงชีวิต 
การหวงแหน และสร้าง รูปแบบ ทางสังคม บ่อเกิดของวัฒนธรรมที่งดงาม บนผืนแผ่นดินทองแห่งนี้ 
ทั้งนี้ จากข้อค าถาม ที่ผู้วิจัย ได้ใช้เป็นจุดเร่ิมต้นของแรงบันดาลใจ ในงานวิจัยฉบับนี้ ของเฮอร์เบิร์ท 
รีด ที่ว่า “ในการ วาดภาพทิวทัศน์ภูมิประเทศของจิตรกรนั้น จิตรกรไม่ได้ต้องการที่จะบรรยาย 
ถึงรูปร่าง ของภูมิประเทศที่เขาแลเห็นได้ด้วยตา แต่ต้องการที่จะบอกอะไรบางอย่างเกี่ยวกับ 
ภูมิประเทศนั้น”  จึงได้ค าตอบเกี่ยวกับภาพทิวทัศน์ทะเลสาบสงขลาในที่นี้แล้วว่า มันไม่ใช่เพียง 
ภาพที่เพียงแค่ถ่ายทอด หรือบันทึกสิ่งที่มองเห็นด้วยตาเป็นภาพจิตรกรรม แต่มันคือ ภาพจิตรกรรม 
ที่บันทึกถึงการมองเห็นสังคมที่มีการพึ่งพิง เป็นตัวอย่างของสังคมพหุวัฒนธรรม ในแดนใต้ 
   

การเผยแพร่ผลการวิจัย 

ภาคเอกสาร  ผู้วิจัยจัดท าสรุปผลการวิจัยภาคเอกสาร และตีพิมพ์เผยแพรใ่นวารสารทาง 
วิชาการ ที่ได้รับการยอมรับระดับประเทศที่เกี่ยวข้อง คือวารสารปาริชาติ ของมหาวิทยาลัยทักษิณ 
โดยลงตีพิมพ์ในวารสารปาริชาต ปีที่ 32 ฉบับที่ 1 (เดือนมกราคม-มิถุนายน 2562) 

ภาคผลงาน  ผู้วิจัยจัดแสดงผลงานศิลปวิจัยในรูปนิทรรศการ ศิลปะ ประกอบด้วย การแสดง 
แผ่นป้าย ภาพถ่ายการศึกษาวิจัย ภาพร่างต้นแบบ ภาพร่างปลายทาง และภาพผลงานปลายทาง 
ที่ผ่านการตรวจสอบจากผู้เชี่ยวชาญ ณ หอศิลป์จามจุรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เขตปทุมวัน 
กรุงเทพฯ ห้องนิทรรศการ 3 ชั้น 2 ช่วงเวลาวันที่ 16 มกราคม - 12 กุมภาพันธ์ 2561 โดยนิทรรศการ 
มีก าหนดการจัดแสดงระหว่างวันที่ เสาร์ที่ 20 มกราคม - อาทิตย์ที่ 11 กุมภาพันธ์ 2561 และมีพิธีเปิด 
นิทรรศการในวันพุธ ที่ 24 มกราคม 2561 เวลา 15.00 น.  
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ข้อเสนอแนะ 

  การวิจัยปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรม

ทางการเห็น เป็นการสร้างความรู้และข้อค้นพบโดยมีธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม พื้นที่ทะเลสาบสงขลา 

เป็นเสมือนแหล่งความรู้ทางศิลปวัฒนธรรม ที่ส าคัญ เปรียบได้กับปรัชญา หรือศาสนา ที่ภาพ

จิตรกรรมเป็นเสมือนค าสอน การใช้ภาพธรรมชาติเป็นสื่อในการหล่อหลอม สั่งสอน อบรม ให้ผู้คน

เคารพต่อธรรมชาติ ประพฤติปฏิบัติ อยู่ในครรลอง อยู่ในศีลในธรรม และแสดงให้เห็นถึงความดี 

ความงาม ความสัจจริงในชีวิต เป็นเสมือนสิ่งน าทาง หรือสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ ที่แทรกซึมเข้าไปใน

จิตใจมนุษย์ จนเกิดความซาบซึ้ง คล้อยตาม และอ่อนโยน การสร้างองค์ความรูปด้วยการปฏิบัติ

สร้างสรรค์เช่นน้ี สะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าและความส าคัญของงานศิลปะโดยใช้ผลงานจิตรกรรม

เป็นสื่อ องค์ความรู้ที่ได้ศึกษาวิเคราะห์ และสังเคราะห์เป็นข้อมูลเพื่อถ่ายทอดในสื่อใหม่ คือภาพ

ผลงานจิตรกรรม นอกเหนือไปจากข้อความ ที่เป็นตัวอักษรทางวิชาการ ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่

สนใจการศึกษาวิจัยสร้างสรรค์ ผลงานศิลปะประเภทจิตรกรรมภูมิทัศน์วัฒนธรรม รวมทั้งอาจ

พัฒนาน าไปสร้างสรรค์ในขอบข่ายทางศิลปะอ่ืนๆ อย่างงานประติมากรรม ภาพพิมพ์ หรือสื่อ

ลักษณะอื่นๆ อันจะเป็นประโยชน์ต่อแวดวงวิชาการศิลปะต่อไป 

 ในการศึกษาวิจัยมีการลงพื้นที่ภาคสนามระยะเวลา 1 ป ีเพื่อศึกษาความเปลี่ยน แปลง

ปรากฏการณ์ธรรมชาติ วิถีชีวิตชาวบ้านที่อาศัยอยู่ในห้วงน้ า แต่ละชุมชน แต่ละหมู่บ้าน จาก

ศิลปวัฒนธรรมที่ปรากฏ ผู้วิจัยได้ใช้ข้อมูล และสร้างสรรค์ตามกระบวนการวิจัย โดยแสดงความ

เป็นตัวแทนของข้อมูลในช่วงเวลาที่ศึกษาเท่านั้น ซึ่งหากมีการใช้ช่วงเวลาในการศึกษา ในยุคสมัยที่

ต่างออกไป อาจได้ข้อมูลภูมิทัศน์ศิลปวัฒนธรรม ที่มีความน่าสนใจแตกต่างออกไป   
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The Battle of Alexander,1529. เข้าถึงได้จาก http://en.mwikipedia.org/Albrecht_Altdorfer. 

The Burning of the Houses of Parliament , 1834 ของ J.M.W. Turner. เข้าถึงได้จาก http://www.  

ibtimes.com/19th-century-landscape-paintings-shed-light-early-days-climate-change- 

1563572. 

The Cliffs at Etretat, 1869 ของ Gustave Courbet สไตล์ Realism. เข้าถึงได้จากhttp://www.wikiart.  

org/en/gustave-courbet/the-cliffs-at-etretat-1869. 

The Course of Empire ทั้ง 5 ภาพของโทมัส โคล. เข้าถึงได้จาก http://en.wikipedia.org/wiki/  

The_Course_ of_Empire.  

The Course of Empire Consummation, 1836.  เข้าถึงได้จาก http://en.mwikipedia.org/ Thomas_Cole. 

THE DANUBE SCHOOL. เข้าถึงได้จาก http://www.artandcointv.com/artstyleTheDanubeSch.php.  

The Embarkation of the Queen of Sheba, 1648 ของ Claude Lorrain. เขา้ถึงได้จาก http://www.  
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wikiart. org/ en/claude-lorrain/the-embarkation-of-the-queen-of-sheba-1648. 

The Garden of Eden. เข้าถึงได้จากhttp://www.commons.m.wikim/wiki/File:Cole_Thomas_The_  

Garden_of_Eden_1828jpg.  

The Gleaners (a black chalk drawing for summer). เข้าถึงได้จาก http://hoocher.com/Jean_Francois_ 

Millet/Jean_Francois_Millet.html.  

The Gleaners, 1855–56. เข้าถึงได้จาก http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/47369. 

The Gleaners, 1857. เข้าถึงได้จาก http://en.mwikipedia.org/ Jean_François_Millet. 

The Hay Wain,1821ของ John Constable. . เข้าถึงได้จาก http://www.britsattheirbest.com/creative_  

brits/cr_ constable.htm. 

THE HUDSON RIVER SCHOOL. เข้าถึงได้จาก http://www.artandcointv.com/artstyle  

ThehudsonRiv. Php. 

The Hudson River at West Point, 1864 ของ Alfred Bricher. เข้าถึงได้จาก http://www.publications.  

newberry.ort/digitalexhibitions/exhibitions/exhibits/show/homefront/autumn/item/846.  

The Notch of the White Mountains. เข้าถึงได้จาก http://whitemountainat.com/about-
3/history/tc001/.  

Theory of  art. เข้าถึงได้จาก https://en.m.wikipedia.org/wiki/Theory_of_art .  

The Oxbow. เข้าถึงได้จาก http://www.metmuseum.ort/toah/works-of-art/08.228.  

The Starry Night, June 1889. เข้าถึงได้จาก http://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh. 

The Savage State,1834. เข้าถึงได้จาก http://en.wikipedia.org/wiki/The_Course_of_Empire. 

The Seine at Asnieres (The Skiff), 1879 ของ Pierre-Auguste Renoir สไตล์ Impressionism. .  เข้าถึง  

ได้จาก http://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/the-seine-at-asnieres-the-skiff- 15  

1879. 

The Sower, 1850. เข้าถึงได้จาก http://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Fran%C3%A7ois_Millet.  
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Thomas Cole. เข้าถึงได้จาก http://en.mwikipedia.org/ Thomas_Cole.  

View of the Hudson River Valley from Olana,1867 ของ Frederic Edwin Church. เข้าถึงได้จาก 

http://shapingamerica.byu.edu/gallery/frederic-edwin-church. 

Wanderer above the Sea of Fog (1818). เข้าถึงได้จาก http://en.wikipedia.org/wiki/Caspar_David_  

Friedrich. 
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ภาคผนวก ก 

หนังสือขอความอนุเคราะห์ในการตรวจสอบความเที่ยงตรงของเครื่องมือ 

เพื่อการวิจัย และใบรับรองเครื่องมืองานวิจัย  
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ภาคผนวก ข 

แบบสัมภาษณ์ปราชญ์ชาวบ้านและแบบสัมภาษณ์จิตรกรทะเลสาบสงขลา 
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แบบช้ีแจ้งเข้าร่วมโครงการวิจัย 

 

โครงการวิจัยเรื่อง 
ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วิธวีัฒนธรรม 

.............................................................................................................................................. 
ค าชี้แจงผู้ร่วมวิจัย 

เรียนผู้ร่วมวิจัย 
ท่านเป็นบุคคลหนึ่งที่ได้รับการรับเชิญให้เข้าร่วมการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้ ในฐานะผู้ให้

สัมภาษณ์ ก่อนที่ท่านจะตกลงเข้าร่วมการวิจัยดังกล่าวผู้วิจัยขอเรียนให้ท่านทราบถึงสาเหตุและ
รายละเอียดของการศึกษาวิจัย  

1. เพื่อวิเคราะห์ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลาในมุมมองทางธรรมชาติ และ
มุมมองทางศิลปะ 

2. เพื่อวิเคราะห์ และสังเคราะห์ ปัจจัยด้านมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม ที่
ส่งผลถึงการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 

3. เพื่อน าผลการสังเคราะห์ข้อมูลมาสร้างสรรค์ผลงานภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
ทางการเห็น 

4. เพื่อสังเคราะห์ความรู้จากข้อค้นพบเป็นเอกสารวิจัย 
โดยท่านจะมีส่วนร่วมในการให้ข้อมูล ซึ่งผลการศึกษาในคร้ังนี้ จะเป็นประโยชน์ต่อการ

น าไปสู่แนวทางการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรมทะเลสาบ
สงขลา การเก็บข้อมูลในครั้งนี้ผู้วิจัยจะใช้แบบสัมภาษณ์  และมีการบันทึกเสียงผู้ให้สัมภาษณ์ โดย
ผู้วิจัยจะเก็บรักษาเป็นความลับจะใช้เพื่อรายงานผลการวิจัยในภาพรวมเท่านั้น ซึ่งการเข้าร่วม
การศึกษานี้เป็นไปด้วยความสมัครใจ ถ้าหากท่านไม่พร้อมในการให้ข้อมูลหรือร่วมกิจกรรม
งานวิจัยท่านสามารถตอบปฏิเสธได้ 
 หากท่านมีข้อสงสัยประการใด สามารถสอบถามผู้วิจัยโดยตรงได้ในวันที่เก็บรวบรวม
ข้อมูล หรือสามารถติดต่อสอบถามได้ที่ นางเจียมจันทร์  จันทร์คงหอม หมายเลขโทรศัพท์ 08-5805-
2406, E-mail:  jiamchan-girl@hotmail.com 
 ผู้วิจัยขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูงที่ท่านสละเวลาอันมีค่าและความร่วมมือที่ดีของท่านมา 
ณ โอกาสนี้                                                                                 นางเจียมจันทร์  จันทร์คงหอม 

นิสิตปริญญาเอก สาขาวิชาทัศนศลิป์และการออกแบบ 
    คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
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ค านิยามศัพท์เฉพาะ 

 1. ปรากฏการณ์ธรรมชาติ (Phenomena of nature) หมายถึง สิ่งที่สามารถสังเกตเห็น
หรือเรียกว่าสิ่งหรือเหตุการณ์ที่ปรากฏให้รู้ได้ โดยมีธรรมชาติเป็นบ่อเกิด โดยสิ่งเหล่านี้ สามารถ
เห็นเป็นลักษณะทางกายภาพ หรือรับรู้ได้ด้วยความรู้สึก (Sensibilities)  
 2. ทะเลสาบสงขลา (The Songkhla Lake) หมายถึง พื้นที่ทะเลส่วนใน มีลักษณะเหมือน
แอ่งน้ าขนาดใหญ่ เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ มีการเชื่อมต่อกับทะเลนอก มีปริมาณน้ ามาก อันส่งผล
ให้เกิดความชุ่มชื้นอุดมสมบูรณ์ ทางด้านพืชพรรณ ไม้ชุ่มน้ า สัตว์น้อยใหญ่ ทั้งสัตว์บก และสัตว์น้ า 
เป็นแหล่งนิเวศที่สมบูรณ์ ขณะน้ าขึ้นลง ไม่ได้ท าให้เกิดความเสีย กลับเป็นการเกื้อกูลกัน โดยมี
กลไกธรรมชาติเป็นผู้จัดสรร ชะล้าง เพิ่มเติมควบคุมสิ่งมีชีวิต ให้เป็นไปตามระบบนิเวศ สภาพของ
ทะเลสาบสงขลามีลักษณะน้ า 3 แบบ คือน้ าจืด น้ าเค็ม และน้ ากร่อย ครอบคลุ่มพื้นที่ 3 จังหวัด
ด้วยกัน คือจังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดพัทลุง และจังหวัดสงขลา แบ่งพื้นที่ห้วงน้ าทะเลสาบ
สงขลา ออกเป็น 3 ส่วน ตามล าดับ โดยเรียงจากด้านบน สู่ด้านล่าง ได้แก่ พื้นที่ทะเลน้อย อยู่บนสุด 
ลักษณะเหมือนแอ่งน้ าขนาดเล็ก ถัดมาเป็นห้วงน้ าใหญ่ที่สุด คือทะเลสาบตอนบน รองลงมาคือส่วน
ของทะเลสาบตอนกลาง ที่มีเกาะเล็ก เกาะน้อย จ านวนหลายเกาะด้วยกัน และทะเลสาบตอนล่างสุด 
อยู่ในส่วนของพื้นที่เกาะยอ และมีจุดเชื่อมต่อกับทะเลนอก ที่ปากน้ าจังหวัดสงขลา 
 3. ภาพสะท้อน (The Painting of reflection) หมายถึง ภาพจิตรกรรม และลักษณะทาง
กายภาพที่ปรากฏออกมาให้เห็นเพื่อแสดง หรือสื่อความหมายต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง อันมีความหมาย มี
นัยยะส าคัญ เป็นสัญลักษณ์ ความหมายแฝง หรือความหมายที่เจตนาแสดงสาระส าคัญ เป็นสิ่งแทน
ความเชื่อ ความคิดเห็นหรือทัศนคติ ที่เกิดขึ้นเฉพาะกาล เฉพาะที่ แต่ทั้งมวลสามารถท าให้รับรู้ 
เข้าใจตรงกันได้  
 4. อัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม (Characteristic in Culture way) หมายถึง ลักษณะเฉพาะ 
อันโดดเด่น เป็นตัวตน เป็นภาพจ า หรือสิ่งเป็นตัวแทน ที่มีความพิเศษ ส าหรับศิลปวัฒนธรรม
ทะเลสาบสงขลา เช่น รูปแบบวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ การด ารงชีพ สิ่งที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาเป็นภูมิ
ปัญญา ผ่านในรูปแบบงานหัตถกรรม สถาปัตยกรรม รสนิยมในเคร่ืองแต่งกาย หรือที่สะท้อนเป็น
วรรณกรรมท้องถิ่น และมุขปาฐะ โดยแฝงคติความเชื่อเกี่ยวกับพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา  

…………………………………………………………………………………… 
เครื่องมือในการวิจัยประกอบด้วย 

1. ใบยินยอมเข้าร่วมงานวิจัย 
2.  แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
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ใบยินยอมเข้าร่วมงานวิจัย 
(ส าหรับปราชญ์ชาวบ้าน) 

 
หัวข้อดุษฎีนิพนธ์ เร่ือง ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม 
 
 วันให้ค ายินยอม วันที่…….เดือน…………………พ.ศ……. ก่อนจะลงนามในใบยินยอม
เข้าร่วมการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับฟังค าอธิบายจากผู้วิจัยถึงวัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีการวิจัย 
ประโยชน์ที่จะเกิดขึ้นจากการวิจัยโดยละเอียด และมีความเข้าใจเป็นอย่างดีแล้ว ข้าพเจ้ายินดีที่จะเข้า
ร่วมโครงการวิจัยนี้ด้วยความสมัครใจ และข้าพเจ้ามีสิทธิที่จะบอกเลิกการเข้าร่วมโครงการวิจัยนี้
เมื่อใดก็ได้ การบอกเลิกการเข้าร่วมงานวิจัยนี้จะไม่มีผลกระทบใด ๆ ต่อข้าพเจ้า 
 ผู้วิจัยรับรองว่าจะตอบค าถามต่าง ๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจ ไม่ปิดบัง ซ้อนเร้น จน
ข้าพเจ้าพอใจที่จะเข้าร่วมการวิจัย และข้อมูลเฉพาะเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าจะถูกเก็บไว้เป็นความลับและ
จะถูกเปิดเผยในภาพรวมที่เป็นการสรุปผลของการวิจัย 
 ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการ และได้ลงนามในใบ
ยินยอมนี้ด้วยความเต็มใจ 
 
  
 

ลงนาม…………………………………………….ผู้ยินยอม    
                                                                             (…….………………….…………………...) 
 
                                                               ลงนาม……….……………………………………….พยาน 
                                                                              (…….…………………………………..….) 
 

                                             ลงนาม……….……………………………………….ผู้วิจัย 
                                                                               (…….………………………………..…….) 
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ชุดที่1 

 
แบบสัมภาษณ์เชิงลึกแบบมีโครงสร้าง 

(ส าหรับปราชญ์ชาวบ้าน) 
ชื่อนิสิต นางเจียมจันทร์  จันทร์คงหอม  รหัสประจ าตัว 54810091 
หลักสูตร ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์และการออกแบบ  

คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยบูรพา 
หัวข้อดุษฏีนิพนธ์ : ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม 

NATURAL PHENOMENON OF SONGKHLA LAKE : REFLECTION OF CULTURAL CHARACTERISTIC. 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
ชื่อ.................................................... นามสกุล................................................ อายุ........... ปี 
เกิดวันที่............. เดือน........................พ.ศ. ..............  ภูมิล าเนาจังหวัด................................ 
ที่อยู่ปัจจุบัน............................................................................................................................ 
โทรศัพท์บ้าน...................................................โทรศัพท์มือถือ.............................................. 
ประวัติการศึกษา.................................................................................................................... 
……………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………… 
ต าแหน่งหน้าที่ในปัจจุบัน..........................................................................เป็นเวลา............ปี  

ตอนท่ี 2 แบบสัมภาษณ์อัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม 

หัวข้อในการสัมภาษณ ์
 ท่านคิดว่าปรากฏการณ์ธรรมชาติ เกี่ยวกับพื้นที่ทะเลสาบสงขลาในด้านต่างๆ ต่อไปนี้ สิ่ง
ใดที่แสดงลักษณะเฉพาะทางกายภาพ ที่มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์. 
1. เกี่ยวกับภูมิทัศน์วัฒนธรรม (Cultural landscapes) 

1.1 ในอดีตลักษณะกายภาพของภูมิทัศน์วัฒนธรรม มีลักษณะอย่างไร. 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
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………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

1.2 ในปัจจุบันลักษณะกายภาพของภูมิทัศน์วัฒนธรรม มีลักษณะอย่างไร. 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

1.3 ท่านคิดว่าภาพภูมิทัศน์ที่แสดงความเป็นลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นของของทะเลสาบสงขลา
เป็นอย่างไร. 

 .................................................................................................................................. 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
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2. เกี่ยวกับนิเวศวัฒนธรรม (Cultural Ecological) 
2.1 ในอดีตลักษณะกายภาพของนิเวศวัฒนธรรม มีลักษณะอย่างไร. 

………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

2.2 ในปัจจุบนัลักษณะกายภาพของนิเวศวัฒนธรรม มีลักษณะอย่างไร. 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

2.3 ท่านคิดว่าลักษณะสิ่งแวดล้อมที่แสดงถึงสภาพนิเวศของทะเลสาบสงขลา ที่โดดเด่นคืออะไร. 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
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3. เกี่ยวกับสัณฐานวิทยาในพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา (Morphology in Songkhla Lake area) 
3.1 ในอดีตลักษณะกายภาพของสภาพพื้นดินชายฝั่ง ในพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา มีลักษณะ

อย่างไร. 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

3.2 ในปัจจุบันลักษณะกายภาพของสภาพพื้นดินชายฝั่ง ในพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา มี
ลักษณะอย่างไร. 

………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

3.3 ท่านคิดว่าอะไรคือลักษณะที่แตกต่างของพื้นดินชายฝั่งทะเลสาบสงขลากับพื้นดินชายฝัง่
แหล่งอื่นๆ. 

………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
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4. ท่านคิดว่า มีวรรณกรรมหรือมุขปาฐะเร่ืองใดบ้างที่แสดงความสัมพันธ์กับทะเลสาบสงขลา 
ไม่มี  
มี คืออะไร 
……………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

5. ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
 

ขอบพระคุณอย่างสูง 
 

ผู้สัมภาษณ์ ชื่อ........................................... นามสุกล.............................................................. 
วัน/เดือน/ปีที่สัมภาษณ์....................................... สถานที่สัมภาษณ์......................................          
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แบบช้ีแจ้งเข้าร่วมโครงการวิจัย 

 

โครงการวิจัยเร่ือง 
ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรมทางการเห็น 

.............................................................................................................................................. 
ค าชี้แจงผู้ร่วมวิจัย 

เรียนผู้ร่วมวิจัย 
ท่านเป็นบุคคลหนึ่งที่ได้รับการรับเชิญให้เข้าร่วมการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้ ในฐานะผู้ให้

สัมภาษณ์ ก่อนที่ท่านจะตกลงเข้าร่วมการวิจัยดังกล่าวผู้วิจัยขอเรียนให้ท่านทราบถึงสาเหตุและ
รายละเอียดของการศึกษาวิจัย  

1. เพื่อวิเคราะห์ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลาในมุมมองทางธรรมชาติ และ
มุมมองทางศิลปะ 

2. เพื่อวิเคราะห์ และสังเคราะห์ ปัจจัยด้านมิติธรรมชาติ มิติมนุษย์ และมิติวัฒนธรรม ที่
ส่งผลถึงการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 

3. เพื่อน าผลการสังเคราะห์ข้อมูลมาสร้างสรรค์ผลงานภาพสะท้อนอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
ทางการเห็น 

4. เพื่อสังเคราะห์ความรู้จากข้อค้นพบเป็นเอกสารวิจัย 
โดยท่านจะมีส่วนร่วมในการให้ข้อมูล ซึ่งผลการศึกษาในคร้ังนี้ จะเป็นประโยชน์ต่อการ

น าไปสู่แนวทางการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรมทะเลสาบ
สงขลา การเก็บข้อมูลในครั้งนี้ผู้วิจัยจะใช้แบบสัมภาษณ์  และมีการบันทึกเสียงผู้ให้สัมภาษณ์ โดย
ผู้วิจัยจะเก็บรักษาเป็นความลับจะใช้เพื่อรายงานผลการวิจัยในภาพรวมเท่านั้น ซึ่งการเข้าร่วม
การศึกษานี้เป็นไปด้วยความสมัครใจ ถ้าหากท่านไม่พร้อมในการให้ข้อมูลหรือร่วมกิจกรรม
งานวิจัยท่านสามารถตอบปฏิเสธได้ 
 หากท่านมีข้อสงสัยประการใด สามารถสอบถามผู้วิจัยโดยตรงได้ในวันที่เก็บรวบรวม
ข้อมูล หรือสามารถติดต่อสอบถามได้ที่ นางเจียมจันทร์  จันทร์คงหอม หมายเลขโทรศัพท์ 08-5805-
2406, E-mail:  jiamchan-girl@hotmail.com 
 ผู้วิจัยขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูงที่ท่านสละเวลาอันมีค่าและความร่วมมือที่ดีของท่านมา 
ณ โอกาสนี้                                                                  นางเจียมจันทร์  จันทร์คงหอม 

นิสิตปริญญาเอก สาขาวิชาทัศนศลิป์และการออกแบบ 
   คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
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ค านิยามศัพท์เฉพาะ 

 1. ปรากฏการณ์ธรรมชาติ (Phenomena of nature) หมายถึง สิ่งที่สามารถสังเกตเห็น
หรือเรียกว่าสิ่งหรือเหตุการณ์ที่ปรากฏให้รู้ได้ โดยมีธรรมชาติเป็นบ่อเกิด โดยสิ่งเหล่านี้ สามารถ
เห็นเป็นลักษณะทางกายภาพ หรือรับรู้ได้ด้วยความรู้สึก (Sensibilities)  
 2. ทะเลสาบสงขลา (The Songkhla Lake) หมายถึง พื้นที่ทะเลส่วนใน มีลักษณะเหมือน
แอ่งน้ าขนาดใหญ่ เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ มีการเชื่อมต่อกับทะเลนอก มีปริมาณน้ ามาก อันส่งผล
ให้เกิดความชุ่มชื้นอุดมสมบูรณ์ ทางด้านพืชพรรณ ไม้ชุ่มน้ า สัตว์น้อยใหญ่ ทั้งสัตว์บก และสัตว์น้ า 
เป็นแหล่งนิเวศที่สมบูรณ์ ขณะน้ าขึ้นลง ไม่ได้ท าให้เกิดความเสีย กลับเป็นการเกื้อกูลกัน โดยมี
กลไกธรรมชาติเป็นผู้จัดสรร ชะล้าง เพิ่มเติมควบคุมสิ่งมีชีวิต ให้เป็นไปตามระบบนิเวศ สภาพของ
ทะเลสาบสงขลามีลักษณะน้ า 3 แบบ คือน้ าจืด น้ าเค็ม และน้ ากร่อย ครอบคลุ่มพื้นที่ 3 จังหวัด
ด้วยกัน คือจังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดพัทลุง และจังหวัดสงขลา แบ่งพื้นที่ห้วงน้ าทะเลสาบ
สงขลา ออกเป็น 3 ส่วน ตามล าดับ โดยเรียงจากด้านบน สู่ด้านล่าง ได้แก่ พื้นที่ทะเลน้อย อยู่บนสุด 
ลักษณะเหมือนแอ่งน้ าขนาดเล็ก ถัดมาเป็นห้วงน้ าใหญ่ที่สุด คือทะเลสาบตอนบน รองลงมาคือส่วน
ของทะเลสาบตอนกลาง ที่มีเกาะเล็ก เกาะน้อย จ านวนหลายเกาะด้วยกัน และทะเลสาบตอนล่างสุด 
อยู่ในส่วนของพื้นที่เกาะยอ และมีจุดเชื่อมต่อกับทะเลนอก ที่ปากน้ าจังหวัดสงขลา 
 3. ภาพสะท้อน (The Painting of reflection) หมายถึง ภาพจิตรกรรม และลักษณะทาง
กายภาพที่ปรากฏออกมาให้เห็นเพื่อแสดง หรือสื่อความหมายต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง อันมีความหมาย มี
นัยยะส าคัญ เป็นสัญลักษณ์ ความหมายแฝง หรือความหมายที่เจตนาแสดงสาระส าคัญ เป็นสิ่งแทน
ความเชื่อ ความคิดเห็นหรือทัศนคติ ที่เกิดขึ้นเฉพาะกาล เฉพาะที่ แต่ทั้งมวลสามารถท าให้รับรู้ 
เข้าใจตรงกันได้  
 4. อัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม (Characteristic in Culture way) หมายถึง ลักษณะเฉพาะ 
อันโดดเด่น เป็นตัวตน เป็นภาพจ า หรือสิ่งเป็นตัวแทน ที่มีความพิเศษ ส าหรับศิลปวัฒนธรรม
ทะเลสาบสงขลา เช่น รูปแบบวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ การด ารงชีพ สิ่งที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาเป็นภูมิ
ปัญญา ผ่านในรูปแบบงานหัตถกรรม สถาปัตยกรรม รสนิยมในเคร่ืองแต่งกาย หรือที่สะท้อนเป็น
วรรณกรรมท้องถิ่น และมุขปาฐะ โดยแฝงคติความเชื่อเกี่ยวกับพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา  

…………………………………………………………………………………… 
เครื่องมือในการวิจัยประกอบด้วย 

1. ใบยินยอมเข้าร่วมงานวิจัย 
2.  แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
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ใบยินยอมเข้าร่วมงานวิจัย 

(ส าหรับจิตรกรทะเลสาบสงขลา) 
 
หัวข้อดุษฎีนิพนธ์ เร่ือง ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม 
 
 วันให้ค ายินยอม วันที่…….เดือน…………………พ.ศ……. ก่อนจะลงนามในใบยินยอม
เข้าร่วมการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับฟังค าอธิบายจากผู้วิจัยถึงวัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีการวิจัย 
ประโยชน์ที่จะเกิดขึ้นจากการวิจัยโดยละเอียด และมีความเข้าใจเป็นอย่างดีแล้ว ข้าพเจ้ายินดีที่จะเข้า
ร่วมโครงการวิจัยนี้ด้วยความสมัครใจ และข้าพเจ้ามีสิทธิที่จะบอกเลิกการเข้าร่วมโครงการวิจัยนี้
เมื่อใดก็ได้ การบอกเลิกการเข้าร่วมงานวิจัยนี้จะไม่มีผลกระทบใด ๆ ต่อข้าพเจ้า 
 ผู้วิจัยรับรองว่าจะตอบค าถามต่าง ๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจ ไม่ปิดบัง ซ้อนเร้น จน
ข้าพเจ้าพอใจที่จะเข้าร่วมการวิจัย และข้อมูลเฉพาะเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าจะถูกเก็บไว้เป็นความลับและ
จะถูกเปิดเผยในภาพรวมที่เป็นการสรุปผลของการวิจัย 
 ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการ และได้ลงนามในใบ
ยินยอมนี้ด้วยความเต็มใจ 
 
  
 

ลงนาม…………………………………………….ผู้ยินยอม    
                                                                             (…….………………….…………………...) 
 
                                                               ลงนาม……….……………………………………….พยาน 
                                                                              (…….…………………………………..….) 
 

                                             ลงนาม……….……………………………………….ผู้วิจัย 
                                                                               (…….………………………………..…….) 
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แบบสัมภาษณ์เชิงลึกแบบมีโครงสร้าง 
(ส าหรับจิตรกรทะเลสาบสงขลา) 

ชื่อนิสิต นางเจียมจันทร์  จันทร์คงหอม  รหัสประจ าตัว 54810091 
หลักสูตร ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์และการออกแบบ  

คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยบูรพา 
หัวข้อดุษฏีนิพนธ์ : ปรากฏการณ์ธรรมชาติทะเลสาบสงขลา : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม 

NATURAL PHENOMENON OF SONGKHLA LAKE : REFLECTION OF CULTURAL CHARACTERISTIC. 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
ชื่อ....................................................... นามสกุล.............................................. อายุ........... ปี 
เกิดวันที่............. เดือน........................พ.ศ. ...............  ภูมิล าเนาจังหวัด................................ 
ที่อยู่ปัจจุบัน........................................................................................................................... 
โทรศัพท์บ้าน........................................................โทรศัพท์มือถือ......................................... 
ประวัติการศึกษา.................................................................................................................... 
……………………………………………………………………………………………… 
ต าแหน่งหน้าที่ในปัจจุบัน..........................................................................เป็นเวลา............ปี 
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมมาเป็นเวลา ................. ปี    

ตอนท่ี 2 แบบสัมภาษณ์อัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรม 

หัวข้อในการสัมภาษณ ์
เกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพ 
 ท่านคิดว่าปรากฏการณ์ธรรมชาติ เกี่ยวกับพื้นที่ทะเลสาบสงขลาในด้านต่างๆ ต่อไปนี้ สิ่ง
ใดที่แสดงลักษณะเฉพาะทางกายภาพ ที่มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์. 
1. เกี่ยวกับภูมิทัศน์วัฒนธรรม (Cultural landscapes) 

1.1 ในอดีตลักษณะกายภาพของภูมิทัศน์วัฒนธรรม มีลักษณะอย่างไร. 
…………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………… 
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………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

1.2 ในปัจจุบันลักษณะกายภาพของภูมิทัศน์วัฒนธรรม มีลักษณะอย่างไร. 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

1.3 ท่านคิดว่าภาพภูมิทัศน์ที่แสดงความเป็นลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นของของทะเลสาบสงขลา
เป็นอย่างไร. 

………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

2. เกี่ยวกับนิเวศวัฒนธรรม (Cultural Ecological) 
2.1 ในอดีตลักษณะกายภาพของนิเวศวัฒนธรรม มีลักษณะอย่างไร. 

………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

2.2 ในปัจจบุันลักษณะกายภาพของนิเวศวัฒนธรรม มีลักษณะอย่างไร. 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
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2.3 ท่านคิดว่าลักษณะสิ่งแวดล้อมที่แสดงถึงสภาพนิเวศของทะเลสาลสงขลา ที่โดดเด่นเป็น
อย่างไร. 

………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

3. เกี่ยวกับสัณฐานวิทยาในพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา (Morphology in Songkhla Lake area) 
3.1 ในอดีตลักษณะกายภาพของสภาพพื้นดินชายฝั่ง ในพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา มีลักษณะ

อย่างไร. 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

3.2 ในปัจจุบันลักษณะกายภาพของสภาพพื้นดินชายฝั่ง ในพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา มี
ลักษณะอย่างไร. 

………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

3.3 ท่านคิดว่าอะไรคือลักษณะที่แตกต่างของพื้นดินชายฝั่งทะเลสาบสงขลากับพื้นดินชายฝัง่
แหล่งอื่นๆ. 

………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
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เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
 ท่านคิดว่าลักษณะผลงานจิตรกรรมของท่าน ได้แสดงลักษณะเฉพาะ (Characteristic Style) 
ถึง ปรากฏการณ์ธรรมชาติ เกี่ยวกับพื้นที่ทะเลสาบสงขลาในด้านต่างๆ ที่มีลักษณะเป็นกายภาพ โดย
แสดงความเป็นจริงของวัตถุ (Objectivism) หรือแสดงความคิดฝันที่มาจากภาพอุดมคติ อัตวิสัย 
(Subjectivism) ส่วนตนหรือแรงบันดาลใจที่ได้จากงานวรรณกรรม และมุขปาฐะ อย่างไรบ้าง. 
1. เกี่ยวกับภูมิทัศน์วัฒนธรรม (Cultural landscapes) 

………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

2. เกี่ยวกับนิเวศวัฒนธรรม (Cultural Ecological) 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 
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3. เกี่ยวกับสัณฐานวิทยาในพื้นที่ชุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา (Morphology in Songkhla Lake area) 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

4. ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 
……………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………… 

ขอบพระคุณอย่างสูง 
 

ผู้สัมภาษณ์ ชื่อ........................................... นามสุกล.............................................................. 
วัน/เดือน/ปีที่สัมภาษณ์........................................... สถานที่สัมภาษณ์................................... 
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ภาคผนวก ค 

หนังสือขออนุญาตท าการสัมภาษณ์ และใบยินยอมเข้าร่วมงานวิจัย  
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ภาคผนวก ง 

หนังสือขอความอนุเคราะห์ 

เป็นผู้เชี่ยวชาญคัดเลือกและให้ค าแนะน าผลงานวิจยัทางศิลปะ  
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ภาคผนวก จ 

เอกสารรับรองผลการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์  

แบบตอบรับการเผยแพร่บทความวิจัย และผลงานศิลปดุษฎีนิพนธ์  
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