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วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จสมบูรณ์ตามเป้าหมายได้ด้วยดีเพราะความเมตตา ช่วยเหลือและ
ค าแนะน าที่เป็นประโยชน์ยิ่งของ ผศ.ดร.ภานุ สรวยสุวรรณ ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ได้สละเวลาอันมีค่า
ในการแนะน าแนวทางการท างาน การเขียนวิทยานิพนธ์และการสร้างสรรค์การออกแบบนับตั้งแต่การ
เลือกหัวข้อวิจัย ค าแนะน าในการรวบรวมข้อมูลและการออกแบบลวดลายด้วยความปรารถนาดีมาโดย
ตลอด ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งในความกรุณาและขอกราบขอบพระคุณอาจารย์เป็นอย่างสูงไว้ ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบพระคุณผู้เชี่ยวชาญทุกท่านที่ได้ให้ค าแนะน าที่เป็นประโยชน์ส าหรับการศึกษาใน
คร้ังนี้ ทั้งในด้านแนวคิดทางทฤษฎีและการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์จนท าให้ผู้วิจัยสามารถใช้เป็นแนวทาง
ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่สมบูรณ์ได้ 

ขอขอบพระคุณคณาจารย์ทุกท่านที่ให้ค าแนะน า สั่งสอน ให้ความรู้ ช่วยเหลือและแนะน าสิ่ง
ต่าง ๆ ที่มีค่ามากมายให้แก่ผู้วิจัยมาเป็นอย่างดีโดยตลอด ท าให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้มุมมองด้านศิลปะรูปแบบ
ใหม่และสอนให้ผู้วิจัยทดลองวิธีการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ ท าให้ตลอดระยะเวลาที่ผู้วิจัยศึกษาอยู่ใน
ประเทศไทยได้เรียนรู้เทคนิคศิลปะที่แตกต่างกันไปจนท าให้ผู้วิจัยกลายเป็นคนที่มีความสามารถมากขึ้น 

ขอขอบคุณคุณนิกร กาเจริญ ที่คอยช่วยเหลือด้านการใช้ชีวิตในประเทศไทย ให้ค าแนะน า
และแก้ปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นจากความแตกต่างทางวัฒนธรรมไทยจีนให้กับผู้วิจัย ตลอดจนอ านวย
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ขอขอบคุณเจินเจิน ที่คอยประสานงานและช่วยเหลือด้านการแปลภาษาไทย-จีนในการท าวิจัย
คร้ังนี้ ท าให้ผู้วิจัยสามารสื่อสารกับอาจารย์ที่ปรึกษาและจัดท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้อย่างสมบูรณ์ 

สุดท้าย ขอขอบพระคุณบุคคลในครอบครัวทุกท่านที่ดูแลและสนับสนุนการเรียนรู้ในคร้ังนี้ 
ตลอดจนขอบใจเพื่อน ๆ และรุ่นน้องทุกคนที่ให้ค าแนะน าด้านเทคนิคในการออกแบบ คอยเป็นก าลังใจ
และร่วมสร้างประสบการณ์ความทรงจ าที่ดีในการเป็นนักเรียกแลกเปลี่ยนในประเทศไทย 

อนึ่ง ผู้วิจัยหวังว่า งานวิจัยฉบับนี้จะมีประโยชน์อยู่ไม่น้อย จึงขอมอบส่วนดีทั้งหมดนี้ให้แก่
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ในคร้ังนี้มีประโยชน์เป็นอย่างสูง ส าหรับข้อบกพร่องต่าง ๆ ที่อาจเกิดขึ้น ผู้วิจัยขอน้อมรับผิดเพียงผู้
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การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความหมายและเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของลายกระหนก

และลายเมี่ยวเหลียนเพื่อค้นหาความหมายของรูปแบบและเอกลักษณ์ภายนอกที่มีร่วมกันและใช้
เป็นแนวทางในการออกแบบลวดลายใหม่ตามสไตล์การออกแบบของผู้วิจัยที่เกิดจากการผสมผสาน
เอกลักษณ์ข้ามวัฒนธรรมไทยจีนตามมิติของศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาและน าลวดลายดังกล่าว
ไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ 

ผลการศึกษาพบว่า ลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลียนเป็นลวดลายทางพระพุทธศาสนาที่มี
ความหมายเกี่ยวข้องกับพลัง อ านาจ และความส าเร็จ ตลอดจนถือเป็นลวดลายประดับที่สวยงาม 
เมื่อด าเนินการวิเคราะห์เอกลักษณ์ภายนอก พบว่า ลายกระหนกมีลักษณะปรากฏเป็นภาพคล้ายกับ
การเจริญเติบโตของต้นไม้และลายเมี่ยวเหลียนคือภาพสมบูรณ์ของดอกบัว ดังนั้น ลวดลายทั้งสองนี้
จึงเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนของธรรมชาติที่มักน ามาใช้เป็นองค์ประกอบในการตกแต่งศิลปะทาง
พระพุทธศาสนา เมื่อผู้วิจัยค้นพบความหมายของรูปแบบและเอกลักษณ์ภายนอกที่มีร่วมกันแล้วได้
ด าเนินการออกแบบแบบร่างไว้ทั้งสิ้น 7 แบบร่างและเมื่อน าแบบร่างทั้งหมดไปสอบถามความ
คิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบทั้งในประเทศไทยและจีน พบว่า ลวดลายทั้งหมดสามารถ
สื่อความหมายและเป็นตัวแทนของลวดลายที่มีเอกลักษณ์จากการผสมผสานข้ามวัฒนธรรม ทั้งนี้ 
เมื่อผู้วิจัยน าแบบร่างลวดลายไปด าเนินการออกแบบผลิตภัณฑ์ พบว่า ลวดลายที่ออกแบบใหม่ตาม
สไตล์ของผู้วิจัยนี้ ไม่เพียงแต่สามารถใช้กับการแกะสลักเคร่ืองหนังได้เท่านั้น ยังสามารถ
ประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ได้อย่างหลากหลาย เช่น เสื้อผ้า บรรจุภัณฑ์ ของตกแต่งบ้าน หน้าเว็บไซต์
และของใช้ในชีวิตประจ าวันได้ อันจะส่งผลให้เกิดการบริโภคงานศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนา
มากขึ้นจนกลายเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจ าวันของมนุษย์และเพิ่มโอกาสในการสร้างรายได้ให้แก่
ผู้สนใจน าไปประกอบเป็นอาชีพ ตลอดจนเป็นการส่งเสริมให้เกิดการอนุรักษ์ สืบสานและสืบทอด
มรดกวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาอันดีงามของสองชาติน้ีให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป 
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The purpose of this research was to study the Thai gold lines and the China Tibetan 
Buddhist lotus pattern on the meaning of the common, and shape characteristic to be a guideline 
for ideas and inspiration of new decorative pattern design to acquire a combination of Thai – 
Chinese Buddhist art characteristics and applying the decorative pattern to the product. The result 
found that Thai gold and Tibetan Buddhist lotus pattern are symbol of power and success. 
Analysis also revealed that the design characteristics of gold grain is similar to the growth of 
trees, and Tibetan Buddhist lotus pattern is the shape of a lotus flower. Therefore, these two kinds 
of design to be regarded as a national symbol represents, are often used in the art of Buddhism 
decoration. The researcher started making seven drafts design after found the meaning of design 
style and external mutual consistency; then taking all drafts to Thai and Chinese bilateral experts 
opinions. The results indicated that all design can express meaning, and can be as a representative 
of the consistency across Chinese and Thai culture pattern. As a result, the researcher used these 
patterns for production and not only used for carving leather but also used in many products such 
as clothing, home decor items, the adornment of the website, and daily necessities. The advantage 
of this study is to promote the Buddhist art consumption that become a part of people's daily life, 
to increase the income of industry practitioners interested groups, and ultimately promote both 
China and Thailand successors of Buddhist culture heritage protection and propagation. 
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บทที ่1 
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

พระพุทธศาสนาผูกติดกับความเชื่อของมนุษย์ในสังคมมาตั้งแต่อดีตและเป็นสิ่งยึดเหนี่ยว
ทางใจของมนุษย์ให้อยู่ร่วมกันบนโลกได้อย่างสงบสุข ทั้งนี้ วิวัฒนาการของพระพุทธศาสนามี
บทบาทส าคัญในการก าหนดความรู้สึกนึกคิดและมีอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของมนุษย์เป็นอย่าง
มาก ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองแนวคิด ประเพณี ขนบธรรมเนียม วิถีชีวิต ค่านิยม ตลอดจนภาษาและ
ศิลปกรรมต่าง ๆ ที่สร้างขึ้นเพื่อรับใช้พระพุทธศาสนาโดยตรงถือเป็นผลงานแห่งความคิด
สร้างสรรค์และศาสตร์แห่งการเรียนรู้ที่สะท้อนสุนทรียภาพ อารมณ์ รสนิยม ประสบการณ์ และ
ทักษะของมนุษย์ของในแต่ละยุคสมัยที่สร้างความภาคภูมิใจให้กับคนในชาติและกลุ่มชนของตนได้
เป็นอย่างดี 

ศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนามีรูปแบบที่หลากหลาย แต่ประเภทหนึ่งที่เป็นเคร่ืองมือ
ส าคัญในการบ่งบอกรูปแบบวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาที่แสดงเอกลักษณ์ตามแบบชนชาติได้
อย่างโดดเด่นคือ “จิตรกรรม” ซึ่งลวดลายต่าง ๆ ที่ปรากฏบนจิตรกรรมทางพระพุทธศาสนาล้วนสื่อ
ความหมายเฉพาะที่แตกต่างกันไปตามนิกายและรูปแบบความศรัทธา โดยลายกระหนกทาง
พระพุทธศาสนาในประเทศไทยและลายเมี่ยวเหลียนของทิเบตได้รับการชื่นชมว่าเป็นลวดลายที่โดด
เด่น งดงามอ่อนช้อย ละเมียดละไมและมีความลึกลับซ่อนอยู่ลวดลายทั้งสองนี้ล้วนเกิดขึ้นจากแรง
บันดาลใจและสติปัญญาอันชาญฉลาดของช่างฝีมือที่อาศัยรูปทรงทางธรรมชาติมาประดิษฐ์และ
ดัดแปลงให้เป็นลวดลายเช่นเถาไม้ ดอกไม้ใบไม้เปลวไฟเป็นต้น โดยลวดลายเหล่านี้ได้รับการ
บันทึกและถ่ายทอดสืบต่อกันมาให้แก่คนรุ่นหลังเพื่อใช้เป็นตัวแทนหลักธรรมค าสอนและท าหน้าที่
เป็นสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาที่มีคุณค่าในตัวเองสูง 

จากการพัฒนาไปอย่างรวดเร็วของเศรษฐกิจและเทคโนโลยีท าให้มนุษย์ต้องพึ่งพาวัตถุ
นิยมในการด ารงชีวิตมากขึ้น ส่งผลให้มุมมองความเชื่อและความเคารพเลื่อมใสที่มนุษย์มีต่อ
พระพุทธศาสนาค่อย ๆ จางหายไปจนปัจจุบันหลายคนไม่รู้จักแม้กระทั่งความหมายที่แท้จริงของ
ลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลี่ยน ดังน้ัน ผู้วิจัยจึงเห็นควรศึกษาลวดลายกระหนกตามแบบ
ศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาในประเทศไทยและลายเมี่ยวเหลียนตามแบบศิลปกรรมทาง
พระพุทธศาสนาในทิเบตเพื่อน ามาใช้เป็นแนวทางการผสมผสานให้เกิดลวดลายใหม่ที่มีความหมาย
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และคุณค่าจากการผสมผสานข้ามวัฒนธรรม ตลอดจนสามารถน าลวดลายใหม่ไปประยุกต์ใช้บน
ผลิตภัณฑ์เคร่ืองหนังด้วยการแกะสลักได้อย่างหลากหลายเหมาะสมและมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น
ส่งเสริมให้เกิดการบริโภคงานศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนามากขึ้นจนกลายเป็นส่วนหน่ึงใน
ชีวิตประจ าวันของมนุษย์และเพิ่มโอกาสในการสร้างรายได้ให้แก่ผู้สนใจน าไปประกอบเป็นอาชีพ 
ตลอดจนยังเป็นการส่งเสริมให้เกิดการอนุรักษ์ สืบสานและสืบทอดมรดกวัฒนธรรมทาง
พระพุทธศาสนาอันดีงามของสองชาตินี้ให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. ศึกษาข้อมูลประวัตศิาสตร์พื้นฐาน ความหมายและเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของลาย
กระหนกและลายเมี่ยวเหลียนในฐานะที่เป็นศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนา 

2. วิเคราะห์และค้นหาความหมายของรูปแบบและเอกลักษณ์ภายนอกที่มีร่วมกันของลาย
กระหนกและลายเมี่ยวเหลียนตลอดจนองค์ประกอบการสร้างสรรค์ลวดลายใหม่ตามสไตล์การ
ออกแบบของผู้วิจัย 

3. สร้างสรรค์ผลงานการออกแบบลวดลายใหม่จากการผสมผสานเอกลักษณ์ร่วมกันของ
ลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลียนตามมิติของศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาและทดลองน าลวดลาย
ดังกล่าวไปประยุกต์ใช้ได้อย่างเหมาะสม 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

ประวัติศ าสตร์ พ้ืนฐาน 

คว ามหม าย  ตลอดจน

ตัวอย่างลายเมี่ยวเหลียน

ในทิเบต 

ประวัติศ าสตร์ พ้ืนฐาน 

คว ามหม าย  ตลอดจน

ตัวอย่างลายกระหนกใน

ประเทศไทย 

เอกลักษณ์ร่วมกัน 

ของลวดลายทาง
พระพุทธศาสนา 

วิเคราะห์ข้อมูลและก าหนด       
แนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน 

ออกแบบแบบร่างลวดลาย
ใหม่ทีห่ลากหลาย 

ประเมนิระดบัการ
ยอมรับจากผูเ้ชี่ยวชาญ

ในประเทศจนี 

 

ปรับแก้ตามข้อเสนอแนะ      
ของผู้เชี่ยวชาญ 

ประเมนิระดบัการ
ยอมรับจากผูเ้ชี่ยวชาญ

ในประเทศไทย 

 

ประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์                                                       

(ผลิตภัณฑ์เคร่ืองหนังแกะสลัก) 

 

ต้นแบบลวดลายใหม่จากการผสมผสาน                        

ข้ามวัฒนธรรมไทย-จีน 
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ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 

1. ทราบประวัติศาสตร์พื้นฐาน ความหมายและเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของลายกระหนกและ
ลายเมี่ยวเหลียน อันจะมีส่วนช่วยในการก าหนดทิศทางการสร้างสรรค์ลวดลายใหม่ให้มีความหมาย
ที่อุดมไปด้วยคุณค่าทางศิลปกรรม วัฒนธรรม ความเชื่อ จิตวิญญาณและหลักธรรมค าสอนของ
พระพุทธศาสนาในประเทศไทยและทิเบตตามข้อมูลที่ถูกต้องและเหมาะสม 

2. ได้ผลวิเคราะห์รูปแบบ ลักษณะและค้นพบเอกลักษณ์ร่วมกันของลายกระหนกและลาย
เมี่ยวเหลียนเพื่อใช้เป็นแนวทางในสร้างสรรค์ลวดลายใหม่ที่เกิดจากการผสมผสานศิลปกรรมทาง
พระพุทธศาสนาตามสไตล์การออกแบบของผู้วิจัย อันจะท าให้ผลงานการออกแบบลวดลายใหม่ใน
คร้ังนี้มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น ไม่ซ้ าใคร ตลอดจนสามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาต่อยอดหรือ
เป็นตัวอย่างการออกแบบลวดลายให้กับผู้สนใจน าไปประกอบเป็นอาชีพได้ 

3. ได้ผลงานการออกแบบลวดลายที่มีความงามตามเอกลักษณ์ของศิลปกรรมทาง
พระพุทธศาสนาในประเทศไทยและทิเบต ทั้งยังสามารถน าลวดลายดังกล่าวไปประยุกต์ใช้บน
ผลิตภัณฑ์เคร่ืองหนังแกะสลักได้อย่างมีประสิทธิภาพ สามารถใช้งานได้จริงและถือเป็นตัวอย่าง
ผลงานที่สร้างประโยชน์ในฐานะผลิตภัณฑ์ที่สื่อความหมายแฝงของลวดลายให้แก่คนรุ่นหลังได้
รู้จัก ทั้งยังสร้างมูลค่าเพิ่มในทางธุรกิจให้กับผลิตภัณฑ์ได้อีกด้วย 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

ลวดลายที่ปรากฏอยู่บนงานพุทธศิลป์ในประเทศไทยและทิเบตมีเป็นจ านวนมาก แม้ว่า
ความหมายของลวดลายจะแตกต่างกันตามการน าไปใช้บนจิตกรรมแต่ลวดลายบางส่วนกลับมี
ความหมายตามหลักธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนาระหว่างสองประเทศที่เหมือนกัน ดังน้ันหาก
ผู้วิจัยสามารถน าเอาเอกลักษณ์ร่วมกันระหว่างลายกระหนกของประเทศไทยและลายเมี่ยวเหลียน
ของทิเบตมาใช้ออกแบบเป็นลวดลายใหม่ที่เกิดจากการผสมผสานศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนา
นอกจากจะสามารถน าลวดลายใหม่ไปประยุกต์ใช้เพื่อสร้างมูลค่าและเอกลักษณ์ให้กับผลิตภัณฑ์ได้
แล้ว ยังสามารถใช้เป็นแนวทางในการทดลองและศึกษาต่อยอดเพื่อให้เกิดลวดลายใหม่แก่ผู้วิจัยใน
อนาคตได้ 

1. ขอบเขตด้านเน้ือหาคือ การศึกษาค้นคว้า และวิเคราะห์ข้อมูลตามประเด็นการศึกษาดังนี้ 
1.1 ประวัตศิาสตร์พื้นฐานความหมาย ตลอดจนตัวอย่างลายกระหนกตามแบบ

ศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาในประเทศไทย 
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1.2 ประวัตศิาสตร์พื้นฐานความหมาย ตลอดจนตัวอย่างลายเมี่ยวเหลียนตามแบบ
ศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาในทิเบต 

1.3 แนวคิดและวิธีการการออกแบบลวดลายใหม่และตัวอย่างการศึกษาที่เกี่ยวข้อง 
1.4 เอกลักษณ์ของงานหัตถกรรมเคร่ืองหนัง 

2. ขอบเขตด้านการออกแบบ เป็นการออกแบบลวดลายใหม่ที่เกิดจากการผสมผสานลาย
กระหนกตามแบบศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาในประเทศไทยและลายเมี่ยวเหลียนตามแบบ
ศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาในทิเบต ตลอดจนทดลองน าลวดลายใหม่ดังกล่าวไปประยุกต์ใช้บน
ผลิตภัณฑ์เคร่ืองหนังด้วยการแกะสลัก 

 

ขั้นตอนการวิจัย 

การศึกษาวิจัยเร่ือง “การออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์จากการผสมผสานลวดลายงาน
ศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาไทยกับทิเบต” มีขั้นตอนการวิจัยดังนี้ 

ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร วรรณกรรม และรูปภาพที่เกี่ยวข้องกับความหมาย
และเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของลายกระหนกตามแบบศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาในประเทศไทย
และลายเมี่ยวเหลียนตามแบบศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาในทิเบตเพื่อหาแนวทางการผสมผสาน
ลวดลายข้ามวัฒนธรรม 

ขั้นตอนที่ 2 ด าเนินการออกแบบแบบร่างลวดลายใหม่ที่เกิดจากการผสมผสานเอกลักษณ์
ร่วมกันระหว่างลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลียน หลังจากนั้นน าไปประเมินความคิดเห็นจาก
ผู้เชี่ยวชาญด้วยแบบสอบถามเพื่อใช้ก าหนดรูปแบบลวดลายใหม่ที่มีประสิทธิภาพมากทีสุ่ด 
ตลอดจนทดลองน าลวดลายใหม่ไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ได้อย่างเหมาะสม 

ขั้นตอนที่ 3 สรุปผลการวิจัยด้วยการวิเคราะห์ผลการศึกษาจากความคิดเห็นของ
ผู้เชี่ยวชาญและผลการวิเคราะห์ทางสถิติ ตลอดจนปัญหาที่พบในการท าผลิตภัณฑ์เพื่อศึกษาความ
เป็นไปได้ด้านการน าลวดลายใหม่ไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ 
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ค าศัพท์เฉพาะ 

พระพุทธศาสนาในทิเบต (Tibetan Buddhism) หมายถึง ศาสนาพุทธรูปแบบหนึ่งซึ่งถือ
ปฏิบัติและแพร่หลายอยู่ในเขตปกครองตนเองทิเบต ประเทศจีนได้รับการถ่ายทอดและมีอิทธิพลมา
จากศาสนาพุทธในประเทศอินเดีย จากเอกลักษณ์และสีสนัทางวัฒนธรรมของพระพุทธศาสนาตาม
แบบชนกลุ่มน้อยที่โดดเด่นท าให้ทิเบตเป็นที่รู้จักของคนทั่วโลกในฐานะแดนพระธรรมที่ลึกลับ
และมีเสน่ห์ที่น่าค้นหา 

พระพุทธศาสนาในประเทศไทย (Thai Buddhism) หมายถึง ศาสนาพุทธที่เผยแพร่อยู่ใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ในอดีตส่วนใหญ่คือศาสนาพุทธนิกายมหายาน แต่ปัจจุบันส่วนใหญ่คือ
นิกายเถรวาท โดยจังหวัดนครปฐมคือพุทธมณฑลที่ส าคัญที่สุดแห่งหนึ่งของประเทศไทย 

เมี่ยวเหลียน (Miao Lian) หมายถึง ชื่อเรียกลายดอกบัวที่เป็นลายมงคลตามแบบ
วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาในทิเบตมีความหมายแสดงความเป็นสิริมงคล ความอุดมสมบูรณ์ 
และความผาสุก โดยพระพุทธศาสนาในทิเบตเชื่อว่าดอกบัวเป็นดอกไม้ที่แฝงด้วยความหมายที่
งดงามลึกซึ้งและเป็นสัญลักษณ์เชื่อมโยงกับหลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า กล่าวคือ ดอกบัว
เป็นดอกไม้ที่เกิดจากโคลนตมแต่เมื่อเติบโตชูช่อก็ไม่ได้น าพาเอาโคลนตมขึ้นมาด้วย เปรียบเสมือน
การพัฒนาตนเองของมนุษย์ให้สู่จุดสูงสุดของการบรรลุธรรมและหลุดพ้นจากความทุกข์ทั้งปวง 

ลายกระหนก (Kanok) คือ ลายไทยโบราณชนิดหนึ่งที่มีความสัมพันธ์กับศาสนาพุทธและ
ถือเป็นลวดลายที่มีความหมายเป็นตัวแทนของประเทศไทย ลายกระหนกมีจุดเด่นอยู่ที่ลักษณะ
สมมาตร ความต่อเนื่อง ความสมดุลและความลื่นไหลของลวดลาย โดยการวางลายในต าแหน่งที่
ต่างกันก็จะมีสไตล์ต่างกัน 

 

 
 



บทที ่2 
เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวขอ้ง 

 
ปัจจุบัน การพัฒนาของวัฒนธรรมทางศาสนาได๎สํงอิทธิพลตํอประชาชนไปทั่วโลกจน

ไมํอาจมองข๎ามได๎ โดยในหลาย ๆ ประเทศมองวําศาสนาที่ตนเองนับถือนั้นคือความเชื่อทางจิต
วิญญาณสูงสุดของชีวิตมนุษย๑และได๎สืบทอดตํอกันมาในรูปแบบพิธีกรรม เชํน การเฉลิมฉลองใน
วันคริสต๑มาสของศาสนาคริสต๑ การประกอบพิธีฮัจญ๑ที่นครเมกกะฮ๑ของศาสนาอิสลามและการ
ท าบุญตักบาตรถือศีลในวันเข๎าพรรษาของศาสนาพุทธ เป็นต๎น ซึ่งทั้งสามศาสนานี้ถือเป็นสาม
ศาสนาใหญํของโลก แม๎วําพิธีกรรมจะถือเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีที่สร๎างสรรค๑สังคมให๎นําอยูํ
และอุดมไปด๎วยศาสตร๑ทางศาสนา แตํสื่อที่สามารถถํายทอดภูมิปัญญาทางความเชื่อและความ
ศรัทธาเลื่อมใสที่มนุษย๑มีตํอศาสนาได๎ดีที่สุดคงหลีกหนีไมํพ๎น “ศิลปะ” ซึ่งถือเป็นวัฒนธรรมทาง
สังคมที่หลํอหลอมให๎มนุษย๑มีจิตใจมั่นคงตํอค าสั่งสอนของพระเจ๎าและถือเป็นตัวแทนทางศาสนาที่
กอปรด๎วยสาระส าคัญทางเอกลักษณ๑ของประเทศชาติ ดังนั้นการศึกษาศิลปะทางศาสนาที่มี
เอกลักษณ๑แตกตํางกันของสองประเทศ ไมํเพียงแตํจะท าให๎เกิดการผสมผสานคุณคําทางศิลปะ
เทํานั้น ยังเป็นการสํงเสริมให๎เกิดการบริโภคงานศิลปกรรมทางศาสนามากขึ้นด๎วย โดยผู๎วิจัยจึงได๎
ท าการศึกษาในประเด็นที่เกี่ยวข๎องดังตํอไปนี้ 

 

พระพุทธศาสนา 
ศาสนา (Religion) หมายถึงความศรัทธาและความเคารพตํอพระเจ๎าหรือความเชื่ออยําง

หนึ่งที่ใช๎อธิบายการด ารงอยูํของจักรวาล สํวนมากหมายรวมถึงการนับถือศาสนาและพิธีกรรมใน
ทุก ๆ ศาสนามักสอนเกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรมเพื่อให๎มนุษย๑สามารถน าไปปรับใช๎หรือ
ก าหนดขอบเขตพฤติกรรมของตนเองให๎ด ารงอยูํภายใต๎กรอบที่ดีงาม โดยศาสนาจะประกอบไป
ด๎วยความหมายทางสัญลักษณ๑ ความศรัทธา ประวัติศาสตร๑นิทานเร่ืองเลําต านานคัมภีร๑ศักดิ์สิทธิ์ 
วัฒนธรรมแบบโบราณดั้งเดิม ประสบการณ๑ชีวิตที่เกี่ยวกับการปฏิบัติธรรมของมนุษย๑และ
ประสบการณ๑ทางศาสนาสํวนบุคคล ทั้งนี้ไมํวําหัวใจส าคัญของศาสนาจะสะท๎อนให๎เห็นถึงความ
ศักดิ์สิทธิ์ ความเชื่อมั่นหรือพื้นฐานความเป็นจริงอยํางไร แตํลักษณะโดยทั่วไปของศาสนาก็คือการ
แสดงความหมายด๎วยการใช๎สัญลักษณ๑เพื่อเป็นตัวแทนค าอธิษฐานของผู๎เลื่อมใสศรัทธาในหลาย ๆ 
รูปแบบ เชํน พิธีกรรม บทเพลง และศิลปะ เป็นต๎น ซึ่งการพัฒนาสัญลักษณ๑ทางศาสนาสามารถ
น าเสนอผํานรูปแบบทางวัฒนธรรมได๎อยํางหลากหลายและในขณะเดียวกันก็มีความแตกตํางกันไป
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ตามวัฒนธรรมของแตํละประเทศด๎วยนอกจากนี้ ยังมีความสัมพันธ๑ที่เชื่อมโยงกับสังคมและ
การเมือง (Wikipedia. (2016). Religion. [Online]. From 
https://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%AE%97%E6%95%99 (Retrieved: September 25, 2016).)  

แม๎วําสัญลักษณ๑ทางศาสนาจะสามารถใช๎เป็นเคร่ืองมือสื่อสารชิ้นส าคัญที่รวบรวม
เหตุการณ๑เหนือธรรมชาติที่สะท๎อนให๎เห็นความพิเศษของเร่ืองราวตําง ๆ ได๎บํอยคร้ัง แตํจากการ
วิเคราะห๑และการศึกษาทั้งในเชิงเหตุผลและเชิงตรรกะก็ยังไมํสามารถค๎นพบค าตอบของเร่ืองราว
เหนือธรรมชาติเหลํานั้นผํานการรับร๎ูโดยตรงของมนุษย๑ วิถีชีวิตหรือข๎อก าหนดด๎านคุณธรรมของ
กฎเกณฑ๑ทางศาสนาได๎เลย 

พระพุทธศาสนา (Buddhism) หมายถึง ศาสนาแหํงความร๎ูแจ๎งเป็นศาสนาที่มีพระ
รัตนตรัยเป็นสรณะอันสูงสุดอันได๎แกํพระพุทธเจ๎าพระธรรมและพระสงฆ๑พระรัตนตรัยทั้ง3นี้มีคุณ
เกี่ยวพันเป็นอันเดียวกันจะแยกออกจากกันโดยเฉพาะไมํได๎และนอกเหนือจากพระรัตนตรัยแล๎ว ผู๎
นับถือโดยทั่วไปที่ไมํได๎บวชเป็นพระภิกษุสงฆ๑เรียกวําพุทธศาสนิกชนพุทธมามกะพุทธสาวกหรือ
อุบาสก (ชาย) อุบาสิกา (หญิง) ภิกษุสงฆ๑ภิกษุณีสงฆ๑รวมกันเรียกวําพุทธบริษัท 4(สนุก. (2016). 
พระพุทธศาสนา. [ออนไลน๑]. จากhttp://guru.sanook.com/2527 (ค๎นหาเมื่อ: 25กันยายน 2016).) 
พระพุทธศาสนา คือศาสนาที่ถือวําธรรมะเป็นความจริงสากลมีต๎นก าเนิดมาตั้งแตํในสมัยอินเดีย
โบราณที่กรุงกบิลพัสดุ๑ (ปัจจุบันคือประเทศเนปาล) เมื่อคร้ังที่เจ๎าชายสิทธัตถะโคตรมะมี
พระชนมายุได๎ 35 พรรษา พระองค๑ก็ได๎ตรัสร๎ูเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ๎าและเป็นพระศาสดาแหํง
ศาสนาพุทธองค๑ปัจจุบัน โดยพระนามที่ใช๎เรียกแทนตัวพระองค๑ยังอีกหลายชื่อ ได๎แกํ พระยูไล 
พระอรหันต๑ พระศรีศากยะมุนี พระศาสดา พระผู๎มีพระภาคเจ๎า (คือผู๎ร๎ู) พระผู๎มีพระภาคเจ๎า (คือผู๎ต่ืน 
ผู๎เบิกบาน) พระสุคต พระโลกะวิทู พระอนุตตร พระราชสวามีผู๎ประเสริฐ พระมนุษยนาม พระ
โลกนาถ พระนิครนถ๑นาฏบุตรหรือศาสดามหาวีระ เป็นต๎น(ประเทศจีน เรียกวํา พระศากยมุนี
พุทธเจ๎า) ศาสนาพุทธเป็นศาสนาที่ให๎ความส าคัญกับจิตใจมนุษย๑คุณธรรมและจิตส านึกเป็นอยําง
สูง ตามมุมมองของพระพุทธศาสนาแล๎ว มนุษย๑ก็เปรียบเสมือนสิ่งมีชีวิตอ่ืน ๆ ที่ถูกบังคับให๎จมอยูํ
กับความทุกข๑และไมํหยุดเวียนวํายตายเกิดซึ่งมีเพียงแตํเพียงผู๎ร๎ูเทํานั้นที่จะสามารถหลุดพ๎นจากสาม
แดนโลกธาตุ (คือกามธาตุ  รูปธาตุ อรูปธาตุ) เหลํานี้ได๎ หลังจากที่พระพุทธเจ๎าได๎เผยแผํหลักธรรม
ที่ค๎นพบให๎แกํบุคคลทั่วไปท าให๎การปฏิบัติตนตามค าสั่งสอนของพุทธศาสนิกชนมีวัตถุประสงค๑
เพื่อตระหนักและเห็นถึงความจริงในชีวิตและจักรวาลได๎อยํางทะลุปรุโปรํง ตลอดจนเพื่อให๎หลุด
พ๎นจากความทุกข๑ วัฏสงสารและปัญหาร๎อนใจ ในชํวงประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ 6 เหลําพุทธสาวก
ได๎น าหลักธรรมค าสอนเหลํานี้ออกเผยแผํให๎ขยายไปอยํางกว๎างไกลในตํางแดนจนตํอมากลายเป็น
ศาสนาที่ได๎รับการยอมรับไปทั่วโลก ปัจจุบันศาสนาพุทธได๎แบํงออกเป็น 2 นิกายพื้นฐานใหญํ คือ 
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นิกายเถรวาท (Theravada Buddhism) เป็นที่นิยมนับถืออยูํในประเทศศรีลังกา พมํา ไทย กัมพูชา
และลาว เป็นต๎น และยังคงมีเศษซากมรดกทางวัฒนธรรมของอินเดียโบราณหลงเหลืออยูํที่เมืองจิต
ตะกอง ประเทศบังกลาเทศ (รวมถึงประเทศเนปาล รัฐมิโซรัมและรัฐอรุณาจัลประเทศในประเทศ
อินเดีย) และนิกายมหายาน (MahayanaBuddhism)(Wikipedia. (2016). Buddhism. [Online]. From 
https://zh.wikipedia.org/wiki/%E4%B8%8A%E5%BA%A7%E9%83%A8%E4%BD%9B%E6%
95%99 (Retrieved: September 25, 2016).) ซึ่งประเทศไทยและประเทศจีนก็ถือเป็นหน่ึงในหลาย ๆ 
ประเทศที่ได๎รับอิทธิพลทางศาสนามาจากศาสนาพุทธและประชาชนในประเทศก็นับถือศาสนา
พุทธเป็นจ านวนมาก 

พระพุทธศาสนาในประเทศไทย 
พระพุทธศาสนาเข๎ามาสูํดินแดนที่เป็นประเทศไทยในปัจจุบันเมื่อประมาณพ.ศ. 236 

สมัยเดียวกันกับประเทศศรีลังกาด๎วยการสํงพระสมณทูตไปเผยแผํพระพุทธศาสนาในประเทศตําง ๆ 
9 สาย โดยการอุปถัมภ๑ของพระเจ๎าอโศกมหาราชกษัตริย๑อินเดียในขณะนั้นประเทศไทยรวมอยูํใน
ดินแดนที่เรียกวําสุวรรณภูมิซึ่งมีขอบเขตกว๎างขวางและมีประเทศรวมกันอยูํในดินแดนสํวนนี้
ทั้งสิ้น 7 ประเทศในปัจจุบันได๎แกํไทยพมําศรีลังกาญวนกัมพูชาลาวและมาเลเซียซึ่งสันนิษฐานวํามี
ใจกลางอยูํที่จังหวัดนครปฐมของไทยเน่ืองจากได๎พบโบราณวัตถุส าคัญคือ พระปฐมเจดีย๑และรูป
ธรรมจักรกวางหมอบ ปัจจุบันนี้ มีประชากรชาวไทยนับถือพุทธศาสนามากกวําร๎อยละ 94 และมี
พุทธศาสนิกชนมากเป็นอันดับ 4 ของโลก (รองจากประเทศจีนญ่ีปุ่นและเวียดนามตามล าดับ)
(MahayanaBuddhism)(วิกิพีเดีย. (2016). ศาสนาพุทธในประเทศไทย. [ออนไลน๑]. จาก
https://th.wikipedia.org/wiki (ค๎นหาเมื่อ: 25กันยายน 2016).) 

ประเทศไทยยกยํองให๎ศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจ าชาติและมีการน าหลักธรรมค าสอน
ทางพระพุทธศาสนาออกไปเผยแผํอยํางกว๎างขวางจนฝังลึกอยูํในจิตใจของพุทธศาสนิกชนชาวไทย 
ตลอดจนรัฐบาลก็ให๎การสนับสนุนบูรณาการด๎านการเรียนการสอนเกี่ยวกับศาสนาพุทธเป็นหัวใจ
หลักในการปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมให๎แกํประชาชน สํงผลให๎พฤติกรรมของประชาชนใน
ประเทศมีจิตใจเมตตา กรุณาอํอนโยนและท าให๎ประเทศไทยกลายเป็นหนึ่งในสถานที่ทํองเที่ยวที่
ดึงดูดผู๎คนจากทั่วทุกมุมโลกหลังจากที่ศาสนาพุทธในประเทศไทยได๎ผสมผสานกับการ
เปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตร๑ศาสนาที่หลากหลายและสํงอิทธิพลตํอวัฒนธรรมทาง
พระพุทธศาสนาอยํางใหญํหลวง ไมํวําจะเป็นลวดลายความหมายและสัญลักษณ๑ทาง
พระพุทธศาสนาตํางๆก็ล๎วนแล๎วแตอุํดมไปด๎วยเอกลักษณ๑แหํงความเป็นไทยจนท าให๎วัฒนธรรม
ชาวพุทธนิกายเถรวาทในประเทศไทยแหํงนีเ้ต็มเปี่ยมไปด๎วยความลึกลับที่สร๎างความประทับใจ
และความตื่นตาตื่นใจให๎แกํผู๎พบเห็นเป็นอยํางมาก  
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ในบทความเร่ือง “ศาสนาพุทธนิกายเถรวาทกับผลกระทบตํอวัฒนธรรมของประเทศใน
ลุํมแมํน้ าโขง” ได๎อธิบายไว๎วํา ศาสนาพุทธนิกายเถรวาทมีอิทธิพลตํอประเทศในแถบเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต๎เป็นอยํางมาก กลําวคือ นับตั้งแตํในชํวงปลายศตวรรษที่ 20 จนถึงปัจจุบัน ศาสนา
พุทธในประเทศอินเดียได๎คํอย ๆ เสื่อมสูญลงไปจนในที่สุดได๎ถูกแทนที่ด๎วยศาสนาฮินดู แตํใน
ประเทศไทย พมํา ลาวและกัมพูชากลับพบวํา ศาสนาพุทธนิกายเถรวาทยังคงเป็นศาสนาหลักหรือ
ศาสนาประจ าชาติที่ได๎รับสืบทอดมาอยํางดีจวบจนปัจจุบันและมีสถานะทางสังคมและการเมืองอยูํ
ในระดับสูง ตลอดจนยังประกอบไปด๎วยพุทธศาสนิกชนผู๎เลื่อมใสศรัทธาอีกเป็นจ านวนมาก โดย
ในประเทศแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎เหลํานี้ ศาสนาพุทธมีบทบาทตํอวัฒนธรรมที่สํงอิทธิพลกับ
ชีวิตทางสังคมของประชาชนในหลายด๎านอาทิ ภาษา ตัวอักษร วรรณกรรม สถาปัตยกรรม 
การศึกษาและประเพณีพื้นบ๎าน เป็นต๎น ซึ่งสามารถมองเห็นได๎ทั่วไปในทุกพื้นที่ของประเทศ และ
หลังจากที่ศาสนาพุทธนิกายเถรวาทได๎เผยแผํเข๎ามายังประเทศไทย พมํา ลาวและกัมพูชาแล๎ว ยิ่งสํง
อิทธิพลอยํางใหญํหลวงตํอการพัฒนาประเทศ ประวัติศาสตร๑ชนชาติและวัฒนธรรมทางสังคมจน
เกิดเป็นรูปแบบวัฒนธรรมทางศาสนาพุทธนิกายเถรวาทที่มีความพิเศษไมํเหมือนใคร ถึงแม๎วํา
วัฒนธรรมของประเทศเหลํานี้จะอุดมไปด๎วยเอกลักษณ๑เฉพาะทางชนชาตทิี่โดดเดํนแตํอยํางไรก็
ตาม ทั้งหมดก็ยังสะท๎อนให๎เห็นถึงลักษณะรํวมกันและคุณสมบัติเฉพาะระหวํางแตํละประเทศที่
ล๎วนได๎รับอิทธิผลมาจากศาสนาพุทธนิกายเถรวาททั้งสิ้น (Fu Zhengyou. (1996). Southeast Asian 
culture. Journal of Southeast Asian,Xiemen. Vol. 1.P. 53-59.)  

พระพุทธศาสนาในประเทศจีน 
พระพุทธศาสนาได๎เข๎ามาในประเทศจีนดังที่ปรากฏในหลักฐานเมื่อประมาณ พ.ศ. 608 

ในสมัยของพระจักรพรรดิเมํงเต๎แหํงราชวงศ๑ฮั่นในสมัยราชวงศ๑ฮั่นแม๎วําพระพุทธศาสนาจะเป็นที่
เลื่อมใสแตํก็ยังจ ากัดอยูํในวงแคบคือในหมูํข๎าราชการและชนชั้นสูงแหํงราชส านักเป็นสํวนใหญํซึ่ง
ยังไมํแพรํหลายในหมูํประชาชนชาวเมืองเพราะชาวจีนสํวนใหญํยังคงนับถือลัทธิขงจื้อและลัทธิเต๐า
จนกระทั่งโมํงจื๊อนักปราชญ๑ผู๎มีความสามารถได๎แสดงหลักธรรมของพระพุทธศาสนาให๎ชาวเมือง
ได๎เห็นถึงความจริงแท๎อันลึกซึ้งของพระพุทธศาสนาเหนือกวําลัทธิเดิมกับอาศัยความประพฤติอัน
บริสุทธิ์ของพระสงฆ๑เป็นเคร่ืองจูงใจให๎ชาวจีนเกิดศรัทธาเลื่อมใสจนท าให๎ชาวเมืองหันมานับถือ
พระพุทธศาสนามากกวําลัทธิศาสนาอ่ืนๆท าให๎พระพุทธศาสนาเจริญรํุงเรืองมาเป็นล าดับจนกระทั่ง
ราชวงศ๑ถัง (พ.ศ. 1161-1450) พระพุทธศาสนาก็เจริญสูงสุดเพราะได๎รับการสนับสนุนจากพระเจ๎า
จักรพรรดิตลอดจนนักปราชญ๑ราชบัณฑิตตํางๆโดยมีการสร๎างวัดขึ้นหลายแหํงและมีการแปลพระ
สูตรจากภาษาบาลีเป็นภาษาจีนมากมาย(ธรรมะไทย. (2016). ประวัติพระพุทธศาสนาในจีน. 
[ออนไลน๑]. จากhttp://www.dhammathai.org/thailand/missionary/china.php (ค๎นหาเมื่อ: 28 
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กันยายน 2016).) พุทธศาสนาแผํเข๎าในจีนได๎ผํานวิวัฒนาการอยํางสลับซับซ๎อนถึง3ระยะด๎วยกันคือ
ระยะแรกเป็นระยะที่อาศัยวัฒนธรรมจีนเป็นทุํนเกาะเพื่อประคองตัวเองให๎ปักหลักลงได๎บนผืน
แผํนดินจีนแล๎วคํอยๆเผยแผํออกไประยะที่สองเป็นระยะที่เกิดภาวะขัดแย๎งและปะทะกับวัฒนธรรม
ดั้งเดิมของจีนอยํางรุนแรงและระยะที่สามเป็นระยะที่เป็นที่ยอมรับและกลายเป็นวัฒนธรรมที่ส าคัญ
ยิ่งสํวนหน่ึงของจีน ในสํวนทําทีของวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนที่มีตํอศาสนาพุทธเมื่อแรกเผยแผํเข๎า
ไปนั้นก็มีวิวัฒนาการที่สลับซับซ๎อนพอๆกันโดยแบํงออกเป็น 3 ระยะเชํนกันได๎แกํหนึ่งคือระยะรับ
อิทธิพลจากศาสนาพุทธสองคือระยะกีดกันและตํอต๎านและสามคือระยะยอมรับเป็นศาสนาและ
วัฒนธรรมสํวนหนึ่งของจีนโดยนักพุทธศาสตร๑จีนในปัจจุบันลงความเห็นวําการที่พระพุทธศาสนา
เมื่อแรกแผํเข๎าไปนั้นต๎องอาศัยวัฒนธรรมจีนเป็นทุํนเกาะเพื่อให๎ตัวเองสามารถเผยแผํออกไปได๎นั้น
เป็นกฎทั่วๆไปในการแทรกซึมของวัฒนธรรมหนึ่งสูํอีกวัฒนธรรมหนึ่งการที่ศาสนาใหมํศาสนา
หนึ่งโดยเฉพาะศาสนาตํางชาติ เมื่อแผํเข๎าไปศาสนธรรมหรือปรัชญาของตนให๎เป็นที่ยอมรับนับถือ
ในหมูํชนที่แปลกใหมํนั้นไมํใชํเร่ืองที่จะท าได๎งํายเพราะวัฒนธรรมดั้งเดิมของทุกชาติล๎วนมีด๎านที่
จะอนุรักษ๑คุ๎มครองตนเองและตํอต๎านสิ่งที่เข๎าไปใหมํอยูํในตัวเองเป็นวิสัยดังนั้นผู๎เผยแผํจะต๎อง
สันทัดในการปรับปรุงสิ่งที่น าเข๎าไปใหมํให๎สอดคล๎องกับแนวความคิดและความต๎องการของผู๎คน
ในดินแดนแหํงนั้นทั้งยังต๎องท าให๎หมูํชนนั้นเชื่อวําการเสาะแสวงหาของตนมีหนทางเป็นจริงขึ้นได๎
ศาสนานั้นจึงจะสามารถสร๎างศรัทธา ปสาทะขึ้นในหมูํชนเหลํานั้นและเป็นที่ยอมรับในที่สุด(ชิวซูหลุน. 
(2016). วิวัฒนาการของพุทธศาสนาในจีน. [ออนไลน๑]. จากhttp://thai.cri.cn/441/2012/04/19/ 
242s197058.htm (ค๎นหาเมื่อ: 29กันยายน 2016).)เมื่อศาสนาพุทธได๎แผํขยายเข๎าสูํดินแดนใน
ประเทศจีนก็มีลักษณะวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาเชํนเดียวกับในประเทศไทย ปัจจุบัน ชาวจีน
สํวนใหญํมีการนับถือพระพุทธศาสนาควบคูํไปกับลัทธิขงจื้อและลัทธิเต๐า 

เมื่อคร้ังที่ศาสนาพุทธได๎เผยแผํเข๎ามาในเขตปกครองตนเองทิเบตของประเทศจีนก็เป็น
ชํวงเวลาเดียวกันกับที่ทิเบตก็มีพระพุทธศาสนาแบบทิเบตของตนเองอยูํแล๎วจนท าให๎พระพุทธศาสนา
แบบทิเบตเกิดการผสมผสานกับวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาแบบอินเดียและจีนขึ้น อีกทั้งจาก
วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร๑ที่เกิดขึ้นนี้ยังเป็นสาเหตุให๎ดินแดนทิเบตมีพระพุทธศาสนาที่มีลักษณะ
พิเศษตามแบบเฉพาะตนเองและเป็นพุทธศาสนานิกายมหายานที่มีลักษณะแตกตํางจากนิกายมหายาน
อ่ืน ๆ ดังนั้นจึงเป็นพลังขับเคลื่อนส าคัญที่ท าให๎คนจากทุกพื้นที่บนโลกอยากเดินทางเข๎าไปค๎นหาและ
สัมผัสกับความลี้ลับของวัฒนธรรมทางศาสนาในอดีตที่ผํานมานี้ 

พระพุทธศาสนาแบบทิเบต (Tibetan Buddhism) หมายถึง ศาสนาพุทธแขนงหน่ึงที่เผยแผํ
อยูํในเขตปกครองตนเองทิเบต โดยพระพุทธศาสนาแบบทิเบตเป็นพระพุทธศาสนานิกายฝ่ายเหนือ 
(อุตรนิกาย) พระพุทธศาสนาแบบจีนและพระพุทธศาสนานิกายฝ่ายใต๎ (ทักษิณนิกาย) จนได๎รับ
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ขนานนามวําเป็น “ระบบพระพุทธศาสนาสามดินแดน” ซึ่งทั้งหมดถือเป็นสํวนหนึ่งของศาสนา
พุทธนิกายมหายานแตํมีเอกลักษณ๑ส าคัญอยูํที่การเกิดเป็นการเผยแผํนิกายวัชรยาน พระพุทธศาสนา
แบบทิเบตเป็นการกํอตัวมาจากนิกายสรวาสติวาทและนิกายสังกันติกะหรือนิกายสุตตวาทซึ่งไมํใชํ
การสืบทอดมาจากนิกายเถรวาท ถึงแม๎วําพระพุทธศาสนาแบบทิเบตจะได๎รับอิทธิพลในระดับหนึ่ง
มาจากนิกายเถรวาทแตํวิธีการปฏิบัติตนตามหลักพระพุทธศาสนาและพระบัญญัติของทั้งสองนิกาย
ล๎วนแตกตํางกันอยํางสิ้นเชิงและไมํมีความสัมพันธ๑เชิงสาเหตุโดยตรงระหวําง ทั้งนี้หากมองใน
มุมมองของการแบํงแยกเป็นนิกายมหายานจะพบวํา พระพุทธศาสนาแบบทิเบตและ
พระพุทธศาสนานิกายมหายานมีหลักค าสอนที่สัมพันธ๑กันอยํางชัดเจน (Wikipedia. (2016). Tibetan 
Buddhism. [Online]. From https://zh.wikipedia.org/wiki/%E8%97%8F%E5% 
82%B3%E4%BD%9B%E6%95%99 (Retrieved: September 29, 2016).) Ou Dongming ได๎เขียน
บทความกลําวถึงต๎นก าเนิดทางประวัติศาสตร๑ของพระพุทธศาสนาในทิเบต ไว๎อยํางนําสนใจวํา 
พระพุทธศาสนาแบบอินเดียได๎เผยแผํเข๎ามาในดินแดนทิเบตเมื่อศตวรรษที่ 8 ท าให๎ศาสนาพุทธ
นิกายหลักที่แผํกระจายอยูํในแถบทิเบตในชํวงแรกนั้นก็คือศาสนาพุทธนิกายวัชรยานแบบอินเดีย 
แตํจากการเผชิญหน๎า การแขํงขันและการผสมผสานระหวํางศาสนาพุทธนิกายวัชรยานแบบอินเดีย
กับนิกายโบนิสโมของทิเบตมาตลอดระยะเวลาที่ยาวนานกวํา 200 ปี ได๎สํงผลให๎ศาสนาพุทธใน
ทิเบตมีความเจริญงอกงามและพัฒนากลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ได๎รับสืบทอดมาจวบจนวันนี้ 
และในปัจจุบัน พระพุทธศาสนาแบบทิเบตก็คือศูนย๑รวมการรวตัวและโครงสร๎างทางศาสนาของ
นิกายที่หลากหลายในดินแดนทิเบต (Ou Dongming. (2015). To clarify the relationship between 
Buddhism and Tibetan Buddhism in India. Journal of Southeast Asian, Xiemen. Vol. 1.P. 67-71.) 
 

ลวดลายงานศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนา 
ความลึกลับของวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาในประเทศไทยมีอิทธิพลอยํางสูงตํอจิตใจ

ของชาวจีนและในทุกปีก็ได๎ดึงดูดให๎นักทํองเที่ยวชาวจีนเข๎ามาทํองเที่ยวในประเทศไทยเป็นจ านวนมาก 
ตลอดจนวัฒนธรรมพื้นเมืองที่โดดเดํนและรสชาติอาหารที่เป็นเอกลักษณะของประเทศไทยก็ได๎
กลายเป็นสิ่งที่คนจีนร๎ูจักกันเป็นอยํางดี ไมํวําจะเป็น ต๎มย ากุ๎ง ผลไม๎อบแห๎งในเขตเมืองร๎อน อาหาร
ทะเลแห๎ง กุมารทอง พระเคร่ือง แพทย๑แผนไทย การสักลาย หัตถกรรมไม๎ไผํ งานแกะสลักไม๎ผลิตภัณฑ๑
สิ่งทอและเคร่ืองแตํงกาย เป็นต๎น ซึ่งจากผลิตภัณฑ๑ตัวอยํางทั้งหมดที่กลําวมานั้น มีเพียงแคํผลิตภัณฑ๑ 
สิ่งทอและเคร่ืองแตํงกายเทํานั้นที่ปรากฏให๎เห็นลวดลายไทยที่โดดเดํน ทั้งนี้ จากการศึกษาข๎อมูลทาง
วรรณกรรมท าให๎ผู๎วิจัยพอจะอนุมานได๎วํา ลวดลายไทยสํวนใหญํมีที่มาจากลวดลายของวัฒนธรรมทาง
พระพุทธศาสนาในประเทศไทยและลวดลายธรรมชาติซึ่งเมื่อชาวตํางชาติได๎เห็นลวดลายที่พิเศษ



13 

ดังกลําวนี้ตํางก็ชื่นชมวําเป็นผลงานที่วิจิตรตระการตาและประณีตละเอียดอํอน โดยคนสํวนใหญํก็
สามารถตอบได๎อยํางแมํนย าวําเป็นลวดลายสัญลักษณ๑ที่มาจากประเทศไทย แตํในด๎านการรับร๎ู
ความหมายเบื้องหลังของลวดลายที่เป็นตัวแทนเหลํานี้กลับมีเพียงแคํไมํกี่คนเทํานั้นที่ทราบความหมาย
อยํางถูกต๎องชัดเจนและปัญหาดังกลําวก็เกิดขึ้นกับสินค๎าทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ๑ของทิเบตใน
ปัจจุบันเชํนกัน โดยนักทํองเที่ยวร๎ูจักแคํเพียงความงดงามของผ๎าทังก๎าและลวดลายทิเบตแตํกลับไมํรู๎จัก
ความหมายเบื้องลึกของลวดลายที่งดงามเหลํานั้นเลย 

ค าอธิบายที่แท๎จริงของค าวําลวดลาย (Pattern) มีความหมายกลําวถึงการออกแบบที่แสดง
รูปแบบของการมองเห็น ทั้งนี้ค าวํา “ลวดลาย” สามารถอธิบายได๎ในหลายระดับโดยมีความหมาย
อยํางกว๎างหมายถึง ผลลัพธ๑ รูปแบบ สีสัน ตลอดจนหมายรวมถึงการคาดการณ๑การออกแบบ
ลวดลายประดับตกแตํงของงานศิลปะ งานฝีมือและการประดับตกแตํงสถาปัตยกรรม สํวน
ความหมายอยํางแคบหมายถึง ลวดลายพื้นผิวที่สอดคล๎องกับโครงสร๎างด๎านกฎเกณฑ๑ของความงาม 
อยํางไรก็ตาม ลวดลายไมํใชํรูปแบบศิลปะที่จะสามารถชื่นชมความงามในตนเองได๎อยํางเป็นอิสระ
เพราะลวดลายมักเป็นสํวนประกอบหนึ่งที่ประดับอยูํบนผลิตภัณฑ๑ด๎วยรูปแบบวิธีการผลิต การ
จัดท าวัสดุ และการใช๎งานผลิตภัณฑ๑ซึ่งจ าเป็นต๎องค านึงถึงเศรษฐกิจ การใช๎งานและความสวยงาม
ด๎วย ดังนั้น ลวดลายจึงไมํใชํเพียงแคํกระบวนการทางความคิดสร๎างสรรค๑ที่มีประโยชน๑ตํอศิลปะ
และงานฝีมือเทํานั้น ยังมีความสัมพันธ๑อยํางแนบแนํนกับภาษาศิลป์ รูปแบบการแสดงออกและการ
สร๎างกฎเกณฑ๑ที่จ าเป็นด๎วย จนตํอมาได๎พัฒนากลายเป็นการสร๎างจุดเดํนรํวมกันระหวํางการใช๎
ประโยชน๑ ความเหมาะสมและรูปแบบศิลปะได๎อยํางสมดุล หลักการส าคัญในการออกแบบลวดลาย 
ได๎แกํ การค านึงถึงการใช๎งานและความงาม กลําวคือ หลักการด๎านการใช๎งานหมายถึง ข๎อก าหนด
ของวัสดุด๎านความปลอดภัยในการใช๎งาน ความสะดวกสบายและความสามารถในการตอบสนอง
ตํอความพึงพอใจ “ด๎านการใช๎งาน” ของมนุษย๑ ทั้งนี้ยังจ าเป็นต๎องสอดคล๎องและเหมาะสมกับ
เงื่อนไขของวัสดุและการผลิตด๎วย สํวนหลักการด๎านความงามหมายถึง รูปรําง การประดับตกแตํง
และสีสัน เป็นต๎น โดยในระหวํางที่มนุษย๑น าลวดลายไปใช๎งานนั้นจะต๎องสามารถสื่อสารภาษาศิลป์
ที่สละสลวยไปยังผู๎อื่น สร๎างความพึงพอใจและยกระดับความงามของมนุษย๑ให๎สูงขึ้นได๎ (Jin 
Weiwei. (2006). Basic design-pattern. Guangxi fine arts publishing house, Nanning. P.2.) ทั้งนี้
ผู๎วิจัยคิดวํา ลวดลายก็คือรูปแบบโครงสร๎างภาพที่มีความสวยงามอยูํในตัวเอง โดยผ๎ูที่สร๎างสรรค๑
ลวดลายมีวัตถุประสงค๑เพื่อให๎ลวดลายเหลํานี้เป็นดั่งตัวแทนที่แสดงความงดงามให๎แกํผลิตภัณฑ๑
และสามารถถํายทอดความงามนี้สํงตํอไปยังผู๎ใช๎งานได๎ แตํผลลัพธ๑ที่คาดหวังของผู๎สร๎างสรรค๑นี้
กลับไมํคํอยได๎ผลที่ชัดเจนมากนักเพราะคนสํวนใหญํยังมองวําลวดลายคือรูปแบบการแสดง
ลักษณะของผลิตภัณฑ๑ตามแบบปกติทั่วไป 
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ลวดลายทางศาสนามีความพิเศษที่สามารถแสดงแนวคิดได๎ทั้งแบบงํายและแบบซับซ๎อน 
โดยผู๎วิจัยคิดวํา ลวดลายทางศาสนาก็คือความหมายทางศาสนาที่แนบมากับสิ่งที่เฉพาะเจาะจงโดย
ใช๎วัสดุสิ่งของเป็นเคร่ืองมือในการถํายทอดและสะท๎อนความหมายวัฒนธรรมทางศาสนาและ
แนวคิดด๎านการออกแบบซึ่งก็คือรูปแบบของจิตส านึกทางศาสนาที่เป็นรูปธรรม ในฐานะที่ลวดลาย
คือตัวชํวยอยํางหนึ่งในการเชื่อมตํอและสร๎างความหมายที่เฉพาะเจาะจงให๎กับของสิ่งหนึ่งจึงท าให๎
ลวดลายกลายเป็นแนวคิดหรือความหมายที่แนบมากับสิ่งที่เฉพาะเจาะจงเพื่อแสดงให๎เห็นแนวคิด
ทางศาสนาและวัฒนธรรม เชํน รูปรําง รูปแบบ ตัวอักษรและเครื่องใช๎ตําง ๆ เป็นต๎น ทั้งนี้บนโลกที่
เราอาศัยอยูํคือโลกที่อุดมไปด๎วยรูปแบบและลวดลายซึ่งไมํวําจะเป็นวัฒนธรรมของพื้นที่แหํงใดก็
ไมํอาจละเลยหรือมองข๎ามวัฒนธรรมทางศาสนาได๎เลยเพราะวัฒนธรรมทางศาสนาเกิดมาจากการ
เชื่อมสัมพันธ๑ทางธรรมชาติของโชคชะตาและความหยั่งรู๎ของมนุษย๑ในยุคแรก จนตํอมาเกิดเป็นการ
บูชาเทพเจ๎าและการนับถือธรรมชาติในยุคต๎น ดังน้ัน วัฒนธรรมทางศาสนาจึงมีต๎นก าเนิดมาจากการ
รวมตัวกันขั้นพื้นฐานของกระแสจิตส านึกของมนุษย๑นั่นเอง ซึ่งจากลวดลายทางศาสนาที่มีเป็น
จ านวนมากนี้ได๎ชี้ให๎เห็นวํา มนุษย๑น าลวดลายทางศาสนาไปใช๎งานเพื่อใช๎แสดงให๎วัตถุนั้นมี
ความหมายทางศาสนาและสามารถแบํงได๎หลายประเภท ได๎แกํ คน สัตว๑ พืชธรรมชาติและ
สัญลักษณ๑ โดยวัตถุที่น ามาใช๎ถํายทอดลวดลายทางศาสนาก็มีความหลากหลายเชํนกัน ประกอบด๎วย 
สิ่งปลูกสร๎าง รูปปั้น เคร่ืองแตํงกาย กระเป๋า เคร่ืองประดับ หนังสือ อุปกรณ๑อาหารและเคร่ืองใช๎ใน
ชีวิตประจ าวัน เป็นต๎น แตํไมํวําผลิตภัณฑ๑ทั้งหมดจะเป็นอะไร หากเพียงแคํถูกมนุษย๑ให๎ความหมาย
ทางศาสนาก็สามารถเปลํงแสงสวํางให๎กับวัฒนธรรมทางศาสนาได๎ทั้งสิ้น 
 
ลายกระหนก 

ลายกระหนก (Lai Kanok) หรือลายกนกหรือลายไทย เป็นลายพื้นฐานหน่ึงที่ส าคัญของ
งานจิตรกรรมไทยมีพื้นฐานมาจากสามเหลี่ยมชายธง (สามเหลี่ยมมุมฉาก) อาจมีตัวเดียวหรือหลาย
ตัวก็ได๎ มักมีฐานมุมแหลมหันไปทางเดียวกันโดยมีขนาดและสัดสํวนที่แตกตํางกันไป ความหมาย
ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปี พ.ศ. 2525 ได๎ให๎ความหมายค าวํา “กระหนก” หมายถึง
ลวดลาย แตํจะสะกดวํา “กนก” ก็ได๎ด๎วย กนก หมายถึงทอง สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอเจ๎าฟ้ากรม
พระยานริศรานุวัตติวงศ๑ทรงอธิบายใน พระนิพนธ๑สาส๑นสมเด็จวํา “กนก” คงใช๎เรียกตู๎ลายทอง 
(ตู๎ลายรดน้ า) แล๎วเข๎าใจผิดไปวํา ลวดลายนั้นเป็น “กนก”(สิทธิโชคหนํอยไทรนิ่มนวล. (2016). 
ลายกระหนกหรือลายกนก. [ออนไลน๑]. จากhttps://www.gotoknow.org/posts/338616 (ค๎นหาเมื่อ: 
28 กันยายน 2016).) ลายกระหนกนี้แตํแรกเร่ิมมีรูปรํางเหมือนเลขหนึ่งที่มีหัวจุกตํอมาได๎รับการ
พัฒนาให๎สวยงามไปตามยุคสมัยลายกระหนกที่มีลักษณะอํอนช๎อยบอบบางและเป็นเปลวหยัก
สะบัดปลายอยํางที่คุ๎นตาในยุคปัจจุบันพบมาตั้งแตํสมัยอยุธยาตอนปลายลายกระหนกใช๎เขียนสลัก
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หรือปั้นปูนส าหรับประดับตกแตํงสิ่งกํอสร๎างที่ส าคัญเชํนวัดวาอารามปราสาทใช๎ประดับศิลปวัตถุ
เชํนต๎ูพระธรรมโดยชํางไทยน ากระหนกมาผูกเป็นลวดลายโดยอาศัยแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ
รอบตัวเชํนต๎นไม๎ใบไม๎ดอกไม๎เป็นต๎น เนื่องจากการออกแบบลวดลายต๎องค านึงถึงความเหมาะสม
กับพื้นที่ที่จะใช๎ประดับท าให๎ลายกระหนกมีลักษณะเฉพาะตัวที่โดดเดํนและได๎รับความนิยมมาทุก
ยุคทุกสมัย นับเป็นสมบัติทางวัฒนธรรมที่ส าคัญอยํางหนึ่งของชาติไทยและชาวไทยทุกคน 
(ศาสตราจารย๑เกียรติคุณดร.สันติเล็กสุขุม. (2016). ลายไทย-ลายกระหนก. [ออนไลน๑]. จาก
http://kanchanapisek.or.th/kp6/Ebook/BOOK38/pdf/book38_1.pdf (ค๎นหาเมื่อ: 3 ตุลาคม 2016).) 

จากการศึกษาของ He Lei เกี่ยวกับรูปแบบทางวัฒนธรรมของลวดลายไทยพบวํา ค าวํา
ลายกระหนกในภาษาไทยมี 2 ความหมาย โดยความหมายที่แรกหมายถึง “ทอง” และความหมายที่
สองหมายถึง “หนาม” ซึ่งเป็นความหมายที่ยืมมาจากภาษาสันสกฤต โดยนักวิชาการสํวนใหญํมี
แนวโน๎มมุํงหมายถึงความหมายวําทองมากกวําจึงเรียกลวดลายเหลํานี้วําลายกระหนกเหตุผลที่
นักวิชาการเลือกใช๎ความหมายวําทองเพราะวําในสมัยอดีตลายกระหนกคือลวดลายที่ใช๎ประดับ
ตกแตํงตามอาคารสถานที่ของชนชั้นปกครองเทํานั้นและลวดลายที่ได๎จากการออกแบบจะต๎องทา
ด๎วยสีทองและปิดทองลงไปบนลวดลายจึงท าให๎ถูกเรียกวํา “ลายกระหนก” นั่นเอง แตํหากจะเข๎าใจ
วําลายกระหนกหมายถึงหนามนั้นก็เป็นความหมายที่มีเหตุผลเชํนกันเพราะวําลายกระหนกจะมี
ลักษณะที่คล๎ายกับหนามซึ่งไมํวําจะเป็นลายกระหนกรูปแบบใดก็จะมีลักษณะคล๎ายกับรอยบาก
หรือรอยหยักจึงถูกเรียกวํา “ลายหนาม” นักภาษาศาสตร๑ในประเทศไทยเชื่อวําชื่อลวดลายกระหนก
ทั้งสองความหมายนี้ตํางสอดคล๎องกับจุดเดํนของลวดลายทั้งสิ้น (He Lei. (2012). The Study of 
Culture on the Thai’s Patterns. Master of Arts. (Asian-African Language) of Yunnan Minzu 
University, Kunming. P.13.) 

คนไทยมีความสัมพันธ๑กับทองค ามาช๎านานและสามารถพบเห็นได๎โดยทั่วไปในประเทศ
ไทย เชํน พระพุทธรูปที่เป็นทองค าเหลืองอรํามในวัดจะถูกปิดด๎วยทองค าเปลว นอกจากนี้ยังมีการ
ปิดทองค าเปลวลงบนองค๑ประกอบของสิ่งกํอสร๎างภายในวัดอุโบสถหรือวิหารอีกจ านวนมาก ด๎วย
เหตุที่ทองค ามีความผูกพันกับคนไทยมาตลอดในภาษาไทยจึงมีค าหลายค าที่มีความหมายวําทองค า
เชํนสุวรรณกาญจนากนกสุพรรณนอกจากนี้คนไทยยังถือวําทองค าเป็นโลหะมงคลและเป็นของมี
คําสูงสํงจึงมักน ามาเรียกขานสิ่งตําง ๆ ได๎แกํชื่อคนเชํนทองทองค าสุวรรณสุพรรณ ชื่อจังหวัดเชํน
อํางทองสุพรรณบุรีกาญจนบุรีชื่อวัด เชํน วัดธาตุทอง วัดสุวรรณคูหา วัดสุวรรณาราม วัดภูเขาทอง 
หรือแม๎แตํดินแดนซึ่งเป็นที่ตั้งของประเทศไทยก็ยังได๎รับการขนานนามวําดินแดนสุวรรณภูมิหรือ
แหลมทองซึ่งแสดงถึงดินแดนที่มีความอุดมสมบูรณ๑เจริญรํุงเรือง อาชีพของคนไทยในสมัยโบราณ
ที่เกี่ยวข๎องกับทองค าคือชํางทองเชํนท าถมทองทองลงยาคร่ าทองลงรักปิดทองในเคร่ืองหัตถกรรม
หลํอพระพุทธรูปทองค าเหรียญทองค าสร๎างโบสถ๑วิหารและสิ่งประดับหรืออุปกรณ๑ตกแตํงภายใน
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วัดสํวนใหญํเป็นงานสร๎างสรรค๑ทางด๎านหัตถกรรมสถาปัตยกรรมและจิตรกรรมไทยที่มักใช๎ทองค า
มาเป็นสํวนประกอบเพื่อให๎ได๎ผลงานที่งดงามโดดเดํนและเป็นเอกลักษณ๑ที่บํงบอกถึงความ
เจริญรํุงเรืองทางวัฒนธรรมที่ดีงามและความอุดมสมบูรณ๑ของสังคมไทยในสมัยโบราณและเป็น
มรดกตกทอดมาหลายชั่วอายุคนตราบจนทุกวันนี้(สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน. (2016). 
ความสัมพันธ๑ของทองค ากับคนไทย. [ออนไลน๑]. จากhttp://www.kanchanapisek.or.th/kp6/sub/ 
book/book.php?book=36&chap=4&page=t36-4infodetail02.html (ค๎นหาเมื่อ: 3 ตุลาคม 2016).) 

การเขียนลายกระหนก 
ในการเขียนลายกระหนกตําง ๆ สิ่งที่จะชํวยให๎ลายกระหนกที่เขียนขึ้นนั้นมีความงามมี

ความอํอนไหวดูมีชีวิตชีวาและมีพลังซึ่งจะขาดไมํได๎เลยกค็ือบากหรือหยักและยอดลายบากหรือ
หยัก หรือที่ครูชํางคร้ังโบราณเรียกติดปากวํา“หนามเตย” คือการแบํงระยะของเส๎นรอบตัวกระหนก
ออกเป็นชํวง ๆ ให๎ได๎ระยะจังหวะถี่หํางเทําๆกันซึ่งลักษณะการบากหรือหยักดังกลําวนี้มีลักษณะ
คล๎ายหนามของใบไม๎ชนิดหนึ่งที่มีรูปรํางยาวรีคล๎ายใบเตยแตํมีหนามจึงเรียกตามลักษณะใบไม๎
ชนิดน้ีวํา “หนามเตย”โดยการบากมีอยูํ2 ลักษณะวิธี คือ (สิทธิโชค หนํอยไทรนิ่มนวล. (2016). ลาย
กระหนกหรือลายกนก. [ออนไลน๑]. จากhttps://www.gotoknow.org/posts/338616 (ค๎นหาเมื่อ: 3 
ตุลาคม 2016).) 

1. บากเข๎าหรือเรียกอีกอยํางหนึ่งวําบากในลักษณะคล๎ายเส๎นกลีบบัวตูมเส๎นกลีบบัวจะอํอน
โค๎งหํอเข๎าในเมื่อน าเอาเส๎นกลีบบัวมาเขียนเป็นบากลายต๎องเขียนแยกปลายบากลายให๎หํางและมี
ความลึกประมาณครึ่งสํวนของบากลาย 

 
ภาพที่ 2-1 บากเข๎า (https://www.gotoknow.org) 
 

2. บากออกหรือเรียกอีกอยํางหนึ่งวําบากนอกลักษณะคล๎ายเส๎นกลีบบัวบานเส๎นกลีบจะ
โค๎งออกนอกเมื่อน าเอาเส๎นกลีบบัวมาเขียนเป็นบากออกต๎องเขียนแยกปลายบากลายแยกหํางและมี
ความลึกประมาณครึ่งสํวนของบากลาย 
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ภาพที่ 2-2 บากออก (https://www.gotoknow.org) 

 
ยอดกระหนก คือสํวนปลายสุดของกระหนก จุดเดํนความงามของกระหนกอยูํที่ปลาย

ยอดกระหนกหรือยอดลายหากรูปทรงตัวลายได๎สัดสํวนสวยงามดี แตํยอดลายแข็งไมํอํอนพริ้ว
กระหนกนั้นก็จะหมดความงาม 

 
ภาพที่ 2-3 ยอดกระหนก (https://www.gotoknow.org) 
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ภาพที่ 2-4 คันทวยหูช๎างจ าหลักไม๎เป็นรูปกินนรฟ้อนร าในวัดต๎นเกว๐น(http://www.bloggang.com) 
 

 
ภาพที่ 2-5 หน๎าบันลงรักปิดทองประดับกระจกเป็นลวดลายจ าหลักวัดเบญจมบพิตร

(http://www.bloggang.com) 
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ภาพที่ 2-6 วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (http://tha.lotour.com/zj/239035) 

 

ประเภทของลายกระหนก 
ศาสนาพุทธ คือศาสนาประจ าชาติไทย ดังนั้นลายกระหนกที่ถือเป็นลวดลายที่แฝงด๎วย

วัฒนธรรมทางศาสนาจึงได๎กลายเป็นสีสันทางวัฒนธรรมของศาสนาและยังเป็นลวดลายสัญลักษณ๑
ของประเทศไทยและได๎ถํายทอดออกมาสูํสายตาประชาชนในรูปแบบของการท าธุรกิจและการ
แลกเปลี่ยนข๎อมูลทางวัฒนธรรม เป็นต๎น โดยสามารถแบํงประเภทของลายกระหนกเป็นประเภท
ใหญํๆได๎ดังนี้คือ (ORAPIN SUPAWONG. (2016). ลายไทย. [ออนไลน๑]. จาก
http://nwkart.blogspot.com/2008/10/blog-post_2177.html (ค๎นหาเมื่อ: 3 ตุลาคม 2016).) 

1. กระหนกสามตัว  

 
ภาพที่ 2-7 กระหนกสามตัว (http://nwkart.blogspot.com) 
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เป็นแมํลายอันดับที่หนึ่งในแมํลายทั้งสี่ อาจารย๑บางทํานเรียกวํากระหนกกินนร หรือ
กระหนกกินรีและกระหนกหางหงส๑ ที่เรียกเชํนนี้เพราะสํวนหางของกินนรกินรีและหงส๑มีหางเป็น
รูปลายกระหนกสามตัวจึงเรียกตามที่ลายกระหนกไปใช๎ประกอบอยูํ แตํชื่อที่แท๎จริงของลายนี้ก็คือ
ลายกระหนกสามตัวลายกระหนกสามตัวถือเป็นต๎นแบบของลายกระหนกทุกชนิด เชํนลาย
กระหนกเปลวลายกระหนกใบเทศและลายกระหนกหางโตเป็นต๎น รูปทรงของลายกระหนกสามตัว
อยูํในรูปสามเหลี่ยมมุมฉากด๎านไมํเทํามีสํวนสูงยาวกวําสํวนกว๎างหรืออยูํในรูปทรงดอกบัวครึ่งซีก 
ในการเขียนรูปลายกระหนกสามตัวจะต๎องเขียนตัวลายรวมกันสามสํวนและตัวลายแตํละสํวนก็มีชื่อ
ก าหนดไว๎คือ 

1.1 ตัวเหงาอยูํตอนลํางและอยูํข๎างหน๎ามีโครงสร๎างขมวดก๎นหอยคว่ าหน๎าลงปลาย
ยอดต้ังขึ้นแสดงความร๎ูสึกเศร๎าๆเหงาๆเป็นตัวรองรับกาบและตัวยอดนับเป็นลายตัวต๎นและเป็น
สํวนที่หน่ึง 

1.2 กาบหรือตัวประกบหลังเขียนประกบอยูํข๎างหลังตัวเหงาเป็นตัวลายที่จะสํงให๎เกิด
ลายสํวนที่สามหรือเรียกตัวยอด นับเป็นลายสํวนที่สอง 

1.3 ตัวยอดลักษณะเป็นเปลวอยูํยอดสุดมีลักษณะพิเศษกวําตัวลายสองสํวนที่กลําวมา
คือเขียนให๎ปลายยอดสะบัดอํอนไหวคล๎ายเปลวไฟที่โคนเถาลายมีกาบหุ๎ม 

2. กระหนกเปลว 

 
ภาพที่ 2-8 กระหนกเปลว (http://nwkart.blogspot.com) 

 

เป็นแมํลายกระหนกอันดับที่2ในขบวนแมํลายทั้งสี่ได๎รับความบันดาลใจและประดิษฐ๑
ขึ้นมาจากยอดสะบัดของเปลวเพลิงจึงเรียกชื่อลายวํา“กระหนกเปลวเพลิง”ตามลักษณะของเปลว
เพลิงเพื่อให๎กะทัดรัดในการเรียกชื่อจึงตัดค าวํา“เพลิง”ออกคงเหลือเพียงชื่อ“กระหนกเปลว”ลาย
กระหนกเปลวมีรูปทรงและสํวนประกอบตัวลายเหมือนลายกระหนกสามตัวแตํมีข๎อแตกตํางกันคือ 

2.1 ตัวเหงาเป็นลายที่อยูํตอนลํางและอยูํข๎างหน๎าตัดจงอยโค๎งขมวดก๎นหอยออกเขียน
ลื่นไหลเป็นกาบลํางส าหรับรองรับกาบลายสํวนที่2และตัวยอดสํวนที่3 
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2.2 กาบหรือตัวประกบหลังเป็นลายสํวนที่2เขียนประกบอยูํหลังตัวเหงาเป็นตัวลายที่
จะสํงให๎เกิดลายสํวนที่3หรือเรียกตัวยอดรูปทรงโค๎งขมวดก๎นหอยบากลายเหมือนกาบของลาย
กระหนกสามตัว 

2.3ตัวยอดลักษณะเป็นเปลวอยูํยอดสุดตัดจงอย โค๎งขมวดก๎นหอยออกเขียนลื่นไหล
ไปหายอดสอดไส๎บากลายยอดสะบัดและเพิ่มกาบหุ๎มที่โคนเถาลาย 

3. กระหนกใบเทศ 

 
ภาพที่ 2-9 กระหนกใบเทศ (http://nwkart.blogspot.com) 

 

เป็นแมํลายกระหนกอันดับที่ 3 ในขบวนแมํลายกระหนกทั้งสี่ ประดิษฐ๑มาจากใบฝ้ายและ
เถาไม๎น ามาเขียนผูกเป็นลาย ลายกระหนกใบเทศมีรูปทรงและการแบํงตัวลายเหมือนกระหนกสาม
ตัวการเพิ่มรายละเอียดหรือสํวนประกอบตัวลายใช๎ใบเทศและลายแข๎งสิงห๑เกาะติดก๎านสอดไส๎บาก
ลายปลายยอดใบเทศสะบัดพร้ิวเหมือนปลายยอดลายกระหนกสามตัว 

4. กระหนกหางโต 

 

ภาพที่ 2-10 กระหนกหางโต 
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เป็นแมํลายล าดับที่ 4 ได๎ความคิดประดิษฐ๑ลายมาจากรูปทรงพูํหางสิงโตน ามาเขียนเป็น
ลายกระหนกในรูปทรงของกระหนกสามตัวเรียก “ลายหางสิงโต” เพื่อให๎กะทัดรัดในการเรียกชื่อจึง
ตัดค าวํา“สิง”ออก เรียกวํา“ลายกระหนกหางโต” ลายกระหนกหางโตอยูํในรูปทรงเดียวกับกระหนก
ใบเทศซึ่งมาจากรูปทรงกระหนกสามตัวแบํงตัวลายออกเป็น3สํวนในแตํละสํวนแบํงออกเป็นก๎าน
ใช๎ใบเทศติดที่ปลายก๎านทั้ง3 สํวนและแบํงเป็นลายแข๎งสิงห๑เกาะติดก๎าน ข๎อแตกตํางระหวํางลาย
กระหนกหางโตกับลายกระหนกใบเทศคือปลายก๎านรูปทรงใบเทศในลายกระหนกหางโตจะเขียน
เป็นกระหนกกลับตัวปลายยอดสะบัดพริ้ว สํวนลายกระหนกใบเทศปลายก๎านทั้ง 3 สํวนเป็นรูปทรง
ใบเทศสอดไส๎บากลายปลายยอดสะบัดเชํนเดียวกัน 

การศึกษาลายกระหนกในคร้ังนี้ ผู๎วิจัยมุํงศึกษาลายกระหนกในสมัยรัตนโกสินทร๑
เน่ืองจากลายกระหนกในปัจจุบันได๎ผํานการสั่งสมประสบการณ๑และการไมํหยุดพัฒนาเทคนิคใน
การสร๎างสรรค๑ของชํางฝีมือจนเกิดเป็นลวดลายที่แตกตํางจากลวดลายดั้งเดิมอีกทั้งลายกระหนกใน
รัชสมัยอ่ืนๆและลายกระหนกสมัยใหมํสํวนใหญํได๎ถูกคนตํางชาติท าความคุ๎นเคยและร๎ูจักเป็นอยําง
ดีแล๎วทั้งนี้ลายกระหนกที่คนในยุคปัจจุบันเห็นได๎บํอยก็คือลายกระหนกในสมัยรัตนโกสินทร๑ซึ่งท า
ให๎งํายตํอการจดจ าลวดลายของคนในปัจจุบันและอีกสิ่งส าคัญคือลายกระหนกในสมัย
รัตนโกสินทร๑นี้ได๎ถูกเปลี่ยนความหมายและถูกเรียกอยํางติดปากวํา “ลายไทย” ซึ่งกลายเป็น
ลวดลายที่เป็นตัวแทนหรือสัญลักษณ๑ส าคัญของประเทศไทยไปแล๎วในขณะเดียวกันจากการ
ศึกษาวิจัยของ He Lei ที่ได๎ด าเนินการศึกษาลายกระหนกในสมัยรัตนโกสินทร๑พบวําการพัฒนาและ
การเปลี่ยนแปลงของลายกระหนกในสมัยรัตนโกสินทร๑เกิดจากการท าธุรกิจการค๎าและได๎รับ
อิทธิพลมาจากจุดเดํนในวัฒนธรรมจีนและตํอมาเพื่อแสดงศิลปวัฒนธรรมไทยในรูปแบบใหมํอีก
คร้ังจึงได๎ยืมรูปแบบลวดลายมาจากยุโรปจนเกิดเป็นการผสมผสานศิลปะในแตํละยุคและ
สร๎างสรรค๑เป็นลวดลายใหมํที่สืบทอดมาจวบจนปัจจุบัน(He Lei. (2012). The Study of Culture on 
the Thai’s Patterns. Master of Arts. (Asian-African Language) of Yunnan Minzu University, 
Kunming.P.11-12.) 
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ภาพที่ 2-11 ลายกระหนกที่ปักอยูํบนกางเกง (http://men.sanook.com/10129) 

 

ภาพที่ 2-12 ลายกระหนกที่สลักอยูํบนเคร่ืองเรือน (https://www.l3nr.org/posts/555225) 

 



24 

 

ภาพที่ 2-13 ลายกระหนกที่ประดับตกแตํงอยูํบนเรือ (http://nicha.in.th) 

 

 

ภาพที่ 2-14 การน าองค๑ประกอบของลายกระหนกมาประดับตกแตํงในห๎องโถง 
(http://www.oknation.net) 
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ภาพที่ 2-15 ลายทองบนประติมากรรมรูปปั้นในนิทรรศการรัตนโกสินทร๑ (He Zhao, 2016) 

 

ลายเมี่ยวเหลียน 

ทิเบตได๎ชื่อวําเป็นดินแดนแหํงพุทธศาสนานิกายวัชรยานส าคัญแหํงหนึ่งของโลกและได๎
ประกาศให๎ศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจ าชาติมาตั้งแตํในสมัยโบราณตํอมาพลังแหํงความเชื่อและ
ค าสอนทางศาสนาของศาสนาพุทธแบบทิเบตได๎ถูกถํายทอดเข๎าสูํหัวใจของประชาชนในเขต
ปกครองตนเองทิเบตประเทศจีนอยํางลึกซึ้ง จนท าให๎เกิดเป็นลวดลายทางพระพุทธศาสนาแบบ
ทิเบตและได๎รับการขนานนามวําเป็นสัญลักษณ๑แหํงความเป็นสิริมงคลโดย Puhua Cairangได๎
อธิบายสัญลักษณ๑มงคลแหํงทิเบต (Tibetan Auspicious Symbols) ไว๎วํากํอนอ่ืนสัญลักษณ๑เหลํานี้
เป็นสัญลักษณ๑ที่มีความหมายทางวัฒนธรรมศาสนาเกิดจากใช๎รูปรํางงํายๆและการผสมผสาน
รูปทรงที่สอดคล๎องกันมาถํายทอดความหมายทางศาสนาโดยไมํวําจะเป็นลายเด่ียวหรือลายซับซ๎อน
ที่ประดิษฐ๑ขึ้นตํางก็อุดมหรือแสดงแนวคิดทางด๎านพระพุทธศาสนาแบบทิเบตที่สมบูรณ๑นอกจากนี้
สัญลักษณ๑มงคลแหํงทิเบตยังอุดมไปด๎วยความหมายสัญลักษณ๑ของประเพณีและพิธีกรรมตํางๆใน
สังคมตลอดจนมีความหมายถึงการประดับตกแตํงที่งดงาม (Puhua Cairang. (2007). Symbols and 
sacred symbol meanings of Tibet. Master of Ethnology (Tibetan) of Minzu University of China, 
Beijing.P.13.) 
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ภาพที่ 2-16 แปดสัญลักษณ๑มงคลแหํงทิเบต (http://luosangsandan.com/jixiangbabao.htm) 

 

สัญลักษณ๑มงคลแหํงทิเบตหรือที่เรียกวํา “อัษฏมงคล” (อัษฏแปลวํา 8) ปรากฏอยูํทั่วทุก
หนแหํงทั้งตามวัดวาอารามบ๎านเรือนและปราสาทราชวังโดยชาวทิเบตเชื่อวําสัญลักษณ๑ศักดิ์สิทธิ์ทั้ง 
8 นี ้เป็นตัวแทนของพระวรกายของพระพุทธเจ๎าอัน ได๎แกํ “สังข๑” เป็นตัวแทนของพระวจนะ 
“ดอกบัว” คือพระชิวหา (ลิ้น) “ธรรมจักร” คือ พระบาท “ฉัตร” คือ พระเศียร “เงื่อนอนันตภาคย๑” 
คือพุทธสต ิ“ปลาทองคูํ” คือพระเนตรทั้งสองข๎าง “ธงแหํงชัยชนะ” คือ พระวรกายและ “แจกันแหํง
โภคทรัพย๑” คือพระศอ (คอ) (MGR Online. (2016). 8 สัญลักษณ๑มงคลแหํงทิเบต-ดินแดนที่ใกล๎
สวรรค๑ที่สุด. [ออนไลน๑]. จากhttp://www.manager.co.th/China/ViewNews.aspx?NewsID= 
9510000033482 (ค๎นหาเมื่อ: 3 ตุลาคม 2016).)  

ดอกบัว (Lotus) คือสัญลักษณ๑ส าคัญอยํางหนึ่งในสัญลักษณ๑มงคลแหํงทิเบต มีความหมาย
วํา ร่ ารวย ความส าเร็จ ชัยชนะและการเติมเต็มความปรารถนา โดยในค าสอนของศาสนาพุทธแบบ
ทิเบต มักจะสอนให๎พุทธศาสนิกชนแสวงหาความร่ ารวย อายุยืน สติปัญญา ความส าเร็จและความ
อุดมสมบูรณ๑ ดังนั้น รูปดอกบัวจึงมักปรากฏให๎เห็นตามพระธาตุและพุทธศิลป์ตําง ๆ ในทิเบตเป็น
จ านวนมาก ซึ่งเป็นสัญลักษณ๑ของความโชคดี การอวยพร อายุยืน ความนิรันดรและความรุํงเรือง 
(Nuobu Wangdian. (2009). Thangka - Interpretation of the most beautiful Tibetan password. 
Symbol of Identity, Method of Teaching - Chapter 4: Thangka Image Symbol System. Beijing: 
Forbidden City Publishing House. P.120) ดอกบัว ถือเป็นสัญลักษณ๑ที่ชาวพุทธสํวนใหญํร๎ูจักกัน
เป็นอยํางดีเพราะมักปรากฏตามพุทธศิลป์ตําง ๆ ด๎วยธรรมชาติของดอกบัวที่ก าเนิดแตํโคลนตมแตํ
สามารถเติบโตจนเบํงบานพ๎นน้ าออกมารับแสงอาทิตย๑ได๎ชาวพุทธในทิเบตจึงยกยํองให๎ดอกบัวเป็น
สัญลักษณ๑แหํงการบรรลุธรรมขั้นสูงสุดนั่นคือการหลุดพ๎นดังที่ในคัมภีร๑ลลิตวิสตระกลําวไว๎วํา “จิต
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แหํงมหาบุรุษนั้นผํองแผ๎วไร๎ซึ่งมลทินก็เปรียบเสมือนดอกบัวที่เกิดแตํโคลนตมแตํยังสามารถรักษา
ความสะอาดบริสุทธิ์แหํงตนไว๎ได๎” (MGR Online. (2016). 8 สัญลักษณ๑มงคลแหํงทิเบต-ดินแดนที่
ใกล๎สวรรค๑ที่สุด. [ออนไลน๑]. จากhttp://www.manager.co.th/China/ViewNews.aspx?NewsID= 
9510000033482 (ค๎นหาเมื่อ: 3 ตุลาคม 2016).) Puhua Cairang ได๎ท าการศึกษาเน้ือหาเกี่ยวกับ
สัญลักษณ๑มงคลแหํงทิเบตที่สามารถพบเห็นได๎บํอยโดยหนึ่งในนั้นคือสัญลักษณ๑ดอกบัวหรือใน
ภาษาทิเบตเรียกวํา “เมี่ยวเหลียน” (Miaolian) ในคัมภีร๑พระสูตรกลําววําดอกบัวมีอยูํ 5 ประเภทคือ
ดอกบัวสีขาวสีเขียวสีแดงสีมํวงและสีทองดอกบัวสีขาวคือดอกบัวที่สูงสํงที่สุดและได๎รับขนานนาม
วํา“จิตที่ไร๎ซึ่งมลทิน”และเป็นสัญลักษณ๑แหํงความบริสุทธิ์ดังนั้นในทิเบตดอกบัวจึงถูกมองวําเป็น
สัญลักษณ๑แหํงการบรรลุธรรมขั้นสูงสุดของพระโพธิสัตว๑ (PuhuaCairang. (2007). Symbols and 
sacred symbol meanings of Tibet. Master of Ethnology (Tibetan) of Minzu University of China, 
Beijing.P.13.) นอกจากนี้ ดอกบัวยังเป็นดอกไม๎ที่มีกลิ่นหอม สวยงาม หรูหรา สูงสํงและบริสุทธิ์ 
ถือเป็นเคร่ืองหมายแหํงการหลุดพ๎นจากความทุกข๑และการหลอกลวง อุดมไปด๎วยความอบอุํนและมี
จุดเดํนที่เหมาะสมกับการถํายทอดหลักธรรมทางศาสนาพุทธ 

 “เมี่ยวเหลียน” ในภาษาทิเบต หมายถึง “ดอกบัว” ลายเมี่ยวเหลียน คือพื้นฐานของ
รูปแบบดอกบัวที่เป็นหนึ่งในสัญลักษณ๑มงคลแหํงทิเบต คือดอกไม๎สีขาวที่ถูกแซมด๎วยสีแดงทั้ง
แบบที่มีล าต๎นและไมํมีล าต๎นเป็นสํวนประกอบ ทั้งนี้ ไมํวําจะเป็นจิตรกรรมงานแกะสลักหรือ
ผลิตภัณฑ๑เคร่ืองใช๎ลายเมี่ยวเหลียนก็มักมีความแตกตํางจากดอกไม๎ที่มีรูปแบบตามจริงและดอกบัว
ที่ปรากฏในภาพวาดเป็นอยํางมาก (Yi Xi. (2010). Semantic analysis “The eight auspicious 
symbols” of Tibetans. Journal of Sichuan University for Nationalities, Chengdu. Vol. 19. No.4. 
P.19) ลายเมี่ยวเหลียน คือสัญลักษณ๑ที่มักกลําวถึงหรือได๎เห็นในพระไตรปิฎกและผลงานพุทธศิลป์ 
ซึ่งมีความหมายวํา “การปราศจากกิเลสทั้งปวง” หรือสัญลักษณ๑แหํงความสะอาดบริสุทธิ์ ในต านาน
โบราณกลําววํา เมื่อคร้ังที่พระศรีศากยมุนีประสูติ พระองค๑ทรงประทับยืนอยูํบนดอกบัวและมุํง
หน๎าเดินไปทางทิศเหนือซึ่งทุกก๎าวที่เดินไปจะมีดอกบัวบานรองอยูํ 1 ดอกเสมอ เมื่อคร้ังที่พระศรี
ศากยมุนีทรงแสดงธรรมเทศนา พระองค๑ทรงประทับนั่งอยูํบนดอกบัวและท ามือคล๎ายกับดอกบัว 
ดังนั้น ศาสนาพุทธจึงถือวําดอกบัวถือดอกไม๎ที่สะอาด นุํมนวล เป็นสิริมงคลและนํานับถือ (La Dou. 
(2009). Cultural Connotation and Symbol of Tibetan Traditional Auspicious. Journal of Kangding 
Nationality Teachers College. Vol.18(6). P.9) 

ในบทความของ Pang Hui ได๎ชี้ให๎เห็นวํา ศิลปะทางพระพุทธศาสนาแบบทิเบตได๎แสดง
ให๎เห็นแนวคิดทางความงามและสุนทรียศาสตร๑ที่โดดเดํนตามแบบวัฒนธรรมทิเบตที่สะท๎อนให๎
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เห็นถึงประวัติศาสตร๑ชนชาติที่ยาวนานและความเข๎มข๎นทางวัฒนธรรมตลอดจนอารมณ๑ที่เป็น
เอกลักษณ๑ซึ่งรูปแบบของลายเมี่ยวเหลียนในสํวนที่เป็นลวดลายเด่ียวและลวดลายประกอบทั้งหมด
ตํางมีความหมายและเน้ือหาที่ไมํเหมือนกัน (Pang Hui. (2009). Interpretation of Tibetan Buddhist 
art the eight auspicious symbols. MMaster of Arts. (Industrial design)of Hunan University of 
Technology, Zhuzhou.P.22.) 

สัญลักษณ๑มงคลแหํงพระพุทธศาสนาทั้งแปดชนิดน้ี ถือเป็นตัวแทนทางวัฒนธรรมทิเบต
ที่มีความเป็นสิริมงคลมากที่สุดเปรียบเสมือนกระจกที่สะท๎อนให๎เห็นวัฒนธรรมอันดีงามของทิเบต
คือภาพวาดแท๎จริงของวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ได๎ถํายทอดมายังดินแดนทิเบตและท าให๎
คนทิเบตยอมรับในพระพุทธศาสนาลวดลายมงคลเหลํานี้ไมํเพียงแตํมีความหมายของวัฒนธรรม
ทางศาสนาที่ลึกซึ้งยังได๎แทรกซึมเข๎าสูํประเพณีของคนทิเบตด๎วยอันจะเห็นได๎จากสิ่งปลูกสร๎าง
เคร่ืองแตํงกายวรรณกรรมสุภาษิตและตัวอักษรตําง ๆ ล๎วนประกอบไปด๎วยสัญลักษณ๑มงคลเหลํานี้
จนกลําวได๎วําเป็นลวดลายศักดิ์สิทธิ์ในความคิดของประชาชนชาวทิเบตซึ่งเมี่ยวเหลียนหรือดอกบัว
ก็คือหนึ่งในตัวแทนพระวรกายของพระพุทธเจ๎าและพระพุทธศาสนาแบบทิเบตถือวําดอกบัวคือ
สัญลักษณ๑ที่แสดงถึงการบรรลุธรรมด๎วย (Pang Hui. (2009). Interpretation of Tibetan Buddhist art 
the eight auspicious symbols.Master of Arts. (Industrial design)of Hunan University of 
Technology, Zhuzhou.P.22.) 

ดอกบัวมีความสัมพันธ๑กับพระพุทธศาสนาอยํางลึกซึ้งและมีต านานของพระศากยมุนี
จ านวนมากที่เกี่ยวข๎องกับดอกบัวด๎วย โดยในต านานตอนหนึ่งที่กลําวถึงการประสูติของเจ๎าชาย
สิทธัตถะศาสดาแหํงพระพุทธศาสนากลําววํา หลังจากประสูติแล๎ว พระองค๑ทางก๎าวเดินไปข๎างหน๎า 
7ก๎าว และทุกก๎าวจะมีดอกบัวรองพระบาทอยูํเร่ือยไปดังนั้น ดอกบัวจึงได๎กลายเป็นสัญลักษณ๑การ
ประสูติของพระพระพุทธเจ๎า ในประมาณศตวรรษแรกนั้น รูปปั้นพระพุทธรูปมักจะประทับอยูํบน
ฐานดอกบัวหงายเสมอจนตํอมากลายเป็นทํานั่งสมาธิของพระสงฆ๑ทั่วไป เนื่องจากบ๎านเกิดของ
พระพุทธเจ๎ามีดอกบัวเป็นจ านวนมากดังนั้นพระองค๑จึงมักจะกลําวค าเปรียบเปรยเกี่ยวกับดอกบัว
เป็นประจ าซึ่งถูกบันทึกอยูํในหนังสือ “Compendium of materiamedica” ดอกบัวมีความหมายวํา 
เป็นต๎นก าเนดิของดอกไม๎ที่บริสุทธิ์หรือเป็นดอกไม๎ที่เกิดในโคลนตมแตํไมํเปื้อนโคลน และถือเป็น
ดอกไม๎ที่ได๎รับการเคารพสูงสุด เป็นดอกไม๎แหํงความรักในพระพุทธศาสนาและเป็นสัญลักษณ๑ของ
คุณธรรมอันสูงสํงโดยดอกบัวถือเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยํางหนึ่งของศาสนาพุทธจนได๎รับการขนานนาม
วําสถานที่เกิดของพระพุทธเจ๎าและกลายเป็นดอกไม๎แหํงดินแดนบริสุทธิ์นอกจากนี้ ในประเทศที่
นับถือศาสนาพุทธยังถือเป็นประเทศแหํงดอกบัวหรือเรียกวํา “Lotus community”(โลกแหํงดอกบัว) 
คัมภีร๑ทางพระพุทธศาสนาเรียกวํา “Lotus Sutra” (หมายถึง คัมภีร๑สัทธรรมปุณฑรีกสูตร) ที่นั่งของ
พระพุทธเจ๎าเรียกวํา “ฐานปัทม๑หรือฐานบัว” และวัดเรียกวํา “อาณาจักรดอกบัว” (Jin Yingying. 
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(2011). Buddhism the Secularization of Flower Designs the Rheological. Master of Dalian 
University of Technology, Dalian.) 

 

ภาพที่ 2-17 ลายเมี่ยวเหลียนตามแบบพระพุทธศาสนาในทิเบต (http://blog.sina.com) 
 

ประเทศจีนมีประวัติศาสตร๑ลวดลายที่เกี่ยวกับดอกไม๎มายาวนานโดยดอกไม๎แตํละชนิดจะ
มีรูปแบบที่โดดเดํนแตกตํางกันออกไปรูปทรงทางศิลปะของดอกไม๎มีความสัมพันธ๑ทาง
สุนทรียศาสตร๑เกี่ยวข๎องกับวัฒนธรรมชนชาติโดยตรงและกอปรไปด๎วยความหมายที่มีเน้ือหา
กว๎างขวาง นอกจากนี้ เป็นรูปแบบวิวัฒนาการทางที่แสดงศิลปะจิตวิญญาณของความสนุกและ
แนวโน๎มความงามที่แสดงตัวตนตํางตํางกัน ในยุคหินรูปแบบลวดลายดอกบัวแสดงลักษณะที่โดด
เดํนในฐานะเป็นลวดลายประดับตกแตํง ในสมัยราชวงศ๑ถัง ลวดลายดอกบัวได๎ถูกน ามาใช๎อยําง
แพรํหลายและลายดอกไม๎กลายเป็นลายประดับตกแตํงหลักในทางศิลปะ ตํอมาในสมัยราชวงศ๑สุย ถัง
และอํูไต๎เร่ิมมีการน าลายดอกไม๎ไปประดับบนการเย็บผ๎า เคร่ืองเคลือบดินเผา การสกัดกระจก และ
การประดับตกแตํงถ้ าหิน ลายดอกไม๎ในยุคนั้นถูกวาดเป็นลายฉากที่สวยงามบนพื้นผิวเรียบในระดับ
สายตา ในสมัยราชวงศ๑ซํง หยวน หมิงและชิง งานฝีมือและศิลปะพื้นบ๎านรํวมสมัยได๎น าลายดอกไม๎
มาประดับตกแตํงเป็นจ านวนมาก และจากการเผยแพรํหลักธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนา 
ความหมายของดอกบัวและการผสมผสานรํวมกันระหวํางลายดอกไม๎ของประเทศจีนได๎กลายเป็น
ลวดลายศิลปะที่สวยงามสะดดุตาและนิยมน ามาใช๎อยํางแพรํหลาย หลังจากสมัยราชวงศ๑เหวํยจิน 
ลายลายดอกบัวสํวนใหญํถูกวาดขึ้นอยํางมีชีวิตชีวา อุดมไปด๎วยเนื้อหามากมาย รูปแบบหลากหลาย
และนิยมน ามาใช๎งานในวงกว๎าง และการเปลี่ยนแปลงรูปแบบลวดลายดอกบัวเหลํานี้ยังได๎สํง
ผลกระทบตํอฐานประทับรูปดอกบัวของพระพุทธเจ๎าด๎วย (ZhengXintao. (2008). Application 
Research oftraditional flower culture and modern design. Master of Chongqing University, 
Chongqing.) 
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ภาพที่ 2-18 จานข๎าวทองแดงลายเมี่ยวเหลียน (http://sucai.redocn.com) 

 

 

ภาพที่ 2-19 การแกะสลักรูปพระพุทธศาสนาตามแบบความเชื่อของชาวทิเบต 
(http://www.yeeed.com) 
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ภาพที่ 2-20 ผ๎าทังก๎าของทิเบต (http://sophieyu09.pixnet.net) 

 

ภาพที่ 2-21 การแกะสลักนูนสูงบนหอคอยในทิเบต (http://sucai.redocn.com) 
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ผู๎วิจัยคิดวําสัญลักษณ๑มงคลของชาวทิเบตมีความส าคัญตํอชาวทิเบตเป็นอยํางมาก
สัญลักษณ๑มงคลเหลํานี้ล๎วนมีประวัติศาสตร๑ความเป็นมาที่ยาวนาน มีคุณคําทางศิลปวัฒนธรรมสูง
และมีความสัมพันธ๑กับวิถีชีวติประจ าวันทั่วไปของชาวทิเบตสูงอันจะเห็นได๎จากลวดลายบนก าแพง
วัดหรือผนังบ๎านเรือนที่อยูํอาศัยตลอดจนบรรดาสัญลักษณ๑มงคลที่งดงามและวิจิตรเหลํานี้ยังมัก
ปรากฏอยูํบนผ๎าทังก๎าจิตรกรรมฝาผนังผลิตภัณฑ๑สิ่งทอเคร่ืองปั้นดินเผารวมถึงการน าไปตกแตํงทั้ง
ในรํมและกลางแจ๎งด๎วยสัญลักษณ๑ของโลกที่มีลวดลายสีสนัสดใสโครงสร๎างเน้ือหาหลากหลาย
รูปแบบมากมายและความหมายลึกซึ้งนี้ล๎วนมีแนวคิดมาจากลวดลายที่สะท๎อนค าอธิษฐานของชาว
ทิเบตคือแนวคิดสิริมงคลที่เป็นนามธรรมของชาวทิเบตอันอุดมไปด๎วยการแสดงให๎เห็นรูปรําง 
รูปทรง การแสดงคํานิยมแหํงชาติและท าให๎ชีวิตของชาวทิเบตถูกเติมเต็มไปด๎วยความคาดหวังและ
ความปรารถนา 

 

การแกะสลักหนังฟอก 

การแกะสลักหนังคืองานหัตถกรรมแกะสลักอยํางหนึ่งที่ท ามาจากหนังฟอกเนื้อดีไมํ
เปลี่ยนรูปทรงงํายซึมซับน้ าได๎ดีและถือเป็นการสร๎างสรรค๑ผลิตภัณฑ๑ที่ท ามาจากหนังธรรมชาติหรือ
เรียกวําหนังที่ท ามาจากมือมนุษย๑ทุกขั้นตอนโดยรูปแบบศิลปะและสไตล๑ทีใ่ช๎ในการแกะสลักจะมี
ความเป็นโบราณและย๎อนยุค ซึ่งวัสดุส าคัญในการท าหนังแกะสลักก็คือ หนัง ตุ๏ดตูํและค๎อน 

หนังฟอก (leather) คือการน าหนังสัตว๑มาก าจัดขนและฟอกด๎วยสารสกัดทางเคมีเพื่อให๎
ได๎หนังที่มีความคงทนแข็งแรงและไมํขาดงํายหนังฟอกคือเส๎นใยโปรตีนจากธรรมชาติที่ถูกทอจน
แนํน พื้นผิวของหนังนั้นจะมีชั้นของหนังที่ดูพิเศษ มีความเงางาม เป็นธรรมชาติมีสัมผัสที่สบายมือ
และเน้ือนุํม(baike.baidu. (2016). Leather carving. [Online]. From http://baike.baidu.com/view/ 
3179258.htm (Retrieved: September 25, 2016).)) Liu Haiyan ได๎ให๎ความหมายของ “หนัง” ไว๎วํา
หนังที่ลอกมาจากผิวหนังของสัตว๑โดยไมํผํานกรรมวิธีการเสริมแตํงใดๆเรียกวํา“หนังแท๎”หรือเรียก
สั้นๆวํา“หนัง”แตํเมื่อน ามาผํานการฟอกโดยใช๎สํวนประกอบจากพืช (กรดแทนนิก (tannic acid)) 
หรือการชุบโครเมี่ยมหรือการสังเคราะห๑ด๎วยสํวนผสมทางเคมีแบบพิเศษจะถูกเรียกวํา“หนังฟอก”
(Liu Haiyan. (2011). Carving and percussion pattern: case study of carving leather. Master in Arts 
Design of Xi'an Academy of Fine Arts, Xi’an. P.18) 
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ภาพที่ 2-22 หนังฟอก 

 

หนังฟอกฝาด (Vegetable tanning leather) คือวิธีการฟอกหนังแท๎อยํางหนึ่งด๎วยการใช๎
สํวนประกอบจากพืชมาสกัดเป็นสารฟอกได๎แกํ กรดแทนนิก (tannic acid) และโพลีฟีนอล 
(polyphenols) เป็นต๎นสีของหนังฟอกฝาดจะออกโทนน้ าตาลซึ่งมีความเข๎มอํอนขึ้นอยูํกับสํวนผสม
ที่ใช๎ฟอกและสีดั้งเดิมของหนัง โดยสีธรรมชาติของหนังฟอกฝาดจะให๎โทนสีที่อบอํุนและดูเป็น
ธรรมชาติ(baike.baidu. (2016). Leather carving. [Online]. From http://baike.baidu.com/view/ 
3179258.htm (Retrieved: September 25, 2016).))หนังฟอกฝาดถูกฟอกมาจากวัสดุธรรมชาติไมํมี
สารที่เป็นอันตรายตํอรํางกายมนุษย๑ซึ่งถือเป็นหนังที่ท ามาจากธรรมชาติที่มนุษย๑สามารถใช๎และ
สัมผัสได๎โดยตรงตํอผิวเป็นผลิตภัณฑ๑ที่สามารถสัมผัสกับผู๎ท าและมนุษย๑ได๎ข๎อดีของหนังฟอกฝาด
คือหนังนุํมเส๎นทอแนํนเปลี่ยนขนาดและรูปทรงได๎น๎อยมีความยืดหยุํนสูงไมํเหนียวเหนอะหนะ
พื้นผิวด๎านหน๎าและด๎านหลังเงางามซึมซับน้ าได๎ดีและแห๎งงํายเน่ืองจากหนังฟอกฝาดเป็นหนังแท๎ที่
ผํานการฟอกโดยวิธีธรรมชาติซึ่งหากดูแลรักษาดีก็จะมีความคงทนอายุยาวนานมากเหมาะส าหรับ
น ามาแกะสลักเป็นอยํางยิ่ง(Liu Haiyan. (2011). Carving and percussion pattern: case study of 
carving leather. Master in Arts Design of Xi'an Academy of Fine Arts, Xi’an. P.19) 
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ภาพที่ 2-23 หนังฟอกฝาดของโรงงานแกะสลักหนัง TBJ (โรงงานแกะสลักหนัง TBJ, 2017) 
 

การแกะสลักหนังหรือการแกะสลักหนังฟอกฝาดหมายถึง การน าหนังที่ยังไมํได๎ผําน
กรรมวิธีการท าแบบพิเศษมาแชํน้ าจนหนังนิ่ม หลังจากนั้นก็ใช๎ค๎อนตอกตุ๏ดตูํสลับลายตามเส๎น
ลวดลายที่รํางภาพไว๎ด๎วยใช๎เทคนิคการลงน้ าหนักแรงกดเคาะบีบดึงและขูดมาท าให๎หนังมีผิวสัมผัส
ที่เป็นชั้นและมีความลึกตื้นแตกตํางกันและมีความนูนสูงไมํเทํากันเพื่อสร๎างความรู๎สึกทางการ
มองเห็นและการสัมผัสที่แตกตํางหลังจากนั้นก็ก าหนดรูปทรงผลิตภัณฑ๑ย๎อมสีลงน้ ามันเคลือบเงา
และขัดทรายตามล าดับถือเป็นงานศิลปะที่ท าด๎วยมืออยํางประณีตพิถีพิถันโดยผลิตภัณฑ๑ที่เกิดจาก
ศิลปะการแกะสลักหนังหรือการตอกลายคือผลิตภัณฑ๑ที่มีชีวิตและอุดมด๎วยจิตวิญญาณ(Liu Haiyan. 
(2011). Carving and percussion pattern: case study of carving leather. Master in Arts Design of 
Xi'an Academy of Fine Arts, Xi’an. P.2) 

 

ภาพที่ 2-24 การแกะหนังของโรงงานแกะสลักหนัง TBJ (โรงงานแกะสลักหนัง TBJ, 2017) 
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จากการศึกษา พบวํา วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาได๎แพรํกระจายและสํงอิทธิพลตํอ
การพัฒนารูปแบบการบริหารประเทศและความเชื่อของประชาชนไปทั่วโลกจนท าให๎สัญลักษณ๑
ทางพระพุทธศาสนากลายเปน็เคร่ืองมือหลักที่จ าเป็นส าหรับการถํายทอดวัฒนธรรมชนชาติให๎
แทรกซึมเข๎าเป็นสํวนหนึ่งในชีวิตมนุษย๑ การศึกษาวิจัยภูมิหลังวัฒนธรรมโดยเฉพาะลายกระหนกที่
เป็นสัญลักษณ๑ส าคัญทางพระพุทธศาสนาในประเทศไทยกับลายเมี่ยวเหลียนของพระพุทธศาสนา
แบบทิเบตในประเทศจีนภายใต๎เคร่ืองมือการวิจัยเดียวกันนี้จะท าให๎เกิดเป็นการผสมผสาน
วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาที่มีอิทธิพลตํอความร๎ูสึกภายในใจของมนุษย๑ทั้งสองประเทศและ
เกิดเป็นแนวทางการสร๎างสรรค๑ผลิตภัณฑ๑รํวมสมัยที่เหมาะสม ในฐานะที่ลวดลายทาง
พระพุทธศาสนาคือข๎อมูลที่แสดงภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่อุดมไปด๎วยเนื้อหาสาระมีความส าคัญ
เกี่ยวข๎องกับชีวิตมนุษย๑และการด ารงอยูํของพระพุทธศาสนามาจวบจนปัจจุบัน ดังน้ันการถํายทอด
ข๎อมูลจากการรวบรวมการศึกษาในครั้งนี้ผํานการสร๎างสรรค๑ผลิตภัณฑ๑ทางการตลาดจะท าให๎เกิด
การอนุรักษ๑และสืบทอดวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ดีงามนี้ให๎ยังคงอยูํสืบไป  

การศึกษาและรวบรวมข๎อมูลภาคเอกสารเพื่อค๎นหาลวดลายที่แสดงเอกลักษณ๑ภูมิหลัง
วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาที่เหมือนกัน จากนั้นน ามาด าเนินการออกแบบลวดลายใหมํที่
ผสมผสานความคิดจากประสบการณ๑การศึกษาและประยุกต๑ใช๎บนผลิตภัณฑ๑จะสามารถใช๎เป็น
ข๎อมูลอ๎างอิงที่เกี่ยวข๎องกับการวิจัยทางการตลาดและการเพิ่มมูลคําให๎กับผลิตภัณฑ๑ได๎ 

 



บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบของการออกแบบภายใต้ภูมิ

หลังทางวัฒนธรรมและลวดลายทางศาสนาที่แตกต่างกันของพระพุทธศาสนาในประเทศไทยและ
พระพุทธศาสนาแบบทิเบตในประเทศจีนเพื่อค้นหาจุดเด่นที่มีร่วมกัน ซึ่งจากการวิเคราะห์ข้อมูลใน
คร้ังนี้จะท าให้เกิดวิธีการออกแบบและสร้างสรรค์รูปแบบลวดลายใหม่จากประสบการณ์และ
แนวคิดของผู้วิจัยตามสไตล์ของตนเองด้วยการใช้วิธีคิดที่หลากหลายเพื่อสร้างสรรค์รูปแบบ
ลวดลายใหม่ ตลอดจนการประเมินระดับการยอมรับลวดลายใหม่จากผู้เชี่ยวชาญเพื่อให้ได้ลวดลาย
ที่เหมาะสมที่สุดและน าไปทดลองใช้จริงบนผลิตภัณฑ์ที่หลากหลายเพื่อค้นหาประเภทผลิตภัณฑ์ที่
เหมาะสมที่สุด ทั้งนี้ การวิจัยคร้ังนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพซึ่งไม่ได้มีนัยส าคัญทางระบบสถิติ แต่ใช้
ประสบการณ์และเทคนิคทางด้านศิลปะมาวิเคราะห์แนวทางความเป็นไปได้ด้านการยอมรับของ
ผู้บริโภค โดยมีวิธีการด าเนินการวิจัยที่ส าคัญดังต่อไปนี้ 

1. สร้างสรรค์รูปแบบลวดลายใหม่ ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจาก
เอกสาร วรรณกรรมและวิเคราะห์ประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องเพื่อค้นหาลวดลายที่มีความหมายทาง
วัฒนธรรมเหมือนกันระหว่างศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาในประเทศไทยและทิเบต ตลอดจน
ค้นหาแนวทางการผสมผสานรูปแบบลวดลายทางวัฒนธรรมให้มีความสอดคล้องและเหมาะสมกับ
ลวดลายใหม่ทั้งด้านความหมายและสุนทรียศาสตร์ 

2. น าลวดลายใหม่ที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ตามสไตล์ของตนเองไปประเมินความคิดเห็นจาก
ผู้เชี่ยวชาญเพื่อค้นหารูปแบบลวดลายที่มีความเหมาะสมสูงสุดและน าไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ 

3. สรุปผลการด าเนินการ  
 

การวิเคราะห์ข้อมูลเก่ียวกับลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลียน 
เพื่อให้ได้แนวทางการสร้างสรรค์ลวดลายใหม่ที่มีประสิทธิภาพ ผู้วิจัยจึงได้น าข้อมูลที่

ได้รับจากการศึกษาในบทที่ 2 มาท าการวิเคราะห์ลักษณะที่แสดงเอกลักษณ์ระหว่างลายกระหนก
ตามแบบพระพุทธศาสนาในประเทศไทยและลายเมี่ยวเหลียนตามแบบพระพุทธศาสนาตามแบบ
ทิเบต ได้ดังนี้ 

การวิเคราะห์ความหมายที่มีร่วมกัน 
ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาและวิเคราะห์ความหมายที่มีร่วมกันระหว่างลายกระหนกตาม

แบบพระพุทธศาสนาในประเทศไทยกับลายเมี่ยวเหลียนตามแบบพระพุทธศาสนาทิเบตในประเทศ
จีนผ่านภูมิหลังทางวัฒนธรรมของพระพุทธศาสนากับการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมทางศาสนา 
พบว่า ลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลี่ยนมีความหมายที่เหมือนกันดังนี้ 
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ความหมาย ลายกระหนก ลายเมี่ยวเหลี่ยน 

ความเกี่ยวข้องกับศาสนา 

พระพุทธศาสนา 

 

พระพุทธศาสนา 

 

ต้นแบบลวดลาย 

มาจากธรรมชาติ 

 

รูปแบบตามจรงิของพืชธรรมชาต ิ

 

ตัวแทนทางศาสนา 

พระพุทธเจ้า 

 

พระพุทธเจ้า 

 

ลักษณะลวดลาย 

ลายประดับตกแต่ง 

 

ลายประดับตกแต่ง 

 

สีสัน 

สีทอง 

 

สีทอง 
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ความหมาย ลายกระหนก ลายเมี่ยวเหลี่ยน 

ความหมายของลวดลาย 

พลังและอ านาจ 

 

สูงส่งและสง่างาม 

 
ชัยชนะ 

 

ประสบความส าเร็จ 

 
มีเป้าหมาย 

 

เป้าหมายสูงสุด 

 
ความสุขสมหวัง 

 

การบรรลุผล 

 
ความสว่างสดใส 

 

ความสว่างสดใส 

 
ศักดิ์สิทธิ ์

 

ความบริสุทธิ์ 
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ความหมาย ลายกระหนก ลายเมี่ยวเหลี่ยน 
ความลึกลับ 

 

ความสวยงาม 

 
ตารางที่ 3-1 การวิเคราะห์ความหมายที่มีร่วมกันของลายกระหนกกับลายเมี่ยวเหลียน     

 

การวิเคราะห์เอกลักษณ์ภายนอกของลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลียน  
ลายกระหนกในประเทศไทยแต่เดิมมีรูปลักษณ์ภายนอกมาจากลวดลายของอินเดีย ซึ่งต่อมา

ถูกน ามาพัฒนารูปทรงด้วยการหมุนเกลียว ม้วนขด และไขว้ลายเข้าด้วยกันจนเกิดเป็นลวดลายประดับ
ตกแต่งที่สวยงาม โดยในส่วนของยอดลายและหางลายจะมีลักษณะปรากฏเป็นภาพคล้ายกับการ
เจริญเติบโตของต้นไม้ ซึ่งลักษณะภายนอกเช่นนี้เหมาะสมอย่างยิ่งที่จะใช้เป็นลายเส้นเพื่อใช้ประดับ
ตกแต่งและเป็นลวดลายที่ใช้เพิ่มเติมองค์ประกอบหลักของลายให้ดูสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

 
ภาพที่ 3-1 ลายกระหนก (http://thai.sewsense.com/index.php?topic=5097.0) 

 

ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์องค์ประกอบของลายกระหนกไว้ดังภาพที่ 3-2 คือ ลูกศรสีแดง
หมายถึง ลายเส้นที่ใช้ประดับตกแต่งบนลวดลายซึ่งให้ความรู้สึกทางการมองเห็นแบบเคลื่อนไหว 
ลูกศรสีเขียวหมายถึง การเชื่อมองค์ประกอบระหว่างลายซึ่งเป็นลายเส้นที่ใช้เชื่อมโยงให้ลวดลายมี
ความลื่นไหลและต่อเน่ืองกัน (หมายรวมถึง จุดสิ้นสุดของลายเส้นได้ถูกตั้งไว้เป็นส่วนหนึ่งของ
องค์ประกอบที่ใช้ส าหรับตกแต่ง) ลูกศรสีฟ้า หมายถึง การสลับลายซึ่งสามารถน ามาใช้เพื่อเป็น
องค์ประกอบเด่ียวและเป็นลายเส้นตกแต่งได้ แต่มีแนวโน้มการใช้งานเพื่อการประดับตกแต่ง
มากกว่า 
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ภาพที่ 3-2 การวิเคราะห์องค์ประกอบของลายกระหนก (ZHAO HE, 2560) 
 
ลายเมี่ยวเหลียนของทิเบต ส่วนใหญ่คือภาพสมบูรณ์ของดอกบัวแบบดอกเดี่ยวหรือ

ดอกไม้ที่วาดขึ้นช่อจนเสร็จสมบูรณ์ ซึ่งมักจะปรากฏเป็นภาพที่วาดประดับตกแต่งอยู่บนผ้าทังก้า
ของทิเบตหรือภาพตกแต่งในชีวิตประจ าวันทั่วไปซึ่งมักเป็นภาพดอกไม้ดอกเดียว ดังนั้น รูปแบบ
ของลายเมี่ยวเหลียนจึงเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนของธรรมชาติที่มักน ามาใช้เป็นองค์ประกอบในการ
ตกแต่งลวดลายแบบกระจายภาพและการรวมกลุ่มภาพ 

 

 
ภาพที่ 3-3 ลายเมี่ยวเหลียน (http://lcdoc1.101ms.com/wendang/67479/fojiaogezhonglianhuatuan.html) 
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ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์องค์ประกอบของลายกระหนกไว้ดังภาพที่ 3-4คือลูกศรสีแดง 
หมายถึงจุดโฟกัสภาพซึ่งให้ความรู้สึกทางการมองเห็นที่ขึ้นอยู่กับจุดศูนย์กลางภาพ ลูกศรสีฟ้า 
หมายถึง องค์ประกอบของภาพที่กระจายตัวออกซึ่งให้สุนทรียภาพทางการมองเห็นที่สวยงาม ลูกศร
สีฟ้า หมายถึง การรวมองค์ประกอบทางการตกแต่งเพื่อแยกองค์ประกอบทางการตกแต่ง  

 
ภาพที่ 3-4 การวิเคราะห์องค์ประกอบของลายเมี่ยวเหลียน (ZHAO HE, 2560) 

 
การวิเคราะห์รูปแบบและลักษณะโครงสร้างภาพของลายกระหนกกับลายเมี่ยวเหลียน     
ลายกระหนกในประเทศไทยเป็นลายประดับตกแต่งที่มีรูปแบบเชิงเส้น ส่วนลายเมี่ยว

เหลียนของทิเบตเป็นลายประดับตกแต่งลายเด่ียวที่เกิดจากการจุด (หมายถึง สิ่งที่ปรากฏบนพื้น
ระนาบที่มีขนาดเล็กและเป็นทัศนธาตุพื้นฐานในการสร้างงานผลงานศิลปะ) เมื่อผสมผสาน
ส่วนประกอบทางศิลปะของเส้นและจุดเข้าด้วยกันจนเกิดเป็นกลุ่มภาพกระจายตัวที่สลับซับซ้อนก็
จะเกิดเป็นลวดลายตกแต่งที่สวยงาม ซึ่งอันที่จริงแล้วลวดลายต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นทั้งในประเทศไทยและ
ประเทศจีนต่างล้วนได้รับการพัฒนารูปแบบลวดลายมาจากส่วนประกอบของการผสมผสานเส้น
และจุดในลักษณะเดียวกันนี้ทั้งสิ้น เพียงแต่รูปแบบลวดลายส่วนใหญ่ที่เราสามารถมองเห็นได้ใน
ปัจจุบันต่างได้รับเอาบทบาททางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนมาประยุกต์เข้าร่วมกันซึ่งมีส่วน
น้อยเท่านั้นที่มีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 
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ภาพที่ 3-5 ภาพร่างของวัตถุตามรูปแบบนิทานทางพระพุทธศาสนา (http://www2.kalyanamitra.org 

/th/uniboon_detail.php?page=3498) 
 

 
ภาพที่ 3-6 ภาพร่างของวัตถุที่ผูกเร่ืองแสดงความหมายถึงความเป็นสิริมงคล 

(http://www.nipic.com/show/4/79/09dad16b2369ad9c.html) 
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การออกแบบแบบร่าง 
เมื่อน าลวดลายที่แสดงเอกลักษณ์ลายกระหนกของพระพุทธศาสนาในประเทศไทยมา

ผสมผสานกับเอกลักษณ์ลายเมี่ยวเหลียนของพระพุทธศาสนาแบบทิเบตในประเทศจีน ตลอดจน
การผสมผสานแนวคิดพื้นฐานและเทคนิคจากประสบการณ์การออกแบบที่ผ่านมาของผู้วิจัยเพื่อ
ด าเนินการสร้างสรรค์เป็นลวดลายใหม่ที่แสดงลักษณะพิเศษทางศาสนาของทั้งสองศาสนานั้น 
ผู้วิจัยได้เร่ิมต้นการออกแบบแบบร่างด้วยการน าลายเส้นที่โดดเด่นของลายกระหนกมาวาดต่อกัน
จนมีลักษณะคล้ายกับช่อของดอกเมี่ยวเหลียนแบบดอกตูมและดอกบานจนเกิดเป็นลวดลายใหม่ที่
สวยงามซึ่งเป็นองค์ประกอบใหม่ที่ใช้ออกแบบ 

ขั้นตอนการออกแบบแบบร่าง 
1. ผู้วิจัยได้ด าเนินการเลือกลักษณะของลวดลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลียนที่มีจุดเด่น

เหมือนกันมาด าเนินการออกแบบใหม่ให้มีปัจจัยของลวดลายที่คงลักษณะตามเดิมไว้อย่างชัดเจนแต่
สร้างอารมณ์ทางการมองเห็นที่แตกต่างและมีเอกลักษณ์ตามสไตล์ของผู้วิจัย การออกแบบแบบร่าง
ที่น าองค์ประกอบภาพที่มีความเหมือนมาสร้างสรรค์ด้วยสไตล์ที่แตกต่างกันจะท าให้สามารถดึงดูด
ความสนใจของผู้พบเห็นได้เป็นอย่างมาก ทั้งยังถือเป็นลวดลายประดับตกแต่งที่สามารถสะท้อน
แรงบันดาลใจในการออกแบบของผู้วิจัยที่ไม่ได้ท าลายภาพลักษณ์ที่สวยงามแบบดั้งเดิมของ
ลวดลายเก่าแต่ได้สร้างสรรค์ลวดลายใหม่ด้วยการเพิ่มเติมสุนทรียศาสตร์และทับซ้อนหรือตัดทอน
องค์ประกอบของลวดลายเดิมเพื่อท าให้ผู้พบเห็นเกิดความรู้สึกน่าค้นหาและน่าติดตามมากขึ้น 

 
ภาพที่ 3-7 ลายกระหนก (วิภาวีบริบูรณ์, อัครเรขเปรมานุพันธ์และเรณูคนเล็ก, 2553) 
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ภาพที่ 3-8 ลายเมี่ยวเหลียน (Liu Qiulin, Liu Jian, Wang Yaxin, 2004) 

 
2. ผู้วิจัยได้ก าหนดทิศทางลวดลายและวาดออกเป็นโครงร่าง ตลอดจนได้ก าหนด

จุดเร่ิมต้นและจุดสิ้นสุดของลวดลายไว้ล่วงหน้าเพื่อประโยชน์ในการออกแบบภาพรวมให้มี
ลักษณะเพื่อการประดับตกแต่งที่สวยงาม 

 
ภาพที่ 3-9 การก าหนดทิศทางลวดลาย (ZHAO HE, 2560) 
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3. ผู้วิจัยน าองค์ประกอบของลวดลายประดับมาผสมผสานกับรูปแบบของลายเมี่ยว
เหลียน ตลอดจนน าองค์ประกอบของลายเส้นส าหรับการประดับตกแต่งลวดลายของลายกระหนก
มาด าน าการออกแบบใหม่ด้วยการทับซ้อนลาย ทั้งนี้ เมื่อน า “จุด” ที่เป็นลักษณะเด่นของลายเมี่ยว
เหลียนมาผสมผสานกับ “เส้น” ที่เป็นเอกลักษณ์ของลายกระหนกและด าเนินการสร้างฉากพื้นหลัง
ให้กับลวดลายด้วยการ “วาดภาพ” จะท าให้เกิดเป็นลวดลายประดับตกแต่งใหม่ที่มีความทันสมัย
ตามแบบรสนิยมของผู้บริโภคในปัจจุบันและสอดคล้องกับหลักการสุนทรียศาสตร์ของศิลปะ ทั้งนี้ 
ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบหรือลวดลายการออกแบบใด ๆ ก็ตามต่างก็ต้องใช้จุด เส้นและการวาดภาพเป็น
องค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานทั้งสิ้นเพราะเมื่อองค์ประกอบทั้งสามนี้ท างานร่วมกันอย่าง
สมดุลก็จะท าให้เกิดเป็นภาพที่งดงาม โดยจุดจะเป็นฉากหลังที่ท าให้ลายเส้นมีอิสระและเส้นจะท า
ให้จุดปรากฏเป็นลายเส้นที่ลื่นไหลสวยงาม 

 

 
ภาพที่ 3-10 การวาดลวดลายด้วยการทับลายและการผสมผสานองค์ประกอบของจุดและเส้น 

(ZHAO HE, 2560) 
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4. การออกแบบลวดลายโดยตัดทอน เพิ่มเติมและทับซ้อนองค์ประกอบ และผสมผสาน
เอกลักษณ์ของลายเกระหนกและลายเมี่ยวเหลียน ท าให้ภาพดูมีชีวิตชีวา 

 
ภาพที่ 3-11 การออกแบบลวดลายด้วยการทับซ้อนองค์ประกอบของลายกระหนกกับลายเมี่ยวเหลียน  

(ZHAO HE, 2560) 
 
อย่างไรก็ตาม การปรับแก้ลวดลายใหม่ที่ผสมผสานความคิดสร้างสรรค์ใหม่บนลาย

กระหนกและลายเมี่ยวเหลียนด้วยการวาดจุด เส้นและการลงรายละเอียดต่าง ๆ ด้วยการเพิ่มหรือลด
องค์ประกอบภาพเดิมลงจนเกิดเป็นภาพลวดลายใหม่ที่มีผลลัพธ์ทางการมองเห็นชัดเจน มี
โครงสร้างภาพที่เด่นชัดด้วยการเพิ่มแสงและเงาคือวิธีการส าคัญในการลงรายละเอียดการวาด
ลวดลายในครั้งนี้ 
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ต้นแบบลวดลายจากการผสมผสานลายกระหนกและลายเท่ียวเหลียน 
เมื่อน าแนวทางการออกแบบมาผสมผสานกับวิธีการออกแบบที่ได้ก าหนดไว้และ

ด าเนินการออกแบบแบบร่างจึงได้ออกมาเป็นต้นแบบลวดลาย ดังนี ้

 
ภาพที่ 3-12 ต้นแบบลวดลายที่ 1 (ZHAO HE, 2560) 
 

 
ภาพที่ 3-13 ต้นแบบลวดลายที่ 2 (ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 3-14 ต้นแบบลวดลายที่ 3 (ZHAO HE, 2560) 

 
ภาพที่ 3-15 ต้นแบบลวดลายที่ 4 (ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 3-16 ต้นแบบลวดลายที่ 5 (ZHAO HE, 2560) 

 
ภาพที่ 3-17 ต้นแบบลวดลายที่ 6 (ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 3-18 ต้นแบบลวดลายที่ 7 (ZHAO HE, 2560) 

 

ผู้วิจัยคิดว่า ลวดลายต้นแบบผลิตภัณฑ์ทั้งหมดดูเรียบง่ายแต่แฝงด้วยเสน่ห์ที่หรูหรา เกิด
เป็นภาพดอกไม้ที่มีลักษณะดูโบราณเก่าแก่แต่แฝงด้วยความหมายทางอารยะธรรมที่ลึกซึ้ง 

 

การแกะสลักผลิตภัณฑ์หนัง 
ผลิตภัณฑ์หนังถือเป็นผลิตภัณฑ์ที่ได้รับความนิยมอย่างหนึ่งในปัจจุบันเน่ืองจาก

ผลิตภัณฑ์มีคุณสมบัติที่ทนทานต่อการสึกกร่อนเรียบง่ายและดูมีรสนิยมอีกทั้งยังสามารถเข้าถึง
ผู้บริโภคได้ทุกกลุ่มด้วย 

 

 
ภาพที่ 3-19 การแกะสลักลวดลายสีขาวด าลงบนผลิตภัณฑ์หนัง (ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 3-20 การแกะสลักลวดลายสีลงบนผลิตภัณฑ์หนัง (ZHAO HE, 2560) 

 

การออกแบบแบบร่างลวดลายผลิตภัณฑ์ในครั้งนี้ มีความหมายแฝงไปด้วยการผสมผสาน
วัฒนธรรมและศิลปกรรมทางศาสนาของประเทศไทยและจีน จากการศึกษาภูมิหลังทางวัฒนธรรม
ของทั้งสองประเทศได้น ามาซึ่งการเชื่อมโยงเอกลักษณ์ระหว่างลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลียน 
และเมื่อน ามาใช้ร่วมกับการอออกแบบลวดลายด้วยการเพิ่ม ลดหรือทับซ้อนองค์ประกอบของ
ลวดลายพบว่า สามารถท าให้เกิดเป็นลวดลายใหม่ที่น่าติดตาม ทั้งนี้ เมื่อผู้วิจัยน าลวดลายใหม่
ดังกล่าวไปใช้กับการแกะสลกัผลิตภัณฑ์หนังจะท าให้เกิดเป็นลวดลายที่มีลักษณะเป็นภาพสามมิติ
และให้ผลทางการมองเห็นลายเส้นได้ชัดเจนขึ้น 
 

การประเมินผลการออกแบบลวดลายด้วยแบบสอบถามผู้เช่ียวชาญ 
เพื่อให้ได้ต้นแบบลวดลายที่มีประสิทธิภาพและได้รับการยอมรับในวงกว้าง ผู้วิจัยได้น า

ลวดลายที่ได้ออกแบบไว้ในเบื้องต้นไปด าเนินการสอบถามด้วยแบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญจ านวน 4 
ท่าน ประกอบด้วย ผู้เชี่ยวชาญในประเทศไทย 2 ท่าน และผู้เชี่ยวชาญในประเทศจีน 2 ท่าน โดย
ผู้เชี่ยวชาญทุกท่านมีระดับความชื่นชอบและระดับการยอมรับแบบร่างทุกลวดลายดังนี้ 

- ระดับความชื่นชอบและระดับการยอมรับต้นแบบลวดลายที่ 1 คือ 75% 
- ระดับความชื่นชอบและระดับการยอมรับต้นแบบลวดลายที่ 2 คือ 100% 
- ระดับความชื่นชอบและระดับการยอมรับต้นแบบลวดลายที่ 3 คือ 75% 
- ระดับความชื่นชอบและระดับการยอมรับต้นแบบลวดลายที่ 4 คือ 0% 
- ระดับความชื่นชอบและระดับการยอมรับต้นแบบลวดลายที่ 5 คือ 50% 
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- ระดับความชื่นชอบและระดับการยอมรับต้นแบบลวดลายที่ 6 คือ 50% 
- ระดับความชื่นชอบและระดับการยอมรับต้นแบบลวดลายที่ 7 คือ 75% 
ทั้งนี้ ผู้เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นเกี่ยวกับต้นแบบลวดลายที่ได้รับการยอมรับค่อนข้างมาก

ไว้ว่า โครงสร้างลวดลายมีความครบถ้วน มีการจัดระเบียบองค์ประกอบภาพได้อย่างเหมาะสม มี
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม ลวดลายละเอียดอ่อนงดงาม สร้างวิสัยทัศน์ทางการมองเห็นที่ดี 
นอกจากนี้ ยังอุดมไปด้วยสีสันและรูปแบบของลวดลายการตกแต่งที่ละเอียดอ่อน แสดงให้เห็นถึง
การเปลี่ยนแปลงและการจัดการที่ดี สร้างความรู้สึกถึงการขยายความและการประยุกต์ใช้ภาพ
ดอกไม้เพื่อการประดับตกแต่ง สามารถใช้สื่อและพื้นที่ว่างของภาพได้อย่างสอดคล้องและสวยงาม 

การวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม 
จากการประเมินระดับความชื่นชอบและระดับการยอมรับของผู้เชี่ยวชาญ ผู้วิจัยคิดว่า 

โครงสร้างภาพและการออกแบบต้นแบบลวดลายที่ 2 คือ ลวดลายที่สอดคล้องกับรสนิยมของ
ผู้บริโภคในประเทศไทยและประเทศจีนมากที่สุด เมื่ออ้างอิงตามประสบการณ์และความรู้ความ
เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะส่วนบุคคลของผู้เชี่ยวชาญทุกท่าน พบว่า ผู้วิจัยสามารถออกแบบลวดลาย
ดังกล่าวได้ดีทั้งในด้านการออกแบบโครงสร้างพื้นฐาน รูปแบบการตกแต่ง ระดับของความซับซ้อน 
ระดับการสร้างความรู้สึกทางการมองเห็น และความชอบส่วนบุคคล เป็นต้น ท าให้ต้นแบบลวดลาย
ที่ 2 มีความโดดเด่นมากกว่าต้นแบบลวดลาย 6 แบบอื่น ๆ จนเป็นที่ได้รับการยอมรับเพียงหนึ่งเดียว 
รวมถึงมีระดับความชื่นชอบและระดับการยอมรับต้นแบบลวดลายถึง 100% 

ในระหว่างการออกแบบ ปัจจัยในการออกแบบทั้งในด้านแนวคิด โครงสร้างภาพ การ
ประดับตกแต่งภาพและการรวมกลุ่มภาพ เป็นต้น ล้วนมีผลกระทบโดยตรงต่อรูปแบบผลลัพธ์
ภาพรวมของลวดลายซึ่งสามารถสร้างอิทธิพลทางด้านการมองเห็นได้โดยตรงต่อผู้บริโภค ทั้งนี้ 
ลวดลายบางลวดลายอาจเป็นความชื่นชอบส่วนบุคคลของผู้วิจัย แต่ไม่สามารถสร้างความชื่นชอบ
และการยอมรับไปในวงกว้างได้ แต่ลวดลายบางลวดลาย อาจเป็นเพราะรูปแบบและลายละเอียดต่าง 
ๆ สามารถดึงดูดความสนใจของผู้พบเห็นจนสามารถสร้างความชื่นชอบและการยอมรับได้ ดังนั้น 
แบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญจึงเป็นเคร่ืองมือที่ดีที่สุดในการคัดเลือกลวดลายที่เหมาะสมที่สุด 

หากมองในมุมมองของผู้เชี่ยวชาญ เนื่องจากผู้เชี่ยวชาญมีประสบการณ์ด้านการออกแบบ 
ด้านสุนทรียศาสตร์และด้านการตลาดมาอย่างยาวนาน ประสบการณ์เหล่านี้ สามารถน ามาใช้เป็นตัว
ช่วยในการวิเคราะห์และเปรียบเทียบลวดลายที่เหมาะสม ตลอดจนยังสามารถใช้คาดการณ์แนวโน้ม
ด้านการตลาดในอนาคตได้ด้วย ซึ่งผลการวิเคราะห์ในมิติที่หลากหลายนี้จะน ามาซึ่งความคิดเห็นที่
เป็นมืออาชีพ ทั้งนี้ การออกแบบลวดลาย ไม่เพียงแต่ต้องค านึงถึงสุนทรียศาสตร์ทางด้านการ
มองเห็นเท่านั้น ยังจ าเป็นต้องค านึงถึงการน าไปประยุกต์ใช้ด้วยถึงจะท าให้การออกแบบผลงาน
สามารถสร้างคุณค่าทางด้านศิลปะ การใช้งานและมูลค่าทางธุรกิจได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด 
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เน่ืองจากผู้เชี่ยวชาญทั้งในประเทศไทยและประเทศจีนชื่นชอบต้นแบบลวดลายแบบที่ 2 
เป็นอย่างมากเพราะเป็นลวดลายที่แสดงให้เห็นองค์ประกอบของรูปแบบและการตกแต่งรูปแบบที่
ตรงตามความคาดหวังของผู้เชี่ยวชาญ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงคิดว่า ต้นแบบลวดลายที่ 2 นี้จึงเหมาะสม
น ามาประยุกต์ใช้ร่วมกับการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์มากที่สุด สามารถถ่ายทอดวัฒนธรรมทางศาสนา
พุทธในประเทศไทยและศาสนาพุทธแบบทิเบตได้ดีที่สุด หรือกล่าวได้ว่ารูปแบบลวดลานที่ 2 นี้คือ
การผสมผสานระหว่างลวดลายของทั้งสองประเทศได้อย่างลงตัว ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้น าลวดลายที่ 2 
ไปประยุกต์ใช้ร่วมกับการออกแบบผลิตภัณฑ์หนังแกะสลักจ่อไป 

 

การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ 
ก่อนน าผลงานการออกแบบลวดลายใหม่ไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยได้มีการเชิญ

ผู้เชี่ยวชาญที่เกี่ยวข้องทั้งในประเทศไทยและประเทศจีนมาช่วยให้ค าแนะน าและข้อเสนอแนะผ่าน
แบบสอบถาม ซึ่งผลการประเมินในคร้ังนี้ ท าให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจที่ละเอียดและชัดเจนยิ่งขึ้น
เกี่ยวกับการออกแบบจนท าให้เกิดเป็นลวดลายใหม่ที่มีประสิทธิภาพและสามารถน าไปประยุกต์ใช้
บนผลิตภัณฑ์จริงได้อย่างเหมาะสม ทั้งนี้ โดยหลักแล้ว ผู้วิจัยจะน าลวดลายใหม่ที่ได้จากการ
ออกแบบในเบื้องต้นไปประยุกต์ใช้ลงบนผลิตภัณฑ์หนัง อีกทั้ง เพื่อสร้างมูลค่าทางธุรกิจให้กับ
ลวดลายใหม่ดังกล่าว ผู้วิจัยยังจะน าไปทดลองประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์อีกด้วย 

ในเบื้องต้น ผู้วิจัยได้น าลวดลายที่ได้ก าหนดไว้ไปให้โรงงานแกะสลักหนัง TBJ ในเมือง
คุนหมิงด าเนินการแกะสลักลงบนผลิตภัณฑ์หนังให้ถูกต้องตามลวดลายที่ได้ออกแบบไว้ 

 
ภาพที่ 3-21 โลโก้โรงงานแกะสลักหนัง TBJ (โรงงานแกะสลักหนัง TBJ, 2560) 
 

หัตถกรรมแกะสลักหนัง คือความเป็นเลิศด้านเทคโนโลยีที่มีประวัติศาสตร์ความเป็นมา
ยาวนาน บวกกับการผสมผสานเอกลักษณ์ทางธรรมชาติที่กว้างใหญ่จนเกิดเป็นงานหัตถกรรม
แกะสลักที่แสดงลักษณะเฉพาะทางภูมิปัญญาที่โดดเด่น สามารถสร้างสรรค์เป็นผลงานผลิตภัณฑ์
แกะสลักหนังที่มีความหลากหลาย ตลอดจนสามารถช่วยให้ผู้ผลิตได้เพลิดเพลินไปกับรูปแบบการ
แกะสลักหนังที่น่าติดตามจนท าให้ผู้ผลิตมีแรงบันดาลใจและสนุกไปกับการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์
ใหม่ ๆ อย่างต่อเนื่อง ซึ่งสรุปภาพรวมได้ว่า “หัตถกรรมแกะสลักหนังคือการสร้างสรรค์ผลงาน
อย่างมีอิสระ” 
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ภาพที่ 3-22 ผลิตภัณฑ์หนังแกะสลัก (Feng Yeshe) 
 

ขั้นตอนการวาดลวดลายลงบนแบบร่างผลิตภัณฑ์ 
ผู้วิจัยได้น าต้นแบบลวดลายแบบที่ 2 ที่ได้ออกแบบไว้ในเบื้องต้นส่งให้กับโรงงาน

แกะสลักหนัง TBJ ที่เมืองคุนหมิง ประเทศจีน และผู้วิจัยยังได้รับอนุญาตให้เข้าร่วมและด าเนินการ
แกะสลักด้วยตนเองด้วย 

เร่ิมแรก โรงงานได้ส่งภาพผืนผิวของผลิตภัณฑ์แกะสลักให้ผู้วิจัยด าเนินการพิจารณา
รูปแบบที่เหมาะสม และจากข้อก าหนดที่ผู้วิจัยออกแบบขึ้น ผู้วิจัยจึงได้วางแผนน าลวดลายวางลงไว้
ในต าแหน่งพื้นที่สีแดงเพราะนอกเขตเส้นสีแดงจะเป็นพื้นที่เย็บขอบหนัง 
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ภาพที่ 3-23 แบบร่างพื้นผิวผลิตภัณฑ์ (โรงงานแกะสลักหนัง TBJ, 2560) 

 
ผู้วิจัยได้น าแบบร่างผลิตภัณฑ์ที่โรงงานส่งให้มาวาดลวดลายลงในพื้นที่เขตสีแดงจนได้

เป็นภาพต้นแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตางค์ทรงยาวคล้ายภาพซองจดหมาย กล่องแว่นกันแดด 
กระเป๋าใส่นามบัตรและกระเป๋าสตางค์ทรงสั้น 

 
ภาพที่ 3-24 การออกแบบลวดลายลงบนผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตางค์ทรงยาวคล้ายภาพซองจดหมาย 

(ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 3-25 การออกแบบลวดลายลงบนผลิตภัณฑ์กล่องแว่นกันแดด (ZHAO HE, 2560) 

 
ภาพที่ 3-26 การออกแบบลวดลายลงบนผลิตภัณฑ์กระเป๋าใส่นามบัตร (ZHAO HE, 2560) 

 
ภาพที่ 3-27 การออกแบบลวดลายลงบนผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตางค์ทรงสั้น (ZHAO HE, 2560) 
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เมื่อผู้วิจัยน าภาพต้นแบบผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบแล้วส่งให้กับโรงงาน ช่างฝีมือของโรงงาน

ได้เห็นแบบร่างจึงได้ด าเนินการจัดท าผลิตภัณฑ์ขึ้นตามข้อจ ากัดของการแกะสลักหนัง รูปแบบ
ผลิตภัณฑ์และลวดลาย ตลอดจนได้ให้ค าแนะน าไว้ดังนี้ 

1. กระเป๋าสตางค์ทรงยาวคล้ายภาพซองจดหมาย เน่ืองจากการออกแบบลวดลายใน
บริเวณด้านหน้าของกระเป๋าจะให้ความรู้สึกที่สมบูรณ์และดูไม่สอดคล้องกับกระดุมของกระเป๋าที่
อยู่ในด้านหน้า ดังนั้น การน าลวดลายทั้งหมดไปวางไว้บริเวณด้านหลังจะสะท้อนให้เห็นถึง
ภาพลักษณ์ที่ละเอียดอ่อน มีความเหมาะสม สมดุล เป็นธรรมชาติและโดดเด่นมากกว่าการวาง
ลวดลายไว้ด้านหน้า 

 
ภาพที่ 3-28 ลวดลายผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตางค์ทรงยาวคล้ายภาพซองจดหมายตามค าแนะน าของ

ผู้เชี่ยวชาญ (ZHAO HE, 2560) 
 
2. กระเป๋าสตางค์ทรงสั้น เน่ืองจากต้องมีการพับบริเวณตรงกลางของกระเป๋า ดังนั้น

ลวดลายที่เหมาะสมจึงควรถูกน าไว้บริเวณตรงกลางและยืดให้เห็นด้านข้างทั้งสองด้าน แต่ด้านหน้า
จะท าให้กระเป๋าดูมีลวดลายที่ไม่สมดุล ทั้งนี้ เมื่อผู้วิจัยตัดทอนลวดลายให้เล็กลง เพื่อให้ลวดลายมี
ความสัมพันธ์กันท าให้ลวดลายยิ่งน่าสนใจและดูเหมาะสมมากยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 3-29 ลวดลายผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตางค์ทรงสั้นตามค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญ (ZHAO HE, 2560) 

 
3. กล่องแว่นกันแดด โดยหลักจะแกะสลักไว้บริเวณด้านหลัง ดังนั้นลวดลายจึงค่อนข้างมี

ความเหมาะสม แต่หากมีการน าลวดลายมาวางไว้ในมุมด้านหน้าสักจุดหนึ่งและวางลายเต็มไว้ที่
ด้านหลังจะยิ่งท าให้ลวดลายมีความสมดุลมากยิ่งขึ้น 

 
ภาพที่ 3-30 ลวดลายผลิตภัณฑ์กล่องแว่นกันแดดตามค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญ (ZHAO HE, 2560) 
 

4. กระเป๋าใส่นามบัตร มีขนาดใหญ่กว่าขนาดของนามบัตรเล็กน้อย จากข้อจ ากัดด้าน
เทคนิคท าให้ลวดลายที่จะสลักลงบนกระเป๋าใส่นามบัตรค่อนข้างเล็กจนท าให้ดูรกตาและท าให้
ผู้บริโภครู้สึกเครียด ดังนั้น กรวางลวดลายที่เหมาะสมจ าเป็นต้องแบ่งส่วนให้เป็นระดับชั้นที่ชัดเจน 
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ภาพที่ 3-31 ลวดลายผลิตภัณฑ์กระเป๋าใส่นามบัตรตามค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญ (ZHAO HE, 2560) 
 

นอกจากนี้ ผู้เชี่ยวชาญยังให้ค าแนะน าเพิ่มเติมว่า การออกแบบลวดลายให้มีเสน่ห์และ
ได้รับการยอมรับจากผู้บริโภคไปในวงกว้างจ าเป็นต้องดูแนวโน้มการตลาดและความต้องการของ
ลูกค้าเป็นส าคัญด้วย ผู้วิจัยจึงได้น าข้อคิดเห็นของช่างฝีมือมาด าเนินการออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์ที่
เหมาะสมกับตนเองต่อไป 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์หนังแกะสลัก 
1. ผู้วิจัยได้ท าการคัดเลือกหนังที่ต้องการส่งให้กับโรงงานผลิตตลอดจนได้พิจารณา

ข้อจ ากัดของประเภทหนังที่เลือก รวมถึงก าหนดต าแหน่งการวางลวดลายลงบนหนังเพื่อให้ได้
ตัวอย่างผลงานผลิตภัณฑ์ที่ใกล้เคียงกับความเป็นจริงมากที่สุด 

2. ผู้วิจัยต้องการแกะสลักหนังนี้ด้วยตนเอง เน่ืองจากในการออกแบบโครงสร้างลวดลายมี
ความสัมพันธ์อย่างแนบแน่นกับการล าดับลวดลายซึ่งมีเพียงแค่ผู้วิจัยเท่านั้นที่เข้าใจล าดับการวาง
ลายเส้นก่อนหลังที่ชัดเจน ดังนั้นหากผู้วิจัยลงมือแกะสลักด้วยตนเองจะท าให้ผู้วิจัยได้รูปแบบ
ลวดลายเช่นเดียวกับที่ได้ออกแบบไว้ในเบื้องต้น ดังนั้น เมื่อผู้วิจัยได้รับอนุญาตให้สามารถ
ด าเนินการแกะสลักหนังด้วยตนเองจากโรงงานแกะสลักหนังแล้ว ผู้วิจัยจึงด าเนินการวาดแบบร่าง
ลวดลายลงบนกระดาษลอกลายในสัดส่วนและขอบเขตที่ต้องการแกะสลักลงบนหนังซึ่งในขั้นตอน
นี้จะมีช่างแกะสลักมืออาชีพคอยให้ค าแนะน าปรึกษาแก่ผู้วิจัยอย่างใกล้ชิด 
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ภาพที่ 3-32 การวาดลวดลายลงบนกระดาษลอกลาย (ZHAO HE, 2560) 

 
3. ในการลอกลาย ผู้วิจัยยังได้ค านึงถึงการคัดลอกลายตามสัดส่วน ขนาดและต าแหน่งที่

แตกต่างกันเพื่อให้สะดวกแก่การใช้งานในอนาคตด้วย 

 
ภาพที่ 3-33 การคัดลอกลายตามสัดส่วน ขนาดและต าแหน่งที่แตกต่างกัน (ZHAO HE, 2560) 
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4. เมื่อวาดลวดลายลงบนกระดาษลอกลายเสร็จแล้ว ให้ใช้เหล็กจารกดลวยลายดังกล่าวลง
บนหนังขัดมันที่ล้างท าความสะอาดไว้เรียบร้อยแล้ว 

 
ภาพที่ 3-34 การกดลายลงบนหนัง (ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 3-35 หนังที่กดแล้วเสร็จแล้ว (ZHAO HE, 2560) 

 
5. ใช้มีดแกะสลักค่อย ๆ แกะสลักเป็นลายเส้นให้มีระดับความลึกพอสมควร โดยการลง

น้ าหนักมีดในการแกะสลักนั้นให้ลงน้ าหนักเพียงหนึ่งในสามเท่านั้น 

 
ภาพที่ 3-36 การแกะสลักหนังด้วยมีดแกะสลัก (ZHAO HE, 2560) 
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หากน าหนังที่แกะสลักด้วยมีดแล้วกับหนังที่ยังไม่ได้แกะสลักด้วยมีดมาเปรียบเทียบกัน
จะพบว่า ความลึกของเส้นและสีจะมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน ซึ่งโดยภาพรวมนั้น สามารถ
น ามาใช้ค้นหาว่ามีส่วนใดบ้างที่ยังไม่ได้ลงมีดแกะสลักไดอี้กด้วย 

 
ภาพที่ 3-37 ความแตกต่างระหว่างหนังที่แกะสลักด้วยมีดแล้วกับส่วนที่ยังไม่ได้แกะสลัก 

(ZHAO HE, 2560) 
 

6. ใช้ค้อนตีลงบนสิ่วทีละจุดไปเร่ือย ๆ ซึ่งในขั้นตอนนี้ต้องค านึงถึงความสัมพันธ์ด้าน
ล าดับก่อนหลัง ลวดลายด้านนอกด้านในและความสัมพันธ์ระหว่างลายหลักให้ดีด้วย ทั้งนี้ หากน า
ลวดลายที่ถูกสิ่วทุบลงไปบนแผ่นหนังมาเปรียบเทียบกับลวดลายที่กดด้วยมีดแกะสลักในก่อนหน้า
นี้จะพบว่าลวดลายมีความตื้นลึกที่แตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด อีกทั้งยังสามารถเห็นได้ชัดเจนว่า
ลวดลายจะมีการนูนขึ้นในระดับหนึ่งซึ่งสร้างผลทางการมองเห็นที่น่าติดตามด้วย 

 
ภาพที่ 3-38 ความแตกต่างระหว่างลวดลายที่ใช้ค้อนตีลงบนอุปกรณ์แกะสลักกับลวดลายที่ไม่ได้ใช้

ค้อนตี(ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 3-39 ลวดลายที่แกะสลักส าเร็จ (ZHAO HE, 2560) 
 

7. เมื่อแกะสลักลายเสร็จแล้ว ผู้วิจัยได้ใช้มีดส าหรับตกแต่งและอุปกรณ์ส าหรับตกแต่ง
หนังอ่ืน ๆ มาด าเนินการตกแต่งส่วนอ่ืน ๆ จนท าให้ลวดลายสมบูรณ์และสวยงามขึ้น แต่เนื่องจาก
ข้อจ ากัดด้านขนาดท าให้ลวดลายที่ผู้วิจัยได้ออกแบบไว้ก่อนหน้านี้นั้นไม่สามารถตกแต่งลวดลาย
ได้อย่างละเอียด ดังนั้น ช่างฝีมือที่ท างานอยู่ในโรงงานแกะสลักจึงแนะน าให้ผู้วิจัยใช้ลายประดับ
ตกแต่งอ่ืน ๆ เสริมลงไปแทน 

 

 
ภาพที่ 3-40 การใช้มีดตกแต่งมาด าเนินการประดับตกแต่งลายให้สมบูรณ์ (ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 3-41 ลวดลายที่ตกแต่งสมบูรณ์ (ZHAO HE, 2560) 
 

8. เมื่อแกะสลักและตกแต่งลวดลายทั้งหมดเสร็จเรียบร้อยแล้ว ขั้นตอนต่อไปคือ การย้อม
สีหนังด้วยแลกเกอร์ โดยเร่ิมต้นจากการน าหนังไปพรมน้ าและใช้พู่กันเบอร์เล็กสุดมาระบายสีลงบน
หนังอย่างระมัดระวังให้ให้โดนลายอ่ืนๆ 

 

 
ภาพที่ 3-42 การย้อมสีหนัง (ZHAO HE, 2560) 
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9. เมื่อย้อมสีคร้ังที่หนึ่งเรียบร้อยแล้วให้น าหนังแกะสลักมาผึ่งให้แห้งตามธรรมชาติ 
จากนั้นให้น าหนังมาเช็ดด้วยน้ ายาท าความสะอาดหนัง โดยช่างฝีมือแนะน าว่า น้ ายาท าความสะอาด
หนังจะช่วยให้หนังส่วนที่แกะสลักแล้วสามารถดูดซึมน้ ายาย้อมสีหนังได้ดีขึ้นในการย้อมหนังคร้ัง
ที่สอง เมื่อเช็ดหนังเรียบร้อยแล้วให้น ามาพึ่งลมอย่างน้อย 30 นาที จะท าให้ได้ผลลัพธ์ที่ดีขึ้น 

 
ภาพที่ 3-43 การเช็ดด้วยน้ ายาท าความสะอาดหนัง (ZHAO HE, 2560) 

 
10. หลังจากผึ่งหนังแกะสลักไว้ประมาณ 30 นาที ให้น าหนังมาย้อมสีคร้ังที่สองด้วยการ

ใช้แปรงสีฟันและผ้าฝ้ายเป็นอุปกรณ์ส าคัญในการย้อมสี โดยให้จุ่มแปรงสีฟันลงบนสีย้อมใน
ปริมาณที่เหมาะสมและทาลงบนหนังซ้ าไปซ้ ามา และเมื่อทาสีย้อมเสร็จแล้วให้ใช้ผ้าฝ้ายชิ้นเล็ก ๆ 
มาขัดลงบนสีอีกครั้งในขณะที่สียังไม่แห้งสนิท ซึ่งในขั้นตอนนี้จะท าให้หนังในส่วนที่แกะสลัก
แล้วถูกย้อมสีลงไปได้ลึกขึ้นและท าให้หนังส่วนที่ยังไม่ได้แกะสลักมีสีที่อ่อนลงไปตามล าดับ 
จากนั้นน าลวดลายที่ผ่านการย้อมสีมาขัดอีกครั้ง ช่างฝีมือแนะน าว่า การย้อมและขัดสีซ้ านี้ ไม่
เพียงแต่จะท าให้สีมีความคงทนเท่านั้น ยังมีส่วนช่วยให้สีย้อมที่ถูกย้อมลงบนบนหนังส่วนที่ไม่ได้
แกะสลักหลุดออกมาได้ง่ายด้วย 
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ภาพที่ 3-44 การย้อมสีคร้ังที่สอง (ZHAO HE, 2560) 
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11. เมื่อสีย้อมคร้ังที่สองแห้งสนิทตามธรรมชาติแล้ว ให้น าอุปกรณ์ขัดหนังมาขัดด้านหลัง
ของหนังผืนนั้นให้เรียบขึ้น โดยขัดไปตามแนวเดียวกับที่เกิดขนจะท าให้ด้านหลังของหนังมีความ
เงางามน่าใช้ 

 
ภาพที่ 3-45 การขัดด้านหลังของหนัง (ZHAO HE, 2560) 
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12. เมื่อขัดด้านหลังของหนังจนเรียบและเงาแล้ว ให้ใช้กรรไกรตัดขอบหนังมาตัดขอบ
หนังให้เรียบร้อย โค้งมนและสวยงาม 

 
ภาพที่ 3-46 การตัดขอบหนัง (ZHAO HE, 2560) 
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13. น าสีย้อมที่ใช้ในการย้อมคร้ังที่หนึ่งมาย้อมลงบนขอบหนังและใช้ไม้ขัดหนังมา
ด าเนินการขัดลงบนขอบหนังให้เงางามและลื่นมือ 

 
ภาพที่ 3-47 การย้อมและขัดขอบหนัง (ZHAO HE, 2560) 
 

14. ใช้ด้ายไนลอนมาเย็บหนังเข้าด้วยกันจนเกิดเป็นรูปทรงผลิตภัณฑ์กระเป๋าที่ต้องการ 

 
ภาพที่ 3-48 การเย็บหนัง (ZHAO HE, 2560) 
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15. เมื่อเย็บหนังเรียบร้อยแล้ว ให้ท าความสะอาดฝุ่นหนังที่ติดบนผลิตภัณฑ์ให้สะอาด 
จากนั้นใช้น้ ามันรักษาสภาพหนังมาทาลงบนผลิตภัณฑ์ก็ถือว่าเป็นอันสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เสร็จ
สมบูรณ์ โดยระยะเวลาในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตางค์ขนาดสั้นในคร้ังนี้ใช้ระยะเวลา
ทั้งสิ้น 5 วัน 

 
ภาพที่ 3-49 ผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตางค์หนังที่สมบูรณ์ (ZHAO HE, 2560) 
 

 
ภาพที่ 3-50 ผลิตภัณฑ์หนังรูปแบบอื่น ๆ ที่ผู้วิจัยจัดท าขึ้น (ZHAO HE, 2560) 
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นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้น าลวดลายอ่ืน ๆ ที่ไม่ได้รับการคัดเลือกทั้ง 6 ลวดลาย ไปทดลอง
ออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์หนังรูปแบบต่าง ๆ เพื่อให้ผู้อ่านวิทยานิพนธ์ฉบับนี้สามารถน าไป
ประยุกต์ใช้ในการออกแบบในอนาคตได้ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 3-51 การทดลองน าลวดลายที่ไม่ได้รับการคัดเลือกทั้ง 6 ลวดลายไปออกแบบกระเป๋าสตางค์ทรงสั้น 

(ZHAO HE, 2560) 



73 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 3-52 การทดลองน าลวดลายที่ไม่ได้รับการคัดเลือกทั้ง 6 ลวดลายไปออกแบบกระเป๋าใส่นามบัตร 

(ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 3-53 การทดลองน าลวดลายที่ไม่ได้รับการคัดเลือกทั้ง 6 ลวดลายไปออกแบบกระเป๋าสตางค์

ทรงยาว (ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 3-54 การทดลองน าลวดลายที่ไม่ได้รับการคัดเลือกทั้ง 6 ลวดลายไปออกแบบกล่องแว่นกันแดด 

(ZHAO HE, 2560) 
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การน าลวดลายไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์อื่นๆ 
นอกจากลวดลายที่ผู้วิจัยได้ออกแบบไปนั้นจะสามารถประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์หนังได้

แล้ว ยังสามารถน าไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์อ่ืน ๆ ที่หลากหลายได้อีก ซึ่งวัตถุประสงค์ในการ
น าไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์อื่น ๆ คือเพื่อทดสอบหาผลิตภัณฑ์อื่น ๆ ที่เหมาะสม รวมถึงเพื่อ
เผยแพร่ประชาสัมพันธ์ลวดลายดังกล่าวให้ได้รับการยอมรับไปอย่างกว้างขวางและสร้างมูลค่า
ทางการใช้งานที่แตกต่าง 

1. เสื้อ ถือเป็นผลิตภัณฑ์ที่พบเห็นได้ง่ายที่สุดในตลาดและเป็นผลิตภัณฑ์เคร่ืองแต่งกาย
พื้นฐานที่พบเห็นได้ทั่วไป ซึ่งมีความหมายในฐานะเป็นผลิตภัณฑ์ที่สาสามารถประชาสัมพันธ์และ
สร้างความรู้สึกทางการมองเห็นได้ดีชนิดหน่ึง 

 
ภาพที่ 3-55 การออกแบบลวดลายบนเสื้อ (ZHAO HE, 2560) 
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2. แก้วรักษาอุณหภูมิ ถือเป็นอีกหนึ่งผลิตภัณฑ์ที่พบเห็นได้ทั่วไป สามารถใช้งานได้จริง
ในชีวิตประจ าวัน ในห้องท างานหรือในห้องเรียน ซึ่งแก้วรักษาอุณหภูมิยังถือเป็นอีกหนึ่งผลิตภัณฑ์
ที่มีคนนิยมซื้อและใช้เป็นประจ าด้วย 

 

 
ภาพที่ 3-56 การออกแบบลวดลายบนแก้วรักษาอุณหภูมิ (ZHAO HE, 2560) 
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3. กรอบโทรศัพท์มือถือ เป็นผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยที่ส าคัญในยุคสารสนเทศ เนื่องด้วย 
โทรศัพท์มือถือคือผลิตภัณฑ์ที่มนุษย์ต้องใช้เป็นประจ าทุกวันและมีความจ าเป็นในชีวิตประจ าวัน 
ดังนั้นผลิตภัณฑ์เสริมที่เกี่ยวข้องกับโทรศัพท์มือถือจึงมีเกิดขึ้นเป็นจ านวนมากและหนึ่งในนั้นคือ 
กรอบโทรศัพท์มือถือ อีกทั้ง การน าลวดลายที่ผู้วิจัยได้ออกแบบในครั้งนี้ไปประยุกต์ใช้บนกรอบ
โทรศัพท์มือถือยังถือเป็นการออกแบบที่มีความหมายส าคัญต่อการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม
เช่นเดียวกับการประยุกต์ใช้บนเสื้อด้วยเพราะเป็นผลิตภัณฑ์ที่ได้รับการยอมรับด้านการใช้งานอย่าง
แพร่หลาย 

 
ภาพที่ 3-57 การออกแบบลวดลายบนกรอบโทรศัพท์มือถือ (ZHAO HE, 2560)  



79 

4. แบตส ารอง ถือเป็นอีกหนึ่งอุปกรณ์อิเล็กโทรนิกส์ที่ส าคัญที่ใช้ควบคู่กับ
โทรศัพท์มือถือ และในสังคมร่วมสมัยนี้ คนที่ใช้โทรศัพท์มือถือส่วนใหญ่จะมีแบตส ารองไว้เพื่อ
ชาร์ตแบตในยามฉุกเฉินด้วยกันทั้งนั้น จนท าให้แบตส ารองกลายเป็นผลิตภัณฑ์เคลื่อนที่ที่ติดตัวไป
ตลอดของผู้คนในยุคนี้ 

 
ภาพที่ 3-58 การออกแบบลวดลายบนแบตส ารอง (ZHAO HE, 2560) 
 

5. นาฬิกาปลุก เป็นผลิตภัณฑ์ที่สามารถใช้ได้จริงในชีวิตประจ าวันและมีการใช้งานอย่าง
แพร่หลาย ซึ่งมีประโยชน์ต่อผู้บริโภคในทุกกลุ่มทุกวัย รวมถึงสามารถใช้เป็นของฝากและของที่
ระลึกได้ 

 
ภาพที่ 3-59 การออกแบบลวดลายบนนาฬิกาปลุก (ZHAO HE, 2560) 



80 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้ทดลองออกแบบแนวทางตัวอย่างการน าลวดลายอ่ืน ๆ ที่ไม่ได้รับ
การคัดเลือกไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ เช่น 

 
1. เคร่ืองเรือน 

 
ภาพที่ 3-60 การออกแบบลวดลายบนเคร่ืองเรือน (ZHAO HE, 2560) 
 

2. เคร่ืองใช้ในครัวเรือน 

 

 
ภาพที่ 3-61 การออกแบบลวดลายบนเคร่ืองใช้ในครัวเรือน (ZHAO HE, 2560) 
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3. เคร่ืองใช้ในชีวิตประจ าวัน 

 

 
ภาพที่ 3-62 การออกแบบลวดลายบนเคร่ืองใช้ในชีวิตประจ าวัน (ZHAO HE, 2560) 

 
4. เคร่ืองใช้ไฟฟ้า 

 

 
ภาพที่ 3-63 การออกแบบลวดลายบนเคร่ืองใช้ไฟฟ้า (ZHAO HE, 2560) 
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5. กระเป๋าแฟชั่น 

 
ภาพที่ 3-64 การออกแบบลวดลายบนกระเป๋าแฟชั่น (ZHAO HE, 2560) 
 

6. อื่นๆ 

 
ภาพที่ 3-65 การออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑ์อื่น ๆ (ZHAO HE, 2560) 



บทที ่4 
การวิเคราะห์ผลงาน 

 
การวิเคราะห์ด้านการสร้างสรรค์ 

ในอดีต สัญลักษณ์คือวิธีการบันทึกและถ่ายทอดข้อมูลที่ส าคัญอย่างหนึ่ง ตลอดจนเป็น
ภาพที่สะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ในยุคนั้นได้เป็นอย่างดี สืบเนื่องจากกลไกการ
สื่อสารทางสังคมสมัยใหม่ที่มีการพัฒนาและก้าวหน้าไปเป็นอย่างมากท าให้สัญลักษณ์ยิ่งทวี
ความส าคัญในฐานะเป็นภาษาที่มีความหมายอิสระและไม่ถูกจ ากัดความด้วยข้อความใด ๆ จนท าให้
จิตส านึกเชิงสัญลักษณ์ที่เกิดจากการมองเห็นภาพนี้กลายเป็นวิธีการออกแบบที่สร้างการรับรู้ของนัก
ออกแบบสมัยใหม่ 

แรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายใหม่ของผู้วิจัยในคร้ังนี้มาจากพื้นฐานในชีวิตประจ าวัน
และประสบการณ์ในชีวิตของตนเองเป็นหลัก รวมถึงถือเป็นบทสรุปทางประสบการณ์และการท าความ
เข้าใจในชีวิตตนเองที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้น โดยแรงบันดาลใจที่มาจากการซึมซับประสบการณ์ในชีวิตตนเอง การ
ปลดแอกแนวคิดเก่า ๆ และการสร้างแนวคิดใหม่ ๆ คือเป้าหมายและภารกิจที่ส าคัญที่ใช้ส าหรับการ
ออกแบบ ซึ่งการท าความรู้จักกับประสบการณ์ที่ผ่านมาและการสะสมประสบการณ์ในอนาคตจะสามารถ
ท าให้ผู้วิจัยออกแบบลวดลายได้อย่างครอบคลุม 

การสร้างสรรค์ลวดลายจากแรงบันดาลใจตามมุมมองของตนเองนั้นมีความสัมพันธ์อย่าง
แยกไม่ออกกับเทคนิคการออกแบบลวดลาย การเปรียบเทียบรูปแบบและการออกแบบเชิง
สัญลักษณ์ โดยความสัมพันธ์ระหว่างช่องว่างกับเวลา ความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบกับความหมาย 
และความสัมพันธ์ระหว่างคุณสมบัติกับเอกลักษณ์ ล้วนมีความสัมพันธ์ที่เอ้ือประโยชน์ต่อการ
ออกแบบลวดลายตามรูปแบบของตนเองทั้งสิ้นทั้งนี้ ในกระบวนการออกแบบ ผู้วิจัยได้ใช้รูปแบบ
ลวดลายที่อ้างอิงมาจากข้อมูลการศึกษาและมุมมองความหมายที่มีเอกลักษณ์เร่ือง “เมื่อทุกคนมีการ
ตระหนักถึงเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง สิ่งที่จะจะสามารถชักน าไปสู่รูปแบบและความหมายที่คล้ายกันได้นั้น
คือความทรงจ า” มาด าเนินการเปลี่ยนแปลงรูปทรงภายนอกและออกแบบเป็นลวดลายใหม่ 

ในความคิดของผู้วิจัยและในฐานะผู้ชมนั้น แม้ว่าการออกแบบลวดลายนี้จะเกิดขึ้นจาก
แนวคิดที่เป็นอิสระ แต่ปัจจัยการท างานของรูปแบบลวดลายสามารถก าหนดแนวคิดได้อย่างไม่มี
ข้อจ ากัดเพราะการสื่อสารและการมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกันระหว่างผู้วิจัยกับผู้ชมนั้นสามารถสร้างการ
รับรู้ผ่านรูปแบบลวดลายที่แสดงออกมาได้หรือพูดง่าย ๆ ได้ว่า สามารถใช้ลวดลายเป็นเคร่ืองมือ
สื่อสารความหมายไปยังผู้ชมได้ดีเพราะรูปแบบลวดลายภาพวาดคือสิ่งที่สามารถสร้างการยอมรับ
อย่างง่ายให้กับผู้ชมได้ อีกทั้งยังสามารถสร้างการรับรู้ทางการมองเห็นโดยตรงที่สามารถถ่ายทอด
ไปยังผู้ชมได้อย่างต่อเนื่อง ดังนั้น ในขณะที่ผู้วิจัยก าลังถ่ายทอดความคิดของตนเองนั้น ผู้วิจัยจึงได้
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ใช้มุมมอง ขอบเขตและคุณค่าที่แตกต่างกันมาผสมผสานลงไปในผลงานด้วยการยืมรูปแบบ
ลวดลายที่วาดขึ้นมาใช้สะท้อนความเข้าใจของตนเองและแสดงออกอย่างชัดเจนว่า “การผสมผสาน
ลวดลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลียนจนเกิดเป็นลวดลายใหม่ในคร้ังนี้ สามารถสร้างความสนใจ
ด้านศาสนาและวัฒนธรรมให้กับคนในยุคปัจจุบันได้ดีจนก่อให้เกิดการประชาสัมพันธ์วัฒนธรรม
ทางศาสนาของประเทศไทยและจีนไปในวงกว้าง” 
 

การวิเคราะห์ด้านลวดลาย 
ประสบการณ์ด้านสุนทรียศาสตร์ หมายถึง เมื่อมนุษย์ได้สัมผัสกับสิ่งที่สวยงามจะ

ก่อให้เกิดเป็นประสบการณ์และความรู้สึกที่เป็นอัตนัยภายในจิตใจของตนเองซึ่งพื้นฐานและการ
สร้างสรรค์ความรู้สึกที่เรียกว่าความงามนั้นต้องเกิดมาจากพื้นฐานทางจิตใจ  

ความสวยงามของรูปแบบลวดลายคือผลงานทางวัตถุและผลงานทางศิลปะที่ท าให้มนุษย์
รับรู้ได้ถึงประสบการณ์ด้านสุนทรียศาสตร์โดยเมื่อมนุษย์ตามหารูปแบบที่งดงามมักจะเสาะหาผ่าน
เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานและการคิดสร้างสรรค์บนวัตถุต่าง ๆ  แต่รูปแบบของลวดลายคือการที่
ผู้วิจัยใช้เทคนิคที่ตนเองมีมาสะท้อนเป็นผลงานด้วยการประดับตกแต่งและใช้งานตามวัตถุประสงค์
ที่แตกต่างกัน  

การวิเคราะห์ต้นแบบลวดลายที่ 1 

 
ภาพที่ 4-1 ต้นแบบลวดลายที่ 1 (ZHAO HE, 2560) 

 
ในการออกแบบลวดลายนี้ ผู้วิจัยตั้งใจวาดลวดลายที่ขยายออกไปทางด้านข้าง ดังนั้นจึงน า

ภาพดอกบัวมาวางไว้ใจกลางภาพ จากนั้นน าใบไม้ เกสรดอกไม้และลายกนกมาวาดตกแต่งด้านข้าง
ทั้งสองข้างเพื่อสร้างความสมดุลให้แก่ภาพ ท าให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกที่แปลกใหม่และมีความ
สวยงาม 
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การวิเคราะห์ต้นแบบลวดลายที่ 2 
โครงสร้างลวดลายแบบที่ 2 สามารถใช้ได้ทั้งเป็นลวดลายอิสระและลวดลายที่เชื่อมต่อ

กันได้ ทั้งนี้ ในการออกแบบลวดลายในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคการออกแบบที่เป็นเอกลักษณ์ตาม
ปัจเจกบุคคลผสมผสานกับความสมดุลของลวดลาย ประกอบด้วย ลายเด่ียวคือลวดลายที่ใช้ส าหรับ
ประกอบร่วมกับลายอ่ืน ๆ จนเกิดเป็นลายอิสระใหม่ ๆ และเป็นลวดลายที่มีความสมบูรณ์ในตนเอง 
ทั้งยังสามารถน าลวดลายนี้มาจัดเรียงใหม่ตามแนวนอน แนวทแยง หรืออ่ืน ๆ ได้ ซึ่งถือเป็นลวดลาย
ที่หมุนได้อย่างอิสระและไม่ถูกจ ากัดทางความคิด แต่จะถูกจ ากัดด้วยขนาดของลวดลาย อย่างไรก็
ตาม สิ่งที่เรียกว่า “ความสมดุล” นั้น หมายถึง การจัดวางต าแหน่งของลวดลายตามสถานการณ์ที่
แตกต่างกันอย่างเหมาะสม เช่น ด้านบน ด้านล่าง ด้านซ้าย และด้านขวา เป็นต้น แม้ว่าเส้นกึ่งกลาง
ภาพจะไม่ถือเป็นเส้นโครงสร้างหลักในการออกแบบ แต่ในการจัดวางลวดลายที่แตกต่างกันนั้น 
จะต้องค านึงถึงการสร้างความรู้สึกทางการมองเห็นที่มั่นคงและงดงามให้กับผู้ชมด้วย โดย
โครงสร้างลวดลายที่สมดุลคือหลักกลศาสตร์พื้นฐานในการค้นหาจุดโฟกัสทางสายตาของผู้ชม อีก
ทั้ง ความสมดุลของลวดลายยังสามารถสร้างความมีชีวิตชีวา ความหลากหลายและพลังทางการ
มองเห็นมากกว่ารูปแบบสมมาตรทั่วไป 

 
ภาพที่ 4-2 ลายเด่ียวที่มีความสมดุล (ZHAO HE, 2560) 
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ภาพที่ 4-3 การวางลวดลายอย่างต่อเน่ืองในแนวนอน (ZHAO HE, 2560) 
 

 
ภาพที่ 4-4 การวางลวดลายอย่างต่อเน่ืองในแนวทแยง (ZHAO HE, 2560) 
 

 
ภาพที่ 4-5 การก าหนดจุดโฟกัส (ZHAO HE, 2560) 

 

ภาพที่ 4-5 เส้นสีแดงคือจุดโฟกัสในการมองเห็นภาพในแนวต้ัง และเส้นสีฟ้าคือจุดโฟกัส
ในการมองเห็นภาพในแนวนอน 



101 

การวิเคราะห์ต้นแบบลวดลายที่ 3 

 
ภาพที่ 4-6 ต้นแบบลวดลายที่ 2 (ZHAO HE, 2560) 

 

ในการออกแบบลวดลายนี้ ผู้วิจัยได้น าภาพดอกบัว 4 ภาพที่มีลักษณะแตกต่างกันมาวาดให้มี
ความต่อเนื่องกัน โดยหากในมุมมองของการวาง “จุด” ถือว่าท าได้ร่ืนไหลและต่อเนื่องมาก แต่ภาพมี
ลักษณะแบน ดังนั้น ผู้วิจัยจึงน าภาพลายกระหนกมาเสริมไว้กลางภาพเพื่อให้ดอกบัวมีการเชื่อมต่อ
ลวดลายกัน ให้ความรู้สึกถึงการเคลื่อนไหว เพิ่มความซับซ้อนของรูปแบบและให้ความรู้สึกที่ยอดเยี่ยม 

 

การวิเคราะห์ต้นแบบลวดลายที่ 4 

 
ภาพที่ 4-7 ต้นแบบลวดลายที่ 3 (ZHAO HE, 2560) 
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ในการออกแบบลวดลายนี้ ผู้วิจัยได้น าลายเมี่ยวเหลียนมาวาดไว้บริเวณขอบภาพให้มี
ลักษณะคล้ายดอกบัวที่ก าลังบานออกด้านข้าง บริเวณใจกลางภาพ ผู้วิจัยได้วาด “เส้น” ด้วยลาย
กระหนกเพื่อแสดงให้เห็นความรู้สึกที่ถูกเติมเต็ม นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้วาด “จุด” ไว้ใจกลางภาพ 
แต่วาดด้วยรูปแบบที่ไม่ซับซ้อนเหมือนลายกระหนกเพื่อสร้างความรู้สึกผ่อนคลาย ด้านล่างของลาย
เมี่ยวเหลียน ผู้วิจัยได้วาดลายกระหนกตกแต่งภาพไว้เพื่อสร้างความรู้สึกให้ลวดลายมีความสมดุล 

 
การวิเคราะห์ต้นแบบลวดลายที่ 5 

 
ภาพที่ 4-8 ต้นแบบลวดลายที่ 4 (ZHAO HE, 2560) 

 
ในการออกแบบลวดลายนี้ ก่อนอ่ืนผู้วิจัยต้องการวาดภาพที่แสดงให้เห็นลายเส้นที่พลิ้ว

ไหวสวยงาม ดังนั้น จึงตั้งใจน าภาพดอกบัวมาเรียงเป็นกลุ่มและวางไว้ด้านบนและด้านล่างของ
ลวดลาย อีกทั้งยังได้วางกลุ่มภาพสลับซ้ายขวาด้วย จากนั้น ผู้วิจัยได้น าลายกระหนกมาตกแต่งให้มี
ลักษณะโค้งมนและเป็นเกลียวเพื่อสร้างความนุ่มนวลให้แก่ภาพ เมื่อออกแบบเสร็จแล้ว ผู้วิจัยได้ท า
พื้นหลังสีด าไว้เพื่อเน้นความรู้สึกที่เคลื่อนไหวและสร้างความงามเพิ่มขึ้น นอกจากนี้ พื้นหลังสีด าที่
ไม่เต็มกรอบภาพยังให้ความรู้สึกที่เคร่งขรึมด้วย 
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การวิเคราะห์ต้นแบบลวดลายที่ 6 

 
ภาพที่ 4-9 ต้นแบบลวดลายที่ 5 (ZHAO HE, 2560) 

 
ในการออกแบบลวดลายนี้ มีพื้นฐานมาจากลายเมี่ยวเหลียน แต่มีการแต่งภาพด้วยใบไม้ต่าง ๆ 

ซึ่งโดยหลักจะใช้ “จุด” ของลายเมี่ยวเหลียนเป็นองค์ประกอบหลัก นอกจากนี้ บริเวณรอบ ๆ ภาพได้มี
การตกแต่งด้วย “เส้น” ของลายกระหนก เพื่อสร้างจุดก าเนิดภาพให้มีความน่าสนใจ ทั้งนี้ ลวดลายภาพ
ดังกล่าว ได้มีการเพิ่มเติมองค์ประกอบของลายเมี่ยวเหลียนและลายกระหนกเพียงเล็กน้อยแต่ก็สามารถ
สร้างลวดลายใหม่ได้อย่างน่าติดตามและอุดมไปด้วยความรู้สึกของการประดับตกแต่ง 
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การวิเคราะห์ต้นแบบลวดลายที ่7 

 
ภาพที่ 4-10 ต้นแบบลวดลายที่ 6 (ZHAO HE, 2560) 

 

ในการออกแบบลวดลายนี้ เร่ิมต้นด้วยการวาดดอกเมี่ยวเหลียน โดยลักษณะของดอกเมี่ยว
เหลียนนี้คล้ายคลึงกับดอกไม้ที่ก าลังบานและวางลายนี้ไวด้้านล่างสุดของลาย จากนั้นด้านข้าง
ออกแบบเป็นลายใบไม้ที่มีลักษณะเกินจริง ซึ่งการผสมผสานระหว่างภาพเกินจริงกับภาพเหมือน
จริงนี้สามารถสร้างความงดงามได้เป็นอย่างมาก และเป็นภาพที่ใกล้เคียงกับวิถีชีวิตในปัจจุบัน 
 

การวิเคราะห์ด้านเทคนิค 
โครงสร้างพื้นฐานในการสร้างสรรค์ลวดลายคือ จุด เส้นและพื้นผิว วิธีการวาดรูปด้วยมือ

นั้นมีประวัติศาสตร์มาอย่างยาวนาน และจากทักษะในด้านการออกแบบที่ได้รับการสืบทอดมาอย่าง
ต่อเนื่องจวบจนถึงยุคการวาดภาพด้วยคอมพิวเตอร์อย่างในปัจจุบันนั้น การใช้ดินสอและปากกา 
เป็นต้น ในการวาดภาพยังคงยืนหยักอยู่ในฐานะที่เป็นอุปกรณ์ส าคัญส าหรับการวาดภาพเสมอมา 
ดังนั้น การเขียนลวดลายด้วยการวาดมือจึงสามารถสร้างความหมายทางด้านสุนทรียศาสตร์ใหม่ ๆ 
ให้กับจุด เส้นและพื้นผิวได้ดีเสมอ 

1. การสร้างสัญลักษณ์ทางการมองเห็นด้วย “จุด” 
ในบทก่อนหน้านี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบลายเมี่ยวเหลียนของทิเบตด้วยการน า “จุด” มาเป็น

องค์ประกอบส าคัญในการวาดภาพ เพราะประการแรกคือ จุดไม่เพียงสามารถแสดงรูปร่างที่มี
ลักษณะกลมมนได้แล้ว ยังมลีักษณะคล้ายกับพวงดอกไม้ หยดน้ า และการโบยบินได้อีกด้วย 
เน่ืองจากจุดสามารถสร้างความสัมพันธ์กับวัตถุอื่น ๆ ที่อยู่โดยรอบได้ง่ายและแฝงไปด้วย
ความหมายทางสัญลักษณ์ว่า ความสามัคคี ดังนั้นจุดจึงเป็นโครงสร้างภาพที่มีบทบาทโดดเด่นใน
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การออกแบบในคร้ังนี้ ประการที่สอง ลักษณะของจุดที่แตกต่างกันยังสามารถสร้างความรู้สึก
ทางการมองเห็นที่แตกต่างกันได้ และยังสร้างความรู้สึกทางการมองเห็นที่สวยงามได้ด้วย 

 
ภาพที่ 4-11 จุดที่ปรากฏอยู่บนลวดลาย (ZHAO HE, 2560) 
 

การเปลี่ยนแปลงขนาดและรูปร่างของจุดสามารถสร้างเอกลักษณ์และแสดงให้เห็นถึง
พลังของการเปลี่ยนแปลงได้ อีกทั้ง เมื่อขนาดของจุดมีความแตกต่างกันก็จะยิ่งสร้างความรู้สึกที่
แตกต่างกันให้กับผู้ชมด้วย นอกจากนี้ ขนาดของจุดบนภาพเดียวกันยังแสดงให้เห็นพลังของ
ช่องว่างและการสื่อความหมายที่ไม่เหมือนกันได้อีกด้วยเพราะการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงต าแหน่ง
ของจุดจะให้ให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของจิตใจที่หลากหลาย ซึ่งช่องว่างรูปแบบที่สมบูรณ์และผล
ทางการมองเห็นต่าง ๆ ล้วนมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกบัการสร้างความรู้สึก 

2. การสร้างสัญลักษณ์ทางการมองเห็นด้วย “เส้น” 
ในบทก่อนหน้านี้ ผู้วิจัยได้อธิบายถึงรูแบบลวดลายกระหนกไว้ว่า เกิดขึ้นจากการ

ผสมผสานลายเส้นที่ต่อเน่ือง ซึ่งเมื่อผู้วิจัยน า “จุด” และ “พื้นผิว” มาผสมผสานเป็นเส้นที่มีชีวิตชีวา 
จะสามารถท าให้เกิดเป็นองค์ประกอบโครงสร้างของลวดลายที่อุดมไปด้วยเอกลักษณ์ ตลอดจนเป็น
องค์ประกอบหนึ่งที่ไม่อาจเปลี่ยนแปลงความรู้สึกทางการมองเห็นได้ ความหลากหลายของเส้นนั้น
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จะมีรูปแบบพื้นฐานประกอบด้วยเส้นตรงและเส้นโค้ง ซึ่งเมื่อน ามาวาดบนพื้นผิวไม่ว่าจะเป็นเส้น
ในลักษณะใดต่างก็สามารถยดืขยายออกได้ทั้งสิ้น 

เป้าหมายของการออกแบบลวดลาย ผู้วิจัยได้ใช้เส้นโค้งที่เป็นอิสระมาใช้ในการออกแบบ
เป็นหลัก ซึ่งเมื่อเทียบกับเส้นตรงแล้ว พบว่า เส้นโค้งมีจุดเด่นอยู่ที่การสร้างความรู้สึกแบบ
เคลื่อนไหว เปลี่ยนแปลง อ่อนโยนและสวยงาม อีกทั้งยังมีเอกลักษณ์ที่ส าคัญคือไม่สามารถท าซ้ าได้
ง่ายและความสั้นยาวของภาพนั้นยังสร้างจังหวะที่สมดุลให้กับความรู้สึกได้อีกด้วย 

 
ภาพที่ 4-12 เส้นที่ปรากฏอยู่บนลวดลาย (ZHAO HE, 2560) 

 
โดยปกติแล้ว การเน้นจุดโฟกัสภาพไปที่ด้านใดด้านหน่ึงจ าเป็นต้องเพิ่มจ านวน ความยาว

และความกว้างของเส้นไปข้างนั้นให้มากขึ้นจึงจะท าให้ภาพมีบทบาทและโครงสร้างที่มั่นคง การ
ออกแบบโครงสร้างลวดลายในครั้งนี้ ความสมดุลของเส้นสามารถท าได้โดยการเพิ่มหรือการ
ผสมผสานระหว่างเส้นตรง เส้นต่างระดับ เส้นทแยงและเส้นโค้งอิสระได้เพราะจะยิ่งสามารถสร้าง
ความรู้สึกทางการมองเห็นที่ลึกขึ้น ในขณะเดียวกัน โครงสร้างของกลุ่มเส้นนั้น ยังสามารถสร้าง
ทิศทาง มุมมอง และความสั้นยาวให้แตกต่างกันเพื่อสร้างจังหวะที่ลื่นไหลมากขึ้น 
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3. การสร้างสัญลักษณ์ทางการมองเห็นด้วย “พื้นผิว” 
“พื้นผิว” สามารถสร้างความรู้สึกทางการมองเห็นได้ดีกว่าการเน้นที่จุดและเส้น เพราะ

พื้นผิวสามารถสะท้อนให้เห็นถึงคุณลักษณะของลวดลายได้อย่างชัดเจน 

 
ภาพที่ 4-13 พื้นผิวที่แสดงลักษณะด้านหน้า (ZHAO HE, 2560) 

 

ลักษณะพื้นผิวของลวดลายที่ไม่เหมือนกันสามารถสร้างความรู้สึกทางการมองเห็นที่
แตกต่างกันให้กับผู้ชมได้ โดยพื้นผิวที่มีพื้นที่กว้างจะสร้างความรู้สึกของการขยายตัวที่ใหญ่ ส่วน
พื้นผิวที่มีขนาดแคบจะสร้างความรู้สึกที่โฟกัสไปที่ใจกลางภาพ 
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ภาพที่ 4-14 พื้นผิวที่มีพื้นที่กว้าง (ZHAO HE, 2560) 

 
ภาพที่ 4-15 พื้นผิวที่มีพื้นที่แคบ (ZHAO HE, 2560) 
 

เมื่อน าพื้นผิวมาเปรียบเทียบกันเองจะท าให้เกิดเป็นภาพที่ดูสมจริงมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังท าให้ 
“รูปแบบ” ของพื้นผิวสร้างพลังทางการมองเห็นที่โดดเด่นให้กับผู้ชม โดยภาพพื้นผิวที่ลวงตาคือ
ลักษณะของพื้นผิวที่มองไม่เห็นซึ่งจะก่อให้เกิดเป็นความรู้สึกของความหนักเบาที่ชัดเจน 
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ภาพที่ 4-16 ภาพพื้นผิวสีเข้มและสีอ่อน (ZHAO HE, 2560) 
 

จุด เส้น และพื้นผิว คือปัจจัยการออกแบบลวดลายที่ส าคัญที่เกิดจากจินตนาการและเป็น
เทคนิควิธีการรวมกลุ่มรูปแบบลวดลายของนักออกแบบ ซึ่งถือเป็นภาษาทางการมองเห็นที่ท าให้
ลวดลายน่าสนใจ และในฐานะที่เป็นปัจจัยส าคัญในการออกแบบลวดลายที่แสดงความคิดใหม่ของ
นักออกแบบ ท าให้ จุด เส้นและพื้นผิว มีพลังส าคัญในการดึงดูดสายตาผู้ชม ทั้งนี้ จากการ
เปลี่ยนแปลงรูปทรงลวดลายอย่างอิสระ ได้ท าให้รูปแบบลวดลายที่ออกแบบในคร้ังนี้มีความหมาย
และระดับจิตวิทยาภาพที่กว้างขึ้น 
 

การวิเคราะห์ด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์ 
ลวดลายที่ออกแบบและก าหนดไว้ในคร้ังนี้ นอกจากให้ผลทางการมองเห็นที่สวยงามแล้ว 

สิ่งส าคัญอีกประการหนึ่งคือการประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์จริงเพื่อสร้างมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ และ
ในขณะเดียวกันยังท าให้ผลิตภัณฑ์ที่ได้สร้างสรรค์ในครั้งนี้แตกต่างจากผลิตภัณฑ์อ่ืน ๆ ในตลาด
อย่างชัดเจน ผู้วิจัยได้ด าเนินการน าลวดลายใหม่ในคร้ังนี้ไปประยุกต์ใช้ร่วมกับผลิตภัณฑ์หนังเป็น
หลักซึ่งให้ความรู้สึกทางการมองเห็นที่น่าติดตาม อีกทั้งยังได้น าไปประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์ใน
ชีวิตประจ าวันอ่ืนๆเพิ่มเติมด้วยเพื่อก่อให้เกิดการใช้งานอย่างแพร่หลายและเกิดการประชาสัมพันธ์
ลวดลายไปอย่างกว้างขวาง 

ผลิตภัณฑ์หนังแกะสลักที่ได้จัดท าขึ้นในคร้ังนี้ ได้น าลวดลายมาประยุกต์ใช้ได้อย่างดีจน
ท าให้ผู้บริโภคชื่นชอบ โดยลวดลายบนหนังแกะสลักนี้ นอกจากข้อจ ากัดในด้านเคร่ืองมือที่ใช้
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แกะสลักและศลิปะการย้อมสีแล้ว ด้านการแกะสลักลวดลายต่าง ๆ เกือบจะไม่มีผลต่อการแกะสลัก
เลย ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้เลือกใช้วิธีการแกะสลักหนังมาเผยแพร่รูปแบบลวดลายของตนเองในคร้ังนี้ 

 

 
ภาพที่ 4-17 หนังแกะสลัก (https://timgsa.baidu.com) 

การออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์หนังแกะสลักในคร้ังนี้ จากการวิเคราะห์ข้อมูลด้าน
การสร้างสรรค์ การออกแบบลวดลาย เทคนิคการแกะสลัก รูปแบบผลิตภัณฑ์และโครงสร้างภาพ
แบบจุด เส้นและพื้นผิวตามมุมมองของผู้วิจัย มาผสมผสานกับการออกแบบผลิตภัณฑ์สามารถท า
ให้การออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์หนังแกะสลักในคร้ังนี้ส าเร็จได้ตามเป้าหมายที่ผู้วิจัย
คาดหวังและยังถือเป็นประสบการณ์การออกแบบที่ดีด้วย 

ในการจัดท าผลิตภัณฑ์ในคร้ังนี้ แม้ว่าจะมีข้อจ ากัดในด้านการออกแบบและการด าเนินการ
หลายอย่าง แต่ผู้วิจัยก็สามารถข้ามขีดจ ากัดเหล่านั้นมาได้ด้วย ซึ่งประสบการณ์ในครั้งนี้จะมีประโยชน์
แก่ผู้วิจัยและผู้อื่นในอนาคตเป็นอย่างมาก 

 
 
 



บทที ่5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

สรุปผลการวิจัย 

การศึกษาเร่ือง “การออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์จากการผสมผสานลวดลายงาน
ศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาไทยกับทิเบต” ท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่า ผู้คนในยุคปัจจุบันรู้จักศาสนา
เพียงแค่ผิวเผินเท่านั้นจนส่งผลให้ความรู้ความเข้าใจที่มนุษย์มีต่อทางศาสนา ตลอดจนศิลปะทาง
ศาสนาที่งดงามก าลังค่อย ๆ สูญสลายและถกูบั่นทอนความส าคัญลงเร่ือย ๆ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้
ท าการศึกษาข้อมูลผ่านสื่อผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยต่าง ๆ เพื่อช่วยดึงดูดความสนใจให้ผู้คนในปัจจุบัน
หันกลับมาฟื้นฟูและสนใจในวัฒนธรรมทางศาสนาได้อีกครั้ง โดยผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลผ่านลวดลาย
ทางศาสนาที่แตกต่างกันของสองประเทศคือ ประเทศไทยและประเทศจีน และด าเนินการหาจุดเด่น
ที่มีร่วมกันเพื่อน ามาใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายใหม่ที่เกิดจากการผสมผสานทาง
วัฒนธรรมและน าลวดลายใหม่ดังกล่าวไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย โดยผู้วิจัยคาดหวังว่า
จะใช้ประโยชน์จากสภาพการไหลเวียนเปลี่ยนถ่ายสินค้าทางการตลาดและรูปแบบสินค้าที่มี
เอกลักษณ์มาเอ้ือให้เกิดการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ศิลปะและวัฒนธรรมทางศาสนาไปอย่าง
กว้างขวาง 

ขอบเขตการศึกษาในคร้ังนี้ ประกอบไปด้วย 2 ส่วนคือ 1) การศึกษาสถานการณ์ ภูมิหลัง 
รูปแบบลวดลายและการน าลวดลายทางศาสนาที่มีความเกี่ยวข้องกับประเทศไทยและประเทศจีนมาใช้
งาน โดยผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์รูปแบบและความหมายของลวดลายทางศาสนาในประเทศไทยคือ
ลายกระหนกและลวดลายทางศาสนาในประเทศจีนคือลายเมี่ยวเหลียน 2) น าผลการวิเคราะห์ข้อมูลมา
ด าเนินการผสมผสานและค้นหาเอกลักษณ์ร่วมกันเพื่อใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลาย
ใหม่และประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยในรูปแบบต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสม 

การออกแบบลวดลายใหม่ในคร้ังนี้ ถูกพัฒนามาจากกระบวนการศึกษาวิจัยและวิเคราะห์
ข้อมูลที่ได้รับจากข้อค้นพบของลวดลายในประเทศไทยและจีน ผสมผสานกับประสบการณทางศิลปะ
และสไตล์การออกแบบลวดลายที่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเองจนได้มาซึ่งรูปแบบการผสมผสานและ
โครงสร้างลวดลายใหม่ที่ค่อนข้างสมบูรณ์ ทั้งนี้ ในการออกแบบลวดลายใหม่ ผู้วิจัยได้น ามุมมองที่มี
ต่อสัญลักษณ์ทางศาสนา ความหมายทางวัฒนาธรรมและจุดเด่นต่าง ๆ ของลวดลายในสองประเทศมา
ใช้เป็นองค์ประกอบส าคัญที่ท าให้ลวดลายใหม่งดงาม จากนั้นผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคการออกแบบร่วม
สมัยมาด าเนินการสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์ที่มีคุณค่าต่อการประชาสัมพันธ์ศาสนา 
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การน าลวดลายไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการน าลวดลายใหม่ไปจัดวาง
ลงบนผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยที่มีอิทธิพลต่อชีวิตประจ าวันของผู้คนในปัจจุบัน โดยก่อนการน าไปใช้
บนผลิตภัณฑ์จริงนั้น ผู้วิจัยได้มีการทวนสอบระดับความชื่นชอบและการยอมรับลวดลายใหม่ใน
คร้ังนี้ด้วยการสอบถามผู้เชี่ยวชาญทั้งในประเทศไทยและจีนผ่านแบบสอบถาม ตลอดจนน า
ค าแนะน าที่ได้รับมาด าเนินการปรับแก้ลวดลายใหม่ให้มีความสอดคล้องกับรสนิยมของผู้คนใน
สองประเทศให้มากที่สุดจนได้มาเป็นลวดลายที่สมบูรณ์ เมื่อผู้วิจัยน าลวดลายใหม่ไปประยุกต์ใช้
บนผลิตภัณฑ์หนังแกะสลักและผลิตภัณฑ์ในชีวิตประจ าวันอ่ืน ๆ ยิ่งสามารถสร้างความสนใจให้กับ
ผู้บริโภคได้ดียิ่งขึ้นด้วย 

การศึกษาผ่านการวิเคราะห์ระบบทฤษฎีทางวัฒนธรรมในคร้ังนี้ ความตั้งใจออกแบบ
ลวดลายใหม่และน าไปประยุกต์ใช้งานจริงบนผิตภัณฑ์ร่วมสมัย สามารถเป็นเคร่ืองพิสูจน์ยืนยันได้
ว่าลวดลายใหม่ในคร้ังนี้สามารถน าไปใช้ออกแบบผลิตภัณฑ์ได้จริง ผู้วิจัยเชื่อมั่นว่า เทคนิคการ
ออกแบบและการสร้างสรรค์ลวดลายใหม่ผ่านประสบการณ์ที่ได้จากการศึกษาในครั้งนี้สามารถมี
ส่วนช่วยให้เกิดการเผยแพร่และประชาสัมพันธ์วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาได้ ตลอดจน
ลวดลายใหม่นี้ยังสามารถผลกัดันให้ตลาดสินค้ามีสินค้าที่ตอบสนองความต้องการที่สอดคล้องกับ
ความหลากหลายของผู้บริโภคได้มากยิ่งขึ้น 

ปัจจุบัน การพัฒนาของวัฒนธรรมทางศาสนาได้ส่งอิทธิพลต่อประชาชนไปทั่วโลกจนไม่
อาจมองข้ามได ้โดยในหลาย ๆ ประเทศมองว่า ศาสนาที่ตนเองนับถือนั้นคือความเชื่อทางจิต
วิญญาณสูงสุดของชีวิตมนุษย์และได้สืบทอดต่อกันมาในรูปแบบพิธีกรรม ดังนั้น การศึกษาศิลปะ
ทางศาสนาที่มีเอกลักษณ์แตกต่างกันของสองประเทศ ไม่เพียงแต่จะท าให้เกิดการผสมผสานคุณค่า
ทางศิลปะเท่านั้น ยังเป็นการส่งเสริมให้เกิดการบริโภคงานศิลปกรรมทางศาสนามากขึ้นจน
กลายเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตประจ าวันของมนุษย์และเพิ่มโอกาสในการสร้างรายได้ให้แก่ผู้สนใจ
น าไปประกอบเป็นอาชีพ ตลอดจนเป็นการส่งเสริมให้เกิดการอนุรักษ์ สืบสานและสืบทอดมรดก
วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาอันดีงามของสองชาติน้ีให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป 

 

อภิปรายผล 

จากการศึกษาเร่ือง “การออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์จากการผสมผสานลวดลายงาน
ศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาไทยกับทิเบต” สามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้ 

ปัจจุบัน ผู้คนส่วนใหญ่ยังไม่ค่อยมีความเข้าใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางศาสนาท าให้เกิด
เป็นความรู้และทักษะทางด้านวัฒนธรรมทางศาสนาที่หลากหลายและแตกต่างกัน อีกทั้งคนในยุคนี้
ยังไม่ค่อยให้ความส าคัญกับความสวยงามของรูปแบบลวดลาย ดังนั้น การจัดท าสื่อรูปแบบ
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ผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมกับยุคสมัยจะถือเป็นจุดเร่ิมต้นที่ท าให้คนในยุคนี้มีความสนใจในศิลปะและ
วัฒนธรรมทางศาสนามากขึ้นได้ 

เมื่อท าการศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะเชิงลึกของลายเมี่ยวเหลียนตามแบบพุทธศาสนาใน
ทิเบตและลายกระหนกตามแบบพุทธศาสนาในประเทศไทย พบว่า ลายเมี่ยวเหลียนเกิดขึ้นจาก
ความเชื่อทางศาสนาพุทธของชาวทิเบตและนิยมน ามาใช้ประดับตกแต่งพุทธศิลป์อย่างแพร่หลายใน
แถบทิเบต โดยลายเมี่ยวเหลียนมีความหมายทางสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์และความ
ปรารถนา แต่ลายกระหนกในประเทศไทยมีความหมายแสดงถึงความรุ่งเรืองและเป็นเคร่ืองหมายที่
มีความศักดิ์สิทธิ์ซึ่งส่วนใหญ่นิยมวาดด้วยสีทองและใช้ประดับตกแต่งตามสถาปัตยกรรมของวัด 
เมื่อผู้วิจัยน าความหมายที่มีร่วมกันและแตกต่างกันของรูปแบบลวดลาย จุดสนับสนุนทางทฤษฎี
และความคล้ายคลึงกันทางวฒันธรรมของลวดลายทั้งสองมาใช้ออกแบบลวดลายใหม่ที่ผสมผสาน
ประสบการณ์และสไตล์การออกแบบตามรูปแบบของตนเองสามารถท าให้เกิดเป็นลวดลายใหม่ที่
น่าพึงพอใจ ลูกค้าให้การยอมรับและน าไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยได้อย่างหลากหลาย 

 
ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย 

1. การออกแบบควรจะมีการต่อลวดลายให้เกิดความต่อเนื่อง มีเร่ืองราวที่น่าสนใจของ
ลวดลาย ไม่เช่นนั้นจะท าให้ลวดลายดูขาด ไม่ต่อเน่ือง เมื่อน าไปใช้บนผลิตภัณฑ์ประเภทอื่น ๆ 

2. เน่ืองจากลายกระหนกและลายเมี่ยวเหลี่ยน คือลวดลายที่เกิดขึ้นความเชื่อ ความศรัทธา 
ความเลื่อมใสและจิตวิญญาณที่ดีของพุทธศาสนิกชน ดังนั้น การน าลวดลายมาใช้เพื่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์จ าเป็นต้องค านึงถึงประเภทผลิตภัณฑ์และการใช้งานให้เหมาะสม เช่น ไม่ควรน ามาใช้
ออกแบบผลิตภัณฑ์ในห้องน้ า เป็นต้น 
 

ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
ผู้วิจัยเชื่อว่า สืบเนื่องจากการพัฒนาไปอย่างต่อเนื่องของวัฒนธรรมโลก จะช่วยให้การ

ออกแบบลวดลายในอนาคตของนักออกแบบอุดมไปด้วยสไตล์ที่สอดคล้องกับความต้องการของ
ตลาดมากขึ้น ในอดีต เราสามารถเห็นได้ว่า เมื่อนักออกแบบส่วนใหญ่ออกแบบลวดลายจะใช้
วิธีการคัดลอกและเลียนแบบลวดลายดั้งเดิมเป็นหลัก แต่จากการปรากฏการณ์โลกที่เปลี่ยนไปได้ท า
ให้การออกแบบสามารถสร้างเอกลักษณ์ที่หลากหลายและไม่ยึดติดกับรูปแบบเดิมได้ และใน
อนาคตนี้ มีความเป็นไปได้ว่าผู้คนจะยิ่งชื่นชอบผลิตภัณฑ์ที่มีเอกลักษณ์และสไตล์ที่เป็นของตนเอง
มากขึ้น 
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แม้ว่าการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้จะเสร็จสิ้นลงแล้ว แต่การออกแบบลวดลายวัฒนธรรมทาง
ศาสนายังคงไม่มีจุดสิ้นสุด ผู้วิจัยจึงปรารถนาว่า การท างานออกแบบในอนาคตจะได้สัมผัสกับภูมิ
หลังทางวัฒนธรรมและศิลปะทางศาสนาอย่างต่อเนื่อง เพื่อค้นหาแนวทางการออกแบบและวิธีการ
ออกแบบที่แตกต่างมาใช้สร้างลวดลายใหม่ให้ดียิ่งขึ้นต่อไป การออกแบบลวดลายใหม่ในคร้ังนี้
อุดมไปด้วยเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของตนเอง ดังนั้นจึงก่อให้เกิดเป็นมูลค่าทางศิลปะสูงและสร้าง
ความชื่นชอบให้กับผู้บริโภค ผู้วิจัยเข้าใจดีว่า การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ให้ประสบความส าเร็จ
จ าเป็นต้องใช้เวลานาน แต่ในฐานะนักออกแบบ ผู้วิจัยจะไม่หยุดค้นหาและสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ 
อย่างต่อเนื่อง 
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แบบสอบถามผู้เช่ียวชาญ 
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แบบสอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 

 
แบบสอบถามชุดนี้จัดท าขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อใช้ประกอบการท าวิทยานิพนธ์ 
หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 

ผู้วิจัยขอความอนุเคราะห์จากท่านในการตอบแบบสอบถามฉบับนี้ด้วย 
และขอขอบคุณท่านมาณโอกาสนี้ 

ค าชี้แจงเมื่อท่านได้ตัดสินใจเข้าร่วมในการศึกษาคร้ังนี้  ท่านจะได้รับแบบสอบถามตามหัวข้อที่
ผู้วิจัยท าขึ้นแบ่งเป็น 3 ตอน ได้แก่ ข้อมูลผู้เชี่ยวชาญการออกแบบร่างลวดลายผลิตภัณฑ์ และข้อเสนอแนะ
ทั้งนี้ การมีส่วนร่วมในการเก็บข้อมูลโดยการตอบแบบสอบถามของท่านจะใช้เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษา
เร่ือง “การออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์จากการผสมผสานลวดลายงานศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาไทยกับ
ทิเบต”เท่านั้น 
 
ส่วนที ่1 ข้อมูลผู้เชี่ยวชาญ  
ค าอธิบายโปรดเติมเคร่ืองหมาย√ลงในช่อง (   ) ตามความเป็นจริง 

1. ชื่อ-นามสกุล  ................................................................................................................ 
2. อาชีพ   ................................................................................................................ 
3. สถานที่ท างาน  ................................................................................................................ 
4. ประเทศที่อยู่อาศัย ................................................................................................................ 

 
ส่วนที ่2 การออกแบบร่างลวดลายผลิตภัณฑ์ 

2.1 โปรดพิจารณาตามความคิดเห็นของท่านและใส่เคร่ืองหมาย√ลงในช่องความคิดเห็นของท่าน
โดยเกณฑ์การพิจารณาความคิดเห็นมี 3 ระดับคือ 

(3) ชื่นชอบมาก    (2) เฉยๆ      (1) ไม่ชอบ 
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ข้อ ภาพแบบร่าง 
ความคิดเห็นของท่าน 

(3)  
ชอบมาก 

(2) 
เฉยๆ 

(1)  
ไม่ชอบ 

1 

 

   

2 
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ข้อ ภาพแบบร่าง 
ความคิดเห็นของท่าน 

(3)  
ชอบมาก 

(2) 
เฉยๆ 

(1)  
ไม่ชอบ 

3 

 

   

4 
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ข้อ ภาพแบบร่าง 
ความคิดเห็นของท่าน 

(3)  
ชอบมาก 

(2) 
เฉยๆ 

(1)  
ไม่ชอบ 

5 

 

   

6 
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ข้อ ภาพแบบร่าง 
ความคิดเห็นของท่าน 

(3)  
ชอบมาก 

(2) 
เฉยๆ 

(1)  
ไม่ชอบ 

7 

 

   

 
2.2 ท่านชื่นชอบภาพแบบร่างลวดลายหมายเลขใดมากที่สดุ เพราะอะไร 

................................................................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................................................... 
 

ส่วนที ่3ข้อเสนอแนะ 
................................................................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................................................... 

 
ขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

ZHAO HE 
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