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งานวิจัยฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีเพราะการให้ความช่วยเหลือแนะน าของอาจารย์ที่
ปรึกษาวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากรและดร.ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร ตลอดจนคณาจารย์
ทุกท่านที่ได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ ให้ข้อคิดเห็นและค าแนะน าจนท าให้ผู้วิจัยมีความรู้เพิ่มขึ้น
อย่างต่อเนื่องและมีแนวทางในการด าเนินงานที่ถูกต้อง นอกจากนี้ อาจารย์ที่ปรึกษาทั้งสองท่านยังได้
ให้ความช่วยเหลือในเร่ืองการด าเนินชีวิตประวันจนท าให้ผู้วิจัยได้รับรู้ถึงความอบอุ่น เรียนรู้เร่ืองการ
เป็นมนุษย์ สร้างทัศนคติที่ดี มีระเบียบวินัยและท าให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังนี้ได้อย่างสมบูรณ์ 
ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งในความกรุณาของอาจารย์ทั้งสองและขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ 
โอกาสนี้ 

ขอขอบพระคุณช่างฝีมือหัตถกรรมเคร่ืองเงินในหมู่บ้านซินหัวและศิลปินในศูนย์ส่งเสริม         
ศิลปาชีพระหว่างประเทศ (ประเทศไทย) เป็นอย่างสูงที่ได้แนะน าเทคนิคการผลิตเคร่ืองโลหะให้แก่
ผู้วิจัย จนท าให้ผู้วิจัยสามารถน าประสบการณ์ในคร้ังนั้นมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ของตนเอง 

ขอขอบพระคุณผู้เชี่ยวชาญและผู้บริโภคที่เข้าร่วมในการให้สัมภาษณ์และตอบแบบสอบถาม
ทุกท่าน ที่ให้ความร่วมมือเป็นอย่างดีจนท าให้งานผู้วิจัยได้ค้นพบรูปแบบชุดเคร่ืองชาที่อุดมไปด้วย
เอกลักษณ์ของชนชาติไป๋ เฮ่อชิ่งและสอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภค สวยงาม ทันสมัยและ
มีความเหมาะสมกับยุคสมัยใหม่ 

ขอกราบขอบพระคุณบุคคลในครอบครัวทุกคนที่คอยให้ค าปรึกษา ให้ความรัก ความห่วงใย
และเป็นก าลังใจที่ดีเสมอมาจนท าให้ผู้วิจัยมีพลังในการท างานและให้โอกาสผู้วิจัยในการเป็น
แบบอย่างที่ดีให้แก่ลูกสาว และสุดท้ายนี้ ขอขอบใจเพื่อนๆ พี่ๆ และน้องๆ นักศึกษาทกุคน ที่ช่วยให้
ค าแนะน าด ีๆ และเป็นก าลังใจให้ผู้วิจัยมาโดยตลอด ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งในน้ าใจและมิตรภาพที่ดีของทุก
คนเป็นอย่างมาก 
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This research called “Heqing district, Bai ethic metal handicrafts tea set development: 
Contemporary creative”, aims to study history, culture and beliefs of Bai ethic in Xinhua village. 
And Study pattern, production process, techniques and processes for Developing Metal 
Handicraft Products of Bai ethic in Heqing district. To search for cultural DNA and design new 
metal handicrafts that reflect the cultural identity of the Bai ethic in Heqing district. 

Based on historical studies, cultures, beliefs, regional, environments, architecture and 
lifestyle of the Bai ethic in Xinhua village was found cultural DNA is associated with water, 
Ancient Metal Crafts, Copper, silver, and artistic patterns. When the DNA was found to be 
applied to the design of the tea set, the combination of the traditional cultural features of the Bai 
ethic and translated into a new meaning that emphasizes the relationship between modern and tea 
sets was found can make the Heqing district’s metal handicrafts have more modern style, metal 
handicrafts can developed in conjunction with modern technology, raise awareness of the Young 
people these days to be aware of the beauty of traditional culture and the importance of traditional 
crafts. It also contributes to the conservation and inheritance of ethnic identity of the minority, 
Create value and confidence in their own ethnic culture. 
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บทที ่1 
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ก่อนศตวรรษที่ 20 โครงสร้างพื้นฐานและสภาพแวดล้อมของชุมชนในประเทศจีน
ค่อนข้างมีความมั่นคงเป็นอย่างมาก แต่เมื่อก้าวเข้าสู่ศตวรรษที่ 20 แล้วพบว่า ความแข็งแกร่งของ
อุตสาหกรรม การตลาดและเศรษฐกิจโลกได้เป็นพลังส าคัญที่ขับเคลื่อนให้เกิดการรวมศูนย์ทาง
วัฒนธรรมขึ้นอย่างรวดเร็วจนส่งผลให้ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม ต้นทุนทางวัฒนธรรม วัฒนธรรม
ทางศาสนาและคุณค่าของวัฒนธรรมค่อย ๆ ถูกบูรณาการและพัฒนาไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่ง
ในขณะที่มนุษย์ก าลังก้าวเข้าสู่ยุคโลกาภิวัฒน์ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่เกิดขึ้นนี้ส่งผลกระทบให้
เกิดการแทรกแซงวัฒนธรรมและศิลปะที่มีโครงสร้างแบบดั้งเดิมของชนกลุ่มน้อยด้วย 

ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบดั้งเดิม คือรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะที่มีลักษณะพิเศษทั้ง
ในด้านการใช้งานและสุนทรียศาสตร์ กล่าวคือ ในด้านหน่ึง กลุ่มชาติพันธุ์ในประเทศต่าง ๆ ล้วน
หวังจะถ่ายทอดศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองไปสู่ทั่วโลกจนท าให้มรดกทางวัฒนธรรมนี้เร่ิม
กลายเป็นสัญลักษณ์ส าคัญทางวัฒนธรรมที่ได้รับการยอมรับอย่างแพร่หลาย ตลอดจนกลายเป็น
เคร่ืองยึดเหนี่ยวทางจิตวิญญาณของกลุ่มชาติพันธุ์ที่แตกต่างกัน และอีกด้านหนึ่ง คือการเติบโตทาง
เศรษฐกิจได้ท าให้มรดกทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมกลายเป็นเป้าหมายหลักในการพัฒนาเชิง
อุตสาหกรรมจนเกิดเป็นแนวคิดอุตสาหกรรมเพื่อการ “ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม” (Fang Lili. 
(2010). P.3) 

ความส าคัญของหัตถกรรมชนกลุ่มน้อยกับวัฒนธรรมชนกลุ่มน้อย 
หัตถกรรม คือ องค์ประกอบทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับมนุษย์ 

เป็นรูปแบบทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่เก่าแก่ที่สุดและเกิดขึ้นมาพร้อมกับประวัติศาสตร์มนุษย์ โดย
งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมจ าพวกภาชนะ คือวัฒนธรรมทางวัตถุที่แสดงรูปแบบการด ารงชีวิต สภาพ
ความเป็นอยู่และความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ในอดีต นอกจากนี้ ยังมีฐานะเป็นวัฒนธรรมที่จับต้อง
ไม่ไดท้ี่เกี่ยวข้องกับชีวิตมนุษย์ทุกกลุ่มคนและสนับสนุนการด ารงชีวิตของมนุษย์จากรุ่นสู่รุ่น 
ตลอดจนสะท้อนให้เห็นถึงการท างานของมนุษย์ที่เกี่ยวข้องกับการผลิต ความเคยชิน ภูมิปัญญา
พื้นบ้านและการปฏิบัติตนให้สอดคล้องกับธรรมชาติและจักรวาล (Intangible Cultural. [ออนไลน์].  
เข้าถึงได้จาก: https://baike.baidu.com. (วันที่ค้นข้อมูล: 13มิถุนายน 2560).) 

หัตถกรรมแบบดั้งเดิม คือผลิตผลทางวัฒนธรรมที่แสดงรูปแบบของชนกลุ่มน้อยและการ
พัฒนาทางเศรษฐกิจของชนกลุ่มน้อยในพื้นที่หนึ่ง ๆ ตลอดจนเป็นตัวบ่งชี้ส าคัญในด้านการพัฒนา
อารยะธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ที่แสดงความงามที่แท้จริงและสะท้อนโครงสร้างทางจิตวิทยา 
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ขนบธรรมเนียม ประเพณีและพิธีกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ ดังเช่นที่ SoetsuYanagi นักปรัชญาชาว
ญ่ีปุ่นกล่าวไว้ว่า “หากไม่สามารถแยกเงาออกจากวัตถุใด ๆ ได้แล้ว ก็ไม่สามารถแยกอาภรณ์ อาหาร 
การเดินทางและที่อยู่อาศัยของมนุษย์ออกจากผลิตภัณฑ์หัตถกรรมได้เช่นกัน” ซึ่งค ากล่าวนี้ชี้ให้เห็น
ว่า ไม่มีสิ่งอื่นใดที่จะมีความสัมพันธ์แนบแน่นกับชีวิตประจ าวันของมนุษย์ไปมากกว่าหัตถกรรม
แล้ว เช่นเดียวกับความสวยงามของหัตถกรรมที่ไม่ได้ถูกจ ากัดอยู่ที่การชื่นชมแต่เป็นการฝังรากหยั่ง
ลึกลงในชีวิต ซึ่งมีเพียงแค่การน าความงดงามและวิถีชีวิตมาผสมผสานร่วมกับภาชนะเหล่านั้น
เท่านั้นถึงจะสามารถเรียกได้ว่าเป็นหัตถกรรมที่สมบูรณ์และหากหัตถกรรมแบบดั้งเดิมไม่มีความ
รุ่งเรืองแล้ว วัฒนธรรมเหล่านีก้็จะสูญเสียรากฐานทางวัฒนธรรมไปโดยสิ้นเชิงเพราะพื้นฐานทาง
วัฒนธรรมต้องมาจากหัตถกรรมที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน (SooetsuYanagi. (1991). P.14) เมื่อ
วัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยถูกโจมตีจากวัฒนธรรมต่างชาติ สิ่งแรกที่จะได้รับผลกระทบคือ
วัฒนธรรมทางวัตถุ โดยเฉพาะเคร่ืองใช้ที่เป็นหัตถกรรมแบบดั้งเดิมเพราะเคร่ืองใช้ของชนกลุ่มน้อย
มีความส าคัญต่อการใช้งานและยังถือเป็นเคร่ืองใช้ร่วมสมัยที่น ามาซึ่งความสะดวกสบายต่อการใช้
ชีวิตประจ าวันของชนกลุ่มน้อย แต่เมื่อเคร่ืองใช้จากต่างประเทศจ านวนมากหลั่งไหลเข้ามาในชีวิต
ของชนกลุ่มน้อยจะก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงแกนระบบวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมและเมื่อหัวใจของ
ระบบวัฒนธรรมเกิดการเปลี่ยนแปลงก็จะยิ่งทวีผลให้ระบบวัฒนธรรมอื่น ๆ เกิดการเปลี่ยนแปลงได้
อย่างรวดเร็ว  

ปัจจุบัน การสืบทอดและพัฒนาหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของชนกลุ่มน้อยมีจุดส าคัญอยู่ที่
แนวคิดการส ารวจบริบททางศิลปะและความคิดสร้างสรรค์ที่ชัดเจน ซึ่งนี่คือพื้นฐานส าหรับการสืบ
ทอดและการสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ ดังเช่นที่ Liu Zaifu นักวิชาการจีนกล่าวไว้ว่า “ความหมาย
ใหม่ของการท าความเข้าใจเงื่อนไขต่าง ๆ ในสมัยโบราณ จ าเป็นต้องใช้ความพยายามหลายชั่วอายุ
คนเพราะการสร้างโครงสร้างแบบดั้งเดิม ด้านหนึ่ง คือการส ารวจภูมิปัญญา และอีกด้านหนึ่งคือ การ
ขยายมุมมองที่หลากหลายเพื่อเติมเต็มชีวิตใหม่” (Liu Zaifu. (2010). P.21) 

การคุ้มครองหัตถกรรมของชนกลุ่มน้อยในสังคมสมัยใหม่ 
สังคมจีนในอดีตถือว่า “หัตถกรรม” คืองานชนิดหน่ึงที่ใช้ก าลังมนุษย์ในการผลิตและอุดม

ไปด้วยสัญลักษณ์ของการปรับปรุงอย่างต่อเนื่อง แตน่ับตั้งแต่ช่วงสงครามฝิ่นเป็นต้นมา (ค.ศ.1840) 
การเผยแพร่อารยะธรรมอุตสาหกรรมของต่างประเทศบวกกับการรุกรานของกองก าลังอาณานิคม
ได้ท าให้ระบบเศรษฐกิจแบบพึ่งพาตนเองของประเทศจีนค่อย ๆ พังทลายลง ตลอดจนหัตถกรรม
แบบดั้งเดิมที่เคยสอดคล้องกับวิถีชีวิตต้องเผชิญหน้ากับผลกระทบของวิธีการผลิตด้วยเคร่ืองจักร
อุตสาหกรรมที่ทันสมัยอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้จนท าให้เทคนิคงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมกลายเป็น
เทคโนโลยีที่ “ล้าสมัย” ไม่สอดคล้องกับการพัฒนาไปอย่างรวดเร็วของสังคมอุตสาหกรรมและ
ส่งผลให้หัตถกรรมแบบดั้งเดิมถูกถอดออกจากขั้นตอนของการพัฒนาประวัติศาสตร์ในที่สุด 
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ในภาคตะวันตกของประเทศจีน แม้ว่าจะมีการพัฒนาในด้านต่าง ๆ ที่ค่อนข้างช้ากว่าใน
แถบภาคกลาง แต่ก็เป็นภูมิภาคที่มีจุดเด่นในด้านการเป็นศูนย์รวมของชนกลุ่มน้อยหลากเชื้อชาติ
จ านวนมาก ดังนั้น ในภาคตะวันตกของประเทศจีนจึงเป็นแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมและการ
อนุรักษ์ทรัพยากรมนุษย์ที่อุดมสมบูรณ์ ทั้งนี้ สืบเนื่องจากกระบวนการค้าในยุคใหม่ได้ส่งผลให้
สภาพแวดล้อมการด ารงชีวิตและวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมของชนกลุ่มน้อยเกิดการเปลี่ยนแปลงเชิง
คุณภาพอย่างใหญ่หลวง ท าให้หัตถกรรมของชนกลุ่มน้อยต้องเผชิญกับปัญหาส าคัญสองประการ 
คือ 1) แนวโน้มรสนิยมด้านความงามของประชาชนส่วนใหญ่ในยุคปัจจุบันจะเน้นไปที่ผลผลิตใน
ระบบอุตสาหกรรมและมีวัฒนธรรมการบริโภคที่รวดเร็ว 2) เนื่องจากความต้องการผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมของชนกลุ่มน้อยที่ลดลงส่งผลให้มีผู้ประกอบอาชีพช่างหัตถกรรมน้อยลงตามไปด้วย 
นอกจากนี้ เน่ืองจากผู้สืบทอดเทคนิคหัตถกรรมที่มีฝีมือระดับสูงไม่สามารถถ่ายทอดวิชาไปยังรุ่น
ต่อไปได้จึงท าให้วิธีการสืบทอดเทคนิคหัตถกรรมแบบดั้งเดิมด้วยวิธีการแบบปากต่อปากก าลังตก
อยู่ในสถานการณ์ “เมื่อคนอยู่เทคนิคก็คงอยู่ เมื่อคนตายเทคนิคก็สาบสูญ” ส่งผลให้เทคนิคการ
สร้างสรรค์ที่สืบต่อกันมาอย่างยาวนานก าลังจะสาบสูญหรือสาบสูญไปแล้ว  

วัฒนธรรมแบบโบราณและหัตถกรรมแบบดั้งเดิมก าลังถอยห่างเราออกไปทุกทีท าให้การ
สืบทอดเทคนิคหัตถกรรมแบบดั้งเดิมท าได้ยากเป็นอย่างยิ่ง แม้ว่าความอยู่รอดและการพัฒนา
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมของชนกลุ่มน้อยในปัจจุบันจะเร่ิมเผชิญหน้ากับอันตราย แต่ชนกลุ่มน้อยใน
ปัจจุบันก็ไม่สามารถมองข้ามความส าคัญของการผลิตด้วยเคร่ืองจักรแบบสมัยใหม่ได้ท าให้ผู้ผลิต
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมต้องตกอยู่ในภาวะกลืนไม่เข้าคายไม่ออกเพราะจะใช้วิธีการสืบทอดแบบ
ดั้งเดิมก็ท าได้ยาก แต่ก็ไม่สามารถละทิ้งภูมิปัญญาที่ถูกสั่งสมมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษได้ ดังนั้น การ
อนุรักษ์รักษาหัตถกรรมแบบดั้งเดิมในสังคมยุคใหม่คือเร่ืองที่ควรค่าแก่การศึกษาเป็นอย่างสูง 
ดังเช่นที่ Malinowski กล่าววา่ “เมื่อท าการฟื้นฟูโรงงานผลิตสามารถใช้เคร่ืองมือและการ
เตรียมพร้อมเร่ิมต้นงานที่ดีได้ แต่การศึกษาข้อมูลไม่สามารถที่จะท าให้สืบย้อนกลับไปในอดีตได้” 
(Malinowski. (2002). P.121)  

ความจ าเป็นของการสร้างสรรค์หัตถกรรมของชนกลุ่มน้อยในสังคมสมัยใหม่ 
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมของชนกลุ่มน้อยส่วนใหญ่จะถูกรัฐบาลจีนระบุว่าเป็นมรดกทาง

วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ซึ่งนักวิชาการจีน Fang Lili มองว่า “มรดก คือ ทรัพยากร” เพราะเขาเชื่อ
ว่า ปัจจุบัน มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ไม่เพียงแต่ก าลังจะกลายเป็น “มรดก” แต่ก าลังจะ
กลายเป็น “ทรัพยากร” ที่ส าคัญของวัฒนธรรมแห่งชาติและมีบทบาทส าคัญที่ไม่อาจมองข้ามได้ 
(Fang Lili. On the “Non - genetic Inheritance” and the Reproduction of Post-modern Cultural. 
[ออนไลน์].  เข้าถึงได้จาก:  http://sanwen.net/mp/yzpmpo.html (วันที่ค้นข้อมูล: 13มิถุนายน 2560).) 
จากการศึกษาทฤษฎี “จากมรดกสู่ทรัพย์สิน” พบว่า แนวคิดด้านการคุ้มครองความหลากหลายทาง
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วัฒนธรรมสามารถยกระดับไปสู่ยุทธศาสตร์การป้องกันทรัพยากรทางวัฒนธรรมระดับสูงได้ 
นับตั้งแต่ปี 2010 เป็นต้นมา กระทรวงวัฒนธรรม กระทรวงประชาสัมพันธ์และกระทรวงอื่น ๆ อีก
กว่า 9 กระทรวงในประเทศจีนได้ร่วมกันเสนอแนวทางการพัฒนาอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมจน
ในปี 2017 สภาแห่งรัฐจีนได้เสนอแนวทางการฟื้นฟูวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ครอบคลุมและมีการก าหนด
นโยบายที่ชัดเจนเพื่อคุ้มครองวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยจนท าให้ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมที่โดด
เด่นจ านวนมากได้รับการประชาสัมพันธ์ไปอย่างรวดเร็ว โดย Fei Xiaotong นักวิชาการที่มีชื่อเสียง
ของจีนได้กล่าวถึงศิลปะพื้นบ้านจีนไว้ว่า “ต้องมีสไตล์ที่ชัดเจน ต้องท าให้คนทั่วไปยอมรับร่วมกัน
ได้และต้องเป็นสไตล์ที่มาจากคนภายในพื้นที่” (FeiXiaotong. (2005). P.126) นอกจากนี้ เขายังกล่าว
ว่า “การแสวงหาวัฒนธรรมจ าเป็นต้องก้าวเข้าไปสู่โลกของศิลปะด้วย” (FeiXiaotong. (2005).  
P.327) 

เน่ืองจากการผลิตสินค้าหัตถกรรมแบบดั้งเดิมไม่มีแรงดึงดูดหรือมีการออกแบบที่จ าเจจน
ไม่สามารถเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตประจ าวันของประชาชนได้กลายเป็นเหตุผลส าคัญที่ท าให้
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมพัฒนาไปได้ยากและการออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบดั้งเดิมใหม่ที่ถือ
เป็นหนึ่งในมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ต้องมีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้นทั้งนี้ มนุษย์สร้างทุก
สรรพสิ่งขึ้นมาเพื่อเปลี่ยนแปลงโลก สร้างอารยะธรรม ตลอดจนสร้างความมั่งคั่งทางวัตถุและจิต
วิญญาณจึงท าให้การออกแบบคือการวางแผนล่วงหน้าของกิจกรรมการผลิตและเทคนิคทางศิลปะ
คือวิธีการถ่ายทอดภาพในความคิดให้ปรากฏออกมาได้อย่างชัดเจน ดังนั้น การออกแบบจึงไม่เพียง
เป็นส่วนส าคัญของกิจกรรมการผลิตเท่านั้น แต่ยังเป็นขั้นตอนเพื่อตอบสนองความพึงพอใจของ
ผู้ผลิต ผู้บริโภคและความต้องการของสังคม  

การออกแบบ คือหัวใจส าคัญในการพัฒนาเทคนิคหัตถกรรมแบบดั้งเดิม เพียงแค่การน า
สัญลักษณ์ทางด้านเวลา แนวคิดใหม่และเอกลักษณ์ของชนชาติมาผสมลงในเทคนิคหัตถกรรมแบบ
ดั้งเดิมเท่านั้นถึงจะสามารถท าให้หัตถกรรมแบบดั้งเดิมกลับมาพัฒนาได้อีกคร้ัง โดยผลิตภัณฑ์ที่
สร้างสรรค์ด้วยเทคนิคหัตถกรรมแบบดั้งเดิม คือการออกแบบร่วมสมัยที่น าเอาวิทยาศาสตร์ผสมลง
ไปในศิลปะจนเกิดเป็นผลงานที่ตอบสนองความพึงพอใจทางวัตถุและจิตวิญญาณของมนุษย์ผ่าน
การออกแบบและการผลิตใหม่จนท าให้รูปลักษณ์ภายนอกได้รับการพัฒนา มีโครงสร้างที่ดีขึ้นและ
เกิดการขยายตัวต่อเนื่องจนสามารถท าให้เกิดคุณค่าทางวัฒนธรรมเศรษฐกิจและควรค่าแก่การ
ปกป้องและสืบทอดต่อไป ดังที่ Xiang Yong รองคณบดีคณะศิลปะ มหาวิทยาลัยปักกิ่งกล่าวว่า 
“การปกป้องมรดกที่จับต้องไม่ได้ให้ยังคงอยู่ต่อไปก็คือการท าให้บรรพบุรุษและคนทุกรุ่นมี
ความคิดสร้างสรรค์และผลักดันให้วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ได้รับการพัฒนาอย่างยั่งยืน ซึ่งนี่คือ
เร่ืองที่ส าคัญ” (“intangible cultural heritage” return to life and traditional craft re-design. 
[ออนไลน์].  เข้าถึงได้จาก:  http://business.sohu.com/20150123/n408005007.shtml (วันที่ค้นข้อมูล: 
13มิถุนายน 2560).) 
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หัตถกรรมของชนกลุ่มน้อยในอ าเภอเฮ่อชิ่ง 
มณฑลยูนนาน ตั้งอยู่ทิศตะวันตกเฉียงใต้ของประเทศจีนและเป็นพื้นที่ที่มีแม่น้ าแยงซี 

แม่น้ าโขงแม่น้ าสาละวินและแม่น้ าหลานชางไหลผ่านจากมณฑลมายังประเทศในแถบเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ เช่น พม่า ลาวและชายแดนเวียดนาม มณฑลยูนนานมีพื้นที่ชายแดนยาวถึง 4061 
กิโลเมตร ประกอบไปด้วย 16 เขตปกครอง มีพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ กลุ่มชาติพันธุ์และวัฒนธรรมที่
คล้ายคลึงกับประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และเอเชียใต้ถือเป็นศูนย์กลางร่วมกันทางเศรษฐกิจ
ระหว่างประเทศจีน ประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และเอเชียใต ้ตลอดจนเป็นเส้นทางระหว่าง
ประเทศที่ประเทศจีนใช้ติดต่อสื่อสารกับนานาประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และเอเชียใตด้้วย 
นอกจากนี้ มณฑลยูนนานยังเป็นแหล่งก าเนิดทรัพยากรและเป็นจุดยุทธศาสตร์ที่ส าคัญของประเทศ
จีน โดยนับตั้งแต่อดีตเป็นต้นมา มณฑลยูนนานถือเป็นพื้นที่ที่มีความล้าหลังด้านการพัฒนาทาง
เศรษฐกิจและสังคมเป็นอย่างมากเพราะเกือบ 90% ของพื้นที่เป็นเขตภูเขาและที่ราบสูงท าให้มีการ
คมนาคมที่ไม่สะดวก อีกทั้งจากปัจจัยทางสังคมในอดีตท าให้พื้นที่แห่งนีม้ีสัดส่วนของคนยากจน
จ านวนมาก มีก าลังการผลิตน้อย มีระดับการวิจัยและพัฒนาด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีต่ าและ
มีช่องว่างความแตกต่างระหว่างคนเมืองกับคนชนบทสูง หรือสรุปได้ว่า มณฑลยูนนานคือพื้นที่ที่มี
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่อุดมสมบูรณ์และมีเอกลักษณ์แต่มีสภาพเศรษฐกิจและสังคมที่ยากจน ซึ่ง
จากภูมิหลังดังกล่าว ท าให้มณฑลยูนนานน าเสนอแนวทางการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมที่ไม่เป็น
ทางการขึ้นและตั้งแต่ปี 1996 เป็นต้นมา มณฑลยูนนานได้สร้างกลยุทธ์การพัฒนาและเร่ิมก่อตั้งเป็น
มณฑลวัฒนธรรมชนกลุ่มน้อย (ต่อมาเปลี่ยนชื่อเป็น มณฑลวัฒนธรรมชนกลุ่มน้อยที่เข้มแข็ง) โดย
โครงสร้างทางความคิดในการพัฒนาอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมแห่งชาติคือการน าอุตสาหกรรม
หัตถกรรมพื้นบ้านของชนกลุ่มน้อยมาจัดอันดับให้เป็นหนึ่งในสิบอันดับแรกของอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมชนกลุ่มน้อยในมณฑลยูนนาน (ได้แก่ ศิลปหัตถกรรม วัฒนธรรมชา อัญมณีและหยก
สิ่งพิมพ์ภาพยนตร์และอนิเมชั่นศิลปะการแสดงการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมการพักผ่อนและความ
บันเทิง และกีฬา) ซึ่งในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมาการพึ่งพาการส่งเสริมการท่องเที่ยวถือเป็นเวทีส าคัญที่ท า
ให้มณฑลยูนนานได้รับการพัฒนาไปในวงกว้างและสร้างช่องว่างทางการตลาด จนถึงในปี 2016 
รัฐบาลยูนนานได้เสนอให้อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมมีฐานะเป็นอุตสาหกรรมเสาหลักแห่งชาติ
และก าหนดแนวทางการพัฒนาอุตสาหกรรมที่ส าคัญ 6 ประเภทไว้อย่างชัดเจนและหนึ่งในนั้น
ประกอบไปด้วยอุตสาหกรรมหัตถกรรมพื้นบ้าน 

หมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง ตั้งอยู่บริเวณภาคตะวันตกเฉียงเหนือของมณฑลยูนนานใน
จังหวัดปกครองตนเองชนชาติไป๋ต้าหลี่ซึ่งมีประชากร 98% เป็นชนชาติไป๋ ในปี 2014 เทคนิค
หัตถกรรมเคร่ืองเงินของอ าเภอเฮ่อชิ่งได้รับคัดเลือกเป็นตัวแทนเทคนิคหัตถกรรมแบบดั้งเดิมใน
กลุ่มมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้แห่งชาติชุดที่สี่ และเมื่อปี 2015 ที่ผ่าน ในรายงานการ
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ด าเนินงานของรัฐบาลอ าเภอเฮ่อชิ่งได้กล่าวว่า รัฐบาลได้เน้นให้ทุกหน่วยงานให้ความส าคัญกับ
หัตถกรรมพื้นบ้าน โดยด าเนินการจัดสร้างโครงการ “หนึ่งหมู่บ้านหนึ่งผลิตภัณฑ์” และโครงการ 
“หน้าบ้านคือร้านขายของ หลังบ้านคือโรงงานผลิต” เพื่อเร่งรัดให้เกิดการสร้างสรรค์และการวิจัย/
พัฒนาหัตถกรรมแบบดั้งเดิมให้เป็นสินค้าเพื่อการท่องเที่ยวแห่งชาติ (Heqing County People’s 
Government portal. [ออนไลน์].  เข้าถึงได้จาก: http://www.heqing.gov.cn (วันที่ค้นข้อมูล: 13
มิถุนายน 2560).) ทั้งนี้ ในบริบทของการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในอนาคต ความหมายทาง
วัฒนธรรมของผลิตภัณฑ์หัตถกรรมได้สะท้อนให้เห็นถึงการออกแบบนวัตกรรมใหม่ จนกลายเป็น
ปัญหาแรกที่จะต้องด าเนินการแก้ไข โดยต้องค านึงถึงปัจจัยสนับสนุนดังนี้ 

- วิธีการถ่วงดุลความขัดแย้งระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมกับผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจใน
พื้นที่ 

- วิธีการถ่วงดุลความขัดแย้งระหว่างการผลิตด้วยเคร่ืองจักรและงานฝีมือ 
- การบูรณาการองค์ประกอบทางวัฒนธรรมเข้ากับชีวิตสมัยใหม่ 
- วิธีการเผยแพร่วัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อย 
ปัจจุบัน ในพื้นที่อ าเภอเฮ่อชิ่งมีช่างหัตถกรรมจ านวนมากและพวกเขายังคงใช้เทคนิค

วิธีการท าหัตถกรรมแบบดั้งเดิมในการจัดท าภาชนะเคร่ืองเงิน แต่จากการพัฒนาไปอย่างต่อเนื่อง
ของสังคมในปัจจุบัน ท าให้เทคนิคหัตถกรรมแบบดั้งเดิมที่สืบต่อกันมากว่าร้อยปีก าลังถูกแทนที่
ด้วยการผลิตจากเคร่ืองจักรอุตสาหกรรม ถึงแม้ว่าเทคนิคหัตถกรรมแบบดั้งเดิมส่วนหนึ่งจะยังคง
ได้รับการสืบทอดมาบ้าง แต่วัสดุและทักษะการจัดท าหัตถกรรมก็ยังแตกต่างจากรูปแบบดั้งเดิมเป็น
อย่างมาก เน่ืองจากผลิตภัณฑ์เหล่านั้นมีวิธีการผลิต การใช้วัสดุและกลุ่มผู้บริโภคที่ไม่เหมือนเดิม 
ทั้งนี้ จากการส ารวจสถานการณ์การผลิตเคร่ืองโลหะเมื่อไม่กี่ปีที่ผ่านมานี้ พบว่า อ าเภอเฮ่อชิ่งก าลัง
ประสบกับปัญหาต่าง ๆ ดังนี้ 

1) หัตถกรรมแบบดั้งเดิมมีรูปแบบที่ไม่สอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนในปัจจุบัน ดังน้ัน 
นักออกแบบควรด าเนินการปรับปรุงและออกแบบหัตถกรรมรูปแบบใหม่ให้เหมาะสม 

2) รูปแบบ ลวดลาย และเทคนิคการผลิตผลิตภัณฑ์หัตถกรรมในอ าเภอเฮ่อชิ่งมี
ลักษณะเดียวกัน ขาดความแตกต่างและมีสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยที่ลดลงอย่างเห็น
ได้ชัด 

ดังนั้น ผู้วิจัยคิดว่า การศึกษาเร่ือง “การพัฒนาชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง:  
การสร้างสรรค์สู่ความร่วมสมัย” ในครั้งนี้ จะมีส่วนช่วยในการแก้ไขปัญหาที่อ าเภอเฮ่อชิ่งก าลัง
ประสบอยู่ได้เป็นอย่างดี ตลอดจนสามารถก่อให้เกิดการอนุรักษ์ พัฒนาและตระหนักถึงคุณค่าของ
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ให้คงอยู่และมีคุณค่าสืบไป 
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วัตถุประสงค์การวิจัย 
1. ศึกษาประวัติศาสตร์ชนชาติไป๋ วัฒนธรรมและความเชื่อ ตลอดจนรูปแบบลวดลาย 

ขั้นตอนการผลิต เทคนิคและกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอ
เฮ่อชิ่ง 

2. ค้นหาดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการ
ค้นหา อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง 

3. สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมโลหะของอ าเภอเฮ่อชิ่งในรูปแบบใหม่ที่สะท้อน
องค์ประกอบด้านกาลเวลา การออกแบบร่วมสมัยและผสมผสานกับอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
การศึกษาในครั้งนี้ มุ่งเน้นที่การศึกษาชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งเป็นหลัก ประกอบด้วยเนื้อหา

เกี่ยวกับวัฒนธรรมในอดีต สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และอุตสาหกรรมหัตถกรรมท้องถิ่นเพื่อ
ส ารวจและค้นหากระบวนทัศน์ใหม่ ตลอดจนน าข้อมูลที่ค้นพบมาบูรณาการเข้ากับลักษณะทาง
วัฒนธรรมของชนชาติเพื่อใช้เป็นเคร่ืองมือในการพัฒนาหัตถกรรมแบบดั้งเดิมในยุคใหม่ โดยมี
กรอบแนวคิดในการวิจัยดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2017) 

หมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง 

ประวัติศาสตร์ชนชาติ 
วัฒนธรรมและความเชื่อ 

เทคนิคและการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมโลหะ 

สกัดเป็นดีเอ็นเอทางวัฒนธรรม
ของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง 

หัตถกรรมโลหะของชนชาติไป๋
อ าเภอเฮ่อชิ่งในรูปแบบใหม่ 
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ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
1. เรียนรู้ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ชนชาติไป๋ วัฒนธรรมและความเชื่อ ตลอดจนรูปแบบ

ลวดลาย ขั้นตอนการผลิต เทคนิคและกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมโลหะที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่งเพื่อเป็นข้อมูลน าไปประยุกต์ใช้ส าหรับการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ใหม่ให้มีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง มีมูลค่าทางเศรษฐกิจ
เพิ่มขึ้นและได้รับการพัฒนาไปพร้อมกับความเจริญของเทคโนโลยีสมัยใหม่ 

2. ค้นพบอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่โดดเด่น มีเอกลักษณ์เฉพาะตนและสะท้อนดีเอ็นเอ
ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง 

3. ได้ต้นแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมโลหะของอ าเภอเฮ่อชิ่งในรูปแบบใหม่ที่สร้างความ
สมดุลระหว่างอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์และความต้องการทางสังคมในปัจจุบันสร้างความภาคภูมิใจ
และความเชื่อมั่นในวัฒนธรรมแห่งชาต ิท าให้เกิดผลิตภัณฑ์ภาพลักษณ์ใหม่ปรากฏในเวทีของสังคม
ร่วมสมัยและน าเสนอเสน่ห์ที่เป็นเอกลักษณ์ของหัตถกรรมชนกลุ่มน้อยให้โดดเด่นขึ้นอย่างชัดเจน 
ตลอดจนมีส่วนช่วยในการประชาสัมพันธ์และเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมให้ได้รับการยอมรับไป
ในวงกว้าง 

4. ได้เคร่ืองมือที่เหมาะสมส าหรับการอนุรักษ์ บริหารจัดการ และเผยแพร่เทคนิค
หัตถกรรมเคร่ืองโลหะของชาวเฮ่อชิ่งที่สอดคล้องกับบริบทในยุคปัจจุบัน มีความน่าสนใจและดึงดูด
ความสนใจของคนรุ่นใหม่ อันจะส่งผลให้หัตถกรรมเคร่ืองโลหะของชาวเฮ่อชิ่งได้รับการสืบทอด
มรดกทางวัฒนธรรมสืบไป 

 

ขอบเขตการวจิัย 
ส าหรับการออกแบบผลิตภัณฑ์ของชนกลุ่มน้อยจ าเป็นต้องมีแนวคิดเฉพาะที่เกี่ยวข้อง

ด้านวัฒนธรรมและเวลาเพื่อสะท้อนความหมายที่มีเอกลักษณ์ชัดเจน โดยผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขต
ของการวิจัยไว้ ดังนี้ 

1. ขอบเขตด้านเน้ือหา ได้แก่  
1) ศึกษาวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ สถานการณ์ปัจจุบันและเทคนิคกระบวนการ

ผลิตหัตถกรรมเคร่ืองโลหะของหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง มณฑลยูนนาน ประเทศจีน 
2) ศึกษาประเพณี วัฒนธรรมและความเชื่อทางศาสนาของหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง 

เมืองต้าหลี่ มณฑลยูนนาน เพื่อน าองค์ประกอบทางวัฒนธรรมดังกล่าวมาใช้เป็นข้อมูลในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ 

3) ศึกษาการออกแบบผลิตภัณฑ์จากการเปลี่ยนแปลงและการใช้ซ้ า (รีไซเคิล) 
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมเพื่อใช้เป็นข้อมูลพื้นฐานในการออกแบบภาชนะเคร่ืองใช้ โดยเฉพาะ
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ผลิตภัณฑ์ชุดเคร่ืองชา 
2. ขอบเขตด้านสถานที่ คือ หมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง เมืองต้าหลี่ มณฑลยูนนาน 

ประเทศจีน 
3. ขอบเขตด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ คือ การออกแบบชุดผลิตภัณฑ์ โดยเฉพาะ

ผลิตภัณฑ์บรรจุอาหารและชุดเคร่ืองชา ได้แก่ กาน้ าชา แก้วชา และจานรองแก้ว 
4. ขอบเขตด้านการออกแบบสื่อเพื่อการเผยแพร่ คือ การบันทึกวิธีการสร้างสรรค์

ศิลปหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของอ าเภอเฮ่อชิ่งด้วยการบันทึกภาพเคลื่อนไหว 

 
วิธีการวิจัย 

จากการศึกษาข้อมูลโครงสร้างแบบล าดับขั้นของวัฒนธรรม การวิเคราะห์ความสัมพันธ์
ระหว่างโครงสร้างแบบล าดับขั้นของวัฒนธรรมชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งกับองค์ประกอบในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ ตลอดจนการวิเคราะห์ด้านการผสมผสานคุณลักษณะพิเศษและวิธเีฉพาะของ
การออกแบบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม เช่น การคัดเลือกวัตถุทางวัฒนธรรม องค์ประกอบของการ
ออกแบบ การสร้างสภาพแวดล้อมในการออกแบบ กรอบความรู้ในการออกแบบ การเล่าเร่ืองแบบ
โต้ตอบ การพัฒนาแบบร่างและการออกแบบผลิตภัณฑ์ เป็นต้น จะมีส่วนช่วยให้การออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมของผู้วิจัยในครั้งนี้ประสบความส าเร็จและมีประสิทธิภาพสูงสดุ โดยผู้วิจัย
ใช้วิธีการหลักในการวิจัยคือ 

1. การศึกษาข้อมูลจากเอกสาร วรรณกรรมและอินเทอร์เน็ตเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ 
ภูมิศาสตร์ ต้นก าเนิดและการพัฒนาของชนชาติไป๋ ในอ าเภอเฮ่อชิ่ง ตลอดจนประวัติศาสตร์การท า
เหมืองแร่ การแปรรูปโลหะและการผลิตงานหัตถกรรมเคร่ืองโลหะของชนชาติไป๋ เฮ่อชิ่ง 

2. การลงพื้นที่ศึกษาและการส ารวจข้อมูลจากแบบสอบถาม/แบบสัมภาษณ์ เพื่อศึกษา
ข้อมูลจากสถานการณ์ที่เกิดขึ้นจริงและการส ารวจในสถานที่จริงเกี่ยวกับงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม
และประวัติความเป็นมาของงานหัตถกรรมเคร่ืองเงินและทองแดงของชนกลุ่มน้อยไป๋ หมู่บ้านซิน
หัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง มณฑลยูนนาน ทั้งนี้ ด้านหนึ่ง ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลด้วยการถ่ายภาพและบันทึก
วีดีโอที่เกี่ยวกับวัสดุ เคร่ืองมือ กระบวนการผลิตและผลงานส าเร็จของงานหัตถกรรมเคร่ืองเงินและ
ทองแดงของชนชาติไป๋จนเกิดเป็นประสบการณ์ทางการมองเห็นที่มีประสิทธิภาพ และอีกด้านหนึ่ง
คือ ข้อมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้เชี่ยวชาญที่เป็นตัวแทนในพื้นที่  

3. วิเคราะห์ข้อมูลความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการออกแบบหัตถกรรมเคร่ืองเงินและ
ทองแดง ปัญหาการสืบทอดงานหัตถกรรม ความเชื่อทางวัฒนธรรม ตลอดจนความสัมพันธ์ระหว่าง
ชุดเคร่ืองชาและโครงสร้างทางสรีรวิทยาของชาวจีนตามหลักสรีรศาสตร์เพื่อค้นหารูปแบบและ
ขนาดของชุดเคร่ืองชาที่ดีที่สุดและน าไปใช้เป็นข้อมูลในการออกแบบผลิตภัณฑ์ต่อไป 
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4. การทดลองและการออกแบบ เมื่อวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้รับแล้ว ผู้วิจัยจะใช้ขั้นตอนของ
การออกแบบศิลปะมาทดลองสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ โดยแบ่งการด าเนินการเป็น 3 ขั้นตอน
คือ ขั้นแรก ได้แก่ การออกแบบแบบร่างลวดลาย ขั้นที่สอง ได้แก่ การออกแบบโครงสร้างผลิตภัณฑ์ 
และขั้นสุดท้ายคือ การสร้างสรรค์และการปรับแก้ผลิตภัณฑ์ ทั้งนี้ ผู้วิจัยจะมีการน าแบบร่างไป
วัดผลด้วยการสอบถามความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญด้วยแบบสอบถาม โดยแบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญ
นี้มีฐานะเป็นเคร่ืองมือในการวัดผลเพื่อใช้อ้างอิงและปรับแก้ผลงานศิลปะให้มีความเหมาะสม 

5. สร้างสรรค์ผลงานต้นแบบ 
6. ประเมินผลการวิจัย เมื่อได้รับความคิดเห็นและข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญแล้ว ผู้วิจัย

จะน ามาใช้เป็นข้อมูลในการคาดการณ์ความน่าเชื่อถือและผลส าเร็จของผลงาน จากนั้นด าเนินการ
วิเคราะห์ข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องเพื่อน าความคิดเห็นและค าแนะน าที่ได้รับไปใช้สรุป
ผลการวิจัย 

 
ขั้นตอนการวิจัย 

1. ศึกษาข้อมูลทางทฤษฎีจากเอกสาร วรรณกรรม อินเทอร์เน็ต และวารสารอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง
กับชนชาติไป๋ ในอ าเภอเฮ่อชิ่ง มณฑลยูนนาน วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ด้านการผลิตหัตถกรรม
เคร่ืองโลหะ ตลอดจนศึกษาการออกแบบผลิตภัณฑ์จากการเปลี่ยนแปลงและการใช้ซ้ า (รีไซเคิล) 
องค์ประกอบทางวัฒนธรรม 

2. ลงพื้นที่จริงเพื่อศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับสถานการณ์ปัจจุบัน คุณสมบัติทางศิลปะและ
เทคนิคกระบวนการผลิตหัตถกรรมเคร่ืองโลหะของหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง มณฑลยูนนาน 
โดยจะมีการเก็บข้อมูลด้วยการบันทึกภาพและเสียง 

3. สัมภาษณ์ข้อมูลผู้เชี่ยวชาญในเชิงลึกจ านวน 7 ท่าน เพื่อเรียนรู้เทคนิคพิเศษต่าง ๆ ของ
กระบวนการผลิตหัตถกรรมเคร่ืองโลหะ 

4. วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาผ่านเอกสารและการลงพื้นที่ศึกษา 
5. น าผลข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์มาด าเนินการออกแบบแบบร่างผลิตภัณฑ์ 
6. น าแบบร่างไปสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญและปรับแก้แบบร่างตาม

ข้อเสนอแนะ 
7. จัดท าต้นแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมชุดเคร่ืองชาโลหะ 
8. ส ารวจความคิดเห็นของผู้บริโภค 
9. เผยแพร่ผลงานด้วยการจัดนิทรรศการและการเผยแพร่ผ่านระบบอินเทอร์เน็ต 
10. สรุปผลการวิจัย 
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ค าศัพท์เฉพาะ 
หัตถกรรมแบบดั้งเดิม (Traditional handicrafts) หมายถึง การผลิตผลิตภัณฑ์จากแรงงาน

ฝีมือของมนุษย์เป็นหลัก โดยถือเป็นผลิตภัณฑ์ที่อุดมไปด้วยศิลปะ สุนทรียศาสตร์และมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว ตลอดจนเป็นผลิตภัณฑ์ในชีวิตประจ าวันอย่างหนึ่งที่มีความงดงามและมีกรรมวิธีการผลิต
ที่แตกต่างจากการผลิตผลิตภัณฑ์ด้วยเครื่องจักรอุตสาหกรรมในปริมาณคร้ังละมาก ๆ อย่างสิ้นเชิง 

โลหะ (Metal) หมายถึง วัสดุจ าพวกทองแดงซึ่งมีความแวววาวและมีประกายเงางาม (หรือ
มีการสะท้อนแสงที่ชัดเจน) ถือเป็นสสารที่มีความยืดหยุ่นดี น าไฟและน าความร้อนง่าย ซึ่งผู้วิจัยได้
น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ชุดเคร่ืองชา 

ชนชาติไป๋ (Bai ethic) หมายถึง ชนกลุ่มน้อยกลุ่มหนึ่งในประเทศจีน โดยหลักจะกระจาย
ตัวอาศัยอยู่ในมณฑลยูนนาน กุ้ยโจวและหูหนาน เป็นต้น ซึ่งมณฑลยูนนานถือเป็นสถานที่ที่มี
ประชาชนชนชาติไป๋อาศัยอยู่มากที่สุด โดยอาศัยอยู่ในบริเวณพื้นที่ปกครองตนเองชนชาติไป๋ เมือง
ต้าหลี่ มณฑลยูนนาน 

หมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง (Xinhua Village, Heqing District) หมายถึง หมู่บ้านชนชาติ
ไป๋ที่ตั้งอยู่ทางตอนเหนือของอ าเภอเฮ่อชิ่ง เขตปกครองตนเองของเมืองต้าหลี่ มณฑลยูนนาน 
ประเทศจีน  

การออกแบบ (Design) หมายถึง กระบวนการการถ่ายทอดวิสัยทัศน์ผ่านการวางแผนอย่าง
รอบคอบที่เหมาะสมและมีการวางแผนเป็นอย่างดีผ่านกระบวนการทางความรู้สึกต่างๆ 

ดีเอ็นเอทางวัฒนธรรม (Cultural DNA) หมายถึง พันธุกรรมทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นโดย
ธรรมชาติและการเรียนรู้ทั้งแบบรู้ตัวและไม่รู้ตัว 

การเปลี่ยนแปลง (Conversion) หมายถึง การปรับปรุงลักษณะของรูปแบบชุดเคร่ืองชา
โลหะให้มีอุดมไปด้วยเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง 
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บทที ่2 
หัตถกรรมโลหะชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง 

 
ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบดั้งเดิม คือผลลัพธ์ทางภูมิปัญญาที่เกิดมาจากการปรับตัวของมนุษย์

ให้เข้ากับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่เฉพาะเจาะจง เป็นหน่ึงในกิจกรรมการสร้างสรรค์งานศิลปะที่มี
การก่อตัวและพัฒนามาจากอิทธิพลของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสังคม Arnold Hauser นัก
สังคมวิทยาศิลปะ กล่าวไว้ว่า ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะ สามารถแบ่งได้เป็นสอง
ประเภทใหญ่ ๆ  คือ สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งเขาเชื่อว่า 
กิจกรรมการสร้างสรรค์ศิลปะมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกันและไม่สามารถแยกออกจากปัจจัยด้าน
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและปัจจัยด้านสิ่งแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรมได้ โดยบทบาทของ
ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นต่างเป็นผลกระทบที่พึ่งพาซึ่งกันและกัน (Arnold Hauser. (1987). P.19-38.) ผู้วิจัยเชื่อ
ว่า มนุษย์มีพลังในการปรับตัวและเปลี่ยนแปลงตนเองให้เข้ากับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติได้ดีเพราะ
มนุษย์รู้ว่าวัฒนธรรมที่แตกต่างกันไปตามสภาพท้องถิ่นเป็นเพียงแค่รูปแบบวัฒนธรรมที่หลากหลาย
เท่านั้น ดังนั้น ปัจจัยระหว่างสภาพแวดล้อมและวัฒนธรรมจึงเป็นความสัมพันธ์เชิงกิจกรรมที่มีบทบาท
ร่วมกันและพึ่งพาอาศัยกันทั้งนี้ ในเมื่อมนุษย์และธรรมชาติไม่สามารถแยกออกได้ ดังนั้น ต้นกําเนิดและ
พัฒนาการทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรมและสังคมที่มนุษย์สร้างขึ้นจึงผูกพันกับสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติและถือเป็นเวทีสําหรับการสร้างวัฒนธรรมของมนุษย์ด้วย โดยเฉพาะภูมิประเทศและ
ภูมิอากาศล้วนมีบทบาทสําคัญในวัฒนธรรมและชีวิตเพราะการก่อตัวและการพัฒนาวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ  
ต่างได้รับผลมาจากอิทธิพลของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ แต่อย่างไรก็ตาม 
อิทธิพลที่ถือว่ามีความสําคัญมากที่สุดนั้น คืออิทธิพลที่มาจากโครงสร้างการรวมกลุ่มทางสังคม 
ประเพณีทางศาสนา คุณธรรมจริยธรรมวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี เป็นต้น 

การศึกษาเร่ือง “การพัฒนาชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อําเภอเฮ่อชิ่ง:  การสร้างสรรค์สู่ความ
ร่วมสมัย” ในครั้งนี้ เป็นการศึกษาเพื่อสร้างแนวทางการปรับปรุง แก้ไข และพัฒนาหัตถกรรมโลหะของ
ชนชาติไป๋ในหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่งให้ได้รับการต่อยอดความหลากหลายทางภูมิปัญญาไปพร้อม 
ๆ  กับการอนุรักษ์เทคนิควิธีการทํางานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม โดยผู้วิจัยได้ดําเนินการค้นคว้าเนื้อหาและ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสารวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับประเด็นการศึกษาไว้เป็นแนวทางดังนี้ 
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ประวัติศาสตร์ของอ าเภอเฮ่อช่ิง 
อําเภอเฮ่อชิ่งมีชื่อเดิมว่า “เมิ้งทงลัว” (Meng Teng Luo) “เย่กงชวน” (Ye Gong Chuan) “เฮ่อชวน” 

(He Chuan) เป็นต้น จากบันทึกในสมัยราชวงศ์ถังระบุว่า “เอ่อคุน” (Er kun) คือชื่อเรียกของอําเภอเฮ่อชิ่ง
ในภาษาไป๋ ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับชื่อเรียกในปัจจุบันหรือในภาษาจีนเรียกว่า “ซวงเฮ่อ” (Shuang He) 
แต่เฮ่อชิ่งที่เป็นชื่อเรียกอําเภอนั้นได้รับแต่งตั้งขึ้นในสมัยราชวงศ์หยวน (ปี ค.ศ.1253) 

ก่อนสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น (221 ปีก่อนคริสต์ศักราช) 
เฮ่อชิ่ง คือหนึ่งในสถานที่อยู่อาศัยของชนเผ่าทางตะวันตกเฉียงใต้ เมื่อ 285 ปีก่อน

คริสต์ศักราชหลังจากที่ผู้ปกครองรัฐฉินได้ทําการค้ากับพ่อค้าต่างเมืองทําให้ภาคตะวันตกเฉียงเหนือของ
มณฑลยูนนาน รวมถึงเฮ่อชิ่งได้รับการพัฒนาทั้งในด้านเศรษฐกิจและการผลิต ต่อมาในช่วง 122 ปีก่อน
คริสต์ศักราช มณฑลยูนนานได้เปิดช่องทางการค้าใหม่ชื่อ “Southwestern Yi” ซึ่งเป็นช่องทางหลักใน
การเดินทางเชื่อมโยงระหว่างมณฑลเสฉวนไปยังประเทศอินเดียส่งผลให้เฮ่อชิ่งคือหนึ่งในสถานที่
สําคัญที่ใช้สําหรับพักแรมระหว่างการเดินทาง 

สมัยราชวงศ์หยวน (109 ปีก่อนคริสต์ศักราช)  
ในปีที่สองแห่งสมัยหยวนเฟิง เฮ่อชิ่งได้กลายเป็นส่วนหน่ึงของเมืองต้าลี่ซึ่งเป็นเมืองหนึ่งใน

มณฑลยูนนานทําให้เฮ่อชิ่งเป็นสถานที่ที่มีบทบาทโดดเด่นบนถนนเส้นทางสายไหมทางตอนใต้เป็น
อย่างมากในฐานะเป็นตัวแทนการค้าและวัฒนธรรมการสื่อสารระหว่างคนในพื้นที่ราบภาคกลางและ
เขตชายแดน ต่อมาหลังจากจักรพรรดิฮ่ันเปิดเส้นทางโบนัน (Bonan) ขึ้น (เส้นทางโบนัน คือ เส้นทาง
การค้าที่มีจุดเร่ิมต้นมาจากมณฑลเสฉวน ผ่านมณฑลยูนนานและประเทศพม่าไปจนถึงประเทศอินเดีย) 
เฮ่อชิ่งจึงกลายเป็นช่องทางการแลกเปลี่ยนในด้านต่าง ๆ  ระหว่างประเทศจีนแผ่นดินใหญ่กับประเทศ
พม่าอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ และเน่ืองจากในสมัยนี้ คนจีนแผ่นดินใหญ่ได้นําเทคโนโลยีการทําเหมืองขั้น
สูงเข้ามาในเฮ่อชิ่งทําให้ชาวเฮ่อชิ่งเร่ิมรู้จักวิธีการทําเหมืองแร่ด้วย 

ราชวงศ์ฮั่นตะวันออก (คริสต์ศักราชที่ 70) 
ในสมัยนี้มี 6 อําเภอในเมืองต้าหลี่ถูกรวมเข้ากับเมืองหย่งชาง ทําให้ทิศตะวันออกเฉียงใต้ของ

เฮ่อชิ่งถูกโอนเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในอําเภอเย่หยู เมืองหย่งชาง แต่ถึงกระนั้นเฮ่อชิงก็ยังถือเป็นเส้นทาง
หลักบนถนนโบนันจนชาวพื้นเมืองในสมัยนี้ได้เปรียบเปรยว่าเฮ่อชิ่งคือพื้นที่สําคัญทางด้านการ
ปกครองและการทหาร โดยในบริเวณรอบทิศตะวันตกของมณฑลยูนนานมีการพัฒนาด้านการทําเหมือง
แร่ทองคําและเงินไปในระดับหนึ่ง  

สมัยราชวงศ์ถัง (ค.ศ.618-907)  
ภายหลังการปกครองในสมัยราชวงศ์ถัง รัฐบาลจงใจใช้พื้นที่ในเมืองเอ่อไห่เปิดเป็นช่องทาง
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ทางเศรษฐกิจและการค้า ซึ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกันกับที่ทิเบตได้ต่อต้านการขยายพื้นที่ ทําให้เฮ่อชิ่งยังคง
เป็นพื้นที่ที่มีความสําคัญยิ่งในด้านการเดินทางต่อมาในช่วงที่มณฑลยูนนานมีการค้าชาและม้าอย่าง
รุ่งเรืองเฮ่อชิ่งได้กลายเป็นสถานที่สําคัญที่เป็นจุดตัดของเส้นทางการเดินทางระหว่างมณฑลยูนนานไป
ยังทิเบต เสฉวนและถนนโบนันซึ่งในยุคนี้ได้มีพ่อค้าชาวเฮ่อชิ่งรวมตัวกันขึ้นเพื่อช่วยกันประกอบธุรกิจ
ขนาดเล็กจนต่อมาเฮ่อชิ่งได้ค่อย ๆ  รวมตัวกันเป็นปึกแผ่นและเป็นอําเภอเดียวกันดังรูปแบบที่ปรากฏอยู่
ในปัจจุบัน 

สมัยอาณาจักรน่านเจ้า (ค.ศ.738-902) และประเทศต้าหลี่ (ค.ศ.937-1254)  
(หมายเหตุ อาณาจักรน่านเจ้า คือ บรรพบุรุษของชาวอี๋และชนชาติไป๋ที่อาศัยอยู่บริเวณ

ชายแดนทางตะวันตกเฉียงใต้ของประเทศจีน โดยมีเขตเอ๋อหยวนเป็นศูนย์กลางของระบบการปกครอง
แบบท้องถิ่น ประเทศต้าหลี่ คือ ประเทศที่ตั้งขึ้นหลังอาณาจักรน่านเจ้าและมีระบบการปกครองแบบ
ท้องถิ่นโดยบรรพบุรุษชนชาติไป๋เป็นหลัก) เน่ืองจากในสมัยนี้มีการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองและเกิด
สงครามขึ้นบ่อยคร้ังเฮ่อชิ่งจึงเป็นเมืองหน้าด่านสําคัญของอาณาจักรน่านเจ้าและประเทศต้าหลี่ 
ตลอดจนถือเป็นศูนย์กลางทางด้านการปกครอง การทหารและการค้าด้วย ทั้งนี้ สืบเนื่องจากการขยายตัว
และการเชื่อมโยงสื่อสารกับประเทศอ่ืน ๆ  ทําให้เฮ่อชิ่งกลายเป็นสถานที่พักแรมสําคัญบนเส้นทาง
การค้าชาและม้าในมณฑลยูนนาน 

สมัยราชวงศ์หมิง (ค.ศ.1368-1644)  
รัฐบาลได้จัดต้ังจังหวัดต้าหลี่ จังหวัดเฮ่อชิ่งและจังหวัดเป่ยเซิ้ง (หย่งเซิ่ง) ขึ้นเป็นกองกําลัง

ทหารขนาดใหญ่จนเป็นเหตุให้มีการหลั่งไหลของประชากรทหารเข้ามาในพื้นที่จํานวนมากและเป็นตัว
ส่งเสริมให้เฮ่อชิ่งเกิดการพัฒนาด้านอุตสาหกรรมการพาณิชย์การทําเหมืองแร่โลหะผสมและการเกษตร
เป็นอย่างสูง และจากการถ่ายทอดเทคโนโลยีขั้นสูงที่หลากหลายจากจีนแผ่นดินใหญ่เข้ามาในพื้นที่ทํา
ให้หัตถกรรมของเฮ่อชิ่งได้รับการพัฒนาไปอย่างก้าวกระโดด เช่น งานหัตถกรรมโลหะผสมและการ
แปรรูปชา เป็นต้น นอกจากนี้ สืบเนื่องจากช่างมือชาวเสฉวนได้นําวิธีการผลิตเข็มเหล็ก ลวดทองแดง
และเหล็กเส้นเข้ามาถ่ายทอดให้กับชาวเฮ่อชิ่ง ทําให้เฮ่อชิ่งค่อย ๆ  กลายเป็นบ้านเกิดของช่างฝีมือที่เลื่อง
ชื่อจํานวนมากจนเกิดเป็นแหล่งที่เฟื่องฟูด้านการนําผลิตภัณฑ์ไปแลกเปลี่ยนเป็นเงินตราต่างประเทศ 
ในช่วงเวลานี้ ยังเป็นช่วงที่รัฐบาลได้จัดต้ังเส้นทางจินชางขึ้นในเฮ่อชิ่ง ซึ่งเป็นช่องทางการค้าชาและม้าที่
เก่าแก่ ต่อมาในปี ค.ศ.1443 กองกําลังทหารเฮ่อชิ่งได้ถูกรวมเข้ากับยูนนานเพราะในยุคนี้เกิดความ
ขัดแย้งด้านผลประโยชน์ระหว่างราชสํานักกับท้องถิ่นและผู้ว่าราชการจังหวัดยูนนานกับพื้นที่ต่าง ๆ  ซึ่ง
นี่ถือเป็นข้อพิสูจน์ที่ชัดเจนว่า อําเภอเฮ่อชิ่งมีบทบาทสําคัญทั้งในด้านการปกครอง การทหาร การค้า 
ระบบภาษีและระบบมูลนาย เป็นต้น 
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สมัยราชวงศ์ชิง (ค.ศ.1636-1912)  
ในช่วงการปกครองของจักรพรรดิยงเจ้ิง (Yongzheng) และเฉียนหลง (Qianlong) จังหวัดเฮ่

อชิ่งได้มีการขยายพื้นที่ครอบคลุมพื้นที่ใจกลางทิเบตมากขึ้นเพื่ออํานวยความสะดวกในการติดต่อธุรกิจ
กับนักธุรกิจชาวทิเบตจนทําให้จังหวัดเฮ่อชิ่งมีการค้ารุ่งเรืองเป็นอย่างสูง ต่อมาในปลายสมัยราชวงศ์ชิง 
(ค.ศ.1616-1912) ตลาดเฮ่อชิ่งซงกุยได้กลายเป็นตลาดการค้าบนถนนต้าหลี่ซานเย่ที่ใหญ่ที่สุดจนได้รับ
ขนานนามวา่เป็นกิจกรรมทางธุรกิจขนาดใหญ่ของอ้ีซี นอกจากนี้ พ่อค้าเฮ่อชิ่ง พ่อค้าซีโจว และพ่อค้า
เถิงชง ยังถือเป็น 3 กลุ่มพ่อค้าทางธุรกิจขนาดใหญ่ในยูนนาน โดยกลุ่มพ่อค้าเฮ่อชิ่งถือเป็นกลุ่มพ่อค้าที่มี
ส่วนช่วยในการพัฒนาด้านเศรษฐกิจ วัฒนธรรมและหัตถกรรมของจังหวัดเฮ่อชิ่งเป็นอย่างมาก และใน
สมัยนี้ เฮ่อชิ่งไม่เพียงแต่เป็นจังหวัดที่มีชื่อเสียงในด้านธุรกิจเท่านั้นแต่ยังมีชื่อเสียงในด้านการสร้าง
วีรบุรุษทางการทหาร นักวิชาการและวรรณกรรมด้วย 

 
ภูมิศาสตร์ของอ าเภอเฮ่อชิ่ง 

อําเภอเฮ่อชิ่ง (Heqing) ตั้งอยู่บริเวณทิศตะวันตกเฉียงเหนือของมณฑลยูนนาน ประเทศจีน 
และเป็นอําเภอตอนเหนือสุดของจังหวัดปกครองตนเองชนชาติไป๋ต้าหลี่ ด้านทิศใต้สุดติดกับเทือกเขา
เหิงต้วน (Hengduan Mountains) ทิศตะวันออกติดกับเทือกเขาหยุนหลิง (Yunling Mountains) มีพิกัด
ทางภูมิศาสตร์คือ ลองจิจูด 100 องศา 01 ลิปดา ถึง ลองจิจูด 100 องศา 29 ลิปดา และละติจูด 25องศา 57 
ลิปดา ถึง ละติจูด 26องศา 42 ลิปดาสูงจากระดับน้ําทะเล 2000-2300 เมตร มีพื้นที่รวม 2395 ตาราง
กิโลเมตร ประกอบด้วย พื้นที่เขตภูเขา 89.7% และพื้นที่เขื่อน 10.3% สภาพภูมิอากาศทั่วไปเป็นแบบ
มรสุมที่ราบสูงซึ่งอยู่ในโซนระหว่างกึ่งเขตร้อนและอบอุ่นทําให้ในฤดูหนาวจะมีสภาพอากาศที่แห้งแล้ง
และฤดูร้อนจะมีอากาศที่เย็นสบายเน่ืองจากลักษณะพิเศษทางภูมิประเทศดังกล่าวทําให้พื้นที่แห่งนี้มี
สภาพภูมิอากาศในแต่ละวันค่อนข้างแตกต่างกัน กล่าวคือ “บนพื้นที่เดียวกันแต่อาจมีถึงสี่ฤดูและห่างกัน
เพียงสิบกิโลเมตรก็จะมีภูมิอากาศที่แตกต่างกัน” ซึ่งส่งผลให้พื้นที่แห่งนี้มีความสวยงามตามธรรมชาติ
และมีสีสันทางอารยธรรมสูง (Heqing. [ออนไลน์].  เข้าถึงได้จาก: https://baike.baidu.com. (วันที่ค้น
ข้อมูล: 13 สิงหาคม2559).) 
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ภาพที่ 2-1 ตําแหน่งทางภูมิศาสตร์ของอําเภอเฮ่อชิ่ง 1 (https://baike.baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 2-2 ตําแหน่งทางภูมิศาสตร์ของอําเภอเฮ่อชิ่ง 2 (https://baike.baidu.com) 

 
จากลักษณะสําคัญทางภูมิศาสตร์ทําให้เฮ่อชิ่งคือป้อมปราการทางทหารที่สําคัญด้านทิศ

ตะวันตกเฉียงเหนือของมณฑลยูนนาน ในขณะเดียวกันยังเป็นหนึ่งในเส้นทางเชื่อมโยงเศรษฐกิจและ
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การค้าจากภาคใต้ไปยังภาคเหนือของประเทศจีน ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา พื้นที่แห่งนี้ไม่เพียงแต่ได้รับ
อิทธิพลทางวัฒนธรรมมาจากชาวฮั่นเท่านั้น แต่ยังได้รับการผสมผสานทางวัฒนธรรมมาจากชนกลุ่ม
น้อยอื่น ๆ  ด้วย นอกจากนี้ สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ยังได้สร้างเอกลักษณ์ที่
ซับซ้อนให้กับวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่ง อีกทั้ง ได้ก่อตัวและพัฒนาให้สอดคล้องกับลักษณะ
พิเศษทางธรรมชาติและสังคมจนกลายเป็นทักษะฝีมืองานหัตถกรรมชนชาติไป๋ในชุมชนซินหัว 

 
ภาพที่ 2-3 เส้นทางขนส่งชาและม้าในสมัยโบราณ
(http://www.nipic.com/show/3/73/4e90642daa598635.html) 

 
อําเภอเฮ่อชิ่ง ประกอบด้วย 6 ตําบล และ 4 หมู่บ้าน ได้แก่ ตําบลหยุนเหอซินถุน เฉ่าไห่ ซงกุย 

ซีอ้ี หวงผิงและหมู่บ้านจินตุน ตัวเม่ย จงเจียงและหมู่บ้านชาวอี้ลิ่วเหอ 
หมู่บ้านซินหัว ตั้งอยู่ห่างจากอําเภอเฮ่อชิ่งไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 7 กิโลเมตรเป็นหน่ึง

ในหมู่บ้านที่อยู่ภายใต้การปกครองของตําบลเฉ่าไห่ มีพื้นที่ภายในหมู่บ้านรวม 16.88 ตารางกิโลเมตร 
ก่อนคริสต์ศักราชที่ 221 หมู่บ้านซินหัวเคยอยู่ภายใต้การปกครองของอําเภอเฮ่อชิ่ง หมู่บ้านซินหัวมี
ประชากรอาศัยอยู่ในพื้นที่ราว 1239 ครัวเรือน 5662 คน (สถิติตัวเลขเมื่อปี 2013) และมีประชากร
มากกว่า 80% ประกอบอาชีพผลิตผลิตภัณฑ์หัตถกรรม ในอดีต หมู่บ้านซินหัวมีชื่อเดิมว่า “หมู่บ้านหิน
หยาบ” เน่ืองจากมีสิ่งปลูกสร้างที่ทําจากหินหยาบตั้งอยู่หลังหมู่บ้าน นอกจากนี้ หมู่บ้านซินหัวยังเป็น
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สถานที่ที่มีชนชาติไป๋อาศัยอยู่มากกว่า 98% ของพื้นที่ (Heqing County Government. [ออนไลน์].  
เข้าถึงได้จาก: http://www.heqing.gov.cn/hqmhinfo/432345564227567616/index.html. (วันที่ค้นข้อมูล: 
13 สิงหาคม2559).) 

 
ภาพที่ 2-4 อําเภอเฮ่อชิ่งและแผนที่อําเภอเฮ่อชิ่ง 
 (http://www.heqing.gov.cn/hqmhinfo/434597364041252864/20121206/14454.html) 
 

 
ภาพที่ 2-5 หมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่ง 
(http://www.dxta.cn/dxcms/templet/default/ShowClassList_One.jsp?id=1013) 
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ต้นก าเนิดและการพัฒนาชนชาติไป๋ ในอ าเภอเฮ่อช่ิง 
ประชาชนที่อาศัยอยู่ในหมู่บ้านซินหัว 98.5% คือชนชาติไป๋ ชนชาติไป๋คือชนกลุ่มน้อยที่มี

ขนาดใหญ่เป็นลําดับที่ 15 ของประเทศจีนและเป็นชนกลุ่มน้อยที่มักกระจายตัวอาศัยอยู่ในบริเวณ
มณฑลยูนนาน กุ้ยโจว และหูหนาน เป็นต้น โดยในมณฑลยูนนานถือว่าเป็นแหล่งที่มีจํานวนประชากร
ชนชาติไป๋อาศัยอยู่มากที่สุด โดยเฉพาะในจังหวัดปกครองตนเองชนชาติไป๋ต้าหลี่ ต้นกําเนิดของชนชาติ
ไป๋อุดมไปด้วยเอกลักษณ์ที่หลากหลาย โดยในสมัยแรกเร่ิมนั้น บรรพบุรุษชนชาติไป๋คือการผสมผสาน
ระหว่างเชื้อชาติของชาวคุนหมิงพื้นเมืองที่อาศัยอยู่รอบ ๆ  เอ๋อไห่ ชาวเหอหมาน และชนกลุ่มน้อยชาวตี
และชาวเชียงที่อาศัยอยู่ทางตอนใต้ของที่ราบสูงชิงไห่-ทิเบต ต่อมาได้มีการผสมผสานเชื้อชาติร่วมกับ
ชนกลุ่มน้อยชาติอ่ืน ๆ  เช่น ชาวโซ่ว ชาวซี ชาวชวน ชาวโป๋ ชาวไต ชาวยูนนานและชาวฮั่น เป็นต้น ซึ่ง
จากประวัติศาสตร์ที่ยาวนานกว่าพันปีและเหตุผลทางประวัติศาสตร์ทั้งในด้านการทําสงคราม การขยาย
ดินแดน การค้า การตั้งถิ่นฐานและการอาศัยอยู่ในบริเวณชายแดนของประเทศได้ทําให้ชนชาติไป๋ค่อย ๆ  
ก่อตัวเป็นชนชาติไป๋ที่เห็นอยู่ในปัจจุบัน (Bai nationality. [ออนไลน์].  เข้าถึงได้จาก: 
http://baike.baidu.com. (วันที่ค้นข้อมูล: 13 ตุลาคม2559).) ชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งจํานวนมากคือลูกหลาน
ของชาวชวน นักวิชาการจีนMa Yao ได้เขียนหนังสือเกี่ยวกับวัฒนธรรมต้าหลี่และกลา่วว่า “ชนชาติไป๋ 
คือประชากรที่เติบโตอยู่ในเขตเอ๋อไห่ในสมัยราชวงศ์ซางและโดยหลักเป็นชาวเอ่อปินที่ก้าวเข้าสู่ช่วง
วัฒนธรรมยุคโลหะ โดยชนชาติไป๋ได้ดูดซึมและผสมผสานเชื้อชาตกิับชนกลุ่มน้อยชาตอ่ืิน ๆ  ที่อยู่
โดยรอบอย่างต่อเนื่อง เช่น ชาวเฟิ๋น ชาวโซ่ว ชาวชู ชาวฉิน และชาวฮั่น ในขณะเดียวกันยังได้รับเอา
วัฒนธรรมจากชาวฮั่นและชนกลุ่มน้อยชาติอ่ืน ๆ  มาประยุกต์ใช้จนเกิดเป็นศูนย์รวมทางชนชาติที่เปิด
กว้าง” (Ma Yao. (2007). P.25.) ในเขตพื้นที่เมืองต้าหลี่ และหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่ง ไม่เพียงแต่เป็น
ที่อยู่อาศัยหลักของชนชาติไป๋เท่านั้น แต่ยังเป็นพื้นที่ที่อุดมไปด้วยความหลากหลายทางวัฒนธรรมจาก
การผสมผสานระหว่างชนชาติไป๋ ชาวฮั่นและชาวทิเบตด้วย หรือสามารถสรุปได้ว่า ชนชาติไป๋คือเชื้อ
ชาติที่รวมความหลากหลายทางชาติพันธุ์ของชนกลุ่มน้อยชนชาติต่าง ๆ  จนกลายเป็นสัญลักษณ์ที่
กําหนดความหลากหลายทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ ตลอดจนเป็นชาติพันธุ์ที่นํามาซึ่งการเผยแพร่
และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมที่หลากหลาย 
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ภาพที่ 2-6 การกระจายตัวของชนชาติไป๋ในมณฑลยูนนาน 
(http://www3.nccu.edu.tw/~g1259501/maps/map_index.htm) 
 

ประวัติศาสตร์การท าเหมืองแร่ในมณฑลยูนนาน 
มณฑลยูนนานหรือเป็นที่รู้จักกันในนาม “อาณาจักรโลหะ” เป็นมณฑลที่มีการทําเหมืองแร่

ขนาดใหญ่ประกอบไปด้วยแหล่งแร่ธาตุจํานวน 1274 แห่งและครอบคลุมแร่ธาตุเกือบทุกประเภทเคยขุด
พบแร่มาแล้วทั้งสิ้น 142 ชนิดโดยมีแร่จํานวน 92 ชนิดได้รับการพิสูจน์ชนิดแร่แล้ว ทั้งยังมีแร่จํานวน 54 
ชนิดที่ได้รับคุ้มครองไว้ซึ่งถือว่าเป็นมณฑลใน 10 อันดับแรกของประเทศจีนที่มีแร่สะสมไว้มากที่สุด 
อีกทั้ง ยังเป็นมณฑลที่มีแร่โลหะสีขนาดใหญ่ด้วย (Mineral Resources in Yunnan Province. [ออนไลน์].  
เข้าถึงได้จาก: http://www.doc88.com/p-680756280381.html. (วันที่ค้นข้อมูล: 19 กันยายน 2559).) 
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ภาพที่ 2-7 พื้นที่ทําเหมืองสํารองแร่ทองแดงและเงินในมณฑลยูนนานตามบันทึกทางประวัติศาสตร์  
(จัดทําโดย Zhang Linyi, 2016) 
 

สมัยราชวงศ์ฮั่น 
ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ฮั่น จากบันทึก “Han Geography” กล่าวว่า “บนยอดเขาทิศตะวันออกเฉียง

ใต้ บนเขาเป่ยช่ายและเขาซีหยางมีแร่เงิน บนเขาหวน เมืองไหลเว่ยและถางหลางมีแร่ทองแดง” ซึ่งแสดง
ให้เห็นว่าในพื้นที่แห่งนี้มีแร่มีค่าอยู่เป็นจํานวนมาก 

สมัยอาณาจักรน่านเจ้า (ค.ศ.738-937)  
บนจารึกในอนุสาวรีย์กล่าวไว้ว่า “ในการสร้างเมืองต้องใช้แร่เงินในการสร้าง”ซึ่งสามารถ

อนุมานได้ว่า ในสมัยอาณาจักรน่านเจ้าเร่ิมมีการทําเหมืองแร่เงิน (Ma Yao. (1994). P.87) 
สมัยราชวงศ์หยวน (ค.ศ.1271-1368)  
ในปีแรกตามปฏิทินหยวน (ค.ศ.1328) แร่เงินสามารถทํารายได้ทั้งประเทศถึง 3 แสนเหลี่ยง 

(เหลี่ยง คือหน่วยวัดค่าของจีน 1 เหลี่ยงมีค่าประมาณ 1000 หยวน) และในปีนี้มีโลหะกว่า 47% ที่มีต้น
กําเนิดมาจากมณฑลยูนนาน (Tian Xingmin and Hu Helin. (2005). P.1) 

จากบันทึกประวัติศาสตร์สมัยราชวงศ์หยวนระบุว่า ในยุคนั้น มณฑลยูนนานได้จัดตั้ง
หน่วยงานขึ้นมากํากับและดูแลแร่เงิน โดยหากประชาชนจะทําเหมืองแร่ทองแดงจะต้องเสียภาษีให้กับ
รัฐบาล ในปี ค.ศ.1328 ยูนนานมีแร่ทองแดงที่ขุดได้มากกว่า 1000 กิโลกรัม (จิน คือ หน่วยวัดของจีนมี
ค่าเท่ากับ 500 กรัม) (Yunnan copper mine. [ออนไลน์].  เข้าถึงได้จาก: 
http://www.chinabaike.com/Z/YJ/477941.HTML. (วันที่ค้นข้อมูล: 19กันยายน 2559).) 



22 
 

สมัยราชวงศ์หมิง (ค.ศ.1368-1644)  
ในสมัยนี้มีการจัดตั้งระบบเหมืองแร่อย่างเป็นทางการขึ้นและรายได้จํานวนมหาศาลจากแร่

เงินได้ทําให้มณฑลยูนนานกลายเป็นแหล่งกําเนิดหลักของเหมืองแร่เงินในประเทศโดยในปีหงจื้อที่ 17 
(ค.ศ.1504) มณฑลยูนนานได้มีปริมาณแร่เงินสูงกว่า 31900 เหลี่ยง และนี่ยังเป็นปริมาณแร่เงินทั้งหมด
ของราชวงศ์หมิงในปีนั้นด้วย ในปีที่สองของกษัตริย์เทียนซุนแห่งราชวงศ์หมิง (ค.ศ.1458) ปริมาณการ
ผลิตแร่เงินของทั้งประเทศมียอดรวม 183000 เหลี่ยง ประกอบด้วยแร่เงินของยูนนานถึง 100000 เหลี่ยง 
ซึ่งมียอดรวมเกินกว่าครึ่งหนึ่งและถือเป็นอันดับหนึ่งของทั้งประเทศSong Yingxing ได้ทําการอธิบาย
สถานการณ์ของแร่เงินในสมัยราชวงศ์หมิงไว้ว่า แหล่งผลิตแร่เงินในสมัยราชวงศ์หมิง โดยหลักแล้วอยู่
ที่มณฑลยูนนาน ซึ่งเมืองชูซง (Chuxiong) ย่งชาง (Yongchang) และต้าหลี่ (Dali) คือสามเมืองใหญ่ที่มี
แร่เงินมากที่สุด (Li Yurong. (2011). P.20.) 

สมัยราชวงศ์ชิง (ค.ศ.1636-1912)  
แหล่งทําเหมืองแร่เงินส่วนใหญ่จะอยู่ในมณฑลยูนนาน โดยเฉพาะในจังหวัดหลินหนาน 

(Linnan) (อําเภอเจี้ยนสุ่ยในปัจจุบัน) และจังหวัดหนานอัน (Nanan) (อําเภอซวงไป่เป่ยในปัจจุบัน) 
นับตั้งแต่ปีคังซีที่ 24 ถึงปีเต้ากวางที่ 17 มณฑลยูนนานมีโรงงานทําแร่เงินทั้งสิ้น 32 แห่ง และมีปริมาณ
การผลิตแร่เงินในมณฑลเฉลี่ย 3-4 แสนเหลี่ยง เมื่อรัฐบาลในสมัยราชวงศ์ชิงปรับนโยบายการผลิตเงิน
ใหม่ทําให้แร่เงินในมณฑลยูนนานกลายเป็นวัสดุหลักในการผลิตเงินของประเทศ และได้มีการทํา
เหมืองแร่เงินจนมีปริมาณการผลิตสูงถึง 6.5ล้านกิโลกรัม ซึ่งมีปริมาณการผลิตสูงถึง 95% ของประเทศ 
(Wang Tai and QiangWenxue. (2011). P.5.) เมื่อทําการวิเคราะห์แหล่งผลิตเงิน พบว่า ทางภาคเหนือ
ของมณฑลยูนนานคือแหล่งที่มีแร่เงินจํานวนมากที่สุด ประกอบด้วยในอําเภอตงชวน เจาทง เชียวเจียต้า
กวาน หลู่เตียนและหย่งซ่าน เป็นต้น และโรงงานผลิตทองแดงที่มีชื่อเสียงได้แก่ ทังตันและลู่ลู่ ซึ่งมี
ปริมาณการผลิตมากกว่า 70% ของมณฑล นอกจากนี้ ในภาคตะวันตกและภาคกลางอีกกว่า 30 อําเภอ 
ยังมีแหล่งทําเหมืองแร่ถึง 46 แห่งด้วย (Zhang Zengqi. (2000). P.217.)  

สมัยสาธารณรัฐจีน 
ในยุคนี้มีการประกาศใช้นโยบายการสํารองแร่โลหะมีค่าของประเทศจีน ซึ่งส่งผลกระทบ

โดยตรงต่อการพัฒนาหมู่บ้านซินหัวในอําเภอเฮ่อชิ่ง หลังจากสถาปนาประเทศจีนใหม่ (ค.ศ.1949-1983) 
โลหะมีค่าสํารองของรัฐบาลมีจํานวนจํากัดขึ้นเพื่อรักษาเสถียรภาพของค่าเงินหยวนและในเดือน
เมษายน 1950 ธนาคารประชาชนจีนได้กําหนดนโยบายการบริหารแร่เงินและทองขึ้นเพื่อตรึงราคาซื้อ
ขายแร่เงินและทอง อย่างไรก็ตาม โดยพื้นฐานแล้ว แร่เงินที่ใช้อยู่ในประเทศก็ยังไม่พอใช้จึงทําให้
จําเป็นต้องนําเข้าแร่เงินจากต่างประเทศด้วย จนถึงต้นปี ค.ศ.1990 ประเทศจีนไม่ต้องนําเข้าแร่เงินอีก อีก
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ทั้งมีการผลิตแร่เงินอ่ืน ๆ  รองลงมาด้วย เช่น ตะกั่ว สังกะสี ทองแดง และดีบุก เป็นต้น ทําให้การทํา
เหมืองแร่พัฒนาขึ้นตามลําดับ สืบเนื่องจากปริมาณการผลิตตะกั่วและสังกะสีเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่องทําให้
แร่เงินอ่ืน ๆ  มีปริมาณความต้องการเพิ่มขึ้นด้วย โดยปกติ การหมุนเวียนการใช้แร่เงินไม่ค่อยมีการ
เปลี่ยนแปลงใด ๆ  เพราะต้องปฏิบัติตามนโยบายซื้อขายและแบ่งปันแร่เงินแบบเอกภาพแร่ของธนาคาร
ในประเทศจีน  

เมื่อวันที่ 25 พฤศจิกายน 1999 ธนาคารประชาชนจีนได้ประกาศยกเลิกนโยบายซื้อขายและ
แบ่งปันแร่เงินแบบเอกภาพทําให้มีการเปิดตลาดแร่เงินอย่างเสรี ซึ่งหลังจากดําเนินการเปิดเสรีด้านการ
ขายแร่เงินแล้ว รัฐบาลได้อนุญาตให้บริษัทที่ผลิตแร่เงินและหน่วยงานที่ใช้แร่เงินสามารถซื้อขายกันได้
โดยตรง นอกจากนี้ ยังได้ยกเลิกนโยบายการจัดทําใบอนุญาตการแปรรูปผลิตภัณฑ์ การขายส่งและขาย
ปลีกแร่เงินด้วย ทําให้กิจกรรมการผลิตแร่เงินได้รับการบริหารจัดการเช่นเดียวกับผลิตภัณฑ์อื่น ๆ  
ทั่วไปแต่จะมีรัฐบาลเป็นหน่วยงานกํากับดูแลด้านการส่งออก การเปิดเสรีด้านการขายแร่เงินในคร้ังนี้ 
ได้ส่งเสริมให้การผลิต การหมุนเวียน การค้าและการแปรรูปผลิตภัณฑ์แร่เงินในประเทศจีนได้รับการ
พัฒนาเป็นอย่างมากและทําให้อุตสาหกรรมแร่เงินได้รับความก้าวหน้าเป็นอย่างสูง (Silver history-
History of Chinese Silver Development. [ออนไลน์].  เข้าถึงได้จาก: 
http://blog.sina.com.cn/s/blog_a0a9b3b1010122t9.html. (วันที่ค้นข้อมูล: 27ธันวาคม 2559.) 

 
สรุปนโยบายการบริหารแร่เงินในสมัยสาธารณรัฐจีน 

ล าดับ ช่วงเวลา นโยบาย ผลกระทบ 

1 1949-1983 
กํ าหนดร่างนโยบ าย ก าร
บริหารเงินและทอง 

แร่เงินที่ใช้อยู่ในประเทศไม่พอใช้จึงทําให้
จําเป็นต้องนําเข้าแร่เงินจากต่างประเทศ 

2 1990-1999 
ธนาคารจีนทําการซื้อขาย
แ ล ะ แ บ่ ง ปั น แ ร่ เ งิ น แ บ บ
เอกภาพ 

ประเทศจีนไม่ต้องนําเข้าแร่เงินอีก 

3 1999-ปัจจุบัน 
ยกเลิกนโยบายซื้อขายและ
แบ่งปันแร่เงินแบบเอกภาพ 

การผลิต การหมุนเวียน การค้าและการแปรรูป
ผลิตภัณฑ์แร่เงินในประเทศจีนได้รับการ
พัฒนา 

ตารางที่ 2-1 นโยบายการบริหารเงินของประเทศและผลกระทบของการซื้อขายโลหะมีค่า 
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ปัจจุบัน อําเภอเฮ่อชิ่ง ยังพบคงขุดพบแร่อ่ืน ๆ  อีกเป็นจํานวนมาก ได้แก่ ทอง เงิน แมงกานีส 

ถ่านหินสังกะสีเหล็กและทองแดง เป็นต้น จนกระทั่งในปลายปี ค.ศ.2000 ทั้งอําเภอเฮ่อชิ่งขุดพบแร่
มากกว่า 16 ชนิด จนกลายเป็นแหล่งเหมืองแร่ทองคําและแร่ผสมเงินขนาดใหญ่ ซึ่งสามารถสรุปได้ตาม
ตารางที่ 2-1 ดังนี้ (Heqing County Government. [ออนไลน์].  เข้าถึงได้จาก: http://www.heqing.gov.cn. 
(วันที่ค้นข้อมูล: 19กันยายน 2559).) 

ตารางสรุปแร่พื้นฐานของอ าเภอเฮ่อชิ่ง ในปี 2005 

ชนิดแร่ 
การส ารวจ

ทาง
ธรณีวิทยา 

ชนิดแร่
หลัก 

หน่วยวัด 
ปริมาณ
ส ารอง 

ปริมาณ
พื้นฐาน 

จ านวน
ทรัพยากร 

ทรัพยากร
ส ารอง 

แร่ทองคํา 
ตรวจสอบ

อย่าง
ละเอียด 

แร่ทอง 
และแร่

เหล็กผสม
เงิน 

ตัน 2.137 3.596 6.728 10.324 

ตารางที่ 2-2 ตารางสรุปแร่พื้นฐานของอําเภอเฮ่อชิ่งในปี 2005 
 

จากบันทึกทางประวัติศาสตร์ สามารถชี้ให้เห็นว่า ทรัพยากรแร่ที่อุดมสมบูรณ์ คือ พื้นฐานที่มี
ส่วนสนับสนุนให้หัตถกรรมเคร่ืองเงินของหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่ง เมืองต้าหลี่ ได้รับการพัฒนาไป
อย่างเฟื่องฟูและถือเป็นส่วนสําคัญที่ทําให้หัตถกรรมเคร่ืองเงินได้รับการพัฒนาเป็นอย่างสูง นอกจากนี้ 
จากสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และทรัพยากรธรรมชาติที่เป็นเอกลักษณ์ของหมู่บ้านซินหัว ทําให้
หัตถกรรมเคร่ืองโลหะของชนชาติไป๋ในหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่งกลายเป็นผลงานหัตถกรรมที่สร้าง
คุณค่าและพัฒนาเทคนิคการสร้างสรรค์งานหัตถกรรมไปอย่างต่อเนื่องจนมีนโยบายเพื่อสนับสนุนและ
อนุรักษ์เกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก 
 

ประวัติศาสตร์การแปรรูปโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 
ในการผลิตเคร่ืองใช้โลหะจําเป็นต้องใช้วัสดุที่มาจากแร่ธรรมชาติอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้เพราะ

แร่ธรรมชาติและเทคโนโลยีการสกัดแร่ธรรมชาติ คือพื้นฐานหลักในการผลิตงานหัตถกรรม ดั่งเช่นที่
สุภาษิตโบราณบทหนึ่งกล่าวไว้ว่า “ฟ้าสร้างดิน ดินสร้างคน คนสร้างศิลปะ” การสร้างงานหัตถกรรม
จากโลหะของชนชาติไป๋มีประวัติศาสตร์ความเป็นมายาวนานและเร่ิมต้นมาจากผืนแผ่นดินที่อยู่ใน
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มณฑลยูนนาน หัตถกรรมของชนชาติไป๋คือผลงานศิลปะที่เกิดและเติบโตขึ้นภายใต้ทรัพยากรทาง
ธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์ของมณฑลยูนนานและเป็นผลงานหัตถกรรมที่ทําขึ้นจากการสกัดเพื่อแปรรูป
และการใช้วัตถุดิบจําพวกโลหะที่มีประวัติศาสตร์และประสบการณ์ในการผลิตมาเกือบสามพันปี โดยมี
รายละเอียดในแต่ละยุคสมัยดังนี้ 

ยุคเร่ิมต้นวัฒนธรรมโลหะของชนชาติไป๋และประเทศยูนนานโบราณ 
เทคนิคหลักที่ใช้ในการจัดทําหัตถกรรมของชนชาติไป๋ อําเภอเฮ่อชิ่ง ส่วนใหญ่แล้วขึ้นอยู่กับ

การสะสมความรู้และการพัฒนาทางวัฒนธรรมเคร่ืองสําริดของบรรพบุรุษชนชาติไป๋ ชนชาติไป๋คือชน
กลุ่มน้อยที่ค่อนข้างมีความรู้ขั้นสูงในด้านเทคนิคการแปรรูปโลหะตามข้อมูลทางโบราณคดีในศตวรรษ
ที่12 ก่อนคริสตกาล บรรพบุรุษชนชาติไป๋ได้สร้างวัฒนธรรมเคร่ืองสําริดขึ้นในเขตเอ๋อไห่ (เขตที่บรรพ
บุรุษชนชาติไป๋อาศัยอยู่) และมีชาวป๋อเป็นประชาชนในช่วงยุคเร่ิมต้นของวัฒนธรรมเคร่ืองสําริด ซึ่งมี
ระยะเวลาทางประวัติศาสตร์ห่างจากปัจจุบันเกือบ 3000 ปี (ก่อนปี ค.ศ. 1150±90 ปี) ทั้งนี้ บนซากเคร่ือง
ทองสัมฤทธิ์จํานวนมากที่ขุดพบในยุคนี้ แสดงให้เห็นว่า บรรพบุรุษชนชาติไป๋มีความรู้เร่ืองเทคนิคการ
ทําเคร่ืองทองและเร่ิมก้าวเข้าสู่ยุคโลหะนอกจากนี้ บนซากปรักหักพังในสุสานหยางหยุน (ก่อนปี ค.ศ. 
465 ±75 ป)ี ยังชี้ให้เห็นว่าเป็นยุคที่สําคัญที่สุดของวัฒนธรรมเคร่ืองสําริดของชาวป๋อโดยด้านข้างโลงศพ
ทั้งสองด้านถูกวาดเป็นภาพรูปทรงเรขาคณิตและลายเมฆ นอกจากนี้ยังประกอบไปด้วยภาพสัตว์ต่าง ๆ  
เช่น อินทรี นกกางเขน เสือโคร่ง เสือดาว หมูป่า กวางและจระเข้ เป็นต้น (A Brief History of Bai group. 
(1988). P.37-38.) ไม่ว่าจะเป็นรูปร่าง ลวดลาย หรืออ่ืน ๆ  ต่างมีลักษณะทางวัฒนธรรมที่โดดเด่นของ
ชนกลุ่มน้อยในพื้นที่ 

 
ภาพที่ 2-8 ภาพจําลองและลวดลายบนโลงศพของชนชาติไป๋ (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
เมื่อสองพันปีก่อน วัฒนธรรมยุคสําริดของประเทศยูนนานโบราณถูกสร้างขึ้นโดยชนเผ่ายูน

นานที่อาศัยอยู่ในเขต Yunnan Dianchi ซึ่งช่างฝีมือชาวยูนนานโบราณนี้ได้เรียนรู้และสร้างสรรค์เคร่ือง
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สําริดขึ้นอย่างประณีตด้วยแนวทางการสร้างสรรค์แบบเหมือนจริงและปัจจุบันยังคงได้สืบทอดเทคนิค
วิธีการทําหัตถกรรมแบบดั้งเดิมให้แก่ชนชาติไป๋ในยุคต่อมา 

 
ภาพที่ 2-9 เคร่ืองสําริดในสมัยประเทศยูนนานโบราณ (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
สมัยอาณาจักรน่านเจ้า (ค.ศ.738-902)  
บันทึกของยูนนานระบุว่า อาณาจักรน่านเจ้าได้ดูดซับเทคนิคการผลิตอุตสาหกรรมและ

การเกษตรมาจากสมัยราชวงศ์ฮั่นเป็นจํานวนมาก อีกทั้ง ช่างฝีมือที่เป็นเชลยศึกแห่งเมืองเฉิงตูยังได้นํา
ทักษะการทําสิ่งทอเข้ามาเผยแพร่ในอาณาจักรน่านเจ้าด้วย ในปี ค.ศ.829 อาณาจักรน่านเจ้าได้เข้าจับกุม
ชาวเมืองเฉิงตูและปล้นเอาช่างฝีมือที่เป็นผู้หญิงไปเป็นจํานวนมาก ซึ่งจากปริมาณของช่างฝีมือจํานวน
มากที่เข้ามาในอาณาจักรทําให้อุตสาหกรรมการทอผ้า การแกะสลักทาสี และการผลิตเคร่ืองโลหะใน
น่านเจ้าได้รับการพัฒนา อีกทั้งเทคนิคงานหัตถกรรมในสมัยนี้ยังมีความประณีตเทียบเท่ากับงาน
หัตถกรรมในเขตภาคกลางของประเทศจีนด้วย แตจ่วบจนปัจจุบัน เน่ืองจากนักโบราณคดีไม่เคยค้นพบ
สุสานหลวงของกษัตริย์น่านเจ้าซึ่งอาจเป็นเพราะชาวน่านเจ้าและต้าหลี่นับถือศาสนาพุทธจึงได้ใช้
วิธีการเผาศพแทนการฝัง ดังนั้น จึงไม่มีตัวอย่างรูปแบบงานหัตถกรรมให้ยืนยันตัวตนได้ แต่บันทึกทาง



27 
 

ประวัติศาสตร์ได้อธิบายไว้ว่า เทคนิคการแปรรูปโลหะในสมัยนี้มีความสุกงอมเป็นอย่างมาก อีกทั้ง
บันทึกในสมัยราชวงศ์ถังยังเขียนถึงผลิตภัณฑ์ลายเมฆของยูนนานไว้ว่า “อุปกรณ์เสวยของกษัตริย์น่าน
เจ้าทํามาจากเคร่ืองเงินและเคร่ืองทอง ส่วนของขุนนางทํามาจากไม้ไผ่ ชนชั้นสูงกินข้าวด้วยตะเกียบ คน
ชั้นต่ํากินข้าวด้วยมือ” จากบันทึกนี้แสดงให้เห็นว่า มารยาทในการรับประทานอาหารในสมัยอาณาจักร
น่านเจ้ามีข้อกําหนดที่เคร่งครัดและแสดงให้เห็นถึงระดับฐานะของผู้ที่ใช้ภาชนะในการรับประทาน
อาหาร โดยอุปกรณ์รับประทานอาหารที่ทําจากเคร่ืองเงินและเครื่องทองมีความล้ําค่าเป็นอย่างสูงจึงมี
เพียงแค่ราชวงศ์กษัตริย์เท่านั้นถึงจะมีสิทธิใช้ได้ ส่วนขุนนางจะใช้ไม้ไผ่มาดัดเป็นภาชนะที่มีลักษณะ
กลมและใช้เป็นอุปกรณ์ในการรับประทานอาหาร ในสมัยอาณาจักรน่านเจ้านี้ ไม่ว่าจะคนชั้นสูงหรือชั้น
ต่ํา ก็ต่างจะไม่สร้างสุสานขึ้น แต่ความแตกต่างระหว่างชนชั้นที่เห็นได้ชัดคือ ชนชั้นสูงจะใช้โถทองคํา 
ทองแดงและเหล็กในการเก็บเถ้ากระดูก ซึ่งแสดงให้เห็นว่ากษัตริย์ของอาณาจักรน่านเจ้านับถือศาสนา
พุทธ อีกทั้งสะท้อนให้เห็นว่า ในสมัยอาณาจักรน่านเจ้ามีการใช้โลหะแตล่ะชนิดที่แตกต่างกันในการ
ระบุชนชั้นทางสังคมด้วย (Fan Chuo. (1985). P.1) 

 
ภาพที่ 2-10 ภาพวาดในสมัยอาณาจักรน่านเจ้า (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 
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ภาพที่ 2-11 โถทองแดงที่ใช้ใส่เถ้ากระดูกในสมัยต้าหลี่ 
ที่มา : ภาพด้านซ้าย Woon Wee Teng, P.529 
ที่มา : ภาพด้านขวา Woon Wee Teng, P.546 

 
สมัยประเทศต้าหลี่ (ค.ศ.937-1254)  
การหล่อภาชนะเคร่ืองใช้ในยุคนี้เร่ิมค่อย ๆ  เปลี่ยนเป็นการขึ้นรูปภาชนะแทน โดยมีการตีขึ้น

รูปเป็นภาชนะขนาดเล็กและผลิตภัณฑ์ประดับตกแต่ง ในยุคนี้ ถือเป็นจุดสูงสูดของการแปรรูปโลหะ
ของบรรพบุรุษชนชาติไป๋ ซึ่งส่วนใหญ่จะมีการจัดทําเป็นพระพุทธรูป อีกทั้งในสถูปเจดีย์ยังปรากฏ
พระพุทธรูปที่ทําจากทองแดงจํานวนมากและมีพระพุทธรูปที่ทําจากเงินน้อยมากเช่นกัน เมื่อนําเทคนิค
การแปรรูปโลหะมาผสมผสานกับการใช้งานทําให้รูปแบบศิลปะในยุคนี้มีเอกลักษณ์และความงดงามสูง 
อีกทั้ง ยังเห็นได้ชัดว่า วัสดุที่ใช้ในการผลิตได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมมาจากที่ราบลุ่มภาคกลางของ
ราชวงศ์ฮั่นและเอเชียใต้โดยรูปโลหะรูปเจ้าแม่กวนอิมแบบอชายา (Acharya) เป็นรูปปั้นที่มีเอกลักษณ์ 
อยู่ในท่าประทับยืน ลักษณะท่าทางปราดเปรียวและบนศีรษะสวมมงกุฎดอกบัว ถือเป็นรูปปั้นของ
ประเทศต้าหลี่ในสมัยราชวงศ์ซ่งที่ได้รับความศรัทธาจนได้รับขนานนามว่า “พรแห่งดวงดาวของยูน
นาน” 
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ภาพที่ 2-12 รูปโลหะรูปเจ้าแม่กวนอิมแบบอชายา (Acharya) สมัยประเทศต้าหลี่ในพิพิธภัณฑ์ยูนนาน 
(ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 
 

 
ภาพที่ 2-13 โลหะรูปต้าเผิงจินซวี่เนี่ยวสมัยประเทศต้าหลี่ในพิพิธภัณฑ์ยูนนาน (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 
2016) 
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ภาพที่ 2-14 รูปโลหะพระพุทธธูปสมัยประเทศต้าหลี่ในพิพิธภัณฑ์ยูนนาน (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 
 

 
ภาพที่ 2-15 ซ้าย กล่องแป้งที่ทําจากเงินสมัยประเทศต้าหลี่ในพิพิธภัณฑ์ยูนนาน (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 
2016) ขวา กล่องโลหะสมัยราชวงศ์ถังในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติไต้หวัน (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 
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ภาพที่ 2-16 กระบอกเงินสลักภาพพระคัมภีร์ในพิพิธภัณฑ์ยูนนาน (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
กระบอกเงินสลักภาพพระคัมภีร์ เป็นกระบอกทรงสูงที่สลักภาพในพระคัมภีร์ไว้บนกระบอก

รวมทั้งหมด 7 ชิ้น ประกอบด้วยภาพแม่กวนอิมแบบอชายาพระกษิติครรภโพธิสัตว์พระพุทธเจ้พระศรี
อริยไตรยพระพรหมและพระอาทิพุทธะ เป็นต้น และยังมีการฝังด้วยเคร่ืองประดับมุกหลากสี 

 
ภาพที่ 2-17 ภาพตกแต่งที่สลักบนแผ่นทองและเงินในพิพิธภัณฑ์ยูนนาน (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 
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ภาพที่ 2-18 ภาพตกแต่งที่สลักบนแผ่นทองแดงและเงินในสมัยประเทศต้าหลี่ 
(ที่มา : Woon Wee Teng, P.409, P.412) 
 

สมัยราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1253) 
จากการบุกรุกเข้ามาของชนชาติมองโกเลียได้ทําให้ระบอบปกครองที่เป็นอิสระกว่า 500 ปี 

ของบรรพบุรุษชนชาติไป๋ต้องสิ้นสุดลงและหัตถกรรมเคร่ืองโลหะที่เคยรุ่งเรืองต้องเสื่อมถอยไปด้วยทํา
ให้เทคนิคงานหัตถกรรมเคร่ืองโลหะของชนชาติไป๋ถูกกระจายตัวอยู่ในภูมิปัญญาพื้นบ้าน และภาชนะ
เคร่ืองโลหะไม่ได้ถูกนํามาใช้เฉพาะชนชั้นสูงอีกต่อไปแต่ได้ค่อย ๆ  กลายเป็นเคร่ืองใช้ที่จําเป็นใน
ชีวิตประจําวันของประชาชนทั่วไป 

สรุปได้ว่า วัฒนธรรมดั้งเดิมในการผลิตสิ่งของเคร่ืองใช้ของชาวจีนในสมัยโบราณ ได้ถูกแบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ  คือ “เคร่ืองบูชา” และ “เคร่ืองใช้” โดยเคร่ืองใช้สามารถแบ่งได้เป็นเคร่ืองใช้
ของกษัตริย์กับเคร่ืองใช้ของประชาชนทั่วไป แม้ว่าเคร่ืองใช้ของกษัตริย์และประชาชนจะมีความ
คล้ายคลึงกัน แต่วัสดุและเทคนิคในการจัดทําเคร่ืองใช้มีความแตกต่างกันมากเพราะเคร่ืองใช้ของ
กษัตริย์จะมีความประณีตในการผลิตและใช้วัสดุมีค่าในการผลิตเพื่อสะท้อนให้เห็นฐานะทางสังคมที่
สูงส่ง 

เทคโนโลยีการแปรรูปโลหะที่ดีเยี่ยมของบรรพบุรุษชนชาติไป๋และวัฒนธรรมเคร่ืองโลหะที่
เฟื่องฟูทําให้หอกทองแดงและภาชนะทองแดง เช่น แก้ว เป็นต้น ของอําเภอเฮ่อชิ่งและซากปรักหักพัง
บนเขาเฟิงซานในอําเภอเจี้ยนชวนที่เป็นที่อยู่อาศัยของชนชาติไป๋เป็นโบราณวัตถุที่มีคุณค่า เพราะ
สิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมที่ขุดพบในทั้งสองแห่งนีม้ีลักษณะคล้ายกันและใช้วัสดุแบบเดียวกัน โดยซาก
ปรักหักพังบนเขาเฟิงซานในอําเภอเจ้ียนชวนมีอายุห่างจากปัจจุบันประมาณ 2400 ปี และการค้นพบทาง
โบราณคดียังแสดงให้เห็นว่าเคร่ืองโลหะที่พบในอําเภอเฮ่อชิ่งคือเคร่ืองทองที่เก่าแก่ที่สุดด้วย (Chinese 
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Academy of Social Sciences Institute of Archeology. (1984). P.24.) ไม่กี่ปีมานี้ ในหมู่บ้านซินหัวได้ขุด
พบกําไลโลหะ ข้อแขนและสร้อยข้อมือทองแดงจํานวนมาก โดยกําไลที่ขุดพบมีรูปทรงเป็นลายหัวงู
สองตัวหันหน้าประกบกัน สร้อยข้อมือไม้ไผ่ กําไลหัวมังกร และสร้อยข้อมือเส้นใหญ่หนา เป็นต้น ซึ่งมี
รูปแบบลวดลายหลายประเภทและคาดว่าเป็นกําไลที่สร้างขึ้นในสมัยอาณาจักรน่านเจ้า ประเทศต้าหลี่
และสมัยราชวงศ์หยวน ทั้งนี้ หากสํารวจจากวัสดุที่ใช้ทํากําไลแล้วพบว่า งานหัตถกรรมของอําเภอเฮ่อ
ชิ่งนั้นมีประวัติศาสตร์คามเป็นมาที่ยาวนานมาก (Li Xuelong, Yang Weilin and Wang Jincan. (2009).  
P.25) 

สมัยราชวงศ์หมิง (ค.ศ. 1381) 
จักรพรรดิหงวูแห่งราชวงศ์หมิง ได้ส่งกองกําลังทหารไปยึดยูนนาน ทําให้ชาวฮั่นจํานวนมาก

เร่ิมอพยพลงไปในยูนนาน จากบันทึกทางประวัติศาสตร์ของอําเภอเฮ่อชิ่งระบุว่า ต้นปีของจักรพรรดิ
หงวูแห่งราชวงศ์หมิง (ประมาณปี ค.ศ. 1370) มีทหารชาวฮั่นชํานาญด้านการถลุงทองแดงและเงิน และมี
การนําทองแดงและเงินมาทําเป็นเคร่ืองใช้ต่าง ๆ  ซึ่งได้สืบทอดเทคนิคนี้ต่อมายังคนรุ่นหลังด้วย 
(Heqing County Government. [ออนไลน์].  เข้าถึงได้จาก: http://www.heqing.gov.cn. (วันที่ค้นข้อมูล: 
27ธันวาคม 2559).)ช่างฝีมือชนชาติไป๋ ได้ใช้เทคนิคการแปรรูปทองแดงที่ได้รับสืบทอดมามาผลิตเป็น
เคร่ืองใช้ในชีวิตประจําวัน หัวเข็มขัด กําไล หม้อช้อนและกระบวย เป็นต้น เพื่อใช้เป็นอาชีพเลี้ยง
ครอบครัว จนหัตถกรรมเคร่ืองโลหะมีแนวโน้มที่จะเป็นผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในชีวิตประจําวันของคนทั่วไป
มากขึ้นและประชาชนที่อาศัยอยู่ในอําเภอเฮ่อชิ่งส่วนใหญ่มีอาชีพเป็นช่างฝีมือแปรรูปโลหะด้วย ในวันที ่
15 กุมภาพันธ์ตามปฏิทินจันทรคติของทุกปี ชาวอําเภอเฮ่อชิ่งจะมีการจัดพิธีไว้บรรพบุรุษช่างฝีมือที่
เปรียบเสมือนเป็นอาจารย์ที่ถ่ายทอดความรู้และเทพผู้คุ้มครองช่างฝีมือด้วย (Guo Wu. (2000). P.433) 

ยุคท าเองใช้เอง (ก่อนป ีค.ศ.1990) 
ชนบทของประเทศจีนได้รับการพัฒนาไปอย่างมั่นคงทําให้พื้นที่ในชนบทของประเทศจีนใน

ช่วงเวลานี้กับในอดีตไม่มีความแตกต่างกันมากนัก ในยุคนี้ ชนชาติไป๋ในอําเภอเฮ่อชิ่งส่วนใหญ่ใช้
ชีวิตประจําวันด้วยการพึ่งพาผลิตภัณฑ์เคร่ืองทองแดงที่ตนเองผลิตขึ้น ซึ่งก่อนหน้านี้ ช่างฝีมือหมู่บ้าน
ซินหัวได้รับขนานนามว่าเป็น “ช่างเตาหลอม” ซึ่งหมายความว่า เด็ก ๆ  ในหมู่บ้านซินหัวที่มีอายุ 15-16 
ปี เร่ิมได้รับสืบทอดหัตถกรรมจากบรรพบุรุษแล้ว การสร้างเตาเหล็กขนาดเล็กของชาวเฮ่อชิ่งมีส่วนช่วย
ในการต้มน้ําและหารายได้เพิ่มให้กับครอบครัว ในขณะเดียวกัน ยังได้ดูดซับเทคนิคที่ดีของหัตถกรรม
จากต่างถิ่นมาใช้จนกลายเป็นวัฒนธรรมเคร่ืองทองแดงที่รุ่งเรืองของชาวยูนนานด้วย 



34 
 

 
ภาพที่ 2-19 เคร่ืองใช้ในชีวิตประจําวันที่ทําจากทองแดงในยุคก่อนปี ค.ศ.1990 ของหมู่บ้านซินหัว 
อําเภอเฮ่อชิ่ง ที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ต้าหลี่ (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 
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ภาพที่ 2-20 เคร่ืองใช้ในชีวิตประจําวันที่ทําจากทองแดงที่ขายในหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่ง 
(ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
ยุคก้าวไปสู่การผลิตแบบทิเบต (ต้นปี ค.ศ.1990 ถึงป ีค.ศ.2000) 
ต้นปี ค.ศ.1990 ช่างฝีมือชนชาติไป๋เร่ิมศึกษาวิธีการผลิตเคร่ืองเงินจากชาวทิเบตที่อยู่ในเมือง

กานซี มณฑลเสฉวน มากขึ้น ทั้งในด้านการผลิตเคร่ืองใช้ในชีวิตประจําวันและเคร่ืองใช้ทางศาสนาทํา
ให้ในยุคนี้มีช่างฝีมือมากถึง 2000 คน และปัจจุบัน มชี่างฝีมือชาวเฮ่อชิ่งที่มีชื่อเสียงกว่า 300 คนที่ยังคง
ผลิตเคร่ืองโลหะตามรูปแบบของทิเบต จากการรวบรวมข้อมูลสามารถสรุปได้ว่า การที่ชาวเฮ่อชิ่งเข้าไป
ศึกษาศิลปะเคร่ืองโลหะแบบทิเบตมีสาเหตุมาจาก 1) ปัจจัยทางภูมิศาสตร์ภาคตะวันตกเฉียงเหนือของ
มณฑลยูนนาน ทิเบต เสฉวน และชิงไห่ เป็นต้น เป็นพื้นที่ที่มีความสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่นและมีการ
แลกเปลี่ยนซื้อขายสินค้ามายาวนาน 2) ชาวทิเบตชื่นชอบเคร่ืองเงินเป็นอย่างมากและมีตลาดการค้าที่
ใหญ่ 3)ศิลปะทิเบตมีความซับซ้อนสวยงามซึ่งมีประโยชน์ในด้านการพัฒนาฝีมือการทําเคร่ืองเงินของ
ชาวเฮ่อชิ่ง หรือกล่าวง่าย ๆ  ได้ว่า หลักจากงานงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของชาวเฮ่อชิ่งได้ผสมผสาน
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กับศิลปะทิเบตแล้วจึงเกิดเป็นลวดลายที่งดงาม (Zhou Zhisheng and Li Cansong. (2006). P.24) 
ประสบการณ์ที่ผ่านมามีอิทธิพลอย่างใหญ่หลวงต่อการยกระดับเทคนิคงานฝีมือให้สูงขึ้น ทําให้เทคนิค
ของช่างฝีมือชนชาติไป๋ได้รับการปรับปรุงอย่างต่อเนื่องและมีชื่อเสียงเพิ่มขึ้น โดยเฉพาะ การผลิต
เคร่ืองใช้ให้สอดคล้องกับรสนิยมของชาวทิเบตได้ทําให้หัตถกรรมของหมู่บ้านซินหัวมีเทคนิคงานขั้น
สูงและมีความสัมพันธ์ที่ใกลช้ิดกับตนต่างเมือง 

 
ภาพที่ 2-21 กาน้ําชาและแก้วน้ําที่ช่างฝีมือหมู่บ้านซินหัวออกแบบตามเอกลักษณ์ของทิเบต 
(http://www.lvmama.com/lvyou/guide/2010-0906-12166.html) 

 
ยุคย้อนรอยบ้านเกิด (ปี ค.ศ.2000 ถึง ค.ศ.2012) 
หลังจากปี ค.ศ.2000 ช่างฝีมือที่เรียนรู้งานหัตถกรรมมาจากวัฒนธรรมทิเบตค่อย ๆ  ลดลงและ

กลับมาออกแบบตามแบบบ้านเกิดของตนเองมากขึ้นจนกลายเป็นรากฐานในการพัฒนาอุตสาหกรรม
การผลิตในอําเภอเฮ่อชิ่ง ช่างฝีมือได้นําเอาเทคนิคการอกแบบลวดลายที่ประณีตและวิจิตรมาใช้
สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์จนทําให้หัตถกรรมในยุคนี้กลายเป็นตัวอย่างลวดลายประดับตกแต่งที่สวยงามและ
รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ปรากฏส่วนใหญ่ยังเป็นผลิตภัณฑ์ที่สามารถใช้งานได้ในชีวิตประจําวันและมี
บางส่วนที่ผสมผสานรูปแบบของเคร่ืองใช้ชาวทิเบตด้วย ในยุคนี้ ช่างฝีมือท้องถิ่นยังคงออกแบบ
หัตถกรรมตามแบบหลักการดั้งเดิมทั้งด้านลวดลายและลักษณะเคร่ืองใช้ จนเป็นที่ยอมรับและมีชื่อเสียง
ไปทั่วประเทศจีน 
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ภาพที่ 2-22 ภาชนะใส่อาหารที่จัดทําโดยช่างฝีมือในหมู่บ้านซินหัว 
(http://blog.sina.com.cn/s/blog_130cf963d0102vp81.html) 

 

 
ภาพที่ 2-23 ภาชนะใส่เหล้าที่จัดทําโดยช่างฝีมือในหมู่บ้านซินหัว 
(http://blog.sina.com.cn/s/blog_130cf963d0102vp81.html) 

 



38 
 

 
ภาพที่ 2-24 ถังและจานที่จัดทําโดยช่างฝีมือในหมู่บ้านซินหัว 
(http://blog.sina.com.cn/s/blog_130cf963d0102vp81.html) 

 
ยุคการค้นหาแนวทางการพัฒนา (ปี ค.ศ.2000 ถึงปัจจุบัน) 
สืบเนื่องจากความก้าวหน้าทางยุคสมัย หัตถกรรมเคร่ืองเงินของชนชาติไป๋ในอําเภอเฮ่อชิ่งก็

ได้รับการพัฒนาไปตามลําดับ ทั้งนี้ นักวิชาการและนักวิจัยต่างชาติมีอิทธิพลอย่างมากต่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์และจากการใช้อินเทอร์เน็ตในการสื่อสารมากขึ้นทําให้รูปแบบหัตถกรรมเคร่ืองโลหะของ
หมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่งมีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างมากทั้งในด้านรูปแบบและลวดลายที่ดึงดูดใจ 

 
ภาพที่ 2-25 การออกแบบกาน้ําชา 
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วัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ที่ยาวนานของชนชาติไป๋ ได้หล่อหลอมให้เกิดเป็นรูปแบบ
วัฒนธรรมที่มีสีสัน ในขณะเดียวกัน จากการแลกเปลี่ยนกับวัฒนธรรมต่างชาติทําให้ชนชาติไป๋ได้รับ
และดึงดูดเอาวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาอย่างต่อเนื่อง จนส่งผลให้วัฒนธรรมของชนชาติไป๋มีความ
หลากหลายและอุดมไปด้วยเอกลักษณ์ที่ซับซ้อนและเป็นปัจจัยสําคัญที่ทําให้หัตถกรรมเคร่ืองเนของ
หมู่บ้านซินหัวมีความโดดเด่น (Han Cheng. (2010). P.214) 

สรุปได้ว่าเทคนิค การใช้วัสดุ ความสามารถของผลิตภัณฑ์และลวดลายประดับตกแต่งต่าง ๆ  
ของเคร่ืองโลหะในยุคเร่ิมแรกหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่ง ได้รับการฝังรากลงในอารยธรรม
เกษตรกรรมและวิถีชีวิตที่เรียบง่ายของประชาชน ต่อมาขั้นตอนการพัฒนาในระยังหลังได้ค่อย ๆ  ทําให้
หัตถกรรมพื้นบ้านค่อย ๆ  พัฒนาไปเป็นสิ่งของประดับตกแต่งมากขึ้น ตลอดจนมีการเปลี่ยนแปลงด้าน
การใช้วัสดุและเทคนิคในการผลิต ซึ่งขั้นตอนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นได้รับเอาลวดลายประดับตกแต่ง 
จุดเด่นด้านเทคนิคและรูปแบบผลิตภัณฑ์มาจากวัฒนธรรมต่างชาติซึ่งค่อย ๆ  กลายเป็นผลิตภัณฑ์ที่มี
แนวโน้มไปในทิศทางเดียวกัน 

 

การผลิตงานหัตถกรรมเครื่องโลหะของชนชาติไป๋ เฮ่อช่ิง ในปัจจุบัน 
ความสามารถทางเทคโนโลยี เป็นตัวบ่งชี้หลักของระดับการผลิตทางสังคม ทั้งนี้ ใน

กระบวนการการพัฒนามนุษย์ ความสามารถทางเทคโนโลยีของยุคประวัติศาสตร์ต่าง ๆ  คือตัวกําหนด
ระดับการผลิตของผลิตภัณฑ์ โดยเหตุผลที่ทําให้มนุษย์เป็นสัตว์ที่ประเสริฐกว่าสัตว์ชนิดอ่ืน ๆ  ในโลก 
เพราะบรรพบุรุษของมนุษย์ต้องการหลีกหนีความวุ่นวายที่เกิดขึ้นจึงได้เรียนรู้วิธีการผลิตเคร่ืองมือ
เคร่ืองใช้ต่าง ๆ  เพื่ออํานวยความสะดวกในการดํารงชีวิต สร้างสภาพความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น ปรับเปลี่ยน
ความเคยชินในชีวิตประจําวันและเร่ิมดําเนินชีวิตบนเส้นทางของวิวัฒนาการมนุษย์จนส่งผลให้รูปแบบ
ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมมีเทคโนโลยีระดับสูงที่สมบูรณ์ยิ่งขึ้น ดังนั้น เทคโนโลยีจึงเป็นปัจจัยที่จําเป็นใน
การส่งเสริมการพัฒนาศิลปหัตถกรรม อันจะเห็นได้จากระดับเทคโนโลยีการผลิตเคร่ืองใช้ประจําวัน
และผลิตภัณฑ์หัตถกรรมที่มีฝีมือการผลิตที่สูงขึ้น ดังเช่นที่ Franz Boas กล่าวว่า “มีเพียงแค่เทคโนโลยีที่
มีการพัฒนาระดับสูงเท่านั้น ถึงจะสามารถสร้างรูปแบบที่สมบูรณ์แบบได้ ดังนั้น จึงจําเป็นต้องเชื่อมโยง
ระหว่างเทคโนโลยีและความงามเข้าด้วยกันอย่างใกล้ชิด” ในความคิดเห็นของเขา การเชื่อมโยงนี้ คือ
รูปแบบของความงามที่พัฒนาขึ้นมาพร้อมกับการพัฒนากิจกรรมทางเทคโนโลยีและการพัฒนาอย่าง
ต่อเนื่อง ในขณะเดียวกัน รูปแบบที่คงที่ของงานศิลปะยังขึ้นอยู่กับการพัฒนาเทคโนโลยีในระดับสูง 
นอกจากนี ้รูปแบบของงานศิลปะยังแสดงถึงเน้ือหาที่สามารถสร้างความประทับใจและสร้างความรู้สึก
ที่งดงามให้แก่ผู้คนด้วย (Franz Boas. (2004). P.2) 
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“การผสานความสมดุลและความสามัคคีระหว่างความเป็นเหตุเป็นผลทางเทคนิคกับ
ความรู้สึกเห็นอกเห็นใจนั้น คือลักษณะโดยรวมของกิจกรรมการสร้างงานศิลปะพื้นบ้าน” (Tanf Jialu. 
(2006). P.98) งานหัตถกรรม คือเทคนิคการสร้างผลงานด้วยมือเป็นหลัก ซึ่งอาจมีการใช้อุปกรณ์ง่าย ๆ  
ในการช่วยผลิตให้วัตถุเป็นรูปเป็นร่างขึ้นมาได้โดยการเปลี่ยนรูปร่างของวัสดุและผลิตขึ้นเป็น
สิ่งประดิษฐ์รูปแบบใหม่ตามกระบวนการของการพัฒนาทักษะและวิธีการแบบมืออาชีพ ดังนั้น งาน
หัตถกรรมจึงขึ้นอยู่กับฝีมือของช่างฝีมือ วัสดุและการใช้งานผลิตภัณฑ์  

ศิลปินพื้นบ้านชาวญี่ปุ่น Soetsu Yanagi กล่าวว่า “การสร้างงานหัตถกรรมขึ้นอยู่กับขั้นตอน
การผลิต ช่างฝีมือและผลงาน โดยเคร่ืองใช้ต้องเป็นผลิตภัณฑ์ที่เกิดจากการรวมกันระหว่างมนุษย์และ
วัสดุ และเมื่อสิ่งนั้นเกิดขึ้นจะทําให้สามารถสร้างกระบวนการและข้อกําหนดเบื้องต้นสําหรับการผลิต
ได้ คําว่า “กระบวนการ” ในที่นี้หมายถึง การใช้งาน ประกอบด้วย หนึ่ง คือวัตถุประสงค์ของการใช้งาน 
สอง คือสิ่งที่ควรทําและวัสดุที่ควรใช้ สาม คือเคร่ืองมือที่ต้องใช้ นับตั้งแต่วัสดุจนถึงการสร้าง
สิ่งประดิษฐ์ และสี่ คือทักษะที่จําเป็น ซึ่งทั้งหมดนี้จะสามารถสร้างความแตกต่างให้กับผลิตภัณฑ์ได้” 
(Soetsu Yanagi. (2006). P.89) ทั้งนี้ เพื่อให้เกิดการออกแบบงานหัตถกรรมในรูปแบบใหม่ นักออกแบบ
จําเป็นต้องเข้าใจลักษณะทางเทคนิคของหัตถกรรมแบบดั้งเดิมและต้องทําความคุ้นเคยลักษณะทาง
เทคนิคในอดีตให้ดีก่อนถึงจะสามารถสร้างผลงานใหม่ให้มีจุดเด่นที่สอดคล้องกับรูปแบบดั้งเดิมได้ 

การพัฒนาเทคนิคงานหัตถกรรมเคร่ืองเขินของชนชาติไป๋เกิดขึ้นมาพร้อมกับความรู้ในเชิงลึก
เกี่ยวกับการสร้างทองแดง ซึ่งจากปัจจัยด้านรูปลักษณ์ภายนอก สี องค์ประกอบ ความแข็งแรง ความ
หนาแน่นและปัจจัยอื่น ๆ  ของเคร่ืองเขิน ล้วนถือเป็นกุญแจสําคัญของการผลิตหัตถกรรม เป็นการใช้
ความร้อนเพื่อเปลี่ยนแปลงโครงสร้างโมเลกุลของทองแดง ทําให้ทองแดงมีความเหนียวและความ
นุ่มนวลดีขึ้น ประการต่อมา ทักษะการใช้งานเคร่ืองมือที่แตกต่างกันจะทําให้ได้ผลงานหัตถกรรมที่มี
เอกลักษณ์ โดยทุกทักษะล้วนมีเคร่ืองมือเฉพาะของตนเองทั้งสิ้น ซึ่งเคร่ืองมือเหล่านี้ถือเป็นหนึ่งใน
ปัจจัยสําคัญที่จะทําให้บรรลุเทคนิคการทํางานฝีมือ มาร์กซ์ (Karl Marx) เขียนไว้ในระบบทุนนิยมว่า 
“หนึ่งในองค์ประกอบที่สําคัญที่สุดในระบบการผลิต คือข้อมูลของแรงงานที่อ้างอิงจากเคร่ืองมือการ
ผลิต โดยเคร่ืองมือในการผลิต คือสื่อที่เชื่อมต่อระหว่างคนงานกับเป้าหมายของคนงาน และมีหน้าที่
หลักเพื่อการจัดการ ควบคุมและการกํากับดูแลของคนงานผ่านชุดการกระทําที่มีระเบียบ เด็ดเดี่ยวและมี
ผลกระทบต่อการทํางานของวัตถุเพื่อให้สอดคล้องกับเป้าหมายที่กําหนดไว้ล่วงหน้าของผลิตภัณฑ์ 
สําหรับแต่ละช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ การทํางานของคนงานส่วนใหญ่ขึ้นอยู่กับสถานะของวิธีการ
ผลิต โดยเฉพาะเพื่อแสดงลักษณะเด่นของยุคการผลิตทางสังคม” ประการสุดท้าย กระบวนการ คือการ
ดําเนินการด้วยตนเองตามมาตรฐานทางเทคนิค ในด้านหนึ่ง กระบวนการที่ถูกต้องคือการทําตาม
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ข้อกําหนดเบื้องต้นและการรับประกันสินค้า และอีกด้านหนึ่ง กระบวนการ คือวิธีการปลดปล่อย
ความคิดของช่างฝีมือและสะท้อนความสามารถในการควบคุมวัสดุและเคร่ืองมือต่าง ๆ  ของช่างฝีมือ 

วัสดุ  
วัสดุ คือ สมบัติล้ําค่าที่ธรรมชาติมอบให้มนุษย์และเป็นพื้นฐานสําคัญในการสร้างมนุษย์ ทั้งนี้ 

วัสดุแต่ละชิ้นมีคุณสมบัติเฉพาะตัวเป็นของตนเองทั้งสิ้น ดังนั้น มนุษย์ต้องสร้างและดําเนินการ
สิ่งประดิษฐ์ใด ๆ  ตามลักษณะของวัสดุเพราะคุณสมบัติของวัสดุเกี่ยวข้องโดยตรงกับการทํางานของ
สิ่งประดิษฐ์และส่งผลกระทบต่อศิลปะ Yang Xiaolin กล่าวว่า “วัสดุแต่ละอย่างต้องใช้ตามความ
เหมาะสม ถึงจะเกิดประโยชน์สูงสุด” ดังนั้น เพียงแค่เรารู้จุดเด่นและโครงสร้างของวัสดุอย่างชํานาญ
เท่านั้น ถึงจะสามารถใช้งานวัสดุได้อย่างเต็มที่และจะทําให้วัสดุนั้นเกิดความงดงามตามธรรมชาติ  

โลหะในมณฑลยูนนาน ประกอบด้วยคุณสมบัติที่โดดเด่นเป็นจํานวนมาก สามารถแบ่งได้
เป็น 4 คุณสมบัติใหญ่ ๆ  คือ 1) คุณสมบัติทางกายภาพ ประกอบด้วย ความหนาแน่น รูปลักษณ์ภายนอก 
การนําความร้อน สมรรถนะทางแสง แรงดูดของแม่เหล็ก คุณสมบัติทางไฟฟ้า ตัวนําไฟฟ้า 
หน่วยความจําและอื่น ๆ  2) คุณสมบัติทางเคมี ได้แก่ ทนต่อความร้อน การกลัดกร่อน กรด ตัวเร่ง
ปฏิกิริยาและความเร็วแสง เป็นต้น 3) คุณสมบัติเชิงกล ได้แก่ ความแข็ง ความเหนียว การกระแทกและ
ความยืดหยุ่น เป็นต้น 4) คุณสมบัติทางงานฝีมือ ประสิทธิภาพของกระบวนการ หมายถึง ความง่ายใน
การประมวลผลวัสดุให้เป็นส่วนของรูปร่างบางอย่าง เช่น ประสิทธิภาพการตี การกระแทก การหล่อ 
การเชื่อมและการจัดการความร้อน เป็นต้น นอกจากนี้ ยังสามารถแบ่งโลหะที่สําคัญในมณฑลยูนนาน
ได้ 2 ประเภทคือ 

1. วัสดุประเภท “เงิน” 
เงิน คือโลหะมีค่าชนิดหนึ่ง เป็นหนึ่งในผลผลิตที่สูงขึ้นของโลหะ มีคุณสมบัติทางเคมีที่มั่นคง

และเป็นโลหะมีค่าที่ใช้ประโยชน์ควบคู่กับทองคํามาโดยตลอด เงินเป็นโลหะที่มีค่าความแข็งต่ําและ
นํามาใช้แปรรูปได้ง่าย ถือเป็นโลหะที่มีความยืดหยุ่นได้มากรองจากทองคํา โดยผู้ใช้งานสามารถนําเงิน
มารีดเป็นแผ่นหรือเส้นที่มีความหนาแตกต่างกันได้ดี เช่น แผ่นเงินขนาดบางที่ 0.025 มิลลิเมตรและเส้น
เงินเส้นผ่าศูนย์กลางขนาด 0.001 มิลลิเมตร ซึ่งเหมาะสําหรับนํามาแปรรูปและทําเป็นเคร่ืองประดับ
ตกแต่งเป็นอย่างยิ่ง อีกทั้ง เงินยังมีคุณสมบัติที่นําไฟฟ้า นําความร้อน และสะท้อนแสงได้ดี โดยการแปร
รูปเงินบริสุทธิ์ต้องใช้ความร้อนที่อุณหภูมิ 600-800 องศา มีอัตราการทํางานในที่เย็นที่ 15%-20% อัตรา
การแปรรูปหลังจากหลอม 2 คร้ังอยู่ที่ 99% และมีอุณหภูมิในการหลอม 300-400 องศา (Yang Xiaolin. 
(2008). P.49) นอกจากนี้ เงินยังมีทั้งคุณสมบัติที่ดีในการฆ่าเชื้อโรค โดยเกลือเงินหรือเงินเพียงเล็กน้อย
สามารถฆ่าเชื้อแบคทีเรียได้เป็นจํานวนมาก อีกทั้ง ในระยะยาว การใช้เงินฆ่าเชื้อโรคในเม็ดเลือดยังไม่
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ก่อให้เกิดสารตกค้างหรือการต่อต้านใด ๆ  แบบยาปฏิชีวนะด้วย 
2. วัสดุประเภท “ทองแดง” 
ทองแดง คือโลหะที่มนุษย์นําใช้งานเป็นชนิดแรกสุด เก่าแก่ที่สุดและมีประโยชน์มากที่สุดต่อ

มนุษยชาติ ตลอดจนเป็นโลหะที่มนุษย์ค้นพบและทําเหมืองแร่มาก่อนแร่เงิน โดย “แร่เงินธรรมชาติ” คือ
แร่ที่ขุดพบได้น้อยมากหรือกล่าวได้ว่า เป็นแร่ที่เมื่อขุดเหมืองลงไปเจอแล้ว ไม่จําเป็นต้องนําไปสกัดเป็น
แร่เงินบริสุทธิ์อีก ซึ่งแตกต่างจากทองแดงที่มีเพียงบางส่วนเท่านั้นที่เป็นแร่บริสุทธิ์ (Philippa Merriman. 
(2016). P.1) ในหนังสือบันทึกประวัติศาสตร์ได้เขียนระบุไว้ว่า “ทองมีสามระดับ ได้แก่ ทองคําเหลือง
คือทองชั้นบน ทองคําขาวคือทองชั้นกลาง และทองคําแดงคือทองชั้นล่าง”โดยทองคําขาวในที่นี้
หมายถึง เงิน และทองคําแดง หมายถึง ทองแดง ทั้งนี้ การระบุสีของทองเช่นน้ีเป็นมุมมองที่แบ่งแยก
ลักษณะของโลหะที่แตกต่างกันได้อย่างชัดเจน หรือกล่าวง่าย ๆ  ได้ว่า ทองคือโลหะชั้นสูง เงินคือโลหะ
ที่มีค่ารองลงมาและทองแดงคือโลหะที่มีค่าค่อนข้างต่ํานั่นเองซึ่งคนในสมัยโบราณได้จัดหมวดหมู่ของ
โลหะไว้ตามความยากง่ายในการหลอมและการถลุงแร่ ทองแดงเป็นวัสดุที่ค่อนข้างมีเนื้อแข็ง ซึ่งไม่
เพียงแต่มีความแข็งแกร่งมากเท่านั้น ยังมีจุดเด่นอยู่ที่การทนต่อการกลัดกร่อน มีอายุการใช้งานยาวนาน 
นําความร้อนและนําไฟฟ้า ทองแดงและโลหะผสมทองแดงบางชนิดสามารถทนต่อการกัดกร่อนได้ดี
และมีความเสถียรมากในอากาศแห้ง แต่หากในพื้นที่ที่มีอากาศชื้น พื้นผิวของทองแดงจะเกิดสนิมสีเขียว
ขึ้นชั้นหน่ึง ทองแดง เกิดขึ้นจากการผสมผสานระหว่างโลหะจําพวก สังกะสี ดีบุก ตะกั่ว แมงกานีส 
โคบอลต์ นิกเกิล อลูมิเนียม เหล็กและโลหะอื่น ๆ  จนเกิดเป็นโลหะผสมที่มีสีเหลืองทอง สีม่วงแดงและ
สีขาวเหลือง  (Song Yingxing. (2007). P.32) ทองแดงมีหลายประเภท ได้แก่ ทองแดงสีขาว ทองแดงสี
เหลือง ทองแดงสีแดงและทองแดงสีเขียว เป็นต้น โดยทองแดงสีขาวและสีแดงคือทองแดงที่ช่างฝีมือชน
ชาติไป๋นิยมนํามาใช้สร้างผลิตภัณฑ์มากที่สุด 

เงินและทองแดงมีจุดเด่นทางกายภาพและทางเคมีที่โดดเด่น สามารถนําความร้อนได้ดี ทนต่อ
อุณหภูมิสูง มีความเสถียรภาพทางเคมี มีความต้านทานสูง ยืนหยุ่นได้ดีและทนทานต่อการกัดกร่อน  
สามารถแปรรูปด้วยการตัด การบิด การยืด การดึง การหล่อ การแกะสลักและการขัดเงาได้ดี อีกทั้งยัง
สามารถใช้วิธีการตี กด และดึงในการแปรรูปได้ ซึ่งเมื่อทองแดงและเงินระบายความร้อนแล้วจะ
สามารถแข็งตัวเป็นรูปทรงที่สวยงาม (Anastasia. (2006). P.12 and 58)  

เครื่องมือ 
ตามทฤษฎีของลัทธิมาร์กซ์ (Marxism) เชื่อว่า แรงงานได้สร้างมนุษย์ขึ้น แต่แรงงานก็

จําเป็นต้องใช้อุปกรณ์ในการช่วยผลิต ซึ่งจากการใช้แรงงานอย่างง่ายไปจนถึงการใช้แรงงานที่มีทักษะ
ซับซ้อนล้วนหลีกหนีไม่พ้นการใช้เคร่ืองมืออุปกรณ์ในการช่วยผลิตทั้งสิ้น ทั้งนี้ การจะได้มาซึ่ง
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เคร่ืองมือในการผลิตจําเป็นต้องมีการค้นพบ ประดิษฐ์และจัดทําอุปกรณ์ขึ้นซึ่งล้วนเป็นขั้นตอนที่ต้องใช้
ทักษะในการทํางาน (MBI think tank encyclopedia. (2017). Crafts. เข้าถึงได้จาก 
http://wiki.mbalib.com/zh-tw/craft. เข้าถึงเมื่อวันที่ 22 มิถุนายน 2017) Benjamin Franklin เคยกล่าวไว้
ว่า “มนุษย์คือสัตว์ที่รู้จักใช้เคร่ืองมือในการผลิต” (Zhu Chun and Shao Qi. (2009). P.11) ใน
กระบวนการด้านวิวัฒนาการของมนุษย์ การเปลี่ยนแปลงของมนุษย์นับตั้งแต่การคลานไปจนถึงการเดิน 
ไม่ได้เป็นเพียงจุดเปลี่ยนในการพัฒนามนุษย์ แต่ยังเป็นจุดเร่ิมต้นสําหรับการใช้เคร่ืองมือในการผลิต ใน
อดีต มนุษย์ผลิตเคร่ืองมือหินขึ้นโดยบังเอิญเพื่อช่วยให้พวกเขาบรรลุวัตถุประสงค์ของการดํารงชีวิตและ
การผลิต นอกจากนี้ การใช้เคร่ืองมือในการผลิตยังสามารถทําให้มนุษย์ทํางานได้เร็วขึ้น ส่งเสริม
ความสามารถในการคิดของสมองและปรับปรุงการประสานงานของร่างกาย ดังนั้น เคร่ืองมือจึงถือเป็น
อุปกรณ์ที่มีบทบาทสําคัญในการอยู่รอดและการผลิตของมนุษย์ ในความเป็นจริงแล้ว ประวัติศาสตร์
ของการพัฒนามนุษย์ยังถือเป็นประวัติศาสตร์ด้านวิวัฒนาการของเคร่ืองมือเพราะมนุษย์ได้ทํางานอย่าง
ขยันขันแข็งเพื่อปรับปรุงเคร่ืองมือในการผลิตให้ดีขึ้น โดยขงจื้อกล่าวไว้ว่า  “ก่อนที่คนงานจะผลิตสิ่งที่
ดีได้ต้องมีอุปกรณ์ที่ดีก่อน” หมายถึง หากไม่มีเคร่ืองมือที่ดีก็ไม่สามารถสร้างผลิตภัณฑ์ที่สมบูรณ์แบบ
ได้ เคร่ืองมือ คือ วิธีการที่จําเป็นในการสร้างผลิตภัณฑ์ ในการแกะสลักผลงานที่ดีสักชิน้หน่ึง นอกจาก
จะต้องมีขั้นตอนที่ซับซ้อนและเทคนิคที่ดีแล้ว ยังต้องมีเคร่ืองมือและอุปกรณ์ในการช่วยผลิตด้วย 

เครือ่งมือในการท าเครื่องโลหะของหมู่บ้านซนิหัว อ าเภอเฮอ่ชิ่ง 

ล าดับ ชื่อเครื่องมือ ประเภท ภาพประกอบ การใช้งาน 

1 ค้อน ค้อนมือ 

 

ส าหรับใช้ตีเพื่อขึ้นรูปวัตถุ 
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เครือ่งมือในการท าเครื่องโลหะของหมู่บ้านซนิหัว อ าเภอเฮอ่ชิ่ง 

ล าดับ ชื่อเครื่องมือ ประเภท ภาพประกอบ การใช้งาน 

1 ค้อน 

ค้อนเซินฉุย 
(Shen Chui) 

 

 
(ถ่ายโดย Heqing tool artisans Su 

eight three) 

ใช้ส าหรับตีบนส่วนที่เฉพาะเจาะจงของวัตถุ 

ค้อนหัว
ตะขอ 

 

ส่วนใหญ่ใช้ส าหรับขึ้นรูปในส่วนที่โค้งงอ 
นอกจากนี้ยังสามารถใช้สร้างลวดลายประดับ
ตกแต่งบนพื้นผิวของเครื่องเงินและทองแดง 

ค้อนเล็ก 

 

ใช้ส าหรับแกะสลัก 
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เครือ่งมือในการท าเครื่องโลหะของหมู่บ้านซนิหัว อ าเภอเฮอ่ชิ่ง 

ล าดับ ชื่อเครื่องมือ ประเภท ภาพประกอบ การใช้งาน 

2 กรรไกร 

กรรไกร 
ตัดวัสดุ 

 

ใช้ส าหรับตัดวัสดุจ าพวกเงิน 

กรรไกรมือ 

 

ใช้ส าหรับตัดในต าแหน่งเล็ก ๆ  

3 
เทียม่า 

(Tie Ma) 
 

 

 

เทียม่า เป็นเครื่องมือตีเหล็กที่เก่าแก่ที่สุด แต่
เดิมมีลักษณะเป็นแท่นเหล็กสองหัวที่มีความ
โค้งและรูปทรงที่แตกต่างกัน ต่อมาเพื่อให้
สอดคล้องกับความต้องการของผลิตภัณฑ์จึง
สร้างเทียม่าให้มีรูปทรงที่หลากหลายขึ้น เช่น 
เทียม่าขนาดยาว เทียม่าตัวเจิ้ง เทียม่าตัวโค้ง 
เป็นต้น ทั้งนี้ เทียม่าเป็นเครื่องมือที่จ าเป็น
ส าหรับกระบวนการขึ้นรูปในขณะที่วัสดุยัง
ร้อน 

4 ส่ิว ส่ิวปากแบน 

 

ส่ิวปากแบน หรือเรียกว่า ส่ิวไม้บรรทัด คือ
ส่ิวที่มีลักษณะปลายส่ิวแบนและค่อนข้าง
หนา ใช้ส าหรับเดินเส้นลวดลาย โดยส่ิว
ประเภทนี้จะมีความกว้าง แคบ สูงและต่ า
แตกต่างกันไปตามความต้องการในการใช้
งาน 
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เครือ่งมือในการท าเครื่องโลหะของหมู่บ้านซนิหัว อ าเภอเฮอ่ชิ่ง 

ล าดับ ชื่อเครื่องมือ ประเภท ภาพประกอบ การใช้งาน 

ส่ิวปากกลม 

 

ส่ิวชนิดนี้มีจ านวนมากที่สุด เพราะสามารถ
สร้างลักษณะและขนาดเล็กใหญ่ของลวดลาย
ได้หลากหลายมาก โดยลวดลายที่แตกต่างกัน
ก็จ าเป็นต้องใช้ขนาดของส่ิวที่แตกต่างกันด้วย 
การแกะสลักด้วยส่ิวชนิดนี้ถือว่าเป็นวิธีการ
แกะสลักที่สะดวกสบายที่สุด โดยในระหว่าง
แกะสลัก จะมีการใช้ส่ิวแตกต่างกันไปตาม
ลักษณะของลวดลายที่แตกต่างกัน โดยส่ิว
ปากกลมที่มีปลายส่ิวที่ค่อนข้างหนาจะท าให้
สามารถแกะสลักโครงร่างรูปดอกไม้ได้อย่าง
ถูกต้องและท าให้ลายดอกไม้มีความนูนสูง
สวยงาม นอกจากนี้ ส่ิวปากกลมที่ปลายหนา
ยังสามารถท าให้ช่างแกะสลักมั่นใจได้ว่า ใน
ระหว่างแกะสลักจะไม่ก่อให้เกิดความเสียหาย
อืน่ ๆ  ต่อวัสดุได้ 

ส่ิวสกัด 

 

เป็นสิ่วที่ใช้ส าหรับท ารอยนูนหรือรอยยุบ 
 
 

ส่ิวจัดเส้น  

เป็นส่ิวปากบางที่ใช้ส าหรับจัดเส้นโค้ง มี
ความกว้างประมาณ 7  มิลลิเมตร และเป็นส่ิว
ที่มีปากคมกว่าส่ิวชนิดอื่น  ๆ   ท าให้ ช่าง
แกะสลักสามารถแกะได้ลายเส้นที่ละเอียด
ขึ้น  ส่ิวจัดเส้น ถือเป็นส่ิวที่มีความส าคัญมาก
เพราะท าให้ได้ลายเส้นที่พลิ้วไหวสวยงาม 
โดยเฉพาะหากใช้ในการท าลวดลายดอกไม้
จะท าให้ได้ลวดลายที่สดช่ืนและมีชีวิตชีวา 
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เครือ่งมือในการท าเครื่องโลหะของหมู่บ้านซนิหัว อ าเภอเฮอ่ชิ่ง 

ล าดับ ชื่อเครื่องมือ ประเภท ภาพประกอบ การใช้งาน 

ส่ิวหัวเข็ม 
  

(HTTP://WORLD.TAOBAO.COM) 

เป็นส่ิวหัวกลมที่มีปลายค่อนข้างแหลม มีทั้ง
ขนาดเล็กและขนาดใหญ่ นิยมใช้ท าลวดลาย
ประดับตกแต่งที่แตกต่างกันไป 

ส่ิวหยูจื่อ  
(Yu Zi)  

(HTTP://WORLD.TAOBAO.COM) 

ใช้ส าหรับการแรเงาลวดลาย หรือท าลวดลาย
ของตาสัตว์หรือลวดลายที่มีลักษณะรูปร่าง
กลม 

ส่ิวขูดลาย 

 

ใช้ส าหรับขูดลายให้ปรากฏบนพื้นผิว โดย
ลักษณะภายนอกของส่ิวประเภทนี้ยังสามารถ
ใช้ตีลายเป็นรูปส่ีเหลี่ยม วงรีหรือวงกลมได้
อีกด้วย พื้นผิวของส่ิวประเภทนี้มีลักษณะ
แตกต่างกันไป มีทั้งแบบจุด เส้น ลายละเอียด
และลายธรรมชาติ ซ่ึงสามารถสร้างลวดลาย
บนพื้นผิวได้อย่างหลากหลาย 

ส่ิวรูปแบบ
พิเศษ 

 
(http://world.taobao.com) 

เป็นส่ิวที่มีลวดลายพิเศษอยู่ที่ปลายส่ิว แต่ว่า
โดยปกติแล้วไม่นิยมใช้ส่ิงประเภทนี้ 

  ส่ิวเจาะ  

ใช้ส าหรับเจาะรูให้เป็นลวดลายจากด้านหลัง 
โดยส่วนใหญ่จะเป็นลายรูปวงกลม มีทั้ง
ขนาดเล็กและใหญ่ โดยหัวเจาะจะมีความสูง
หลายขนาดขึ้นอยู่กับความต้องการและความ
เหมาะสมในการใช้งาน 

ตารางที่ 2-3 เคร่ืองมือในการทําเคร่ืองโลหะของหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่ง 
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ภาพที่ 2-26 เคร่ืองมือที่จําเป็นในการผลิต (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
ส่วนใหญ่ ช่างฝีมือท้องถิ่นจะผลิตลวดลายต้นแบบของแม่พิมพ์ขึ้นมาอย่างชํานาญเพื่ออํานวย

ความสะดวกในการผลิตและยกระดับประสิทธิภาพของการผลิตคร้ังต่อไปในภายหลัง ในอดีต ช่างฝีมือ
จะทําต้นแบบแม่พิมพ์ขึ้นมาจากโลหะตะกั่ว แต่เนื่องจากตะกั่วมีเน้ือโลหะที่อ่อนและนิ่มทําให้ผลิตภัณฑ์
สําเร็จรูปมีรูปร่างที่ผิดไปจากรูปทรงของต้นแบบ ปัจจุบัน ต้นแบบแม่พิมพ์จะทํามาจากเหล็กกล้าที่มี
คุณภาพดี เน้ือโลหะแข็ง และเมื่อนํามากดขึ้นรูปและสร้างลวดลายจะทําให้ได้ลวดลายที่ถูกต้องแม่นยํา
มากขึ้น 
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ภาพที่ 2-27 ต้นแบบแม่พิมพ์ (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
วิธีการ 
งานฝีมือแบบดั้งเดิมจะมีความพิถีพิถันในเร่ืองเทคนิคการทําลวดลายเป็นพิเศษ ทั้งลาย

สี่เหลี่ยม วงกลม เส้นตรง เส้นแนวตั้งและแนวนอน โดยลวดลายเหล่านี้จะมีข้อกําหนดที่ชัดเจนในด้าน
เทคนิค ซึ่งช่างฝีมือไม่เพียงแต่จะต้องให้ความเคารพเท่านั้น ยังจําเป็นต้องมีการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีที่
เหมาะสมด้วย (Xu Yiyi.(2011). P.54-56) 

บรรพบุรุษที่เก่าแก่ที่สุดของชนชาติไป๋ใช้วิธีการทาขี้ผึ้งมาตกแต่งโลหะทําให้เคร่ืองใช้จํานวน
มากในยุคก่อนถูกทาเคลือบด้วยขี้ผึ้ง เมื่อช่างฝีมือนําขี้ผึ้งมาทําเป็นแม่พิมพ์จําลองสําหรับการขึ้นรูปแล้ว
จะใช้วัสดุทนไฟชนิดอ่ืน ๆ  มาผสมร่วมกับโคลนและทาเคลือบไว้ภายนอก ซึ่งเมื่ออบด้วยความร้อน
แล้ว ขี้ผึ้งที่ถูกเคลือบไว้จะค่อย ๆ  ละลายออกทําให้แม่พิมพ์นั้นกลายเป็นกรอบกลวง และเมื่อช่างฝีมือเท
สารหลอมละลายลงไปอีกครั้งจะทําให้แม่พิมพ์กลายเป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้นั่นเอง (Baike.  (2017). Lost 
wax method. เข้าถึงได้ที่ https://baike.baidu.com/item/%E5%A4%B1%E8%9C%A1%E6%B3%95. 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 10 มกราคม 2017 ) อย่างไรก็ตาม ข้อเสียอย่างหนึ่งของเคร่ืองใช้ที่ทํามาจากขี้ผึ้งเคลือบ
คือ เคร่ืองใช้จะมีน้ําหนักค่อนข้างมากและมีการสิ้นเปลืองโลหะมาก  
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สืบเนื่องจากความหลากหลายและการพัฒนาของเทคโนโลยีที่ทันสมัย ปัจจุบัน ช่างฝีมือชน
ชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งได้ใช้เทคนิคการแปรรูปเคร่ืองเงินและเคร่ืองทองแดงด้วยการหล่อมาเป็นวิธีการหลัก
ในการทําเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ โดยการหล่อคือการใช้โลหะที่มีคุณสมบัติเป็นโลหะเนื้ออ่อนและยืดขยาย
ได้ดีมาเป็นวัสดุหลัก จากนั้นใช้ค้อนตีบนโลหะเพื่อยืดแผ่นขยายโลหะออกเป็นแผ่นหรือเส้นเพื่อจัดทํา
เป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ที่ต้องการ และในขั้นตอนสุดท้ายคือการนําสิ่วมาแกะสลักเป็นลวดลายประดับ
ตกแต่งที่หลากหลาย ทําให้เคร่ืองใช้ดังกล่าวมีความสวยงามน่าใช้มากยิ่งขึ้น ในการตีเพื่อเปลี่ยนรูปทรง
โลหะนั้น จําเป็นต้องตีอย่างเบามือเพื่อเปลี่ยนแปลงรูปทรงไปทีละน้อยจนในท้ายที่สุดคือการทําให้
โลหะนั้น ๆ  เกิดการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างไปอย่างหลากหลาย 

จากการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมมาอย่างต่อเนื่องของชาวเฮ่อชิ่ง ทําให้ในปี 2014 เทคนิค
การหล่อเคร่ืองเงินของชาวเฮ่อชิ่งได้รับรางวัลตัวแทนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้แห่งชาติฉบับ
ที่ 4 ของประเทศจีน รายการโครงการขยายหมวดหมู่ทักษะแบบดั้งเดิม (ในปี 2003 องค์การ UNESCO 
ได้กําหนดความหมายของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ไว้ว่า หมายถึง การสืบทอดมรดกทางชาติ
พันธุ์จากรุ่นสู่รุ่นและการแสดงออกทางวัฒนธรรมแบบต่าง ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับชีวิตของผู้คน เช่น 
กิจกรรมพื้นบ้าน ศิลปะการแสดง ความรู้และทักษะแบบดั้งเดิม ตลอดจนเคร่ืองมือ เคร่ืองใช้และทักษะ
การทําผลิตภัณฑ์หัตถกรรมที่เกี่ยวข้อง เป็นต้น และช่องว่างทางวัฒนธรรม ทั้งนี้ ขอบเขตของมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ประกอบด้วย เร่ืองราวที่สืบทอดกันมาแบบปากต่อปากหรือเล่าสู่กันฟังต่อ ๆ  
กันมา เช่น เพลงพื้นบ้าน เร่ืองเล่า ตํานาน บทกลอน นิทานและสุภาษิต  เป็นต้น ศิลปะพื้นบ้านดั้งเดิม 
เช่น เพลงพื้นบ้าน ระบํา ละคร ศิลปะ กายกรรม หุ่นเชิด และละครเงา เป็นต้น กิจกรรมทั่วไปของผู้คนที่
ได้รับการสืบทอดต่อกันมา เช่น มารยาททางสังคม กิจกรรมเกี่ยวกับอายุ การเฉลิมฉลองในงานเทศการ
และกีฬาพื้นบ้าน  ตลอดจนการปฏิบัติอื่น ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับการผลิตและวิถีชีวิต ภูมิปัญญาพื้นบ้านและ
การปฏิบัติตามธรรมชาติและจักรวาล ทักษะฝีมือแบบดั้งเดิม และสถานที่ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับ
การแสดงออกทางวัฒนธรรมข้างต้น ฯลฯ) 

หัตถกรรมเคร่ืองเงินและเคร่ืองทองแดงของชนชาติไป๋มีประวัติศาสตร์และได้รับการพัฒนา
มาอย่างยาวนาน โดยช่างฝีมือชนชาติไป๋ได้ค่อย ๆ  สร้างกระบวนการการทํางานที่สมบูรณ์จนกลายเป็น
มาตรฐานของการทํางานในเวลาต่อมา ทั้งนี้ นับตั้งแต่การเร่ิมผสมวัสดุ การขึ้นรูป ไปจนถึงการล้างทํา
ความสะอาด และการขัดเงา ล้วนประกอบด้วยรายละเอียดและขั้นตอนการทํางานที่สําคัญ 15 ขั้นตอน 
ดังนี้ 
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ล าดับ ขั้นตอน รายละเอียด 
1 การผสมวัสดุ การใช้ความร้อนและสารหลอมละลายในการผสมวัสดุ 
2 การขึ้นรูป การตัด การตี การพลิกหมุนและการหลอม 
3 การดึงเป็นเส้นลวด การดึงโลหะออกเป็นเส้นลวดตามความหนาที่แตกต่างกัน 

4 
การถอดวัสดุ 
ออกจากแม่แบบ 

การตัดตกแต่งรูปทรงให้เหมาะสมตามรูปแบบของผลิตภัณฑ์ 

5 การขึ้นรูปหยาบ 
การน าพื้นผิวของแผ่นโลหะเงินและทองแดงมาตัดและตีจน
กลายเป็นรูปทรงสามมิติที่มีความโค้งเว้าแตกต่างกัน 

6 การสร้างลวดลาย 
การน าลวดลายตัวอย่างที่เตรียมไว้มาแกะสลักอย่างหยาบจน
กลายเป็นลวดลายตัวอย่างที่ใช้ส าหรับแกะสลักในเบื้องต้น 

7 การคงรูปด้วยกาว 
การน ากาวมาเทลงบนต้นแบบที่หล่อเสร็จแล้วเพื่อคงรูป
ผลิตภัณฑ์และท าให้ผลิตภัณฑ์ไม่เปลี่ยนแปลงรูปทรงได้ง่าย 

8 
การท าลวดลาย 
บนพื้นผิว 

การวาดลวดลายลงบนต้นแบบ มีวิธีการโดยทั่วไปที่นิยมใช้คือ 
การวาดลวดลายลงบนต้นแบบโดยตรงและการวาดลวดลายลง
บนกระดาษแล้วค่อยน าไปแปะบนผลิตภัณฑ์ 

9 การแกะสลัก 

การแกะสลักลวดลายบางส่วนลงบนต้นแบบจะใช้สิ่ว เป็น
อุปกรณ์ส าคัญ โดยการแกะสลักบนพื้นผิวราบด้วยเทคนิค 
Pianhuo จะเป็นการแกะสลักลงบนวัสดุหรือภาพแขวนเพื่อให้ผู้
พบเห็นเกิดความเพลิดเพลินในการรับชม ส่วนแกะสลักบน
พื้นผิวแบบสามมิติด้วย เทคนิค Yuanhuo มักจะใช้กับการ
แกะสลักภาชนะเคร่ืองใช้เป็นหลัก 

10 
การหลอมและ 
การล้างกาว 

ภาชนะกึ่งส าเร็จรูปที่มีกาวอยู่นี้จะถูกหลอมด้วยความร้อนจากปืน
แก๊สเหลวและกาวจะละลายออกเมื่อถึงจุดอุณหภูมิที่ก าหนด 

11 การเชื่อม การเชื่อมส่วนประกอบต่าง ๆ  ของผลิตภัณฑ์เข้าด้วยกัน 
12 การขัดผิว การใช้กระดาษทรายละเอียดมาขัดผิวผลิตภัณฑ์ให้เรียบ 
13 การท าความสะอาด การล้างท าความสะอาดสิ่งสกปรกที่ติดอยู่บนพื้นผิว 
14 การขัดเงา การใช้หินโมรามาด าเนินการขัดเงาผลิตภัณฑ์ 
15 การตากแห้ง การล้างด้วยน้ าผงซักฟอกและผึ่งตากลมให้แห้ง 

ตารางที่ 2-4 ขั้นตอนการทําหัตถกรรมเคร่ืองเงินของชนชาติไป๋ 
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ตลอดกระบวนการหัตถกรรมนี้ การถอดวัสดุออกจากแม่แบบถือเป็นกระบวนการสําคัญที่ไม่
อาจมองข้ามได ้เพราะกระบวนการน้ีมีความสําคัญอย่างต่อเน่ืองกับกระบวนการเตรียมชิ้นงานใน
ขั้นตอนถัดไป หัตถกรรมที่สมบูรณ์แบบต้องประกอบไปด้วยส่วนประกอบของชิ้นงานหลายส่วน ซึ่ง
ก่อนทําการถอดแบบจากแม่แบบนี้ ช่างฝีมือจําเป็นต้องคิดพิจารณาอย่างถี่ถ้วนถึงรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่
ต้องการผลิต วัสดุที่ต้องการใช้ ปริมาณวัสดุ ขนาดผลิตภัณฑ์ น้ําหนัก ความหนา ความบาง ตลอดจน
กระบวนอื่น ๆ  ที่เกี่ยวเนื่องกัน ซึ่งเมื่อช่างฝีมือได้วางแผนแนวคิดไว้อย่างดีแล้วก็สามารถทําตาม
แผนการที่วางไว้ได้เลย แต่ต้องพึงระวังไว้อย่างหนึ่งคือ ต้องตัดแผ่นเงินให้มีขนาดใหญ่กว่าแบบที่
ออกแบบไว้สักนิดหนึง่เพื่อเหลือพื้นที่ไว้สําหรับการปรับแต่งในขั้นถัดไป 

 
ภาพที่ 2-28 การถอดวัสดุออกจากแม่แบบและตัดแต่งเป็นรูปทรงตามที่ต้องการ (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 
2016) 
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ภาพที่ 2-29 การทําต้นแบบผลิตภัณฑ์ (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
ก่อนการแกะสลักจําเป็นต้องใช้ปากกาวาดลวดลายเบื้องต้นอย่างหยาบเตรียมไว้บนผลิตภัณฑ์

ก่อน จากนั้นค่อยดําเนินการแกะสลักจริง โดยในระหว่างแกะสลักนั้น ลวดลายที่จะไดบ้นผลิตภัณฑ์
จะต้องถูกกําหนดไว้อย่างแน่นนอนแล้ว ซึ่งคุณภาพของลวดลายจะดีหรือไม่ขึ้นอยู่กับคุณภาพของ
ลวดลายที่วาดเตรียมไว้ก่อนหน้านั้นนั่นเอง 

 
ภาพที่ 2-30 การคงรูปด้วยกาวและการวาดลาย (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
เมื่อผลิตภัณฑ์เร่ิมเป็นรูปเป็นร่างและทําการหล่อกาวแล้ว ต่อไปคือขั้นตอนของการแกะสลัก 

หรือเรียกว่า “จั้นฮัว” (zhan Hua) หมายถึง ขั้นตอนการแกะสลักเคร่ืองเงินและเคร่ืองทองด้วยมือลงบน
ผลิตภัณฑ์ ในขั้นตอนการแกะสลักถือเป็นขั้นตอนของงานหัตถกรรมที่สําคัญที่ไม่อาจแทนที่ได้ด้วยสิ่ง
ใดและถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของงานหัตถกรรมที่เกิดจากภูมิปัญญาอันชาญฉาดของมนุษย์ 
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ภาพที่ 2-31 การแกะสลัก (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
ในขั้นตอนการตกแต่งผลิตภัณฑ์นี้ควรถูกเรียกว่า “กระบวนการการสร้างแบบจําลองทาง

ศิลปะ” เพราะความชํานาญในการเชื่อมของช่างฝีมือจะส่งผลโดยตรงต่อความสวยงามของผลิตภัณฑ์
สําเร็จรูป จุดสําคัญที่ต้องระวังเป็นพิเศษในการเชื่อมคือ การใช้ไฟ ในอดีตเทคนิควิธีการเชื่อมโดยทั่วไป 
เรียกว่า “การเชื่อมแบบเป่า” หมายถึง ในขณะทําการเชื่อมผลิตภัณฑ์ ช่างฝีมือจะใช้ปากเป่าเปลวไฟเพื่อ
ควบคุมความแรง อุณหภูมิและระยะของเปลวไฟ ซึ่งในการเป่าไฟนี้ต้องเป่าอย่างแผ่วเบาและห้ามเป่าจน
ไฟดับเด็ดขาด ไม่เช่นนั้นอาจส่งผลเสียต่อผลิตภัณฑ์ได้ แต่ในปัจจุบันนี้ สืบเน่ืองจากการพัฒนาไปอย่าง
รวดเร็วของสังคม ทําให้ช่างหัตถกรรมชาวเฮ่อชิ่งเร่ิมรู้จักและใช้วิธีการเชื่อมแก๊สมากขึ้น ซึ่งสามารถ
ช่วยแก้ปัญหาเบื้องต้นเกี่ยวกับการเป่าไฟได้ดีเพราะสามารถควบคุมระดับไฟ ตําแหน่ง และจุดเชื่อมได้
อย่างแม่นยํา ตลอดจนสามารถอํานวยความสะดวกให้แก่ช่างฝีมือได้มากกว่าวิธีการดั้งเดิมเป็นอย่างมาก 
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ภาพที่ 2-32 การตกแต่งและประกอบเป็นผลิตภัณฑ์ (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 

 
ภาพที่ 2-33 การเชื่อม (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 
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การทําความสะอาด คือ ขั้นตอนสุดท้ายของงานหัตถกรรมและถือเป็นขั้นตอนที่สําคัญมาก
อย่างหนึ่งเพราะเป็นกระบวนการที่ทําให้ขั้นตอนการทําผลิตภัณฑ์ก่อนหน้านี้สําเร็จขึ้นเป็นรูปเป็นร่างที่
สมบูรณ ์มีดอาเกต (Agate) คือเคร่ืองมือสําคัญของช่างฝีมือในสมัยก่อนที่ทํามาจากหินอาเกต มี
ประโยชน์เพื่อใช้สําหรับขัดเงาเคร่ืองเงินให้เงางามซึ่งเป็นวิธีการเก่าแก่ที่มีประสิทธิภาพสูง ในอดีต เมื่อ
ใช้หินอาเกตขัดเงาเคร่ืองเงินเสร็จแล้วก็แค่ล้างด้วยน้ําสะอาดก็จะได้ผลิตภัณฑ์ที่เงางาม แต่ในปัจจุบัน 
ได้มีการล้างด้วยน้ําที่ผสมผงซักฟอกเพื่อทําให้เคร่ืองเงินมีสีสันที่เงางาม สดใสและมีผิวที่เรียบลื่นมาก
ขึ้น โดยในขั้นตอนการขัดเงานี้มีความหมายเช่นเดียวกับการวาดตามังกรเพราะถือเป็นขั้นตอนที่ต้องใส่
จิตวิญญาณลงไปในผลิตภัณฑ์เคร่ืองเงินเหล่านี้ 

 
ภาพที่ 2-34 การล้างทําความสะอาด (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 
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ภาพที่ 2-35 เมื่อทําความสะอาดเสร็จแล้วนํามาทาด้วยกํามะถันเพื่อให้ความความรู้สึกเก่า 

 
ในวัฒนธรรมการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์แบบดั้งเดิมของประเทศจีน สิ่งประดิษฐ์โบราณของจีน

ถูกแบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ “ของขวัญ” และ “ของใช้” นอกจากนี้ ของใช้ ยังถูกแบ่งออกเป็นของใช้
ของชนชั้นสูงและของใช้ของคนทั่วไปด้วย ในอดีต แม้ว่าข้าวของเคร่ืองใช้ของชนชั้นสูงและคนทั่วไป
จะมีลักษณะโดยรวมทั่วไปเหมือนกัน แต่จะมีการใช้วัสดุและลวดลายตกแต่งบนของใช้ที่แตกต่างกัน 
โดยของใช้ของชนชั้นสูงจะมีความวิจิต งดงาม หรูหราและทํามาจากวัสดุมีค่าราคาสูง ตลอดจนมีการ
ประดับตกแต่งภายนอกที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะของชนชั้นสูง ทั้งนี้ โลหะมีค่าบางชนิดยังได้
ปรากฏอย่างชัดเจนว่าเป็นของชนชาติไป๋ด้วย รูปแบบทางศิลปะบนเคร่ืองใช้โลหะของชนชาติไป๋ได้รับ
อิทธิพลมาจากวัฒนธรรมของที่ราบลุ่มภาคกลางหรือวัฒนธรรมตะวันตก ตลอดจนได้รับการผสมผสาน
ทางด้านสุนทรียศาสตร์และความงามตามรูปแบบชาติพันธ์ของตนเองด้วย จนก่อให้เกิดเป็นรูปแบบทาง
ศิลปะ เทคนิควิธีการและการเลือกใช้วัสดุที่เป็นเอกลักษณ์และสะท้อนให้เห็นถึงความหลากหลาย
ทางการแสดงออกของชาติพันธ์ 

จากการศึกษาขั้นตอนการสร้างสรรค์ศิลปะบนโลหะของชาวเฮ่อชิ่ง พบว่า สืบเนื่องจากข้อดี
ทางภูมิศาสตร์ที่เป็นเอกลักษณ์ ตลอดจนแนวความคิดเกี่ยวกับคติชนวิทยา การใช้ชีวิตและการพัฒนาชน
ชาติได้ส่งผลให้ศิลปะบนโลหะและวัฒนธรรมชนชาติของชนชาติไป๋มีลักษณะที่เป็นไปในทิศทาง
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เดียวกัน เปิดกว้างและหลากหลาย หากมองในมุมมองด้านประเภทและวิธีการทําหัตถกรรมจะพบว่า ทุก
ครัวเรือนล้วนได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมาอย่างต่อเนื่อง  โดยคุณค่าความงามของศิลปะบนโลหะที่
ยังคงหลงเหลืออยู่นี้ ล้วนมีความสําคัญและมีความหมายเป็นอย่างยิ่งต่อศิลปะชนชาติ ตลอดจนเป็น
แหล่งที่มาและแรงจูงใจสําคัญที่ผลักดันให้งานหัตถกรรมยังคงมีชีวิตชีวาอยู่จวบจนปัจจุบัน  

นับตั้งแต่อดีต งานหัตถกรรมโลหะของชาวเฮ่อชิ่งในหมู่บ้านซินหัวล้วนอุดมไปด้วยเทคนิค 
การเลือกใช้วัสดุ ประสิทธิภาพและการประดับตกแต่งที่มีรากฐานมาจากอารยะธรรมการเกษตรและวิถี
ชีวิตอย่างง่าย แต่จากกระบวนการการพัฒนาทางสังคมและเทคโนโลยีในภายหลัง ได้ส่งผลให้รูปแบบ
ทางศิลปะเหล่านี้ได้รับการพัฒนาควบคู่ไปกับการเปลี่ยนแปลงของวัสดุและเทคโนโลยีที่ทันสมัย ซึ่งใน
กระบวนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ช่างฝีมือชนชาติไป๋ยังได้รับเอารูปแบบ ลวดลายประดับตกแต่ง 
จุดเด่นทางเทคนิคและรูปแบบผลิตภัณฑ์มาจากภายนอกชาติพันธ์ของตนเองด้วย 
 

ปัจจัยที่ท าให้เกิดการพัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องเงินของชนชาติไป๋ในมณฑลยูนนาน 
จากการวิเคราะห์ข้อมูลในหลาย ๆ  ด้าน พบว่า สาเหตุที่ทําให้อุตสาหกรรมเคร่ืองเงินของชน

ชาติไป๋ในมณฑลยูนนานยังคงได้รับการพัฒนาไปอย่างยิ่งใหญ่มาจากปัจจัย 2 ประการ คือ 
เหตุผลภายนอก  
1. ในเขตดินแดนเมืองเก่าภาคตะวันออก ภาคกลางและทะเลสาบเอ๋อไห่ของมณฑลยูนนาน 

คือสถานที่ชั้นแนวหน้าเกี่ยวกับการทําเคร่ืองตกแต่งจากโลหะ โดยในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น การหล่อ
ทองแดงมีเทคนิคและวิธีการที่หลากหลายมาก โดยเฉพาะวิธีการหล่อผนังกําแพงที่มีขนาดใหญ่ 
ตลอดจนการหล่อภาชนะที่เป็นวงแหวนและโซ่ ซึ่งยังคงมีให้พบเห็นได้ทั่วไปจวบจนปัจจุบัน การสร้าง
แม่พิมพ์จําลองของช่างฝีมือชนชาติไป๋นิยมใช้วิธีการอัดโลหะลงในแม่พิมพ์และตีขึ้นรูป อันจะเห็นได้
จากหลังฐานทางประวัติศาสตร์ ได้แก่ กําไลข้อมือ สร้อยคอและหัวเข็มขัดที่ขุดพบในสุสานหลุมฝังศพที่
ภูเขาเจียงชวนหลี่เจีย (Jiangchuan Lijia) (ปี ค.ศ.475-220) ซึ่งทั้งหมดได้สะท้อนให้เห็นเทคนิคพิเศษของ
งานหัตถกรรมชนชาติไป๋ที่ได้รับสืบทอดกันมาเป็นอย่างดีจากรุ่นสู่รุ่น ดังนั้น ทักษะงานหัตถกรรมจึง
ได้รับการสืบทอดมาอย่างต่อเน่ืองจนเกิดเป็นความเชี่ยวชาญพิเศษเฉพาะของชนชาติ 

2. สภาพแวดล้อมของอําเภอเฮ่อชิ่ง เนื่องจากอําเภอเฮ่อชิ่งตั้งอยู่ในเขต Bazi ซึ่งแต่เดิมคือพื้นที่
เศรษฐกิจแบบเกษตรกรรมและปลูกข้าวเป็นหลัก ตลอดจนจากปัจจัยทางด้านภูมิประเทศและภูมิอากาศ
ทําให้อําเภอเฮ่อชิ่งไม่สามารถปลูกพืชเศรษฐกิจได้อย่างหลากหลายและมีข้อจํากัดด้านการเพาะปลูก 
ดังนั้น รัฐบาลท้องถิ่นจึงได้กําหนดนโยบายที่ให้ความสําคัญกับงานหัตถกรรมและการพาณิชย์ขึ้นเพื่อ
สร้างมั่นคงทางสังคมและความมั่งคั่งทางเศรษฐกิจทําให้หัตถกรรมเคร่ืองเงินและทองแดงของชนชาติ
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ไป๋ในอําเภอเฮ่อชิ่งได้รับการพัฒนาไปอย่างต่อเนื่อง 
3. จากเหตุการณ์จริงที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน อุปสงค์และอุปทานของตลาด คือ หนึ่งในปัจจัย

สําคัญที่มีผลต่ออุตสาหกรรมเคร่ืองเงินของชนชาติไป๋ ในขณะที่หัตถกรรมเคร่ืองเงินของกลุ่มชาติพันธุ์
อ่ืน ๆ  มีความต้องการทางการตลาดลดลงอย่างต่อเนื่อง แต่จากความต้องการในการดําเนิน
ชีวิตประจําวันทั่วไปของชนชาติไป๋ เคร่ืองเงินถือว่าเป็นเคร่ืองใช้และเคร่ืองประดับตกแต่งประจําชน
ชาติที่ยังคงมีอุปสงค์ในการซื้ออยู่เสมอทําให้มีตลาดที่ใหญ่กว่าอุปทาน ทั้งนี้ จากการสังเกตวิสัยทัศน์
ทางเศรษฐกิจที่กระตือรือร้นของชนชาติไป๋ พบว่า ชนชาติไป๋ได้ลงทุนเป็นจํานวนมากทั้งในด้าน
ทรัพยากรและแรงงาน รวมถึงเทคโนโลยีในการผลิตที่ทันสมัยจนทําให้เคร่ืองเงินของชนชาติไป๋กลับมา
ได้รับความนิยมอีกครั้ง อย่างไรก็ตาม การดําเนินการดังกล่าวก็ยังคงประสบกับปัญหาด้านข้อจํากัดที่
ยับยั้งระดับการพัฒนาเช่นเดียวกับการพัฒนาอุตสาหกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน แต่เมื่อเวลาผ่านไป 
ความเข้มแข็งของกลุ่มชาติพันธุ์ก็ได้เอาชนะข้อจํากัดและเจริญรุ่งเรืองขึ้นตามลําดับ 

เหตุผลภายใน  
ชนชาติไป๋ คือกลุ่มชาติพันธุ์ที่เก่งในการเรียนรู้ โดยในสมัยราชวงศ์ถังและซ่ง ชนชาติไป๋ได้

เรียนรู้เทคนิคและวิธีการที่ทันสมัยต่าง ๆ  มาจากวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในที่ราบลุ่มภาคกลาง โดย
พวกเขาได้รับเอาเทคโนโลยีต่าง ๆ  เหล่านี้มาประยุกต์ใช้ร่วมกับเทคนิคตามแบบชนชาติของตนเอง โดย
ในขณะที่ช่างฝีมือชนชาติไป๋ ได้ทําการประดับตกแต่งเคร่ืองประดับและผลิตเคร่ืองใช้ในครัวเรือนของ
ตนเอง พวกเขายังได้รับเอากระบวนการ เอกลักษณ์ทางรูปแบบผลิตภัณฑ์ การประดับตกแต่ง ตลอดจน 
เน้ือหาทางวัฒนธรรมของชนชาติอ่ืน ๆ  เข้ามาผสมผสานกับเทคนิคของตนเองทั้งแบบที่ตั้งใจและไม่
ตั้งใจ รวมถึงนํากระบวนการดังกล่าวไปใช้ในระบบการผลิตหัตถกรรมด้วย ดังนั้น ระบบการสร้างสรรค์
หัตถกรรมเคร่ืองโลหะของชนชาติไป๋จึงอุดมไปด้วยวัฒนธรรมที่หลากหลาย 

จากการศึกษาข้อมูลทั้งหมดสามารถสรุปได้ว่า ขอบเขตทางวัฒนธรรมของหัตถกรรมมักจะ
ปรากฏให้เห็น 3 ด้านหลัก ๆ  คือ วัสดุเคร่ืองใช้ ความสัมพันธ์ทางสังคมและโลกทางจิตวิญญาณ เมื่อ
พิจารณาถึงผลกระทบจากสภาพแวดล้อมภายนอกแล้วพบว่า หัตถกรรมของชนชาติไป๋คืองานที่ได้รับ
การสร้างสรรค์และการพัฒนามาอย่างต่อเนื่อง โดยงานหัตถกรรมของหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่งถือ
เป็นงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมที่ได้รับสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมมาจากรุ่นสู่รุ่น ซึ่งไม่เพียงสะท้อนให้
เห็นลักษณะทางกายภาพของมนุษย์ในสมัยโบราณเท่านั้น แต่ยังแสดงถึงจิตวิญญาณของมนุษย์โดยอ้อม
และมีรูปแบบที่เกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของสังคมแบบดั้งเดิม การสร้างสรรค์หัตถกรรมแบบดั้งเดิม
ด้วยการบูรณาการร่วมกันระหว่างงานฝีมือแบบดั้งเดิม เทคโนโลยีและสังคม เป็นกระบวนการสร้าง
โครงสร้างทางสังคมที่มีความสําคัญต่อมนุษย์เป็นอย่างสูงเพราะสามารถเป็นภาพสะท้อนของชีวิตทาง
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สังคม ความเชื่อทางศาสนาและระบบนิเวศของธรรมชาติได้ โดยลักษณะทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์
ของชนชาติไป๋ในหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่ง ถือปัจจัยสําคัญที่ทําให้หัตถกรรมเคร่ืองเงินของชนชาติ
ไป๋มีเอกลักษณ์ของชนชาติที่โดดเด่น 
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บทที ่3 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยชนชาติไป๋ในหมู่บ้านซินหัว  

อ าเภอเฮ่อช่ิง 
 

วัฒนธรรมมีอิทธิพลอย่างมากต่อทุกระดับและทุกโครงสร้างของการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
หรืออาจกล่าวได้ว่า การออกแบบผลิตภัณฑ์ คือการดําเนินการและการพัฒนาภายใต้ข้อจํากัด
ทางด้านวัฒนธรรมและการอนุรักษ์รักษาอยู่ตลอดเวลา สินค้าทางวัฒนธรรมสามารถเพิ่มการรับรู้
ระดับผลิตภัณฑ์ในตลาดนานาชาติได้ ตลอดจนสามารถยกระดับประสบการณ์การบริโภคผลิตภัณฑ์
ของผู้บริโภคและเพิ่มมูลค่าให้กับตัวผลิตภัณฑ์ได้อย่างมีนัยสําคัญ ที่มีประสิทธิภาพ ช่วยให้นัก
ออกแบบสามารถแอบเข้าไปสังเกตการใช้สภาพแวดล้อมต่าง ๆ  ในพื้นที่นั้นได้โดยตรง รวมถึงยัง
สามารถจับภาพชีวิตแบบ “สัมผัส” ของผู้ใช้เป้าหมายได้อย่างแท้จริงจากการเก็บข้อมูลในพื้นที่ที่ไม่
คุ้นเคย (Institute of Industrial Design Engineering of Delft University of Technology. (2016). P.47)  

ประเทศจีน เป็นประเทศสังคมศักดินาที่มีประวัติศาสตร์ยาวนานกว่า 2000 ปี มี
ความสัมพันธ์ที่ค่อนข้างแนบแน่นกับศิลปะพื้นบ้านซึ่งได้รับการพัฒนาและสร้างสรรค์มาอย่าง
ต่อเนื่อง หากมองจากมุมมองด้านประวัติศาสตร์วัฒนธรรมจะพบว่า ศิลปะพื้นบ้านมีความคล้ายคลึง
กับฟอสซิลที่มีชีวิตของสิ่งต่าง ๆ  ที่ยังคงรักษาไว้ซึ่งวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมและแนวความคิดความเชื่อ
ของคนส่วนใหญ่ในประเทศไว้อย่างต่อเน่ือง ตลอดจนมีการสืบทอดเน้ือหาและลักษณะที่เป็น
เอกลักษณ์ไว้ในท้องถิ่นตลอดมา การสืบทอดและการพัฒนาเทคนิคหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของชน
ชาต ิไม่เพียงแค่เป็นวิธีการปรับเปลี่ยนสภาพแวดล้อมทางสังคมด้วยการปรับปรุงด้านเทคนิคเท่านั้น 
แต่ยังมีส่วนที่สําคัญคือ การอุดมไปด้วยการสืบทอดและการพัฒนาจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมของ
ชนชาติที่มีอยู่ในศิลปะ โดยมีการพัฒนาหัตถกรรมแบบดั้งเดิมควบคู่ไปกับการพัฒนาทางจิต
วิญญาณและวัสดุการผลิต การสร้างสุขภาพ การสร้างสิ่งที่ดีงาม และแนวคิดทั้งหมดที่เกี่ยวข้องกับ
การสืบทอดและการพัฒนา นอกจากนี้ ยังสามารถขยายความไปถึงเร่ืองเคร่ืองมือที่มนุษย์ใช้ในการ
เปลี่ยนแปลงธรรมชาติเพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อตนเอง เช่นนี้แล้ว จึงแสดงให้เห็นว่า การผลิตงาน
ศิลปะที่เก่าแก่ที่สุดและการผลิตเคร่ืองใช้ต่าง ๆ  ไม่เพียงเป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมที่บริสุทธิ์ 
แต่ยังเป็นการแสวงหาและปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของมนุษย์ด้วย (Hang Jian. (2001). P.204) 
ดังนั้น เราไม่เพียงแต่จะต้องเข้าใจงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของหมู่บ้านซินหัวในอําเภอเฮ่อชิ่ง
เท่านั้น แต่หากยังต้องทําความเข้าใจอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของพื้นที่นั้นอันจะมีบทบาทสําคัญต่อ
การออกแบบผลิตภัณฑ์ในขั้นตอนต่อไป ซึ่งจากการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ของชนกลุ่มน้อยในหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่ง มีรายละเอียดดังนี้ 
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 “น  า” ความหมายเก่ียวกับชีวิตทางวัฒนธรรม  
ในวัฒนธรรมการเพาะปลูก การบูชาธรรมชาติ ไม่เพียงแค่หมายถึงการบูชาเทพเจ้าเท่านั้น 

เพราะกิจกรรมการเกษตรทั้งหมดต้องพึ่งพาน้ําเป็นปัจจัยสําคัญ ดังนั้น การบูชาน้ําและวัฒนธรรม
การเกษตรของชนชาติไป๋ในหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่งจึงได้รับการปรับปรุงและพัฒนาไปอย่าง
ต่อเนื่อง 

1. พลังของน  า 

 
ภาพที่ 3-1 ทิวทัศน์ทางภาคตะวันตกของหมู่บ้านซินหัว (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
ทางทิศตะวันตกของหมู่บ้านซินหัวจะมีภูเขาเฟิงหวง (Fenghuang) ซึ่งใต้ภูเขานั้นจะมีทาง

ระบายน้ําใต้ดินจํานวนมากและมีน้ําไหลผ่านตลอดปีจนเกิดเป็นบ่อน้ําธรรมชาติขนาดใหญ่และ
ขนาดเล็กหลายแห่ง คนในพื้นที่นี้จะเรียกบ่อนํ้านี้ว่า “หลงทาน” (Longtan) โดยหลงทานทั้งเล็กและ
ใหญ่ที่อยู่บริเวณตีนเขานี้ได้ไหลผ่านและกระจายตัวอยู่ในหมู่บ้านจนกลายเป็นแหล่งต้นน้ําหลักที่
ประชาชนในหมู่บ้านใช้ดื่มกิน ดํารงชีวิตและใช้ในการผลิต เมื่อน้ําจากบ่อน้ําหลายสายไหลมา
บรรจบกันจะกลายเป็นทะเลสาบเล็ก ๆ  หรือที่คนในหมู่บ้านเรียกว่า “เฉา่ไห่” (Caohai) ซึ่งถือเป็น
พื้นที่อุ้มน้ําตามธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์ น้ําในแหล่งน้ําที่นี้จะมีความใส อุดมไปด้วยพืชน้ําหลาก
ชนิดและฝูงนกอพยพจํานวนมากจนหมู่บ้านซินหัวได้รับขนานนามว่าเป็น “บ้านเกิดของแม่น้ํา
แม่น้ําฉวนทานเจ๋อ ( Quan Tan Ze) และสวรรค์ของนกอพยพ” โดยหลงทานทั้งเล็กและใหญ่ล้วนมี
น้ําที่ใสสะอาด เป็นแหล่งพักผ่อนของนกน้ํานานาชนิดและมีต้นไม้เขียวชอุ่ม 
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ภาพที่ 3-2 บ่อนํ้าธรรมชาติในหมู่บ้านซินหัว 
ที่มา : ภาพด้านซ้าย http://blog.sina.com.cn/s/blog_ac0a2637010171zr.html 
ที่มา : ภาพด้านขวา http://www.popo.cn/travel/news/142_16581_1.html 
 

 
ภาพที่ 3-3 นกเป็ดน้ําในบริเวณบ่อนํ้าธรรมชาติของหมู่บ้านซินหัว 
(http://blog.sina.com.cn/s/blog_ac0a2637010171zr.html) 

 
หมู่บ้านซินหัว เป็นพื้นที่ที่มีทั้งภูเขาและสายน้ํา มีระบบการจัดการน้ําที่ดีและมีท่อน้ําที่ทํา

ขึ้นจากแรงงานมนุษย์ไหลผ่านเกือบทุกหน้าครัวเรือน ในบริเวณบ้านของชาวบ้าน ส่วนใหญ่จะมีบ่อ
น้ําพุและน้ําพุมักจะพุ่งออกมาในช่วงฤดูใบไม้ผลิทําให้ชาวบ้านที่นี้มีความผูกพันอย่างใกล้ชิดกับ
น้ําพุเป็นอย่างมาก 

http://www.popo.cn/travel/news/142_16581_1.html
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ภาพที่ 3-4 ลําธารเล็ก ๆ  ที่ไหลผ่านประตูทางเข้าหมู่บ้านซินหัว (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 
 

 
ภาพที่ 3-5 บ่อนํ้าพุในหมู่บ้านซินหัว (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
2. จุดก าเนิดของการบูชาน  าและความหมายตามวัฒนธรรมแบบดั งเดิม 
แต่เดิม การบูชาน้ําแสดงถึงความเคารพและความกตัญํูของบรรพบุรุษชนชาติไป๋ในเฮ่อ

ชิงที่มีต่อน้ํา ในมหากาพย์การสร้างโลกของชนชาติไป๋ (ปัจจุบัน มหากาพย์การสร้างโลกนี้ยังคง
ได้รับการเก็บรักษาไว้อย่างดี 2 เล่ม) เล่มหนึ่งได้บันทึกเกี่ยวกับอําเภอเฮ่อชิ่งไว้ตอนเหลาไท่และ
เหลากู่ (ชาวบ้านเรียกว่า การสร้างโลกตอนปฐมกาล) หรือเรียกว่า การกําเนิดมนุษย์และสรรพสิ่ง ใน
บันทึกนี้สามารถสรุปได้ว่า ในสมัยโบราณกาล โลกยังไม่มีมนุษย์และสรรพสิ่งใด ๆ  ฟ้าและดินถูก
เชื่อมต่อกันและมีทะเลที่ไร้ขอบเขต วันหนึ่ง น้ําทะเลหนุนสูงขึ้นจนทําให้ท้องฟ้าเปิดถ้ําขนาดใหญ่
ขึ้นถ้ําหนึ่ง ภายในถ้ํานั้น มีดวงอาทิตย์ขนาดเล็กและใหญ่อย่างละดวงซึ่งดวงอาทิตย์ทั้งสองชอบเกิด
การปะทะกันตลอดเวลาจนเกิดเป็นประกายไฟลอยขึ้นไปบนท้องฟ้าและกลายเป็นดวงดาว ส่วน
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สะเก็ดผิวภายนอกของดวงอาทิตย์ที่หลุดออกมาตอนปะทะกันนั้นก็ได้กลายเป็นดวงจันทร์ วันหนึ่ง
ดวงอาทิตย์ทั้งสองได้ตกลงไปในทะเล ดวงอาทิตย์ดวงเล็กตกลงไปกั้นทางเดินน้ําของทะเลจนทําให้
โลกถูกแบ่งเป็นดินกับฟ้าและภูเขาขนาดใหญ่ลูกหนึ่ง ส่วนดวงอาทิตย์ดวงใหญ่ เมื่อตกลงไปใน
ทะเลแล้ว ประกายไฟจากร่างกายได้ต้มน้ําทะเลจนกลายเป็นน้ําเค็มและความร้อนของน้ําทะเลนี้ได้
ปลุกให้มังกรทองตัวใหญ่ตื่นขึ้น มังกรโกรธมากจึงได้กลืนดวงอาทิตย์เข้าไปในท้อง แต่ความร้อน
ของดวงอาทิตย์ได้สร้างความเจ็บปวดให้กับมังกรเป็นอย่างมากจนมังกรด้ินทุรนทุรายและหัวชนเข้า
กับยอดภูเขาทําให้ดวงอาทิตย์หนีหลุดออกมาจากเหงือกของมังกรได้และระเบิดกลายเป็นชิ้นเน้ือ
ขนาดใหญ่กระจัดกระจายไปทั่ว นับจากนั้น โลกจึงมีสรรพสิ่งต่าง ๆ  เกิดขึ้น  ชิ้นเนื้อที่แข็งถูกนําไป
ทอดจนแตกออกเป็นสองชิ้น ชิ้นด้านซ้ายคร่ึงหนึ่งกลายเป็นผู้หญิง ซึ่งคนในยุคต่อมาเรียกว่า เหลา
ไท่ (หมายถึง บรรพบุรุษหญิง) และชิ้นเน้ือด้านขวากลายเป็นผู้ชาย ซึ่งคนในยุคต่อมาเรียกว่า เหล่ากู่ 
(หมายถึง บรรพบุรุษชาย) เขาสองคนแต่งงานเป็นสามีภรรยาและอยู่กินกันมาจนให้กําเนิดบุตรชาย
หญิงอย่างละ 12 คน เมื่อบุตรของเขาเติบโตขั้น เหลาไท่และเหล่ากู่ให้บุตรทั้งหมดแต่งงานกันและ
แยกย้ายกันออกไปอาศัยในพื้นที่ต่าง ๆ  สร้างที่อยู่อาศัยและให้กําเนิดบุตรต่อไป (Liu Jiatong. 
(2017). Genesis and Laogu Laotai. เข้าถึงได้ที่ http://blog.sina.com.cn/s/blog_ 
6a4aedb40102vc4d.html. เข้าถึงเมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม 2017) จากมหากาพย์ของชนกลุ่มน้อยนี้จะ
เห็นได้ว่า บรรพบุรุษชนชาติไป๋คิดว่ามนุษย์เกิดขึ้นมาจากน้ํา และในสายตาของบรรพบุรุษ มนุษย์
ไม่ใช่เป็นเพียงแค่น้ํา แต่ยังเป็นต้นกําเนิดของฟ้า ดินและทุกสรรพสิ่งด้วย บรรพบุรุษชนชาติไป๋เชื่อ
ว่า น้ําสร้างมนุษย์ จึงได้บูชาน้ําเพื่อให้ชีวิตมีความอุดมสมบูรณ์และทําให้มนุษย์เกิดความรุ่งเรือง 

นอกจากนี ้ในหมู่บ้านยังมีเร่ืองเล่าว่า “ตั๊กม้อได้ก่อตั้งเฮ่อชิ่งขึ้น” กล่าวคือ ในสมัยอินเดีย
โบราณ ตั๊กม้อหรือพระโพธิธรรมได้เดินทางเข้ามาเผยแพร่ธรรมะที่ในอาณาจักรน่านเจ้าและได้
เดินทางมาพักแถวอําเภอเฮ่อชิ่ง พระองค์ทรงปราบมังกรที่สร้างความเดือนร้อนให้กับประชาชนใน
แถบนี้จนสามารถระบายน้ําเพื่อช่วยชาวบ้านได้ 

บริเวณใจกลางของหมู่บ้านซินหัวจะมีสระน้ําขนาดใหญ่สระหนึ่งเรียกว่า “สระมังกรดํา” 
ซึ่งเป็นแหล่งที่ตั้งของสุสานบรรพบุรุษจํานวนมากและมีวัดหันหน้าเข้าสระมังกรดําล้อมรอบทั้งสี่
ด้าน ในสระนี้จะมีภาพเหมือนสีของลูกสาวมังกรดําชื่อ “ยางนาโม่” ตั้งอยู่ใจกลางสระ เนื่องจากยาง
นาโม่มีหน้าตาอัปลักษณ์ เธอจึงไม่ชอบออกไปไหน ดังนั้นจึงได้อาศัยอยู่ในพื้นที่นี้ตลอดมา คร้ัง
หนึ่ง ชาวเฮ่อชิ่งได้รับความทุกข์ทรมานจากภัยพิบัติเป็นอย่างมาก ยางนาโม่จึงได้ต้มยาสมุนไพรและ
ใส่ลงในบ่อน้ําพุเพื่อช่วยชีวิตชาวบ้าน ดังนั้น เธอจึงได้กลายเป็นบรรพชนที่ชาวบ้านซินหัวเคารพ
บูชาอีกคนหนึ่ง 
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ภาพที่ 3-6 สระมังกรดําในหมู่บ้านซินหัว (http://blog.sina.com.cn/s/blog_719774070102wgz0.html) 
 

 
ภาพที่ 3-7 วัดบรรพชนของหมู่บ้านซินหัว (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
จวบจนปัจจุบัน ประเพณีแบบดั้งเดิมของชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งยังคงเต็มไปด้วยความเคารพ

บูชาและความศรัทธาที่มีต่อน้ําทําให้ในฤดูใบไม้ผลิต้องมีการฆ่าไก่ฆ่าหมูข้างบ่อน้ําพุให้เลือดนอง
เต็มพื้นเพื่อทําการบูชาเทพเจ้าที่อยู่ในน้ํา ก่อนถึงวันตรุษจีน 1 วัน ชาวบ้านจะพากันไปที่บ่อน้ําพุเพื่อ
เก็บก้อนหินที่มีสาหร่ายน้ําติดอยู่กลับบ้านแล้วนําไปวางในกระถางเพราะชาวบ้านเชื่อว่าพิธีกรรม
ดังกล่าวสามารถขจัดความโชคร้ายออกไปจากบ้านของตนเองได้ และในเวลาเที่ยงคืน ชาวบ้านซิน



67 

 

หัวที่อาศัยอยู่ข้างบ่อน้ําพุจะนํากระป๋อง กาน้ําและภาชนะอื่น ๆ  ใส่ประทัดและจุดทิ้งไว้ก่อนเดินทาง
กลับบ้าน ซึ่งแสดงความหมายว่า “ความร่ํารวยมาถึงบ้านแล้ว” และเป็นการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์
ที่แสดงความเป็นสิริมงคลต่อชีวิต 

 
ภาพที่ 3-8 พิธีโยนหินเสี่ยงทายในฤดูใบไม้ผลิ (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
ในเดือนสิงหาคมของทุกปี อําเภอเฮ่อชิ่งจะบานสะพร่ังไปด้วยทะเลทุ่งหญ้าสีแดงและชน

ชาติไป๋จะจัดงานเฉลิมฉลองทะเลหญ้าในช่วงนี้ หรือเรียกว่า “เทศกาลทางทะเล” โดยจะมีกิจกรรม
ร้องเพลง เต้นรํา ประดับตกแต่งเรือและพายไปรอบ ๆ  สระน้ํา ปัจจุบัน เทศกาลทางทะเลนี้กลายเป็น
หน้าต่างที่เปิดวัฒนธรรมของชาวเฮ่อชิ่งให้คนทั่วไปได้รู้จัก โดยวัฒนธรรมดังกล่าว ชี้ให้เห็นได้
ชัดเจนว่า  วัฒนธรรมทางน้ํากับชีวิตของคนในท้องถิ่นมีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด จนต่อมา
กลายเป็นแหล่งทรัพยากรสําคัญที่ก่อให้เกิดการท่องเที่ยวและความบันเทิง (Yunnan Wang. (2017). 
Dali Heqing playing colorful sea festival. เข้าถึงได้ที่  http://dali.yunnan.cn/html/2017-
08/14/content_4910618.htm. เข้าถึงเมื่อวันที่ 11สิงหาคม 2017) 

ชนชาติไป๋ในหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่ง มีวิถีชีวิตทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับการเกษตร
แบบดั้งเดิมมาอย่างยาวนาน ตระหนักถึงความสําคัญของน้ําและรับรู้ว่าน้ําคือปัจจัยทางธรรมชาติที่
สําคัญต่อการดํารงชีวิตมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ โดยพวกเขาทั้งหมดเชื่อใน “พลังที่ไร้ข้อจํากัดของ
น้ํา” และสืบเนื่องมาจากการพัฒนาความสามารถทางการคิดของผู้คนในอดีต ส่งผลให้ชาวบ้านใน
ท้องถิ่นเกิดจิตนาการที่หลากหลายเกี่ยวกับน้ําและคิดว่าน้ําเป็นปัจจัยทางธรรมชาติ เป็นพลัง
ธรรมชาติที่มีจิตวิญญาณและเชื่อว่าน้ํามีเทพเจ้าสิงสถิตอยู่ จนต่อมาเกิดเป็นพิธีกรรมบูชาเทพเจ้าต่าง 
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ๆ  ขึ้น บางคร้ัง พลังธรรมชาติของน้ํายังได้ช่วยให้ระบบชลประทานของประชาชนเป็นไปอย่าง
สะดวกและชนชาติไป๋เชื่อว่าเหตุการณ์นี้เกิดขึ้นเพราะ “เทพเจ้าน้ํา” บันดาลขึ้นทําให้ชาวบ้านต้อง
กตัญํูและกราบไหว้บูชา ดังนั้น การบูชาน้ําและวัฒนธรรมการเกษตรของชนชาติไป๋จึงมี
ความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชดิ และทําให้การบูชาน้ํากลายเป็นองค์ประกอบสําคัญอย่างหนึ่งของ
วัฒนธรรมการเพาะปลูกด้วย 

 
ภาพที่ 3-9 พิธีเฉลิมฉลองเทศกาลทางทะเลของชาวเฮ่อชิ่งในหมู่บ้านซินหัว 
(http://www.010lm.com/redian/2016/0807/2960570.html) 

 

พืชพันธ์ุธรรมชาติ 
1. ดอกไม้ทะเล 
จากระบบนิเวศน์ทางน้ําที่ดีทําให้หมู่บ้านซินหัวกลายเป็นแหล่งกําเนิดพืชสมุนไพรยืนต้น

ที่หายากและใกลสู้ญพันธุ์ของจีน ได้แก่ “ดอกไม้ทะเล” ซึ่งถือเป็นพืชน้ําที่เป็นเอกลักษณ์ของจีน
และเป็นพืชที่ตายได้ง่ายหากน้ํามีสารปนเปื้อนมลพิษเพียงเล็กน้อย แต่ด้วยความอุดมสมบูรณ์ของ
แหล่งน้ําในหมู่บ้านซินหัว ทําให้ดอกไม้ทะเลชนิดนี้ออกดอกบานสะพรั่งตลอดปีและมีปริมาณมาก
จนสามารถนําไปทําเป็นอาหารเพื่อบริโภคได้ โดยอาหารที่ทําจากดอกไม้ทะเลถือว่าเป็นอาหารจาน
โปรดของคนในพื้นที่และคนในท้องถิ่นยังให้ความสําคัญกับการปลูกดอกไม้ทะเลด้วย 

 
ภาพที่ 3-10 ดอกไม้ทะเลในสระมังกร 
ที่มา : ภาพด้านซ้าย http://www.jinbifun.com/forum.php?mod=forumdisplay&fid=72932 
ที่มา : ภาพด้านขวา http://itbbs.pconline.com.cn/dc/52947091.html 
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2. กล้วยไม้ 
จากสภาพภูมิอากาศและภูมิประเทศที่ดีของอําเภอเฮ่อชิ่งทําให้อําเภอเฮ่อชิ่งยังเป็นสถานที่

ที่เหมาะสมแก่การปลูกกล้วยไม้ด้วย โดยกล้วยไม้ถือเป็นพันธุ์ไม้พื้นเมืองที่ชาวเฮ่อชิ่งให้การยอมรับ
และในบันทึกทางประวัติศาสตร์กล่าวว่า กล้วยไม้เร่ิมปลูกในอําเภอเฮ่อชิ่งคร้ังแรกในสมัยต้น
ราชวงศ์หมิง ในประเทศจีน ต้นกล้วยไม้ถือเป็นหนึ่งในสี่ “ราชินีต้นไม้” (ได้แก่ เหมย กล้วยไม้ ไผ่
และเบญจมาศ) ที่สําคัญของจีนและเคยเป็นที่ชื่นชอบของนักเขียนชาวจีนเป็นอย่างมาก อีกทั้งการ
ปลูกต้นกล้วยไม้ที่บ้านยังแสดงถึงความสง่างามของเจ้าของบ้านได้อีกด้วย 

 
ภาพที่ 3-11 กล้วยไม้ที่ปลูกในหมู่บ้านซินหัว (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
การประดับตกแต่งอาคารบ้านเรือนของชนชาติไป๋ เฮ่อช่ิง 

การประดับตกแต่ง ถือได้ว่าเป็นตัวแทนที่โดดเด่นของชนชาติและวัฒนธรรม ทั้งนี้ ภายใต้
สภาพแวดล้อมการดํารงชีวิตที่แตกต่างกันของประชาชนในแต่ละพื้นที่ก็จะก่อให้เกิดการประดับ
ตกแต่งที่ไม่เหมือนกันด้วย  

ชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งนิยมประดับตกแต่งสิ่งปลูกสร้างและที่อยู่อาศัยด้วยสีสันที่หลากหลาย
ซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวเฮ่อชิ่ง ศิลปะหลากสีจํานวนมากที่
ปรากฏนี้ ถือเป็นการแสดงความสามารถด้านศิลปะการตกแต่งขั้นสูง โดยลวดลายบางส่วนยังถือ
เป็นสาระสําคัญทางวัฒนธรรมที่เป็นแก่นสารของชาวโบราณ แสดงความปรารถนาเพื่อสร้างชีวิตที่
ดีขึ้นให้กับชนกลุ่มน้อยและสะท้อนเนื้อหาทางจิตวิญญาณของชนชาติด้วย โดยส่วนใหญ่จะสะท้อน
อยู่บนภาพวาดตามประตูและกําแพงเพื่อแสดงภูมิปัญญาที่เป็นเอกลักษณ์ของเจ้าของบ้านจนเกิดเป็น
ความงดงามทางสถาปัตยกรรมที่กลมกลืนกับธรรมชาติและอุดมไปด้วยคุณภาพของวัฒนธรรมไป๋ที่
เข้มข้น 
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ภาพที่ 3-12 ลานและอาคารบ้านเรือนของชนชาติไป๋ในหมู่บ้านซินหัว (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
สถาปัตยกรรม 
การออกแบบและการก่อสร้างสถาปัตยกรรมของชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งจะผสมผสานกับ

เอกลักษณ์ด้านภูมิประเทศและให้ความสําคัญกับปัจจัยต่าง ๆ  เช่น ความแข็งแกร่งทางเศรษฐกิจ 
ประชากรในพื้นที่ ความยืดหยุ่นและรูปแบบที่หลากหลาย แต่สิ่งที่สําคัญที่สุดคือ การถ่ายทอดความ
สามัคคีของคนในครอบครัวและความปรารถนาในชีวิต ชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งมักจะให้ความสําคัญกับ
การแกะสลักประตู หน้าต่าง กําแพงและการทาสีบนผนัง โดยชาวเฮ่อชิ่งเชื่อว่า ประตูคือหัวใจสําคัญ
ของอาคารทั้งหลัง สามารถสะท้อนระดับศิลปกรรมที่สูงต่ําและฐานะทางเศรษฐกิจของเจ้าของบ้าน
ได้ ดังนั้น พวกเขาจึงนิยมแกะสลักและทาสีประตูด้วยสีสันที่สดใส โดยวัสดุที่ใช้ส่วนใหญ่คือดิน
เหนียว ไม้แกะสลัก หิน อิฐนูนและกระเบื้องเคลือบ เป็นต้น 

ในการวาดภาพบนสถาปัตยกรรม ตําแหน่งที่แตกต่างกันก็จะมีการวาดภาพที่ไม่เหมือนกัน 
แต่โดยทั่วไปแล้วล้วนมีความหมายที่แสดงความเป็นสิริมงคล ชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งนิยมนํากระเบื้อง
อิฐและกระเบื้องเคลือบทาสีมาใช้ในการประดับตกแต่งบ้านเรือน โดยเฉพาะการแกะสลักในบริเวณ
คาน ประต ูหน้าต่างและเสาบ้าน เป็นตน้ โดยลวดลายที่นิยมแกะสลักเพื่อการประดับตกแต่ง ได้แก่ 
ลายดอกพลัม ดอกบัว ค้างคาว ดอกโบตั๋น สัตว์มงคล แปดเซียนและอ่ืน ๆ  จนกลายเป็นกําแพงที่มี
เอกลักษณ์ นอกจากนี้ ยังนิยมวาดภาพด้วยเทคนิคการล้างสีหมึกเป็นภาพก้อนเมฆและลายคราม 
ส่วนในบริเวณมุมบ้านจะวาดเป็นภาพดอกวานิลลา กระต่าย ค้างคาว ผีเสื้อและพวงองุ่น เป็นต้น ทั้ง
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ยัง นิยมวาดรูปผึ้งไว้ที่มุมบ้านด้วยเพราะผึ้งมีเสียงพ้องกับคําว่า “ความมั่งคั่ง” นั่นเอง ส่วนไม้
แกะสลักที่ประดับบนสถาปตัยกรรมที่ปรากฏมักเป็นภาพแห่งความสุข ความเป็นสิริมงคล ความ
สวยงาม อายุยืน ความร่ํารวย สมปรารถนาและสันติภาพเป็นหลัก 

ลวดลายบนสถาปัตยกรรม 

ประเภทลวดลาย ชื่อเรียก ภาพประกอบ 

ลายสัตว์โบราณ 

มังกร 

 

หงส์ 

 

ช้าง 

 

ลายหญ้า ต้นหญ้า 
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ลวดลายบนสถาปัตยกรรม 

ประเภทลวดลาย ชื่อเรียก ภาพประกอบ 

ลายดอกไม้ 

บัว 

 

เป่าเซียนฮัว  
 

เหมย 
 

 

อ่ืน ๆ  

 

 

 

ลายสัตว์ 
ค้างคาว 
ผีเสื้อ 

ผ้ึง 
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ลวดลายบนสถาปัตยกรรม 

ประเภทลวดลาย ชื่อเรียก ภาพประกอบ 

ลายจากบทกวีและ
ภาพวาด 

เปียโน 
หมากรุก
หนังสือ

ภาพเขียน 

 

ลวดลายอ่ืน ๆ  

เมฆ 
 

สมปรารถนา 
 
 

 

น้ํา 
  

 

สวัสดิกะ  

 

ประแจจีน 
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ลวดลายบนสถาปัตยกรรม 

ประเภทลวดลาย ชื่อเรียก ภาพประกอบ 

ตัวอักษร 

 

 

 
 

ภูเขา  
 

ตารางที่ 3-1 ลวดลายบนสถาปัตยกรรม 
 

จิตรกรรมและประติมากรรม 
ชนชาติไป๋ให้ความสําคัญกับการเขียนพู่กันและการวาดภาพเป็นอย่างมาก เกือบทุก

ครัวเรือนจะต้องมีส่วนของหลังคาที่เรียกว่า “เก๋งจีน” ประดับตกแต่งตามเอกลักษณ์และความรู้สึก
ของเจ้าของบ้าน ในส่วนเก๋งจีนนั้น ไม่ได้มีข้อกําหนดในการตกแต่งที่ตายตัว แต่จะประดับตกแต่ง
ตามรูปแบบความสนใจของตนเอง เช่น ดอกโบตั๋นและดอกชบา เป็นต้น แต่หากบ้านไหนที่เจ้าของ
บ้านมีอายุมากก็จะวาดเป็นภาพต้นสน ผีเสื้อและแมว เพื่ออวยพรให้เจ้าของบ้านมีอายุยืน ทั้งนี้ 
นอกจากผนังบ้านที่สวยงามและสไตล์ที่ประณีตแล้ว สิ่งปลูกสร้างของชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งยังมี
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง มีการสลักนามสกุลและคําบัญญัติต่าง ๆ  ของครอบครัวเป็น
ภาษาจีนซ่อนไว้บนกําแพงซึ่งเพียงแค่ดูคําจารึกที่เขียนขึ้นบนผนังก็จะทําให้เราสามารถรู้ประวัติของ
ครอบครัวนี้ได้ อย่างไรก็ตาม ในการประดับตกแต่งบ้านทุกหลังนั้น มักจะทําตามความรู้สึกที่เป็น
อิสระตามสไตล์ของตนเอง มีลักษณะความงามที่ไม่ซ้ํากันและสร้างขึ้นเพื่อการประดับตกแต่งผนัง
กําแพงตามแบบวัฒนธรรมของตนเอง 
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ลวดลายบนจิตรกรรมและประติมากรรม 

ชื่อเรียก ภาพประกอบ ความหมาย 

เหมย 
กล้วยไม ้

ไผ่ 
เบญจมาศ 

 

 

 

สัญลักษณ์แห่งความสุข
และชนชั้นสูง 

มังกรพ่นน้ํา 
 

มงคล สมปรารถนา 
เงียบสงบ 

ต้นสน 
 

 

ความสุข อายุยืน 

ปลา 
กวาง 

 

ความสุข อายุยืน รํ่ารวย 
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ลวดลายบนจิตรกรรมและประติมากรรม 

ชื่อเรียก ภาพประกอบ ความหมาย 

 

ธรรมชาติ 
 

 

ความปรารถนาให้มี
ความสุขในชีวิต 

ตารางที่ 3-2 ลวดลายบนจิตรกรรมและประติมากรรม 
 
สีสันท่ีใช้ในการประดับตกแต่งอาคารบ้านเรือน 
การประดับตกแต่งบนสถาปัตยกรรม จิตรกรรมและประติมากรรมของชนชาติไป๋ในเฮ่อ

ชิ่ง นิยมใช้สีสัน ดังต่อไปนี้ 
สีสันที่ใช้ในการประดับตกแต่งอาคารบ้านเรือน 

ความนิยม สีสัน 

สูง 

 

ปานกลาง 

 



77 

 

สีสันที่ใช้ในการประดับตกแต่งอาคารบ้านเรือน 

ความนิยม สีสัน 

การจับคู่ส ี

 

ตารางที่ 3-3 สีสันที่ใช้ในการประดับตกแต่งอาคารบ้านเรือน 
 
จากการลงพื้นที่ศึกษาในหมู่บ้านซินหัว อําเภอเฮ่อชิ่ง ผู้วิจัยพบว่า บ้านเรือนแต่ละหลัง

ล้วนมีการประดับตกแต่งด้วยลวดลายและสีสันที่สวยงาม ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 3-13 ซุ้มประตูหลากสีในหมู่บ้านซินหัว 
ที่มา : ภาพด้านซ้าย (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2017)  
ที่มา : ภาพด้านขวา http://blog.sina.com.cn/s/blog_ac0a2637010171zr.html 
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ภาพที่ 3-14 จิตรกรรมที่งดงามบนซุ้มประตูของชนชาติไป๋ (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2017) 
 

 
ภาพที่ 3-15 กําแพงภายในและภายนอกของชนชาติไป๋ในหมู่บ้านซินหัว (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 
2017) 
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ภาพที่ 3-16 มมุภายนอกของกําแพงในหมู่บ้านซินหัว (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
การวิเคราะห์ลักษณะลวดลายประดับตกแต่ง 
ลวดลายประดับตกแต่งของชนชาติไป๋สามารถสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ทาง

วัฒนธรรมกับชาวฮั่นได้เพราะมีพื้นฐานลวดลายที่คล้ายคลงึกัน เช่น ลายมังกร ลายภูเขาและลายน้ํา 
โดยเฉพาะ “ลายหญ้า” สามารถสะท้อนอิทธิพลของวัฒนธรรมฮั่นที่มีต่อวัฒนธรรมไป๋ได้ดีที่สุด ใน
สมัยอาณาจักรน่านเจ้าและต้า หลี่ บุคคลที่มีชื่อเสียงหลายท่านได้ส่งลูกหลานไปศึกษาเล่าเรียนวิชา
ขงจื้อที่เมืองปักกิ่งเป็นจํานวนมากทําให้อาณาจักรน่านเจ้าและราชวงศ์ถังมีความสัมพันธ์อันดีต่อกัน 
และในบางคร้ัง การเกิดสงครามระหว่างกันยังก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนและการอพยพของช่างฝีมือ
ด้วย ดังนั้น ในสังคมชนชั้นสูงและชนชั้นล่างของชนชาติไป๋จึงได้มีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม
ร่วมกับชาวฮั่น จนเกิดเป็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมทางศิลปะที่เป็นที่นิยมของราชวงศ์ถัง
และราชวงศ์ซ่ง ในขณะเดียวกัน จากการเผยแผ่และความเจริญรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนาในพื้นที่
ยังได้ทําให้ลวดลายประดับตกแต่งของชนชาติไป๋ยิ่งทวีความหลากหลายมากขึ้น เช่น ลายดอกบัว
และลายดอกเป่าเซียนฮัว ถือเป็นลวดลายศิลปะทางพระพทุธศาสนาที่นิยมวาดกันอย่างแพร่หลาย 

เน่ืองจากชนชาติไป๋ ถือเป็นชนเผ่าพื้นเมืองในมณฑลยูนนานกลุ่มหนึ่งที่ไม่เคยมี
ประสบการณ์การอพยพย้ายถิน่ฐานและสร้างความวุ่นวายทางการเมือง ดังนั้น รูปแบบลวดลาย
ประดับตกแต่งของชนชาติไป๋จึงไม่ได้มีสาระสําคัญที่มีนัยทางประวัติศาสตร์ แต่จะเป็นภาพลวดลาย
เกี่ยวกับสิ่งมีชีวิต ดอกไม้ นก ปลาและแมลงต่าง ๆ  เป็นหลัก โดยรูปแบบการตกแต่งโดยทั่วไปจะมี
แนวโน้มที่สร้างความผ่อนคลาย มีสไตล์ที่เป็นธรรมชาติที่เกิดวิถีชีวิตประจําวันและสะท้อนถึง
สภาพความเป็นอยู่ที่เงียบสงบ โดยลวดลายที่ชนชาติไป๋นิยมวาด ได้แก่ ลายมังกร หญ้า ดอกไม้ 
ผีเสื้อ ปลา นก ผลไม้และอื่น ๆ  เป็นต้น 
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1. ลายสัตว์โบราณ 
ลายหงส์และมังกร คือลวดลายประดับตกแต่งบนอาคารบ้านเรือนที่เห็นได้ทั่วไปในอําเภอ

เฮ่อชิ่ง รวมถึงการตกแต่งของเคร่ืองใช้โลหะด้วย ปัจจุบัน การตกแต่งบ้านเรือนของชาวเฮ่อชิ่งก็
ยังคงนิยมใช้ลายมังกรเป็นหลักซึ่งแสดงให้เห็นว่าชนชาติไป๋ในอําเภอเฮ่อชิ่งได้รับอิทธิพลทาง
วัฒนธรรมมาจากชาวฮั่น ลายช้าง ส่วนใหญ่จะปรากฏในแถบเมืองต้าหลี่ ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจาก
การติดต่อสื่อสารกับประเทศพม่าในสมัยประเทศต้าหลี่และอาณาจักรน่านเจ้า ดังนั้น สัตว์มงคล
ทั้งหมดนี้จึงมีความหมายที่เป็นตัวแทนของภูมิภาคเอเชียใต้ที่ได้รับการยอมรับไปทั่วและมีอิทธิพล
ต่อวัฒนธรรมในอําเภอเฮ่อชิ่งเป็นอย่างมาก 

ลายมังกร คือลวดลายที่สามารถพบเห็นได้บ่อยที่สุด โดยลักษณะของมังกรจะมีหนวด มี
เขา มีเกล็ดเต็มตัวและมีขาทั้งสี่ข้างยืดขยายไปทางด้านหน้าเพื่อแสดงพลังและความศักดิ์สิทธิ์ โดย
นิยมวาดลายมังกรควบคู่ไปกับลายภูเขา สายน้ําและก้อนเมฆ เป็นต้น ซึ่งมักจะปรากฏเป็นภาพรูป
ปั้นอยู่หน้าประตูบ้าน 

 
ภาพที่ 3-17 ลายมังกร (วาดโดย Zhang Linyi, 2016) 
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2. ลายหญ้า  
ลายหญ้า เป็นภาพลายใบไม้แบบใบเด่ียว ใบคู่หรือแบบสามใบขึ้นไปประกอบกันเป็น

กลุ่มภาพที่มีความต่อเนื่องจนกลายเป็นลายดอกไม้ โดยลักษณะการเรียงตัวของใบไม้จะคล้ายกับรูป
ตัว “S”  และเป็นลวดลายที่นิยมมากในสมัยราชวงศ์ถัง ลายหญ้าถูกพัฒนามาจากลวดลายของดอก
สายน้ําผึ้ง ซึ่งเป็นลวดลายที่เกิดขึ้นในช่วงปลายยุคจักรวรรดิโรมัน พร้อม ๆ  กับการขยายตัวของ
จักรวรรดิและการแพร่กระจายตัวไปยังหุบเขาคงคาและสินธุ ลายดอกสายน้ําผึ้งมีอิทธิพลอย่างมาก
ต่อการประดิษฐ์ลวดลายทางศาสนาพุทธในสมัยอินเดียและเข้ามาแพร่หลายในประเทศจีนในยุคที่มี
การเผยแผ่ศาสนาพุทธเข้ามาในประเทศนั่นเอง ในช่วงแรกนั้น ลายดอกสายน้ําผึ้งเป็นที่นิยมเฉพาะ
ในราชวงศ์ภาคใต้และภาคเหนือของประเทศจีน แต่ต่อมาในสมัยราชวงศ์ถัง ลายดอกสายน้ําผึ้งค่อย 
ๆ  ได้รับการพัฒนาจนกลายเป็นลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ของประเทศจีน จนกระทั่งถึงปลายสมัย
ราชวงศ์ซ่ง ลายดอกสายน้ําผึ้งค่อย ๆ  สาบสูญลงและเหลือให้พบเห็นเป็นจํานวนน้อยมาก 

 
ภาพที่ 3-18 ลายหญ้า (วาดโดย Zhang Linyi, 2016) 
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3. ลายดอกไม้  
ลายดอกไม้ คือลายดอกไม้ที่มีต้นกําเนิดมาจากลวดลายทางพระพุทธศาสนา โดยลาย

ดอกบัวจะประกอบไปด้วยกลีบดอก 8 กลีบเรียงขึ้นเป็นชั้น ๆ  ซึ่งกลีบดอกไม้จะหันมุมแหลมเข้า
ด้านใน ส่วนด้านนอกจะเปลี่ยนแปลงลักษณะไปอย่างหลากหลายและวาดซ้ําไปซ้ํามาจนกลายเป็น
ภาพวงกลม 

 
ภาพที่ 3-19 ลายดอกบัว 
 
 

ลายดอกเป่าเซียนฮัว เป็นลายดอกไม้ที่มีกลีบดอกจํานวน 6-9 กลีบและมีกลีบดอกชั้นเดียว
เป็นหลัก ส่วนใหญ่นิยมใช้ประดับตกแต่งเป็นลายหลักของภาพและมีลายหญ้าเป็นตัวเสริมภาพ โดย
ลายดอกเป่าเซียนฮัวจะมีโครงสร้างภาพเป็นรูปตัว “S” และมีกลีบใบที่หยิก 

 
ภาพที่ 3-20 ลายดอกเป่าเซียนฮัว (วาดโดย Zhang Linyi, 2016) 
 

ลายดอกคามิเลีย คือลายดอกไม้ที่ชนชาติไป๋ชื่นชอบมากที่สุดและเป็นพันธุ์ไม้ประดิษฐ์ที่
ถูกบันทึกขึ้นมาตั้งแต่ในสมัยอาณาจักรน่านเจ้า ชนชาติไป๋ที่อยู่รอบ ๆ  ภูเขาได้สร้างลายดอกคามิเลีย
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ขึ้นโดยมีลักษณะที่ค่อนข้างเหมือนจริงและมีสมมาตรที่สวยงาม นอกจากนี้ ชาวไป่ในเฮ่อชิ่งมักนํา
ลวดลายนี้ไปประดับตกแต่งบนผ้าห่มด้วย 

 
ภาพที่ 3-21 ดอกคามิเลีย 
ที่มา : ภาพด้านซ้าย http://bbs.zol.com.cn/dcbbs/d15_16935.html 
ที่มา : ภาพด้านขวา https://freewechat.com/a/MzA3OTY1NjQ1MQ==/401037029/1 
 

 
ภาพที่ 3-22 ลายประดับตกแต่งตามลักษณะดอกคามิเลีย 
http://www.jjjc.yn.gov.cn/info-141-37889.html 
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ภาพที่ 3-23 ลายดอกคามิเลีย (วาดโดย Zhang Linyi, 2016) 
 

 
ภาพที่ 3-24 ลายดอกไม้อื่น ๆ  (วาดโดย Zhang Linyi, 2016) 
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4. ลายผีเสื้อและผึ้ง  
ลายผีเสื้อและผึ้ง เป็นลวดลายที่ได้รับการพัฒนามาจากลายค้างคาวตามแบบของชาวฮั่น มี

ความหมายแสดงถึงความสุขและความโชคดี นับตั้งแต่การพัฒนาลายค้างคาวจนกลายมาเป็นลาย
ผีเสื้อและลายผึ้งนั้น ชนชาติไป๋มักจะนําลายดังกล่าวไปประดับตกแต่งร่วมกับลายดอกไม้และมี
ฐานะเป็นลายประดับตกแต่งหลักที่ใช้สําหรับการตกแต่งบริเวณมุมภาพ โดยลายผีเสื้อและผึ้งจะมี
สไตล์การวาดภาพที่กลมกลืนกับลายดอกไม้ที่อยู่ร่วมกัน ปัจจุบัน ลายผีเสื้อได้รับการพัฒนาไปอย่าง
หลากหลายและนิยมนํามาวาดเป็นภาพตามแบบโครงสร้างของลายเลขาคณิตอีกด้วย 

 
ภาพที่ 3-25 ลายผีเสื้อและผึ้ง (วาดโดย Zhang Linyi, 2016) 
 

5. ลายผลไม้  
ลายผลไม้ที่ชนชาติไป๋นิยมวาดได้แก่ ลายน้ําเต้าและลายฟักทอง เพราะชนกลุ่มน้อยใน

มณฑลยูนนานเชื่อว่าตนเองเกิดมาจากน้ําเต้าและมีตํานานเร่ืองเล่าที่สอดคล้องกับความเชื่อนี้เป็น
จํานวนมาก นอกจากนี้ ในภาษาจีนการออกเสียงคําว่าน้ําเต้ายังพ้องเสียงกับคําว่าความสุขด้วย ดังนั้น 
การออกแบบลวดลายน้ําเต้าจึงแสดงความหมายที่เป็นสิริมงคล โดยในภาษาจีนกลางยังพ้องเสียงกับ
คําว่าโชคดีและมั่งคั่ง ลายฟักทอง เป็นรูปแบบลวดลายที่สําคัญในวัฒนธรรมจีนและเป็นลวดลายที่
ชนชาติไป๋ชื่นชอบเป็นอย่างมาก ลายฟักทองปรากฏตัวคร้ังแรกในปี 1538 ในหนังสือบันทึก
ประวัติศาสตร์ฝู้เจี้ยนและในหนังสือลวดลายของอาณาจักรน่านเจ้าที่บันทึกในปี 1556 ต่อมาในช่วง
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ต้นศตวรรษที่ 16 ตามประวัติท้องถิ่นและบันทึกประวัติศาสตร์อ่ืน ๆ  ลายฟักทองคือลวดลายที่ได้รับ
ความนิยมเป็นอย่างมากในประเทศจีน 

 
ภาพที่ 3-26 ลายผลไม้ (วาดโดย Zhang Linyi, 2016) 
 

6. ลายอ่ืน ๆ   
เช่น ลายเมฆ ภูเขา สายน้ํา สายฟ้า ลายประแจจีน ลายจุด ไข่มุก วงกลมและลายสามเหลี่ยม

ฟันปลา เป็นต้น ล้วนเป็นลวดลายประดับตกแต่งของชนชาติไป๋ที่สามารถพบเห็นได้ทั่วไป รูปแบบ
ลวดลายอ่ืน ๆ  ที่เกิดขึ้นส่วนใหญ่ล้วนเกิดมาจากความศรัทธาที่ชาวเฮ่อชิ่งมีต่อธรรมชาติและสัท้อน
ให้เห็นถึงการแลกเปลี่ยนและการติดต่อสื่อสารกับกลุ่มชาติพันธุ์อื่น ๆ  
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ภาพที่ 3-27 ลายอ่ืน ๆ  (วาดโดย Zhang Linyi, 2016) 

 
จากการวิเคราะห์ลวดลายข้างต้น สามารถทําให้ผู้วิจัยเข้าใจแนวคิดในการสร้างลวดลาย

เบื้องต้นของชนชาติไป๋ได้ชัดเจนขึ้น ชี้ให้เห็นว่า ชาวไป่เป็นชนกลุ่มน้อยที่รักในธรรมชาติ อยากเป็น
ส่วนหน่ึงในธรรมชาติ ชื่นชมความงามในธรรมชาติและรับรู้ถึงความสวยงามของธรรมชาติเป็น
อย่างดี  

รูปแบบลวดลาย ถือเป็นองค์ประกอบขั้นพื้นฐานที่ใช้ในการประดับตกแต่งและมี
ความหมายเชิงสุนทรียศาสตร์แบบผิวเผินเท่านั้น แต่มีความสําคัญทางด้านการสะท้อนถึงภูมิหลัง
ทางประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ อารยะธรรมมนุษย์ ประเพณี ความเชื่อ แนวคิดทางวัฒนธรรมและจิต
วิญญาณของชนชาติ โดยลวดลายประดับตกแต่งของชนชาติไป๋ยังแสดงให้เห็นถึงความต่อเนื่องของ
ประวัติศาสตร์ชนชาติที่มีวิถีชีวิตที่พึ่งพาน้ําและภูเขาเป็นหลักอันจะเห็นได้จากการทําอาชีพ
เกษตรกรรมและการล่าสัตว์ตกปลา เมื่อเวลาผ่านไป ลวดลายประดับตกแต่งของชนชาติไป๋ก็เร่ิมมี
ความทันสมัยมากขึ้นจนกลายเป็นลวดลายที่แสดงประเพณีอันโดดเด่น 
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วัฒนธรรมการดื่มชาของชนชาติไป๋ เฮ่อช่ิง 
ในชีวิตประจําวันทั่วไป ชาผู่เอ๋อคือชาชงชนิดหนึ่งที่ชาวจีนนิยมดื่ม มีต้นกําเนิดมาจาก

มณฑลยูนนานและมีวิธีการดื่มที่หลากหลายแตกต่างกันไปตามพื้นที่ โดยประเพณีการดื่มชาของชน
ชาติไป๋ที่ค่อนข้างเด่นชัดคือ “การดื่มชาสามจอก” ซึ่งปัจจุบันชนชาติไป๋ก็ยังคงเก็บรักษาไว้เป็น
ประเพณีของชาติพันธุ์ในชีวิตประจําวันด้วย 

ชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่ง ชอบใช้น้ําในบ่อน้ําพุมาต้มชาและดื่มชาตามประเพณีชาสามจอก 
กล่าวคือ ชนชาติไป๋จะพิถีพิถันในเร่ืองการดื่มชาเป็นพิเศษซึ่งเป็นประเพณีที่สืบทอดกันมาอย่าง
ต่อเนื่องนับตั้งแต่สมัยราชวงศ์หมิงและมีรูปแบบของพิธีเสมือนพิธีไหว้ครูทางศิลปะ การค้า การ
แต่งงานและงานแซยิด เป็นต้น คําว่า “ชาสามจอก” แบ่งเป็น จอกแรกคือขม จอกที่สองคือหวานและ
จอกที่สามคือรสชาติจริง ในสมัยอาณาจักรน่านเจ้า การดื่มชาได้รับความนิยมไปอย่างแพร่หลาย จน
ชากลายเป็นเคร่ืองดื่มประจําวันในวัด ใช้สําหรับบูชาพระพุทธเจ้า เป็นกิจกรรมให้ความบันเทิงแก่ผู้
แสวงบุญและเป็นเคร่ืองดื่มสําคัญสําหรับนักท่องเที่ยว ในช่วงเวลานั้น ชนกลุ่มน้อยหลายกลุ่ม
พยายามเลียนแบบประเพณีนี้จนทําให้ประเพณีการดื่มชาเป็นที่นิยมมากในต้าหลี่ นอกจากนี้ การเติม
ส่วนผสมอื่น ๆ  ลงในน้ําชายังมีส่วนช่วยในเร่ืองการดับกระหาย ลดอาการร้อนในที่มักเกิดในฤดู
ร้อน ตลอดจนช่วยป้องกันโรคท้องร่วงและลําไส้อักเสบได้ 

ชาจอกแรกเรียกว่า “ชาขม” วิธีการทําคือ ก่อนอ่ืนทําการต้มน้ําให้ร้อน จากนั้นนําแก้วชา
ไปตั้งบนไฟอ่อน ๆ  รอจนแก้วร้อนค่อยใส่ใบชาลงไปและคนอย่างต่อเนื่องเพื่อให้ใบชาได้รับความ
ร้อนอย่างทั่วถึง เมื่อใบชาเปลี่ยนสีเป็นสีเหลือง น้ําร้อนก็จะมีกลิ่นหอมและมีรสขม เน่ืองจากชนชาติ
ไป๋พิถีพิถันเร่ือง “เหล้าเต็มแก้วใช้คาราวะคน ชาเต็มแก้วใช้หลอกลวงคน” ดังนั้น ชาจอกนี้จะรินน้ํา
ชาเพียงครึ่งแก้วและดื่มเพียงเล็กน้อยเท่านั้นเพื่อแสดงถึงความหมายของสภาพของชีวิต การเดินทาง
และการเร่ิมต้นธุรกิจที่ต้องยากลําบากมาก่อน เช่นเดียวกับการเผชิญหน้ากับความขมขื่น เราจะต้อง
รู้จักอดทนเพื่อก้าวผ่านความทุกข์นั้นไปให้ได้ถึงจะได้รับรู้รสชาติแห่งความหอมหวานในภายหลัง 
ชาจอกที่สองเรียกว่า “ชาหวาน” เป็นชาพันธุ์พิเศษของต้าหลี่ที่ปรุงรสมาจากวอลนัทและน้ําตาล
ทรายแดง ถึงแม้ว่าชาจะมีรสหวานแต่ก็ไม่เลี่ยน ดังนั้น จึงนิยมใช้แก้วใบใหญ่ขึ้นมาหน่อยและรินให้
แขกดื่มได้ตามที่ต้องการ โดยชาจอกนี้หมายถึง ความหอมหวานในชีวิตมนุษย์ ชาจอกที่สามเรียกว่า 
“ชารสชาติจริง” คือชาที่ปรุงรสมาจากน้ําผึ้ง และเติมเคร่ืองปรุงรสอย่างพริกไทย ขิงและอบเชย
เล็กน้อยซึ่งจะทําให้ชามีทั้งคุณค่าทางรสชาติและคุณค่าทางยา (Song Shuhua. (1999). P.85) 
เน่ืองจากชานี้จะมีรสชาติเผ็ด ซึ่งคําว่าเผ็ดในภาษาไป๋พ้องเสียงกับคําว่า “ญาติมิตร” ดังนั้น ชาจอกนี้
จึงเปรียบเสมือนการแสดงความสนิทสนมระหว่างเจ้าของบ้านกับแขกนั่นเอง 
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ภาพที่ 3-28 ชุดเคร่ืองชา 
ที่มา : ภาพด้านซ้าย http://qcyn.sina.com.cn/life/xsz/2013/0226/094716120779.html 
ที่มา : ภาพด้านขวา http://www.dianping.com/photos/27846301 
 

ภาชนะส าหรับดื่มชา 
สําหรับประเทศจีน ภาชนะสามารถแบ่งออกได้เป็น 9 ประเภท คือ ประเภทที่ 1 ภาชนะ

สําหรับอาหาร ได้แก่ ถ้วย จาน ชาม ช้อน ตะเกียบ เป็นต้น ประเภทที่ 2 ภาชนะสําหรับเคร่ืองดื่ม 
ได้แก่ แก้ว กา จานรองแก้วน้ําชา เป็นต้น ประเภทที่ 3 ภาชนะสําหรับยา ได้แก่ กล่อง หม้อ กาสามหู 
ขวด เป็นต้น  ประเภทที่ 4 ภาชนะสําหรับบรรจุสิ่งของ ได้แก่ กาต้มน้ํา กระป๋อง อ่าง กระถาง เป็น
ต้น ประเภทที่ 5 ภาชนะอื่น ๆ  ในชีวิตประจําวัน เช่น เตารมควัน กล่อง กระบอก เป็นต้น ประเภทที่ 
6 เคร่ืองชา ได้แก่ แท่นบดชา ตัวกรองชา เตา เป็นต้น ประเภทที่ 7 เคร่ืองฝังศพ เช่น โลง เป็นต้น 
ประเภทที่ 8 เคร่ืองประดับ ได้แก่ มงกุฎ สร้อยคอ สร้อยข้อมือ หน้ากาก เป็นต้น และประเภทที่ 9  
พระพุทธรูป ประกอบด้วย พระพุทธรูปทองคํา เป็นต้น (Wang Renbo and Lu Guilan. (1995). P.30) 

ภาชนะสําหรับดื่มชาสําคัญต่อชาวจีนเป็นอย่างมากและเคร่ืองชาทุกชิ้นล้วนมี
ประวัติศาสตร์ซ่อนอยู่เบื้องหลัง ซึ่งไม่เพียงเป็นส่วนหน่ึงที่แสดงให้เห็นถึงความรุ่งเรืองของ
วัฒนธรรมชาในอดีต แต่หากยังเป็นเทคนิคการผลิต การต้ม การดื่ม การเก็บรักษาและประเพณี
เกี่ยวกับชาที่สืบทอดกันมารุ่นต่อรุ่น ปัจจุบัน เคร่ืองชาที่มนุษย์ใช้โดยทั่วไป ประกอบด้วย กาน้ําชา 
แก้วชาและจานรองแก้วน้ําชา 

สมัยราชวงศ์ถัง การดื่มชาเป็นกิจวัตรประจําวันที่เป็นที่นิยมเป็นอย่างมากในทุก ๆ  
ครัวเรือนและในปลายสมัยราชวงศ์ถัง เคร่ืองชาได้กลายเป็นอุปกรณ์ส่วนหน่ึงของเคร่ืองรับประทาน
อาหารที่อยู่บนโต๊ะอาหาร ในสมัยราชวงศ์หมิง สืบเนื่องจากความแพร่หลายของการดื่มชาทําให้
เคร่ืองชาในสมัยนี้ได้รับการพัฒนาไปเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะการใช้กาน้ําชา และในยุคนี้ แก้วน้ํา
ชาส่วนใหญ่จะถูกผลิตขึ้นด้วยฝีมือที่ประณีต จนกระทั่งสมัยราชวงศ์ชิง แก้วน้ําชาได้ถูกผลิตขึ้นมา
จนกลายเป็นชุดน้ําชา ทั้งนี้ การพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นล้วนได้ทิ้งความ
ประทับใจไว้ให้คนรุ่นหลังเป็นจํานวนมาก 
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สิบกว่าปีที่ผ่านมา ความรุ่งเรืองของชาผู่เอ๋อในมณฑลยูนนาน ตลอดจนมาตรฐานการ
ครองชีพของประชาชนที่เพิ่มสูงขึ้น ได้มีส่วนช่วยให้วัฒนธรรมชาของประเทศจีนได้รับการพัฒนา
ไปอย่างเฟื่องฟูในทุก ๆ  ด้าน ทั้งนี้ จากการศึกษาเอกสารและข้อมูลที่มีอยู่ พบว่า ชาผู่เอ๋อ ไม่ได้มี
เคร่ืองชาและเทคนิคการชงชาแบบพิเศษใด ๆ  ในอดีต แม้ว่าชาผู่เอ๋อจะเป็นชาที่ใช้สําหรับเป็นเคร่ือง
บรรณาการ แต่นัยสําคัญของชาชนิดนี้ก็คือชาพื้นบ้าน ดังนั้น ในชีวิตประจําวันของชนชาติไป๋ การ
ดื่มชาผู่เอ๋อก็ยังคงใช้วิธีการดื่มแบบ “ชาสามจอก” และต้องใช้ร่วมกับเคร่ืองชาโดยทั่วไปด้วย 

1. กาน้้าชา 
กาน้ําชา คือ ภาชนะมีปากชนิดหน่ึงที่ใช้สําหรับรินน้ําร้อน ชงชาและเทน้ําชา ทั้งยังเป็น

เคร่ืองชาประเภทหนึ่งที่สําคัญและมีหน้าที่หลักคือใช้ชงชา กาน้ําชามีส่วนประกอบหลักที่สําคัญ 4 
ส่วน ได้แก่ ฝากา ตัวกา ก้นกาและฐานกา เน่ืองจากกาน้ําชาจะมีลักษณะของมือจับ ฝา ก้นและ
รูปแบบตัวกาที่แตกต่างกันไปมากกว่า 200 แบบ ดังนั้น ในเวลาชงชา จําเป็นต้องกะปริมาณคนดื่ม
ให้พอดีกับขนาดของชา ลักษณะพิเศษของชา รูปลักษณ์ภายนอกที่สวยงามและความราบลื่นของน้ํา
ชาที่ไหลออกจากกาด้วย 

โดยทั่วไป รูปลักษณ์ภายนอกของกาน้ําชาสามารถแบ่งได้เป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ  คือ 
กาน้ําชาแบบกลม แบบสี่เหลี่ยมและแบบดินเผา และหากแบ่งจากลักษณะของด้ามจับจะแบ่งได้เป็น 
5 ประเภทใหญ่ ๆ  คือ ด้ามจับด้านข้าง หม้อหูหิ้ว ด้ามจับด้านบน ด้ามจับแบบมือถือและไม่มีด้ามจับ 
นอกจากนี ้หากแบ่งตามลักษณะของฝากาจะสามารถแบ่งได้เป็นกาทรงฝากด ฝาฝังและฝาครอบ ดัง
รายละเอียดตามตารางต่อไปนี้ 

ประเภทกาน  าชา 

ล าดับ ชื่อเรียก รูปแบบ ค าอธิบาย จุดเด่น จุดด้อย 

1 
กาแบบกลม 

 

 
(ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

ส่วนใหญ่ประกอบด้วย
เส้นโค้งที่มีทศิทางและ
ความโค้งแตกต่างกัน 

มีสัดส่วน
มาตรฐาน 
กลมและ
ทนทาน 

บรรจนุ้ําได้
น้อย 

2 
กาแบบ
ส่ีเหลี่ยม 

 
http://www.jadepot.com.cn/bbs/for

เป็นกาน้ําชาที่มีลักษณะ
คล้ายกับเส้นตรงที่สั้น
และยาวไม่เท่ากัน ผิว
เรียบและนิยมแกะสลัก
เป็นลวดลาย 

อุดมไป
ด้วยความ
งานแบบ
เรียบร้อย
และสดใส 

ทําความ
สะอาดยาก
ในบรเิวณ
มุมกาและ
ใช้วัสดุ
จําพวก
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um.php?mod=viewthread&tid=165
74&page=1 

โลหะมาทํา
ได้ยาก 

3 กาดินเผา 

 
http://auction.artxun.com/paimai-

305-1521323.shtml 

มีลักษณะรูปทรงทีเ่ป็น
ธรรมชาติและคล้ายกับ
กาแบบกลม 
ส่วนใหญ่เป็นรูปแตงโม 
ลูกพลับ เพชร ดอกพลัม 
เม็ดเกาลัด ต้นไม้และ
ลูกพีช เป็นต้น 

แสดงให้
เห็นสีสัน
ของงาน
ฝีมือ 
รูปร่าง
หลากหลา
ยและ
น่าสนใจ 

พื้นผิว
ภายนอกให้
ความรู้สึก
แข็งและ
เปื้อน
สกปรกง่าย 

4 กาหม้อหูหิ้ว 

 
(ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

ด้ามจับอยู่ระหว่างกลาง
ของหม้อและพับหเูก็บ
ได้ทั้งสองด้าน 

บรรจนุ้ํา
ได้มาก
และ
แข็งแรง 

 

5 
กาด้ามจับ
ด้านบน 

 
http://www.1.yishu.com/paimai/go

ods-13864-1372346.html 

ด้ามจับจะอยู่ด้านบน 
คล้ายกับลักษณะของ
นางฟ้ากําลังโบยบิน 
 

รูปร่าง
สวยงาม 

ในส่วนของ
ด้ามจับรบั
น้ําหนักได้
อย่างจํากัด 
ดังนั้น กาจึง
บรรจนุ้ําได้
น้อย 

6 
กาด้ามจับ
ด้านข้าง 

 
(ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

ดา้มจับมีลักษณะ
เหมือนหม้อหเูดียว 

กามีขนาด
เล็กทําให้
สามารถ
ใช้งานได้
ด้วยมือ
ข้างเดียว 

 

7 
กา 

ไม่มีด้ามจับ 

 

เนื่องจากกานี้ไม่มีด้าม
จับ ดังนั้น ขณะใช้งาน
ต้องจบัที่ตัวกาเทน้ําชา 

ขนาดเล็ก
ใช้งานง่าย 

กาจะร้อน
มากและไม่
สะดวกใน
การใช้งาน 
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ตารางที่ 3-4 ประเภทกาน้ําชา 
 

2. แก้วน้้าชา 
แก้วน้ําชา คือ เคร่ืองชาที่สําคัญอย่างหนึ่ง ใช้สําหรับรองน้ําชาที่ไหลออกมาจากกาน้ําชา 

แก้วน้ําชา ยังมักถูกเรียกว่า ถ้วยชา โดยลักษณะที่พบเห็นได้บ่อยคือแก้วแบบกลม ในอดีต แก้วน้ําชา
ลักษณะนี้ยังมักถูกนํามาใส่เหล้าด้วย ปัจจุบัน รูปลักษณ์ของแก้วน้ําชามีจํานวนมาก มีการประดับ
ตกแต่งที่สวยงามและมีการสลักชื่อด้วย โดยมีรูปแบบที่โดดเด่นตามตาราง ดังนี้ 

http://www.gucn.com/Service_Cur
ioStall_Show.asp?Id=14106962 

8 กาทรงฝากด 

 
(ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

ฝากาจะถูกกดไว้อยู่ใน
ตัวกาและฐานหัวกาจะ
ไม่ยื่นออกมา 

  

9 กาทรงฝาฝัง 

 
(ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

ฝาของกาจะถูกฝงัอยู่ใน
ตัวกาน้ําชาและฐานหัว
กา 

  

10 
การทรง 
ฝาครอบ 

 
(ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2016) 

ฝาของกาและตัวกาจะมี
ลักษณะรูปทรง
เหมือนกันแต่จะมี
ตะเขบ็กั้นระหว่างฝากับ
ตัวกา 

  

ประเภทแก้วน  าชา 

ล าดับ ชื่อเรียก รูปแบบ ค าอธิบาย 
ขนาด 
(ซม.) 

จุดเด่น จุดด้อย 

1 
 

ถ้วย 
 

 

ตั้งแต่สมัย
ราชวงศ์ซ่ง 
ถ้วยคือ
อุปกรณ์สําคัญ

สูง 2.5-4  
กว้าง 3.8-5.5  
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( http://art.iqilu.com/huapai/mi
ngjia/201511/11/682062.html) 
ปากแก้วกว้าง เฉียงเข้าด้านใน 

ก้นลึก กลมและมีขนาดเล็ก 

ที่ใช้ในการดื่ม
ชา และทําให้
ผู้ดื่มได้รบัรู้
รสชาติแห่ง
ชีวิตและ
เพลิดเพลินไป
กับจิต
วิญญาณ 

2 
แก้ว 

ปากบาน  
( http://blog.sina.com.cn/s/blog

_571955440100ziu1.html) 
ปากแก้วบานออกจากตัวแก้ว

และตัวแก้วกลมมน 

เป็นแก้วที่
นิยมใช้และ
พบเหน็ได้
บ่อยที่สุด 

สูง 3-4.7  
กว้าง 3.2-6  

แก้วนี้จะ
ทําให้ผูด้ื่ม
ได้กลิ่น
หอมและ
รสชาติ
ของชาได้
ดีขึ้น 

 

3 
 

แก้ว 
ทรงดนัมือ 

 

 
( http://www.gucn.com/Service
_CurioStall_Show.asp?ID=161

05277) 
ปากเรียบและบานออกด้าน

นอก ตัวแก้วมีลักษณะตั้งตรง
และกลม 

 
 

สูง 3.5-4.2  
กว้าง 4-5.6  

ขณะจบั
แก้ว ปาก
แก้วจะ
ตรงกับมือ
พอดี มี
ขนาดและ
น้ําหนัก
ของแก้วที่
เหมาะสม 
จับตดิมือ 

 
 

4 
แก้วทรง
หัวใจไก่ 

 
(Yang Zhishui. P.47) 

มีลักษณะปากกว้าง มีฐานและ

 
ใจกลางแก้ว
เว้าลึกลงตรง
กลางและก้อน
แก้วยื่น
ออกมาคล้าย
หัวใจไก่ 

สูง  2.8-3.6  
กว้าง 3.8-4.2  

ความสูง
ของแก้ว
สามารถใช้
นิ้วมือสาม
นิ้วจับได้
พอดีซึ่ง
เหมาะแก่
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แก้วกลม การใช้งาน
และเป็นที่
นิยมใช้
มาก 

5 
แก้ว 

ทรงนอน 
 

( http://auction.artron.net/paim
ai-art5048520534) 

ปากกว้าง ก้นแก้วไม่มีฐานและ
เว้าเข้าด้านใน 

 
สูง 2.9-3.3  
กว้าง 3.8-4.1  

  

6 
แก้ว 

ทรงระฆัง 
 

( http://auction.artron.net/paim
ai-art5046681034) 

ปากแก้วบานออก ก้นลึก กลม 

มีลักษณะ
คล้ายระฆัง
หงาย พบเห็น
ได้บ่อยใน
ตลาด 

สูง 3-4.6  
กว้าง 3.2-4.2  

  

7 
แก้วทรง

กีบม้า 

 
( http://www.gucn.com/Service
_CurioAuction_Show.asp?ID=

8022310) 
ปากบานและก้นแก้วเว้าเข้าด้าน

ใน 

 
สูง 3-4.5  
กว้าง 3.4-5  

  

8 
แก้วทรง
ส่ีเหลี่ยม  

( http://auction.artron.net/paim
ai-art5040965996) 

เป็นรปูสี่เหลี่ยมและมเีส้นตรง
รอบด้าน 

นิยมใช้ใน
สมัยราชวงศ์ห
มิง 

สูง 3-4.8  
กว้าง 4.3-6  

มีปากแก้ว
ที่กว้าง
และใหญ่  
สามารถ
ลดแรงตึง
ผิวของน้ํา
ร้อนได ้

แก้วนี้ช่วย
ลดความ
ร้อนของ
แก้วได้ 
เหมาะแก่
การใช้งาน
แต่มี
ข้อจํากัด
ทางด้านการ
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ผลิตมาก 

9 
แก้วทรง

หกเหลี่ยม 

 
( https://tieba.baidu.com/p/340
3181799?red_tag=2824376575

&traceid=) 
มีลักษณะเป็นรูปหกเหลี่ยม

เส้นตรง 

แก้วมีความสูง
และตรง มีทั้ง
เหลี่ยมและ
กลม ลักษณะ
เส้นสบายตา 

สูง 3-4.8  
กว้าง 4.3-5.2  

เป็นที่ชื่น
ชอบของผู้
ดื่มชา
จํานวน
มาก 

ผลิตยาก 

10 
แก้วทรง

แปด
เหลี่ยม 

 
(Yang Zhishui. P.18) 

เป็นรปูแปดเหลี่ยม ปากแก้ว
เป็นเส้นตรง และตัวแก้วมีความ

อ่อนโยน 

    

11 
แก้วทรง
กลีบบัว  

(Yang Zhishui. P.39) 
คล้ายกับกลับดอกบัวเล็ก ๆ  
ประดบัตกแต่งอยู่รอบแก้ว 

 
สูง 3.3-5  
กว้าง 4.5-5.5  

สง่างาม ผลิตยาก 

12 
แก้วทรง
หมวก  

(Yang Zhishui. P.43) 
ปากแก้วมีขนาดใหญแ่ละก้น

เล็ก 

เป็นแก้ว
โบราณที่มี
ลักษณะคล้าย
หมวก 

สูง 3.5-4.8  
กว้าง 5-7  

ลายเส้น
เรียบง่าย
และสง่า
งาม 
สามารถ
ทําให้ผูด้ื่ม
ได้รับกลิ่น
และ
รสชาติชา
ได้ดียิ่งขึน้ 

ระบายความ
ร้อนเร็ว 
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13 
แก้วทรง
คันธน ู

 
( http://www.cang.com/auction

/250074.html) 
ปากกว้างและก้นเว้าเข้าด้านใน 

เป็นแก้ว
สําหรับบูชา 
ไม่เหมาะแก่
การ
เคลื่อนย้าย 

สูง 3.4-5.3  
กว้าง 4.5-5.7  

 
ตัวแก้วมี
ความสูง
พอดีทําให้
จับถนดัมือ 

 

14 
แก้ว 

ทรงกลม 
 

( http://blog.sina.com.cn/s/blog
_96a1a6cd0101bl4p.html) 
ตัวแก้วปล่องขยายออกด้าน

นอก 

เป็นแก้วที่
อุปมาเหมือน
ลักษณะของ
คนใจกว้าง 

สูง 3.4-5  
กว้าง 4.3-5.2  

เป็นแก้ว
ลักษณะ
กลม และ
ใหญ่ทําให้
ชามี
รสชาติดี
ขึ้นและจับ
ถนัดมือ 

 

15 
แก้ว 

ทรงโรฮัน  
( http://www.dyee.org/bbs/foru
m.php?mod=viewthread&tid=

485865#pid14309784) 
แก้วปากหุบเข้าด้านในและตัว

แก้วพองออกด้านนอก 

ได้รับแรง
บันดาลใจมา
จากรูปแบบ
ดั้งเดิมของ
ภาพ 18 
อรหันต ์

สูง 3-5  
กว้าง 3.2-4.8  

แก้วและ
มือสัมผัส
กันได้
โดยตรง 

ร้อนมือและ
อาจทําให้
น้ําชาหกได้
ง่าย 

16 แก้วมีหู 

 
http://www.360doc.com/conte
nt/15/0908/23/13077130_4977

96378.shtml.2017.3 

สามารพบเห็น
ได้น้อยมาก
ใน
ชีวิตประจําวัน 

สูง 2-3  
กว้าง 8-10  
ยาว 10-15.4  
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เป็นแก้วโบราณที่มีลักษณะยาว
และมน ด้านข้างของแก้วจะมหีู

จับขนาดสมมาตรกับตัวแก้ว 

17 
แก้ว 

มีมือจับ 

 

 
(Yang Zhishui. P.76, 74) 

แก้วมีรูปทรงมาตรฐานทั่วไป
แต่มีหูจบัด้านข้างทัง้สองด้าน 

 
สูง 6.5-4.5 
กว้าง 8.8-6.8 

ไม่ร้อนมือ  

18 
แก้ว 

สามขา 
 

http://www.nipic.com/show/82
25768.html 2017.5 

ปากแก้วบ้านออก ตัวแก้วกลม
มน และมีขาสูง 3 ขา 

พบเหน็ได้
น้อยใน
ชีวิตประจําวัน 

สูง 6-8  
กว้าง 4.8-5.6  

  

19 
แก้วของ
ชนชั้นสูง 

 
( http://m.redocn.com/yishuwe

nhua_7528767.html) 
ปากแก้วบานออก ตัวแก้วอวบ

อ้วน มีขาสูงและ 

เป็นแก้วของ
ชนชั้นสูง 

สูง 6-8.5  
กว้าง 6-7.2  

มี
เอกลักษณ์ 

แก้วล้มได้
ง่าย ไม่
สะดวกใน
การใช้งาน 
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ตารางที่ 3-5 ประเภทแก้วน้ําชา 
 

แก้วชาและชามีความสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่น ขนาดของแก้วที่เล็กหรือใหญ่จะถูก
ปรับแต่งแบ่งออกไปตามฟังก์ชั่นในการใช้งานเป็นหลัก โดยแก้วที่มีปากกว้างจะสามารถระบาย
ความร้อนได้ดีซึ่งเหมาะสําหรับชาหมักที่ต้องใช้ความร้อนสูงในการต้ม ส่วนแก้วที่มีปากเล็กจะมีตัว
แก้วที่สูง เหมาะสําหรับการดื่มชาที่ต้องดมกลิ่นชาหรือชาหอมต่าง ๆ  

3. จานรองแก้วน้้าชา 
จานรองแก้วน้ําชาปรากฏขึ้นเป็นจํานวนมากในสมัยราชวงศ์ถัง (618-907) และราชวงศ์ซ่ง 

(960-1279) ซึ่งในยุคนั้นมีรูปแบบที่ตายตัว ปกติจานรองแก้วชาจะปรากฏขึ้นเป็นคู่กับแก้วน้ําชา ทํา
หน้าที่เป็นจานที่ใช้รองแก้วน้ําชาและมีรูปแบบลักษณะการสร้างสรรค์ไปในทิศทางเดียวกันกับแก้ว
น้ําชา 

จานรองแก้วน้ําชา จะมีลักษณะรูปร่างที่แตกต่างกันไป เช่น แบบกลม สี่เหลี่ยม ดินเผา 
และลักษณะแปลกตาอื่น ๆ  โดยมีรูปแบบที่โดดเด่นตามตาราง ดังนี้ 

3.1 จานรองแก้วน้ําชาแบบฐานในเว้า 
เป็นจานรองแบบปากจานกว้างแผ่ขยายออกด้านข้าง ขอบจานต้ังขึ้น ภายในจานตกแต่ง

ลวดลายสวยงาม แก้ววางอยู่ตรงกลางจานพอดีและทพให้น้ําชาไม่กะเลอะเทอะในขณะยกจาน
เพราะมีฐานคอยควบคุมการเคลื่อนไหวของแก้ว 

จานรองแก้วน  าชาแบบฐานในเว้า 

ชื่อเรียก รูปแบบ ค าอธิบาย ขนาด 

แบบกลม 

จานรองถ้วยแบบกลม 

 
(Yang Zhishui. P.23) 

 

ปากจานรองแก้วจะยกสูงขึ้นจากจาน
แก้ว 
ฐานจานมีผิวสัมผัสกว้างและมั่นคง 

- เส้นผ่าศูนย์กลางถ้วย 8.5 ซม 
- เส้นผ่าศูนย์กลาง จาน 18.3 ซม 

20 
แก้วทรง

พิเศษ 

 
(Yang Zhishui. P.63) 

พบเหน็ได้
น้อยใน
ชีวิตประจําวัน 
นิยมใช้
ประดบั
ตกแต่งหรือ
เพื่อสะสมเป็น
หลัก 
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จานรองแก้วน  าชาแบบฐานในเว้า 

ชื่อเรียก รูปแบบ ค าอธิบาย ขนาด 
จานรองถ้วยทองแดง 

 
(Yang Zhishui. P.26) 

แบบ
สร้างสรรค์ 

จานรองถ้วยแบบแปดเหลี่ยม 

 
(Yang Zhishui. P.25) 

มีการแกะสลักลายที่แสดงความ
หมายถึงการอวยพรให้อายุยืน 

 

จานรองถ้วยประดับดอกไม ้

 
(Yang Zhishui. P.25) 

Yang Zhishui. (2011). The 
color of luxury - Song and 
Yuan Ming gold and silver 
ware. Beijing: Zhonghua 

Book Company 

จะมีรูปร่างถ้วยและจานรองรปูแบบ
เดียวกัน 

สูง 1.2 ซม 
ยาง 14.0 ซม 

แบบดอกไม ้
เป็นจานที่มี

รูปทรง
เลียนแบบมา
จากลวดลาย
ธรรมชาติ 
สร้างความ

สวยงาม 
สดใส เรียบ

จานรองถ้วยรูปดอกชบา 

 
(Yang Zhishui. P.37) 

 
(http://www.inkartchina.com/html/gon

gyi/201710134431.html) 
รูปร่างของแก้วและจานรองเลียนแบบ
มาจากรูปแบบของดอกชบา มีลักษณะ
ของแก้วและจานรองรูปแบบเดียวกัน
ส่วนใหญ่นิยมใช้ในสมัยราชวงศ์ซ่ง 

ยาว 17.5 ซม. 
น้ําหนัก 104.7 กรัม 
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จานรองแก้วน  าชาแบบฐานในเว้า 

ชื่อเรียก รูปแบบ ค าอธิบาย ขนาด 
ง่าย หรูหรา
และแสดง

ความเป็นสิริ
มงคล 

จานรองถ้วยรูปดอกบัว 

 
(Yang Zhishui. P.22) 

ขอบจานรองกระดกขึ้นคล้ายม้วนคลื่น 
เป็นจายรองแก้วที่เก่าแก่ที่สุดปรากฏ
ในช่วงปลายของราชวงศ์ถงัและช่วง
ราชวงศ์ห้า (836-907) 

ยาว 20.2 ซม. 
 

ตารางที่ 3-6 จานรองแก้วน้ําชาแบบฐานในเว้า 
 

จานรองแก้วน้ําชาแบบฐานในเว้า มีข้อดีคือ มีพื้นที่ในการสัมผัสจานมาก วางบนพื้นได้
อย่างมั่นคงแข็งแรง แต่ขอบถ้วยจะบดบังลวดลายของแก้วทําให้สูญเสียอรรถรสทางการมองเห็น 

3.2 จานรองแก้วน้ําชาแบบยกฐานสูง 
เป็นจานรองแก้วที่มีฐานบริเวณก้นจาน ทําให้แก้วน้ําชาดูสูงขึ้นจากพื้นในระดับหนึ่ง ตาม

บันทึกในประวัติศาสตร์กล่าวว่า ผู้หญิงชาวเสฉวนคิดว่า น้ําชาที่อยู่ในแก้วชาจะมีความร้อนสูง
สามารถลวกมือได้ ดังนั้น การวางแก้วน้ําชาให้สูงจากพื้นในระดับหนึ่งจะสามารถช่วยระบายความ
ร้อนได้ดี 

จานรองแก้วน  าชาแบบยกฐานสูง 

ชื่อเรียก รูปแบบ ค าอธิบาย ขนาด 

แบบกลม 

 
http://www.xincha.com/p/980707 

เป็นกระจกในสีเขียวเหลือง (860 - 
874) 

 

แบบ
สร้างสรรค์ 

ดอกดารารัตน ์

 
(Yang Zhishui. P.13) 

เป็นแก้วทรงดอกดารารัตน์ 6 กลีบ 
ตรงกลางยกสูง แก้วและจานรองมี
รูปแบบแบบเดียวกัน 

 
http://shuixianhua.yangzhiriji.com/ 

จานยาว 15 ซม. 
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จานรองแก้วน  าชาแบบยกฐานสูง 

ชื่อเรียก รูปแบบ ค าอธิบาย ขนาด 

โคมดอกไม้

 
(Yang Zhishui. P.6) 

มีต้นแบบมาจากรูปทรงของดอก
ดารารัตน์ ในสมัยโบราณเรียกว่า 
“จินจานอิน๋ไถ” จานรูปทรงนี ้

สูง 5.5 ซม 
เส้นผ่านศนูย์กลาง 11.6 ซม 
ความสูงของถ้วย 3.8 ซม 

ตารางที่ 3-7 จานรองแก้วน้ําชาแบบยกฐานสูง 
 
ข้อดีของจานรองแบบยกฐานสูง คือ มีรูปลักษณ์สวยงามและดูสง่างาม ข้อเสียคือ 

เน่ืองจากฐานที่ยกสูงอาจทําให้การวางแก้วไม่มั่นคง น้ําชาหกเลอะเถอะได้ง่าย ดังนั้น จึงมักใช้แก้ว
น้ําชารูปแบบนี้ในงานที่ค่อนข้างเป็นทางการสูง 

 

สิ่งที่ต้องค านงึในการออกแบบชุดเครื่องชา 
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับวัตถุถือเป็นเรื่องปกติที่เกิดขึ้นโดยทั่วไป เช่น ชุดเคร่ืองชา

จําพวกกา แก้วและจานรองแก้ว เป็นต้น ถือเป็นภาชนะทั่วไปที่มนุษย์สามารถสัมผัสไดโ้ดยตรง 
นับตั้งแต่สมัยสังคมโบราณจนถึงปัจจุบัน พัฒนาการด้านขนาดของภาชนะยังสอดคล้องกับการ
พัฒนาทางสังคมด้วย และในมุมมองนี้เอง การทํางานที่ไม่สมบูรณ์เหล่านี้ล้วนเป็นผลมาจากการ
ปฏิวัติอุตสาหกรรม ความสามารถในด้านการทํางานของแก้ว คือ เป็นภาชนะที่รองรับของเหลว 
สัมผัสโดยตรงกับปากของมนุษย์และมีขนาดที่แตกต่างกันไปตามพฤติกรรมการด่ืม ความ
สะดวกสบายในการใช้งาน ความรู้สึกและความสวยงาม 

ขนาดของแก้วชา 
ก่อนอ่ืน นักวิจัยด้านศิลปะไต้หวัน Jiang Xun (1947 ถึงปัจจุบัน) คิดว่า จากวิวัฒนาการ

ของมนุษย์ที่ยาวนานมานับล้านปี  พบว่า มนุษยชาติใช้สองมือโอบเข้าด้วยกันเพื่อตักน้ําดื่มจนใน
สมองคิดว่าเคร่ืองใช้ต้องมีรูปร่างเป็นรูปคร่ึงวงกลมและจากประสบการณ์ที่สั่งสมมาอย่างซับซ้อน
ทําให้มนุษย์ได้สร้างแบบจําลองเคร่ืองใช้ขึ้นโดยให้มีลักษณ์คล้ายกับมือทั้งสองข้างที่โอบเข้าด้วยกัน 
(Jiang Xun. (2014). P.8) ทั้งนี้ หากมองด้านความสามารถของผลิตภัณฑ์จะพบว่า เคร่ืองใช้ที่มีรูป
วงกลมจะทําให้ริมฝีปากสัมผัสกับเคร่ืองใช้ได้ดีกว่า นุ่มนวลกว่าและทําความสะอาดง่ายกว่าด้วย 

ปัญหาที่สําคัญอีกอย่างหนึ่งของเคร่ืองใช้คือขนาด เน่ืองจากแก้วและมือของมนุษย์ต้อง
สัมผัสกันโดยตรง ดังนั้น จําเป็นต้องสร้างโครงสร้างของแก้วให้จับถนัดมือ ตลอดจนมีขนาดที่
เหมาะสมกับเคร่ืองดื่มที่อยู่ภายในและมีมุมองศาเอียงที่เหมาะสมเพื่อความสะดวกในการยกดื่ม กาย
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วิภาคสรีรวิทยาได้เปิดเผยข้อมูลทางสรีรวิทยาแบบตะวันออกว่า ฝ่ามือของมนุษย์ชาวตะวันออกจะ
ยาวประมาณ 16-20 ซม มีระยะห่างระหว่างนิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้นั้นอยู่ที่ประมาณ 10-12 เซนติเมตร 
ระยะห่างระหว่างนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วกลางประมาณ 12-15 เซนติเมตรและความกว้างของฝ่ามือ
ประมาณ 7-10 เซนติเมตร 

 
ภาพที่ 3-29 ขนาดฝ่ามือของคนตะวันออก 

 
วิธีการจับแก้ว 
วิธีการจับแก้วของมนุษย์มี 3 แบบ ได้แก่ แบบที่ 1 จับกลางแก้ว คือกางนิ้วหัวแม่มือแยก

ออกจากนิ้วทั้ง 4 วิธีการจับแก้วแบบนี้เหมาะสําหรับแก้วที่มีขนาดไม่เกินคร่ึงหนึ่งของฝ่ามือ แบบที่ 
2 รองก้นแก้ว คือกางนิ้วทั้ง 5 นิ้วออกจากกันและช้อนก้นแก้วโดยให้แก้วจะอยู่กลางฝ่ามือพอดี 
วิธีการน้ีเหมาะสําหรับแก้วที่มีขนาดไม่สูงและมีความกว้างของแก้วไม่เกินขนาดความกว้างของฝ่า
มือ และแบบที่ 3 จับปากแก้ว คือ  จะใช้เฉพาะนิ้วกลางและนิ้วหัวแม่มือจับปากแก้ว วิธีการนี้เหมาะ
สําหรับแก้วที่มีความสูงไม่เกินขนาดของฝ่ามือและเป็นแก้วที่ใช้ดื่มแบบหมดแก้วในคร้ังเดียว 
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ภาพที่ 3-30 การจับแก้วแบบที่ 1 จับกลางแก้ว (https://www.vcg.com/creative/816868232) 
 

 
ภาพที่ 3-31 การจับแก้วแบบที่ 2 รองก้นแก้ว (https://www.sohu.com/a/155605593_716986) 
 

https://www.vcg.com/creative/816868232
https://www.sohu.com/a/155605593_716986


104 

 

 
ภาพที่ 3-32 การจับแก้วแบบที่ 3 จับปากแก้ว (http://www.tupian114.com/photo_2178657.html) 

 
น  าหนักของแก้วน  าชา 
จากการรวมรวมสถิติของน้ําหนักแก้ว พบว่า น้ําหนักของแก้วมีแนวโน้มเปลี่ยนแปลงไป

ได้ตลอด เช่น ในอดีตแก้วชาของญ่ีปุ่นจะมีน้ําหนัก 105 กรัม แต่ปัจจุบันก็ลดเหลือ 100 กรัม ส่วน
แก้วชาอื่น ๆ  ทั่วไปก็มีน้ําหนักประมาณ 120 กรัม โดยมีข้อพิจารณาว่าน้ําหนักของแก้วจะต้องไม่
มากจนเกินไปเพราะจะไม่สะดวกในการใช้งาน แต่ถ้าแก้วมีน้ําหนักเบาเกินไปก็จะขาดความรู้สึก
นั่นเอง 

รูปแบบของแก้วน  าชา 
การแสดงออกทางอารมณ์ระหว่างแก้วกับมนุษย์จะปรากฏใน 2 ด้าน ดังนี้ ด้านหนึ่ง คือ

ความรู้สึกเมื่อได้สัมผัสกับแก้ว และอีกด้านหนึ่ง คือความรู้สึกเมื่อปากได้สัมผัสกับแก้ว ทั้งนี้ โดย
ส่วนใหญ่แล้ว การเน้นความรู้สึกในการถือแก้วด้วยมือจําเป็นต้องใช้มือถือสิ่งของนั้นให้มั่นคงก่อน 
หากแบ่งตามความรู้สึกในขณะสัมผัสแก้วแล้ว จะสามารถแบ่งรูปแบบของแก้วได้เป็น 2 แบบคือ 
แก้วเอวลาด เปน็แก้วปากกว้าง โดยปากแก้วจะมีความลาดเอียงพอดีกับริมฝีปากล่างทําให้สะดวกใน
การดื่มและทําให้วัตถุในแก้วสามารถเคลื่อนที่เข้าปากได้อย่างรวดเร็ว เหมาะสําหรับอาหารเหลว 
และแก้วอีกแบบหนึ่งคือ แก้วเอวกลม เป็นแก้วที่มีปากงุ้มเข้าด้านใน และเน่ืองจากตัวแก้วมีความ
อ้วนกลมทําให้สามารถรักษาอุณหภูมิของวัตถุในแก้วได้ดี แก้วเอวกลมจะสัมผัสกับปากอยู่ในมุม
ระหว่าง 40-90 องศา ทําให้วัตถุไหลเข้าปากได้ช้า เหมาะสําหรับอาหารแข็ง ดังนั้น หากต้องการดื่ม
ให้หมดแก้วจึงจําเป็นต้องเงยหน้าขึ้นในขณะดื่ม 

http://www.tupian114.com/photo_2178657.html
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ภาพที่ 3-33 แก้วเอวลาด (https://world.taobao.com/item/556817174797.html) 
 

 
ภาพที่ 3-34 แก้วเอวกลม (https://world.taobao.com/item/556817174797.html) 

 
คํากล่าวโบราณของจีนกล่าวว่า “หากปากแก้วน้ําชาไม่หนา ไม่โค้งมน จะทําให้ไม่

สามารถดื่มชาได้ถึงครึ่งแก้ว” ซึ่งคําโบราณดังกล่าวนี้ได้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
และแก้วน้ําชาได้เป็นอย่างดี ทําให้การออกแบบแก้วน้ําชาในครั้งนี้จําเป็นต้องคํานึงถึงหลักคํากล่าว
นี้ด้วย 

จากการศึกษาข้อมูลในส่วนนี้สรุปได้ว่า วัฒนธรรมในระดับภูมิภาคถือเป็นเอกลักษณ์
พื้นฐานของการสร้างงานศิลปะและยังเป็นคุณค่าที่แท้จริงของ “การสืบทอดวัฒนธรรม” ทั้งนี้ คําว่า 
“ท้องถิ่น” มีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับ “ภูมิปัญญาท้องถิ่น” และมุ่งเน้นไปที่
มุมมองทางวัฒนธรรมโดยรวมของหมู่บ้าน โดยการสืบทอดและการพัฒนาหัตถกรรมของชาติพันธุ์
และหัตถกรรมพื้นบ้านแบบดั้งเดิมไม่ใช่เพียงแค่การปรับตัวของมนุษย์ให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงใน
สภาพแวดล้อมทางสังคมด้วยการปรับปรุงด้านเทคโนโลยีเท่านั้น แต่ที่สําคัญยิ่งกว่านั้นคือหมายถึง
การสืบทอดและการพัฒนาจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมระดับชาติบนพื้นฐานของข้าวของเคร่ืองใช้ต่าง 
ๆ  และสังคมเพื่อสร้างแนวคิดทางจิตวิญญาณที่เข้มแข็ง โดยความสัมพันธ์ภายในระหว่างจิตใจกับ
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วัตถุจะทําให้เกิดเป็นรูปแบบของวัสดุที่มีการแสดงออกที่แตกต่างกัน อย่างไรก็ตาม ความสัมพันธ์ที่
แท้จริงระหว่างมนุษย์กับวัตถุก็ยังมีข้อถกเถียงกันอยู่เสมอในประเทศจีน   

จากการสํารวจความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ (กฎแห่งธรรมชาติและ
ความสัมพันธ์ที่ซับซ้อนของมนุษย์) ความเหมือนและความแตกต่างระหว่างธรรมชาติกับธรรมชาติ
ของมนุษย์ และความคิดเกี่ยวกับเทคโนโลยี ลัทธิเต๋า รวมถึงการบูรณาการด้านการสร้างสรรค์และ
พัฒนาความคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์แบบดั้งเดิมเข้ากับรากฐานของการทํางานด้วยตนเองและ
ทักษะหัตถกรรม ล้วนแสดงให้เห็นว่า นักปรัชญาโบราณของจีนหลายคนได้แรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ  มาจากการผสมผสานระหว่างงานหัตถกรรมกับการปฏิบัติทางเทคนิค ซึ่ง
ทั้งหมดถือเป็นรากฐานสําคัญของการพัฒนา 
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บทที ่4 
การสร้างสรรค์สู่ความร่วมสมัย 

 
การสร๎างสรรค์ของมนุษย์ คือการสร๎างผลงานและสิ่งประดิษฐ์ตําง ๆ  ขึ้นมาใหมํหรือการ

แก๎ไขรูปแบบดั้งเดิมของผลงานและสิ่งประดิษฐ์นั้น ๆ  ให๎สามารถตอบสนองตํอความต๎องการที่
เปลี่ยนแปลงไปของมนุษย์ ดังนั้น เพื่อให๎หัตถกรรมโลหะของอําเภอเฮํอชิ่งยังคงสามารถตอบสนอง
ตํอความต๎องการที่เพิ่มขึ้นของมนุษย์ในยุคปัจจุบัน ผู๎วิจัยจึงได๎ดําเนินการศึกษาเร่ือง “การพัฒนาชุด
ชาโลหะของชนชาติไป๋ อําเภอเฮํอชิ่ง : การสร๎างสรรค์สูํความรํวมสมัย” และนําผลข๎อมูลที่ได๎รับมา
ใช๎เป็นแนวทางในการสร๎างสรรค์ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมโลหะของอําเภอเฮํอชิ่งในรูปแบบใหมํที่
สะท๎อนองค์ประกอบด๎านกาลเวลา การออกแบบรํวมสมัยและผสมผสานกับอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อําเภอเฮํอชิ่ง โดยมีวิธีการดําเนินการวิจัยดังนี้ 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างหัตถกรรมกับการออกแบบ 
การสร้างสรรค์หัตถกรรมตามแนวคิดแบบดั้งเดิมของประเทศจีน 
การผลิตเพื่อชีวิตในระยะยาว การสร๎างสิ่งประดิษฐ์และสรีรวิทยาของมนุษย์มี

ความสัมพันธ์กันอยํางใกล๎ชดิ ศาสตราจารย์ Ohara อาจารย์แหํงมหาวิทยาลัยชิบะของประเทศญี่ปุ่น
กลําววํา การยศาสตร์ คือ “การค๎นหาความสามารถในการทํางานของรํางกายและขีดจํากัดของ
รํางกาย จึงทําให๎การทํางานของมนุษย์มีแนวโน๎มที่จะปรับตัวให๎เข๎ากับลักษณะตําง ๆ  ทางกายวิภาค 
สรีรวิทยาและจิตวิทยาของมนุษย์” (baidu. (2017). Ergonomics. เข๎าถึงได๎ที่ 
https://baike.baidu.com/item/%E4%BA%BA%E4%BD%93%E5%B7% 
A5%E7%A8%8B%E5%AD%A6/3463?fr=aladdin. เข๎าถึงเมื่อวันที่ 1 เมษายน 2017) Hang Jian 
รองประธานสถาบันศิลปะแหํงประเทศจีน เชื่อวํา เคร่ืองใช๎และมนุษย์มีความสัมพันธท์างกายภาพ
ระหวํางกันสองด๎าน คือ 1) ด๎านสรีรวิทยาของมนุษย์ เขาคิดวําต๎องประกอบด๎วยความรู๎สึกจากการ
สัมผัส การดม การมอง การลิ้มรสและเกี่ยวข๎องโดยตรงกับยานสัมผัสและวิสัยทัศน์ อันจะทําให๎เกิด
เป็นการเลือกใช๎วัสดุและการกํอตัวของวัตถุ 2) เพื่อตอบสนองตํอความต๎องการทางสรีรวิทยาของ
มนุษย์ งานหัตกรรมต๎องเน๎นด๎านการปรับตัวของสิ่งประดิษฐ์และความสามารถของสิ่งประดิษฐ์นั้น 
(Hang Jian. (2001). P.208) หัตถกรรม เป็นกิจกรรมสําคัญที่ทําขึ้นเพื่อรักษาความตํอเน่ืองของชีวิต 
โดยมีจุดมุํงหมายที่สําคัญที่สุดเพื่อปรับตัวเองให๎เข๎ากับการพัฒนาทางด๎านรํางกายและจิตใจของ
มนุษย์ ดังนั้น จึงจําเป็นต๎องสร๎างความต๎องการและแก๎ปัญหา “ความสามารถ” ของหัตถกรรมให๎ดี
ขึ้นอยูํเสมอ Wang Chaowen (1909-2004) ศิลปินที่มีชื่อเสียง เคยกลําววํา ในการสร๎างงานหัตถกรรม 
ความสามารถของชิ้นงานจะเป็นตัวกําหนดหน๎าตาของชิ้นงานเอง ซึ่งบางคร้ังอาจทําให๎เกิดความงาม
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ที่ไมํคาดคิดก็ได๎ ในสมัยโบราณที่เทคโนโลยียังด๎อยพัฒนา ปัญหาในการทํางานหัตถกรรมจะปรากฏ
ให๎เห็นจากผลงานของคนอ่ืนและขึ้นอยูํกับความต๎องการทางสรีรวิทยา จนตํอมาได๎พัฒนา
ปรับเปลี่ยนจนกลายเป็นผลงานสิ่งประดิษฐ์ของตนเอง 

อุดมการณ์และแนวคิดตามแบบวัฒนธรรมจีนมีความเกี่ยวข๎องกับทฤษฎีปรัชญาธรรมชาติ
และการปฏิบัติตามมนุษยนิยม โดยชาวจีนเชื่อวํา มนุษย์และธรรมชาติสามารถรวมกันเป็นหนึ่งได๎ 
ดังนั้น ชาวจีนจึงมีวิถีชีวิตที่เน๎นเรื่องความสมดุลระหวํางมนุษย์กับธรรมชาติ ทั้งนี้ คําวํา “ธรรมชาติ” 
ตามความหมายของชาวจีน หมายถึง จักรวาล ซึ่งเน๎นที่ความเชื่อเร่ืองการสร๎างโลก จักรวาล 
สภาพแวดล๎อม ตลอดจนความสัมพันธ์ระหวํางมนุษย์ด๎วยกัน ดังจะเห็นได๎จาก การสร๎างสิ่งประดิษฐ์
ของชาวจีนสํวนใหญํคือการสร๎างเพื่อตอบสนองความต๎องการในการดํารงชีวิตของตนเอง 

ชาวนาจีนที่เติบโตมาในพื้นที่ราบสูงและเขตภูเขา เชื่อวํา “ดิน” คือพื้นฐานและ “น้ํา” คือ
ชีวิต ดังนั้น งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของชาวจีนจึงมีความเกี่ยวข๎องกับวิถีชีวิตและศิลปะในสังคม
เกษตรกรรม โดยสิ่งประดิษฐ์ทุกอยํางที่เกิดขึ้นในอดีตล๎วนเกี่ยวข๎องกับการใช๎งานและสอดคล๎องกับ
ภูมิปัญญาของอารยะธรรมทางการเกษตรทั้งสิ้น โดยสามารถสรุปลักษณะสําคัญได๎ด้ังนี้ (Hang Jian 
and Guo Qiuhui. (2006). P.102) 

1. “ให๎ความสําคัญชีวิตและควบคุมสิ่งที่มนุษย์สร๎างขึ้น” โดยเน๎นย้ําวําศิลปะใด ๆ  ที่มี
มนุษย์เป็นศูนย์กลางก็คือ “การมุํงเน๎นที่มนุษย์เป็นหลัก” ซึ่งถือเป็นแนวทางการพัฒนาเทคโนโลยี
แบบดั้งเดิมของจีนที่สําคัญ 

2. “เน๎นการปฏิบัติจริงและการดํารงชีวิต” ในอดีต การผลิตเคร่ืองใช๎สํวนใหญํจะเน๎นเร่ือง
การใช๎งานเป็นหลัก  

3. “การทดลองและความเหมาะสม” หมายถึง ความสัมพันธ์ระหวํางเทคโนโลยีกับวัสดุ
เพราะหัตถกรรมจีนแบบดั้งเดิมให๎ความสําคัญกับวัสดุและเงื่อนไขทางเทคนิคเป็นสําคัญ โดยการ
ออกแบบสิ่งตําง ๆ  จะต๎องสอดคล๎องกับความต๎องการในการใช๎งาน 

4. “กฎการผลิต” หมายถึง การสร๎างเคร่ืองใช๎ต๎องมีแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติและต๎อง
คํานึงถึงหลักความสมดุลระหวํางมนุษย์กับธรรมชาติ  

5. “เทคโนโลยี” หมายถึง องค์ประกอบของเทคโนโลยี ประกอบด๎วยความคิด รูปแบบการ
ผลิต เทคนิคและการผสมผสานทางทฤษฎีที่มีรํวมกัน 

6. “คุณภาพ” ทั้งนี้ เคร่ืองใช๎ไมํเพียงแตํจะต๎องมีรูปลักษณ์ภายนอกที่เหมาะสมกับการใช๎
งานเทํานั้น ยังต๎องมีเนื้อหา รูปแบบการสร๎างสรรค์ ความสามารถของเคร่ืองใช๎และการประดับ
ตกแตํงที่เป็นเอกภาพด๎วย 
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ภาพที่ 4-1 จุดเดํนของหัตถกรรม (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
การสร๎างสิ่งประดิษฐ์แบบดั้งเดิมของประเทศจีนคือตัวกําหนดแนวคิดพื้นฐานของ

สิ่งประดิษฐ์รูปแบบใหมํในอนาคต เมื่อหลายพันปีที่ผํานมา ชาวจีนโบราณได๎นําความคิดแบบ
ดั้งเดิมที่สืบทอดตํอกันมา มาใช๎เปลี่ยนแปลงสิ่งของเคร่ืองใช๎ให๎มีรูปแบบใหมํ จวบจนการ
สร๎างสรรค์ในปัจจุบัน ชาวจีนก็ยังคงรักษาแนวคิดตามแบบดั้งเดิมไว๎เป็นอยํางดี 

การออกแบบศิลปะร่วมสมัยในประเทศจีน 
“การออกแบบ” เป็นคําศัพท์ที่เกิดขึ้นในประเทศจีนมาแล๎วกวําหลายร๎อยปี เป็นสาขาวิชาที่

เกิดขึ้นจากการผสมผสานระหวํางกิจกรรมด๎านการแสดงออกทางความร๎ูสึก แนวคิด การวิจัย
ผู๎บริโภคและทฤษฎีมูลคํา ทั้งนี ้“การออกแบบ คือ หนึ่งในสะพานที่ดีที่สุดที่ใช๎เชื่อมโยงปัจจัยทาง
วัฒนธรรมและคุณลักษณะของผลิตภัณฑ์เข๎าไว๎ด๎วยกัน” (A Fan Di’an. (2016). Design is an 
effective means of cultural heritage and communication. เข๎าถึงได๎จาก 
http://www.sohuxiaobao.com. เข๎าถึงเมื่อวันที่  3 มิถุนายน 2016) ในประวัติศาสตร์ศิลปะและ
หัตถกรรมของโลก การผสมผสานระหวําง “หัตถกรรม” และ “การออกแบบ” เคยปรากฏตัวขึ้นใน
แถบแมํน้ําฉางเจียงถึง 3 คร้ัง โดยครั้งที่ 1 ในชํวงศตวรรษที่ 19 William Morris บิดาแหํงการ
ออกแบบรํวมสมัย ได๎ทําการตํอต๎านการผลิตด๎วยเคร่ืองจักรและสนับสนุนให๎ทุกคนกลับมาผลิตผล
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งานหัตถกรรมทํามือ แม๎วําการผลิตด๎วยเคร่ืองจักรจะเป็นเร่ืองที่จําเป็นสําหรับการพัฒนา
อุตสาหกรรม แตํเขาก็เสนอวําการผสมผสานระหวํางรูปแบบผลิตภัณฑ์กับการออกแบบศิลปะคือ
เร่ืองที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตร์มากเพราะสามารถทําให๎มนุษย์ค๎นพบแนวทางการพัฒนา
ศิลปะด๎วยศิลปะแบบดั้งเดิมที่สอดคล๎องกับการผลิตขนาดใหญํได๎ คร้ังที่ 2 เป็นแนวคิดการออกแบบ
ที่ทันสมัยของลัทธิเบาเฮาส์ (Bauhaus Modernist) โดยมีแนวความคิดที่สําคัญ ได๎แกํ 1) เป็นการ
ออกแบบที่เน๎นบริการประชาชน 2) มีเทคนิคและศิลปะที่เป็นเอกภาพ และ 3) สอดคล๎องกับยุคสมัย  
ลัทธิเบาเฮาส์ได๎ทําการรวบรวมระบบการสอนเข๎ากับการปฏิบัติการออกแบบจริง จัดตั้งธุรกิจและ
ติดตํอกับอุตสาหกรรมเพื่อสร๎างยุคใหมํของการรวมกันระหวํางงานฝีมือแบบดั้งเดิมกับการ
ออกแบบที่ทันสมัยซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการเข๎าสูํยุคอุตสาหกรรมสมัยใหมํและการออกแบบศิลปะ
อยํางหลีกเลี่ยงไมํได๎ และคร้ังที่ 3 ยุคลัทธิหลังสมยัใหมํ (Postmodern) มีแนวคดิพื้นฐานคือการ
ตํอต๎านศิลปะการออกแบบสมัยใหมํ ลัทธิหลังสมยัใหมํไมํได๎ต๎องการล๎มล๎างรูปแบบการออกแบบ
สมัยใหมํ แตํต๎องการให๎ปัจจัยทางวัฒนธรรม ได๎แกํ รูปแบบแบบดั้งเดิม วัฒนธรรมชนชนติและ
ศิลปะการประดับตกแตํงเข๎าเป็นสํวนหน่ึงของการออกแบบผลิตภัณฑ์ โดยเฉพาะด๎านการ
ผสมผสานระหวํางวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณกับผลิตภัณฑ์ (Dao Zi. (2007). P.141) 

ในชํวงศตวรรษที่ 19 เน่ืองจากการพัฒนาด๎านอุตสาหกรรมของประเทศยุโรป อเมริกาและ
ญ่ีปุ่น ทําให๎สินค๎าเชิงอุตสาหกรรมแผํขยายเข๎ามาในตลาดประเทศจีนอยํางตํอเน่ือง สํงผลให๎
หัตถกรรมโบราณที่สืบทอดตํอกันมาของประเทศจีนเสื่อมถอยลงเป็นอยํางมากจนวิธีการผลิตเชิง
อุตสาหกรรมประกฎตัวขึ้นเร่ือย ๆ  และวิธีการผลิตใหมํนี้ นับเป็นเงื่อนไขพื้นฐานสําหรับการ
พัฒนาการออกแบบศิลปะรํวมสมัยของประเทศจีน ตํอมาในระหวํางชํวงปลายศตวรรษที่ 19 และ
ชํวงต๎นศตวรรษที่ 20 ลัทธิทนุนิยมจีนได๎รับการพัฒนามากขึ้นจนพื้นที่ในเขตเมืองและเขตที่พัฒนา
แล๎วบางแหํงเร่ิมให๎ความสําคัญกับการออกแบบรํวมสมัยและนําทฤษฎีการออกแบบจากประเทศ
ตะวันตกและประเทศญ่ีปุ่นมาใช๎ในประเทศจีน เชํน ทฤษฏีเบาเฮาส์และกระแสศิลปะรํวมสมัยจาก
ประเทศตะวันตก เป็นต๎น ในชํวงสมัยนั้น ผลงานศิลปะและการออกแบบผลิตภัณฑ์ได๎รับการพัฒนา
จนเจริญรํุงเรืองในบางเมืองของประเทศจีนและมีผลงานรํวมสมัยปรากฏขึ้นเป็นจํานวนมาก 
ตลอดจนเกิดความกระตือรือร๎นในด๎านการสร๎างสรรค์ศิลปะรํวมสมัยเป็นอยํางสูง แตํในชํวงปี 1950 
ถึง 1970  ประเทศจีนได๎ก๎าวเข๎าสูํยุคระบบเศรษฐกิจแบบวางแผนทําให๎การออกแบบมีการพัฒนาไป
อยํางล๎าช๎า จนกระทั่งในชํวงปี 1980 จวบจนปัจจุบันถือเป็นชํวงยุคสมัยที่เปิดกว๎างทําให๎การ
ออกแบบศิลปะอุดมไปด๎วยแนวคิดทางสังคมและการประยุกต์ใช๎ทฤษฎีรํวมสมัยจากตํางประเทศ 
จนเกิดเป็นการออกแบบศิลปะที่มีทั้งความขัดแย๎ง การยอมรับและความหลากหลายของรูปแบบ 
โดยเฉพาะในชํวงปลายปี 1980 อิทธิพลจาก “ลัทธิหลังสมยัใหมํ” และ “โลกาภิวัตน์” ได๎สํงผลอยําง
ลึกซึ้งตํอการออกแบบรํวมสมัยของประเทศจีนและยังคงแพรํหลายอยูํในปัจจุบัน 
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การออกแบบรํวมสมัยของประเทศจีนเกิดขึ้นมาจากการปฏิรูปทางสังคมจีนซึ่งมีความ
ผูกพันตํอการเปลี่ยนแปลงของวิถีการผลิตทางสังคม การพัฒนาทางเศรษฐกิจและความก๎าวหน๎าทาง
เทคโนโลยี โดยในชํวงที่เกิดการปฏิรูปทางสังคมของจีนนั้นก็ได๎เกิดการแลกเปลี่ยนระหวํางความคิด
และแนวโน๎มตําง ๆ  ซึ่งถือเป็นเหตุที่ทําให๎เกิดอิทธิพลตํอรูปแบบและการพัฒนาของการออกแบบ
รํวมสมัยของประเทศจีนด๎วย 

การเปลี่ยนแปลงงานหัตถกรรมจีนแบบดั้งเดิมสู่ยุคสมัยใหม่ 
ในประวัติศาสตร์ศิลปะของมนุษย์ คําถามพื้นฐานสําหรับการการสร๎างสรรค์ศิลปะคือ “ทํา

อะไร” (เน้ือหา) และ “ทําอยํางไร” (รูปแบบ) ซึ่งเป็นมุมมองสําคัญสองด๎านที่สํงเสริมให๎เกิดการ
พัฒนาประวัติศาสตร์ศิลปะของมนุษย์อยํางตํอเน่ือง แตํเมื่อเข๎าสูํ “ยุคแหํงจิตวิญญาณ” หนึ่งใน
สัญญาณที่สําคัญที่สุดของสังคมมนุษย์ในยุคนี้คือ “ประเพณีและความทันสมัยไมํเป็นปฏิปักษ์ตํอกัน
และกัน” (Marshall David Sahlins. (2000). P.54) โดยประเพณีและความทันสมัยได๎ทํางานรํวมกัน
เพื่อสร๎างวัฒนธรรมทางสังคมใหมํให๎มนุษย์ ในอดีตคนสร๎างวัฒนธรรมโดยการพัฒนา
ทรัพยากรธรรมชาติ แตํปัจจุบัน มนุษย์ได๎วิจัยและพัฒนา “ทรัพยากรทางวัฒนธรรม” เพื่อ “สร๎าง
โครงสร๎างทางวัฒนธรรมใหมํ” (Taichi Koichi. (1986). P.174) เมื่อมนุษย์ แรงงานและต๎นทุนถูก
รวมเข๎าด๎วยกัน ได๎ทําให๎วัฒนธรรมดั้งเดิมก๎าวเข๎าสูํชํวงสังคมใหมํและต๎องเผชิญหน๎ากับการแขํงขัน
รูปแบบใหมํด๎วย 

การออกแบบ คือ ระบบภูมิปัญญาของมนุษย์ เป็นกระบวนการปรับโครงสร๎างการดํารงอยูํ
ของชีวิตและการสร๎างสรรค์เพื่อการอยูํรอดและการพัฒนาตนเอง ตลอดจนเป็นศิลปะที่มุํงเน๎น
อนาคตที่มีชีวิตชีวาของมนุษย์ การออกแบบคือการทํางานที่สมดุลรํวมกันระหวํางสุนทรียศาสตร์ 
วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี วัฒนธรรมและปัจจัยอื่น ๆ  ที่เกี่ยวข๎อง โดยการออกแบบได๎แทรกซึมเข๎า
ไปในทุกด๎านของชีวิตมนุษย์และสํงผลตํอการเปลี่ยนแปลงสภาพการดํารงอยูํของมนุษย์และวิถีชีวิต 
การออกแบบผลิตภัณฑ์ตามรูปแบบสมัยใหมํของประเทศจีนเป็นการทํางานรํวมกันระหวําง
ความสามารถ ความรู๎สึกและความหมายของผลิตภัณฑ์ ซึ่งมีจุดเดํนอยูํที่การเน๎นที่ความร๎ูสึกของ
วัสดุ นอกจากนี ้ยังกําหนดความรู๎สึกของเนื้อหาที่ไมํได๎เป็นเพียงแคํสัญลักษณ์เทํานั้น แตํในเวลา
เดียวกัน ยังมีการแสดงออกที่ซับซ๎อนของหลาย ๆ  ปัจจัยด๎วย 

ในการพัฒนาการออกแบบอุตสาหกรรมหัตถกรรมควรให๎ความสําคัญกับประเด็น
ดังตํอไปนี้ (You Yizhen. (2006). P.75) 

1) การเข๎าเป็นสํวนหนึ่งในวัฒนธรรมท๎องถิ่น 
2) การอนุรักษ์กระบวนการหัตถกรรมแบบดั้งเดิม 
3) มีเนื้อหาเชิงสร๎างสรรค์ 
4) สอดคล๎องกับการเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิต 
5) มีความหลากหลาย 



112 
 

6) เน๎นคุณสมบัติและความสะดวกสบายในการใช๎งาน 
7) สามารถผลิตเป็นระบบได๎ 
8) เน๎นความต๎องการของผู๎บริโภค 
9) ปฏิบัติตามหลักสรีรศาสตร์ 
10) เป็นไปตามเงื่อนไขของสุนทรียศาสตร์ 
11) มีประโยชน์ทางเศรษฐกิจ 
การดําเนินงานของหัตถกรรมสมัยใหมํจะต๎องมีการกําหนดคุณคําและความสําคัญของการ

ดํารงอยูํของงานหัตถกรรมและวัฒนธรรมด๎วย เพราะศิลปะมีรูปแบบเป็นหนํวยรวมและขึ้นอยูํกับ
การประยุกต์ใช๎ของประชาชน ในฐานะที่การวิจัยและการสร๎างหัตถกรรมสมัยใหมํเป็นปรากฏการณ์
ทางวัฒนธรรม ดังนั้น เราจึงควรใสํใจกับธรรมชาติของศิลปะ อยํางไรก็ตาม การสืบทอดและพัฒนา
หัตถกรรมก็ขึ้นอยูํกับการเปลี่ยนแปลงทางด๎านความคิดสร๎างสรรค์และการพัฒนานวัตกรรมของ
ทรัพยากรหัตถกรรมแบบดั้งเดิมด๎วย ทั้งนี้ เพื่อให๎ศิลปะและหัตถกรรมแบบดั้งเดิมสอดคล๎องกับการ
ฟื้นฟูสุนทรียศาสตร์รํวมสมัย เราจึงจําเป็นต๎องสํงเสริมการรวมตัวกันของหัตถกรรมและ
อุตสาหกรรมที่เกี่ยวข๎อง เน๎นการออกแบบหัตถกรรม การผลิต ผู๎บริโภคและการสร๎างแบรนด์ในทุก
ด๎าน สร๎างพื้นฐานในทางปฏิบัติสําหรับการเปลี่ยนแปลงความคิดสร๎างสรรค์และทําให๎ศิลปะ
สอดคล๎องกับความต๎องการที่หลากหลายและยุคสมยัที่เปลีย่นแปลง 

หัตถกรรมร่วมสมัยจีน 
ศิลปะรํวมสมัย หมายถึง ศิลปะในปัจจุบันที่มีเนื้อหาสํวนใหญํหมายถึงจิตวิญญาณ

สมัยใหมํและศิลปะสมัยใหมํ สํวนศิลปินรํวมสมัยก็คือผู๎ค๎นหาวิธีการสืบทอดและสร๎างสรรค์ สร๎าง
คํานิยมและแนวคิด ตลอดจนสร๎างคุณคําใหมํและความต๎องการทางสังคมใหมํ ๆ  เพื่อให๎งานฝีมือ
แบบดั้งเดิมมีปฏิสัมพันธ์ที่ดีกับเทคโนโลยีสมัยใหมํ โดยทําการสร๎างความสัมพันธ์ที่ตํอเน่ืองและ
สมดุลให๎กับ “อดีต” และ “ปัจจุบัน” จนเกิดเป็นการบูรณาการและการสร๎างสรรค์ผลงานฝีมือแบบ
ดั้งเดิมกับงานฝีมือรํวมสมัยผํานความคิดแบบดั้งเดิมและความคิดสมัยใหมํ โดยศิลปะเคร่ืองโลหะ
สมัยใหมํได๎เกิดขึ้นจากการผสมผสานรํวมกันระหวํางประเพณีดั้งเดิมกับนวัตกรรม การประดับ
ตกแตํงและแนวคิดที่หลากหลาย ขั้นตอนการผลิตแบบดั้งเดิมและเทคโนโลยีสมัยใหมํเพื่อสร๎าง
คุณคําและความต๎องการทางสังคมใหมํ 
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ภาพที่ 4-2 ผลงานของ Wang Xiaoxin 
(http://slide.collection.sina.com.cn/slide_26_16564_39055.html?img=454173(2017.9) 

 
ผลงานของ Wang Xiaoxin เกิดขึ้นมาจากการประยุกต์ใช๎เทคโนโลยีการพิมพ์ 3D wax 

casting รํวมกับการออกแบบผลิตภัณฑ์โดยมีต๎นแบบมาจากการเคร่ืองหยกของประเทศจีน  ทํา
ให๎ผลงานออกแบบนี้ยังคงมีรูปแบบตามแบบวัฒนธรรมดั้งเดิมอยํางเข๎มข๎นและสอดคล๎องกับ
แนวคิดของคนจีนที่วํา “คนและธรรมชาติคือหนึ่งเดียวกัน” 

 
ภาพที่ 4-3 ผลงาน “กระดูก” ของ Wang Xiaoxin 
(http://slide.collection.sina.com.cn/slide_26_16564_39055.html?img=454173) 

 
ผลงาน “กระดูก” ของ Wang Kezhen คือผลงานที่ได๎รับแรงบันดาลใจมาจากข๎อตํอใน

รํางกายมนุษย์ กระดูกคือสํวนประกอบที่ทับซ๎อนกันในรํางกายที่สามารถเปิด ปิดและปรับได๎หลาย
มุม อีกทั้งยังเป็นสํวนสําคัญของรํางกายที่ทําให๎มนุษย์ยืนได๎ เมื่อนํามาทําเป็นภาชนะเคร่ืองใช๎จะ
สามารถสะท๎อนให๎เห็นถึงความสัมพันธ์ของการดํารงอยูํและการสิ้นสูญ ตลอดจนแสดงพลังทางจิต
วิญญาณและความคิดทางปรัชญาได๎ดี 
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ภาพที่ 4-4 ผลงาน “ข๎าว” ของ Wang Xiaoxin 
(http://epaper.gmw.cn/gmrb/html/2017-07/30/nw.D110000gmrb_20170730_2-09.htm) 

 
ผลงานอีกชิ้นหนึ่งของ Wang Kezhen คือ “ข๎าว” Wang Kezhen เชื่อวํา ประเทศจีนคือ

แหลํงปลูกข๎าวที่สําคัญแหํงหนึ่งของโลกและมีประวัติศาสตร์ความเป็นมามาอยํางยาวนาน เขาจึงได๎
นําข๎าวมาสร๎างสรรค์เป็นภาชนะบรรจุอาหาร ผลงานนี้เป็นงานหัตถกรรมทํามือที่นําข๎าวมาเรียงตํอ
กันจนสําเร็จเป็นภาชนะรูปแบบตําง ๆ  โดยผลงานชิ้นนี้จะทําให๎ผู๎คนเห็นถึงความสัมพันธ์ระหวําง
อุปกรณ์รับประทานอาหารกับอาหาร 

 
ภาพที่ 4-5 ผลงาน “จิงเวํย” ของ Yu Qiqi (http://art.ifeng.com/2015/0618/1367873.shtml) 

 
ผลงาน “จิงเวํย” ของ Yu Qiqi เกิดขึ้นจากการผสมผสานรํวมกันระหวํางโลหะและไม๎ไผํ 

เขาได๎นําวัสดุแบบสองมิติมาสร๎างสรรค์เป็นวัสดุสามมิติด๎วยการทักสานจนเกิดเป็นรูปทรงที่
หลากหลาย ซึ่งการสร๎างสรรค์ผลงานในชุดนี้ทําให๎เขาพบวําโลหะ หวายและไม๎ไผํมีคุณสมบัติที่
แตกตํางกันมาก  โดยการสานไม๎ไผํและเอกลักษณ์ของโลหะจะสามารถพัฒนาให๎เกิดเคร่ืองใช๎จาก
การสานโลหะได๎ 
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ภาพที่ 4-6 ผลงานของ Liu Xiaoping 

 
ผลงานของ Liu Xiaoping เกิดขึ้นจากการนําเงินบริสุทธิ์มาพับจนเกิดเป็นรูปรํางที่มี

ลักษณะเป็นกลํองนม เขาคิดวํา กลํองนมสามารถบรรจุอาหารได๎หลายอยํางและพบเห็นได๎ทั่วไปใน
ชีวิตประจําวัน โดย  Liu Xiaoping คิดวํา กลํองนมนี้จะสามารถทําให๎ชีวิตงํายขึ้น สะดวกขึ้นและ
ปลอดภัยขึ้น  การผสมผสานคร้ังนี้มีแรงบันดาลใจมาจากแนวคิดของ Bauhaus โดยเขาได๎ปรับปรุง
คุณภาพวัสดุนี้เพื่อปกป้องสิ่งแวดล๎อมและเป็นเคร่ืองใช๎ในบ๎านที่ออกแบบเป็นพิเศษและทันสมัย 

 
ภาพที่ 4-7 ผลงาน “เจ๋ียชี้” ของ Qin Qi (http://art.ifeng.com/2015/0618/1367873.shtml) 

 
ผลงาน “เจ๋ียชี้” ของ Qin Qi ทํามาจากเงินบริสุทธิ์ โดยมีลักษณะของผลิตภัณฑ์คล๎ายกับ

รูปรํางของไม๎ไผํ โดย Qin Qi เชื่อวํา ตั้งแตํสมัยโบราณไม๎ไผํเป็นสัญลักษณ์ของสุภาพบุรุษและมี
ความทนทาน ดังนั้น เมื่อนํารูปทรงของไม๎ไผํมาทําเป็นผลิตภัณฑ์จะแสดงให๎เห็นถึงจิตวิญญาณของ
สุภาพบุรุษ 

http://art.ifeng.com/2015/0618/1367873.shtml
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ภาพที่ 4-8 ผลงาน “ตํานาน” ของ Sun Qiu และ Zhou Shangyi 
(http://exhibit.artron.net/exhibition-39309.html) 

 
ผลงานของ Sun Qiu และ Zhou Shangyi ชื่อ “ตํานาน” เป็นผลงาน “แก๎วมีขาตามแบบ

วัฒนธรรมจีน” ที่ประดับตกแตํงเป็นภาพ “สี่เทพ” เกิดมาจากการผสมผสานระหวํางวัสดุเงินและไม๎
มะเกลือ รูปทรงของแก๎วจะมีลักษณะเป็นรูปวงกลมและรูปสี่เหลี่ยมทรงกระบอก ด๎านบนบริเวณฝา
แก๎วจะเป็นรูปเด็กผู๎หญิงและเด็กผู๎ชาย 

ศิลปินรํวมสมัยจีนได๎สร๎างผลงานที่ยอดเยี่ยมตามสไตล์ที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองไว๎
อยํางหลากหลาย โดยในผลงานยังมีการแสดงถึงเน้ือหาที่สอดคล๎องกับจิตวิญาณตามแบบวัฒนธรรม
ดั้งเดิมอยํางเข๎มข๎น นอกจากนี้ ศิลปินจีนยังได๎สร๎างศิลปะให๎สอดคล๎องกับประวัติศาสตร์ของศิลปะ
ในรูปแบบคลาสสิก (ขยายไปสูํศิลปะโรแมนติก) ศิลปะรํวมสมัย (ขยายไปสูํยุคหลังสมัยใหมํ) และ
ศิลปะปัจจุบัน (เร่ิมต๎นจากแนวคิดศิลปะ) โดยศิลปินรํวมสมัยชาวจีนได๎อภิปรายเกี่ยวกับศิลปะโลหะ
ไว๎วํา เป็นผลงานที่เกิดขึ้นจากการรวมกันของศิลปะแบบดั้งเดิม ความคิดรํวมสมัย จิตวิญญาณแหํง
สุนทรียศาสตร์และคุณคําทางธุรกิจ 

 
การลงพื้นที่ศึกษาข้อมูลภาคสนาม 

การศึกษาข้อมูลในหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง 

ในการวิจัยครั้งนี้ กํอนอ่ืนผู๎วิจัยได๎ลงพื้นที่จริงที่หมูํบ๎านซินหัว อําเภอเฮํอชิ่ง เพื่อศึกษา
ข๎อมูลที่เกี่ยวข๎องตําง ๆ  โดยได๎ทําการรวบรวมข๎อมูลไว๎ 2 สํวนคือ 1) กระบวนการและวิธีการผลิต
หัตถกรรมของหมูํบ๎านซินหัว อําเภอเฮํอชิ่งในปัจจุบัน และ 2) คือการวิเคราะห์ข๎อมูลทางวัฒนธรรม
ของหมูํบ๎านซินหัว อําเภอเฮํอ เพื่อสร๎างความร๎ูความเข๎าใจและสัมผัสกับประวัติความเป็นมา 
ธรรมชาติและประเพณีตําง ๆ  ของชนชาติไป๋ในเฮํองชิ่ง อันจะสํงผลให๎ผู๎วิจัยสามารถออกแบบ
ต๎นแบบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมได๎อยํางสอดคล๎องกับองค์ประกอบของท๎องถิ่นและวัฒนธรรมชน
ชาต ิ
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หมูํบ๎านซินหัว อําเภอเฮํอชิ่ง ตั้งอยูํบนภูเขา มีอาณาเขตในทิศเหนือติดกับภูเขาหินและทิศ
ใต๎เป็นพื้นที่การเกษตรและพื้นที่ชุํมน้ําขนาดใหญํ สภาพแวดล๎อมโดยรอบงดงามและมีภูมิอากาศ
เหมาะสมกับการอยูํอาศัยของมนุษย์ โดยบริเวณตีนภูเขาจะมีน้ําไหลผํานตลอดปีและไหลผํานไปยัง
หมูํบ๎านซินหัวด๎วยทําให๎ในหมูํบ๎านซินหัวกลายเป็นที่บรรจบของแมํน้ําหลายสายจนเกิดเป็นแอํงน้ํา
ขนาดใหญํและเป็นที่อาศัยของนกอพยพ  สิ่งปลูกสร๎างและสถาปัตยกรรมสํวนใหญํในหมูํบ๎านซิน
หัวจะมีเอกลักษณ์และรูปแบบการออกแบบที่เกี่ยวข๎องกับ “น้ํา” เป็นหลักเพราะคนในหมูํบ๎านเชื่อวํา
บ๎านในหมูํบ๎านแหํงนี้ถูกสร๎างขึ้นมาจากน้ําและคนกับธรรมชาติมีความสามัคคีกัน 

 
ภาพที่ 4-9 ประตูเข๎าหมูํบ๎านซินหัว (ถํายโดย Zhang Linyi, 2017) 

 

 
ภาพที่ 4-10 ทิวทัศน์ทั่วไปของหมูํบ๎านซินหัว (ถํายโดย Zhang Linyi, 2017) 
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ภาพที่ 4-11 แผนที่ของหมูํบ๎านซินหัว (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
จุดจําหนํายเคร่ืองเงินและทองแดงของหมูํบ๎านซินหัว โดยหลักจะรวมตัวกันอยูํที่ถนนซิน

หัว โดยในบริเวณถนนแหํงนี้จะประกอบไปด๎วยร๎านค๎าเล็กใหญํจํานวนมากและผลิตภัณฑ์สํวนใหญํ
คือภาชนะที่ทําโดยชํางฝีมือในหมูํบ๎านซินหัว  นอกจากนั้น ยังมีภาชนะและเคร่ืองประดับที่ผลิตมา
จากเคร่ืองจักรอุตสาหกรรมด๎วย และในบริเวณท๎ายถนนจะเป็นจุดบ๎านเรือนและที่อยูํอาศัยหลักของ
ชํางหัตถกรรมในหมูํบ๎านซินหัว 

 
ภาพที่ 4-12 ถนนสายหลักในหมูํบ๎านซินหัว (ถํายโดย Zhang Linyi, 2017) 
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ภาพที่ 4-13 ร๎านจําหนํายเคร่ืองเงินในหมูํบ๎านซินหัว (ถํายโดย Zhang Linyi, 2017) 

 

 
ภาพที่ 4-14 ชํางฝีมือในหมูํบ๎านซินหัวกําลังทําหัตถกรรมเคร่ืองเงิน (ถํายโดย Zhang Linyi, 2017) 
 

 
ภาพที่ 4-15 การสัมภาษณ์ Mr. Duan Liuyi ชํางหัตถกรรมในหมูํบ๎านซินหัว (ถํายโดย Li Gong, 2017) 
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ภาพที่ 4-16 การสัมภาษณ์ Mr. Su Basan ผู๎ผลิตเคร่ืองมือหัตถกรรมในหมูํบ๎านซินหัว  

(ถํายโดย Li Gong, 2017) 
 

 
ภาพที่ 4-17 การสัมภาษณ์ Mr. Cun Fabiao ชํางหัตถกรรมในหมูํบ๎านซินหัว (ถํายโดย Cai Hong, 2017) 

 

 
ภาพที่ 4-18 การสัมภาษณ์ชํางหัตถกรรมเกําแกํที่เดินทางมายังหมูํบ๎านซินหัวกํอนปี 1990  
(ถํายโดย Cai Hong, 2017) 
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ภาพที่ 4-19 ชาวบ๎านในท๎องถิ่นยังปรุงอาหารหม๎อทองแดง (ถํายโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
การศึกษาข้อมูลในประเทศไทย 
ในระหวํางการเขียนวิทยานิพนธ์ ผู๎วิจัยได๎มีโอกาสเข๎าเยี่ยมชมและศึกษาวิธีการทําเคร่ือง

ทองในอําเภอพานทอง จังหวัดชลบุรี ประเทศไทยด๎วย ทําให๎ผู๎วิจัยมีความรู๎ความเข๎าใจเชิงลึก
เกี่ยวกับวิธีการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมและนวัตกรรมใหมํจากชํางฝีมือของไทย อันจะมีสํวน
ชํวยให๎ผู๎วิจัยนําความร๎ูที่ได๎รับไปประยุกต์ใช๎รํวมกับการออกแบบเคร่ืองโลหะในบ๎านเกิดของตนเอง 

 
ภาพที่ 4-20 การเรียนร๎ูงานหัตถกรรมเคร่ืองทองในประเทศไทย (ถํายโดย ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร, 2017) 
 

 
ภาพที่ 4-21 การเยี่ยมชมงานหัตถกรรมเคร่ืองโลหะและการทําเคร่ืองประดับทองของประเทศไทย 
(ถํายโดย คุณแอน, 2017) 
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ภาพที่ 4-22 ศูนย์สํงเสริมศิลปาชีพระหวํางประเทศ (ถํายโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
จากการพูดคุยกับศิลปินในศูนย์สํงเสริมศิลปาชีพระหวํางประเทศ พบวํา ปัจจุบัน งาน

หัตถกรรมได๎รับผลกระทบเป็นอยํางมากมาจากการผลิตด๎วยเคร่ืองจักรในระบบอุตสาหกรรม แม๎วํา
งานหัตถกรรมต๎องใช๎เวลาในการผลิตนานและมีผลิตภัณฑ์น๎อย แตํก็สามารถเก็บรักษาไว๎ได๎นาน 
นอกจากนี ้เน่ืองจากประเพณีแตํงงานของไทยจะต๎องมีเคร่ืองประดับทองในพิธีด๎วย ดังนั้น ปัจจุบัน 
ชํางหัตถกรรมทองและประชาชนยังคงมีวิถีชีวิตที่เอ้ือประโยชน์ตํอกัน อีกทั้ง หากในปีหนึ่ง ๆ  
ชํางฝีมือสามารถออกแบบผลิตภัณฑ์รูปแบบใหมํได๎เพียงแคํ 2 แบบ ก็จะสามารถทําให๎หัตถกรรม
ยังคงได๎รับการสืบทอดและมีนวัตกรรมใหมํอยํางตํอเนื่อง 

 
ภาพที่ 4-23 การเยี่ยมชมห๎องทํางานของนายบุญชัย แกํบ๎าน ชํางฝีมือหัตถกรรมชาวไทย  
(ถํายโดย ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร, 2017) 

 
นายบุญชัย แกํบ๎าน ชํางหัตถกรรมชาวไทย กลําววํา การสร๎างสรรค์ผลงานที่ยังคงอนุรักษ์

ไว๎ซึ่งเทคนิคแบบดั้งเดิมและการใช๎เทคโนโลยีใหมํจะสามารถกํอให๎เกิดการพัฒนาที่สนับสนุนซึ่ง
กันและกันได๎เพราะงานหัตถกรรมสามารถผลิตได๎คร้ังละไมํมาก มีเทคนิคในการดําเนินงานสูง แตํก็
ถือเป็นพื้นฐานในการทํางานหัตถกรรม สํวนการผลิตด๎วยเคร่ืองจักรสามารถผลิตผลิตภัณฑ์ได๎คราว
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ละมาก ๆ    มีบทบาทสําคัญในการถํายทอดวัฒนธรรมและทําให๎ผู๎คนเข๎าใจศิลปะแบบดั้งเดิมมากขึ้น 
ซึ่งจะเห็นได๎วําการทํางานรํวมกันระหวํางงานฝีมือกับเคร่ืองจักรจะสามารถเติมเต็มข๎อบกพรํองของ
รูปแบบการทํางานตําง ๆ  ได๎ 

การเข้าร่วมอบรมและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผู้เชี่ยวชาญ 
ในปี 2017 ผู๎วิจัยได๎เข๎ารํวมอบรมในงาน “โครงการฝึกอบรมบุคลากรเร่ืองหัตถกรรม

พื้นบ๎านชนชาติไป๋และการพัฒนาผลิตภัณฑ์การทํองเที่ยว” ซึ่งการเข๎ารํวมอบรมในคร้ังนี้ ทําให๎
ผู๎วิจัยได๎แลกเปลี่ยนความคิดเห็นในมุมมองตําง ๆ  กับผู๎เชี่ยวชาญจํานวนมากและทําให๎มีความรู๎
ความเข๎าใจที่ลึกซึ้งเกี่ยวกับคุณคําของงานหัตถกรรมและความสําคัญในการสืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรม 

 

 
ภาพที่ 4-24 การแลกเปลี่ยนความรู๎เกี่ยวกับการพัฒนาหัตถกรรมจีนกับนักวิจัยจากสถาบันศิลปะ 
แหํงประเทศจีน ศาสตราจารย์ Xiang-Xiang Hou (ถํายโดย Zhong Kui, 2017) 

 
ศาสตราจารย์ Xiang-Xiang Hou คิดวํา หัตถกรรมเป็นศิลปะที่แสดงลักษณะพิเศษทาง

ภูมิศาสตร์ของพื้นที่นั้น ๆ  ซึ่งหากมีการรวบรวมรูปแบบให๎มีความเป็นหนึ่งเดียวกันแล๎วก็จะทําให๎
พื้นที่นั้น ๆ  สูญเสียความหลากหลายทางวัฒนธรรม ศิลปะและงานฝีมือคือศิลปะการครองชีพของ
ประชาชนที่สะท๎อนให๎เห็นถึงการบริการของชีวิตและงานหัตถกรรมทุกชิ้นล๎วนมี “การออกแบบ” 
ทั้งสิ้น การสร๎างสรรค์ศิลปะมีเป้าหมาย 2 ด๎านคือ การสร๎างพื้นที่ทางจิตวิญญาณและการสร๎างโลก
ของวัตถุ ซึ่งทั้งสองเป้าหมายล๎วนมีความสําคัญเหมือนกันและตรงกับความสัมพันธ์ทางอภิปรัชญา
ในวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน ศาสตราจารย์ Xiang-Xiang Hou เน๎นวํา การเปลี่ยนแปลงใด  ๆ  ในการ
พัฒนาหัตถกรรมแบบดั้งเดิมต๎องมีการชี้แจงถึงแหลํงที่มาของการพัฒนาเพื่อให๎ทราบวําจะ
ดําเนินการอยํางไรถึงจะสามารถทําให๎ได๎รับการยอมรับได๎ 
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ภาพที่ 4-25 การแลกเปลี่ยนความรู๎เกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎องไมํได๎ของประเทศจีนกับ
ศาสตราจารย์ Sun Dongning นักวิจัยจากพิพิธภัณฑ์ Prince Gong Palace กระทรวงวัฒนธรรมจีน  
(ถํายโดย Zhong Kui, 2017) 

 
จากประสบการณ์การทํางานเกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎องไมํได๎ของประเทศจีน

มายาวนานกวํา 5 ป ีศาสตราจารย์ Sun Dongning คิดวํา เพื่อสํงเสริมการวางตําแหนํงและนําไปใช๎
กับแผนการป้องกันมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎องไมํได๎ หัตถกรรมจําเป็นต๎องถูกแยกออกเป็น
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมกํอนถึงจะสามารถทําให๎หัตถกรรมของชนกลุํมน๎อยมี “เวลาและพื้นที่” ที่
เหมาะสม โดยพื้นที่ทางวัฒนธรรมที่เฉพาะเจาะจง (ภูมิภาค) และเวลาที่เกิดขึ้นเฉพาะ (ยุคสมัย) เป็น
ความหมายพื้นฐานของโครงสร๎างทางวัฒนธรรมโดยรวม 
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ภาพที่ 4-26 การแลกเปลี่ยนความรู๎เกี่ยวกับการออกแบบผลงานที่สะท๎อนวัฒนธรรมทางศาสนาของ
จีนกับศาสตราจารย์ Zhang Su มหาวิทยาลัยเสฉวน (ถํายโดย Zhong Kui, 2017) 
 

ศาสตราจารย์ Zhang Su คิดวํา หัตถกรรมสมัยใหมํกําลังเผชิญหน๎ากับปัญหาความขัดแย๎ง
ระหวํางการพัฒนาด๎านการแลกเปลี่ยนข๎อมูลและการพัฒนาหัตถกรรมที่ช๎า สําหรับการออกแบบ
และการเปลี่ยนแปลงของศิลปะและงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม ศาสตราจารย์ Zhang Su คิดวํา การ
ออกแบบต๎องเป็นการเลียนแบบความคิดและเป็นอัตลักษณ์ด๎านปรัชญาธรรมชาติของจักรวาลที่
ได๎มาจากดีเอ็นเอทางวัฒนธรรม 

 



126 
 

 
ภาพที่ 4-27 การแลกเปลี่ยนความรู๎เกี่ยวกับการสืบทอดและการพัฒนางานหัตถกรรมโลหะกับ  
Yang Guangbin ชํางหัตถกรรมโลหะกุ๎ยโจว (ถํายโดย Cai Hong, 2017) 

 
ชํางหัตถกรรมโลหะกุ๎ยโจว Yang Guangbin คือผู๎สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎อง

ไมํได๎ของประเทศจีน อาจารย์ Yang คิดวํา แม๎วําการพัฒนาหัตถกรรมจะมีความยากลําบากสูง แตํ
เมื่อไมํกี่ปีมานี้ การสนับสนุนจากนโยบายของประเทศและการเปลี่ยนแปลงทัศนคติของผู๎บริโภคทํา
ให๎งานออกแบบของอาจารย์ Yang เป็นที่ชื่นชอบของผู๎บริโภคเป็นอยํางมากและทําให๎อาจารย์ Yang 
คิดวํา การพัฒนาก็คือวิธีการรักษาหัตถกรรม  ผลงานของอาจารย์ Yang มีเนื้อหาในการสร๎างสรรค์
สํวนใหญํขึ้นอยูํกับสัญลักษณ์พิเศษขององค์ประกอบทางวัฒนธรรมชนชาติและใกล๎ชิดกับความ
ต๎องการในชีวิตสมัยใหมํจนทําให๎ผลงานทั้งหมดสอดคล๎องกับความต๎องการของผู๎บริโภค เชํน การ
สร๎างผลิตภัณฑ์เฉพาะเพื่อสะสม เป็นของที่ระลึก หรือเพื่อใช๎ในชีวิตประจําวัน เป็นต๎น ซึ่งการสร๎าง
ตําแหนํงทางการตลาดที่เฉพาะเจาะจงจะทําให๎หัตถกรรมได๎รับการอนุรักษ์และพัฒนาได๎ดียิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 4-28 การสัมภาษณ์ชํางทําชุดเคร่ืองชา Huang Chunxiao (ถํายโดย Cai Hong, 2017) 

 
การก าหนดแนวคิดในการออกแบบ 

จากการศึกษาข๎อมูลวรรณกรรมและการลงพื้นที่ศึกษาเพื่อทําความเข๎าใจเชิงลึกเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ สถานการณ์ปัจจุบัน กระบวนการผลิต แหลํงที่มาของทรัพยากรในการผลิตและ
สไตล์การออกแบบผลิตภัณฑ์ของชาวเฮํอชิ่งในมณฑลยูนนานทําให๎ผู๎วิจัยค๎นพบแนวทางการ
ออกแบบภาชนะใหมํที่สอดคล๎องกับองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ในเฮํอชิ่งได๎ 

ในการเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบและการออกแบบนั้น ด๎านหน่ึงคือต๎องคํานึงถึงจิต
วิญญาณของชนกลุํมน๎อยและอีกด๎านหนึ่งคือเพื่อสร๎างความสมดุลให๎กับเศรษฐกิจและความต๎องการ
ของผู๎บริโภคด๎วย 

 
ภาพที่ 4-29 ความสัมพันธ์ระหวํางชนกลุํมน๎อยกับผู๎บริโภคภายนอก (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
แนวคิดท่ีได้จากการลงพื้นท่ีศึกษา 
จากการลงพื้นที่ศึกษาและวิจัยเกี่ยวกับหัตถกรรมโลหะของชาวเฮํอชิ่ง เมืองต๎าหลี่ มณฑล

ยูนนาน ตลอดจนการทําความเข๎าใจเชิงลึกเกี่ยวกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของท๎องถิ่น พบวํา กระบวนการ
หลักในการสืบทอดและเผยแพรํวัฒนธรรมดั้งเดิมของชนกลุํมน๎อยในท๎องถิ่น ควรประกอบด๎วย
ขั้นตอนดังน้ี 

1. การทําความเข๎าใจ หมายถึง การศึกษาสถานการณ์จริงและผสมผสานเข๎ากับมุมมองของ
ตนเองเพื่อวิเคราะห์ความต๎องการด๎านมูลคําและในขณะเดียวกัน ต๎องทําความเข๎าใจด๎านความ
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ต๎องการของกลุํมลูกค๎าอีกด๎วย 
2. การมุํงเน๎น หมายถึง การเรียนรู๎นวัตกรรมดั้งเดิม ไมํเพียงจําเป็นต๎องร๎ูภูมิปัญญาที่ชาญ

ฉลาดเทํานั้น แตํยังจําเป็นต๎องสกัดองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่มีสํวนรํวมในการรับร๎ูของ
ประชาชนทั่วไปออกมาด๎วย โดยสิ่งสําคัญคือต๎องเข๎าใจบทบาทกระบวนการสํงออกมูลคําทาง
วัฒนธรรมให๎กับผู๎ใช๎ ดังนั้น การปรับแตํงองค์ประกอบทางวัฒนธรรมควรมุํงเน๎นไปที่ตําแหนํงที่
โดดเดํนของวัฒนธรรมของพวกเขา 

3. การออกแบบ หมายถึง การมุํงเน๎นไปที่นวัตกรรมการออกแบบใหมํ ซึ่งถือเป็นวิธีการ
แก๎ไขปัญหาที่เกิดขึ้นได๎ดีที่สุด ดังน้ัน การออกแบบใหมํจําเป็นต๎องพิจารณา 2 ด๎าน คือการกําหนด
มูลคําของผลิตภัณฑ์และความต๎องการของลูกค๎า 

4. การดําเนินการ หมายถึง การนําเทคนิคแบบดั้งเดิมมาผสมผสานรํวมกับนวัตกรรมใหมํ 

 
ภาพที่ 4-30 กระบวนการคิดการออกแบบ 

 
การเปลี่ยนแปลงความต้องการทางจิตวิทยาของผู้บริโภคในสมัยใหม่ 
การรักษารูปแบบดั้งเดิมและการสร๎างนวัตกรรมใหมํ คือกระบวนการการเปลี่ยนแปลง

ทางจิตวิทยาของผู๎บริโภคและเป็นการควบคุมระดับนวัตกรรมใหมํด๎วย  
จากมุมมองทางจิตวิทยา เมื่อสิ่งเร๎าจากภายนอกได๎รับความสนใจจะเดินทางผํานการ

มองเห็นเข๎ามาสูํสมองและสมองจะสะท๎อนสิ่งเร๎าภายนอกออกมาเป็นกระบวนการโครงสร๎างทาง



129 
 

ความคิด ดังนั้น การสร๎างสิ่งใหมํ ๆ  จึงไมํสามารถเอาชนะความเข๎าใจต๎นฉบับที่สมองรับรู๎ได๎และ
หากสิ่งกระตุ๎นใหมํไมํได๎สร๎างการรับร๎ูความเข๎าใจตามแบบต๎นฉบับ ข๎อมูลที่ได๎รับมานั้นก็จะไมํ
สามารถสร๎างความประทับใจและดึงดูดความสนใจของผู๎คนได๎ 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 4-31 กลไกการสะท๎อนภาพทางการมองเห็นของสิ่งกระตุ๎น (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
ภาพที่ 4-32 กราฟแสดงระดับของการถูกกระตุ๎น (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
จะเห็นได๎วํา การออกแบบที่ยังคงหลงเหลือไว๎ซึ่งรูปแบบดั้งเดิมจําเป็นต๎องเพิ่มสิ่งดึงดูดใจ

ใหมํ ๆ  เข๎าไปด๎วย แตํการได๎รับแรงกระตุ๎นที่มากจนเกินไปจะทําให๎เกิดการยอมรับไมํได๎ ดังนั้น เรา
จําเป็นต๎องควบคุมความคลาดเคลื่อนของแรงกระตุ๎นให๎อยูํในระดับพอดีเพื่อรักษาความเป็นด้ังเดิม
ไว๎และสร๎างประสบการณ์การมองเห็นใหมํที่มีความทันสมัย 

แรงกระตุ๎น 
จากการมองเห็น 

ประสาทตา สมอง 

การรับรู๎ 

ความทรงจํา 

................... 

แรงดึงดูด สํงข๎อมูล 
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ภาพที่ 4-33 การกําหนดตําแหนํงของการออกแบบ (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
การวางแนวทางในการออกแบบต๎องพิจารณาด๎านความร๎ูสึกใหมํของผู๎บริโภคและต๎อง

คํานึงถึงเอกลักษณ์ที่คนในท๎องถิ่นให๎การยอมรับเป็นสําคัญ ทั้งนี้ จากการศึกษาข๎อมูลของผู๎วิจัย
พบวํา เอกลักษณ์ประจําตัวที่ชนชาติไป๋ในเฮํอชิ่งให๎การยอมรับและการกลั่นกรองออกมาเป็นดีเอ็น
เอทางวัฒนธรรมนั้น หากยิ่งมีดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมมากก็จะยิ่งสร๎างการยอมรับจากคนในท๎องถิ่น
ได๎สูง และหากดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงไปมากเทําใดก็จะยิ่งกระตุ๎นประสาท
ทางการมองเห็นของคนในท๎องถิ่นได๎สูงเทํานั้น ดังนั้น ในเวลาเดียวกันนี ้การออกแบบจึงจําเป็นต๎อง
เก็บรักษาดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมให๎สมดุลกับนวัตกรรมใหมํที่จะเกิดขึ้นด๎วย 

 
การออกแบบแบบร่างผลิตภัณฑ์ 

องค์ประกอบในการออกแบบของระบบการออกแบบ คือตัวกําหนดความสัมพันธ์ระหวําง
รูปแบบกับเนื้อหาและเนื้อหากับขั้นตอนการทํางาน โดยความสัมพันธ์ระหวํางเนื้อหากับขั้นตอน
การทํางานนั้นจะสามารถทําให๎เกิดมุมมองในการสร๎างสรรค์ที่รอบคอบหรือการจัดองค์ประกอบ
ภาพและหลักการออกแบบที่แตกตํางกัน การออกแบบเน้ือหาคือการถํายทอดข๎อมูล เร่ืองราว ตํานาน
และความรู๎สึกสํวนบุคคลออกมาบนผลงานและเป้าหมายที่สําคัญในการออกแบบก็คือ “ความ
งดงาม” 
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การออกแบบภาชนะเคร่ืองใช๎ องค์ประกอบในการออกแบบและวัสดุที่ใช๎ในการ
สร๎างสรรค์ผลิตภัณฑ์ควรมีความเกี่ยวข๎องกับท๎องถิ่น อีกทั้งยังต๎องคํานึงถึงความปลอดภัยของ
ผู๎ใช๎งาน ตลอดจนคุณสมบัติทางกายภาพที่สวยงามและมัน่คงด๎วย ทั้งนี้ องค์ประกอบของการ
ออกแบบสํวนใหญํประกอบด๎วย 2 สํวนสําคัญ ได๎แกํ ธรรมชาติและมนุษย์ องค์ประกอบทาง
ธรรมชาติสํวนใหญํเป็นพืชและสัตว์ สํวนองค์ประกอบของมนุษย์ หมายถึง ผลิตภัณฑ์ของมนุษย์ 
ประกอบด๎วยประวัติศาสตร์ สัญลักษณ์และเคร่ืองใช๎ เป็นต๎น ซึ่งทั้งหมดต๎องมีเนื้อหาที่สามารถ
ถํายทอดความหมายที่แท๎จริงได๎ นอกจากนี้ หากเป็นวัสดุที่ไมํคุ๎นเคย มนุษย์ก็มักจะไมํได๎ร๎ูสึกอะไร
เป็นพิเศษ จนถึงขนาดไมํได๎สนใจ แตํสิ่งที่อยูํในความทรงจําและสร๎างการจดจําได๎สูงมักจะ
กํอให๎เกิดการยอมรับได๎งํายยิ่งขึ้น 

ประการแรก สิ่งที่ธรรมดามักจะได๎รับการพัฒนาไปเป็นสิ่งที่มีมูลคําไมํธรรมดา ในการ
ออกแบบเคร่ืองชาให๎อุดมไปด๎วยเน้ือหาของชนกลุํมน๎อย ไมํเพียงแตํจะต๎องค๎นหาเอกลักษณ์พิเศษ
ทางชาติพันธ์ของชนกลุํมน๎อยให๎พบกํอนเทํานั้น ยังจําเป็นต๎องค๎นหาประเด็นที่มีความเป็นสากล
และต๎องสามารถเผยแพรํองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของชนกลุํมน๎อยไปได๎อยํางแพรํหลาย โดย
ผู๎ออกแบบต๎องพิจารณาและให๎ความสําคัญเรื่อง “ความธรรมดา” และ “มูลคําที่ถูกต๎อง” ให๎ดี มนุษย์
เป็นสัตว์ที่มีเป้าหมายในการดํารงชีวิต รักสวยรักงามและมีแนวคิดไปในเชิงบวก ตลอดจนสามารถ
สร๎างสรรค์ผลิตภัณฑ์ที่มีความสวยงามและมีประโยชน์ตํอชีวิตได๎ ดังนั้น ผลิตภัณฑ์จึงต๎องมีรูปแบบ
ที่เข๎าถึงได๎งํายและมีคุณคําตํอเศรษฐกิจ โดยสามารถแบํงเอกลักษณ์ที่สําคัญได๎คือ 1) รูปรํางสวยงาม
และมีความหมายดี 2) เข๎าถึงมนุษย์ได๎งําย 3) มีเอกลักษณ์ที่โดดเดํน 4) สร๎างการจดจําสูง และ 5) 
วัสดุมีคุณคํา 

ประการที่สอง มีมุมมองในการออกแบบที่ดี การออกแบบเคร่ืองชาคือการออกแบบ
รูปทรงที่ผสมผสานกันระหวํางรูปแบบสองมิติและสามมิติ โดยมุมมองที่สามารถสร๎างการมองเห็น
ที่ดีได๎นั้นจะต๎องมีลักษณะที่อ๎างอิงกับรูปแบบต๎นฉบับเดิม 

ประการที่สาม การออกแบบคือการสื่อสารข๎อมูลที่มีอยูํอยํางหนึ่ง โดยการออกแบบคือ
วิธีการสื่อสารด๎วยภาพที่มีประสิทธิภาพและสามารถแสดงเจตนารมณ์ของผู๎ออกแบบได๎ดี 

จากองค์ประกอบทางชาติพันธุ์และการผสมผสานองค์ประกอบด๎านอ่ืน ๆ  เพื่อค๎นหา
องค์ประกอบในการออกแบบนั้น จะสามารถทําให๎เราค๎นพบองค์ประกอบทางวัฒนธรรมชาติพันธ์ที่
หลากหลาย โดยสัญลักษณ์ที่เป็นองค์ประกอบทางวัฒนธรรมจะสามารถสะท๎อนให๎เห็นโครงสร๎าง
สังคมแบบรํวมสมัยได๎ 

การออกแบบจากต้นแบบของ “น้ า” 
จากการศึกษาข๎อมูลในเอกสารและการลงพื้นที่จริงเพื่อศึกษาข๎อมูลทางด๎านประเพณี 

ความเชื่อและสภาพแวดล๎อมโดยทั่วไปของชนชาติไป๋ในเฮํอชิ่ง พบวํา วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์
ของชนชาติไป๋ในเฮํอชิ่งจะมีความเกี่ยวข๎องกับ “น้ํา” และน้ําสามารถสะท๎อนให๎เห็นจิตวิญญาณของ
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ชาวไป่ในหมูํบ๎านซินหัว อําเภอเฮํอชิ่งได๎อยํางชัดเจน ดังนั้น ผู๎วิจัยจึงได๎นําต๎นแบบลักษณะของน้ํา
มาเป็นแรงบันดาลใจสําคัญในการออกแบบชุดเคร่ืองชาและลวดลายประดับตกแตํงตําง ๆ  

 
ภาพที่ 4-34 น้ําพุในหมูํบ๎านซินหัว อําเภอเฮํอชิ่ง (ถํายโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
น้ํา คือ แหลํงที่มาของชีวิต นักปรัชญาโบราณชาวจีนเคยกลําววํา “น้ําคือสิ่งดีงามที่สร๎าง

ทุกสรรพสิ่งและไมํเคยเป็นปฏิปักษ์ตํอสิ่งใด” คุณธรรมและความดีที่สูงที่สุดมีความสะอาด
เปรียบเสมือนน้ํา โดยลัทธิเต๋าเชื่อวํา น้ําคือสิ่งที่ไมํมีพลังและไมํมีตัวตนเชํนเดียวกับที่คําสอนของ
ลัทธิเต๋าที่ไมํเคยเป็นปฏิปักษ์กับใครและทุกสรรพสิ่งก็ไมํสามารถตํอสู๎กับลัทธิเต๋าได๎ นอกจากนี้ น้ํา
ยังมีความเกี่ยวข๎องกับวิถีชีวิตที่หลากหลายของชนชาติไป๋ มีจิตวิญญาณของการโอบอุ๎มดูแล ความ
อดทนและไมํมีรูปรําง รูปทรง สี กลิ่นและรสชาติ ซึ่งหากในฤดูหนาว อุณหภูมิของอากาศก็สามารถ
เปลี่ยนน้ําให๎เป็นของแข็งและในฤดูร๎อนน้ําก็จะกลายเป็นของเหลวได๎ ดังนั้น น้ําจึงอุดมไปด๎วย
ความหมายของชีวิตที่ไร๎ขีดจํากัดและชนชาติไป๋ในเฮํอชิ่งก็มีความสัมพันธ์อยํางใกล๎ชิดกับ
วัฒนธรรมและจิตวิญญาณของน้ํา 
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ภาพที่ 4-35 ความสัมพันธ์ระหวํางน้ํากับชีวิตของชนชาติไป๋ (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2017) 
 
แรงบันดาลใจจากลวดลาย 
ลวดลาย มีฐานะเป็นสัญลักษณ์ที่สะท๎อนลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมและเป็น

องค์ประกอบที่แสดงถึงสาระสําคัญของวัฒนธรรมที่โดดเดํน โดยลวดลายที่พบบนผนังกําแพงตาม
แบบวัฒนธรรมชนชาติไป๋ในเฮํอชิ่งเป็นที่ร๎ูจักและมีชื่อเสียงไปอยํางกว๎าง ตลอดจนถือเป็น
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมไป๋ที่มีรูปแบบที่เดํนชัดที่สุด นอกจากนี้ บนภาชนะเคร่ืองโลหะและ
ภาพวาดบนกําแพงของชาวไป่ในเฮํอชิ่งยังประกอบไปด๎วยลวดลายน้ําเป็นจํานวนมาก 

ชนชาติไป๋ เฮ่อชิ่ง 

ธรรมชาติ สังคมและมนุษย์ 

ความหมายของชีวิต 

“น้ า” 

- เนื้อหาทางวัฒนธรรม 

- ต๎นกําเนิดของชีวิต 

- รากเหง๎าแหํงชีวิต 

- ความรัก 
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ภาพที่ 4-36 ผลงานการทําเคร่ืองโลหะของ Cun Fabiao 1 (ถํายโดย Zhang Linyi, 2017) 

 

 
ภาพที่ 4-37 ผลงานการทําเคร่ืองโลหะของ Cun Fabiao 2 (ถํายโดย Zhang Linyi, 2017) 
    

ในการตกแตํงแบบดั้งเดิม การแกะสลักรูปแบบของมังกรและน้ําบนภาชนะเคร่ืองใช๎
มักจะมีความหมายเกี่ยวกับมังกรเลํนน้ํา โดยลักษณะด๎านลํางของมังกรจะแหวกวํายตามเส๎นทแยง
มุม เท๎าเหยียบอยูํเหนือน้ํา ซึ่งบนน้ําจะมีลูกคลื่นจํานวนมาก เหนือคลื่นน้ําจะมีภูเขาและสมบัติ ซึ่งมี
ความหมายที่แสดงถึงความเป็นสิริมงคลและอายุยืน 



135 
 

 

 
ภาพที่ 4-38 ลายน้ํา 
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วัสดุท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ 
ประวัติศาสตร์การพัฒนาเคร่ืองหัตถกรรมและการเปลี่ยนแปลงวัสดุที่ใช๎ในการทํา

หัตถกรรมของอําเภอเฮํอชิ่งถือเป็นเร่ืองสําคัญที่ไมํอาจมองข๎ามได๎เพราะการเปลี่ยนแปลงของวัสดุ
คือเคร่ืองมือหนึ่งที่สะท๎อนให๎เห็นถึง “ความหวัง” ของชนกลุํมน๎อย นอกจากนี้ การเปลี่ยนแปลงของ
วัสดุที่เกิดขึ้น ไมํเพียงแตํจะแสดงให๎เห็นความแตกตํางของการจัดทําวัสดุ แตํแสดงให๎เห็นความ
แตกตํางของมูลคําของวัสดุด๎วย การเปลี่ยนแปลงด๎านวัสดุนี้จะนํามาซึ่งแนวคิดใหมํและความรู๎สึก
ใหมํ แสดงให๎เห็นการพัฒนาทางด๎านเศรษฐกิจและสังคม ตลอดจนความปรารถนาในชีวิตที่สมดุล
ของชาวเฮํอชิ่ง โดยปกติแล๎ว ชํางฝีมือมักจะรักในวัสดุที่ตนเองสร๎างขึ้นและภูมิใจในเทคนิคงานฝีมือ
ที่ตนเองคิดขึ้นเป็นยํางมาก และเมื่อชํางฝีมือสร๎างสรรค์ลวดลายใหมํขึ้นได๎ก็จะยิ่งสร๎างความตื่นเต๎น
ในการทํางานให๎กับพวกเขาได๎ ลวดลายที่ซับซ๎อนและความงดงามของลวดลายที่ปรากฏบนวัสดุ
สามารถเติมเต็มรากเหง๎าแหํงสุนทรียศาสตร์ได๎ เพราะการสร๎างสรรค์รูปแบบใหมํคือการอุทิศตน
เพื่อสร๎างสรรค์สิ่งของที่ดีให๎แกํสังคม สามารถปรับปรุงคุณภาพชีวิตให๎แกํชํางฝีมือและสร๎างมูลคํา
ทางเศรษฐกิจให๎แกํผลิตภัณฑ์ได๎ (Bronislaw Kasper Malinowski. (2001). Culture theory. Translate 
by Fei Xiaotong. Beijing: Qunyang Press. P.272)  

ประเภทโลหะของชนชาติไป๋แบํงตามประวัติศาสตร์การพัฒนาได๎ดั้งนี้ 

ประวัติศาสตร ์ วัสด/ุโลหะ สี 

การกําเนิดทะเลสาบเอ๋อไหขํองชนชาติ
ไป๋ (1-5 ปีกํอน ค.ศ.) 

ทองเหลือง 

 
http://www.youboy.com/pics62079925.html 

อาณาจักรนํานเจ๎าและประเทศต๎าหลี่ 
(ปี 738-1253) 

ทองเหลืองและมี
บางสํวนที่เป็นเงิน 

 

ผลิตเพื่อทําเองใช๎เองและบริการชน
กลํุมน๎อยชนชาติอื่น ๆ  
(กํอนปี 1990) 

ทองแดง 

 
http://www.wjw.cn/product/mbr1111061138151

71279/pro120509110319234884.xhtml 
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ประวัติศาสตร ์ วัสด/ุโลหะ สี 

ผลิตเพื่อบริการชาวทิเบต 
(ปี 1994-2012) 

ทองแดงและเงนิ  

ผลิตเพื่อผูบ๎ริโภครายใหญํและมี
รูปแบบเป็นของตนเอง  
(ปี 2012 ถึงปจัจบุัน)  

 
เงิน 

 
http://www.nipic.com/show/2/64/45fdc84cdce11

6d7.html 

ตารางที่ 4-1 ประเภทโลหะของชนชาติไป๋ 
 

เน่ืองจากโลหะของชนชาติไป๋และชนชาติไป๋ในเฮํอชิ่งที่พบเห็นได๎ทั่วไปคือ ทองเหลือง 
ทองแดงและเงิน ดังน้ัน ผู๎วิจัยจึงได๎เลือกใช๎วัสดุจากทองเหลืองและเงินมาใช๎เป็นวัสดุหลักในการ
จัดทําผลิตภัณฑ์ 

การสกัดดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมจากวัฒนธรรมดั้งเดิมของท๎องถิ่นสามารถใช๎เปลี่ยนแปลง
วิธีการออกแบบให๎มีความรํวมสมัยได๎ ซึ่งจากการศึกษาข๎อมูลพบวํา ดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมดั้งเดิม
ของชาวไปในเฮํอชิ่ง ประกอบด๎วยจิตวิญญาณทางวัฒนธรรม งานฝีมือแบบดั้งเดิมและวัสดุแบบ
ดั้งเดิม ทั้งนี้ สามารถสร๎างแบบจําลองเคร่ืองใช๎แบบดั้งเดิมและการรวมกลุํมของรูปแบบลวดลาย
แบบดั้งเดิมได๎ ดังนี้ 
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ภาพที่ 4-39 การวิเคราะห์ดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ในเฮํอชิ่ง (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2017) 

 
การออกแบบแบบร่าง 
1. แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 
“หัตถกรรมแบบดั้งเดิม+วัสดุแบบดั้งเดิม+องค์ประกอบจากรูปทรงของ “น้ํา”+รูปทรงของแก๎ว” 
มีแรงบันดาลใจในการออกแบบมาจากถ๎วยสไตล์คลาสสิกและความรู๎สึกที่ได๎มาจากน้ํา

และมีจุดเดํนอยูํที่การออกแบบผลิตภัณฑ์เป็นชุดผลิตภัณฑ์ที่มีรูปแบบตํอเนื่องกันและผสมผสาน
แนวคิดเกี่ยวกับ “การรวมตัวกันของน้ํา” วัสดุที่เลือกใช๎ในการจัดทําผลิตภัณฑ์ เรียงตามลําดับจาก
ภายนอกสูํภายในได๎เป็น ทองเหลือง ทองแดงและเงินตามลําดับ 
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ภาพที่ 4-40 ขั้นตอนการจัดทําภาพแบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-41 แรงบันดาลใจในการสร๎างสรรค์แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 
(ที่มา ภาพบนขวา http://www.taopic.com/tuku/201101/16800.html) 
(ที่มา ภาพกลางขวา http://sc.68design.net/qita7/water/images/water_3015.jpg) 
(ที่มา ภาพลํางขวา http://free-images.gatag.net/zh/tag/water-crown) 
(ที่มา ภาพด๎านซ๎าย Yang Zhishui, 2011, P112) 
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ภาพที่ 4-42 แบบรํางผลิตภัณฑ์แก๎วน้ําชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

แก๎วน้ําชาแบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 ได๎รับแรงบันดาลใจมาจากการผสมผสานระหวําง
ลักษณะการกระเซ็นของน้ํา โดยเมื่อนําแก๎วน้ําชาในชุดนี้มาวางเรียงกัน จะให๎ความร๎ูสึกถึงการ
เคลื่อนไหวของน้ํา นอกจากนี้ ผู๎วิจัยยังได๎นํารูปแบบของแก๎วน้ําชามีหูโบราณในสมัยราชวงศ์หยวน
มาประยุกต์ใช๎รํวมกับการออกแบบจนสามารถทําให๎ได๎รูปทรงของแก๎วมีหูที่แปลกใหมํและนําใช๎
งาน 

 
ภาพที่ 4-43 จานรองแก๎วน้ําชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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จานรองแก๎วน้ําชาแบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 ได๎รับแรงบันดาลใจมาจากการผสมผสาน
ระหวํางแก๎วน้ําชามีหูโบราณกับลักษณะการเคลื่อนไหวที่กระจายตัวเป็นวงกลมของสายน้ํา 

ทั้งนี้ เนื่องจากการออกแบบในข๎างต๎นยังมีรูปแบบที่ไมํเป็นไปในทิศทางเดียวกัน ผู๎วิจัยจึง
ได๎ทําการปรับแก๎จานรองแก๎วและถ๎วยแบํงชาใหมํ โดยได๎รับแรงบันดาลใจมาจากการผสมผสาน
ระหวํางถ๎วยทองและเงินในสมัยราชวงศ์ซํงใต๎และลักษณะของหยดน้ํา 

 
ภาพที่ 4-44 จานรองแก๎วและถ๎วยแบํงชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

2. แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2 
“หัตถกรรมแบบดั้งเดิม+วัสดุแบบดั้งเดิม+องค์ประกอบจากรูปทรงของ “น้ํา”+ลวดลาย

บนกําแพง+รูปทรงภาชนะโบราณ” 
ได๎รับแรงบันดาลใจมากจากการผสมผสานระหวํางลวดลายของนํ้าและลวดลายรูปแบบ

ดั้งเดิมของท๎องถิ่นเพื่อสร๎างสรรค์เป็นลวดลายใหมํ วัสดุที่ใช๎ในการจัดทําผลิตภัณฑ์คือโลหะ โดยตัว
ผลิตภัณฑ์แก๎วน้ําชาจะมีสีเดียว แตํก๎นของแก๎วน้ําชาและจานรองแก๎วน้ําชาจะเลือกใช๎วัสดุโลหะสี
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อ่ืน ๆ  มากดเข๎าด๎วยกันและในระหวํางตีขึ้นรูปผลิตภัณฑ์จะทําให๎แก๎วเกิดเป็นลวดลายที่สวยงาม
ตามแบบธรรมชาติ ทั้งนี้ การเปลี่ยนแปลงรูปทรงของแก๎วให๎แปลกตาไปจากเดิมจะสามารถทําให๎น้ํา
ในแก๎วสะท๎อนเงาที่สามารถดึงดูดตาผู๎พบเห็นได๎ดี 

 
ภาพที่ 4-45 ขั้นตอนการจัดทําภาพแบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-46 ขั้นตอนการจัดทําภาพแบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-47 ขั้นตอนการจัดทําภาพแบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 

 

 
ภาพที่ 4-48 ลวดลายของแก๎วน้ําชาและจานรองแก๎วน้ําชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2  
(จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-49 แรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายของแก๎วน้ําชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2  
(จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 

 
 

 

ภาพที่ 4-50 แก๎วน้ําชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-51 แรงบันดาลใจในการออกแบบแก๎วน้ําชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2  
(ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 

 

 
ภาพที่ 4-52 แรงบันดาลใจและการออกแบบกาน้ําชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2  
(จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-53 แรงบันดาลใจและการออกแบบถ๎วยแบํงชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2  
(จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 

 
3. แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 3 
“หัตถกรรมแบบดั้งเดิม+วัสดุแบบดั้งเดิม+องค์ประกอบจากรูปทรงของ “น้ํา”+พืชน้ํา+

รูปทรงภาชนะโบราณ” 
ผู๎วิจัยได๎ดําเนินการสร๎างรูปแบบลวดลายใหมํด๎วยการนํารูปแบบลวดลายดั้งเดิมของ

ท๎องถิ่นมาผสมผสานกับโครงสร๎างของภาพดอกไม๎ทะเลและภาพน้ํา ซึ่งเป็นการออกแบบที่อุดมไป
ด๎วยรสชาติของวัฒนธรรมที่จับต๎องไมํได๎กับวัฒนธรรมที่โดดเดํนของชนชาติจนเกิดเป็นการรวมตัว
กันของเอกลักษณ์ที่สะดุดตาและไมํซ้ําใคร 
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ภาพที่ 4-54 ขั้นตอนการจัดทําภาพแบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 3 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-55 ลักษณะของดอกไม๎ทะเล (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 

 

 
ภาพที่ 4-56 ภาพดอกไม๎ทะเล (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-57 แก๎วน้ําชาและจานรองแก๎วน้ําชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 3 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 
2018) 

 

 
ภาพที่ 4-58 กาน้ําชา แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 3 (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์หัตถกรรม วัฒนธรรมของชนชาติไป๋อ าเภอ
เฮ่อช่ิงและการออกแบบแบบร่างชุดชาโลหะ 

จากการศึกษาข๎อมูลในเอกสารวรรณกรรมและการลงพื้นที่ศึกษาทําให๎ผู๎วิจัยค๎นพบดีเอ็น
เอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ในอําเภอเฮํอชิ่งและนํามาใช๎ออกแบบต๎นแบบผลิตภัณฑ์ที่มีรูปแบบ
และลวดลายใหมํได๎ทั้งหมด 3 ชุด อยํางไรก็ตามเพื่อให๎ได๎ต๎นแบบผลิตภัณฑ์ใหมํที่เหมาะสมมาก
ที่สุด ผู๎วิจัยจึงได๎นําต๎นแบบผลิตภัณฑ์ทั้งหมดไปสอบถามความคิดเห็นจากผู๎เชี่ยวชาญที่เกี่ยวข๎อง 
ประกอบด๎วย ผู๎เชี่ยวชาญด๎านงานหัตถกรรมระดับประเทศในอําเภอเฮํอชิ่ง เมืองต๎าหลี่ 2 ทําน 
ผู๎เชี่ยวชาญด๎านการออกแบบ/นักวิชาการ 3 ทําน และศิลปินหัตถกรรมโลหะ 2 ทําน รวมทั้งสิ้น 7 
ทําน ซึ่งการสัมภาษณ์ความคิดเห็นจากมุมมองที่แตกตํางกันของผู๎เชี่ยวชาญในคร้ังนี้ทําให๎ผู๎วิจัย
ได๎รับข๎อเสนอแนะที่เป็นประโยชน์เป็นอยํางมาก 

รายละเอียดของผู้เชี่ยวชาญ  
รายละเอียดของผู้เชี่ยวชาญ 

ล าดับ ชื่อ สถานท่ีสัมภาษณ์ อาชีพ 
วิธีการ
สัมภาษณ์ 

เวลาในการ
สัมภาษณ์ 

1 
Cun Fabiao 

(1962-ปัจจุบัน) 
ยูนนาน-ต้าหลี่-เฮ่อชิ่ง 

ผู้สืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้อง
ไม่ได้ระดับประเทศ 

เดินทางไป
สัมภาษณ์ 

50 นาที 

2 
Mu Binglin 

(1968-ปัจจุบัน) 
ยูนนาน-ต้าหลี่-เฮ่อชิ่ง 

ผู้สืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้อง
ไม่ได้ระดับประเทศ 

เดินทางไป
สัมภาษณ์ 

165 นาที 

3 
Wang Wang 

(1976-ปัจจุบัน) 
ปักกิ่ง 

ศิลปินหัตถกรรม
โลหะ 

สัมภาษณ์
ออนไลน์ 

50 นาที 

4 
Chen Jinsong 

(1968-ปัจจุบัน) 
ยูนนาน-คุนหมิง 

นักวิจัยทางวิชาการ/
นักออกแบบ 

เดินทางไป
สัมภาษณ์ 

45 นาที 

5 
Wang Kunqian 
(1972-ปัจจุบัน) 

ยูนนาน-คุนหมิง 
นักวิจัยทางวิชาการ/
นักออกแบบ 

เดินทางไป
สัมภาษณ์ 

120 นาที 

6 
Li Honggang 

(1960-ปัจจุบัน) 
ยูนนาน-ต้าหลี่ 

นักออกแบบ/ศิลปิน
หัตถกรรมโลหะ 

เดินทางไป
สัมภาษณ์ 

132 นาที 

7 
Yin Xiaoyin 

(1974-ปัจจุบัน) 
ยูนนาน-คุนหมิง 

นักวิจัยทางวิชาการ/
นักออกแบบ 

เดินทางไป
สัมภาษณ์ 

143 นาที 

ตารางที่ 4-2 รายละเอียดของผู๎เชี่ยวชาญที่ผู๎วิจัยสัมภาษณ์เชิงลึก 
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การสัมภาษณ์และข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญ 
1. Cun Fabiao (1962 ถึงปัจจุบัน)  
Cun Fabiao เป็นชนชาติไป๋ เกิดที่หมูํบ๎านซินหัว อําเภอเฮํอชิ่ง เมืองต๎าหลี่ มณฑลยูนนาน 

เป็นผู๎กํอตั้งบริษัท Cun Fabiao Culture Co.,Ltd และมีประสบการณ์เกี่ยวกับการทําหัตถกรรมโลหะ
มามากกวํา 40 ปี เมื่อปี 2003 องค์การยูเนสโก (UNESCO) ได๎ตั้งฉายาให๎เขาวํา “ปรมาจารย์ด๎าน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบ๎าน” ปัจจุบัน เขาคืออาจารย์ด๎านด๎านศิลปหัตถกรรมระดับประเทศจีนและผู๎สืบ
ทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎องไมํได๎ระดับประเทศ 

 
ภาพที่ 4-59 Cun Fabiao และผลงานหัตถกรรมพื้นบ๎านของเขา (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 

 
จากการสัมภาษณ์ Cun Fabiao เกี่ยวกับปัจจัยที่ผลักดันให๎เกิดการพัฒนาหัตถกรรมใน

อนาคต พบวํา ปัจจุบัน หัตถกรรมบางชนิดกําลังเผชิญหน๎ากับการสาบสูญและบางชนิดก็สาบสูญไป
แล๎ว ในสถานการณ์เชํนนี้ หากมองในด๎านรูปแบบหัตถกรรมและจากความต๎องการของมนุษย์ การ
ทําให๎หัตถกรรมกลับมามีชีวิตใหมํอีกคร้ังไมํเพียงแตํเป็นเรื่องที่จําเป็นเทํานั้น ยังถือเป็นเร่ืองที่ต๎อง
รีบดําเนินการด๎วย นอกจากนี้ การทําให๎หัตถกรรมกลับมามีชีวิตใหมํไมํใชํหมายถึงการทําซ้ําของเกํา 
แตํหมายถึงการสร๎างสรรค์ที่สอดคล๎องกับความต๎องการที่หลากหลายของมนษุย์ในสังคมปัจจุบัน 
อีกทั้ง การสกัดเอาหนํวยพันธุกรรม หรือยีน (Gene) ของวัฒนธรรมที่มีอยูํในหัตถกรรมแบบดั้งเดิม
มาใช๎ในชีวิตสมัยใหมํจะทําให๎หัตถกรรมได๎รับการฟื้นฟูและพัฒนารูปลักษณ์ให๎มีรูปแบบใหมํ ๆ  
มากขึ้น 

นอกจากนี้ Cun Fabiao ยังกลําววํา การตัดสินวําอะไรคือดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชน
ชาติไป๋ในเฮํอชิ่งนั้นทําได๎ยากมาก แตํหากวิเคราะห์จากองค์ประกอบทางวัฒนธรรมทั้ง 5 สํวน ได๎แกํ 
จิตวิญญาณทางวัฒนธรรม งานฝีมือแบบดั้งเดิม รูปแบบภาชนะ รูปแบบลวดลายและวัสดุแบบ
ดั้งเดิมจะพบวําทั้งหมดสามารถสกัดออกมาเป็นดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมได๎อยํางมีเอกลักษณ์ โดย
เทคนิคและวัสดุของงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของหมูํบ๎านซินหัว อําเภอเฮํอชิ่ง ล๎วนเกี่ยวข๎องกับจิต
วิญญาณของคนในหมูํบ๎านและสํวนใหญํจะแสดงให๎เห็นถึงองค์ประกอบที่ซับซ๎อนของ “น้ํา” และ
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ในด๎านการออกแบบแบบรํางทั้ง 3 แบบรํางของผู๎วิจัยนั้น Cun Fabiao คิดวํา แบบรํางที่ 1 มีความ
เหมาะสมมากที่สุดเพราะมีรูปแบบที่แสดงพลังทางวัฒนธรรมได๎อยํางเดํนชัดและมีเอกลักษณ์ 

2. Mu Binglin (1968 ถึงปัจจุบัน)  
Mu Binglin เป็นชนชาติไป๋ ปัจจุบันดํารงตําแหนํงรองคณบดีสถาบันวิจัยศิลปะและ

หัตถกรรมแหํงประเทศจีน ผู๎อํานวยการสมาคมศิลปหัตถกรรมแหํงประเทศจีน อาจารย์ด๎านศิลปะ/
งานฝีมือขั้นสูงของประเทศจีนและอาจารย์ด๎านศิลปหัตถกรรมของมณฑลยูนนาน ในปี 2014 เขา
ได๎รับรางวัลดีเดํนด๎านอาจารย์ศิลปะและหัตถกรรมแหํงชาติจีนและผู๎เชี่ยวชาญเฉพาะของสถาบัน
ศิลปะและการออกแบบศิลปะแหํงมณฑลยูนนาน นอกจากนี้ ยังมีผลงานของตนเองได๎รับเก็บสะสม
ไว๎ในพิพิธภัณฑ์มณฑลยูนนานทั้งสิ้น 14 ชิ้นและเป็นผู๎กํอตั้งบริษัทเผยแพรํวัฒนธรรม Heqing 
Zouyifang Co.,Ltd ด๎วย 

 

 
ภาพที่ 4-60 Mu Binglin และผลงานหัตถกรรมพื้นบ๎านของเขา (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 

 

ไมํกี่ปีมานี้ รัฐบาลจีนให๎ความสําคัญกับการสืบทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม
และงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมเป็นอยํางมาก โดยแนวทางการพัฒนาในอนาคตคือ 1) การพัฒนา
นวัตกรรมการออกแบบและกระบวนการ กระบวนการและการออกแบบคือหัวใจหลักในการพัฒนา
และการตระหนักถึงการออกแบบก็ขึ้นอยูํกับการปรับปรุงกระบวนการซึ่งกระบวนการนี้เป็นผลมา
จากความก๎าวหน๎าในการออกแบบและทั้งสองต๎องสํงเสริมกันเพื่อให๎บรรลุนวัตกรรมใหมํ 2) 
นวัตกรรมไมํใชํการเปรียบเทียบและการแยกแยะวัฒนธรรม แตํคือการนําเสนอเทคโนโลยีใหมํ ๆ  
ภายใต๎สมมติฐานของการสร๎างความมั่นใจวําสาระสําคัญของงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมจะ “ไมํ
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เปลี่ยนแปลง” ทั้งนี้ วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมของชนกลุํมน๎อยมีคุณคําและมีความสําคัญมาก หาก
ชาวบ๎านไมํตระหนักถึงความสําคัญของวัฒนธรรมดั้งเดิมไมํวําจะสืบทอดด๎วยวิธีใดก็ไมํสามารถ
สร๎างรากฐานในการสืบทอดประเพณีได๎ 

Mu Binglin คิดวํา ภายใต๎มุมมองของการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม รูปแบบลวดลาย
และงานหัตถกรรมของชาวเฮํอชิ่งคือสิ่งที่เป็นเอกลักษณ์มากที่สุดของชาวเฮํอชิ่ง ดังนั้น แบบรําง
แบบที่ 2 คือการออกแบบที่นําองค์ประกอบของลวดลายมาสร๎างสรรค์ได๎ดีที่สุด 

3. Wang Wang (1976 ถึงปัจจุบัน)  
Wang Wang เป็นศิลปินเคร่ืองโลหะ สมาชิกคณะกรรมการสมาคมศิลปะและหัตถกรรม

แห่งประเทศจีน ศิลปินเคร่ืองทอง ศิลปินช่างทองในบริษัท Decheng Group ซึ่งเป็นบริษัทชั้นน าด้าน
ทองและเคร่ืองเพชรพลอยในประเทศจีน นอกจากนี้ Wang Wang ยังเคยได้อาศัยอยู่ที่หมู่บ้านซินหัว 
เฮ่อชิ่งเป็นเวลา 1 ปี และปัจจุบันใช้ชีวิตอยู่ที่เมืองปักกิ่ง 

 
ภาพที่ 4-61 Wang Wang และผลงานหัตถกรรมพื้นบ๎านของเขา (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 

 
Wang Wang ได้เสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับการน าองค์ประกอบที่เป็นดีเอ็นเอทาง

วัฒนธรรมมาใช้ออกแบบใหม่ไว้ว่า นับตั้งแต่ที่การผลิตด้วยมือเปลี่ยนแปลงไปเป็นการผลิตด้วย
เคร่ืองจักรอุตสาหกรรมและจากสินค้าที่เคยมีเอกลักษณ์กลายเป็นสินค้าที่ผลิตลอกเลียนแบบกันเป็น
จ านวนมาก ส่งผลให้หัตถกรรมแบบดั้งเดิมก าลังก้าวข้ามยุคสมัยและเผชิญหน้ากับการเสื่อมสูญ 
ทั้งนี้ สืบเน่ืองจากความต้องการด้านปริมาณการผลิตได้เข้ามาแทนที่ผลิตภัณฑ์ที่สวยงามมากขึ้นจน
ท าให้ผลิตภัณฑ์ที่อุดมไปด้วยจิตวิญญาณมีน้อยลง และในอีกด้านหนึง่ ในยุค “ความดั้งเดิมใหม่” 
การปะทะทางวัฒนธรรมมีแนวโน้มที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ท าให้ความขัดแย้งระหว่างความต้องการของ
ผู้บริโภคกับ “ความต้องการทางจิตวิญญาณ” ค่อย ๆ  ทวีความรุนแรงและท าลายรูปแบบหัตถกรรม
แบบดั้งเดิม ดังนั้น การน าองค์ประกอบทางวัฒนธรรมมาประยุกต์ใช้ร่วมกับการออกแบบร่วมสมัย
และการออกแบบใหม่ คือการออกแบบที่มีความสมเหตุสมผลเป็นอย่างสูง ซึ่งการออกแบบแบบร่าง
แบบที่ 1 ของผู้วิจัยคือวิธีการออกแบบที่มีเอกลักษณ์และอุดมไปด้วยความรู้สึกทางการมองเห็นใน
ยุคสมัยใหม ่
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4. Chen Jinsong (1968 ถึงปัจจุบัน) 
ศาสตราจารย์ Chen Jinsong ปัจจุบันดํารงตําแหนํงคณบดีคณะการออกแบบ มหาวิทยาลัย 

Yunnan Arts University และอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาโท นอกจากนี้ ยังเป็น
ผู๎อํานวยการสถาบันสถาปัตยกรรมการออกแบบตกแตํงภายในของจีน รองประธานคณะกรรมการ
พิเศษยูนนาน ผู๎อํานวยการสํานักงานคณะกรรมการการออกแบบบรรจุภัณฑ์มณฑลยูนนานและ
สมาชิกสมาคมศิลปินแหํงมณฑลยูนนาน นอกจากนี้ ศาสตราจารย์ Chen Jinsong ยังเป็นผู๎ที่มี
ประสบการณ์ด๎านการออกแบบมาเป็นเวลานาน มีความสนใจด๎านการพัฒนาศิลปะชาติพันธุ์ยูนนาน
และมุํงมั่นที่จะวิจัยด๎านศิลปะชนกลุํมน๎อยเป็นหลัก ตลอดจนเคยได๎รับรางวัลด๎านการสอนในระดับ
มณฑลมากกวํา 20 รางวัล 

  
ภาพที่ 4-62 ศาสตราจารย์ Chen Jinsong (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 

 
ผู๎วิจัยได๎สอบถามความคิดเห็นของศาสตราจารย์ Chen Jinsong เกี่ยวกับความเข๎าใจทั่วไป

ที่มีตํอหัตถกรรมโลหะของชนชาติไป๋ในอําเภอเฮํอชิ่งและแนวทางการพัฒนาหัตถกรรมของชนกลุํม
น๎อย พบวํา รากฐานและสาระสําคัญของวัฒนธรรมแหํงชาติ คือ มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎องไมํได๎
ที่ประกอบไปด๎วยหนํวยความจําทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้งที่สุดของกลุํมชาติพันธุ์และเป็นการ
แสดงออกด๎านเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่เข๎มข๎นของประเทศ แม๎วํามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎อง
ไมํได๎จะถือเป็นพื้นฐานทางวัฒนธรรมชนชาติ แตํความสนใจของสังคมและคุณคําทางวัฒนธรรม
ของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎องไมํได๎มีความสัมพันธ์ทางบวกกับความพึงพอใจในความต๎องการ
ทางจิตวิญญาณและวัฒนธรรมของคนในปัจจุบัน สืบเนื่องจากโลกาภิวัตน์ทางเศรษฐกิจและการ
เปลี่ยนแปลงข๎อมูลสารสนเทศทําให๎วัฒนธรรมก๎าวเข๎าสูํกระบวนการบูรณาการและผลิตภัณฑ์ได๎
กลายเป็นสํวนหน่ึงของวัฒนธรรมที่ใช๎เพียงเพื่อเติมเต็มกิจกรรมและตอบสนองความต๎องการของ
มนุษย์ ดังนั้น การใช๎ดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมเพื่อปรับแตํงวัฒนธรรมแหํงชาติจึงถือเป็นสิ่งที่ดีมากและ
การออกแบบคือการทําให๎ผลิตภัณฑ์ของท๎องถิ่นก๎าวเข๎าสูํตลาดได๎อยํางสมบูรณ์ ในแบบรํางทั้ง 3 
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แบบ แบบรํางแบบที่ 3 เหมาะสําหรับใช๎เพื่อการประดับตกแตํง แตํแบบรํางแบบที่ 1 ถือวําเป็นการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ที่มีความสมดุลและมีรูปแบบแบบเดียวกันมากที่สุด 

5. Wang Kunqian (1972 ถึงปัจจุบัน) 
ศาสตราจารย์ Wang Kunqian จบการศึกษาด๎านวิศวกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต ปัจจุบันเป็น

ผู๎อํานวยการฝ่ายออกแบบผลิตภัณฑ์ศิลปะและมัลติมีเดียของมหาวิทยาลัย Yunnan University of 
Science and Technology เป็นผู๎ที่มีประสบการณ์ด๎านการออกแบบศิลปะและการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์มาเป็นเวลานาน และได๎เขียนหนังสือที่มีชื่อเสียงไว๎เป็นจํานวนมาก เชํน Product symbol 
semantics, Design management, Design Mathematics เป็นต๎น นอกจากนี้ จากการสรุปข๎อมูลทาง
สถิติเกี่ยวกับงานศิลปะแหํงชาติในปี 2017 ทํานยังได๎รับรางวัลศาสตราจารย์ด๎านศิลปะที่มีอิทธิพล
มากที่สุดด๎วย 

 

ภาพที่ 4-63 ศาสตราจารย์ Wang Kunqian (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

องค์ประกอบที่แท๎จริงของวัฒนธรรมชนกลุํมน๎อยอุดมไปด๎วยระบบสัญลักษณ์ที่มีการ
เชื่อมตํอซึ่งกันและกัน โดยสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมตําง ๆ  ล๎วนมีบทบาทสําคัญในการปฏิสัมพันธ์
และการสื่อสารระหวํางวัฒนธรรมที่แตกตํางกัน มีการสืบทอดผํานสัญลักษณ์และระบบของพวกเขา 
แตํในด๎านการพัฒนานั้น ข๎อมูลสัญลักษณ์ของชนกลุํมน๎อยจะถูกยุบและรวมเข๎าด๎วยกับกับข๎อมูล
สัญลักษณ์ที่ทันสมัย หากสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนกลุํมน๎อยถูกแยกออกจากสถานที่ทาง
วัฒนธรรม ความหมายสัญลักษณ์นั้นก็จะไมํสามารถสื่อความได๎ ทั้งนี้ การออกแบบรูปแบบของชน
กลุํมน๎อยในอนาคต สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมและองค์ประกอบทางวัฒนธรรมจะถือเป็นข๎อมูล
ประจําตัวของชนกลุํมน๎อยและเป็นข๎อมูลที่ใช๎สื่อสารกับโลกภายนอก ดังนั้น นักออกแบบต๎องแสดง
ความหมายทางวัฒนธรรมของชนกลุํมน๎อยให๎ครบถ๎วนและปลํอยให๎โลกภายนอกยอมรับการ
ถํายทอดข๎อมูลนั้น ซึ่งนี่ถือเป็นสะพานสําคัญอันหนึ่งก็วําได๎  
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ศาสตราจารย์ Wang Kunqian กลําววํา แก๎วชาคือชุดเคร่ืองใช๎ที่ต๎องมีรูปแบบและ
ความสามารถของผลิตภัณฑ์ที่สมดุลกัน ดังนั้น ชุดผลิตภัณฑ์แบบรํางแบบที่ 2 จึงมีความเหมาะสม
มากที่สุด 

6. Li Honggang (1960 ถึงปัจจุบัน)  
Li Honggang เป็นศิลปินและผู๎สร๎างแบรด์ “Dian Tao” เขามีประสบการณ์เกี่ยวกับ

หัตถกรรมโลหะทองแดงมายาวนานกวํา 30 ป ีและมีประสบการณ์มากมายในการทําผลงาน
ทองเหลือง คริสตัล แก๎วและเคร่ืองปั้นดินเผา   

 

 

ภาพที่ 4-64 Li Honggang และผลงานหัตถกรรมพื้นบ๎านของเขา (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

ความคิดสร๎างสรรค์ คือปัจจัยสําคัญในการออกแบบและมีที่มามาจากพื้นฐานทาง
วัฒนธรรมของตนเอง โดยคําวําความคิดสร๎างสรรค์ในที่นี้ หมายรวมถึงการปรับปรุงฝีมือใหมํและ
การออกแบบผลิตภัณฑ์ ซึ่งการออกแบบนอกจากจะหมายถึงการคิดวิธีการทํางานที่ดีแล๎ว สิ่งสําคัญ
ที่สุดที่ต๎องคํานึงถึงคือการสร๎างสรรค์ให๎สอดคล๎องกับความต๎องการในชีวิตสมัยใหมํ การ
เปลี่ยนแปลงรูปแบบชีวิตสมัยใหมํและการใช๎งานให๎ถูกต๎องตามเป้าหมาย  

การนําองค์ประกอบของ “น้ํา” มาใช๎ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ คือความคิดที่ดีเพราะ
สามารถนําความร๎ูสึกของรูปแบบและรูปทรงมาสร๎างเป็นรูปรํางที่มีความเป็นรูปธรรมและอุดมไป



159 
 

ด๎วยภาษาศิลป์ที่หลากหลาย ดังนั้น แบบรํางแบบที่ 2 และ 3 จึงถือเป็นแบบรํางที่เหมาะสม 
โดยเฉพาะแบบรํางแบบที่ 3 ถือวําสร๎างแรงดึงดูดใจได๎มากที่สุด 

7. Yin Xiaoyin (1974 ถึงปัจจุบัน)  
ปัจจุบัน Yin Xiaoyin เป็นผู๎อํานวยการสาขาการทํองเที่ยว มหาวิทยาลัย Yunnan Minzu 

University เธอได๎อุทิศตนเพื่อวิจัยด๎านยุทธศาสตร์การพัฒนาการทํองเที่ยวและอุตสาหกรรมการ
ทํองเที่ยวในมณฑลยูนนานอยํางยั่งยืนมาอยํางยาวนาน และเมื่อไมํกี่ปีมานี้ ยังได๎ทําการวิจัยด๎านการ
พัฒนาความสัมพันธ์ระหวํางผลิตภัณฑ์การทํองเที่ยวและการทํองเที่ยวของยูนนานด๎วย 

 
ภาพที่ 4-65 Yin Xiaoyin (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

Yin Xiaoyin กลําววํา หัตถกรรมแบบดั้งเดิมเป็นมรดกทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม โดย
มรดกทางวัฒนธรรมมีฐานะเป็นสินทรัพย์ที่แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงทางยุคสมัย ซึ่งขอ๎ดีของ
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมคือสามารถสร๎างรายได๎ให๎แกํคนในท๎องถิ่น อยํางไรก็ตาม การปฏิบัติตาม
กฎหมายวําด๎วยการพัฒนางานฝีมือแบบดั้งเดิมจะสามารถทําให๎งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมอยูํรํวมกัน
เศรษฐกิจยุคใหมํได๎อยํางสมดุล อยํางไรก็ตาม ปัจจุบัน ตลาดของงานหัตถกรรมและผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมขาดการทํางานรํวมกับสิ่งเร๎าที่มองเห็นได๎และขาดความรู๎สึกทางศิลปะ โดยผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมจํานวนมากยังคงมีรูปแบบดั้งเดิมซึ่งไมํสามารถดึงดูดความชอบและความต๎องการซื้อของ
ผู๎บริโภคได๎ ทั้งนี้ ตามมุมมองของ Yin Xiaoyin คิดวํา แบบรํางแบบที่ 1 มีพลังดึงดูดผู๎บริโภคใน
ตลาดได๎ดีกวําแบบอ่ืน 

ผลการคัดเลือกแบบร่างของผู้เชี่ยวชาญ 
1. แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 มีผู๎เชี่ยวชาญเลือก 4 ทําน 
2. แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2 มีผู๎เชี่ยวชาญเลือก 2 ทําน 
3. แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 3 มีผู๎เชี่ยวชาญเลือก 1 ทําน 
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การสอบถามความคิดเห็นผู้บริโภคเกี่ยวกับชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิงและ
ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบแบบร่างผลิตภัณฑ์ 

ผู๎วิจัยได๎ดําเนินการสํารวจความคิดเห็นของผู๎บริโภคเกี่ยวกับชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ 
อําเภอเฮํอชิ่งและความพึงพอใจที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลิตภัณฑ์ด๎วยแบบสอบถามออนไลน์
และแบบสอบถามแบบกระดาษ โดยมีผู๎สนใจเข๎ารํวมตอบแบบสอบถามทั้งสิ้น 65 คน ประกอบด๎วย 
อายุระหวําง 15-25 ปี 12 คน อายุระหวําง 26-35 ปี 31 คน อายุระหวําง 36-50 ปี 17 คน และอายุ 51 ปี
ขึ้นไป 5 คน โดยสามารถสรุปผลการตอบแบบสอบถามได๎ดังนี้ 

 
 
จากการสอบถามผู๎บริโภคเพื่อศึกษาแรงจูงใจในการซื้อผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะพบวํา 84.62% 

จะซื้อไปเพื่อใช๎ในชีวิตประจําวันและอีก 56.92% จะซื้อไปเพื่อประดับตกแตํงบ๎าน ดังนั้น จึง
สามารถสรุปได๎วํา ผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะที่สามารถใช๎ได๎ทั้งในชีวิตประจําวันและใช๎เพื่อการตกแตํง
คือผลิตภัณฑ์ที่จะได๎รับการยอมรับจากประชาชนมากที่สุด 
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จากการสอบถามความคิดเห็นของผู๎บริโภคเกี่ยวกับเหตุผลสําคัญที่จะทําให๎ตัดสินใจซื้อ

ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมชุดชาโลหะ พบวํา 76.92% จะซื้อเพราะผลิตภัณฑ์นั้นมีลักษณะเฉพาะถิ่นและ
สะท๎อนความร๎ูสึกของตนเองได๎ดี อยํางไรก็ตาม ผู๎บริโภคเหลํานี้คิดวํา วัฒนธรรมทั่วไปที่คนร๎ูจักกัน
ดีของอําเภอเฮํอชิ่งและการออกแบบจากองค์ประกอบภายนอกไมํสามารถใช๎เป็นองค์ประกอบใน
การออกแบบและไมํสามารถดึงดูดใจพวกเขาได๎ ในขณะเดียวกัน ผู๎บริโภคอีก 76.92% ยังคิดวํา 
ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมชุดชาโลหะที่มีรูปแบบทางศิลปะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวจะมีความแปลกใหมํ 
นําใช๎งานและสามารถดึงดูดใจให๎พวกเขาซื้อได๎ 
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จากการสํารวจความคิดเห็นของผู๎บริโภคเกี่ยวกับลักษณะชุดเคร่ืองชาโลหะ พบวํา 67.96% 

คิดวํา ชุดเคร่ืองชาควรมีรูปแบบเรียบงําย รูปทรงทันสมัยและหรูหรา ในขณะเดียวกัน ผู๎บริโภคอีก 
66.15% ยังคิดเห็นวํา ผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะควรมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ไมํซ้ําใครด๎วย 

  

 

 
ผู๎บริโภค 40.00% คิดวํา ในการออกแบบลักษณะชุดเคร่ืองชาโลหะของชนชาติไป๋ เฮํอชิ่ง 

ควรรักษาองค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์ส าคัญและใช้เทคนิค “re-design” 
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ผู๎บริโภค 90.77% คิดวํา การค๎นหาดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ในอําเภอ

เฮํอชิ่งมีความสําคัญและ 92.31% คิดวําการนําดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ใน
อําเภอเฮํอชิ่งมาใช๎ในการออกแบบมีความสําคัญ นอกจากนี้ ผู๎บริโภคสํวนใหญํยังคิดเห็นวํา การ
ออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมในปัจจุบันมักมองข๎ามวัฒนธรรมของตนเองและการพัฒนาในอนาคต
ควรให๎ความสําคัญกับองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของชนชาติตนเอง 
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ภาพที่ 4-66 สรุปผลสถิติการยอมรับดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋อําเภอเฮํอชิ่ง  
(จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 

 
ผู๎ตอบแบบสอบถามสํวนใหญํยอมรับดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋อําเภอเฮํอชิ่งที่

ผู๎วิจัยได๎กลั่นกรองไว๎และพวกเขาคิดวํา ดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมนี้สามารถใช๎เป็นตัวแทนทาง
วัฒนธรรมที่โดดเดํนของชนชาติไป๋ได๎ โดยการจัดทําชุดชาโลหะด๎วยวัสดุแบบดั้งเดิมอยํางทองแดง
และเงินได๎รับการยอมรับมากที่สุดถึง 98.46% เพราะพวกเขาคิดวํา วัสดุแบบดั้งเดิมถือเป็นรากฐาน
สําคัญของงานหัตถกรรม 

จากการสํารวจในคร้ังนี้ พบวํา ผู๎ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจตํอการออกแบบแบบ
รําง ดังนี้ แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 เทํากับ 64.62 % แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2 เทํากับ 20.00 % และ
แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 3 เทํากับ 15.38 % 

จากการสัมภาษณ์ผู๎เชี่ยวชาญและการสอบถามความคิดเห็นของผู๎บริโภคเกี่ยวกับการ
ออกแบบแบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อําเภอเฮํอชิ่ง พบวํา ผู๎เชี่ยวชาญและผู๎บริโภค
สํวนใหญํมีความพึงพอใจตํอแบบรํางแบบที่ 1 มากที่สุดถึง 64.62% ดังนั้น ผู๎วิจัยจึงได๎นําแบบรําง
แบบที่ 1 ไปจัดทําเป็นต๎นแบบผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อําเภอเฮํอชิ่งตํอไป 
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การสร้างสรรค์ต้นแบบชุดเครื่องชาโลหะของชนชาติไป๋ เฮ่อช่ิง 
ศิลปะถือเป็นผลผลิตของเทคนิคและการสร๎างสรรค์ผลงานศิลปะจําเป็นต๎องมี

องค์ประกอบที่สําคัญ 2 ประการคือ รูปแบบและแนวคิดที่เกี่ยวกับรูปแบบ โดยการพัฒนาระดับสูง
และเทคนิคการผลิตที่สมบูรณ์จะกํอให๎เกิดเป็นชิ้นงานที่สมบูรณ์แบบได๎  

งานชํางหัตถกรรมโลหะจําเป็นต๎องใช๎เคร่ืองมือในการผลิต ได๎แกํ ค๎อนและทั่ง โดยค๎อน
เป็นอุปกรณ์ชํางที่ใช๎สําหรับตีขึ้นรูปและสร๎างลวดลายบนวัตถุดิบจําพวกเงินและทองแดง ดังนั้น 
ค๎อนแตํละชนิดจึงมีลักษณะพื้นผิวและคุณสมบัติที่แตกตํางกัน ทั้งนี้ การผลิตเคร่ืองโลหะด๎วยค๎อน
ถือเป็นทักษะพื้นฐานของหัตถกรรมโลหะของชนชาติไป๋ในเฮํอชิ่งที่เกิดมาจากการสั่งสม
ประสบการณ์และลงมือปฏิบัติจริง เชํน ทําทางในการจับค๎อน ระดับแรงในการตี วิธีการตี และผิว
ค๎อน เป็นต๎น  

 
ภาพที่ 4-67 เคร่ืองมือแกะสลักในยุคแรกที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์เมืองคุนหมิง (ถํายโดย Zhang 
Linyi, 2018) 
    
  แม๎วําเคร่ืองมือชํางของชนชาติไป๋ เฮํอชิ่งในยุคแรกจะมีจํานวนไมํมากนัก แตํจากการพัฒนา
เทคนิคและกระบวนการผลิตมาเป็นเวลานานทําให๎เคร่ืองมือเหลํานี้กลายเป็นเอกลักษณ์แหํง
วัฒนธรรมชนชาติจนตํอมาภายหลังได๎พัฒนาเป็น “เอกลักษณ์แหํงศิลปหัตถกรรม” ตลอดระยะเวลา
ที่ผํานมา ชนชาติไป๋ได๎เรียนร๎ูและพัฒนางานหัตถกรรมทั้งในรูปแบบเชิงรุกและเชิงรับ ตลอดจนได๎
ซึมซับและรับเอาจุดเดํนของงานหัตถกรรมชนชาตอ่ืิน ๆ  มาพัฒนาตนเองโดยตลอด ซึ่งหนึ่งในนั้น
ยังหมายรวมถึงการปรับปรุงเคร่ืองมือและยกระดับเทคนิคงานชํางหัตถกรรมของตนเองด๎วย 
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ภาพที่ 4-68 วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของภาชนะโลหะชนชาติไป๋ (จัดทําโดย Zhang Linyi, 
2018) 

 
ค๎อนและทั่ง เป็นเคร่ืองมือที่สําคัญที่สุดในการขึ้นรูปเคร่ืองใช๎โลหะตําง ๆ  และเป็นอุปกรณ์

ที่มีความสัมพันธ์กันอยํางแนบแนํนจนขาดอยํางใดอยํางหนึ่งไปไมํได๎ การทํางานควบคูํกันระหวําง
ทั่งรองตีชนิดตําง ๆ  เชํน ทั่งม๎าเหล็ก ทั่งตีเหล็ก ทั่งไม๎กลมและอื่น ๆ  กับค๎อนตีนั้น มีวิธีการคือ ใน
การตีขึ้นรูปตามเส๎นรัศมีวงกลมและปริมาตรโค๎งจะต๎องใช๎ทั่งรองตีขึ้นรูปชิ้นงาน โดยทั่งรองตจีะ
สามารถชํวยให๎แผํนโลหะขึ้นรูปเป็นรูปทรงสามมิติได๎ดี ทั้งนี้ ในขณะใช๎ทั่งเหล็ก ผู๎ผลิตจําเป็นต๎อง
หาองศาที่เหมาะสมระหวํางวัสดุกับทั่งเหล็กให๎ดี อีกทั้งยังจําเป็นต๎องใช๎ค๎อนที่มีรูปทรงที่แตกตําง
กันในการสร๎างลวดลายบนพื้นผิว โดยปัจจัยสําคัญในการสร๎างศิลปหัตถกรรมให๎ดีและสวยงามต๎อง
เกิดขึ้นจากการทํางานประสานรํวมกันได๎ดีระหวํางค๎อน ทั่งรองตี และวัสดุ ซึ่งกระบวนการนี้ยังถือ
เป็นเทคนิคสําคัญของงานชํางหัตถกรรมโลหะของชนชาติไป๋ด๎วย  
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ภาพที่ 4-69 ทั่งม๎าเหล็กกับภาชนะ (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 

 
การสร๎างชิ้นงานตามแบบงานชํางหัตถกรรมโลหะโบราณของชนชาติไป๋ เฮํอชิ่ง 

จําเป็นต๎องใช๎อุปกรณ์สําคัญ 2 อยํางคือ ค๎อนและทั่ง ถึงจะสามารถทําให๎แผํนโลหะคํอย ๆ  ปรากฏ
เป็นรูปทรงสามมิติได๎ นอกจากนี้ ยังมีขั้นตอนการดําเนินการที่สําคัญ 5 ขั้นตอน คือ 

1. การเลือกแผํนโลหะ  
ระดับความหนาของแผํนโลหะจะทําให๎เกิดผิวสัมผัสที่แตกตํางกัน เชํน แม๎วําจะเป็นวัสดุ

ขนาดเดียวกัน แตํหากมีความหนาเกินไปก็จะทําให๎ผลิตภัณฑ์ชิ้นนั้นมีน้ําหนักมาก ใช๎งานไมํสะดวก
และกํอให๎เกิดความรู๎สึกในขณะที่สัมผัสไมํดี หากวัสดุชิ้นนั้นมีความหนามากก็จะทําให๎ตีขึ้นรูปยาก
และต๎องใช๎กําลังในการตีมาก แตํหากวัสดุชิ้นนั้นบางเกินไป แม๎วําจะสามารถตีขึ้นรูปได๎งําย แตํก็
อาจทําให๎เปลี่ยนแปลงรูปทรงได๎งํายด๎วย เป็นต๎น ดังน้ัน ผู๎วิจัยจึงได๎ทดลองขึ้นรูปวัสดุที่มีความหนา
แตกตํางกันและพบวํา ระดับความหนาที่เหมาะสมที่สุด คือ ความหนา 1.0-1.5mm 
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การเปรียบเทียบระดับความหนาของโลหะ 

ความหนาต่ ากว่า 1 mm ความหนาระหว่าง 1.0-1.5 mm ความหนามากกว่า 1.8mm 
- ความหนาระดับบาง        
- หลังขึ้นรูปมีการสัมผัสไมํดี 
- รูปรํางเปลี่ยนแปลงงําย 

- ความหนาระดับกลาง              
- ขึ้นรูปงําย                              
- รูปรํางเปลี่ยนแปลงยาก 

- ความหนาระดับมาก           
- ยากตํอการขึ้นรูป 

ตารางที่ 4-3 การเปรียบเทียบระดับความหนาของโลหะ 
 

2. การตีแผํนโลหะ  
การทํางานรํวมกันของเคร่ืองมือและแผํนโลหะจะทําให๎แผํนโลหะเปลี่ยนแปลงรูปรําง

และรูปทรงไปตามลักษณะการตีที่แตกตํางกัน โดยเมื่อเร่ิมตีวัสดุเป็นแผํนให๎ใช๎ค๎อนใหญํหรือค๎อน
มือหน๎ากว๎างทุบผิวโลหะไปเร่ือย ๆ  โดยจุดเดํนของค๎อนใหญํคือ สามารถสร๎างชิ้นงานได๎เร็วและ
แรงค๎อนมาก เมื่อตีลงไปตรงกลางทั่งเหล็กจะทําให๎ผิวโลหะนูนขึ้นชัดเจนและในระหวํางที่ตีนั้น
จําเป็นต๎องตีอยํางตํอเน่ืองเพื่อรักษาตําแหนํงที่แนํนอนในการลงค๎อน  

การรักษาระดับแรงสมดุลเป็นปัจจัยที่สําคัญที่สุดในการใช๎ค๎อน เนื่องจากระดับแรงในการ
ลงค๎อนมีความเกี่ยวพันกับระดับความเรียบ ความสมดุลและความหนาบางของพื้นผิววัสดุ โดยหาก
ลงแรงค๎อนหนักบ๎างเบาบ๎างจะทําให๎ความหนาบางของโลหะไมํเทํากันหรือมีความเว๎าและนูนที่ไมํ
สมดุลจนเกิดผลกระทบตํอรูปทรงและคุณภาพของภาชนะ  

การควบคุมระดับแรงตีจะคํอย ๆ  เกิดขึ้นจากประสบการณ์การเรียนรู๎และการลงมือปฏิบัติ
ฝึกฝนอยํางสม่ําเสมอซึ่งจําเป็นต๎องใช๎เวลาในการสั่งสมนานพอสมควร 

 
ภาพที่ 4-70 การลนไฟบนแผํนโลหะ (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 
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หัวใจหลักของการตีเหล็กให๎เป็นรูปทรงคือ การควบคุมทําทางการตี วิธีการตี เทคนิคการ
ยกและลงแรงค๎อนให๎ถูกต๎อง การใช๎ค๎อนเป็นหนึ่งในเทคนิคสําคัญของการสร๎างงานศิลปหัตถกรรม
และเป็นเทคนิคที่จําเป็นของงานชํางหัตถกรรมโลหะชนชาติไป๋ เฮํอชิ่ง  

รูปแบบและวิธีการขึ้นรูปโลหะ 

ลับดับ รูปแบบแผ่นโลหะและทิศทางการใช้แรงตี วิธีการขึ้นรูป 

1 
 

 

 
การขึ้นรูปให๎เป็นวงกลม ให๎ยึดจุด
ศูนย์กลางเป็นพื้นฐาน จากนั้นตีหมุนรอบ ๆ  
จุดศูนย์กลางแบบก๎นหอยและตีขยายออก
ทั้งสี่ด๎านจนสําเร็จตามรูป 
 

2 

 

การขึ้นรูปให๎เป็นสี่เหลี่ยม ให๎ยึดจุด
ศูนย์กลางเป็นพื้นฐาน จากนั้นตีหมุนรอบ ๆ  
จุดศูนย์กลางแบบก๎นหอยและตีขยายออก
ทั้งสี่ด๎านจนสําเร็จตามรูป 

3 

 

 
การขึ้นรูปไมํสมมาตร ให๎ยึดจุดศูนย์กลาง
เป็นพื้นฐาน จากนั้นตีหมุนรอบ ๆ  จุด
ศูนย์กลางแบบก๎นหอยและตีขยายออกทั้งสี่
ด๎านจนสําเร็จตามรูป 
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รูปแบบและวิธีการขึ้นรูปโลหะ 

ลับดับ รูปแบบแผ่นโลหะและทิศทางการใช้แรงตี วิธีการขึ้นรูป 

4 

 

 
การขึ้นรูปแผํนโลหะแบบแนวขวางเว๎านูน 
ให๎ตีตามลําดับตัวเลขจนเกิดลักษณะเว๎านูน
ตามรูป 

5 

 

การขึ้นรูปแผํนลอนแนวขวาง ให๎ตี
ตามลําดับตัวอักษรภาษาอังกฤษตามทิศของ
ลูกศรและตีขยายออกรอบนอกโลหะให๎ทั่ว 
ๆ  จนได๎ลักษณะเป็นลอน 

6 

 

การขึ้นรูปพับซ๎อน ให๎ตีตามลําดับตัวเลข
โดยขยายออกรอบนอกและลงแรงค๎อนตี
ตามตัวอักษรภาษาอังกฤษตามแนวเส๎นตัด
อยํางแรงให๎เว๎านูนจนเกิดการพับเป็นสี่มุม 

7 

 

การขึ้นรูปโค๎งงอรอบวงกลม ให๎ตีขยาย
ตามลําดับตัวเลขในแนวเส๎นระดับน้ํา โดยตี
ทิศทางให๎ขยายออกด๎านข๎างทั้งสองข๎างจน
เกิดเป็นลักษณะงอโค๎งรอบวงกลม 

ตารางที่ 4-4 รูปแบบและวิธีการขึ้นรูปโลหะ 
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ภาพที่ 4-71 การตีขึ้นรูปขั้นพื้นฐาน (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

3. การตลีวดลายบนภาชนะ 
เมื่อได๎ลวดลายที่ต๎องการแล๎วให๎วาดลวดลายดังกลําวลงบนภาชนะ จากนั้นใช๎ค๎อนเล็กตี

ซ้ํา ๆ  เพื่อเพิ่มความลึกให๎กับลวดลาย ในการตลีวดลายลงบนภาชนะจะทําให๎อนุภาคของโลหะเกาะ
ตัวกันแนํนขึ้น ทําให๎โลหะเปลี่ยนรูปทรงได๎ยากและมีความแข็งมากขึ้นด๎วย เทคนิคสําคัญใน
ขั้นตอนการตีขึ้นรูปคือ ผู๎ผลิตต๎องนําโลหะไปหลอมด๎วยไฟให๎โลหะอํอนตัวและปลํอยให๎เย็นลง
เพื่อให๎โลหะคืนสภาพกํอนถึงจะทําการตีโลหะซ้ํา ๆ  ด๎วยค๎อนและทั่งจนปรากฏเป็นสํวนโค๎ง เว๎า
และนูนตามที่ต๎องการ 

 
ภาพที่ 4-72 การตีลวดลายบนภาชนะ (ถํายโดย Yi Sheng, 2018)  
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ภาพที่ 4-73 การใช๎เคร่ืองมือตีขึ้นรูปด๎านในของภาชนะ (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

4. การเทกาวเพื่อคงรูปภาชนะ 
ในอดีต ชาวเฮํอชิ่งจะใช๎ตะกั่วเทลงไปในภาชนะเพื่อเป็นตัวยึดและคงรูปภาชนะเพราะ

ตะกั่วมีจุดเดือนต่ํากวําเงินและทองแดง เมื่อตะกั่วแห๎งแล๎ว พวกเขาจะนําตะกั่วออกและรอให๎เงิน
หรือทองแดงแห๎ง แตํเนื่องจากขั้นตอนดังกลําวมีความยุํงยากซับซ๎อน ทําให๎ในชํวงหลายปีมานี้ ชาว
เฮํอชิ่งได๎เปลี่ยนมาใช๎วิธีการคงรูปด๎วยการใช๎ยางสนผสมกับคอลลอยด์เพื่อทําเป็นกาวและเทลงใน
ภาชนะเพื่อเป็นตัวยึดและคงรูป ซึ่งวิธีการน้ีมีข๎อดีคือมีต๎นทุนต่ํา รวดเร็วและมีขั้นตอนการทํางานที่
สะดวกสบาย 

ภายใต๎ภาวะกระแสเศรษฐกิจที่รุดหน๎าไปอยํางรวดเร็ว ชาวเฮํอชิงเองก็ได๎ปรับปรุงและ
พัฒนาเทคนิควิธีการผลิตชิ้นงานอยํางไมํหยุดหยํอน ซึ่งถือเป็นความก๎าวหน๎าในการพัฒนางานชําง
ของชนชาติไป๋ในอําเภอเฮํอชิ่งด๎วย 
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ภาพที่ 4-74 การเทกาวและเพิ่มความร๎อนให๎กับภาชนะ (ถํายโดย Yi Sheng, 2018) 
 

5. การขัดเงาและล๎างภาชนะ  
หลังจากขึ้นรูปภาชนะเสร็จเรียบร๎อยแล๎ว ให๎ทําการขัดเงา ล๎าง พร๎อมทั้งเคลือบผิว

เคร่ืองใช๎นั้นให๎สวยงามก็ถือเป็นอันเสร็จสิ้นการสร๎างชิ้นงานนี้ 

 
ภาพที่ 4-75 การขัดเงา (ถํายโดย Xin Ming, 2018)  
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ภาพที่ 4-76 การล๎างชิ้นงานหลังขัดเงา (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 

 

 
ภาพที่ 4-77 การเคลือบผิวโลหะ (ถํายโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-78 การถํายภาพรํวมกับชํางฝีมือที่ให๎คําแนะนําในการสร๎างสรรค์ผลงาน (ถํายโดย Xin 
Ming, 2017) 

 
เน่ืองจากทองแดงบริสุทธิ์งํายตํอการเกิดออกซิไดซ์ซึ่งจะสํงผลให๎สีและความแวววาวของ

เคร่ืองใช๎จะเกิดการเปลี่ยนแปลงไปเร่ือย ๆ  และอาจทําให๎ผิวของภาชนะเครื่องใช๎นี้ไมํสวยงาม 
ดังนั้น ผู๎วิจัยจึงได๎เลือกใช๎สูตรน้ําต๎มจากสีของพรรณไม๎ธรรมชาติมาเคลือบผิวโลหะไว๎อีกชั้น ซึ่งจะ
มีสํวนชํวยให๎สีของเคร่ืองทองแดงเสมอกันและเรํงให๎ภาชนะเกิดออกซิไดซ์เร็วขึ้น อันจะสํงผลให๎
ผิวของทองแดงปรากฏเป็นสีทองแดงคล้ําที่สวยงามและไมํเปลี่ยนสีงําย 
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ภาพที่ 4-79 ผลงานแก๎วน้ําชาโลหะ (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 

  

 
ภาพที่ 4-80 ผลงานกาน้ําชาโลหะ (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-81 ผลงานจานรองแก๎วน้ําชาโลหะ (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 

 

 
ภาพที่ 4-82 ผลงานชุดจานรองแก๎วน้ําชาโลหะ (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 4-83 ผลงานชุดแก๎วน้ําชาโลหะ (จัดทําโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

ตลอดระยะเวลาที่ผํานมา งานหัตถกรรมของชนชาติไป๋ เฮํอชิ่ง ดํารงอยูํได๎ภายใต๎รูปแบบ
เศรษฐกิจของการให๎บริการบุคคลภายนอก ในขณะที่ชนชาติไป๋รับทําเคร่ืองประดับ เคร่ืองโลหะ 
และภาชนะตําง ๆ  ให๎กับชนชาติอ่ืน ๆ  พวกเขาก็ได๎เรียนร๎ูจุดเดํนในเร่ืองรูปลักษณ์ภายนอกและ
เทคนิคงานชํางตําง ๆ  มาจากชนชาติอ่ืน ๆ  ด๎วยเชํนกัน จนในที่สุดพวกเขาก็สามารถนํามา
ประยุกต์ใช๎และกลายเป็นเอกลักษณ์ของตนเองได๎ซึ่งถือเป็นผลพลอยได๎มาจากความรํวมมือและการ
แลกเปลี่ยนความรูด๎๎านงานหัตถกรรมกับชนชาตอ่ืิน ๆ   

ในหลายปีที่ผํานมานี้ เศรษฐกิจของชนชาติไป๋ เฮํอชิ่ง ได๎รับการพัฒนาควบคูํไปกับการซึม
ซับทักษะงานชํางมาจากภายนอกทําให๎ชนชาติไป๋กลายเป็นชนชาติที่สันทัดในด๎านการเรียนร๎ูและรับ
เอาสิ่งใหมํ ๆ  มาพัฒนาตนเองอยูํเสมอ โดยในขณะที่พวกเขาได๎รับเอาทักษะตําง ๆ  มาจากภายนอก
นั้น ชนชาติไป๋เองก็ยินดีที่จะปรับปรุงความร๎ูความชํานาญของตนเองให๎ดียิ่งขึ้นเพื่อนํามาใช๎
ประดิษฐ์สิ่งใหมํ ๆ  ตามการพัฒนาของอุปสงค์ภายใต๎หลักการที่วํา “ยินดีรับเอาจุดเดํนจากคนหมูํ
มากมาปรับใช๎เป็นของตนเอง”  และในขณะที่นํามาปรับใช๎นั้น ชนชาติไป๋เองก็ยังได๎พัฒนาและ
สร๎างสรรค์สิ่งใหมํ ๆ  อยูํเสมอจนเกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของตนเอง ไมํวําจะเป็นเคร่ืองมือ วัสดุ 
ไปจนถึงขั้นตอนงานชํางและเสร็จสิ้นเป็นผลิตภัณฑ์ ทุกกระบวนการล๎วนแล๎วแตํมีความ
เปลี่ยนแปลงไปเป็นอยํางมาก มีความสัมพันธ์ตํอกลไกภายในของงานชํางหัตถกรรมและสํงผลตํอ
การขับเคลื่อนงานชํางหัตถกรรมทั้งระบบด๎วย 
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บทที ่5  
การวิเคราะห์ข้อมูล 

 
จากการลงพื้นที่ศึกษาหัตถกรรมเคร่ืองโลหะของหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง มณฑลยูนนาน 

จนได้มาซึ่งดีเอ็นทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง พบว่า วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของชน
ชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งจะมีความเกี่ยวข้องกับ “น้ า” และน้ าสามารถสะท้อนให้เห็นจิตวิญญาณของชนชาติไป๋
ในหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่งได้อย่างชัดเจน ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้น าต้นแบบลักษณะของน้ ามาเป็นแรง
บันดาลใจส าคัญในการออกแบบชุดเคร่ืองชาและลวดลายประดับตกแต่งต่างๆ ที่ประกอบไปด้วยข้อมูล
ทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น ซึ่งสามารถวิเคราะห์ข้อมูลได้ดังนี้ 
 

แนวคิดในการออกแบบผลงาน 
การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยเชิงลึกเกี่ยวกับ 1) มนุษย์ ได้แก่ เอกลักษณ์ของ

ประชาชนในสังคมและต านานทางประวัติศาสตร์ 2) วัฒนธรรม ได้แก่ บริบทด้านการพัฒนาชุมชน 
ประเพณี ความเชื่อและศาสนา 3) พื้นที่ ได้แก่ สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และทรัพยากร 4) ภูมิทัศน์ 
ได้แก่ ลักษณะของหมู่บ้านและสิ่งปลูกสร้าง และ 5) การผลิต ได้แก่ อุตสาหกรรมท้องถิ่น การเกษตร 
การประมงและหัตถกรรม จากนั้นได้น าความสัมพันธ์ทั้งหมดมาผสมผสานร่วมกันและด าเนินการ
ออกแบบผลงานรูปแบบใหม่ที่โดดเด่นด้านหัตถกรรม เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมและเคร่ืองใช้โลหะของ
ชนชาติไป๋ อันจะก่อให้เกิดเป็นผลงานที่แสดงถึงความเชื่อมโยงระหว่างอดีตกับปัจจุบันและเป็น
เคร่ืองมือที่สามารถเผยแพร่วัฒนธรรมจีนและชนชาติไป๋ให้กับผู้อื่นได้  

การสร้างสรรค์ผลงานร่วมกับวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง 
ในระหว่างการวิจัย ผู้วิจัยได้รับรู้ถึงความสัมพันธ์และความเชื่อมโยงระหว่างงานหัตถกรรม

ท้องถิ่นกับมนุษย์ มนุษย์กับเคร่ืองใช้ และมนุษย์กับมนุษย์เป็นอย่างดีจนท าให้ผู้วิจัยสามารถสร้างสรรค์
ผลงานที่แสดงความสัมพันธ์ระหว่างวิถีชีวิตในปัจจุบันของชาวเฮ่อชิ่งกับรูปแบบการด ารงชีวิตในอดีต  
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ในปัจจุบันกับธรรมชาติและความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ในปัจจุบันกับ
วัฒนธรรมที่ซ่อนอยู่ในเคร่ืองชาได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยมีแนวคิดตามในการสร้างสรรค์ตามภาพที่ 
5-1 คือ 
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ภาพที่ 5-1 แนวคิดในการออกแบบผลงาน (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

ชนกลุ่มน้อยชนชาติไป๋ในอ าเภอเฮ่อชิ่ง มณฑลยูนนานถือเป็นชนกลุ่มน้อยระดับสูงที่ได้รับ
การพัฒนาทางด้านสังคม เศรษฐกิจและความรู้มาอย่างต่อเนื่องเพราะเป็นชนกลุ่มน้อยที่ไม่เคยเกิดการ
อพยพครั้งใหญ่และไม่เคยท าสงคราม อีกทั้งยังเป็นชนกลุ่มน้อยที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นในด้าน 1) เคร่ือง
โลหะของชนชาติไป๋มีรูปแบบที่แสดงความหมายและอารมณ์ความรู้สึกของตนเอง 2) ชนชาติไป๋ไม่มี
ตัวอักษรเป็นของตนเองท าให้พวกเขาต้องสืบทอดวัฒนธรรมด้วยการบอกเล่าแบบปากต่อปาก 3) เคร่ือง
โลหะของชนชาติไป๋เป็นเคร่ืองมือส าคัญที่ใช้บันทึกข้อมูลทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 4) การบูชา
สัญลักษณ์โทเทม และ 5) เคร่ืองโลหะของชนชาติไป๋สามารถสะท้อนประเพณี วัสดุและสภาพแวดล้อม
การด ารงชีวิตของชนชาติไป๋ได้ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ใช้โครงสร้างความโดดเด่นดังกล่าวมาผสมผสานกับ
หัวใจหลักทางวัฒนธรรม ความเชื่อทางศาสนาและหัตถกรรมเพื่อสร้างสรรค์ผลงานที่อุดมไปด้วย
เอกลักษณ์ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ 

เน่ืองจากชนชาติไป๋ส่วนใหญ่มีอาชีพเป็นเกษตรกร ดังนั้น ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมโลหะจึงมี
ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกบัวิถีชีวิตแบบเกษตรกรรมของชนชาติไป๋เพราะเคร่ืองโลหะเป็นผลิตภัณฑ์ที่
มีความทนทาน ไม่สึกกร่อนง่าย และยังเป็นเคร่ืองใช้ในชีวิตประจ าวันด้วย เช่น กาน้ า จาน ถ้วย เป็นต้น 
ในอดีต เคร่ืองโลหะจะมีรูปแบบที่ไม่ได้ค านึงถึงความสวยงามมากนักแต่จะเน้นด้านการใช้งานเป็นหลัก  
ดังนั้น เพื่อให้หัตถกรรมเคร่ืองโลหะแบบโบราณยังคงได้รับความนิยมต่อไปในปัจจุบัน ผู้วิจัยคิดว่า เรา
จึงจ าเป็นต้องสร้างสรรค์ผลงานใหม่ที่อุดมไปด้วยสุนทรียศาสตร์ทางการมองเห็น ใช้งานได้จริง และ
สอดแทรกด้วยปรัชญาแนวคิดแบบดั้งเดิมของชนกลุ่มน้อย ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลทั้งหมด สามารถสรุป
เป็นภาพได้ดังภาพที่ 5-2 

  

จิตวิญญาณของวัฒนธรรมดั้งเดิม 

แนวคิดแบบดั้งเดิม 

บูชาเพราะรัก กลัวธรรมชาติ มีประโยชน์ เน้นการใช้งาน 
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ภาพที่ 5-2 ระบบความสัมพันธ์ภายในของวัตถุกับวัตถุและวัตถุกับมนุษย์ (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

แนวคิดนามธรรม 

ส่ิงที่จบัต้องได ้

DNA ของ 
วัฒนธรรมดั้งเดิม 

มนุษย์ 

ใช้ประโยชน์
ได้ดีที่สุด 

 

บูชาเพราะรัก 

กลัวธรรมชาติ 

ผลิตภัณฑ ์

น้ า 
 

หัตถกรรม 
 

วัสดุ 
 

รูปแบบเครื่องใช้ 

 

ลวดลาย 

 

วิธีการที่ชาญ
ฉลาด 

ใช้งานได้จรงิ
ในชีวิต 

 

การแสดงออก
ทางความหมาย 
 



182 
 

 
ภาพที่ 5-3 ผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 

 

 
ภาพที่ 5-4 ผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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การบูชาเพราะความรักและความกลัวที่มีต่อธรรมชาติ 
ลักษณะทางวัฒนธรรมและดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชาวเฮ่อชิ่งถือเป็นวัฒนธรรมระดับ

ท้องถิ่นของชนชาติไป๋ โดย “ลักษณะทางภูมิศาสตร์” ของอ าเภอเฮ่อชิ่งคือสิ่งที่ก่อให้เกิดการตกผลึกทาง
ภูมิปัญญาและความเชื่อที่สืบทอดต่อกันมาจวบจนปัจจุบัน จากการศึกษาข้อมูลในก่อนหน้านี้พบว่า คน
ในท้องถิ่นจะมีวิถีชีวิตส่วนใหญ่ที่มีความสัมพันธ์อย่างแนบแน่นกับ “น้ า” และมีการบูชาน้ าตาม
ประเพณีแบบดั้งเดิมของท้องถิ่นด้วย ซึ่งแสดงให้เห็นว่าชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งมีการบูชาน้ าเพราะความรัก
และเกรงกลัวต่อธรรมชาติ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ใช้แนวคิดนี้มาด าเนินการออกแบบผลงาน 

 
ภาพที่ 5-5 ภาพด้านข้างผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 5-6 ภาพด้านข้างผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

 

 
ภาพที่ 5-7 ภาพด้านบนผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 5-8 ภาพด้านบนผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

 
วิธีการท่ีชาญฉลาด 
จากการตีความส่วนบุคคลของผู้วิจัย ผู้วิจัยคิดว่า ขั้นตอนการท าหัตถกรรมโลหะของชนชาติ

ไป๋สามารถสะท้อนถึงความรู้และสติปัญญาของชาวจีน ตลอดจนสามารถใช้เป็นบรรทัดฐานทางเทคนิค
หัตถกรรมของชนชาติจีนได้ โดยค าว่าเทคนิคในที่นี้ หมายถึง กระบวนการทางเทคโนโลยีและพื้นฐาน
ของการสร้างสรรค์ผลงานด้วยวัสดุท้องถิ่น อีกทั้ง งานหัตถกรรมยังมีเอกลักษณ์อยู่ที่รูปแบบและ
ลวดลายที่ไม่สามารถท าซ้ าให้เหมือนกันได้ 
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ภาพที่ 5-9 ภาพแต่ละส่วนของผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง (จัดท าโดย Zhang 
Linyi, 2018) 
 

 
ภาพที่ 5-10 จานรองแก้วชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 5-11 ภาพด้านบนแก้วชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 

 
การใช้ประโยชน์ได้ดีที่สุด 
การสร้างสรรค์สิ่ งประดิษฐ์สักชิ้นหนึ่ง  หลักพื้นฐานในการสร้างสรรค์ที่ส าคัญคือ 

ความสามารถและประโยชน์ของสิ่งประดิษฐ์ชิ้นนั้น โดยแนวคิดของวัฒนธรรมชนชาติไป๋ คือ การ
ตระหนักถึงความส าคัญและคุณค่าของทรัพยากร ดังนั้น การสร้างสรรค์ผลงานจึงต้องอยู่บนพื้นฐานของ
การใช้ประโยชน์ได้ดีที่สุด 
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ภาพที่ 5-12 ทดลองน าจานรองแก้วน้ าชาไปใส่อาหาร (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

 
ภาพที่ 5-13 ทดลองน าจานรองแก้วน้ าชาไปใส่อาหาร (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 5-14 ทดลองน าจานรองแก้วน้ าชาไปใส่อาหาร (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

การใช้งานได้จริงในชีวิตประจ าวัน 
มนุษย์คือผู้สร้างและผู้ใช้งาน ปัจจุบัน เคร่ืองโลหะของหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง ยังคงมี

การใช้งานและได้รับการรักษาไว้เป็นอย่างดี แต่เมื่อมีการน ามาใช้งานในชีวิตจริงกลับพบว่าไม่สวยงาม 
ดังนั้น ความสัมพันธ์ที่ไม่สอดคล้องกันระหว่างการใช้งานกับรูปลักษณ์จ าเป็นต้องได้รับการแก้ไขให้
ด าเนินการไปควบคู่กันถึงจะก่อให้เกิดการยอมรับและเหมาะสมกับชีวิตในยุคใหม่ 
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ภาพที่ 5-15 ทดลองน าไปใช้งานจริงในชีวิตประจ าวัน (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

 
ภาพที่ 5-16 ทดลองน าไปใช้งานจริงในชีวิตประจ าวัน (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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การแสดงออกทางความหมาย 
ลวดลายบนภาชนะคือการแสดงออกทางความคิดด้านศิลปะ ในอดีต เคร่ืองใช้โลหะของชน

กลุ่มน้อยชนชาติไป๋จะเน้นด้านการใช้งานและความทนทาน แต่ในปัจจุบัน ความต้องการของมนุษย์มี
รูปแบบที่เปลี่ยนไปจากเดิม กล่าวคือ มนุษย์ต้องการผลิตภัณฑ์ที่สวยงามและต้องไม่มีความหมายที่ขัด
กับความเชื่อดั้งเดิม ดังนั้น การสร้างลวดลายใหม่ที่อุดมไปด้วยสุนทรียศาสตร์และจิตวิญญาณถึงจะท า
ให้ผลงานนั้นสมบูรณ์แบบได้ 
 

วิธีการสืบทอดและการพัฒนาหัตถกรรมของชนกลุ่มน้อยชนชาติไป๋ เฮ่อช่ิง 
หัตถกรรมของชนกลุ่มน้อยชนชาติไป๋ เฮ่อชิ่ง อุดมไปด้วยปัจจัยทางวัฒนธรรมที่เป็น

เอกลักษณ์ในด้านการตกแต่งภายใน ซึ่งเมื่อผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลผ่านเทคนิคการผลิต 
เอกลักษณ์ทางศิลปะ และความสามารถทางการใช้งาน เป็นต้น ท าให้ผู้วิจัยค้นพบวิธีการรักษาและ
ปกป้องเอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของตนเองให้ดียิ่งขึ้น ตลอดจนยังสามารถน ามาปรับแก้ให้มีความ
เหมาะสมเพื่อให้สอดคล้องกับการพัฒนาอย่างยั่งยืนต่อไป 

การพัฒนางานหัตถกรรมให้มีความทันสมัย 
หัตถกรรมเป็นงานฝีมือที่เกิดขึ้นจากกิจกรรมการสร้างสรรค์ของมนุษย์และถูกจ ากัดด้วย

สถานการณ์ทางวัฒนธรรม เทคนิคงานช่างและโครงสร้างภววิสัยต่างๆ เป็นต้น ท าให้หัตถกรรมส่วน
ใหญไ่ม่มีความแปลกใหม่ที่สอดคล้องกับยุคสมัยที่เปลี่ยนไป ดังนั้น เพื่อให้หัตถกรรมยังคงอยู่ได้ภายใต้
ยุคโลกาภิวัฒน์ เราจึงจ าเป็นต้องให้ความส าคัญกับโครงสร้างที่เป็นภววิสัย ไม่มองข้ามอารมณ์ความรู้สึก
ของบุคคล และการสร้างสรรค์ต้องสามารถใช้งานได้จริง  

หัวใจหลักของงานศิลปหัตถกรรมของทุกชนชาติ คือการท าให้ศิลปะของตนเองมีเอกลักษณ์
และแตกต่างจากชนชาติอ่ืนๆ ซึ่งถือเป็นพื้นฐานการด ารงอยู่ของศิลปหัตถกรรมของชนชาตินั้นๆ ทั้งยัง
เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงงานศิลปหัตถกรรมขั้นสูง โดยหัวใจส าคัญในการก่อก าเนิดและพัฒนางาน
ศิลปหัตถกรรมของชนชาติไป๋ล้วนได้รับอิทธิพลมาจากธรรมชาติ สังคม มนุษย์และอ่ืนๆ จนมีลักษณะ
พิเศษที่หลอมรวมจุดเด่นของสิ่งต่างๆ เอาไว้ ดังนั้น การสืบทอดและการพัฒนาหัตถกรรมของชนกลุ่ม
น้อยชนชาติไป๋ เฮ่อชิ่งจึงจ าเป็นต้องพิจารณาเร่ืองดังกล่าวเป็นส าคัญ 

การสืบทอดผลิตภัณฑ์ด้วยการใช้สอย 
ชนชาติไป๋จัดเป็นชนกลุ่มน้อยในมณฑลยูนนานที่ไม่เคยผ่านความวุ่นวายทางด้านสงคราม

หรือการอพยพคร้ังใหญ่ใดๆ ท าให้เศรษฐกิจของชนชาติค่อนข้างรุ่งเรือง ตลอดจนส่งผลให้รูปแบบ
เคร่ืองโลหะของชนชาติไป๋เปลี่ยนจากการใช้งานในชีวิตประจ าวันมาเป็นการแสวงหาความสวยงามและ
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ค่อยๆ สร้างผลงานที่แฝงไปด้วยความหมายโดยนัยของตนเองลงบนเคร่ืองใช้เหล่านี้เพื่อสื่อถึงความรู้สึก
ของตนเองและมีการบันทึกประวัติศาสตร์ทางวัฒนธรรม ประเพณีและรูปสัญลักษณ์ทางศาสนาที่ตนเอง
เคารพนับถือลงบนเคร่ืองโลหะเหล่านี้มาโดยตลอด เช่น ในอดีตรูปแบบผลิตภัณฑ์และลวดลายเคร่ือง
โลหะส่วนใหญ่จะเป็นรูปน้ าเต้าซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความศรัทธาที่มีต่อธรรมชาติของชนชาติไป๋ หรือ
ในเขตพื้นที่ที่มีก าลังการผลิตค่อนข้างต่ า การสร้างสรรค์ความงามในงานหัตถกรรมจะไม่ค่อยสมบูรณ์ 
รูปภาพและลวดลายที่ใช้ประดับตกแต่งมีน้อย รูปแบบไม่พิถีพิถันและมีสสีันไม่สวยงาม เป็นต้น 

จากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์ท าให้ชนชาติไป๋ด ารงชีวิตอยู่แบบในน้ ามีปลา
ในนามีข้าว ส่วนใหญ่นิยมประกอบอาชีพท าไร่ท านาและเมื่อว่างเว้นจากฤดูการเก็บเกี่ยว พวกเขาก็มักจะ
ชอบสร้างสรรค์งานหัตถกรรม ในฐานะที่ชนชาติไป๋เป็นชนชาติเกษตรกรรมและมีความสัมพันธ์กับวิถี
ชีวิตแบบเกษตรอย่างแนบแน่น นับตั้งแตเ่คร่ืองมือการเกษตรแบบโลหะที่ใช้ในการเพาะปลูก เช่น คัน
ไถ จอบ เสียม เป็นต้น เคร่ืองใช้โลหะที่จ าเป็นในการด ารงชีวิต เช่น กาน้ าชา กะละมัง จานชาม กระบวย 
ทัพพี เป็นต้น ไปจนถึงสิ่งปลูกสร้างของชนชาติไป๋ที่ไม่เพียงแต่มีไว้ส าหรับก าบังและให้ความปลอดภัย
เท่านั้น แตท่ั้งหมดยังแสดงให้เห็นจิตวิญญาณอันเป็นสัญลักษณ์ที่สะท้อนประวัติศาสตร์แห่งวัฒนธรรม
ของชนชาตไิป๋ด้วย Guan Zi เคยกล่าวไว้ว่า “งานที่ดีในอดีต ไม่ใช้งานที่คิดว่าสนุก แตเ่ป็นงานที่ต้อง
ใช้ได้ทั่วไปในใต้หล้า” ซึ่งชี้ให้เห็นว่า คุณค่าของสิ่งต่างๆ นั้นต้องขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอยและใน
หนังสือ The origin of Art ของ Ernst Grosse ยังกล่าวว่า “การน าเคร่ืองใช้ไปขัดเงาให้เรียบมีความหมาย
เพื่ออ านวยความสะดวกในการน าไปใช้ประโยชน์” อย่างไรก็ตาม เน่ืองจากชนชาติไป๋ไม่ได้มีความเจริญ
ทางอักษรอย่างเต็มที่จึงท าให้พวกเขาเป็นชนชาติที่สืบทอดวัฒนธรรมแบบปากต่อปากเป็นหลัก ดังนั้น 
การใช้สอยเครื่องใช้และภาชนะจึงเป็นวิธีการสืบทอดหัตถกรรมที่ดีอย่างหนึ่ง  

การสร้างค่านิยมด้านการใช้เครื่องเงินและเครื่องทองแดง 
วัฒนธรรมที่ส าคัญอย่างหนึ่งของชนชาติไป๋คือ การใช้เคร่ืองเงินและเคร่ืองทองแดง ในอดีต 

ทองแดงเป็นวัตถุดิบหลักที่ชนชาติไป๋น ามาใช้สร้างเป็นผลิตภัณฑ์อยู่บ่อยๆ เพราะผู้คนส่วนใหญ่เห็นว่า
ทองแดงมีอายุการใช้งานยาวนาน อีกทั้งยังสามารถสืบทอดไปสู่รุ่นลูกรุ่นหลานได้ แต่เนื่องจากชนชาติ
ไป๋มีความเชื่อว่า ความคงทนคือคุณค่าขั้นพื้นฐานของผลิตภัณฑ์ ดังนั้น ในช่วงเวลาต่อมา ชนชาติไป๋จึง
เปลี่ยนจากการใช้เคร่ืองทองแดงมาเป็นเคร่ืองเงิน ซึ่งนัยหนึ่งแสดงให้เห็นว่า เศรษฐกิจในสมัยนั้นมีการ
พัฒนาไปอย่างรุ่งโรจน์เพราะโลหะเงินคือวัสดุที่มีคุณค่าแก่การเก็บสะสม เป็นสัญลักษณ์แทนฐานะทาง
สังคม แสดงถึงความร่ ารวยและนิยมน ามาท าเป็นเคร่ืองใช้และภาชนะเพราะมีราคาย่อมเยา เป็นที่ยอมรับ
ของช่างฝีมือเฮ่อชิงและผู้คนจ านวนไม่น้อยเห็นว่างานหัตถกรรมที่มีคุณภาพดีต้องควบคูไ่ปกับวัตถุดิบที่
ทรงคุณค่าถึงจะสามารถท าให้เกิดงานศิลปะที่ควรค่าแก่การเก็บสะสม แต่ในขณะเดียวกัน ทองแดงใน
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สายตาของชนชาติไป๋ก็ยังเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางสังคม โดยหญิงสาวชนชาติไป๋เชื่อว่า การใช้อ่างล้าง
หน้าที่ท าจากทองแดงจะช่วยในเร่ืองความสวยความงามและการดื่มน้ าในกาน้ าที่ท าจากเงินจะส่งผลดีต่อ
สุขภาพ เป็นต้น ผลงานหัตถกรรมเป็นเคร่ืองมือที่สะท้อนถึงประเพณีนิยมแห่งชนชาติ วัตถุดิบดั้งเดิม 
สิ่งแวดล้อมในการด ารงชีวิตและความรู้ทางวัฒนธรรมที่สืบทอดต่อๆ กันมาได้อีกด้วย ดังนั้น หากเราท า
ให้ค่านิยมด้านการใช้เคร่ืองเงินและเคร่ืองทองแดงกลับมาได้รับความนิยมอีกครั้งก็จะสามารถท าให้เกิด
การสืบทอดอย่างยั่งยืนได้ 

การบูรณาการงานหัตถกรรมกับเทคโนโลยี 
เมื่อด าเนินการเปรียบเทียบระหว่างการผลิตด้วยเคร่ืองจักรกับงานหัตถกรรม พบว่า แม้ว่าการ

ผลิตด้วยเคร่ืองจักรจะดูง่ายดายและเหมาะกับการผลิตในครั้งละมากๆ แต่ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบ
ดั้งเดิมที่แท้จริงคือผลงานที่เกิดขึ้นอย่างเป็นธรรมชาติ ไม่สามารถลอกเลียนแบบได้ แสดงออกถึงจิต
วิญญาณของมนุษย์ ตลอดจนมีลวดลายที่ยืดหยุ่นและเป็นอิสระตามอารมณ์ของช่างฝีมือ ดังเช่นที่นัก
ศิลปะชาวญี่ปุ่น Liu Chung เคยกล่าวไว้ว่า “หัตถกรรมเป็นผลลัพธ์ของการท างานที่ธรรมชาติมีส่วนร่วม
โดยตรง” ช่างฝีมือชนชาติไป๋ในหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่งส่วนใหญ่ยังคงยึดมั่นในการใช้มือสร้างงาน
หัตถกรรม โดยเคร่ืองเงินที่ท าด้วยมือจะมีลวดลายเป็นเอกลักษณ์ มีชีวิตชีวาและดึงดูดใจ ซึ่งถือเป็น
หัวใจหลักของเทคนิคทางศิลปะที่เคร่ืองจักรไม่สามารถท าแทนได้ ปัจจุบัน ประชาชนส่วนใหญ่นิยมน า
เคร่ืองจักรขนาดใหญ่มาใช้ในการผลิต เช่น เคร่ืองอัดแผ่นโลหะขนาดใหญ่ ค้อนและเคร่ืองจักรอ่ืนๆ 
อย่างไรก็ตาม แม้ว่าเคร่ืองจักรเหล่านี้จะไม่ได้มีส่วนร่วมในงานช่างหัตถกรรมโดยตรง แต่ก็ถือเป็นส่วน
หนึ่งของเทคโนโลยีทางศิลปะที่ช่วยในกระบวนการเตรียมวัตถุดิบส าหรับการสร้างสรรค์หัตถกรรม อีก
ทั้ง ช่างฝีมือชนชาติไป๋ในหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง ยังได้มีการน าเคร่ืองจักรมาใช้ในการช่วยผลิตท า
ให้พวกเขาสามารถผลิตผลงานหัตถกรรมได้รวดเร็ว งดงาม ละเอียดอ่อนและผลิตได้ในปริมาณมากขึ้น 
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ภาพที่ 5-17 การใช้เคร่ืองจักรในเตรียมวัตถุดิบพื้นฐาน (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2018) 

 
การหลอมรวมรูปแบบศิลปะจากพื้นทีต่่างๆ 
ช่างฝีมือชนชาติไป๋มีความสันทัดในด้านการซึมซับและรับเอารูปแบบผลิตภัณฑ์และลวดลาย

ประดับตกแต่งของทุกชนชาติมาสร้างความหลากหลายให้กับเทคนิคงานช่างโลหะและการประดับ
ตกแต่งผลิตภัณฑ์ของตนให้ดียิ่งขึ้นโดยเฉพาะการรับเอาหัตถกรรมของชนชาติฮ่ันมาปรับใช้ใน
หัตถกรรมของตนเอง ทั้งนี้ จากลักษณะพิเศษด้านที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ของอ าเภอเฮ่อชิ่งที่ทิศเหนือทะลุถึง
เขตปกครองตนเองทิเบต ทิศใต้เชื่อมต่อกับประเทศลาว ทิศตะวันออกติดกับที่ราบลุ่มภาคกลางของ
ประเทศจีนแผ่นดินใหญ่ท าให้ชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม อีกทั้งจากการ
เปลี่ยนแปลงของยุคสมัย นับตั้งแต่สมัยอาณาจักรน่านเจ้าและต้าหลี่เป็นต้นมาก็ได้รับอิทธิพลทาง
วัฒนธรรมมาจากหลายชนชาติ โดยในสมัยที่อาณาจักรน่านเจ้าท าสงครามแย่งชิงแผนดินเสฉวน งาน
ช่างหัตถกรรมของชนชาติฮ่ันก็ได้เข้ามามีบทบาทส าคัญในการส่งเสริมด้านการพัฒนาทางเศรษฐกิจและ
วัฒนธรรมของชนชาติไป๋ ต่อมาในสมัยราชวงศ์ถังถือเป็นยุคสูงสุดของประเทศจีนด้านการท าเคร่ืองเงิน
และเคร่ืองทองแดงส่งผลให้ศิลปะเคร่ืองเงินและเคร่ืองทองแดงในยุคนั้นมีความรุ่งโรจนเ์ป็นอย่างมาก
โดยเฉพาะเทคนิคการท าเคร่ืองเงินและเคร่ืองทองแดงของชนชาติไป๋อันจะเห็นได้ชัดเจนจากลวดลาย
หญ้า น้ าและภูเขาซึ่งมีพื้นฐานลายเส้นที่คล้ายคลึงกับของราชวงศ์ถัง อีกทั้งเทคนิควิธีการตีขึ้นรูป
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เคร่ืองใช้และการแกะสลักลวดลายของชนชาติไป๋ที่ใช้อยู่ในปัจจุบันก็คือเทคนิคทางศิลปะที่ส าคัญของ
ราชวงศ์ถังอีกด้วย นอกจากนี้ เมื่อความเจริญรุ่งเรืองของวัฒนธรรมทางศาสนาพทุธในสมัยอาณาจักร
น่านเจ้าและต้าหลี่ได้เผยแพร่เข้าสู่ราชวงศ์กษัตริย์และประชาชน ลวดลายดอกเป่าเซียนฮัว ดอกบัว ดอก
สายน้ าผึ้งและลายมงคลทางศาสนาพุทธจึงได้ก่อก าเนิดขึ้นและต่อมาได้กลายเป็นลวดลายตกแต่งโบราณ
ที่ส าคัญของชนชาติไป๋โดยบนภาชนะเคร่ืองเงินและเคร่ืองทองแดงโบราณบางชิ้นยังได้ปรากฏให้เห็น
ถึงการหลอมรวมระหว่างชนชาติที่หลากหลายด้วย  

หลายปีที่ผ่านมานี้ การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมกับชนชาติอ่ืนๆ ท าให้ชนชาติไป๋ได้รับเอา
เคร่ืองมือเสริมแต่งจากต่างชนชาติมาใช้ส าหรับการพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง อย่างไรก็ตาม ชนชาติไป๋ 
เฮ่อชิ่งเองก็ไม่ได้รับเอาวัฒนธรรมต่างชาติมาโดยไม่มีเงื่อนไขใดๆ หรือเลียนแบบอย่างไม่มีหลักการเป็น
ของตัวเอง แตพ่วกเขากลับใช้วัฒนธรรมของชนชาติตนเองเป็นพื้นฐานและน าเอาวัฒนธรรมต่างชาติมา
เป็นตัวช่วยส่งเสริมให้วัฒนธรรมตนเองโดดเด่นและแข็งแกร่งขึ้น 

การสร้างอัตลักษณ์ให้กับหัตถกรรมโลหะ 
เคร่ืองเงินและเคร่ืองทองแดงถือเป็นจิตวิญญาณแห่งศิลปะของชนชาติไป๋ในอ าเภอเฮ่อชิ่งซึ่ง

การสืบทอดงานช่างหัตถกรรม รูปแบบเคร่ืองใช้ การใช้งานและรูปสัญลักษณ์ที่แสดงความเป็นสิริมงคล
บนข้างของเคร่ืองใช้ทั้งหมดล้วนเป็นสิ่งที่แสดงถึงความหมายแห่งวัฒนธรรม เอกลักษณ์และลักษณะ
พิเศษของชนชาติที่แฝงไปด้วยความหมายแห่งวัฒนธรรมโบราณและแสดงถึงจิตวิญญาณอันลึกซึ้งของ
ชนชาตไิป๋ โดยการออกแบบหัตถกรรมโลหะของชนชาติไป๋ เฮ่อชิ่ง ที่แสดงถึงความสมบูรณ์และความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมชนชาตจิะท าให้ผลิตภัณฑ์ได้รับการสืบทอดไปสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน โดย “ความ
หลากหลาย” ในที่นี้ หมายถึง สิ่งที่แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างทางลักษณะภายนอกของผลิตภัณฑ์ที่มี
เอกลักษณ์ด้านพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ เทคนิคงานช่าง รูปแบบพฤติกรรม ค่านิยมและความสวยงาม ซึ่งเป็น
ผลมาจากการสืบทอด การสะสมและการตกผลึกทางภูมิปัญญามายาวนาน อันจะท าให้ผลงานหัตถกรรม
ของชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งยังคงด ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

 
แนวทางการพัฒนาศิลปะหัตกรรมของอ าเภอเฮ่อชิ่งในอนาคต 

โดยทั่วไป ศิลปะเคร่ืองโลหะของประเทศตะวันออกจะสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของ
ประเพณีและวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม แต่ศิลปะเครื่องโลหะของประเทศตะวันตกจะให้ความส าคัญกับการ
แสดงออกทางความคิดและรูปแบบ ในความคิดส่วนบุคคล ผู้วิจัยคิดว่า กระบวนการพัฒนางานหัตกรรม
ของชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่งควรมีความสอดคล้องกับการพัฒนางานหัตถกรรมตามแบบวัฒนธรรมดั้งเดิม
เพราะสามารถใช้เป็นตัวอย่างที่ดีในการสืบสานประเพณีและวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมได้ โดยพวกเขา
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จะต้องไม่ได้ทิ้งงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมและใช้วิธีการสืบทอดและพัฒนาแบบนีต้่อไปเร่ือยๆ เพราะ
งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมไม่ได้ขัดแย้งกับการผลิตในเชิงอุตสาหกรรม อีกทั้ง ยังสามารถน าวิทยาศาสตร์
และเทคโนโลยีในปัจจุบันมาพัฒนาและประยุกต์ใช้ไปพร้อมๆ กันได้  

ในประเทศจีน การพัฒนางานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมไม่จ าเป็นต้องแสดงออกตามศิลปะแบบ
ตะวันตกและไม่จ าเป็นต้องท าลายวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม โดยพวกเราก าลังอยู่ในระหว่างการปรับตัวให้
เข้ากับเงื่อนไขและสภาพแวดล้อมใหม่ๆ ซึ่งสิ่งที่ส าคัญที่สดุก็คือ การที่เรายังคงไม่ลืมตัวตนและรากฐาน
ของวัฒนธรรมดั้งเดิม การมีความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์และการส่งเสริมประเพณีและวัฒนธรรมที่ดีของชน
กลุ่มน้อยเชื้อชาติจีน  

ในปี 1996 นาย Han Jian และเพื่อนร่วมงานของเขาได้ริเร่ิมโครงการการสัมมนาหัวข้อ
เกี่ยวกับการตกแต่งเร่ือง “เส้นทางการเปลี่ยนแปลงหัตถกรรมแบบดั้งเดิมในปัจจุบัน” โดยพวกเขาได้มี
เสนอให้มีการคุ้มครองงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมและพัฒนาวัฒนธรรมของงานหัตถกรรม โดยเราควร
ยกให้งานหัตถกรรมของประเทศจีนอยู่ในสถานะที่ควรจะเป็น กล่าวคือ 1) ยังคงท าให้ผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมเป็นเคร่ืองใช้ในชีวิตประจ าวันตามแบบวัฒนธรรมดั้งเดิมเพื่อเพิ่มการผลิตทางอุตสาหกรรม 
2) เก็บรักษาไว้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ 3) เป็นงานศิลปะ 4) ควรได้รับการ
เปลี่ยนแปลงโดยมีการผลิตในรูปแบบอุตสาหกรรม แต่ตัวผลิตภัณฑ์ต้องยังคงให้ความรู้สึกที่ไม่แตกต่าง
จากแบบดั้งเดิม ในขณะเดียวกันยังต้องมีการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ทางศิลปะเพื่อให้เหมาะสมกับยุค
สมัยในปัจจุบันด้วย 

นอกจากนี้ จากการศึกษาข้อมูลทั้งหมด ผู้วิจัยคิดว่า แนวทางการพัฒนาศิลปะหัตกรรมของ
อ าเภอเฮ่อชิ่งในอนาคตควรปฏิบัติตามแนวทางดังต่อไปนี้ 

1. การฝึกอบรมบุคลากรด้านงานหัตถกรรม 
ปัจจุบัน งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมก าลังเผชิญหน้ากับวิกฤตที่เกิดจากผลกระทบของ

เทคโนโลยีสมัยใหม่ ทั้งนี้ นับตั้งแต่มีการปฏิรูปและเปิดประเทศจีน ส่งผลให้ประเทศจีนมีการพัฒนา
ทางเศรษฐกิจไปอย่างรวดเร็วและมีการน าเคร่ืองจักรมาใช้ในการผลิตผลิตภัณฑ์ต่างๆ ซึ่งมีผลกระทบ
อย่างมากต่อเทคนิคงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของชนชาติไป๋ สืบเน่ืองจากผู้วิจัยได้มีการศึกษาข้อมูลเชิง
ลึกของหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง พบว่า ปัจจุบันหมู่บ้านซินหัวได้มีการส่งเสริมและพัฒนาเร่ืองการ
ท่องเที่ยว วัฒนธรรมการด่ืมชาและงานหัตถกรรมเคร่ืองเงินเพิ่มขึ้น โดยช่างเคร่ืองเงินชนชาติไป๋หลาย
คนคิดว่าตนเองผลิตงานได้ช้าจึงได้มีการน าเคร่ืองประดับเงินจากโรงงานขายส่งในมณฑลฝูเจ้ียนมา
จ าหน่ายในพื้นที่ของตนเอง เนื่องจากเคร่ืองประดับเงินที่ผลิตด้วยเคร่ืองจักรสามารถผลิตเคร่ืองประดับ
ออกมาได้อย่างละเอียด สวยงามและประหยัดเวลาท าให้ช่างฝีมือหมู่บ้านซินหัวเกิดความรู้สึกในด้านลบ
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ต่องานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมและเร่ิมมีความลังเลที่จะพัฒนางานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมต่อไป และ
เน่ืองจากการเจริญเติบโตของเศรษฐกิจท าให้ราคาวัตถุดิบทองแดงและเงินเพิ่มสูงขึ้นท าให้ช่างฝีมือ
หลายคนไม่ต้องการที่จะท างานหัตถกรรมอยู่กับบ้านแต่กลับต้องการหันไปท าธุรกิจด้านอ่ืนแทน ซึ่งนี่
เป็นสาเหตุหลักที่ท าให้เกิดการขาดแคลนช่างฝีมือจนเข้าขั้นวิกฤต  

ในอดีต วิธีการถ่ายทอดและสืบสานงานหัตถกรรมคือการสอนให้กันในครอบครัว กล่าวคือ 
พ่อสอนให้ลูก อาจารย์สอนให้ลูกศิษย์ และอ่ืนๆ ซึ่งการถ่ายทอดความรู้กันในครอบครัวนั้นจะเกิดขึ้นได้
ก็ต่อเมื่ออยู่ในสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่เฉพาะเจาะจงท าให้วิธีการถ่ายทอดและสืบสานวัฒนธรรม
แบบนี้สามารถเห็นได้น้อยลงเร่ือยๆ ดังนั้น รัฐบาลจึงได้เข้ามามีบทบาทในการชี้แนะแนวทางในด้าน
การประกอบธุรกิจ อุตสาหกรรม การศึกษาและความร่วมมือกับองค์กรต่างๆ เพื่อฝึกอบรมและพัฒนา
บุคลากรตั้งแต่ในชั้นประถมด้วยการปลูกฝังเร่ืองการรักษามรดกงานหัตถกรรมพื้นบ้านท าให้เด็กมีความ
สนใจในสายอาชีพ มีการฝึกให้เด็กลงมือท า มีการสนับสนุนให้ประกอบอาชีพช่างฝีมือและส่งเสริมให้
ศิลปินได้รับการศึกษาในระดับสูง เป็นต้น อันจะท าให้ช่างฝีมือชาวเฮ่อชิ่งท าลายข้อจ ากัดในการสืบสาน
มรดกทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมไปได้จนหมดสิ้น 

บุคคลากรเป็นทรัพยากรที่มีคุณค่าและมีความส าคัญต่องานหัตถกรรมเป็นอย่างมาก ดังนั้น 
การฝึกอบรมบุคคลากรจึงเป็นรากฐานของการเผยแพร่นวัตกรรมซึ่งจะสามารถก่อให้เกิดการสืบสาน
วัฒนธรรมได้อย่างมีคุณภาพ ในการสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมผ่านความร่วมมือกับสถาบัน
อาชีวศึกษาด้วยการจัดกิจกรรมในเชิงปฏิบัติโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเสริมสร้างจิตส านึกให้นักเรียนได้
ตระหนักถึงการสืบสานมรดกวัฒนธรรมของชนชาติ เพื่อให้เกิดการศึกษาที่มีคุณภาพและนักเรียน
สามารถน าไปประกอบอาชีพได้ ตลอดจนเป็นการสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมของชนชาติด้วย ซึ่ง
ทั้งหมดถือเป็นการบูรณาการระหว่างองค์กร โรงเรียน โรงงานและการวิจัยเพื่อสร้างบุคลากรที่มีคุณภาพ  

ในปี 2014 นับเป็นคร้ังแรกที่นักเรียนของมหาวิทยาลัยชนชาติยูนนาน คณะการงานอาชีพและ
เทคโนโลยีได้เดินทางไปยังอ าเภอเฮ่อชิ่งเพื่อศึกษาเรียนรู้เชิงปฏิบัติการเกี่ยวกับกระบวนการผลิต การตี
ขึ้นรูปและการแกะสลักงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม และในเวลาต่อมาพวกเขาได้มีการลงนามข้อตกลง
ความร่วมมือในหลักสูตรการเรียนการสอน รวมถึงหลักสูตรการอบรมบุคลากรที่จะเกิดขึ้นเร็วๆนี้ โดย
มุ่งเน้นเร่ืองการแก้ไขปัญหาด้านการพัฒนาและการสร้างสรรค์งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม โดย
ผู้เชี่ยวชาญด้านหัตถกรรมจะมีบทบาทส าคัญในการส่งเสริม การปรับโครงสร้างอุตสาหกรรมและการ
ให้บริการเพื่อการป้องกันและการพัฒนานวัตกรรมทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมของประเทศ ทั้งนี้ จาก
ความร่วมมือกันจวบจนปัจจุบัน กิจกรรมทั้งหมดได้ด าเนินการมาอย่างต่อเนื่องและได้จัดกิจกรรมขึ้น
อย่างน้อยปีละ 2 ครั้ง โดยมีนักเรียนและนักศึกษาที่สนใจเข้าร่วมแล้วกว่า 80 คน  
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ภาพที่ 5-18 การฝึกอบรมและลงนามในข้อตกลงความร่วมมือ (ถ่ายโดย Zhang Lini และ Jia Qing, 
2014) 

 
ในปี 2014 ผู้วิจัยได้พาคณะนักเรียนจากมหาวิทยาลัยชนชาติยูนนาน คณะการงานอาชีพและ

เทคโนโลยีเดินทางไปยังอ าเภอเฮ่อชิ่ง เพื่อศึกษาเรียนรู้และลงนามในข้อตกลงความร่วมมือ  

 
ภาพที่ 5-19 การตกลงความร่วมมือระหว่างช่างฝีมือจากอ าเภอเฮ่อชิ่งและมหาวิทยาลัยชนชาติยูนนาน 
(ถ่ายโดย Jia Qing, 2017) 
 

ในเดือนมกราคม ปี 2017 Li Jinfu ช่างฝีมือจากอ าเภอเฮ่อชิ่งได้มอบเคร่ืองมือส าหรับตีโลหะ
ตามแบบวัฒนธรรมดั้งเดิมให้แก่มหาวิทยาลัยชนชาติยูนนาน คณะการงานอาชีพและเทคโนโลยี เพื่อใช้
ในห้องปฏิบัติการเคร่ืองโลหะ ต่อมาในเดือนกรกฎาคมปีเดียวกัน นักศึกษาก็ได้เดินทางไปยังอ าเภอเฮ่อ
ชิ่ง เพื่อไปศึกษาเรียนรู้งานหัตถกรรม 
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ภาพที่ 5-20 การศึกษาเรียนรู้งานหัตถกรรมในอ าเภอเฮ่อชิ่ง (ถ่ายโดย Huang Rong, 2017) 
 

การจัดกิจกรรมเพื่อเสริมสร้างประสบการณ์ ความรู้และปลูกฝังให้วัยรุ่นมีความสนใจในงาน
หัตกรรมแบบดั้งเดิมด้วยการให้พวกเขาได้ลงมือทดลองท าข้าวของเคร่ืองใช้ในชีวิตประจ าวันโดย
เปลี่ยนจากแบบดั้งเดิมมาเป็นรูปแบบตามวิถีชีวิตของคนสมัยใหม่สามารถท าให้เกิดการสืบทอดงาน
หัตถกรรมอย่างต่อเน่ือง จากหนึ่งคนไปสู่การรวมกลุ่ม จากครอบครัวสู่ชุมชนและไปสู่อุตสาหกรรม
สามารถแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของวิธีการในการสืบทอดวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมได้ 

2. การสร้างความเข้มแข็งทางด้านวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ 
จากผลกระทบของวัฒนธรรมสมัยใหม่ในปัจจุบันและการปฏิวัติทางวัฒนธรรมท าให้งาน

หัตถกรรมแบบดั้งเดิมจ านวนมากของชนกลุ่มน้อยชนชาติไป๋ได้รับผลกระทบอย่างรุนแรงและงาน
หัตถกรรมท ามือจ านวนมากได้สาบสูญไป ในขณะที่เศรษฐกิจของชนชาติไป๋มีการพัฒนาไปอย่าง
รวดเร็วท าให้ชนชาติไป๋เป็นหนึ่งในชนกลุ่มน้อยที่มีความก้าวหน้าทางอารยธรรมมากที่สุด ซึ่งในเวลา
นั้น แรงดึงดูดจากวัฒนธรรมสมัยใหม่ได้ท าให้ชนชาติไป๋ละทิ้งมรดกทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมของชน
ชาติตนเองไปจนส่งผลให้วัฒนธรรมของชนชาติค่อยๆ ถูกลืมเลือนไป 

ลักษณะของงานหัตถกรรมโลหะของหมู่บ้านซินหัวในอ าเภอเฮ่อชิ่งส่วนใหญ่จะได้รับ
อิทธิพลมาจากภายนอกหรือต่างประเทศท าให้ประเภทสินค้าหัตถกรรมและงานฝีมือของชนชาติไป๋ใน
หมู่บ้านซินหัวมีความหลากหลาย แต่ในความหลากหลายนั้นกลับไม่มีความเป็นเอกลักษณ์ของชนชาติ
ตนเองเลย ด้วยเหตุน้ีเองจึงท าให้เกิดเป็นอุปสรรคต่อการพัฒนางานทางด้านหัตถกรรมในอนาคตเพราะ
สินค้าหัตถกรรมในปัจจุบันขาดองค์ประกอบที่บ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ทางชนชาติจนท าให้งาน
หัตถกรรมของชนชาติไป๋กลายเปน็เพียงงานฝีมือธรรมดาๆ ทั่วไปและไม่มีเอกลักษณ์ของท้องถิ่น การที่
ชนชาติไป๋ยอมรับเอาวัฒนธรรมจากภายนอกหรือของชนชาติอ่ืนๆ เข้ามานั้น ถือว่าเป็นการยอมรับ
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วัฒนธรรมมาจากข้างในจิตใจซึ่งหากยิ่งเปิดรับเข้ามามากเท่าไรก็จะยิ่งท าให้ความรู้สึกนึกคิดภายใน
จิตใจระหว่างชนชาติมีมากขึ้นเท่านั้น และส าหรับอ าเภอเฮ่อชิ่ง การเสริมสร้างความเข้มแข็งของ
วัฒนธรรมยังค่อนข้างอ่อนแอ ดังนั้น เราจึงควรที่จะสร้างแนวคิดใหม่ด้วยการปลูกฝังจิตส านึกที่ดีด้าน
การสืบสานเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมให้แก่ผู้สืบทอดเพื่อให้เกิดการพัฒนาที่ต่อเน่ืองทางวัฒนธรรมโดย
เร่ิมต้นจากการพัฒนาทางด้านบุคคลจนน าไปสู่การพัฒนากลุ่มมวลชนและท้ายที่สุดคือการสร้างความ
เข้มแข็งทางด้านวัฒนธรรมให้แก่ชนชาติไป๋ในอ าเภอเฮ่อชิ่ง 

3. การยกระดับการออกแบบ 
อ าเภอเฮ่อชิ่งได้ร่วมมือกับนักออกแบบมืออาชีพท าการถ่ายทอดและพัฒนางานที่อุดมไปด้วยดี

เอ็นเอทางวัฒนธรรมของตนเองไปสู่ตลาดการค้าซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนางานหัตถกรรมของ
เฮ่อชิ่งในระยะยาว 

ในอดีต ผู้บริโภคส่วนใหญ่ค่อนข้างให้ความส าคัญกับราคาของโลหะ (โลหะราคาสูงจะมี
ความบริสุทธิ์และคุณภาพดี) แต่จากการเปลี่ยนแปลงทัศนคติที่มีต่องานหัตถกรรมโลหะของกลุ่ม
ผู้บริโภคในตลาด ปัจจุบัน ผู้บริโภคจะเน้นให้ความส าคัญกับ 2 ด้านคือ 1) ความส าคัญของผลิตภัณฑ์ 
และ 2) ความรู้สึกชื่นชอบ ท าให้ช่างหัตถกรรมต้องใช้ทักษะความสามารถด้านการผลิตและตระหนักถึง
ความชื่นชอบของสังคมมาเป็นเคร่ืองมือในการสร้างความส าเร็จให้กับตัวเอง นอกจากนี้ ช่างหัตถกรรม
สมัยใหม่ยังต้องสร้างความมั่นคงทางการเงินและชื่อเสียงด้วยการน านวัตกรรมใหม่ๆ เข้ามาประยุกต์ใช้
ในการผลิตและต้องเรียนรู้วิธีการประกอบธุรกิจด้วย 

การท างานให้มีประสิทธิภาพส่วนใหญ่จะต้องเน้นเรื่องความงามด้านสุนทรียศาสตร์เพราะถือ
เป็นเป้าหมายส าคัญในการเลือกซื้อผลิตภัณฑ์ของผู้บริโภค อีกครั้ง ยังควรท าการศึกษาขั้นตอน 
กฎเกณฑ์และแนวโน้มของตลาดด้วย ปัจจุบัน การออกแบบโลโก้ให้กับผลิตภัณฑ์ถือเป็นการสร้าง
ภาพลักษณ์ที่แสดงถึงความหมายบางอย่างของผลิตภัณฑ์ โดยเฉพาะการออกแบบของที่ระลึกเพื่อการ
ท่องเที่ยวจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องมีโลโก้ที่สอดแทรกความหมายเชิงสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมหรือ
ความหมายทางอารมณ์ นอกจากนี้ ในด้านการออกแบบนวัตกรรมที่เกี่ยวข้องกับเน้ือหา รูปแบบ (รูปร่าง
และสีสัน) วัสดุและเทคนิคการผลิต ช่างฝีมือจะต้องไม่ยึดติดกับวัสดุและกระบวนการแบบดั้งเดิมเพียง
อย่างเดียว แตค่วรมีการใช้วัสดุและเทคนิคแบบดั้งเดิมมาผสมผสานกับวัสดุ เทคโนโลยีและ
กระบวนการสมัยใหม่เพื่อผสมผสานดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมให้สอดคล้องไปกับความ
ทันสมัย 

ปัจจุบันทางเลือกส าหรับงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมหลายๆ แบบมีความแคบลงและส่วนใหญ่
ก็ยังคงเป็นสิ่งที่เป็นที่รู้จักกันดี โดยช่างฝีมือสมัยใหม่จะเลียนแบบหัวข้อเก่า เน้ือหาเก่าและรูปแบบเก่าๆ 
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ที่ขาดความคิดสร้างสรรค์มาด าเนินการออกแบบใหม่ให้มีเอกลักษณ์เป็นของตัวเอง อย่างไรก็ตาม การ
ออกแบบหัตถกรรมควรตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียศาสตร์ของยุคสมัย ศิลปะแบบดั้งเดิมและ
ด าเนินการพัฒนาเพื่อสร้างสรรค์เน้ือหาของผลงานอย่างต่อเน่ืองถึงจะท าให้ผลงานมีความน่าสนใจ 

4. การขยายช่องทางการจัดจ าหน่าย 
ก่อนปี ค.ศ. 1990 ช่างฝีมือในหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง ได้ขยายช่องทางการจ าหน่ายของ

พวกเขาด้วยการใช้ประโยชน์จากลักษณะของ “Zou Yi Fang” หมายถึง การเจาะลึกลงไปในพื้นที่ชน
กลุ่มน้อยโดยไม่จ ากัดเฉพาะการให้บริการแก่ผู้ที่อยู่อาศัยในหมู่บ้านหรือในละแวกนั้นๆ เท่านั้น แต่ยัง
ต้องให้บริการแก่ผู้บริโภคอื่นๆ ด้วย โดยผู้บริโภคสามารถก าหนดรูปแบบการรับบริการได้เองและ
ช่างฝีมือต้องสามารถปรับแต่งผลงานได้ตามความต้องการของลูกค้า ตลอดจนการจัดจ าหน่ายผลิตภัณฑ์
ผ่านระบบอินเทอร์เน็ต การบริการที่ผู้บริโภคก าหนดขึ้นเองนั้นเป็นเป้าหมายส าคัญในการพัฒนางาน
หัตถกรรมของชาวเฮ่อชิ่งและการให้บริการผ่านระบบอินเทอร์เน็ตถือเป็นการท าลายข้อจ ากัดทางด้าน
ภูมิศาสตร์ได้ดีเพราะผู้บริโภคสามารถแลกเปลี่ยนข้อมูลต่างๆ กับช่างฝีมือได้ง่ายและสามารถสั่งสินค้า
ได้โดยไม่ต้องออกจากบ้าน 

ในศตวรรษที่ 21 ผู้คนจ านวนมากนิยมซื้อสินค้าออนไลน์มากขึ้นท าให้ช่างฝีมือชาวเฮ่อชิ่งต้อง
เรียนรู้วิธีการจัดจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ผ่านระบบอินเทอร์เน็ต อย่างไรก็ตาม ช่างฝีมือชาวเฮ่อชิ่งอีกหลายคน
ก็ก าลังยุ่งอยู่กับกระบวนการการผลิตของตนและไม่ได้เกี่ยวข้องกับการท าการตลาดและขายของ
ออนไลน์ท าให้การสั่งจองและการขายสินค้าทางอินเทอร์เน็ตยังคงเป็นทักษะที่ไม่ค่อยได้รับความนิยม
ในหมู่ช่างชาวเฮ่อชิ่ง ปัจจุบัน แม้ว่าเยาวชนรุ่นใหม่จะให้ความสนใจในการซื้อขายสินค้าทาง
อินเทอร์เน็ตแต่ผลจากอินเทอร์เน็ตนั้นท าให้เยาวชนจ านวนมากละทิ้งผลิตภัณฑ์หัตถกรรมไป ซึ่ง ณ 
ตอนนี้ การผลิตและการขายผลิตภัณฑ์หัตถกรรมก็ยังเป็นประเด็นที่ขัดแย้งกับงานหัตถกรรมที่ทันสมัย  

ในการพัฒนาโดยรวมในอนาคต การผลิตและการขายจะต้องมีความส าคัญเท่าเทียมกัน โดย 
ทีมงานฝ่ายขายและการผลิตต้องแบ่งงานระหว่างกันถึงจะท าให้งานหัตถกรรมโลหะของเฮ่อชิ่งมีผล
ตอบรับที่ดีขึ้น อีกด้านหนึ่ง การใช้อินเทอร์เน็ตจะท าให้ช่างฝีมือทราบถึงข้อเสนอแนะหรือความ
ต้องการของลูกค้าได้มากขึ้น ดังนั้น พวกเขาจึงจ าเป็นต้องน าข้อมูลด้านข้อเสนอแนะดังกล่าวไป
ปรับปรุงรูปแบบผลิตภัณฑ์ให้ทันท่วงทีเพื่อเพิ่มประสิทธิภาพให้กับผลิตภัณฑ์และส่งเสริมเป้าหมายการ
ออกแบบที่เป็นนวัตกรรม 

อุตสาหกรรมเดียวไม่สามารถตอบสนองต่อความต้องการของทุกฝ่ายภายใต้รูปแบบทาง
เศรษฐกิจและสังคมที่ทันสมัยได้ ดังนั้นความหลากหลายจะเป็นกลไกที่ดีส าหรับการปฏิสัมพันธ์และ
สร้างความร่วมมือเพื่อผลักดันให้เกิดการพัฒนาอุตสาหกรรมหัตถกรรมที่เกิดขึ้นใหม่หรือส่งเสริม
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รูปแบบการพัฒนาของอุตสาหกรรมอ่ืนๆ ได้อีกด้วย ปัจจุบัน หลายอุตสาหกรรมในอ าเภอเฮ่อชิ่งได้มี
การพัฒนาร่วมกันเพื่อบรรลุการรวมกลุ่มทางเศรษฐกิจในระดับภูมิภาคและท าความเข้าใจกับความ
ต้องการที่แท้จริงของการพัฒนาอย่างต่อเน่ือง ทั้งนี้ เพื่อพัฒนาขีดความสามารถด้านการวิจัยและพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ทองแดงและเคร่ืองเงิน การส่งเสริมการพัฒนาอุตสาหกรรมและวัฒนธรรมจึงมีบทบาทส าคัญ
ในการเปลี่ยนแปลง พัฒนาและการปรับปรุงโครงสร้างของอุตสาหกรรมและระบบเศรษฐกิจได้ 

5. การปรับปรุงระบบทางกฎหมาย 

หน่วยงานของภาครัฐมีหน้าที่ส าคัญในการปรับปรุงกฎหมายและกฎระเบียบเพื่อส่งเสริม
นวัตกรรมและการพัฒนาศิลปหัตถกรรม เพิ่มแนวทางทางนโยบายและระบบนวัตกรรม สนับสนุน
นโยบายและกองทุน การฝึกอบรมบุคลากรและคุ้มครองมรดกวัฒนธรรมของชาติ  

ปัจจุบัน ช่างฝีมือในแต่ละอุตสาหกรรมมีสภาพความเป็นอยู่และแนวโน้มการขายผลิตภัณฑ์ที่
แตกต่างกัน ในด้านการด าเนินงาน ช่างฝีมือมีหน้าที่จ าแนกและก าหนดเป้าหมายด้านการปกป้อง
คุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรม ส่งเสริมการสร้างประเพณีและพัฒนาระบบการฝึกอบรมผ่านกฎหมายที่
ถูกต้อง ส าหรับการส่งเสริมให้งานหัตถกรรมยังคงอยู่สืบไปและการส่งเสริมมรดกวัฒนธรรมที่จับต้อง
ไม่ได้ งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของเฮ่อชิ่งควรได้รับความคุ้มครองและได้รับการสืบทอดโดยนโยบาย
ระดับประเทศ กฎหมายและระเบียบข้อบังคับที่เกี่ยวข้องเป็นพื้นฐานซึ่งเป็นที่น่าสังเกตว่าการ
ประกาศใช้ “กฎหมายมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” เป็นแนวทางที่ชัดเจนในการคุ้มครองมรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ แต่พิพิธภัณฑ์หรือหอนิทรรศการยังคงมีไม่เพียงพอที่จะใช้เผยแพร่มรดก
ทางวัฒนธรรมเหล่านี้  

การยอมรับของตลาดนวัตกรรมเป็นกลไกส าคัญในการสืบสานวัฒนธรรมและพัฒนางาน
หัตถกรรม ทั้งนี้ การสร้างมาตรการเพื่อส่งเสริมและผลักดันนวัตกรรม เทคโนโลยีและศิลปะจ าเป็นต้อง
สร้างความสมดุลด้านแหล่งที่มาของจิตวิญญาณกับผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ ความต้องการในการ
พัฒนาการผลิตและการใช้ชีวิตที่ทันสมัย การปรับปรุงสิ่งอ านวยความสะดวก  และการใช้สิทธิบัตร 

การคุ้มครองลิขสิทธิ์และการท าสิทธิบัตรส าหรับศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านถือเป็นการส่งเสริม
และกระตุ้นนวัตกรรมและรูปแบบทางศิลปะให้ได้รับการปกป้องผลประโยชน์ทางจิตวิญญาณและ
เศรษฐกิจ จากความต้องการด้านการพัฒนาการผลิตให้ทันสมัยและการใช้ชีวิตช่างฝีมือควรด าเนินการ
ปรับปรุงระบบและสิ่งอ านวยความสะดวกให้สอดคล้องกัน ปัจจุบัน ช่างฝีมือเฮ่อชิ่งยังคงมีความ
ตระหนักน้อยเร่ืองการยื่นขอสิทธิบัตร แต่ช่างฝีมือบางคนได้ตระหนักว่าพวกเขาจะใช้วิธีการทาง
กฎหมายเพื่อปกป้องการออกแบบดั้งเดิมของตนเอง แต่ในอีกด้านหนึ่งช่างฝีมือในหมู่บ้านซินหัว อ าเภอ
เฮ่อชิ่งกล่าวว่า พวกเขาจะไม่จดสิทธิบัตรเพื่อปกป้องสิทธิในทรัพย์สินทางปัญญาของตน โดยการ
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ออกแบบใหม่ที่พวกเขาพัฒนาขึ้น พวกเขามีความเต็มใจที่จะให้ช่างฝีมือคนอ่ืนๆ ในเฮ่อชิ่งเลียนแบบ
เพราะการเลียนแบบถือเป็นวิธีการสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมที่มีประสิทธิภาพสูง  

6. การเพิ่มปริมาณการค้าระหว่างประเทศ 

อินเทอร์เน็ตบนมือถือและสื่อใหม่เกิดขึ้นอย่างรวดเร็ว มีอิทธิพลต่อการขยายตัวของเศรษฐกิจ
และแอพพลิเคชั่นบนมือถือกลายเป็นแพลตฟอร์มส าคัญในการรับข้อมูล ค้นหาเพื่อนและแสดงความ
คิดเห็น ตลอดจนเพิ่มปริมาณการค้าระหว่างประเทศ 

ในอ าเภอเฮ่อชิ่ง ชาวบ้านทั่วไปเร่ิมต้นจากมุมมองส่วนตัวและพึ่งพาความสามารถของแต่ละ
คนในการใช้อินเทอร์เน็ตบนมือถือเพื่อแลกเปลี่ยนข้อมูลกับโลกภายนอก แต่ในส่วนของช่างฝีมือจะ
มุ่งเน้นไปที่งานศิลปะและงานฝีมือซึ่งมักจะขาดทักษะทางการตลาดและความสามารถในการบริหาร 
ดังนั้นพวกเขาจึงต้องพัฒนาการตลาดและวางแผนใหม่ผ่านแพลตฟอร์มของระบบอินเทอร์เน็ตและต้อง
จัดการแบบมืออาชีพถึงจะสามารถตอบสนองต่อความต้องการที่เร่งด่วนของคนในระหว่างประเทศได้ 

ทางอ าเภอเฮ่อชิ่งต้องการเสริมสร้างการแพร่กระจายของวัฒนธรรมหัตถกรรมและจัดงาน
แสดงนิทรรศการทางวัฒนธรรมที่สร้างสรรค์เพื่อเพิ่มมูลค่าให้กับอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมด้วยการ
จัดนิทรรศการการแสดงงานฝีมือและกิจกรรมส่งเสริมหัตถอุตสาหกรรม เป็นต้น เพื่อส่งเสริมงานศิลปะ
และงานฝีมือระหว่างชนกลุ่มน้อยในมณฑลยูนนานและต่างประเทศ ช่างฝีมือชาวเฮ่อชิ่งมีความ
กระตือรือร้นที่จะจัดระเบียบและเข้าร่วมงานศิลปะและงานฝีมือผ่านช่องทางการทูตและช่องทางเอกชน
เพื่อสื่อสารกับประเทศอื่นๆ และแบ่งปันวิธีการและประสบการณ์ที่สร้างสรรค์ โดยความส าเร็จของการ
สื่อสารกับโลกผ่านทางวัฒนธรรมจะส่งผลให้ผลิตภัณฑ์ของชนกลุ่มน้อยมีอิทธิพลในตลาดการค้า
ระหว่างประเทศเพิ่มมากขึ้น 

จากการเติบโตขององค์กรทางสังคม การเปลี่ยนแปลงทางด้านต่างๆ ในสังคม การเกิดขึ้นของ
นวัตกรรมทางเทคโนโลยีและการเปลี่ยนแปลงวิธีการใหม่ของวัฒนธรรมเป็นกระบวนการทางสังคมที่
ไม่สามารถต้านทานได้ โดยหลักการ “ประสิทธิภาพ” ในการผลิต หลักการของยุคข้อมูลข่าวสารและ
หลักการ “ตลาดสูงสุด” ของสังคมผู้บริโภค ท าให้ทุกคนมีผลกระทบอย่างมากต่อวัฒนธรรมหัตถกรรม 
โดย “การเจริญเติบโต” ของวัฒนธรรมหัตถกรรมในเฮ่อชิ่ง ไม่ใช่การเปลี่ยนแปลงจากบรรทัดหน่ึงไปยัง
อีกสายหนึ่ง แต่เป็นวิวัฒนาการแบบบรรทัดเดียวที่สะสมอยู่ตลอดเวลาและซ้อนทับกันอยู่ ดังนั้นจึงเปน็
ภูมิปัญญาที่อุดมไปด้วยความฉลาดเฉลียว 

7. การยกระดับมาตรฐานการจัดการอุตสาหกรรม 
ช่างฝีมือในอ าเภอเฮ่อชิ่งก าลังประสบกับปัญหาที่ได้รับผลกระทบมาจากค่านิยมทางการค้า  

การออกแบบและการพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่ยังไม่ดีพอ อีกทั้ง การใช้เคร่ืองจักรและอุปกรณ์ที่ทันสมัยในการ
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ผลิตส่งผลกระทบอย่างมากต่อมูลค่าโดยเนื้อแท้ของหัตถกรรมเคร่ืองโลหะ  
ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตด้วยเคร่ืองจักรถูกจ าหน่ายปะปนกับผลิตภัณฑ์ที่ท าด้วยมือท าให้ประชาชน

เลือกซื้อผลิตภัณฑ์ที่วางจ าหน่ายได้รวดเร็ว ราคาถูกและคุณภาพดี ส าหรับช่างฝีมือ การผลิตด้วยมือไม่
รวดเร็ว มีราคาสูงและไม่สามารถท าซ้ าได้ ท าให้ผู้บริโภคจ านวนมากลังเลและสับสนด้านคุณภาพ 
ดังนั้น ช่างฝีมือในเฮ่อชิ่งควรได้รับการปฏิบัติในแนวทางที่เข้มงวดมากขึ้นเพื่อแก้ไขปัญหาและสร้าง
ภาพลักษณ์ใหม่ให้ตนเองกลายเป็นช่างหัตถกรรมมืออาชีพ 

การจัดตั้งสมาคมอุตสาหกรรมท้องถิ่นเพื่อเป็นหน่วยงานตรวจสอบคุณภาพผลิตภัณฑ์ถือว่า
ไม่ใช่สิ่งแปลกใหม่ในกลุ่มชมุชนท้องถิ่น ในสังคมแบบดั้งเดิมในอดีต พฤติกรรมของพ่อค้าแม่ค้าใน
อุตสาหกรรมได้รับการตรวจสอบและดูแลเป็นพิเศษโดยเฉพาะกลุ่มองค์กร อย่างไรก็ตาม ในช่วงเวลา
แห่งการพัฒนาใหม่ สมาคมอุตสาหกรรมในภูมิภาคมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่งในฐานะสถาบันก ากับดูแล
งานหัตถกรรมโลหะและเป็นเคร่ืองมือที่จะท าให้ช่างฝีมือสามารถรักษาชื่อเสียงของอุตสาหกรรมไว้ได้ 
การรักษามาตรฐานที่สม่ าเสมอและมาตรการรับรองระดับภูมิภาคเพื่อให้เป็นไปตามมาตรฐานจะท าให้
หัตถกรรมท้องถิ่นของชาวเฮ่อชิ่งได้รับการยอมรับว่ามีความบริสุทธิ์ระดับสากล  

การพัฒนาตามมาตรฐานสมาคมอุตสาหกรรมท้องถิ่นจะท าให้ผลิตภัณฑ์ได้รับการรับรอง 4 
มาตรฐาน ดังนี้ 1) ระบุเคร่ืองหมายรับประกันคุณภาพของงานหัตถกรรม 2) รับประกันคุณภาพของงาน
ฝีมือ 3) ระบุผู้ผลิตหรือผู้จัดจ าหน่ายเพื่อแสดงว่าใครเป็นผู้ผลิต แสดงสถานที่ผลิต ระบุหน่วยงาน
ตรวจสอบ 4) แสดงว่าผลิตภัณฑ์ได้รับการทดสอบแล้ว ระบุวันที่ผลิตและวันที่ได้รับการตรวจสอบ 
มาตรการและข้อบังคับดังกล่าวนี้ได้ถูกใช้คร้ังแรกในศตวรรษที่ 14 ณ สหราชอาณาจักร ส่งผลให้
เคร่ืองเงินของอังกฤษด าเนินการผลิตด้วยวิธีการที่มีประสิทธิภาพ อีกทั้งยังเป็นเคร่ืองหมายที่รับประกัน
ได้ว่า ผลิตภัณฑ์มีคุณภาพและจะมีมูลค่าสูง การจัดการเคร่ืองมือตามมาตรฐานอุตสาหกรรมที่เหมาะสม
เป็นรากฐานที่ส าคัญส าหรับการพัฒนาหัตถกรรมเคร่ืองโลหะในระยะยาว สามารถรักษาระดับและความ
น่าเชื่อถือของผลิตภัณฑ์ได้ในระดับสูงซึ่งจ าเป็นที่จะต้องเสริมสร้างภาพลักษณ์ทางสังคมของงาน
หัตถกรรมโลหะให้ได้รับการยอมรับจากทุกภาคส่วนของสังคมและเป็นการยกระดับการหัตถกรรม
โลหะภายใต้บรรทัดฐานเดียวกัน 
 

ความพึงพอใจของผู้บริโภคในท้องถิ่นที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ 
อ าเภอเฮ่อชิ่ง 

1. การส ารวจด้วยแบบสอบถาม 
หลังเสร็จสิ้นการออกแบบและผลิตผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยได้น าผลิตภัณฑ์ส าเร็จไปสอบถามความ
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พึงพอใจของผู้บริโภคผ่านระบบอินเทอร์เน็ต โดยแบ่งแบบสอบถามออกเป็น 4 ส่วนคือ ข้อมูลทั่วไป
ของผู้ตอบแบบสอบถาม ความพึงพอใจของท่านที่มีต่อรูปลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ์ ความพึงพอใจ
ของท่านที่มีต่อการใช้งานผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะและข้อเสนอแนะ 

ผู้ตอบแบบสอบถามประกอบด้วยคนในท้องถิ่นเฮ่อชิ่งและบุคคลภายนอกรวมทั้งหมด 120 
คน อายุระหว่าง 15-25 ปี จ านวน 10 คน อายุระหว่าง 26 – 35 ปี จ านวน 34 คน อายุระหว่าง 36-50 ปี 
จ านวน 49 คน และอายุ 51 ปีขึ้นไป จ านวน 27 คน โดยมีคนท้องถิ่นเฮ่อชิ่ง จ านวน 35 และ
บุคคลภายนอกท้องถิ่นจ านวน 85 คน มีรายละเอียดดังนี้ 

การส ารวจระดับความพึงพอใจของท่านท่ีมีต่อรูปลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ์ 

ความพึงพอใจด้าน 
พอใจมาก
ท่ีสุด 

พอใจมาก เฉยๆ ไม่พอใจ 
ไม่พอใจ 

เป็นอย่างมาก 

วิธีการการผสมผสาน
องค์ประกอบทางวัฒนธรรม 

85.85% 12.5% 0.83% 0.83% - 
103 คน 15 คน 1 คน 1 คน - 

รูปลักษณ์ที่ดึงดูดใจผู้พบเห็น 
90.83% 5.83% 3.33% - - 
109 คน 7 คน 4 คน - - 

ความน่าใช้งาน 
84.1% 13.33% 2.5% - - 
101คน 16 คน 3 คน - - 

การผสมผสานเข้ากับวิถีชีวิต
ในปัจจุบัน 

90% 7.5% 2.38% - - 
108 คน 9 คน 3 คน - - 

ความพึงพอใจโดยรวมที่มีต่อ
รูปลักษณ์ภายนอก 

91.67% 7.5% 0.83% - - 
110 คน 9 คน 1คน - - 

ตารางที่ 5-1 ระดับความพึงพอใจต่อรูปลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ์ 
 
ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความเห็นตรงกันว่าการออกแบบและตกแต่งผลิตภัณฑ์ชุดชา

โลหะในคร้ังนี้มีความโดดเด่นและสามารถสร้างรูปลักษณ์มิติใหม่ให้กับชุดชาโบราณและสะดุดตาเป็น
อย่างมาก โดย 75.83% ของผู้ตอบแบบสอบถามคิดว่า จะแนะน าผลิตภัณฑ์ชุดนี้ให้เพื่อได้รู้จัก  

นอกจากนี ้ผู้วิจัยยังได้เชิญนักชิมชามืออาชีพและผู้เชี่ยวชาญด้านงานช่างหัตถกรรมโลหะมา
ด าเนินการทดลองใช้งานผลิตภัณฑ์จริงเพื่อศึกษาระดับความพึงพอใจที่มีต่อการใช้งานผลิตภัณฑ์ชุดชา
โลหะ โดยผู้ทดลองใช้งานมีทั้งหมด 20 คน อายุระหว่าง 24-48 ปี แบ่งวิธีการใช้งานออกเป็น
ความสัมพันธ์ระหว่างชุดชากับมือ ริมฝีปาก และชา  
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การส ารวจระดับความพึงพอใจของท่านท่ีมีต่อการใช้งานผลิตภัณฑ์ 

ความพึงพอใจด้าน 
พอใจมาก
ท่ีสุด 

พอใจมาก เฉยๆ ไม่พอใจ 
ไม่พอใจ 

เป็นอย่างมาก 
ความรู้สึกในขณะสัมผัส 
แก้วน้ าชา 

15% 55% 25% 5% 0 

น้ าหนักของผลิตภัณฑ์ชุดชา
โลหะ 

35% 50% 15% 0 0 

การรักษากลิ่นหอมของชา
ของผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ 

40% 35% 25% 0 0 

ความพึงพอใจโดยรวมที่มีต่อ
การใช้งาน 

15% 75% 10% 0 0 

ตารางที่ 5-2 ระดับความพึงพอใจการใช้งานผลิตภัณฑ์ 
 

 
ภาพที่ 5-21 การส ารวจความคิดเห็นของผู้บริโภค (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2018) 
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จากการส ารวจพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดชา
โลหะในระดับมากที่สุด โดย 40% ของผู้ตอบแบบสอบถามประสงค์จะซื้อผลิตภัณฑ์ชิ้นนี้แน่นอนและ
อีก 55% ของผู้ตอบแบบสอบถามคิดว่าอาจจะซื้อ ซึ่งเป็นจ านวนเกินกว่าคร่ึงหนึ่งของจ านวนผู้ตอบ
แบบสอบถามทั้งหมด  

2. รูปแบบใหม่ของดีเอ็นเอทางวัฒนธรรม 
จากการค้นหาดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมด้วยวิธีการใหม่ผ่านการศึกษาที่ครอบคลุมด้าน

ประวัติศาสตร์ มนุษยศาสตร์ สภาพแวดล้อมในภูมิภาคและอุตสาหกรรมเทคโนโลยี ตลอดจนจาก
ค าแนะน าของช่างฝีมือท้องถิ่นในอ าเภอเฮ่อชิ่งและการทดลองผลิตผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะด้วยตนเอง ท า
ให้ผู้วิจัยค้นพบว่า การสร้างสรรค์งานหัตถกรรมให้มีเสน่ห์ที่อุดมไปด้วยเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมไม่ใช่
เร่ืองที่ท าได้ง่ายๆ ทั้งนี้ จากความร่วมมือที่เกิดขึ้นในระหว่างการด าเนินงานนับตั้งแต่ค าแนะน าของ
ช่างฝีมือไปจนถึงการสาธิตกระบวนการผลิตเคร่ืองโลหะ การออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่จาก
มุมมองของผู้วิจัยและการได้รับการยอมรับจากช่างฝีมือนั้นถือเป็นขั้นตอนการออกแบบที่มีความหมาย
ส าคัญยิ่งที่ก่อให้เกิดการรักษารากวัฒนธรรม อย่างไรก็ตาม การใช้วิธีการใหม่ในการแสดงความหมายดี
เอ็นเอทางวัฒนธรรมก็คือวิธีการปรับตัวอย่างต่อเนื่องที่สอดคล้องที่สุดกับสังคมในยุคใหม่ อันจะ
ก่อให้เกิดเป็นการทดลองเปรียบเทียบความซับซ้อนของการแสดงออกทางวัฒนธรรมกับสิ่งเร้าที่อยู่
ภายใน ตลอดจนค้นพบองค์ประกอบภาพที่สร้างการรับรู้แบบสากลและมีเอกลักษณ์ 

มุมมองในการออกแบบต้นแบบผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะในคร้ังนี้ ต้นแบบของการออกแบบมา
จาก “น้ า” ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่มีความหมายพิเศษต่อชาวเฮ่อชิ่งเป็นอย่างมากและปัจจุบัน อ าเภอเฮ่อชิ่งก็
ได้รับขนานนามว่าเป็น “เมืองแห่งเงิน บ้านเกิดแห่งน้ า” กล่าวคือ ด้านหนึง่คือ อ าเภอเฮ่อชิ่งคือแหล่ง
ผลิตเคร่ืองมือโลหะและอีกด้านหนึ่งคือ อ าเภอเฮ่อชิ่งเป็นเมืองที่อุดมไปด้วยน้ าและปลา ท าให้การน า
โลหะและน้ ามาประยุกต์ใช้ร่วมกับการออกแบบได้รับการยอมรับจากคนส่วนใหญ่ในอ าเภอเฮ่อชิ่ง การ
น าน้ ามาใช้เป็นองค์ประกอบหลักในการออกแบบสามารถแสดงความหมายแนวคิดทางวัฒนธรรมที่ 
“ผสมผสาน” ระหว่างประวัติศาสตร์กับปัจจุบันได้ดี การออกแบบผลิตภัณฑ์เป็นรูปหยดน้ าในคร้ังนี้ คือ
การบูรณาการรวมกันระหว่างวัฒนธรรมและความเชื่อของคนในท้องถิ่นซึ่งถือเป็นส่วนส าคัญของดีเอ็น
เอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ในเฮ่อชิ่ง ในมุมมองด้านวัสดุและกระบวนการ งานหัตถกรรมแบบ
ดั้งเดิมยังคงท างานร่วมกับวัสดุแบบดั้งเดิมได้เป็นอย่างดี สามารถรักษาความคุ้นเคยและเอกลักษณ์ของ
วัสดุและกระบวนการของคนในเฮ่อชิ่งไว้ได้อย่างสมบูรณ์ ในกระบวนการท างานนั้น ช่างฝีมือท้องถิ่น
ในเฮ่อชิ่งยังคงให้ความส าคัญกับเทคนิคแบบดั้งเดิมและวัสดุโลหะจ าพวกเงินและทองแดง ซึ่งทั้งสองสิ่ง
นี้ ได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางจากคนในท้องถิ่นว่าเป็นดีเอ็นเอทางวัฒนธรรม  
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ผลงานการออกแบบผลิตภัณฑ์ในคร้ังนี้ สามารถสร้างจิตส านึกและท าให้ช่างฝีมือท้องถิ่น
ตระหนักถึงความส าคัญของหัตถกรรมแบบดั้งเดิมได้เป็นอย่างดี ซึ่งจากผลการส ารวจด้วยแบบสอบถาม
ในครั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่า ช่างฝีมือส่วนใหญ่คิดเห็นว่า พวกเขาควรออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่มุ่งเน้น
สาระส าคัญทางวัฒนธรรมของตนเอง ชี้ให้เห็นความหมายแฝงของค่านิยมทางวัฒนธรรมของชนเผ่า
ตนเอง ควรน าวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนไปประยุกต์ใช้ร่วมกับการสร้างสรรค์ศิลปะและ
สร้างสรรค์ผลงานที่อุดมไปด้วยสุนทรียศาสตร์ที่สมดุลของชาติพันธ์ 

 

การบันทึก ประชาสัมพันธ์และส่งเสริมวัฒนธรรมด้วยสื่อใหม่ 
“อินเทอร์เน็ต + ทุกสายวิชาชีพดั้งเดิม” แนวคิดนี้ได้หลอมรวมอินเทอร์เน็ตกับวิชาชีพดั้งเดิมไว้

ด้วยกันอย่างลึกซึ้ง ได้สร้างสรรค์วิถีแห่งการพัฒนารูปแบบใหม่ โดยอินเทอร์เน็ตเป็นเครื่องมือที่คน
ปัจจุบันใช้กันโดยทั่วไป สามารถเผยแพร่ข่าวสารได้เป็นวงกว้างและรวดเร็ว  มีการอัพเดทเพิ่มการ
ค านวณข้อมูลสถิติที่มีอยู่ทุกแห่งหนและน ามาซึ่งนวัตกรรมใหม่ในการขับเคลื่อน การพัฒนาและ
ส่งเสริมให้สภาพเศรษฐกิจมีการเปลี่ยนแปลงไม่หยุดนิ่ง ตลอดจนเป็นตัวขับเคลื่อนพลังทางเศรษฐกิจ
ของสังคมและน าเสนอเครือข่ายอินเทอร์เน็ตที่กว้างขวางเพื่อการปฏิวัติ การสร้างสรรค์สิ่งใหม่ และการ
พัฒนา ดังนั้น การวิจัยในครั้งนีจ้ึงได้ประยุกต์ใช้อินเทอร์เน็ตในการเผยแพร่และจ าหน่ายชิ้นงานที่
ออกแบบเพื่อทดสอบประสิทธิผลของการออกแบบ เน่ืองด้วยการพัฒนาของอินเทอร์เน็ตไร้ขีดจ ากัดจึง
ท าให้สามารถเผยแพร่ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมผ่านการใช้อินเทอร์เน็ตเพื่อเชื่อมโยงกับเทคนิคการตลาด
สมัยใหม่ พัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมและยกระดับเพิ่มมูลค่าอุตสาหกรรมโดยใช้อินเทอร์เน็ตเป็นสื่อ
ในการขยายช่องทางการจ าหน่าย 

ชุดชาโลหะในครั้งนี้ ถือเป็นสื่อกลางของวัฒนธรรมที่เราจะมองข้ามความสัมพันธ์ทุกๆ จุด
ระหว่างสื่อกลางกับลายละเอียดไม่ได้เลย ในผลงานชิ้นหนึ่งๆ ความสัมพันธ์กับสื่อกลางสองสิ่งนี้
สามารถส่งผลกระทบต่อกันและกันได้โดยตรง โดยสื่อกลางในที่นี้ได้อาศัยเทคนิคความสามารถเฉพาะ
มาถ่ายทอดเร่ืองราวช่วงหนึ่งหรือมโนทัศน์อย่างหนึ่งของโลกทัศน์ ซึ่งสื่อกลางไม่เพียงแต่ต้องประกอบ
ไปด้วยส่วนประกอบทางฟิสิกส์ เคร่ืองมือและวัตถุดิบเท่านั้น แต่ยังต้องครอบคลุมถึงวิธีการทาง
หัตถกรรมและวิธีการจัดการกับสถานที่และเวลาอีกด้วย โดยผลงานหนึ่งๆ มักจะสะท้อนเร่ืองราวที่
ต้องการบอกเล่าและสะท้อนความเป็นตนเองได้ เช่นนีไ้ด้แสดงว่าสื่อกลางชนิดนี้สามารถถ่ายทอด
สิ่งของบางอย่างจากภายนอกไปสู่ภายในได้ ทั้งยังสามารถแสดงความเป็นตัวเองเพื่อสื่อความเป็นตัวตน
ออกมา น าเสนอขั้นตอนการสร้างชิ้นงานในรูปแบบวีดีโอสารคดี ถ่ายทอดความหมายภายในของ
วัฒนธรรมที่เป็นนามธรรม อาศัยผลลัพธ์ทางโลกทัศน์เพื่อน าเอาลักษณะเด่นของวัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุ
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ของงานช่างหัตถกรรมมาแสดงแก่ผู้ชมได้อย่างเต็มที่ 
เมื่อผู้วิจัยและทีมงานได้ร่วมกันเปิดเว็บไซต์และสร้างแพลตฟอร์มส าหรับการซื้อสินค้า

หัตถกรรมบนสังคมออนไลน์ชื่อ “ฉันรักยูนนาน” ขึ้น พบว่าสามารถท าให้เกิดการขยายขอบเขตการขาย
ไปทั่วประเทศจีนได้โดยไม่จ ากัดพื้นที่ของผู้บริโภค ประหยัดรอบเวลาในการสร้างสรรค์ผลงานและท า
ให้เกิดการแพร่กระจายของงานฝีมือในคร้ังนี้ได้เป็นอย่างสูง ซึ่งมีบทบาทส าคัญต่อการส่งเสริมการขาย 
การประชาสัมพันธ์และขยายพื้นที่บริการได้เป็นอย่างมาก ตลอดจนมีบทบาทส าคัญต่อการส่งเสริม
รายได้ทางเศรษฐกิจให้แก่ช่างฝีมือ ซึ่งเมื่อช่างฝีมือมีรายได้เพิ่มขึ้นก็จะก่อให้เกิดการพัฒนาและการ
อนุรักษ์ต่อไปในอนาคตด้วย 

 
ภาพที่ 5-22 การทดลองขายบนอินเทอร์เน็ต (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 5-23 หน้าแรกของแพลตฟอร์มอินเทอร์เน็ตและหน้าบทความ (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 5-24 บทความขั้นตอนการท าเคร่ืองโลหะที่แนะน าโดยช่างฝีมือในหมู่บ้านซินหัว Wang Huazhao 
(จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 5-25 บทความของ Wang Huazhao มีผู้เข้าชม 1096 ครั้ง (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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ภาพที่ 5-26 การใช้แพลตฟอร์มอินเทอร์เน็ตเพื่อประชาสัมพันธ์ผลงานของช่างฝีมือ Cun Hanxing 
(จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 

 

 
ภาพที่ 5-27 มีผู้เข้าชมผลงานของ Cun Hanxing จ านวน 1078 คร้ัง (จัดท าโดย Zhang Linyi, 2018) 
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นอกจากนี ้ผู้วิจัยยังได้มีโอกาสเข้าร่วมในงาน China-South Asia Expo ซึ่งเป็นงานแสดงสินค้า
น าเข้าและส่งออกผลงานหัตถกรรมของชนกลุ่มน้อยจากมณฑลยูนนานที่จัดขึ้น ณ เมืองคุนหมิง 
ประเทศจีน รูปแบบของการจัดงานแสดงสินค้าที่จัดขึ้นในคร้ังนี้ได้ส่งอิทธิพลต่อชื่อเสียงของงาน
หัตถกรรมเป็นอย่างมากและท าให้เกิดการเพิ่มคุณค่าของงานหัตถกรรมด้วยความคิดสร้างสรรค์ทาง
วัฒนธรรม ในขณะเดียวกัน งานแสดงสินค้านี้ยังดึงดูดความสนใจของผู้เข้าร่วมงานให้สนใจกับการขาย
สินค้าหัตถกรรมบนแพลตฟอร์มอินเทอร์เน็ตซึ่งเป็นรูปแบบการพัฒนางานฝีมือด้วยวิธีการใหม่  

 
ภาพที่ 5-28 การจัดแสดงนิทรรศการผลงานการออกแบบ 
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ภาพที่ 5-29 ด้านซ้าย ผู้วิจัยได้น าเสนองานหัตถกรรมของยูนนานกับผู้สื่อข่าวที่เว็บไซต์ของ South Expo 
(ถ่ายโดย Peng Sibao, 2018) ด้านขวา ผู้อ านวยการฝ่ายปฏิบัติบนการเว็บไซต์แนะน าให้ผู้เข้าชมรู้จักกับ
เคร่ืองเงินของชาวเฮ่อชิ่ง ยูนนาน (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2018) 
 

     
ภาพที่ 5-30 ด้านซ้าย ผู้เข้าชมนิทรรศการมีความชื่นชอบศิลปะและงานฝีมือในมณฑลยูนนาน ด้านขวา 
ผู้เยี่ยมชมสแกน QR Code เพื่อเข้าเยี่ยมชมบนเว็บไซต์ (ถ่ายโดย Zhang Linyi, 2018) 

 
เมื่อเว็บไซต์ “ฉันรักยูนนาน” ได้เข้าร่วมกับนิทรรศการ China-South Asia Expo ท าให้ผลงาน

หัตถกรรมของยูนนานสามารถขายได้มากกว่า 70% ซึ่งผู้ซือ้สามารถซื้อได้โดยตรงผ่านบัญชี WeChat ท า
ให้แพลตฟอร์มนี้มีความน่าเชื่อถือมากขึ้น 
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จากระบบการท างานขององค์กรทางสังคม การปรับโครงสร้างทางสังคมและการเกิด
นวัตกรรมทางเทคโนโลยีที่เป็นระบบระเบียบมากขึ้นได้ส่งผลให้การเติบโตและการเปลี่ยนแปลงของ
วัฒนธรรมเป็นกระบวนการทางสังคมที่ไม่อาจมองข้ามได้ ปัจจุบัน แม้ว่าการผลิตด้วยเคร่ืองจักรจะให้ 
“ประสิทธิภาพสูง” การสื่อสารผ่านระบบสารสนเทศท าได้รวดเร็วและสังคมของผู้บริโภคเติบโตขึ้นมาก 
แต่ก็ส่งผลกระทบต่อวัฒนธรรมและงานฝีมือแบบดั้งเดิมอย่างไม่เคยปรากฏมาก่อน “การเจริญเติบโต” 
ของวัฒนธรรมและหัตถกรรมในหมู่บ้านซินหัว อ าเภอเฮ่อชิ่ง ไม่ใช่การเปลี่ยนแปลงเพื่อแทนที่กัน
ตามล าดับก่อนหลังหรือเป็นวิวัฒนาการของวัฒนธรรมและหัตถกรรม แต่จะสะสมอยู่ในประวัติศาสตร์
และก่อให้เกิดความรุ่งโรจน์ในยุคต่อมา โดยงานฝีมือโลหะของหมู่บ้านซินหัวคือสิ่งที่น่าหวงแหนและ
อุดมไปด้วยพลังชีวิต ในการทดลองสร้างสรรค์ผลงานหัตถกรรม อันที่จริงเราสามารถพัฒนารูปแบบ
ของผลงานไปได้อย่างไม่สิ้นสุด อย่างไรก็ตาม สิ่งที่ต้องค านึงคือรูปแบบการสืบทอดที่มีความเหมาะสม
กับท้องถิ่น โดยวิธีการที่แตกต่างกันของศิลปะและเทคโนโลยีถือเป็นการเพิ่ม การปรับปรุงและการฟื้นฟู
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมที่มีประสิทธิภาพซึ่งช่างฝีมือสามารถใช้วิธีการสืบทอดที่แตกต่างกันมาพัฒนา
เพื่อให้ตนเองอยู่รอดได้ 

 



217 
 

บทที ่6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาศิลปหัตถกรรมโลหะของชาวเฮ่อชิ่ง เมืองต้าหลี่ มณฑลยูนนาน จากการ

ที่ได้ค้นคว้าหาข้อมูล ศึกษาวรรณกรรมต่างๆ การลงพื้นที่ศึกษาและการสัมภาษณ์ช่างหัตถกรรมท้องถิ่น
การเกี่ยวกับการวิจัยทางด้านงานหัตถกรรม โลหะทองแดง และเครื่องเงินแบบดั้งเดิม หลังจากการ
วิเคราะห์และออกแบบในรูปแบบของการส ารวจแล้ว ท าให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจอย่างลึกซึ้งในด้านงาน
ฝีมือของชาวจีน รู้ถึงการออกแบบความคิดสร้างสรรค์มากขึ้น ได้แรงบันดาลใจจากชนกลุ่มน้อย
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมของวัฒนธรรม และได้ความมั่นใจในตนเองของวัฒนธรรมของชาติ 

 
สรุปผลการวิจัย 

1. การวิจัยและศึกษาวิวัฒนาการของหัตถกรรมโลหะในเฮ่อชิ่ง  
เพื่อศึกษาทบทวนวิวัฒนาการของโลหะหัตถกรรมของเฮ่อชิ่งอย่างละเอียด เพื่อการอนุรักษ์

และพัฒนาในกระบวนการของการเปลี่ยนแปลงที่ซับซ้อนและมีความหลากหลาย การรักษาหัตถกรรม
โลหะแบบดั้งเดิมและวิธีการพัฒนา ศิลปกรรมที่ท าด้วยมือของชนกลุ่มน้อยมีลักษณะแบบชาติพันธุ์ที่
หลากหลาย มีความอุดมสมบูรณ์ในระดับภูมิภาคที่ชัดเจน  ในระหว่างขั้นตอนการวิจัย จะเห็นได้ว่างาน
ฝีมือของชาวหมู่บ้านซินหัวในอ าเภอเฮ่อชิ่งไม่ได้หยุดการพัฒนาเลย จากรูปทรงที่เรียบง่ายไปจนถึง
ความอลังการงดงามทางศิลปะ แสดงออกมาซึ่งความงดงามโดยรวมของชนชาติ ในขณะเดียวกันก็รู้สึก
ถึงการรวมตัวของวัฒนธรรมของชนชาติ เป็นการรวมตัวที่แข็งแกร่งของชนชาติ ท าให้ "ประสิทธิผล" 
ของ "งาน"มีการก้าวกระโดดจาก “งาน” ธรรมดา ไปสู่ “ศิลปะ” ที่งดงาม 

2.การค้นหาดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง 
 การปรับแต่งดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมในรูปแบบการเปลี่ยนแปลงการออกแบบเพื่อหากรอบ

ความคิดที่เป็นของดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของหมู่บ้านซินหัวในอ าเภอเฮ่อชิ่งและวัสดุทางวัฒนธรรมใน
ท้องถิ่นมีจุดมุ่งหมายเพื่ออนุรักษ์มนุษยศาสตร์และประวัติศาสตร์ของชุมชนภายใต้สภาพแวดล้อมใน
ภูมิภาคที่เปลี่ยนแปลงไป 

ดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมเป็นองค์ประกอบของการสืบทอดและการพัฒนางานฝีมือผ่านการ
ออกแบบเปลี่ยนไป ฝีมือแบบดั้งเดิมวัสดุแบบดั้งเดิมรูปแบบดั้งเดิมรูปทรงแบบดั้งเดิมและความหมาย
ทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมผสานเข้ากับห้าองค์ประกอบ 

จากการส ารวจรูปแบบใหม่ของภาษาภาพและการสัมผัสจากดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมแบบ
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ดั้งเดิม เพื่อขยายภาพและสัมผัสของรูปทรงลงในประสิทธิภาพของข้อความเจตนารูปร่าง ในท้ายที่สุด
การส่งเสริมการส่งเสริมวัฒนธรรมและการสื่อสารในพื้นที่เฮ่อชิ่ง จะได้รับการส่งเสริมเพื่อเพิ่ม
ประสิทธิภาพในการสื่อสารและการสื่อสารที่มีประสิทธิภาพระหว่างคนกับวัตถุ เพื่อปลุกจิตส านึกของ
คนยุคใหม่และการรับรู้วัฒนธรรมดั้งเดิมความงามแบบดั้งเดิมและงานท าด้วยมือแบบดั้งเดิมในทาง
ปฏิบัต ิความตระหนักถึงความส าคัญของอัตลักษณ์ชาติพันธุ์การรับรู้วัฒนธรรมแห่งชาติความรู้สึกมี
คุณค่าในตนเองวัฒนธรรมชาติพันธุ์และความเชื่อมั่นทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านเฮ่อชิ่ง
ของซินหัว 

3. การออกแบบหัตถกรรมแบบดั้งเดิมให้เหมาะสมกับชีวิตสมัยใหม่ 
ศิลปะแบบดั้งเดิมและงานฝีมือของเฮ่อชิ่ง เหมาะกับความต้องการของชีวิตสมัยใหม่และ

องค์ประกอบของดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมภายในพื้นที่ของภูมิภาคนั้นๆ  มีการพยายามสร้าง
การแสดงออกทางศิลปะด้วยตนเองซึ่งรวมถึงแนวคิดทางวัฒนธรรมท้องถิ่นและลักษณะชาติพันธุ์ดั้งเดิม
เช่นการสร้างแบบจ าลองการออกแบบและการถอดรหัสวัสดุ เป็นต้น หรือใช้หัตถกรรมแบบดั้งเดิมที่
สอดคล้องกับสุนทรียศาสตร์ของตลาดมืดสมัยใหม่และแตกต่างจากการสร้างเคร่ืองจักรสมัยใหม่ 

 
อภิปรายผล 

จากการศึกษาเร่ิมจากศิลปหัตถกรรม ค่อยๆเจาะลึกเข้าไปสู่เน้ือหาทางด้านประวัติศาสตร์ของ
มนุษย์ในพื้นที่สภาพแวดล้อมในภูมิภาคและความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งประดิษฐ์ตามล าดับ 
เกี่ยวเนื่องไปถึงทฤษฎีการออกแบบหลายๆแง่มุม  เป็นกระบวนการค้นพบและการเรียนรู้ วิจัยกล่าวถึง
ปัญหา และกระบวนการแก้ไขปัญหา และนอกจากนี้ยังมีการค้นคว้า ส ารวจอีกด้วย  ตลอด
กระบวนการวิจัยและเขียนบทความมีการเปลี่ยนแปลงใหม่ในด้านความรู้ความเข้าใจและความเข้าใจจาก
มุมมองเกี่ยวกับประเด็นและมุมมองเกี่ยวกับการแยกแยะตั้งแต่ระบบค่านิยมทางปัญญาเพียงอย่างเดียว
จนถึงอารมณ์ความรู้สึกที่หลากหลาย ชนกลุ่มน้อยและช่างฝีมือท้องถิ่นยังคงรวมความเข้าใจด้าน
วัฒนธรรมของระบบคุณค่าใหม่ ๆ เข้าด้วยกันและมีภูมิปัญญาแบบองค์รวม การป้องกันและการพัฒนา
งานฝีมือของชนกลุ่มน้อยไม่ได้เป็นแรงเดียวในการสนับสนุนระบบนิเวศน์ทางวัฒนธรรม โดยปกคลุม
ไปด้วยหลักศิลปะ และหากสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมโดยรวมได้รับการยอมรับอย่างมีประสิทธิภาพ
จากความเห็นร่วมเท่านั้น ศิลปะเหล่านี้สามารถพัฒนาความส าคัญทางปรัชญาในเร่ืองนี้ได้หรือไม่ การ
อนุรักษ์และพัฒนางานศิลปะหัตถกรรมมีทั้งการควบคุมแมโครและการส านึกทางวัฒนธรรมจากบนลง
ล่างจากด้านล่างสู่ด้านบนเป็นผลสุดท้ายของแรงต่อเนื่องของกองก าลังหลายหน่วย จากมุมมองของ
ความสามารถของเราเองเราสามารถหาการส่งออกศิลปะและการพัฒนางานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมใช้
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งานเป็นผู้ให้บริการทางวัฒนธรรมส่งสาระส าคัญของวัฒนธรรมดั้งเดิมแบบตะวันออกส ารวจการ
เปลี่ยนแปลงและการรวมกันของภาพและความหมายแฝงและเพื่อบรรลุการแสดงออกทางสีหน้าของ
ความหมายทางวัฒนธรรมในรูปแบบของภาษาศิลปะได้ 

ในกระบวนการของนวัตกรรมและการปฏิบัติงานการวิจัยพบปัญหามากมาย ซึ่งกรอบทฤษฎี
ของการเรียนรู้เกี่ยวกับอุดมการณ์และแนวทางช่วยให้การศึกษามีความเข้าใจและการก่อสร้างใน
แบบฟอร์มได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น ผ่านการแนะน าแนวความคิดทางทฤษฎีและการฝึกฝนเพื่อเพิ่มความลึกซึ้ง
ของปรัชญาของโลกภายนอก การน าแนวคิดเร่ืองการสร้างสรรค์นวัตกรรมสมัยใหม่มาใช้ในแนวคิดการ
ออกแบบคือแนวคิดที่สอดคล้องกับพัฒนาการของเวลาไม่ว่าจะเป็นนวัตกรรมรูปแบบและเน้ือหา
นวัตกรรมด้านการออกแบบและเทคโนโลยี นวัตกรรมด้านภาพและความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ฯลฯ  

การเปลี่ยนองค์ประกอบของยีน เป็นภาษาการออกแบบซึ่งเป็นประเด็นที่ยากที่จะนึกถึงการ
เปลี่ยนแปลงรูปแบบ การออกแบบจริงในการน าเสนอทางเทคนิคของงานทางกายภาพ วิธีการสร้าง
ความสมดุลระหว่างความสัมพันธ์ระหว่างการออกแบบและเครื่องมือต่างๆ กระบวนการและการ
สะท้อนภายนอก ในกระบวนการของการตลาดการส่งเสริมและเผยแพร่ผลงานในภายหลังการออกแบบ
และวิธีการติดต่อสื่อสารที่สอดคล้องกันและรวมการออกแบบเข้ากับความคิดของอินเทอร์เน็ตยุคใหม่ใช้
ความเข้าใจและความคิดในระดับต่างๆโดยใช้การแสดงออกทางสีหน้าเพื่อเน้นคุณค่าพื้นฐานของศิลปะ
และงานฝีมือและวัฒนธรรมท้องถิ่น และส่งเสริมมุมมองทางวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยในท้องถิ่นผ่าน
การท างานในฐานะผู้ให้บริการทางวัฒนธรรมถ่ายทอดคุณค่าหลักในจิตวิญญาณของมนุษยชาติและ
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ อย่างต่อเน่ือง    ไม่ว่ากระบวนการผลิตทางอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ที่มีพลัง
ก้าวหน้าและมีการผลิตทางวิทยาศาสตร์ที่มีพลังมากเพียงใด วิญญาณจิตวิญญาณของมนุษย์ที่เป็น
ตัวแทนของงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมจะไม่สามารถถูกแทนที่ได้นอกจากนี้ยังมีคุณค่าที่เกิดขึ้นใน
กระบวนการสร้างความสมบูรณ์แบบของมนุษย์และจะไม่สามารถใช้สถิติการผลิตได้ เพื่อก าหนดเป็น
วัฒนธรรมที่ไม่มีตัวตน หัตถกรรมแบบดั้งเดิมเป็นทรัพยากรที่ส าคัญที่สามารถน ามาใช้เพื่อการพัฒนา
และการใช้ประโยชน์ที่นอกเหนือจากการป้องกันและเป็นรากฐานของการพัฒนาทางวัฒนธรรมและ
เศรษฐกิจในอนาคตของจีน หัตถกรรมแบบดั้งเดิมขัดต่อการพัฒนาสังคมอุตสาหกรรมสมัยใหม่ 
หัตถกรรมเป็นอาหารเสริมและการชดเชยการผลิตทางอุตสาหกรรมขนาดใหญ่นอกจากนี้ยังจ าเป็นที่
จะต้องสร้างวัฒนธรรมส่วนหนึ่งที่ปรับตัวให้เข้ากับชีวิตสมัยใหม่ในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมและ
กลายเป็นวิธีการในการจดจ าประวัติศาสตร์ ส่วนหนึ่งของมันเปลี่ยนเป็นวัตถุสุนทรียศาสตร์ กลายเป็น
ผลิตภัณฑ์ทางจิตวิญญาณไม่ว่าเวลาและสังคมอุตสาหกรรมจะพัฒนาอย่างไรงานฝีมือที่มีจิตวิญญาณทาง
วัฒนธรรมแบบจีนและจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมที่หลากหลายของชนกลุ่มน้อยก็จะเปล่งประกายด้วย
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จิตวิญญาณแห่งชาติด้วยการประดิษฐ์ฝีมือดั้งเดิมและความรู้สึกทางประวัติศาสตร์ในวัฒนธรรมดั้งเดิม
และสุนทรียภาพของชนกลุ่มน้อยในปัจจุบัน ความหมายแฝงความช านาญจะรักษาความมีชีวิตชีวาที่
ยาวนานน้ีได้ 

 
ข้อเสนอแนะ 

การศึกษานี้ เสร็จสิ้นในแต่ละขั้นตอนตามกระบวนการที่ก าหนด แต่ยังคงมีข้อบกพร่อง
บางอย่าง และข้อบกพร่องนี้สามารถน ามาใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงส าหรับนักวิจัยภายหลังเพื่อท าการวิจัยที่
คล้ายคลึงกัน  ในกระบวนการวิจัยการรวมกันของทฤษฎีหัตถกรรมแบบดั้งเดิมและการปฏิบัติไม่ลึกซึ้ง
พอ ในการวิจัยในอนาคตความเข้าใจในเชิงลึกเกี่ยวกับการปฏิบัติจะต้องมีความซับซ้อนมากขึ้นและด้วย
การฝึกปฏิบัติอย่างต่อเน่ืองการสร้างทฤษฎีจะได้รับการส ารวจในลักษณะที่มุ่งเน้นและเคร่งครัดมากขึ้น 
การรวมกันของทฤษฎีกับการปฏิบัติเป็นพื้นฐานในการศึกษาการป้องกันและการพัฒนางานหัตถกรรม  

ในการกลั่นองค์ประกอบและปรับปรุงดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมในภูมิภาค และท าการส ารวจใน
เชิงลึก  จากการพิจารณาและวิเคราะห์ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ของ
วัฒนธรรมในท้องถิ่น และได้มีการสกัดองค์ประกอบทางพันธุกรรมจากวัฒนธรรมที่โดดเด่นและ
วัฒนธรรมแบบถอยถ้วน ส่วนหน่ึงของงานวิจัยนี้สามารถน ามาใช้เป็นงานวิจัยที่ส าคัญและเฉพาะเจาะจง
มากขึ้นได้  รูปแบบที่ส าคัญในการออกแบบองค์ประกอบของรูปแบบวัตถุการวิจัยและการขยาย
คุณลักษณะที่จ าเป็นและคุณลักษณะที่ขยายออกไปของรูปแบบจะต้องลึกซึ้งโดยเฉพาะอย่างยิ่งส าหรับ
แหล่งที่มาขององค์ประกอบของชนกลุ่มน้อยและต้องมีการศึกษาอย่างละเอียดในเชิงลึก 

ในการเปลี่ยนแปลงความคิด การเปลี่ยนแปลงอย่างเป็นทางการของความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมและการมีส่วนร่วมของแต่ละบุคคลต้องมีการวิจัยในเชิงลึกและต่อเนื่องมากขึ้น  ดีเอ็นเอทาง
วัฒนธรรมที่กลั่นเป็นองค์ประกอบในการออกแบบเพื่อส ารวจปัจจัยที่มีอิทธิพลของความรู้สึกที่แตกต่าง
กันของเจตนา  ถึงแม้ว่าการศึกษาจะจัดให้มีการพัฒนาประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการของการสร้าง
แบบจ าลองและเทคนิคของทองแดงและเคร่ืองเงินในเฮ่อชิ่งการส ารองและลักษณะของวัสดุลักษณะและ
กฎขององค์ประกอบตกแต่งในวัฒนธรรมที่โดดเด่นวัฒนธรรมหลักของวัฒนธรรมที่มองไม่เห็น
ความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งประดิษฐ์และร่างกายมนุษย์ ในทางกลับกันการเปลี่ยนแปลงการออกแบบของ
การทดลองโดยเฉพาะอย่างยิ่งในวัฒนธรรมเชิงนามธรรมเมื่อพิจารณาจากปัจจัยด้านก าลังคนและเวลา
นั้นยังคงมีพื้นที่ส ารวจมากขึ้น การผสมผสานของการปฏิบัติจริงและการแข็งค่าของชีวิตต้องการการ
ส ารวจต่อไป ในเวลาเดียวกันค านึงถึงภูมิหลังทางวัฒนธรรมภูมิศาสตร์ที่แตกต่างกันและปัจจัยอื่น ๆ 
เพื่อพัฒนาต้นแบบการออกแบบ 
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แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 
เรื่อง การออกแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 

 
ค าชี้แจง แบบสอบถามชุดนี้ใช๎เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข๎อมูลความพึงพอใจที่ทํานมีตํอการออกแบบชุดชาโลหะ
ของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง เพื่อใช๎ประกอบการท าดุษฎีนิพนธ์เรื่อง “การพัฒนาชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง:  
การสร๎างสรรค์สํูความรํวมสมัย” หลักสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา โดยแบบสอบถามฉบับนี้แบํงเนื้อหาเป็น 2 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ข๎อมูลทั่วไปของผูต๎อบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 ความคิดเห็นของทํานเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์หัตถกรรม วัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิงและการ

ออกแบบแบบรํางชุดชาโลหะ 
 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 

1. ช่ือ -สกุล ผู๎ให๎สัมภาษณ์   2. เพศ 
3. อาย ุ     4. อาชีพ 
5. สถานที่อยูํอาศัย    6. วันที่สัมภาษณ์ 

 
ตอนที ่2 ความคิดเห็นของท่านเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์หัตถกรรม วัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่งและการออกแบบแบบ
ร่างชุดชาโลหะ 

1. คุณคิดวํา แรงผลักดันส าคัญที่กํอให๎เกิดการพัฒนาหัตถกรรมในอนาคต คืออะไร 
2. คุณรู๎จักหัตถกรรมโลหะของชนชาติไป๋ในอ าเภอเฮํอช่ิงหรือไมํ อยํางไร และเราควรพัฒนางานหัตถกรรมของชน

กลํุมน๎อยอยํางไร 
3. คุณคิดวํา ในการพัฒนาชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิงในอนาคต จ าเป็นต๎องค านึงถึงส่ิงใดบ๎าง เพราะอะไร 
4. คุณคิดวํา หัวใจส าคัญของการออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมในอนาคต คืออะไร 
5. คุณคิดวํา การออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมที่สะท๎อนองคป์ระกอบของดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม

รํวมกับการออกแบบใหมํ เป็นวิธีการออกแบบที่เหมาะสมหรือไมํ อยํางไร 
6. หากผู๎วิจัยต๎องการน าดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง มาใช๎เป็นองค์ประกอบในการ

ออกแบบ คุณคิดวํา ส่ิงใดสามารถใช๎เป็นตัวแทนดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิงได๎ 
7. คุณคิดวํา เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง คืออะไร 
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ภาพการวิเคราะห์ดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไปใ๋นเฮํอช่ิง 

 
8. จากภาพด๎านบน องค์ประกอบของดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมทั้ง 5 องค์ประกอบนี้ สอดคล๎องกับเอกลักษณ์

ของอ าเภอเฮํอช่ิง เมืองต๎าหลี่ หรือไมํ เพราะอะไร 
9. คุณคิดวํา การที่ผู๎วิจัยวิเคราะห์องค์ประกอบของดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋  อ าเภอเฮํอช่ิงทั้ง 5 

องค์ประกอบนี้มาจากประวัติศาสตร์มนุษยชาติ สภาพแวดล๎อมทางธรรมชาติและอุตสาหกรรมท๎องถิ่น เป็นต๎น 
สอดคล๎องกับเอกลักษณ์ของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง หรือไมํ เพราะอะไร 

10. คุณคิดวํา การน าดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ในเฮํอช่ิงมาใช๎ในการออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมมีความ
เหมาะสมหรือไมํ เพราะอะไร 

11. คุณคิดวํา การบูรณาการหํวงโซํอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมในท๎องถิ่นมาใช๎รํวมกับการออกแบบที่เป็นนวัตกรรม
ใหมํมีความเหมาะสมหรือไมํ เพราะอะไร 
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แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี  1  แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี 2 แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี 3 
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12. คุณคิดวํา แบบรํางใดเหมาะสมที่จะน ามาจัดท าต๎นแบบผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะมากที่สุด 
13. คุณคิดวํา แบบรํางใดสอดคล๎องกับองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของอ าเภอเฮํอช่ิงมากที่สุด 
14. เมื่อพิจารณาจากมุมมองโดยรวมแล๎ว คุณคิดวําแบบรํางใดมีความเหมาะสมมากที่สุด 
15. คุณช่ืนชอบแบบรํางใดมากที่สุด เพราะอะไร 
16. เมื่อพิจารณาจากมุมมองทางด๎านการตลาดแล๎ว คุณคิดวําแบบรํางใดมีความเหมาะสมมากที่สุด 

 

ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณทํานเป็นอยํางสูงส าหรับข๎อมูลอันเป็นประโยชน์ตํองานวิจัยในครั้งนี้เป็นอยํางมาก 

 

Miss.Zhang Linyi โทรศัพท์ 094-689-7020 e-mail: 307042552@qq.com 
นิสิตหลักสูตรปริญญาปรัญาดุษฎบีัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
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ภาคผนวก ช 
การจัดนิทรรศการน าเสนอผลงานวิจัย 
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ภาพที่ 1 เกียรติบัตรการเข้าร่วมน าเสนอผลงาน 1 
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ภาคผนวก ฉ 
การน าเสนองานวิจัยในการประชุมวิชาการระดับชาติ คร้ังที ่13 

เปลี่ยนผ่านอย่างสร้างสรรค์สู่ศตวรรษที่ 21 
วันที่ 29 มนีาคม 2561 
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ภาพที่ 1 เกียรติบัตรการเข้าร่วมน าเสนอผลงาน 
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ภาคผนวก จ 
การส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารที่ประเทศจีน 
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ภาพท่ี 1 หน้าปกวารสาร Jinri Minzu 
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ภาพท่ี 2 บทความท่ีตีพิมพ์ 1 
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ภาพท่ี 3 บทความท่ีตีพิมพ์ 2 
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ภาพท่ี 4 บทความท่ีตีพิมพ์ 3 
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ภาพท่ี 5 บทความท่ีตีพิมพ์ 4 
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ภาคผนวก ง 
การสอบเค้าโครง 
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ภาคผนวก ค 
แบบสอบถามความพึงพอใจ 

เรื่อง ผลิตภัณฑ์ต้นแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 
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แบบสอบถามความพึงพอใจ 
เรื่อง ผลิตภัณฑ์ต้นแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 

 
ค าชี้แจง แบบสอบถามชุดนี้ใช๎เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข๎อมูลความพึงพอใจที่ทํานมีตํอการออกแบบชุดชาโลหะ
ของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง เพื่อใช๎ประกอบการท าดุษฎีนิพนธ์เรื่อง “การพัฒนาชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง:  
การสร๎างสรรค์สํูความรํวมสมัย” หลักสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา โดยแบบสอบถามฉบับนี้แบํงเนื้อหาเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ข๎อมูลทั่วไปของผูต๎อบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 ความพึงพอใจของทํานที่มีตํอรูปลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ์ 
ตอนที่ 3 ความพึงพอใจของทํานที่มีตํอการใช๎งานผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ 
ตอนที่ 4 ข๎อเสนอแนะ 

 
ตอนที ่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ค าอธิบาย  โปรดเติมเครื่องหมาย √  ลงในชํอง (   ) ตามความคิดเห็นของทําน  

1. เพศ   
(   ) ชาย    (   ) หญิง 
 

2. อาย ุ   
(   ) 15-25 ปี   (   ) 26-35 ปี   (   ) 36-50ปี           (   ) 51 ปีขึ้นไป 
 

3. ระดับการศึกษา   
(   ) ต่ ากวํามัธยมศึกษาตอนปลายหรือก าลังศึกษาในระดบันี้ 
(   ) ปวส.หรือก าลังศึกษาในระดบันี ้
(   ) ปริญญาตรีหรือก าลังศึกษาในระดบันี ้
(   ) ปริญญาโทหรือสูงกวําหรือก าลังศึกษาในระดับนี ้
 

4. อาชีพ 
(   ) นักศึกษา   (   ) ข๎าราชการ   (   ) อาชีพอิสระ        
(   ) ครู/อาจารย์   (   ) พนักงานบริษทั 
 

5. สถานที่เกิด 
(   ) อ าเภอเฮํอช่ิง   (   ) ที่อื่น       
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ตอนที ่2 ความพึงพอใจของท่านท่ีมีต่อรูปลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ์ 
ค าอธิบาย โปรดเติมเครื่องหมาย √ ลงในชํอง  (   )ตามความ คิดเห็นของทําน 

1. ความพึงพอใจด๎านวิธีการการผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของอ าเภอเฮํอช่ิงที่มตีํอผลิตภณัฑ์ 
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 
 

2. ความพึงพอใจด๎านรปูลักษณ์ทีด่ึงดูดใจผู๎พบเหน็ที่มีตํอผลิตภัณฑ ์
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

 
3. ความพึงพอใจด๎านความนําใช๎งานที่มีตํอผลติภัณฑ ์

(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

 
4. ความพึงพอใจด๎านการผสมผสานเข๎ากับวิถีชีวิตในปจัจุบันที่มีตํอผลิตภัณฑ์ 

(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

5. ความพึงพอใจโดยรวมที่มีตํอรูปลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ ์ 
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 
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ตอนที ่3 ความพึงพอใจของท่านท่ีมีต่อการใช้งานผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ 
ค าอธิบาย โปรดเติมเครื่องหมาย √ ลงในชํอง   (   )ตามความ คิดเห็นของทําน 

6. ความพึงพอใจด๎านความรู๎สึกในขณะสัมผัสแก๎วน้ าชา 
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

7. ความพึงพอใจด๎านน้ าหนักของผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ 
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 
 

8. ความพึงพอใจด๎านการรักษากลิ่นหอมของชาของผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ 
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

 
9. ความพึงพอใจโดยรวมที่มีตํอการใช๎งาน 

(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

ตอนที่ 4 ข้อเสนอแนะ 
................................................................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................................................... 

ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณทํานเป็นอยํางสูงส าหรับข๎อมูลอันเป็นประโยชน์ตํองานวิจัยในครั้งนี้เป็นอยํางมาก 

Miss.Zhang Linyi โทรศัพท์ 094-689-7020 e-mail: 307042552@qq.com 
นิสิตหลักสูตรปริญญาปรัญาดุษฎบีัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
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ภาคผนวก ข 
แบบสอบถามความคิดเห็น 

เรื่อง การออกแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 
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แบบสอบถามความคิดเห็น 
เรื่อง การออกแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 

 
ค าชี้แจง แบบสอบถามชุดนี้ใช๎เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข๎อมูลความคิดเห็นของทํานเกี่ยวกับการออกแบบชุดชา
โลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง เพื่อใชป๎ระกอบการท าดุษฎีนิพนธ์เรื่อง “การพัฒนาชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอ
ช่ิง:  การสร๎างสรรค์สํูความรํวมสมัย” หลักสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา โดยแบบสอบถามฉบับนี้แบํงเนื้อหาเป็น 4 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ข๎อมูลทั่วไปของผูต๎อบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 ความคิดเห็นของทํานเกี่ยวกับชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง 
ตอนที่ 3 ความพึงพอใจของทํานที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลิตภัณฑ์ 
ตอนที่ 4 ข๎อเสนอแนะ 

 
ตอนที ่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ค าอธิบาย  โปรดเติมเครื่องหมาย √  ลงในชํอง (   ) ตามความคิดเห็นของทําน  

1. เพศ   
(   ) ชาย    (   ) หญิง 
 

2. อาย ุ   
(   ) 15-25 ปี   (   ) 26-35 ปี   (   ) 36-50 ปี           (   ) 51 ปีขึ้นไป 
 

3. ระดับการศึกษา   
(   ) ต่ ากวํามัธยมศึกษาตอนปลายหรือก าลังศึกษาในระดบันี้ 
(   ) ปวส.หรือก าลังศึกษาในระดบันี ้
(   ) ปริญญาตรีหรือก าลังศึกษาในระดบันี ้
(   ) ปริญญาโทหรือสูงกวําหรือก าลังศึกษาในระดับนี ้
 

4. อาชีพ 
(   ) นักศึกษา   (   ) ข๎าราชการ   (   ) อาชีพอิสระ        
(   ) ครู/อาจารย์   (   ) พนักงานบริษทั 
 

5. สถานที่เกิด 
(   ) อ าเภอเฮํอช่ิง   (   ) ที่อื่น       
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ตอนที ่2 ความคิดเห็นของท่านเกี่ยวกับชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง 
ค าอธิบาย โปรดเติมเครื่องหมาย √ ลงในชํอง  (   )ตามความ คิดเห็นของทําน 

6. คุณเคยไปอ าเภอเฮํอช่ิงหรือไม ํ  
(   ) เคย    
(   ) ไมํเคย 

 
7. คุณเคยรูจ๎ักผลิตภัณฑ์หัตถกรรมของอ าเภอเฮํอช่ิงหรือไม ํ

(   ) เคย    
(   ) ไมํเคย 
 

8. หากคุณจะซ้ือผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ คุณจะซ้ือไปท าอะไร   (เลือกได๎มากกวํา 1 ข๎อ) 
(   ) ใช๎ในชีวิตประจ าวัน  
(   ) ใช๎ประดับตกแตํงบ๎าน 
(   ) เก็บสะสมเป็นของที่ระลึก 
(   ) ใช๎เป็นของขวัญส าหรบัเพื่อนและครอบครัว 

 
9. เหตผุลส าคัญทีจ่ะท าให๎คุณตดัสินใจซ้ือผลิตภัณฑห์ัตถกรรมชุดชาโลหะคืออะไร  

(   ) มีลักษณะเฉพาะถิ่นและสะทอ๎นความรู๎สึกของตนเองไดด๎ี  
(   ) นําใช๎งาน 
(   ) มีรูปแบบทางศิลปะทีเ่ปน็เอกลักษณ์เฉพาะตัว 
(   ) ควรคําแกํการเก็บสะสมหรือรักษาไว๎เพื่อเพิ่มมูลคํา 
(   ) ราคาไมํแพง 

 
10. คุณคิดวํา ผลิตภัณฑห์ัตถกรรมชุดชาโลหะควรมีราคาเทําไหร ํ

(   ) ถูกกวํา 100 หยวน 
(   ) 101-501 หยวน 
(   ) 501-1000 หยวน 
(   ) 1001-5000 หยวน 
(   ) 5001-10000 หยวน 
(   ) แพงกวํา 10000 หยวน 
 

11. คุณคิดวํา ผลิตภัณฑชุ์ดชาโลหะควรมีลักษณะเชํนใด 
(   ) มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ไมํซ้ าใคร 
(   ) รูปแบบเรียบงําย รูปทรงทันสมัย หรูหรา 
(   ) มีรูปแบบตามแบบดั้งเดิมและสะท๎อนวัฒนธรรมชนชาติทีโ่ดดเดํน 
(   ) สร๎างสรรค์ขึ้นอยํางประณีตดว๎ยทักษะขัน้สูง 
(   ) ใช๎งานงําย 
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12. คุณคิดวํา การออกแบบผลิตภัณฑห์ัตถกรรมชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ในอ าเภอเฮํอช่ิง ควรมีลักษณะเชํนใด 
(   ) ควรรักษาองคป์ระกอบพื้นฐาน แตํสามารถปรับเปลี่ยนแก๎ไขได๎เล็กน๎อย 
(   ) ควรรักษาองคป์ระกอบที่เป็นเอกลักษณ์ส าคัญและใช๎เทคนคิ “re-design” ในการออกแบบ 
(   ) ควรรักษาองคป์ระกอบที่โดดเดํนด๎าน “รูปทรง” 
(   ) ควรรักษาองคป์ระกอบที่โดดเดํนด๎าน “ความหมาย” 
(   ) ออกแบบใหมทํั้งหมด 
 

13. คุณคิดวํา การค๎นหาดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมของชนชาติไปใ๋นอ าเภอเฮํอช่ิงมีความส าคัญหรอืไมํ  
(   ) ส าคัญ 
(   ) ไมํส าคัญ 
 

14. คุณคิดวํา การน าดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ในอ าเภอเฮํอช่ิงมาใช๎ในการออกแบบผลิตภัณฑ์มี
ความส าคัญหรือไมํ  
(   ) ส าคัญ 
(   ) ไมํส าคัญ 
 

15. คุณคิดวํา เทคนคิการทุบขึ้นรปูโลหะคือวัฒนธรรมการผลิตหลักของอ าเภอเฮํอช่ิง ใชหํรือไม ํ
(   ) ใช ํ
(   ) ไมํใช ํ
 

16. คุณคิดวํา ทองแดงและเงินคือวัสดุพื้นฐานในการผลิตหัตถกรรมของอ าเภอเฮํอช่ิง ใชํหรือไม ํ
(   ) ใช ํ
(   ) ไมํใช ํ
 

17. จากประวัติศาสตร์มนษุย์และภูมิทัศน์ธรรมชาติในอ าเภอเฮํอช่ิง คณุคิดวํา “น้ า” สามารถใช๎เป็นตัวแทนทาง
วัฒนธรรมของอ าเภอเฮํอช่ิง ได๎หรือไมํ 
(   ) ได๎   
(   ) ไมํได ๎

 
18. คุณคิดวํา ภาพวาดบนก าแพงในอ าเภอเฮํอช่ิงถือเป็นรปูแบบการประดับตกแตงํที่มเีอกลักษณ์เฉพาะของอ าเภอเฮํอ

ช่ิง ใชหํรือไมํ 
(   ) ใช ํ
(   ) ไมํใช ํ
 

19. คุณคิดวํา รูปแบบภาชนะเครื่องใช๎ในอดีตของอ าเภอเฮํอช่ิงมีเอกลกัษณ์หรือไม ํ
(   ) มี 
(   ) ไมํม ี
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ตอนที ่3 ความพึงพอใจของท่านท่ีมีต่อการออกแบบแบบร่างผลิตภัณฑ์ 
ค าอธิบาย โปรดเติมเครื่องหมาย √ ลงในชํอง  (   )ตามความ คิดเห็นของทําน 

แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี  1  แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี 2 แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี 3 
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20. จากภาพแบบรําง คุณคิดวํา แบบราํงใดสอดคล๎องกับองค์ประกอบทางดีเอน็เอ (DNA) ของอ าเภอเฮํอช่ิงมากที่สุด 
(   ) แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 
(   ) แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2 
(   ) แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 3 
 

21. ความพึงพอใจด๎านวิธีการการผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของอ าเภอเฮํอช่ิงที่มตีํอการออกแบบแบบรําง
ผลิตภัณฑใ์นข๎อ 15 
(   ) พอใจมากที่สุด 
(   ) พอใจมาก 
(   ) เฉยๆ 
(   ) ไมํพอใจ 
(   ) ไมํพอใจเปน็อยํางมาก 

 
22. ความพึงพอใจด๎านรปูลักษณ์ทีด่ึงดูดใจผู๎พบเหน็ที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลิตภัณฑใ์นข๎อ 15 

 (   )พอใจมากที่สุด 
 (   )พอใจมาก 
 (   )เฉยๆ 
 (   )ไมํพอใจ 
 (   )ไมํพอใจเปน็อยํางมาก 
 

23. ความพึงพอใจด๎านความนําใช๎งานที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลติภัณฑใ์นข๎อ 15 
 (   )พอใจมากที่สุด 
 (   )พอใจมาก 
 (   )เฉยๆ 
 (   )ไมํพอใจ 
 (   )ไมํพอใจเปน็อยํางมาก 

 
24. ความพึงพอใจด๎านการผสมผสานเข๎ากับวิถีชีวิตในปจัจุบันที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลิตภัณฑ์ในข๎อ 15 

 (   )พอใจมากที่สุด 
 (   )พอใจมาก 
 (   )เฉยๆ 
 (   )ไมํพอใจ 
 (   )ไมํพอใจเปน็อยํางมาก 
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25. ความพึงพอใจด๎านการออกแบบที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลิตภัณฑใ์นข๎อ 15  
 (   )พอใจมากที่สุด 
 (   )พอใจมาก 
 (   )เฉยๆ 
 (   )ไมํพอใจ 
 (   )ไมํพอใจเปน็อยํางมาก 

 
ส่วนท่ี 4 ข้อเสนอแนะ 
................................................................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................................................... 

ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณทํานเป็นอยํางสูงส าหรับข๎อมูลอันเป็นประโยชน์ตํองานวิจัยในครั้งนี้เป็นอยํางมาก 

 

Miss.Zhang Linyi โทรศัพท์ 094-689-7020 e-mail: 307042552@qq.com 
นิสิตหลักสูตรปริญญาปรัญาดุษฎบีัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
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ภาคผนวก ก 

แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 
เรื่อง การออกแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



Scanned with CamScanner
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ประวัติของผูว้ิจัย 
 
ชื่อ-สกุล    ZHANG LINYI 
วัน เดือน ปีเกิด     10 พฤศจิกายน พ.ศ.2527 
สถานที่เกิด    Kunming, Yunnan, China 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน Room 1701,building 2, Hetan yue se, Hongjin Rd, 

Kunming,Yunnan provinc, China 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ.2551   ระดับปริญญาตรี Sichuan Fine Art Institute (China)   

Animation design Major 
 พ.ศ.2555   ระดับปริญญาโท Wuhan university (China)   

Digital art Major 
พ.ศ. 2561   ระดับปริญญาเอก มหาวิทยาลัยบูรพา 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ 
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แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 
เรื่อง การออกแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 

 
ค าชี้แจง แบบสอบถามชุดนี้ใช๎เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข๎อมูลความพึงพอใจที่ทํานมีตํอการออกแบบชุดชาโลหะ
ของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง เพื่อใช๎ประกอบการท าดุษฎีนิพนธ์เรื่อง “การพัฒนาชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง:  
การสร๎างสรรค์สํูความรํวมสมัย” หลักสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา โดยแบบสอบถามฉบับนี้แบํงเนื้อหาเป็น 2 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ข๎อมูลทั่วไปของผูต๎อบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 ความคิดเห็นของทํานเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์หัตถกรรม วัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิงและการ

ออกแบบแบบรํางชุดชาโลหะ 
 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 

1. ช่ือ -สกุล ผู๎ให๎สัมภาษณ์   2. เพศ 
3. อาย ุ     4. อาชีพ 
5. สถานที่อยูํอาศัย    6. วันที่สัมภาษณ์ 

 
ตอนที ่2 ความคิดเห็นของท่านเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์หัตถกรรม วัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่งและการออกแบบแบบ
ร่างชุดชาโลหะ 

1. คุณคิดวํา แรงผลักดันส าคัญที่กํอให๎เกิดการพัฒนาหัตถกรรมในอนาคต คืออะไร 
2. คุณรู๎จักหัตถกรรมโลหะของชนชาติไป๋ในอ าเภอเฮํอช่ิงหรือไมํ อยํางไร และเราควรพัฒนางานหัตถกรรมของชน

กลํุมน๎อยอยํางไร 
3. คุณคิดวํา ในการพัฒนาชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิงในอนาคต จ าเป็นต๎องค านึงถึงส่ิงใดบ๎าง เพราะอะไร 
4. คุณคิดวํา หัวใจส าคัญของการออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมในอนาคต คืออะไร 
5. คุณคิดวํา การออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมที่สะท๎อนองคป์ระกอบของดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม

รํวมกับการออกแบบใหมํ เป็นวิธีการออกแบบที่เหมาะสมหรือไมํ อยํางไร 
6. หากผู๎วิจัยต๎องการน าดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง มาใช๎เป็นองค์ประกอบในการ

ออกแบบ คุณคิดวํา ส่ิงใดสามารถใช๎เป็นตัวแทนดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิงได๎ 
7. คุณคิดวํา เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง คืออะไร 
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ภาพการวิเคราะห์ดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไปใ๋นเฮํอช่ิง 

 
8. จากภาพด๎านบน องค์ประกอบของดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมทั้ง 5 องค์ประกอบนี้ สอดคล๎องกับเอกลักษณ์

ของอ าเภอเฮํอช่ิง เมืองต๎าหลี่ หรือไมํ เพราะอะไร 
9. คุณคิดวํา การที่ผู๎วิจัยวิเคราะห์องค์ประกอบของดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋  อ าเภอเฮํอช่ิงทั้ง 5 

องค์ประกอบนี้มาจากประวัติศาสตร์มนุษยชาติ สภาพแวดล๎อมทางธรรมชาติและอุตสาหกรรมท๎องถิ่น เป็นต๎น 
สอดคล๎องกับเอกลักษณ์ของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง หรือไมํ เพราะอะไร 

10. คุณคิดวํา การน าดีเอ็นเอทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ในเฮํอช่ิงมาใช๎ในการออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมมีความ
เหมาะสมหรือไมํ เพราะอะไร 

11. คุณคิดวํา การบูรณาการหํวงโซํอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมในท๎องถิ่นมาใช๎รํวมกับการออกแบบที่เป็นนวัตกรรม
ใหมํมีความเหมาะสมหรือไมํ เพราะอะไร 
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แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี  1  แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี 2 แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี 3 
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12. คุณคิดวํา แบบรํางใดเหมาะสมที่จะน ามาจัดท าต๎นแบบผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะมากที่สุด 
13. คุณคิดวํา แบบรํางใดสอดคล๎องกับองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของอ าเภอเฮํอช่ิงมากที่สุด 
14. เมื่อพิจารณาจากมุมมองโดยรวมแล๎ว คุณคิดวําแบบรํางใดมีความเหมาะสมมากที่สุด 
15. คุณช่ืนชอบแบบรํางใดมากที่สุด เพราะอะไร 
16. เมื่อพิจารณาจากมุมมองทางด๎านการตลาดแล๎ว คุณคิดวําแบบรํางใดมีความเหมาะสมมากที่สุด 

 

ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณทํานเป็นอยํางสูงส าหรับข๎อมูลอันเป็นประโยชน์ตํองานวิจัยในครั้งนี้เป็นอยํางมาก 

 

Miss.Zhang Linyi โทรศัพท์ 094-689-7020 e-mail: 307042552@qq.com 
นิสิตหลักสูตรปริญญาปรัญาดุษฎบีัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
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ภาคผนวก ข 
แบบสอบถามความคิดเห็น 

เรื่อง การออกแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 
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แบบสอบถามความคิดเห็น 
เรื่อง การออกแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 

 
ค าชี้แจง แบบสอบถามชุดนี้ใช๎เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข๎อมูลความคิดเห็นของทํานเกี่ยวกับการออกแบบชุดชา
โลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง เพื่อใชป๎ระกอบการท าดุษฎีนิพนธ์เรื่อง “การพัฒนาชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอ
ช่ิง:  การสร๎างสรรค์สํูความรํวมสมัย” หลักสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา โดยแบบสอบถามฉบับนี้แบํงเนื้อหาเป็น 4 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ข๎อมูลทั่วไปของผูต๎อบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 ความคิดเห็นของทํานเกี่ยวกับชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง 
ตอนที่ 3 ความพึงพอใจของทํานที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลิตภัณฑ์ 
ตอนที่ 4 ข๎อเสนอแนะ 

 
ตอนที ่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ค าอธิบาย  โปรดเติมเครื่องหมาย √  ลงในชํอง (   ) ตามความคิดเห็นของทําน  

1. เพศ   
(   ) ชาย    (   ) หญิง 
 

2. อาย ุ   
(   ) 15-25 ปี   (   ) 26-35 ปี   (   ) 36-50 ปี           (   ) 51 ปีขึ้นไป 
 

3. ระดับการศึกษา   
(   ) ต่ ากวํามัธยมศึกษาตอนปลายหรือก าลังศึกษาในระดบันี้ 
(   ) ปวส.หรือก าลังศึกษาในระดบันี ้
(   ) ปริญญาตรีหรือก าลังศึกษาในระดบันี ้
(   ) ปริญญาโทหรือสูงกวําหรือก าลังศึกษาในระดับนี ้
 

4. อาชีพ 
(   ) นักศึกษา   (   ) ข๎าราชการ   (   ) อาชีพอิสระ        
(   ) ครู/อาจารย์   (   ) พนักงานบริษทั 
 

5. สถานที่เกิด 
(   ) อ าเภอเฮํอช่ิง   (   ) ที่อื่น       
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ตอนที ่2 ความคิดเห็นของท่านเกี่ยวกับชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อชิ่ง 
ค าอธิบาย โปรดเติมเครื่องหมาย √ ลงในชํอง  (   )ตามความ คิดเห็นของทําน 

6. คุณเคยไปอ าเภอเฮํอช่ิงหรือไม ํ  
(   ) เคย    
(   ) ไมํเคย 

 
7. คุณเคยรูจ๎ักผลิตภัณฑ์หัตถกรรมของอ าเภอเฮํอช่ิงหรือไม ํ

(   ) เคย    
(   ) ไมํเคย 
 

8. หากคุณจะซ้ือผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ คุณจะซ้ือไปท าอะไร   (เลือกได๎มากกวํา 1 ข๎อ) 
(   ) ใช๎ในชีวิตประจ าวัน  
(   ) ใช๎ประดับตกแตํงบ๎าน 
(   ) เก็บสะสมเป็นของที่ระลึก 
(   ) ใช๎เป็นของขวัญส าหรบัเพื่อนและครอบครัว 

 
9. เหตผุลส าคัญทีจ่ะท าให๎คุณตดัสินใจซ้ือผลิตภัณฑห์ัตถกรรมชุดชาโลหะคืออะไร  

(   ) มีลักษณะเฉพาะถิ่นและสะทอ๎นความรู๎สึกของตนเองไดด๎ี  
(   ) นําใช๎งาน 
(   ) มีรูปแบบทางศิลปะทีเ่ปน็เอกลักษณ์เฉพาะตัว 
(   ) ควรคําแกํการเก็บสะสมหรือรักษาไว๎เพื่อเพิ่มมูลคํา 
(   ) ราคาไมํแพง 

 
10. คุณคิดวํา ผลิตภัณฑห์ัตถกรรมชุดชาโลหะควรมีราคาเทําไหร ํ

(   ) ถูกกวํา 100 หยวน 
(   ) 101-501 หยวน 
(   ) 501-1000 หยวน 
(   ) 1001-5000 หยวน 
(   ) 5001-10000 หยวน 
(   ) แพงกวํา 10000 หยวน 
 

11. คุณคิดวํา ผลิตภัณฑชุ์ดชาโลหะควรมีลักษณะเชํนใด 
(   ) มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ไมํซ้ าใคร 
(   ) รูปแบบเรียบงําย รูปทรงทันสมัย หรูหรา 
(   ) มีรูปแบบตามแบบดั้งเดิมและสะท๎อนวัฒนธรรมชนชาติทีโ่ดดเดํน 
(   ) สร๎างสรรค์ขึ้นอยํางประณีตดว๎ยทักษะขัน้สูง 
(   ) ใช๎งานงําย 
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12. คุณคิดวํา การออกแบบผลิตภัณฑห์ัตถกรรมชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ในอ าเภอเฮํอช่ิง ควรมีลักษณะเชํนใด 
(   ) ควรรักษาองคป์ระกอบพื้นฐาน แตํสามารถปรับเปลี่ยนแก๎ไขได๎เล็กน๎อย 
(   ) ควรรักษาองคป์ระกอบที่เป็นเอกลักษณ์ส าคัญและใช๎เทคนคิ “re-design” ในการออกแบบ 
(   ) ควรรักษาองคป์ระกอบที่โดดเดํนด๎าน “รูปทรง” 
(   ) ควรรักษาองคป์ระกอบที่โดดเดํนด๎าน “ความหมาย” 
(   ) ออกแบบใหมทํั้งหมด 
 

13. คุณคิดวํา การค๎นหาดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมของชนชาติไปใ๋นอ าเภอเฮํอช่ิงมีความส าคัญหรอืไมํ  
(   ) ส าคัญ 
(   ) ไมํส าคัญ 
 

14. คุณคิดวํา การน าดีเอ็นเอ (DNA) ทางวัฒนธรรมของชนชาติไป๋ในอ าเภอเฮํอช่ิงมาใช๎ในการออกแบบผลิตภัณฑ์มี
ความส าคัญหรือไมํ  
(   ) ส าคัญ 
(   ) ไมํส าคัญ 
 

15. คุณคิดวํา เทคนคิการทุบขึ้นรปูโลหะคือวัฒนธรรมการผลิตหลักของอ าเภอเฮํอช่ิง ใชหํรือไม ํ
(   ) ใช ํ
(   ) ไมํใช ํ
 

16. คุณคิดวํา ทองแดงและเงินคือวัสดุพื้นฐานในการผลิตหัตถกรรมของอ าเภอเฮํอช่ิง ใชํหรือไม ํ
(   ) ใช ํ
(   ) ไมํใช ํ
 

17. จากประวัติศาสตร์มนษุย์และภูมิทัศน์ธรรมชาติในอ าเภอเฮํอช่ิง คณุคิดวํา “น้ า” สามารถใช๎เป็นตัวแทนทาง
วัฒนธรรมของอ าเภอเฮํอช่ิง ได๎หรือไมํ 
(   ) ได๎   
(   ) ไมํได ๎

 
18. คุณคิดวํา ภาพวาดบนก าแพงในอ าเภอเฮํอช่ิงถือเป็นรปูแบบการประดับตกแตงํที่มเีอกลักษณ์เฉพาะของอ าเภอเฮํอ

ช่ิง ใชหํรือไมํ 
(   ) ใช ํ
(   ) ไมํใช ํ
 

19. คุณคิดวํา รูปแบบภาชนะเครื่องใช๎ในอดีตของอ าเภอเฮํอช่ิงมีเอกลกัษณ์หรือไม ํ
(   ) มี 
(   ) ไมํม ี
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ตอนที ่3 ความพึงพอใจของท่านท่ีมีต่อการออกแบบแบบร่างผลิตภัณฑ์ 
ค าอธิบาย โปรดเติมเครื่องหมาย √ ลงในชํอง  (   )ตามความ คิดเห็นของทําน 

แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี  1  แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี 2 แบบร่างผลิตภณัฑ์ชุดท่ี 3 
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20. จากภาพแบบรําง คุณคิดวํา แบบราํงใดสอดคล๎องกับองค์ประกอบทางดีเอน็เอ (DNA) ของอ าเภอเฮํอช่ิงมากที่สุด 
(   ) แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 1 
(   ) แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 2 
(   ) แบบรํางผลิตภัณฑ์ชุดที่ 3 
 

21. ความพึงพอใจด๎านวิธีการการผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของอ าเภอเฮํอช่ิงที่มตีํอการออกแบบแบบรําง
ผลิตภัณฑใ์นข๎อ 15 
(   ) พอใจมากที่สุด 
(   ) พอใจมาก 
(   ) เฉยๆ 
(   ) ไมํพอใจ 
(   ) ไมํพอใจเปน็อยํางมาก 

 
22. ความพึงพอใจด๎านรปูลักษณ์ทีด่ึงดูดใจผู๎พบเหน็ที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลิตภัณฑใ์นข๎อ 15 

 (   )พอใจมากที่สุด 
 (   )พอใจมาก 
 (   )เฉยๆ 
 (   )ไมํพอใจ 
 (   )ไมํพอใจเปน็อยํางมาก 
 

23. ความพึงพอใจด๎านความนําใช๎งานที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลติภัณฑใ์นข๎อ 15 
 (   )พอใจมากที่สุด 
 (   )พอใจมาก 
 (   )เฉยๆ 
 (   )ไมํพอใจ 
 (   )ไมํพอใจเปน็อยํางมาก 

 
24. ความพึงพอใจด๎านการผสมผสานเข๎ากับวิถีชีวิตในปจัจุบันที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลิตภัณฑ์ในข๎อ 15 

 (   )พอใจมากที่สุด 
 (   )พอใจมาก 
 (   )เฉยๆ 
 (   )ไมํพอใจ 
 (   )ไมํพอใจเปน็อยํางมาก 
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25. ความพึงพอใจด๎านการออกแบบที่มีตํอการออกแบบแบบรํางผลิตภัณฑใ์นข๎อ 15  
 (   )พอใจมากที่สุด 
 (   )พอใจมาก 
 (   )เฉยๆ 
 (   )ไมํพอใจ 
 (   )ไมํพอใจเปน็อยํางมาก 

 
ส่วนท่ี 4 ข้อเสนอแนะ 
................................................................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................................................... 

ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณทํานเป็นอยํางสูงส าหรับข๎อมูลอันเป็นประโยชน์ตํองานวิจัยในครั้งนี้เป็นอยํางมาก 

 

Miss.Zhang Linyi โทรศัพท์ 094-689-7020 e-mail: 307042552@qq.com 
นิสิตหลักสูตรปริญญาปรัญาดุษฎบีัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
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ภาคผนวก ค 
แบบสอบถามความพึงพอใจ 

เรื่อง ผลิตภัณฑ์ต้นแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 
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แบบสอบถามความพึงพอใจ 
เรื่อง ผลิตภัณฑ์ต้นแบบชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮ่อช่ิง 

 
ค าชี้แจง แบบสอบถามชุดนี้ใช๎เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข๎อมูลความพึงพอใจที่ทํานมีตํอการออกแบบชุดชาโลหะ
ของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง เพื่อใช๎ประกอบการท าดุษฎีนิพนธ์เรื่อง “การพัฒนาชุดชาโลหะของชนชาติไป๋ อ าเภอเฮํอช่ิง:  
การสร๎างสรรค์สํูความรํวมสมัย” หลักสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา โดยแบบสอบถามฉบับนี้แบํงเนื้อหาเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ข๎อมูลทั่วไปของผูต๎อบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 ความพึงพอใจของทํานที่มีตํอรูปลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ์ 
ตอนที่ 3 ความพึงพอใจของทํานที่มีตํอการใช๎งานผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ 
ตอนที่ 4 ข๎อเสนอแนะ 

 
ตอนที ่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ค าอธิบาย  โปรดเติมเครื่องหมาย √  ลงในชํอง (   ) ตามความคิดเห็นของทําน  

1. เพศ   
(   ) ชาย    (   ) หญิง 
 

2. อาย ุ   
(   ) 15-25 ปี   (   ) 26-35 ปี   (   ) 36-50ปี           (   ) 51 ปีขึ้นไป 
 

3. ระดับการศึกษา   
(   ) ต่ ากวํามัธยมศึกษาตอนปลายหรือก าลังศึกษาในระดบันี้ 
(   ) ปวส.หรือก าลังศึกษาในระดบันี ้
(   ) ปริญญาตรีหรือก าลังศึกษาในระดบันี ้
(   ) ปริญญาโทหรือสูงกวําหรือก าลังศึกษาในระดับนี ้
 

4. อาชีพ 
(   ) นักศึกษา   (   ) ข๎าราชการ   (   ) อาชีพอิสระ        
(   ) ครู/อาจารย์   (   ) พนักงานบริษทั 
 

5. สถานที่เกิด 
(   ) อ าเภอเฮํอช่ิง   (   ) ที่อื่น       
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ตอนที ่2 ความพึงพอใจของท่านท่ีมีต่อรูปลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ์ 
ค าอธิบาย โปรดเติมเครื่องหมาย √ ลงในชํอง  (   )ตามความ คิดเห็นของทําน 

1. ความพึงพอใจด๎านวิธีการการผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของอ าเภอเฮํอช่ิงที่มตีํอผลิตภณัฑ์ 
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 
 

2. ความพึงพอใจด๎านรปูลักษณ์ทีด่ึงดูดใจผู๎พบเหน็ที่มีตํอผลิตภัณฑ ์
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

 
3. ความพึงพอใจด๎านความนําใช๎งานที่มีตํอผลติภัณฑ ์

(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

 
4. ความพึงพอใจด๎านการผสมผสานเข๎ากับวิถีชีวิตในปจัจุบันที่มีตํอผลิตภัณฑ์ 

(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

5. ความพึงพอใจโดยรวมที่มีตํอรูปลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ ์ 
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 
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ตอนที ่3 ความพึงพอใจของท่านท่ีมีต่อการใช้งานผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ 
ค าอธิบาย โปรดเติมเครื่องหมาย √ ลงในชํอง   (   )ตามความ คิดเห็นของทําน 

6. ความพึงพอใจด๎านความรู๎สึกในขณะสัมผัสแก๎วน้ าชา 
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

7. ความพึงพอใจด๎านน้ าหนักของผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ 
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 
 

8. ความพึงพอใจด๎านการรักษากลิ่นหอมของชาของผลิตภัณฑ์ชุดชาโลหะ 
(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

 
9. ความพึงพอใจโดยรวมที่มีตํอการใช๎งาน 

(   )  พอใจมากที่สุด 
(   )  พอใจมาก 
(   )  เฉยๆ 
(   )  ไมํพอใจ 
(   )  ไมํพอใจเป็นอยํางมาก 

ตอนที่ 4 ข้อเสนอแนะ 
................................................................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................................................... 

ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณทํานเป็นอยํางสูงส าหรับข๎อมูลอันเป็นประโยชน์ตํองานวิจัยในครั้งนี้เป็นอยํางมาก 

Miss.Zhang Linyi โทรศัพท์ 094-689-7020 e-mail: 307042552@qq.com 
นิสิตหลักสูตรปริญญาปรัญาดุษฎบีัณฑิต สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
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