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This article is part of the research called “The Lahu’s ethnic world-originate epic 

“Mupamipa” painting”, which aims to study the lahu’s ethnic world-originate epic “mupamipa”, 

inheritance of cultural heritage and to inherit the cultural heritage of the Lahu in the form of 

painting. It will make people outside the lahu’s ethnic known, understand and recognize the 

importance of heritage inheritance and heritage conservation and the lahu’s ethnic world-originate 

epic “mupamipa”. This investigates have two steps as below: 

Step 1: Learning about the lahu’s ethnic, the lahu’s ethnic : world-originate epic 

“mupamipa” and Inheritance found that “mupamipa” Is the epitome of the world’s longest-

serving poem of lahu. There are 4 main parts: creating a heavenly earth, creating the thing on 

earth, creating human and lahu’s ethnic lifestyle. Nowadays, there is a way to inherit the principle 

which is viral and facing the inheritance without successor 

Step 2: Creativity Painting to inherit the lahu’s ethnic world-originate epic 

“mupamipa”: the story is divided into 4 pictures which are 1) Space 2) Independent 3) Create and 

4) Inherit. This painting can make people learn, knowing, and understanding the history of the 

lahu’s ethnic. Moreover, people are easier people is easier to understand lahu’s ethnic and to 

reproduce the lahu’s ethnic world-originate epic painting process. 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ชนเผ่าลาหู่ (Lahu People) เป็นชาวเขาชนเผ่าหน่ึงที่อาศัยกระจายตัวอยู่ในมณฑลยูนนาน
ประเทศจีน ประเทศพม่าและประเทศไทย (ประเทศไทยเรียกว่า ชนเผ่ามูเซอ) ค าว่า “ลาหู่” เป็น
ภาษาลาหู่ “ลา” หมายถึง เสือ ส่วนค าว่า “หู”่ หมายถึง เน้ือย่าง ดังนั้น ชื่อเรียกในประวัติศาสตร์ของ
ชนเผ่าล่าหู่คือ “ชนเผ่าแห่งการล่าเสือ” ชนเผ่าลาหู่มีต้นก าเนิดมาจากชาวเชียงโบราณที่อาศัยอยู่ใน
แถบมณฑลกานซู่และมณฑลชิงไห่ ซึ่งมีวิถีชีวิตแบบเลี้ยงสัตว์และเร่ร่อน จนต่อมาได้ค่อย ๆ อพยพ
ลงมาทางตอนใตข้องประเทศจีน จนในที่สุดก็ได้ตั้งถิ่นฐานอาศัยอยู่ในบริเวณลุ่มแม่น้ าหลานชาง 
(หรือแม่น้ าโขง) ท าให้อ าเภอปกครองตนเองชาวลาหู่อ าเภอหลานชางและอ าเภอปกครองตนเองชาว
ไตชาวว้าชาวลาหู่ อ าเภอเมิ่งเหลียน เป็นถิ่นที่อยู่อาศัยหลักของชนเผ่าลาหู่ (Pian Gangshu, 2552, p 1-5) 

มหากาพย์การสร้างโลกหรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ต านานเทพนิยาย” เป็นนิทานบนกลอน
ทางประวัติศาสตร์ที่มีระบบแบบแผนที่เล่าเร่ืองราวเกี่ยวกับการสร้างโลก การเกิดพระอาทิตย์
พระจันทร์ การสร้างสรรพสิ่ง การสร้างมนุษย์ การก าเนิดกลุ่มชน การอพยพ การตั้งถิ่นฐาน สังคม
ความเป็นอยู่ การท างานและเกษตรกรรม ตลอดจนวัฒนธรรมต่าง ๆ  ที่ก่อเกิดเป็นกระบวนการการ
สร้างโลกที่สมบูรณ ์เนื้อหาของมหากาพย์ส่วนใหญ่จะสะท้อนให้เห็นถึงมุมมองและทัศนคตทิี่มีต่อ
โลกและประวัติศาสตร์ในช่วงระยะเวลาหนึ่งของบรรพบุรุษของชนกลุ่มน้อยในอดีต ซึ่งถือว่าเป็น
สิ่งส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์วัฒนธรรมและการพัฒนาอารยธรรมของชนชาติ โดยมหา
กาพย์เร่ืองเล่าของชนกลุ่มน้อยในประเทศจีนได้แพรก่ระจายอยู่อย่างกว้างขวาง มีรูปแบบ
หลากหลายและแฝงไปด้วยเร่ืองราวต่าง ๆ  มากมาย โดยมหากาพย์ทางภาคเหนือมักจะกล่าวถึง
เร่ืองราวเกี่ยวกับวีรบุรุษเป็นหลัก เช่น มหากาพย์แห่งสามมหาวีรบุรุษ ได้แก่  เก๋อซ่าเอ่อร์ (Ge 
Sha’er) ของชนเผ่าทิเบต เจียงเก๋อซ่าเอ่อร์ (Jiang Ge Sha’er) ของชนเผ่ามองโกลและมานาซ 
(Manas) ของชนเผ่าคีร์กีซ เป็นต้น ส่วนชนกลุ่มน้อยทางภาคใต้จะเป็นมหากาพย์เกี่ยวกับการสร้าง
โลกและการอพยพ เช่น ต านานเหมยเก๋อและฉาหมู่ (Meige and Chamu) ของชนเผ่าอ๋ี อ้าวเซ่อมี่เซ่อ 
(Aose Mise) ของชนเผ่าอาข่า ต านานบันทึกการสร้างโลกของชนเผ่าไป๋ ต านานน้ าเต้าของชนเผ่า
หว่า และโดยเฉพาะต านานมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ของชนเผ่าลาหู่ ถือเป็นผลงานชิ้น
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เอกที่เกี่ยวข้องกับต านานมหากาพย์การสร้างโลกและเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของประเทศ
จีน เปรียบดั่งสารานุกรมของชาวลาหู่ที่ใช้วิธีการการบอกเล่าแบบปากต่อปาก ตลอดจนเป็นผลงาน
มหากาพย์การประพันธ์ต านานนิทานปรัมปราที่แพร่หลายมากที่สุดของชนเผ่าลาหู่และได้รับการ
สืบทอดต่อ ๆ กันมาในบริเวณอ าเภอปกครองตนเองชาวลาหูอ่ าเภอหลานชาง (Zhang Haizhen, 
2556, p 64-92) 

ในบรรดามรดกทางวัฒนธรรมประเภทการเล่าเร่ืองของชนกลุ่มน้อยและวรรณกรรม
พื้นบ้านแบบมุขปาฐะมีความส าคัญและอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์เป็นอย่างมาก อย่างไรก็
ตาม แม้ว่าวรรณกรรมพื้นบ้านจะมีวิธีการการบอกเล่าแบบปากต่อปากอย่างมีชีวิตชีวาเพื่อใช้สืบ
ทอดไปยังรุ่นต่อไป  แต่จากการส ารวจสถานการณ์การสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 
ของอ าเภอปกครองตนเองชาวลาหู่ อ าเภอหลานชาง เมืองผู๋เอ่อ มณฑลยูนนาน ประเทศจีน พบว่า
ก าลังเผชิญหน้ากับวิกฤติใกล้สาบสูญ(Tan Lili, 2559) 

ปัจจุบัน แม้ว่ารูปแบบการสืบทอด “มู่ผ้ามี่ผ้า” ของชนเผ่าลาหู่จะมีรูปแบบที่หลากหลาย 
แต่รูปแบบที่เข้าใจได้ง่ายและชัดเจนกลับมีน้อยมาก โดยวิธีการสืบทอดส่วนใหญ่มักจะอาศัย
ความจ าของมนุษย์ ในการบอกเล่าเป็นหลักและต่อมาภายหลังจึงเร่ิมมีการใช้รูปแบบการจดบันทึก
เป็นลายลักษณ์อักษร  อย่างไรก็ตาม เนื่องจากชนเผ่าลาหู่มีภาษาเป็นของตนเองและมีข้อจ ากัด
ทางด้านการเรียนภาษาจีนท าให้การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรด้วยภาษาจีนและการสืบทอด
รูปแบบอื่น ๆ  ล้วนแล้วแต่มีข้อจ ากัดทั้งสิ้น  

ดังนั้น  การสืบทอดวัฒนธรรมของชาติพันธุ์จ าเป็นต้องอาศัยรูปแบบวิธีการที่หลากหลาย
เพื่อสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” มรดกทางวัฒนธรรมของชนเผ่าล่าหู่ให้ยังคงมี
คุณค่าสืบต่อไป อีกทั้ง ในฐานะที่ผู้วิจัยอาศัยอยู่ในอ าเภอหลานชาง เมืองผู่เอ๋อ มณฑลยูนนานมา
ตั้งแต่เด็ก จึงท าให้ตนเองนั้นได้สัมผัสกับวัฒนธรรมของชาวลาหู่มาอย่างใกล้ชิดและคร้ังหนึ่งเคยมี
โอกาสได้ท างานอยู่ในพิพิธภัณฑ์ ซึ่งประสบการณ์การท างานในครั้งน้ันยิ่งท าให้ผู้วิจัยเข้าใจ
วัฒนธรรมของชาวลาหู่ได้ลึกซึ้งขึ้น ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ท าการศึกษาเร่ือง “จิตรกรรมมหากาพย์การ
สร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ของชนเผ่าลาหู่” เพื่อศึกษารูปแบบการสืบทอดในอดีตและประยุกต์ใช้วิธีการ
สืบทอดรูปแบบใหม่ด้วยจิตรกรรม อันจะท าให้คนทั่วไปได้เรียนรู้ รู้จักและเข้าใจประวัติศาสตร์ชน
ชาติของชนเผ่าลาหู่ได้ง่ายยิ่งขึ้นและท าให้เกิดความหลากหลายในการสืบทอดและเผยแพร่จากรุ่นสู่
รุ่นสืบไป 
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ค าถามในการวิจัย 

1. มหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” มีรูปแบบการสืบทอดกี่แบบ 

2. อะไรคือแนวคิดส าคัญที่มีอยู่ในมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 

3. จะใช้เนื้อหาและแนวคิดดังกล่าวไปพัฒนาสื่อเพื่อใช้ส าหรับการเผยแพร่ความรู้นั้นได้
อย่างไร 
 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 

2. วิเคราะห์และพัฒนาเพื่อสร้างสรรค์รูปแบบความรู้ดังกล่าวในรูปแบบของจิตรกรรม 

3. เผยแพร่แนวคิดที่มีอยู่ในมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ให้ผู้สนใจได้เข้าใจและ
รู้จักในวงกว้าง 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

การสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ของชนเผ่าลาหู่ 

รูปแบบการสืบทอด
ในอดีต 

วิธีการสืบทอดใน
ปัจจุบัน 

ผสมผสาน 

การออกแบบภาพจิตรกรรมที่เล่าเร่ืองราวมหากาพย์การสร้างโลก           

“มู่ผ้ามี่ผ้า” 
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ประโยชน์ท่ีได้รับจากการวิจัย 

1. ท าให้เกิดการกระบวนการเรียบเรียงและรวบรวมข้อมูลรูปแบบการสืบทอดมหากาพย์
การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ขึ้นมาใหม่เพื่อพัฒนามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของชนเผ่าลาหู่ 

2. ค้นพบวิธีการสืบทอดวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมที่เหมาะสมและมีประสิทธิภาพส าหรับ
ประยุกต์ใช้เพื่อสืบทอดและอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ อันจะท าให้เกิดการสืบ
ทอดและพัฒนาวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยให้บุคคลทั่วไปได้รู้จักและเข้าใจได้ง่ายยิ่งขึ้นด้วยการใช้
ภาพวาดมาเป็นเคร่ืองมือในการสื่อสาร 

3. สามารถดึงดูดความสนใจของบุคคลทั่วไปและท าให้เกิดการพัฒนารูปแบบการสืบทอด
วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมท าให้มหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ให้ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

1. ขอบเขตด้านเน้ือหา 
1.1 ศึกษาและค้นคว้าเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของชนเผ่าลาหู่ 
1.2 สถานการณ์ทั่วไปและการสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 
1.3 รูปแบบสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 
1.4 วิธีการสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ในปัจจุบัน 

2. ขอบเขตด้านสถานที่ อ าเภอปกครองตนเองชาวลาหู่ อ าเภอหลานชาง เมืองผู๋เอ่อ 
มณฑลยูนนาน ประเทศจีน 

3. ขอบเขตด้านการออกแบบ เป็นการออกแบบจิตรกรรมที่มีเนื้อหาดังนี้ 
3.1 บทกลอนตอนพระเจ้าเออซ่าสร้างโลก 
3.2 เร่ืองเล่าตอนความซื่อสัตย์และการท างานอย่างหนักของจานู่จาเปี๋ยจนพระเจ้าเออ

ซ่าต้องการให้เขามาเป็นบุตร แต่จานู่จาเปี๋ยไม่ยอมจนถูกพระเจ้าเออซ่าลงโทษ 
3.3 พระเจ้าเออซ่าสร้างมนุษย์คู่แรกชื่อจาตี้และนาตี้ จนต่อมากลายเป็นชนเผ่าลาหู่ 
3.4 จาต้ีและนาต้ีให้ก าเนิดบุตร 12 คู่และพระเจ้าเออซ่าให้สัตว์ 12 ชนิด มาช่วยเลี้ยงลูก

จนเกิดเป็น 12 นักษัตร 
3.5 วีดีโอการขับร้องบทกลอนในมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 
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ขั้นตอนการวิจัย 

ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ วารสาร วิทยานิพนธ์ระดับ
ปริญญาโทระดับปริญญาเอกและอินเตอร์เน็ตที่เกี่ยวข้องเพื่อค้นหาข้อมูลสนับสนุนและข้อสรุปต่าง ๆ  
อันจะน ามาซึ่งความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับสภาพการณ์ปัจจุบันของชนเผ่าลาหู่ ตลอดจนการสืบทอด
และสืบสานมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 

ขั้นตอนที่ 2 การลงพื้นที่ภาคสนามที่อ าเภอปกครองตนเองชาวลาหู่ ต าบลจู๋ถัง อ าเภอ
หลานชางโดยใช้แนวทางเชิงมานุษยวิทยาและใช้การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม ตลอดจนการ
สัมภาษณ์ผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมเพื่อให้ได้ข้อมูลแบบปฏิฐานนิยมที่เป็นความจริง 

ขั้นตอนที่ 3 วิเคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาและวางแผนการท างานเบื้องต้น 

ขั้นตอนที่ 4 แบ่งเนื้อหาของมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ออกเป็น 4 ตอน เพื่อให้
ง่ายต่อการท าความเข้าใจและจัดท าจิตรกรรมที่มีเนื้อหาต่อเน่ืองกัน 4 ภาพ 

ขั้นตอนที่ 5 ประเมินผลงานและสรุปผลการด าเนินการวิจัย 

 

ค าศัพท์เฉพาะ 

มู่ผ้ามี่ผ้า (Mupa Mipa) หมายถึง นิทานบทกลอนขนาดยาวที่เล่าเร่ืองราวเกี่ยวกับการสร้าง
โลกของชาวลาหู่ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดซึ่งมีวิธีการในการสืบทอดหลัก ๆ คือการเล่าแบบปากต่อปาก
ต่อ ๆ กันมาของคนเฒ่าคนแก่ในชนเผ่าลาหู่ มักถูกน ามาใช้ร้องและประกอบละครโดยความยาวของ
เน้ือหามีความจ าเป็นต้องใช้เวลาในการเล่าเร่ืองประมาณสามวันสามคืน และหากมีการเล่าพรรณนา
ถึงความงดงามของบรรยากาศด้วยแล้วต้องใช้เวลาในการเล่าเร่ืองมากกว่าสามวันสามคืน 

รูปแบบการสืบทอด (Inheritance pattern) หมายถึง ท่วงท่าและกระบวนการถ่ายทอด
วัฒนธรรมที่มีวิธีการหลักคือการเล่าเร่ืองผ่านปากต่อปากและการจัดกิจกรรมเพื่ออธิบายอิริยาบถต่าง ๆ   

การอนุรักษ์ (Protection) หมายถึง การใช้รูปแบบหรือวิธีการใด ๆ เพื่อการรักษาและสืบ
ทอดมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 

 



บทที ่2 
เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวขอ้ง 

 

ผู๎วิจัยได๎ดําเนินการค๎นคว๎าเนื้อหาและรวบรวมข๎อมูลวรรณกรรมที่เกี่ยวข๎องกับประเด็น
การศึกษาไว๎เป็นแนวทาง ดังนี้ 

 

สภาพโดยสังเขปของชนเผ่าลาหู่ 
ชนเผําลาหูํ (Lahu People) เป็นหนึ่งใน 15 ชนกลุํมน๎อยที่พบเฉพาะในมณฑลยูนนาน เป็น

ชนเผําที่มีความสัมพันธ๑อันดีกับกลุํมชาติพันธุ๑อ่ืน ๆ มาเป็นระยะเวลายาวนาน และได๎รํวมสร๎าง
คุณูปการอันยิ่งใหญํด๎วยการบุกเบิกและป้องกันรักษาดินแดนทางด๎านชายแดนตะวันตกเฉียงใต๎
ของประเทศจีน ชนเผําลาหูํแบํงออกเป็น 3 กลุํมใหญํ ๆ ได๎แกํ ลาหูํนํา (ลาหูํดํา) ลาหูํซี (ลาหูํเหลือง) 
และลาหูํผูํ (ลาหูํขาว) คําวํา “ลาหูํ” เป็นคําที่ชาวลาหูํใช๎เรียกตนเองและมีการอธิบายความหมายของ
คํานี้ไว๎ใน “การประชุมนําเสนออภิปรายปัญหาในอําเภอปกครองตนเองชนชาติลาหูํ” ซึ่งเป็นการ
ประชุมครั้งแรกของผู๎แทนทุกกลุํมชาติพันธุ๑ในทุกภาคสํวนของอําเภอหลานชางเมื่อเดือนเมษายน 
ค.ศ.1953 โดยในการประชุมนี้ได๎อธิบายคําวํา “ลาหูํ” ไว๎วํา คําวํา “ลา” หมายถึง ความรํวมมือและ
สามัคคีกัน สํวนคําวํา “หู”ํ หมายถึง ความสุข และความหมายที่ 2 หมายถึง การนําเน้ือเสือไปยําง
ด๎วยกรรมวิธีพิเศษ โดยความหมายนี้มีที่มามาจากชาวลาหูํมีความชํานาญในการลําสัตว๑มากจน
ได๎รับขนานนามวํา “ชนเผําแหํงการลําเสือ” และมักเรียกเสือวํา “ลา” และเรียกวิธีการยํางเนื้อด๎วย
ไฟจนสํงกลิ่นหอมออกมาวํา “หู”ํ ดังนั้น ชื่อของชนเผําลาหูํจึงมีความเกี่ยวข๎องกับเสือ โดยในมหา
กาพย๑การสร๎างโลก “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ของชนเผําลาหูํบทหนึ่งได๎กลําวไว๎วํา ชนเผําลาหูํเป็น 1 ใน 9 ชนเผํา
ที่ลําเสือเกํง ชอบสวมใสํเสื้อผ๎าเคร่ืองนุํงหํมน๎อยและอาศัยอยูํบนภูเขา (Li Dongye and Wang 
Hongyi, 2552, p  64-68) 

 
ภาพที่ 2-1 ชนเผําลาหูํ (Dou Zi, 2557, p 2) 
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ชนเผําลาหูํมีต๎นกําเนิดมาจากชาวเชียงโบราณที่อาศัยอยูํในเขตมณฑลกานซูํและชิงไหํ ในอดีต
ชาวลาหูํมีวิถีชีวิตแบบเรํรํอน ตํอมาพวกเขาได๎คํอย ๆ อพยพลงไปทางตอนใต๎ของประเทศจีนจนในที่สุด
ได๎ต้ังรกรากอาศัยอยูํที่ลุํมแมํน้ําหลานชาง เมืองผูํเอํอร๑และเมืองหลินชางในมณฑลยูนนานเป็นหลัก 
นอกจากนี้ ในบริเวณพื้นที่ใกล๎เคียง เชํน เขตปกครองตนเองชนชาติไทสิบสองปันนา เขตปกครองตนเอง
ชนชาติอาขําเมืองหงเหอและบริเวณเมืองยูํซี เป็นต๎น ก็ยังมีชาวลาหูํบางสํวนอาศัยอยูํด๎วย โดยเขตปกครอง
ตนเองระดับอําเภอของชนชาติลาหูํอําเภอหลานชางและอําเภอปกครองตนเองชาวไตชาวว๎าชาวลาหูํ อําเภอ
เมิ่งเหลียน เป็นพื้นที่ที่มีชาวลาหูํอาศัยอยูํอยํางหนาแนํนที่สุด 

อําเภอปกครองตนเองชนชาติลาหูํ เมืองหลานชาง ตั้งอยูํทางทิศตะวันตกเฉียงใต๎ของ
มณฑลยูนนาน  มีพื้นที่สํวนใหญํเป็นเขตภูเขา มีแมํน้ําสายสําคัญคือแมํน้ําหลานชางและแมํน้ําเสี่ยว
เฮยเจียง มีสภาพภูมิอากาศแบบกึ่งเขตร๎อนมรสุมและมีทรัพยากรทางธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ๑ ชาว
ลาหูํในอําเภอหลานชางแบํงออกเป็นชาวลาหูํซีและชาวลาหูํนํา โดยชาวลาหูํซีมากกวําคร่ึงหนึ่งได๎
อาศัยอยูํในแขตเชียนหลิ่ว (Qian Liu) ตงเหอ (Donghe) หนานหลิง (Nanling) หยาโขํว (Yakou) 
หยิงผาน (Yingpan) จิ๋วจ่ิง (Jiujing) นั่วฝู (Nuofu) และเหวินตง (Wendong) สํวนชาวลาหูํนําสํวน
ใหญํจะอาศัยอยูํในเขตซํางหยุํน (Shangyun) ฟู่ปัง (Fubang) จู๐ถัง (Zhutang) ลาปา (Laba) ตงหุย 
(Donghui) และหนานหลิง (Nanling) โดยชาวลาหูํสํวนใหญํจะอาศัยอยูํรวมกันเป็นกลุํมและแยกกัน
อยูํกับชนเผําอาขํา ชนเผําว๎า ชนเผําไทลื้อและชาวฮั่น ซึ่งมีสํวนน๎อยเทํานั้นที่จะอาศัยอยูํรํวมกันแบบ
กลุํมหลากหลายชาติพันธุ๑ (Li Changyu, 2548, p 112-156)  

 
ภาพที่ 2-2 แผนที่การกระจายกลุํมของพื้นที่สืบทอด”มูํผ๎ามี่ผ๎า” ในอําเภอหลานชาง (Zhang Jinfu 

and Wang Xingyi, 2550, p 136) 
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จากผลการสํารวจจํานวนประชากรแหํงชาติจีนคร้ังที่ 6 แสดงให๎เห็นวํา ประเทศจีนมี
จํานวนประชากรชาวลาหูํอยูํทั้งสิ้นประมาณ 486,000 คน ซึ่งสํวนใหญํกระจายตัวอาศัยอยูํในเขต
อําเภอหลานชาง (Lanchang) อําเภอเมิ่งเหลียน (Menglian) และอําเภอซีเหมิง (Ximeng) ของเมืองผูํ
เอํอร๑ (Pu’er) มณฑล      ยูนนาน (Yunnan) และอําเภอซวงเจียง (Shuangjiang) อําเภอเกิ๋งหมํา 
(Gengma) ในเมืองหลินชาง (Linchang) รวมทั้งอําเภอเมิ่งไหํ (Menghai) ในเขตปกครองตนเองสิบ
สองปันนา นอกจากนี้ ยังมีชาวลาหูํจํานวนหนึ่งอาศัยอยูํทางด๎านตะวันออกของแมํน้ําหลานชาง ใน
บริเวณอําเภอซือหมาวหนิง (Simaoning) อําเภอเอํอร๑จิ๋งกูํ (Er Jingga) อําเภอเจียงเฉิง (Jiangcheng) 
และอําเภอเจิ้นหยวน (Zhenyuan) โดยอําเภอหลานชางเป็นอําเภอที่มีชาติพันธุ๑ที่หลากหลายอาศัยอยูํ
และเป็นเขตปกครองตนเองระดับอําเภอของชนชาติลาหูํเพียงแหํงเดียวของจีนที่มีภาษาและ
วัฒนธรรมอันโดดเดํนเป็นของตน (Dou Zi, 2557, p  2) 

 
ภาพที่ 2-3 แผนที่ที่อยูํอาศัยของชนเผําลาหูํในมณฑลยูนนาน (https://www.google.co.th/maps/search) 

 
ชนเผําลาหูํมีภาษาเป็นของตนเอง แบํงออกเป็น 2 สําเนียงใหญํ ๆ คือ ลาหูํนําและลาหูํซี 

ภาษาลาหูํจัดอยูํในตระกูลภาษาจีน-ทิเบต และเป็นภาษาในตระกูลภาษายํอยทิเบต-พมํา กลุํมภาษา
โลโล (ภาษาอี๋)  ในอดีต ภาษาลาหูํไมํมีตัวอักษรใช๎ ตํอมาในชํวงต๎นคริสต๑ศตวรรษที่ 20 มิชชันนารี
ชาวตะวันตกได๎ประดิษฐ๑ตัวอักษรโดยใช๎อักษรลาตินเขียนสะกดให๎ภาษาลาหูํ แตํเน่ืองจากยุคนั้น
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ขาดความรู๎ด๎านวิทยาศาสตร๑ทําให๎ไมํสามารถเผยแพรํภาษาตํอไปได๎ จนกระทั่งหลังการกํอต้ัง
สาธารณรัฐประชาชนจีนแล๎ว จึงเร่ิมมีการสร๎างระบบสัทอักษรชุดใหมํขึ้น 

จากการศึกษาบันทึกทางประวัติศาสตร๑ พบวํา ชาวลาหูํคือชนกลุํมน๎อยอพยพที่สร๎าง
รกรากอาศัยอยูํในแถบตอนใต๎ของประเทศจีน เมื่อคร้ังที่โลกได๎แบํงแยกดินแดนออกเป็นประเทศ 
ชาวลาหูํสํวนหน่ึงถูกแบํงไปอยูํในประเทศพมํา ลาว เวียดนามและบริเวณเขตชายแดนของประเทศ
จีน ทั้งนี้ สืบเน่ืองจากเส๎นทางอพยพและสภาพแวดล๎อมการอยูํอาศัยที่แตกตํางกันในแตํละประเทศ
ทําให๎ชนเผําลาหูํคํอย ๆ กลายเป็นชนเผําที่มีหลากหลายและเป็นกลุํมชาติพันธุ๑ข๎ามชาติที่มีประชากร
กระจายตัวอยูํทั้งในและนอกประเทศจีน (Dou Zi, 2557, p  3) 

ในสมัยสงครามจีน-ญ่ีปุ่น ประเทศจีนเร่ิมศึกษาวิจัยเกี่ยวกับชนเผําลาหูํอยํางจริงจัง โดย
สถาบันการศึกษาระดับสูงและหนํวยงานวิชาการจํานวนมากได๎เดินทางมายังมณฑลยูนนานเพื่อ
ศึกษาวิถีชีวิตของชนกลุํมน๎อยทางตะวันตกเฉียงใต๎ซึ่งถือเป็นพื้นฐานสําคัญตํอการศึกษาวิจัยเร่ืองอ่ืน ๆ 
ตํอไป ภายหลังการกํอตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีน ประเทศจีนได๎ให๎ความสําคัญกับชนกลุํมน๎อย
มากขึ้น โดยมีนักวิชาการและสถาบันการศึกษาระดับสูงชุดหนึ่งได๎เข๎ารํวมการสํารวจค๎นคว๎าวิจัย 
รวมทั้งจัดระเบียบและตีพิมพ๑ข๎อมูลทางประวัติศาสตร๑และวัฒนธรรมของชนกลุํมน๎อย และตํอมา
ในชํวงคริสต๑ศตวรรษที่ 20 การศึกษาวิจัยชนกลุํมน๎อยเผําลาหูํของประเทศจีนเริ่มมีการศึกษาที่เป็น
ระบบแบบแผนมากยิ่งขึ้น 

Anthony R. Walker นักวิชาการชาวอังกฤษ ได๎ทําการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับชนเผําลาหูํใน
ประเทศไทย โดยเขาได๎ใช๎ชีวิตอยูํในหมูํบ๎านชนเผําลาหูํซึ่งตั้งอยูํในแถบภาคเหนือของประเทศไทย
เป็นระยะเวลา 4 ปี ทําให๎เขาได๎ค๎นพบอัตลักษณ๑ที่สําคัญของชนเผําลาหูํทั้งในด๎านศาสนา 
ประวัติศาสตร๑ เศรษฐกิจ และอักษรศาสตร๑ซึ่งมีความสําคัญตํอการศึกษาวิถีชีวิตของชนเผําลาหูํเป็น
อยํางมาก 

Dr. Shanshan Du ได๎ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับวิถีชีวิตของชนเผําลาหูํนําเป็นหลักและได๎สร๎าง
ความเทําเทียมทางเพศและเพศทางสังคมให๎กับชนเผําลาหูํ โดยผลงานของเขากลําววํา “ตะเกียบต๎อง
อยูํเป็นคูํ” ซึ่งมีความหมายแสดงความเทําเทียมทางเพศในสังคมของชาวลาหูํ นอกจากนี้ เขายังได๎
ศึกษาวิจัยมุมมองเฉพาะในเร่ืองเพศของชนเผําลาหูํ โดยทําการสํารวจเพศทางสังคมของชนเผําลาหูํ
และโครงสร๎างระบบการแตํงงาน รวมทั้งความนึกคิดเกี่ยวกับเพศที่พวกเขาได๎แสดงออกมา 

สืบเนื่องจากความเจริญและการพัฒนาของเขตพื้นที่ของชนกลุํมน๎อยชนเผําลาหูํทําให๎มี
นักวิชาการด๎านมนุษยศาสตร๑ที่ตนเองเป็นชนกลุํมน๎อยเกิดขึ้นจํานวนมากและหากกลําวถึงใน
ประเด็นนี้จะต๎องกลําวถึงรองศาสตราจารย๑หวังเจิ้งหัว (Wang Zhenghua) นักวิชาการสถาบันวิจัย
ชาติพันธุ๑มณฑลยูนนานและศาสตราจารย๑หลิวจิ้นหรง (Liu Jinloong) นักวิชาการมหาวิทยาลัยชน
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ชาติยูนนาน ทั้งสองทํานได๎เขียนและตีพิมพ๑เผยแพรํผลงานวิจัยที่มีมุมมองเป็นเอกลักษณ๑เฉพาะ
ตนเองหลายฉบับ โดยผลงานที่ตีพิมพ๑เร่ือง “ประวัติศาสตร๑วัฒนธรรมชนเผําลาหูํ” และ “ความ
งดงามของวัฒนธรรมชนเผําลาหูํ” เป็นผลงานที่มีชื่อเสียงเป็นอยํางมาก นอกจากนี้ การวิจัยเกี่ยวกับ
ชนเผําลาหูํยังมีอีกหลากหลายด๎าน เชํน สังคม ประวัติศาสตร๑ เศรษฐกิจ การศึกษา ศาสนา ประเพณี 
เทศกาลเฉลิมฉลอง เป็นต๎น แตํที่เกี่ยวข๎องกับการศึกษาด๎านศิลปะกลับยังมีปรากฏคํอนข๎างน๎อย 

อยํางไรก็ตาม จะเห็นได๎วํา ผลการวิจัยของนักวิชาการตํางชาติจะให๎ความสําคัญกับสิ่งที่
มองเห็นและการศึกษาวิจัยแบบองค๑รวม แตํนักวิชาการชาวจีนจะให๎ความสําคัญเกี่ยวกับการ
ศึกษาวิจัยหัวข๎อที่เฉพาะเจาะจงมากกวําจึงทําให๎ค๎นพบข๎อมูลที่คํอนข๎างลึกเกี่ยวกับแนวความคิดทาง
สังคมของชนเผําลาหูํ 

 

การสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 
วัฒนธรรม คือการวางตนและการปฏิบัติตนของคนในชนชาติ ดังนั้น การสืบทอด

วัฒนธรรมจึงจําเป็นต๎องมีเคร่ืองมือหลักในการสืบทอด คือ มนุษย๑ เพราะกิจกรรมตําง ๆ ของมนุษย๑
มีอิทธิพลตํอการพัฒนาประวัติศาสตร๑ ตลอดจนถือเป็นประสบการณ๑และเป็นสํวนหน่ึงของ
ประวัติศาสตร๑ด๎วย 

การศึกษาชํวงเวลาทางประวัติศาสตร๑ของบรรพบุรุษของชนกลุํมน๎อย ถือเป็นสิ่งสําคัญที่
แสดงให๎เห็นถึงการสร๎างสรรค๑วัฒนธรรม อักษรศาสตร๑และการพัฒนาทางอารยะธรรมของชนชาติ
ซึ่งเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากการรวมกันระหวํางความเพ๎อฝันและความเป็นจริงจนเป็นผลพวงที่เกี่ยวพัน
และแทรกซึมอยูํในความคิดของชนกลุํมน๎อย โดยสิ่งที่จินตนาการขึ้นเป็นมหากาพย๑นี้ ได๎สะท๎อน
ให๎เห็นถึงวิถีการดําเนินชีวิตในอดีตและความรู๎สึกนึกคิดที่เป็นลักษณะเฉพาะ ทั้งยังถือเป็นบันทึก
ทางประวัติศาสตร๑ วัฒนธรรมและศิลปะล้ําคําที่เกิดขึ้นจากความคิดสร๎างสรรค๑ของคนในชาติพันธุ๑
และมีประโยชน๑ตํอการศึกษารากเหง๎าของตนเองเป็นอยํางมาก 

ตํานานมหากาพย๑ของชนกลุํมน๎อยในประเทศจีนมีรูปแบบที่หลากหลาย แฝงไปด๎วย
ข๎อคิดตําง ๆ มากมายและเป็นเร่ืองเลําที่แพรํหลายอยูํทั่วประเทศจีน เชํน ตํานานมหากาพย๑ทาง
ภาคเหนือมักจะกลําวถึงเร่ืองราวของวีรบุรุษเป็นหลัก ได๎แกํ มหากาพย๑แหํงสามมหาวีรบุรุษ 
ประกอบด๎วย เก๐อซําเอํอร๑ (Ge Sha’er) ของชนเผําทิเบต เจียงเก๐อซําเอํอร๑ (Jiang Ge Sha’er) ของชน
เผํามองโกลและมานาซ (Manas) ของชนเผําคีร๑กีซ เป็นต๎น สํวนชนกลุํมน๎อยทางภาคใต๎จะเป็นมหา
กาพย๑เกี่ยวกับการสร๎างโลกและการอพยพ เชํน ตํานานเหมยเก๐อและฉาหมูํ (Meige and Chamu) 
ของชนเผําอ๋ี อ๎าวเซํอมี่เซํอ (Aose Mise) ของชนเผําฮานี (หรือคนไทยเรียกวํา เผําอาขํา) ตํานาน
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บันทึกการสร๎างโลกของชนเผําไป๋ ตํานานน้ําเต๎าของชนเผําว๎า ตํานาน “ฮาหนีอาเผยชงพอพอ” ของ
ชนเผําฮานี เร่ือง “รากอดีต” ของชนเผําลาหูํและ “บทเพลงสืบหารากเหง๎า” ของชนเผําเย๎า เป็นต๎น 

มหากาพย๑การสร๎างโลกหรือเรียกอีกอยํางหนึ่งวําตํานานเทพนิยาย เป็นเร่ืองเลํารูปแบบ
หนึ่งที่มีประวัติศาสตร๑ความเป็นมายาวนานจนเกิดเป็นระบบแบบแผนความเชื่ออันสมบูรณ๑ โดย
มหากาพย๑การสร๎างโลกเป็นตํานานที่เลําเร่ืองราวเร่ิมต๎นมาจากการสร๎างโลก การเกิดพระอาทิตย๑
และพระจันทร๑ รวมถึงการสร๎างทุกสรรพสิ่งบนโลก เชํน การสร๎างมนุษย๑ การกําเนิดกลุํมชาติพันธุ๑ 
การอพยพตั้งถิ่นฐาน การทํางาน การทําเกษตรกรรม สังคมความเป็นอยูํ วิถีชีวิตไปจนถึง
ขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรม จนกลายเป็นกระบวนการสร๎างโลกที่สมบูรณ๑และสะท๎อน
ให๎เห็นถึงมุมมอง ทัศนคติ และประวัติศาสตร๑โลก 

 “มูํผ๎ามี่ผ๎า” เป็นมหากาพย๑การสร๎างโลกประเภทร๎อยกรองฉบับยาวที่แพรํหลายมากที่สุด
ของเผําลาหูํในมณฑลยูนนาน บริเวณพื้นที่เมืองหลานชาง เมืองเมิ่งเหลียน เมืองซวงเจียงและเมือง
เมิ้งไหํหลี่ มีความหมายวํา กํอฟ้าสร๎างดิน และเป็นมหากาพย๑สําคัญที่ยังคงได๎รับการสืบทอดตํอ ๆ 
กันมาด๎วยวิธีการบอกเลําแบบปากตํอปากเป็นหลักโดยหากต๎องการขับร๎องให๎จบสมบูรณ๑สักรอบ
หนึ่งจําเป็นต๎องใช๎เวลาถึง 3 วัน 3 คืนในการขับร๎องหรือหากต๎องการเพิ่มรายละเอียดในมหากาพย๑
ให๎ชัดเจนยิ่งขึ้นก็จําเป็นต๎องใช๎ระยะเวลามากกวํานั้น อีกทั้งในขณะทําการขับร๎อง “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ยัง
จําเป็นต๎องใช๎ภาษาลาหูํในการขับร๎องและเนื้อหาที่ขับร๎องก็อาศัยเพียงแคํความจําของผู๎ขับร๎องเป็น
หลักเทํานั้น ดังนั้น การศึกษามหากาพย๑ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” จึงถือเป็นเร่ืองที่ยากลําบากมากและในหมูํบ๎าน
ชนเผําลาหูํจะมีผู๎ที่สามารถเลํามหากาพย๑นี้ได๎อยํางสมบูรณ๑ครบถ๎วนเพียงไมํกี่คนเทํานั้น  

“มูํผ๎ามี่ผ๎า” เป็นมหากาพย๑ที่ได๎รวบรวมวิถีการดํารงชีวิตในสังคม ประสบการณ๑ความร๎ู 
ประวัติศาสตร๑ชาติพันธุ๑ ความสัมพันธ๑ระหวํางชนชาติ ดาราศาสตร๑ ภูมิศาสตร๑ อักษรศาสตร๑ ศิลปะ 
ศาสนา ปรัชญา คุณธรรม จริยธรรมและประเพณีท๎องถิ่นของชาวลาหูํเข๎าไว๎ด๎วยกันเป็นหน่ึงเดียวซึ่ง
ถือเป็นรากเหง๎าของบทประพันธ๑ร๎อยกรองแบบดั้งเดิมของชนเผําลาหูํ ทั้งยังเป็นสิ่งล้ําคําทางด๎าน
วรรณกรรมพื้นบ๎านที่แสดงให๎เห็นถึงความมั่นคงทางจิตวิญญาณของชาวลาหูํ โดยมหากาพย๑การ
สร๎างโลก “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ประกอบไปด๎วยเน้ือหา 3 สํวนหลัก ได๎แกํ การสร๎างฟ้าดิน การสร๎างสรรพสิ่ง
และมนุษย๑ และวิถีชีวิตของชาวลาหูํ (Zhang xiaosong and Li Gen, 2552, p 92-105) ปัจจุบัน จาหลั่ว 
(Zha luo) และหลี่จาเกอ (Li Zhage) คือบุคคลที่ได๎รับการเสนอรายชื่อให๎เป็นผู๎สืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต๎องไมํได๎ของอําเภอหลานชาง  

ในอดีตชนเผําลาหูํเป็นกลุํมชาติพันธุ๑ที่ไมํมีตัวอักษรเป็นของตนเอง ดังนั้น การจดบันทึก
เกี่ยวกับพัฒนาการทางสังคม ประวัติศาสตร๑ชนเผํา การอพยพย๎ายถิ่นฐาน เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีและประสบการณ๑ชีวิตจึงสามารถทําได๎เพียงใช๎วิธีการสืบทอดแบบปากตํอ
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ปากและใช๎รูปแบบการขับร๎องมหากาพย๑เป็นวิธีการเลําเร่ือง กลําวคือ บรรพบุรุษต๎องจดจําและ
นําเอาประสบการณ๑ทางประวัติศาสตร๑และอารยะธรรมของชนชาติไปเลําตํอให๎คนรํุนหลังฟังซึ่ง
วิธีการสืบทอดนี้จําเป็นต๎องอาศัยความจําที่ดีมาก (Li Kunsheng, 2532, p 115-120) ดังที่ปรากฏใน
มหากาพย๑ตอนหนึ่งวํา 

“คนเฒําคนแกํเลําเร่ืองโบราณมากมี 
เปิดปากขับร๎องออกมาดั่งสายน้ํา 
อยากดื่มน้ําใสให๎มองหาต๎นน้ํา 

อยากรู๎จักอดีตให๎ฟังเพลงโบราณ 
เร่ืองอดีตเปรียบดั่งต๎นไม๎ใบหญ๎าที่เกิดและเห่ียวเอง 

บทเพลงโบราณสืบตํอรํุนสูํรุํน 
คืนนี้มาเรียนขับร๎องเพลงคนแกํ ” 

หลังจากสถาปนาสาธรณรัฐประชาชนจีนขึ้นใหมํในปี ค.ศ.1956 และภายใต๎ความเอาใจ
ใสํของรัฐบาลและการชํวยเหลือของนักอักษรศาสตร๑และภาษาศาสตร๑ รัฐบาลจึงได๎อนุมัติแผนงาน 
“สืบทอดอักษรลาหูํแหํงมณฑลยูนนาน” ขึ้น และในปี ค.ศ.1958 ได๎ทําการทดลองใช๎แผนงานนี้ใน
อําเภอหลานชางและอําเภอซวงเจียงโดยการพัฒนาตัวอักษรลาหูํในชํวงนี้ได๎ทําให๎การสืบทอดมหา
กาพย๑ร๎อยกรองด๎วยวิธีการใหมํคือ “การจดบันทึกข๎อมูล” 

ในมหากาพย๑การย๎ายถิ่นฐานเร่ือง “รากอดีต” ของชนเผําลาหูํบันทึกไว๎วํา บรรพบุรุษของ
ชาวลาหูํได๎สร๎างหมูํบ๎านของตนเองไว๎ที่เขตหนานตีเป่ยตี โดยผู๎นําของชาวลาหูํได๎พาชาวลาหูํไปใช๎
ชีวิตแบบพึ่งพาตนเองและมีปฏิสัมพันธ๑อันดีกับชาวฮั่น แตํเนื่องจากการแยํงชิงพื้นที่ทํามาหากินใน
สมัยนั้นทําให๎เกิดสงครามระหวํางผู๎นําชาวลาหูํและขุนนางชาวฮั่นขึ้นบํอยคร้ัง แตํชนเผําลาหูํไมํ
อยากเสียเลือดเสียเนื้อไปมากกวํานี้ทําให๎นับแตํนั้นมาชาวลาหูํจึงเร่ิมใช๎ชีวิตแบบอพยพและเรํรํอน 
โดยชาวลาหูํได๎ออกเดินทางเป็นระยะเวลา 7 ปีจากเขตมูํหลัวฮาหลัวเก๐อ (สถานที่ในตํานานที่เทพ
เอ๐อซาสร๎างพระอาทิตย๑และพระจันทร๑) มายังเขตมี่หนีต๋ัว (ดินแดนสีแดง) และได๎เดินทางตํอไปอีก 
3 ปีเพื่อไปอยูํที่เขตอาวํออาเกอตง (หมายถึง ที่ลุํมอันอุดมสมบูรณ๑) ตํอมาเมื่อทางการทราบเร่ืองถิ่น
ฐานที่อยูํอาศัยของชาวลาหูํ ชาวลาหูํก็เร่ิมแสวงหาสถานที่อยูํอาศัยใหมํอีกคร้ังโดยได๎เดินทางตํอไป
อีก 3 ปี 3 เดือนจนมาถึงที่ทะเลสาบเอ๐อร๑ไหํ ทะเลสาบเตียนฉือและจนมาถึงที่ราบลุํมซวงเจียง แตํ
เน่ืองจากจํานวนประชากรชาวลาหูํที่เพิ่มขึ้นมากทําให๎ชาวลาหูํต๎องอพยพลงทางใต๎ไปเร่ือย ๆ โดยมี
สํวนหน่ึงเดินทางมายังอําเภอหลานชาง และอีกสํวนหน่ึงเดินทางไปถึงประเทศพมําและประเทศ
ไทย โดยในตํานานกลําวไว๎วํา ชนเผําลาหูํมีลูกศรล้ําคํา 3 ดอก ได๎แกํ ลูกศรทอง ลูกศรเงินและลูกศร
ทองแดง โดยกํอนที่ผู๎นําชาวลาหูํจะเสียชีวิตลง เขาได๎ยิงลูกศร 3 ดอกนี้ไปทางทิศใต๎และหวังจะให๎
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ชาวลําหูํเดินทางไปตามสถานที่ที่ลูกศรทั้งสามดอกนี้ไปตก และในที่สุดชาวลาหูํรํุนตํอมาก็ได๎
ค๎นพบสถานที่ที่ลูกศรนั้นไปตกก็คือสถานที่ที่ชาวลาหูํอาศัยอยูํมากที่สุดทั้ง 3 แหํงในปัจจุบัน คือ 
อําเภอหลานชางในประเทศจีน ประเทศพมําและประเทศไทย (Zhang Song, 2532, p  115-146) 

 

การสืบทอด “มู่ผ้ามี่ผ้า” ในอดีต 
ปัจจัยพื้นฐานที่ทําให๎เกิดการรวมตัวกันเป็นชนชาติ คือการมีภาษาเดียวกัน ภาษาเป็น

สัญลักษณ๑ทางวัฒนธรรมและเป็นสิ่งที่ใช๎บันทึกเร่ืองราวตําง ๆ ที่เกิดขึ้น ตลอดจนถือเป็นรูปแบบ
พื้นฐานที่ใช๎ในการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมเชํนเดียวกันกับงานประพันธ๑ร๎อยกรองที่ถือเป็น
รูปแบบพิเศษอีกรูปแบบหนึ่งของการใช๎ภาษาเพื่อการสื่อสาร 

ภาษาลาหูํเป็นภาษาเอกลักษณ๑ของชาวลาหูํที่แฝงไปด๎วยวัฒนธรรมและอารมณ๑ความร๎ูสึก
นึกคิดของคนในชนกลุํมน๎อยลาหูํ ตลอดจนเป็นภาษาหลักที่ใช๎เป็นสื่อกลางสําคัญในการสืบทอด
และสืบสานมหากาพย๑  “มูํผ๎ามี่ผ๎า” มาจนถึงทุกวันน้ี การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎อง
ไมํได๎อยํางมหากาพย๑  “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ด๎วยการขับร๎องถือเป็นศิลปะแขนงหน่ึงที่ใช๎รูปแบบการบอกเลํา
แบบปากตํอปากที่มีความสัมพันธ๑และเกี่ยวข๎องกับการสืบสานวัฒนธรรมด๎วยการถํายทอด
วัฒนธรรมออกมาในรูปแบบของการใช๎กิจกรรมทางภาษาในการนําจิตวิญญาณของชนชาติสํง
ตํอไปยังจิตใจของผู๎ฟังและใช๎การบอกเลําในการนําเอาความรู๎และประสบการณ๑ตําง ๆ ในอดีตสํง
ตํอไปให๎กับผู๎คนอ่ืน ๆ เพื่อให๎เขาสามารถจดจําข๎อมูลด๎านวัฒนธรรม ข๎อมูลเทคนิคและ
ความสามารถตําง ๆ ให๎กับผู๎อื่น (Zhang Jinfu and Wang Xingyi, 2550, p 90) 

ในการสืบทอดมหากาพย๑ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” แบบดั้งเดิมจะมีผู๎เฒําผู๎แกํที่ได๎รับความเคารพนับถือ 
มีความรู๎และมีประสบการณ๑หรือเรียกวํา “หมอปา” เป็นผู๎ทําการขับร๎องมหากาพย๑ โดยชํวงเวลาใน
การขับร๎องนั้น หมอปาจะต๎องเลือกชํวงที่วํางเว๎นจากการทําการเกษตรกรรมหรือชํวงเทศกาล/เวลาที่
ทุกคนวํางตรงกันและต๎องใช๎เวลาแรมวันแรมคืนในการขับร๎องเพราะชาวลาหูํเชื่อวํา วิธีการดังกลําว
นี้คือการสั่งสอนบุตรหลานขั้นพื้นฐานและจะสามารถเผยแพรํจิตวิญญาณของบรรพบุรุษ ตลอดจน
ถํายทอดความทรงจําทางประวัติศาสตร๑ให๎ชาวลาหูํรํุนตํอไปได๎รับรู๎ได๎ 

ทั้งนี้ สามารถสรุปวิธีการสืบทอดแบบดั้งเดิม ได๎ดังนี้ 
1. การสืบทอดแบบศิษย์อาจารย์ 
การสืบทอดแบบศิษย๑อาจารย๑ เป็นรูปแบบสําคัญในการเรียนร๎ูเทคนิคการขับร๎องมหา

กาพย๑ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” โดยการสืบทอดแบบศิษย๑อาจารย๑นี้ เป็นวิธีการสืบทอดด๎วยความสมัครใจ 
กลําวคือ ผู๎เรียนมีความต๎องการเรียนร๎ูและไปขอความรู๎จากอาจารย๑ด๎วยตนเองซึ่งถือเป็นการเรียนรู๎ที่
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ขึ้นอยูํกับความชอบสํวนบุคคล ทั้งนี้ การสืบทอดแบบศิษย๑อาจารย๑นี้จะมีอาจารย๑เป็นผู๎ถํายทอด
หลักการตําง ๆ ให๎แกํลูกศิษย๑และลูกศิษย๑ คือผู๎สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม 

ความสัมพันธ๑ระหวํางลูกศิษย๑กับอาจารย๑ของชาวลาหูํไมํได๎มีพิธีรีตองมากมายในการไหว๎
ครูแตํอยํางใด แตํเป็นเพียงแคํความสัมพันธ๑ของการถํายทอดและเรียนร๎ูวิชากันเทํานั้น หากลูกศิษย๑
คนไหนมีความสนใจในการขับร๎องมหากาพย๑ ลูกศิษย๑คนนั้นจะเอาขนมปาปา 1 คูํ เหล๎า 1 ไหและ
บุหร่ี 1 ซองไปไหว๎อาจารย๑ในชํวงปีใหมํและเชิญอาจารย๑มารับประทานอาหารที่บ๎านของตนเพื่อใช๎
โอกาสนี้ขอให๎อาจารย๑ถํายทอดวิชาความร๎ูให๎ หลังจากนั้นลูกศิษย๑จะตามอาจารย๑ไปทํางานและใช๎
เวลาวํางจากการทํางานมาขับร๎องมหากาพย๑เพื่อบรรเทาความเหน่ือยล๎าจากการทํางาน  

วิธีการเรียนการสอนมหากาพย๑ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” แบบศิษย๑อาจารย๑นั้น อาจารย๑จะเลํามหากาพย๑
ให๎ฟังอยํางสมบูรณ๑หน่ึงรอบและร๎องอีกหนึ่งรอบ จากนั้นอาจารย๑จะร๎องมหากาพย๑นํา 1 ทํอนและ
ให๎ลูกศิษย๑ร๎องตามเพื่อให๎ลูกศิษย๑ฟังไปด๎วยและจดจําไปด๎วย หากเกิดปัญหาติดขัดตรงไหน อาจารย๑
ก็จะแก๎ไขปรับปรุงเนื้อหาและเทคนิคการร๎องของลูกศิษย๑ทันทีซึ่งแสดงให๎เห็นถึงบทบาทหน๎าที่
ของผู๎เป็นอาจารย๑คือ ผู๎อบรมจริยธรรมให๎แกํลูกศิษย๑ สั่งสอน ถํายทอดความร๎ูและไขข๎อข๎องใจ
ให๎กับลูกศิษย๑ได๎ ทั้งนี้ ไมํวําอาจารย๑เดินทางไปที่ใด ลูกศิษย๑ก็จะตามไปที่นั่นด๎วยเสมอ เชํน หาก
อาจารย๑ขึ้นเขาไปทํางาน ลูกศิษย๑ก็จะติดตามขึ้นเขาไปเรียนด๎วยทุกคร้ัง หรือหากอาจารย๑อยูํบ๎าน ลูก
ศิษย๑ก็จะตามไปเรียนที่บ๎านด๎วย โดยลูกศิษย๑จะคํอย ๆ จดจําเน้ือร๎องไปทีละทํอนแบบนี้และใช๎เวลา
ชํวงที่ขึ้นเขาไปหาของป่าหรือไปลําสัตว๑ในการเรียนร๎ูจดจําเน้ือเร่ืองของมหากาพย๑ อยํางไรก็ตาม 
เน่ืองจากการเรียนการสอนแบบตัวตํอตัวและใช๎ชีวิตอยูํกับอาจารย๑เป็นระยะเวลานาน ดังนั้น 
ในขณะที่เรียนลูกศิษย๑จึงมักจะสืบทอดจุดเดํนในด๎านการขับร๎องของอาจารย๑ทํานนั้นมาด๎วย คน 
เชํน การร๎องแบบผสมภาษาจีนบ๎าง ผสมกับภาษาไทลื้อบ๎าง วรรณยุกต๑ นํ้าเสียงและวิธีการร๎อง โดย
เน้ือหาที่เรียนถือเป็นเพียงแคํเนื้อเร่ืองที่อยูํในความทรงจําของอาจารย๑เทํานั้น (Yin Hubin, 2552, p 
56-57) 

สถานที่ที่ใช๎ในการสืบทอดแบบศิษย๑อาจารย๑คือ สิ่งแวดล๎อมทางธรรมชาติและที่ทํางาน
ของอาจารย๑ เชํน ในป่า ในเขา ขณะหาของป่าและลําสัตว๑ เป็นต๎น ซึ่งเป็นรูปแบบการดํารงชีวิตที่
เกําแกํที่สุดของชาวลาหูํ กลําวคือ ในการหาของป่าตลอดทั้ง 4 ฤดูของชาวลาหูํนั้น พวกเขามักจะพา
เด็กไปด๎วยและใช๎เวลานี้ถํายทอดประสบการณ๑ตําง ๆ ที่ได๎สะสมไว๎เป็นจํานวนมากให๎กับเด็ก ๆ ฟัง
เพื่อให๎เด็กรู๎จักและมีความสามารถในการเอาชีวิตรอดเบื้องต๎น  

อินหูปิน (Yin Hubin) ได๎เดินทางไปที่หมูํบ๎านต๎าถัง (Datang) ตําบลจู๐ถัง (Zhutang) เพื่อ
ไปสัมภาษณ๑อาจารย๑หลี่เจิงเป่า (Li Zhengbao) อายุ 85 ปี ผู๎สืบทอดการแสดงระบําแคนน้ําเต๎า
ระดับประเทศ อาจารย๑หลี่เจิงเป่า เลําให๎ฟังวํา อาจารย๑ที่ถํายทอดวิชาการแสดงระบําแคนน้ําเต๎า
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ให๎กับตนเองนั้นมีทั้งสิ้น 7 ทําน และมีทํานหนึ่งอายุมากที่สุดถึง 120 ปี แตํปัจจุบันนี้อาจารย๑ทั้งหมด
ของเขาได๎เสียชีวิตลงแล๎ว ในขณะที่เขาได๎เรียนรู๎วิชาตําง ๆ กับอาจารย๑นั้น อาจารย๑มักจะบอกให๎เขา
ตั้งใจเรียนและให๎จดจําสิ่งที่บรรพชนสั่งสมมาให๎มากที่สุดและหากวันไหนเขาไมํตั้งใจเรียนหรือไมํ
ฟังอาจารย๑ อาจารย๑ก็จะลงโทษด๎วยการดึงหู นอกจากนี้ เขายังเลําวํา การเรียนวิชาเหลํานี้ มัน
ยากลําบากมาก เชํน เมื่อตอนปีใหมํตนก็ได๎ไปเที่ยวแคํวันแรกวันเดียวเทํานั้น พอวันที่ 2 ตนก็ต๎อง
ติดตามอาจารย๑ไปทําการแสดงขับร๎องมหากาพย๑ซึ่งการกระทําเหลํานี้ล๎วนแสดงให๎เห็นวํา การเรียน
แบบศิษย๑อาจารย๑นั้นมีความเข๎มงวดคํอนข๎างมากและอาจารย๑จะคาดหวังให๎ลูกศิษย๑สืบทอด
ประวัติศาสตร๑และวัฒนธรรมของชนชาติตนเอง ปัจจุบันผู๎สืบทอดการแสดงระบําแคนน้ําเต๎าคน
ตํอไปคือ หลี่จาซือ (Li Zhashi) อายุ 60 ปี เป็นผู๎สืบทอดการแสดงระบําแคนน้ําเต๎าระดับเมืองของ
หมูํบ๎านเหลําต๐าเป่า เมื่ออินหูปินเดินทางไปพบกับหลี่จาหลั่ว เขารีบไปใสํชุดที่เป็นเอกลักษณ๑ของ
ชาวลาหูํและยังนําเหรียญผู๎สืบทอดระดับประเทศให๎อินหูปินดูด๎วย แตํเนื่องจากเขาพูดภาษาจีนไมํ
คํอยได๎ อาจารย๑ หลี่เจิงเป่าจึงต๎องทําหน๎าที่เป็นลํามแปลให๎ หลี่จาซือเลําวํา เขาได๎เรียนขับร๎องมหา
กาพย๑ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” มาตั้งแตํอายุ 13 ปี เมื่ออายุ 40 ปีก็ได๎รํ่าเรียนสําเร็จเป็นผู๎สืบทอดระดับประเทศซึ่ง
ตลอดเวลาที่ผํานมา เขาต๎องใช๎เวลากวํา 40 ปี ถึงจะสามารถเรียนรู๎การขับร๎องมหากาพย๑ร๎อยกรอง 
“มูํผ๎ามี่ผ๎า” ได๎อยํางครบถ๎วนสมบูรณ๑และปัจจุบันน้ีเขายังมีลูกศิษย๑จํานวนมากที่สามารถขับร๎องมหา
กาพย๑ด๎วยตนเองได๎ (Yin Hubin, 2552, P 57-58) 

 
ภาพที่ 2-4  หลี่จาหลั่วสืบทอดวิธีร๎องและเน้ือหาเพลงให๎เด็กในหมูํบ๎านชนเผําลาหูํ (Yin Hubin, 

2552, p 57) 
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จุดเดํนของการสืบทอดด๎วยรูปแบบศิษย๑อาจารย๑ คือการจดจําเนื้อเร่ืองและเรียนรู๎เทคนิค
จากการปฏิบัติจริงโดยตรง โดยมีป่าเขาเป็นสถานที่ถํายทอดวิชาความร๎ูและอธิบายจากการลงมือทํา
ด๎วยตนเอง ทําให๎ลูกศิษย๑ได๎ใกล๎ชิดกับธรรมชาติ เข๎าใจสิ่งตําง ๆ ที่มีอยูํในธรรมชาติได๎ดีขึ้น มี
ความรู๎มีความเข๎าใจอยํางแท๎จริงจากการศึกษาในสถานที่จริงและในขณะเดียวกัน ยังสามารถใช๎
โอกาสนี้ในการทําให๎ลูกศิษย๑ได๎ร๎ูจักสัตว๑และพืชพันธุ๑ตําง ๆ ในธรรมชาติ ทําให๎ลูกศิษย๑เกิดความ
ประทับใจและสามารถจดจําภาพตําง ๆ ได๎แมํนยํามากขึ้นซึ่งสภาพแวดล๎อมของการสืบทอดแบบนี้
คํอนข๎างเป็นธรรมชาติและมีความสนุกสนาน  

2. การสืบทอดแบบครอบครัว 
ในชํวงปฏิวัติวัฒนธรรม ถึงแม๎วําชาวลาหูํสํวนใหญํจะยังคงใช๎รูปแบบการสืบทอด

วัฒนธรรมตํานานของบรรพบุรุษด๎วยการบอกเลําแบบปากตํอปาก แตํรูปแบบการขับร๎องแบบ
เปิดเผยในพื้นที่สาธารณะของหมูํบ๎านกลับถูกสั่งห๎ามทําให๎ตํานานนี้คํอย ๆ ถดถอยออกไปจากการ
ดําเนินชีวิตของชาวลาหูํหรืออาจจะถึงขั้นสูญหายไปจากชีวิตของผู๎คนเพราะการขับร๎องหรือเลําเร่ือง
สํวนใหญํมักจะนําไปร๎องเลํากันในสถานที่สํวนบุคคลหรือกลุํมสํวนตัว เชํน ครอบครัว เครือญาติ 
กลุํมเพื่อน เป็นต๎น ตํอมาภายหลังจากสงครามปฏิวัติวัฒนธรรมเบาบางลง ประชาชนมีเสรีภาพใน
การวิพากษ๑วิจารณ๑เพิ่มขึ้นทําให๎ชาวลาหูํไมํต๎องหลบ ๆ ซํอน ๆ หรือกลัวในการขับร๎องมหากาพย๑อีก
ตํอไป ทําให๎ไมํวําจะเป็นในครอบครัว ในเครือญาติ ในพื้นที่สํวนบุคคลหรือพื้นที่สาธารณะของ
ชุมชน รวมทั้งสถานที่ตําง ๆ ในชีวิตประจําวัน ชาวลาหูํตํางสามารถใช๎เป็นพื้นที่บอกเลําเร่ืองราว
ของบรรพบุรุษได๎หรือสามารถให๎สัมภาษณ๑และเลําอธิบายตามคําขอร๎องของผู๎สัมภาษณ๑ได๎ 

 

 
ภาพที่ 2-5 หลี่จาหลั่ว ชนเผําลาหูํและชาวบ๎านนั่งร๎องเพลงข๎างกองไฟ (Puli Chun, 2553, p 30) 
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โครงสร๎างทางสังคมของชนกลุํมน๎อยคือมีครอบครัวเป็นศูนย๑กลาง โดยครอบครัวเป็น
หนํวยพื้นฐานที่มนุษย๑สร๎างขึ้นและเป็นกลุํมพื้นฐานของการสืบทอดวัฒนธรรม ทั้งนี้ การสืบทอด
วัฒนธรรมแบบครอบครัวมีสิ่งที่สําคัญที่ต๎องตระหนักถึงคือ “ต๎องเป็นญาติที่มีความสัมพันธ๑ทาง
สายเลือดเทํานั้น” เชํน หลี่จามํอ (Li Zhamo) เพศชาย อายุ 62 ปี อาศัยอยูํที่หมูํบ๎านเหลําต๐าเป่า (Lao 
Daba) เมืองหลานชาง จบการศึกษาระดับประถมศึกษา มีบุตร 5 คนและมีรายได๎หลักมาจากการทํา
เกษตรกรรม (ได๎แกํ การปลูกอ๎อยและชา เป็นต๎น) เขามีความชํานาญด๎านการแสดงระบําแคนน้ําเต๎า 
เป็นผู๎สืบทอดการแสดงระบําแคนน้ําเต๎าระดับเมืองและมีฐานะเป็นอาจารย๑ซึ่งได๎สอนลูกศิษย๑ไป
แล๎วกวํา 52 คน โดยมีลูกศิษย๑เพียง 5 คนเทํานั้นที่เรียนมหากาพย๑การสร๎างโลก “มูํผ๎ามี่ผ๎า” สํวนลูก
ศิษย๑อีก 47 คน เรียนการแสดงระบําแคนน้ําเต๎า หลี่จามํอเร่ิมเรียนขับร๎องมหากาพย๑สร๎างโลก “มูํผ๎ามี่
ผ๎า” ตั้งแตํตอนอายุ 15 ปีและใช๎เวลาในการเรียนทั้งสิ้น 15 ปี หลี่จามํอได๎เรียนร๎ูการขับร๎องมาจากห
ลี่จาหลั่วซึ่งมีศักดิ์เป็นพี่ชายแท๎ ๆ ของตนเอง โดยเขากลําววํา ตระกูลของเขาได๎สืบทอดมหากาพย๑ 
“มูํผ๎ามี่ผ๎า” มาตั้งแตํสมัยบรรพบุรุษซึ่งในสายตระกูลรํุนแรก คือ จาปาและนําเยํอ (คูํสมรส) รํุนที่
สอง คือ หลี่จาหนูํและหลี่นําเผิง (คูํสมรส) รํุนที่สามคือ หลี่จาฝั่งและหลี่นําเสี่ยว (คูํสมรส) รํุนที่สี่
คือ หลี่จาลาและหลี่นําหมี่ (คูํสมรส) รํุนที่ห๎าคือ หลี่จาหวาและหลี่เมํย (คูํสมรส) รํุนที่หกคือ หลี่
จาหลั่วและหลี่จามํอ (พี่น๎อง) โดยลูกสาวคนโตของหลี่จาเกอได๎เรียนรู๎ผํานทางครอบครัวและได๎สืบ
ทอดศาสตร๑และศิลป์ของพํอจนเรียนสําเร็จเป็นผู๎สืบทอดมหากาพย๑ระดับประเทศ ปัจจุบัน เธอ
ได๎รับยกยํองจากบรรดาอาจารย๑ในหมูํบ๎านวําเป็นคนมีความสามารถคนหนึ่งในหมูํบ๎านและเป็นนัก
กวีที่สามารถขับร๎องมหากาพย๑ได๎อยํางครบถ๎วนสมบูรณ๑ สํวนหลี่จาหลั่วและหลี่จามํอถือเป็น
ตัวแทนด๎านวัฒนธรรมของหมูํบ๎าน โดยหลี่จาหลั่วเป็นผู๎สืบทอดระดับประเทศ สํวนหลี่จามํอเป็น
เป็นผู๎สืบทอดการแสดงระบําแคนน้ําเต๎าระดับเมือง (Puli Chun, 2553, p 12-45) 

สถานที่ที่ใช๎ในการสืบทอดแบบครอบครัวโดยหลักจะเป็นบริเวณที่ครอบครัวอาศัยอยูํ 
เชํน รอบกองไฟ เป็นต๎น เมื่อลูกเร่ิมถามพํอแมํวําพวกเรามาจากไหน พํอแมํจะเลําเร่ือง “มูํผ๎ามี่ผ๎า” 
ให๎ลูก ๆ ฟังพร๎อมบอกลูกวํา ชาวลาหูํเกิดมาจากน้ําเต๎าและในชํวงงานเลี้ยงของครอบครัว เด็ก ๆ ก็
มักจะได๎ยินผู๎ใหญํในบ๎านร๎องมหากาพย๑และพูดคุยกันอยํางสนุกสนาน โดยสิ่งที่ได๎รับการสืบทอด
ตํอกันมานี้จะมีลักษณะเหมือนกันการอบรมสั่งสอนบุตรและภาษาลาหูํเป็นภาษาพื้นฐานทางด๎าน
การศึกษาวัฒนธรรมลาหูํ  

จุดเดํนของการสืบทอดรูปแบบครอบครัวจะแสดงให๎เห็นถึงความสัมพันธ๑ระหวํางรุํนตํอ
รํุนคํอนข๎างชัดเจน มีการสืบทอดที่เข๎มแข็งและมีกลิ่นไอของครอบครัวที่อบอํุน แตํการสืบทอดแบบ
นี้คํอนข๎างปิดและการสืบทอดจะยั่งยืนหรือไมํก็ขึ้นอยูํกับจํานวนคนในครอบครัวด๎วย ซึ่งหาก
สมาชิกในครอบครัวมีน๎อยหรือไร๎ทายาท การสืบทอดแบบนี้ก็จะลดลงแล๎วหายสาบสญูไปในที่สุด 
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ภาพที่ 2-6 หลี่จาหลั่ว ผู๎สืบทอดมหามหากาพย๑การสร๎างโลก (https://baike.baidu.com/ item /%E6% 

9D%8E%E6%89%8E%E5%80%AE/7546654?fr=aladdin) 
 

3. การสืบทอดโดยพิธีกรรม 
ในอดีต ความสัมพันธ๑ระหวํางตํานานมหากาพย๑กับศาสนา คือความสัมพันธ๑ระหวําง

ความคิดและการปฏิบัติตนที่มีความเกี่ยวเนื่องกับประวัติศาสตร๑และความจริง เอมิล เดอร๑ไคม๑ 
(Emile Durkheim) ได๎กลําวในหนังสือ The Elementary Forms Of The Religious Life วํา ศาสนา
สามารถแบํงออกได๎เป็น 2 อยําง คือ ความเชื่อและพิธีกรรม โดยพิธีกรรมถือเป็นสํวนหนึ่งของวัตถุ
ที่มนุษย๑เชื่อถือหรือหมายถึงแบบแผนการปฏิบัติทางความเชื่อ สํวนความเชื่อ คือความคิดและความ
เข๎าใจหรือการดํารงชีวิตโดยปฏิบัติตามสิ่งที่เคารพนับถือ (Ye Shuxian and Peng Zhaorong, 2549, P 112) 

ในชํวงเวลาพิเศษของชาวลาหูํ ชาวลาหูํจะใช๎พฤติกรรมหรือการกระทํามาแสดงออกถึง
ความเชื่อและความเคารพที่มีตํอเทพเอ๐อซาซึ่งเป็นเทพตามความเชื่อของชาวลาหูํ โดยชาวลาหูํเชื่อวํา 
เทพเอ๐อซาคือผู๎สร๎างโลกและผู๎รักษาทุกสรรพสิ่งบนจักรวาล เป็นผู๎กําหนดและจัดการโชคชะตาของ
ทุกชีวิต ตลอดจนเป็นผู๎สร๎างบรรพบุรุษของชาวลาหูํ ดังนั้น เทพเอ๐อซาจึงเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวลาหูํ
รักมาก โดยพวกเขาเชื่อวํา เมื่อเกิดปัญหาหรือความยากลําบากใด ๆ ขึ้นก็ตาม เพียงแคํพวกเขาเอํย
หรือกลําวในใจวํา “เอ๐อซา” เทพเอ๐อซาก็จะออกมาชํวยปกป้องให๎พวกเขาพ๎นจากภัยทั้งปวง เมื่อถึง
ชํวงปีใหมํหรือเทศกาลสําคัญ ชาวลาหูํจะทําการบูชาเทพเอ๐อซา โดยเฉพาะในวันที่สองของเทศกาล
ปีใหมํ คนในชุมชนจะรํวมกันจัดสถานที่บวงสรวงเทพเอ๐อซาขึ้นที่ลานของหมูํบ๎านและจะมีคนขึ้น
เขาไปอัญเชิญเทพเอ๐อซาลงมาและปักต๎นไม๎หนึ่งต๎นไว๎ที่กลางลานหมูํบ๎าน ประดับประดาด๎วย
ดอกไม๎ ธูป เทียนและของเซํนไหว๎ตําง ๆ เชํน ธัญพืช เคร่ืองเซํนปาปา เป็นต๎น จากนั้นทุก ๆ คนจะ
ล๎อมรอบของเซํนไหว๎และเร่ิมเป่าแคนน้ําเต๎าและเต๎นระบําเพื่อแสดงถึงความเคารพนับถือที่มีตํอเทพ
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เอ๐อซา เมื่อเสร็จสิ้นพิธีเซํนไหว๎ ทุก ๆ คนจะเอาธัญพืชที่ใช๎บูชาเทพเอ๐อซากลับไปคนละหนึ่งกํามือ
เพราะพวกเขาคิดวํา การทําแบบนี้จะทําให๎ได๎รับความโชคดีจากเทพเอ๐อซาและเทพเอ๐อซาจะ
คุ๎มครองให๎ตลอดปีนี้มีฝนฟ้าตกต๎องตามฤดูกาลและมีผลผลิตอุดมสมบูรณ๑ (Zhao Jiawen, 2544, p  
214-345) นอกจากนี้ ชาวบ๎านยังมีการขับร๎องมหากาพย๑ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงความ
เชื่อทางศาสนาและขอพรให๎เทพเอ๐อซาปกป้องคุ๎มครองตนเอง โดยหมอปาจะเป็นผู๎รับบทถํายทอด
เร่ืองราวระหวํางมนุษย๑และโลกเหนือธรรมชาติผํานบทร๎อยกรองในมหากาพย๑ให๎ชาวบ๎านฟัง ทั้งนี้ 
ตลอดพิธีกรรมดังกลําวจะแสดงให๎เห็นถึงความขลังและมีการใช๎สัญลักษณ๑มาแทนถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
(Zhou Xiaohong, 2545, p  90-112) 

ในมหากาพย๑ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ได๎อธิบายเกี่ยวกับพิธีแตํงงานซึ่งมีเนื้อหากลําวถึงเร่ืองราวความ
รักของชายหญิง การเป็นพํอสื่อแมํสื่อ การหมั้นและการแตํงงานของชาวลาหูํไว๎วํา “นําไผํสีทองมา
ทําแคนน้ําเต๎าให๎ฝ่ายชายเป่าและใช๎ไผํสีทองมาทําเซี่ยงเมี่ยให๎ฝ่ายหญิงบรรเลง ในคืนวันเพ็ญให๎เดิน
ไปที่ท๎ายหมูํบ๎านและรํวมกันร๎องเพลงรักใต๎ต๎นไม๎ใหญํ เลือกวันที่ตรงกับปีจอหรือปีกุนแล๎วสํงแมํ
สื่อนําเหล๎าขาว 2 ถ๎วย ชา 2 หํอ ธูปเทียน 1 คูํและตะเกียงขี้ผึ้ง 1 คูํ บนโต๏ะบูชาเทพเอ๐อซาจะจุด
ตะเกียงไว๎ 1 คูํ บนโต๏ะไผํเหลืองจะวางถ๎วยเงิน 4 ใบและทั้งสี่ด๎านของโต๏ะไม๎ไผํเหลืองจะมีผู๎อาวุโส
นั่งอยูํ สํวนโต๏ะไผํสีเขียวทั้งสี่ด๎านจะมีแมํซื้อ 4 คนนั่งอยูํ ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงนั่งคุกเขําอยูํที่พื้นและ
ยกมือทั้งสองข๎างประสานกัน ชูขึ้นเหนือศีรษะและกราบไหว๎ฟ้าดินเพื่อขอครองคูํกัน จากนั้นบรรดา
ผู๎ใหญํจะดื่มเหล๎าสองจอกและชาสองจอกแล๎วร๎องเพลงอวยพร...” ในชีวิตจริง ชาวลาหูํยังคงเคยชิน
กับขั้นตอนการขอแตํงงานและขอหมั้นในแบบนี้อยูํ การแตํงงานจะจัดขึ้นในชํวงที่วํางเว๎นจากการ
ทําเกษตรกรรม เด็กหนุํมจะรวมตัวกัน 3-5 คน เป่าแคนน้ําเต๎าและนัดหญิงสาวออกมาเจอ จากนั้นทั้ง
สองฝ่ายจะบรรเลงดนตรีรํวมกันเพื่อแสดงออกถึงความรัก หลังจากที่ทั้งคูํตกลงปลงใจและคบหาดู
ใจกันได๎ระยะหนึ่งจะมีแมํสื่อนําเหล๎า 1 ขวด บุหร่ี 1 ซองและชา 1 หํอไปขอหมั้นฝ่ายหญิง ซึ่งโดย
ปกติแล๎ว พิธีแตํงงานจะเร่ิมขึ้นในตอนเย็น โดยตรงกลางของสถานที่จัดงานจะวางโต๏ะไม๎ไผํสาน 1 ตัว 
ผู๎ใหญํของฝ่ายเจ๎าสาว แมํสื่อของทั้งสองฝ่ายและคนที่รํวมร๎องเพลงแตํงงานทุกคนจะนั่งอยูํรอบ ๆ 
โดยแบํงให๎ผู๎ชายนั่งฝั่งซ๎ายและผู๎หญิงนั่งฝั่งขวา ผู๎อาวุโสซึ่งเป็นประธานงานแตํงงานจะจุดธูป 1 คูํ
บนโต๏ะบูชาเทพเจ๎า สํวนผู๎อาวุโสคนอ่ืนจะรํวมร๎องเพลงอวยพรและคูํบําวสาวจะคุกเขําคารวะ 
ในวันพิธีแตํงงานของชาวลาหูํ ไมํวําจะเป็นสถานที่ในหรือนอกหมูํบ๎าน ทุก ๆ ที่จะมีเสียงประสาน
ของแคนน้ําเต๎าและเสียงเพลงรัก ผู๎ใหญํจะนั่งอยูํข๎างกองไฟภายในบ๎าน ดื่มเหล๎าไปด๎วยร๎อง “มูํผ๎ามี่ผ๎า” 
ไปด๎วย รวมถึงร๎องเพลงอวยพรตําง ๆ สํวนบรรดาหนุํมสาวจะรวมตัวกันกลางลานหมูํบ๎านและเต๎น
ระบําแคนน้ําเต๎า โดยบรรยากาศตั้งแตํเช๎ายันค่ําจะดูคร้ืนเครงเป็นอยํางมาก (Luo Zhengfu, 2532, p  
106-109)  
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ภาพที่ 2-7 เทศกาลปีใหมํของชาวลาหูํ (http://blog.sina.com.cn/s/blog_51d0d2c50102vo6f.html) 
 

ในเทศกาลสําคัญ เชํน เทศกาลคริสต๑มาส เทศกาลปีใหมํ เทศกาลน้ําเต๎า หรือในพิธี
แตํงงานของชาวลาหูํจะมีการขับร๎อง “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ซึ่งถือเป็นสํวนสําคัญสํวนหน่ึงในพิธีกรรมของ
เทศกาลเหลํานี้ สะท๎อนให๎เห็นได๎วํา ชาวลาหูํได๎นําจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียม
ประเพณีที่แฝงอยูใํน “มูํผ๎ามี่ผ๎า” เข๎ามาเป็นสํวนหนึ่งในการดําเนินชีวิตและเข๎ามาอยูํในพธิีกรรมเซํนไหว๎ 
การสืบทอดในรูปแบบพิธีกรรมมีสิ่งสําคัญซํอนอยูํอยํางหนึ่งคือ ความเคารพที่เกิดขึ้นในจิตใจและ
มารยาทของชาวลาหูํ โดยพิธีกรรมคือรูปแบบของพฤติกรรมที่เกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของกลุํมคน
ซึ่งสิ่งนั้นจําเป็นต๎องกระตุ๎น รักษาและสร๎างสภาวะทางจิตใจบางอยํางให๎กับกลุํมชน โดยพิธีกรรมหรือ
พิธีการเหลํานี้มีประโยชน๑สําคัญคือชํวยรักษาระบบแบบแผนของสังคมและตอบสนองความ
ต๎องการผํานการเข๎ารํวมในพิธีกรรมเพื่อสร๎างความร๎ูสึกถึงคุณคําและถูกสืบสานสืบไป (Huang 
Shuping and Gong Peihua, 2547, p 86-111) 

 

การสืบทอด “มู่ผ้ามี่ผ้า” ในสมัยใหม ่
สืบเนื่องจากการพัฒนาไปอยํางตํอเนื่องของเทคโนโลยี การสั่งสมชํวงเวลาทาง

ประวัติศาสตร๑ ประวัติการดํารงอยูํของชนชาติ การแลกเปลี่ยนข๎อมูล การติดตํอสื่อสารของผู๎คนและ
ความรู๎ทางด๎านวิทยาศาสตร๑ทําให๎วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมมีรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ซึ่งอันที่
จริงแล๎ว การเปลี่ยนแปลงรูปแบบการสืบทอดให๎มีความทันสมัยถือเป็นสิ่งหนึ่งที่ทําให๎วัฒนธรรม

http://photo.blog.sina.com.cn/showpic.html
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แบบดั้งเดิมสามารถดํารงอยูํได๎เป็นอยํางดีในสังคมยุคปัจจุบัน โดยรูปแบบการสืบทอดในสมัยใหมํ
ก็คือการหยิบยืมกําลังจากภายนอกเข๎ามารักษาและเผยแพรํวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมให๎ดีขึ้นนั่นเอง 

เมื่อมหากาพย๑ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ได๎รับขึ้นทะเบียนเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎องไมํได๎ทําให๎
การสืบทอดมหากาพย๑นี้ได๎รับความสนใจจากผู๎คนมากขึ้น แตํเดิม ชาวลาหูํได๎ใช๎วิธีการสืบทอดมหา
กาพย๑ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” แบบบอกเลําซึ่งเป็นรูปแบบดั้งเดิมเร่ือยมาในการรักษาและถํายทอดข๎อมูลทาง
ประวัติศาสตร๑และวัฒนธรรมของชนชาติ แตํการใช๎แคํกําลังของคนเพียงอยํางเดียวในการสืบทอด
วัฒนธรรมถือวําไมํเพียงพอสําหรับการเผยแพรํอยํางยั่งยืนเพราะความจําของมนุษย๑มีขีดจํากัดและ
ชีวิตของมนุษย๑ก็มีขีดจํากัดเชํนกัน ปัจจุบัน การบันทึกความทรงจําของมนุษย๑มีรูปแบบที่ทันสมัย
และมีการนําเทคโนโลยีเข๎ามาชํวยในการบันทึกความทรงจํา และในขณะเดียวกัน พวกเราก็ถือเป็น
สํวนหน่ึงของประวัติศาสตร๑ที่กําลังเผชิญหน๎ากับเทคโนโลยีและความท๎าทายของโลกาภิวัตน๑ โดย
ในยุคแหํงการติดตํอสื่อสารน้ี การเผชิญหน๎ากับการพัฒนาเพื่อความทันสมัยเป็นทั้งผลกระทบและ
โอกาสที่ทําให๎วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมสามารถปรากฏตัวขึ้นมาใหมํ มีความแพรํหลาย ตลอดจน
สํงเสริมให๎เกิดการฟื้นฟูและเผยแพรํวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมให๎บรรลุวัตถุประสงค๑ในการรักษาและ
การนําเสนอวัฒนธรรมของชนชาติ 

1. การสืบทอดเป็นลายลักษณ์อักษร 
เอกสารลายลักษณ๑อักษร หมายถึง การแลกเปลี่ยนข๎อมูลฝ่ายเดียวผํานตัวอักษรและมี

กลุํมเป้าหมายคือผู๎อําน แตํการพูดคุยบอกเลํา หมายถึง การที่ทั้งสองฝ่ายมีปฏิสัมพันธ๑ตํอกันและมี
กลุํมเป้าหมายในการบอกเลําคือผู๎ฟัง ความแตกตํางของข๎อมูลทั้ง 2 รูปแบบนี้คือ การพูดคุยบอกเลํา
สามารถทําให๎ผู๎ฟังและผู๎ถํายทอดเร่ืองราวพูดคุยกันได๎แบบตัวตํอตัวในเวลาและสถานที่เดียวกัน แตํ
เอกสารทําไมํได๎ ดังนั้น ผู๎ฟังหรือผู๎อํานข๎อมูลทั้ง 2 ประเภทนี้จะได๎รับข๎อมูลที่ไมํเหมือนกัน 
กลําวคือ หากนักปรัชญาคนหนึ่งต๎องการนําความคิดตํางของตนมาถํายทอดให๎กับผู๎คนได๎อยํางเป็น
ที่นําพอใจ พวกเขาต๎องแนํใจกํอนวําคนอ่ืนจะสามารถใช๎สื่อนี้ได๎และอยํางน๎อยที่สุด คนอ่ืนจะ
สามารถเข๎าใจถึงนัยยะที่เขาต๎องการสื่อผํานสื่อนี้ได๎ เชํนเดียวกับภาษาลาหูํซึ่งเป็นเคร่ืองมือที่ใช๎
สื่อสารแลกเปลี่ยนพูดคุยกันระหวํางชาวลาหูํ แตํอักษรจีนคือเคร่ืองมือในการใช๎บันทึก
ประวัติศาสตร๑และวัฒนธรรมของชนชาติจีนที่ใช๎กันอยํางแพรํหลาย 

ภาษาและอักษรเป็นระบบสัญลักษณ๑ที่ไมํเหมือนกันและตัวอักษรก็คือเคร่ืองมือในการ
แสดงภาษานั้นออกมา ในสมองของคนสํวนใหญํ ความทรงจําที่เกิดจากการมองเห็นจะชัดเจนและ
อยูํได๎นานกวําความทรงจําที่เกิดจากการฟัง ดังนั้น การสืบทอดโดยใช๎ลายลักษณ๑อักษรจึงมีคุณคํา
มากกวํา จากทฤษฎีภาษาศาสตร๑ของแฟร๑ดิน็อง เดอ โซซูร๑ (Ferdinand de Saussure) โดยปกติแล๎ว 
ตัวอักษร มี 2 ระบบ คือ ระบบบอกหนํวยความหมายและระบบบอกหนํวยเสียง โดยระบบบอก
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หนํวยเสียงคือการเขียนเสียงของคําออกมา สําหรับพวกเราแล๎ว อักษรบอกหนํวยความหมายและคํา
ที่พูดล๎วนเป็นสัญลักษณ๑ของความคิด แตํเพราะสัญลักษณ๑ของอักษรจึงทําให๎สิ่งที่ภาษาต๎องการ
สื่อสารออกมาต๎องบันทึกเป็นรูปแบบลายลักษณ๑อักษรซึ่งจะเป็นเอกสารในการอ๎างอิงให๎กับ
ผู๎ทําวิจัยและทําให๎คุณคําทางวัฒนธรรมของอักษรมีความชัดเจนแนํนอนกวําตัวภาษา ในการเข๎าใจ
ศิลปวัฒนธรรมอื่น ๆ วิธีการที่สําคัญที่สุดคือ การที่ต๎องเห็นสิ่งนั้นเป็นรูปธรรม กลําวคือ สิ่งที่ภาษา
สื่อออกมาสามารถโน๎มน๎าวให๎เราจินตนาการได๎ถึงอีกสิ่งหนึ่ง เชํน แม๎เราจะไมํได๎เรียนภาษาของชน
กลุํมน๎อยและไมํเข๎าใจภาษานั้น แตํเราก็สามารถชื่นชมศิลปะของคนที่ใช๎ภาษานั้นได๎ เป็นต๎น อักษร
คือการแสดงรูปแบบตายตัวและมีจุดเดํนคือ การทําให๎ภาษาเป็นรูปธรรมและสามารถรับรู๎ด๎วยมอง
ได๎ เชํน การซ้ําสัญลักษณ๑และจังหวะ เป็นต๎น  

ในขณะที่นักกวีปากเปลําเลําเร่ือง “มูํผ๎ามี่ผ๎า”  จะมีหลักการที่ยึดถือปฏิบัติตาม ๆ กันมาคือ 
การเลําด๎วยความเรียบงํายแตํมีพลังทําให๎การถํายทอดข๎อมูลเป็นลายลักษณ๑อักษรจะปรากฏเป็น
รูปแบบและหลักการเหลํานี้ออกมาโดยตรง อยํางไรก็ตาม การอธิบายบอกเลําผํานตัวอักษรจะดี
หรือไมํต๎องขึ้นอยูํกับคําที่พวกเขาเลือกใช๎และลําดับทางภาษาของคําเหลํานั้นเพราะการเรียง
ประโยคของชาวลาหูํจะมีลําดับการเรียงแบบประธาน+กรรม+ภาคแสดง (กริยา) 

จากเอกสารที่เป็นลายลักษณ๑อักษร เราสามารถเข๎าใจเน้ือหาด๎านรูปแบบ ลักษณะ 
โครงสร๎างจังหวะและลีลาของมหากาพย๑ร๎อยกรองที่จะใช๎ขับร๎องได๎มากขึ้น และเอกสารที่เป็นลาย
ลักษณ๑อักษรยังสามารถมองเห็นถึงโครงสร๎างของประโยคซึ่งอยํางน๎อยมี 6 ชนิด โดยผู๎วิจัยจะขอ
หยิบยกออกมากลําวถึง 1 ชนิด คือ AB-CD เป็นประโยคแรกคูํกับประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 คูํ
กับประโยคที่ 4 นอกจากนี้ บทร๎อยกรองยังต๎องคํานึงถึงความสอดคล๎องกันหรือรับกัน
เชํนเดียวกับหยินหยางที่คูํกันในไทเก๏ก โดยในมหากาพย๑  “มูํผ๎ามี่ผ๎า” เองก็มีคูํหยินหยางหลายคูํ เชํน 
ฟ้า-ดิน, เงิน-ทอง, มือ-เท๎า, ใหญํ-เล็ก, ชาย-หญิง, เด็กหนุํม-เด็กสาว, ข๎าวขาว-ข๎าวแดง, ดวงอาทิตย๑-
ดวงจันทร๑ เป็นต๎น และยังสามารถยกตัวอยํางของรูปประโยคได๎เชํน     เอ๐อหยําเร่ิมคิดเร่ืองซาหยํา 
คิดไปคิดมา 7 ปี คิดทบทวนจากต๎นจนจบอีก 9 ปี และมีความคิดต๎องการสร๎างฟ้าต๎องการสร๎างดิน... 
(Luo Zhengfu, 2532, p  20-73) 

 
(แปลไทย)    (ภาษาลาหูํ) 

เอ๐อหยํามีหัวใจเป็นเงิน   Xeulyadni ma phuni ma, 
ซาหยํามีหัวใจเป็นทอง   Shayadni ma shini ma. 
เอ๐อหยําเช็ดเหงื่อที่มือ   Xeulyadlarkallar mid shot, 
ซาหยําเช็ดเหงื่อที่เท๎า   Shayadkheukalkheu mid shot.  
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สําหรับการบันทึกเนื้อหามหากาพย๑ร๎อยกรองจําเป็นต๎องใช๎คําให๎เหมาะสมและต๎องเป็น
รูปธรรมมากขึ้น ปัจจุบัน หนังสือที่เกี่ยวข๎องกับ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ได๎มีการเรียบเรียงและตีพิมพ๑ออกมา 3 
แบบ ได๎แกํ หนังสือ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ฉบับภาษาจีนจบในเลํม หนังสือเร่ือง “มูํผ๎ามี่ผ๎ากูํเก๐อกามูํเคอ” ฉบับ
ภาษาลาหูํจบในเลํม และหนังสือเร่ือง “รวมบทกวีร๎อยกรองพื้นบ๎านลาหูํ” เป็นหนังสือที่มีภาษาลาหูํ
คูํกับภาษาจีนซึ่งหนังสือเลํมนี้เรียบเรียงโดยศูนย๑วัฒนธรรมหลานชางและตีพิมพ๑โดยสํานักพิมพ๑ชน
ชาติยูนนาน ตีพิมพ๑คร้ังแรกเมื่อเดือนกรกฎาคม ค.ศ.1989 มีจํานวนหน๎าทั้งหมด 685 หน๎า โดย 390 
หน๎าแรกเป็นฉบับภาษาลาหูํและ 295 หน๎าหลังเป็นฉบับภาษาจีน ในหนังสือเลํมนี้แบํงเนื้อหา
ออกเป็น 10 สํวน ได๎แกํ มูํผ๎ามี่ผ๎า, รากอดีต, จาหนูจาเปี๋ย, เคอเกินฮาเกิน, เคอเป่ยฮาเป่ยจัง, ไป๋ขํานั่ว
ขําชัว, เห๎อถั่วหลัวจิ่น, หนํายฮาหยําฮาเขํอ, ปอเตี่ยซี่เตี่ยและฮาคง ซึ่งในสํวน “มูํผ๎ามี่ผ๎า” จะ
ประกอบด๎วยเนื้อหา 17 ด๎านคือ การสร๎างฟ้าดิน, การสร๎างพระอาทิตย๑พระจันทร๑, การแบํงฤดูกาล, 
การสร๎างทะเลและแมํน้ํา, การสร๎างสรรพชีวิต, ปลูกน้ําเต๎า, จาต๋ีกับนําต๋ี, มนุษย๑รํุนแรก, การใช๎ไฟ, 
การลําสัตว๑แบํงกลุํม, การสร๎างเคร่ืองมือการเกษตร, การสร๎างบ๎านเรือน, การทําเกษตรกรรม, การ
เฉลิมฉลองปีใหมํหรือเทศกาล, การปลูกฝ้าย, การแตํงงานและยา (Lei Qinglan, 2542,  p 164-230) 

Lei Qinglan คือผู๎ประพันธ๑หนังสือบทกวีร๎อยกรองฉบับสมบูรณ๑ที่ใหมํที่สุดที่กําลังอยูํใน
ขั้นรวบรวม เรียบเรียงเน้ือหาและจะตีพิมพ๑ในไมํนานน้ี การสืบทอดแบบลายลักษณ๑อักษรเป็นวิธีที่ดี
ที่สุดที่ทําให๎ภาษาปรากฏขึ้นมาอีกครั้ง เป็นรูปแบบการแสดงและถํายทอดออกมาอยํางหนึ่งของ
มหากาพย๑ร๎อยกรองปากเปลํา ตลอดจนเป็นการทําซ้ําและการบันทึกข๎อมูลรูปแบบหนึ่ง ใน
ขณะเดียวกัน ยังถือเป็นรูปแบบสําคัญของการสืบทอดวัฒนธรรมแบบบอกเลําที่เปลี่ยนเป็นผลงาน
วรรณกรรมฉบับหนังสือ เอกสารและสื่อสิ่งพิมพ๑เพราะมีผลดีตํอการเก็บรักษาผลงานวรรณกรรม
ปากเปลําและสามารถถํายทอดเนื้อหาทางวัฒนธรรมได๎คํอนข๎างครบถ๎วนสมบูรณ๑ แตํเน่ืองด๎วยภูมิ
หลังทางวัฒนธรรมของตัวผู๎เขียนหนังสือมีความแตกตํางกันและมีปัจจัยการรวบรวม การพิมพ๑หรือ
บันทึกข๎อมูลในสภาพแวดล๎อมที่แตกตํางกัน (Lei Qinglan, 2542, p 164-230) 
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ภาพที่ 2-8 ปกหนังสือ “รวมบทกวีร๎อยกรองพื้นบ๎านลาหูํ” (Lei Qinglan, 2542, p 194) 

 
2. การสืบทอดโดยการจัดแสดง 
ในทางมนุษย๑ศาสตร๑ นิยามของวรรณกรรมไมํควรกําหนดอยูํแคํงานที่ใช๎อักษรเขียนขึ้น 

แตํควรขยายขอบเขตให๎ครอบคลุมไปถึงผลงานที่ใช๎ภาษา พฤติกรรม การแสดงหรือการสื่อสารด๎วย  
จากการพัฒนาของสังคม เศรษฐกิจ การเมืองและวัฒนธรรมที่เพิ่มขึ้น รวมทั้งจากระดับ

กําลังการผลิตของสังคมที่พัฒนาไปอยํางไมํหยุดยั้งทําให๎การดําเนินชีวิตของทุกชนชาติดีขึ้น
ตามลําดับจนสํงผลให๎ความต๎องการของมนุษย๑ทางด๎านวัตถุ ทางด๎านจิตใจและทางด๎านวัฒนธรรม
เพิ่มขึ้นอยํางตํอเนื่อง โดยเฉพาะความต๎องการทางด๎านจิตใจและวัฒนธรรมที่มีการเพิ่มขึ้นอยํางเห็น
ได๎ชัด ในสังคมดั้งเดิมของชาวลาหูํ ความต๎องการพื้นฐานมีเพียงแคํการมีชีวิตรอดในชํวงที่กําลัง
อพยพย๎ายถิ่นฐาน แตํในตอนนี้กลับหมายรวมไปถึงการสร๎างสรรค๑ศิลปะและวัฒนธรรมขึ้นภายใต๎
สภาพแวดล๎อมที่พึ่งพาตนเองด๎วย เชํนเดียวกันความต๎องการในการสร๎างสรรค๑ผลงานศิลปะที่ต๎องการ
แสดงออกมาให๎คนร๎ูจักโดยผํานสื่อหลายรูปแบบ เชํน การเต๎น เคร่ืองดนตรี บทเพลง เป็นต๎น  

หลังจากที่มีการเลือกใช๎สื่อเฉพาะเพื่อการถํายทอดข๎อมูลแล๎วจะทําให๎รูปแบบของงาน
ศิลปะมีลักษณะเดํนรํวมกันกับรูปแบบการแสดงออกที่มีอยูํในสื่อตัวนั้น โดยแฟร๑ดิน็อง เดอ โซซูร๑ 
(Ferdinand de saussure) มีความเห็นวํา ในการสื่อสารหรือการแสดงออกของสื่ออยํางเป็นรูปเป็นรํางนั้น 
สําคัญพอ ๆ กับแนวความคิดที่สื่อนั้นต๎องการถํายทอดออกมา  
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การสืบทอดด๎วยการจัดแสดง ประกอบไปด๎วย การทําการแสดงและการจัดแสดง การ
ถํายทอดโดยการแสดงบนเวที คือรูปแบบการถํายทอดที่มีวัตถุประสงค๑และลักษณะการบริการที่มี
สถานที่ในการถํายทอดคือเวที ในการถํายทอดด๎วยรูปแบบการจัดแสดงจะดึงพลังการแสดงออก
ของผู๎ถํายทอดออกมาและทําให๎ผู๎ชมที่กําลังรับชมวัฒนธรรมได๎รับแรงกระทบจากการมองและการ
ฟังเพิ่มขึ้น กลําวคือ เป็นการสร๎างสุนทรียะในด๎านศิลปะการแสดงและนักกวีร๎อยกรองแบบปาก
เปลําจะกลายเป็นผู๎ถํายทอดที่มีความเป็นต๎นฉบับดั้งเดิมและเป็นทั้งศิลปินที่มีความสร๎างสรรค๑ ใน
งานแสดงเพลงพื้นบ๎าน ระบําพื้นบ๎านและดนตรีพื้นบ๎านของกลุํมชาติพันธุ๑คร้ังที่ 7 ในมณฑลยูนนาน 
หลี่จาหลั่วได๎ร๎องนํา “มูํผ๎ามี่ผ๎า” บนเวทีมีกองไฟ มีคนกําลังตีกลอง มีจาฟาที่กําลังเป่าแคนน้ําเต๎า
และมีหญิงสาวเต๎นระบําอยูํ ภายใต๎เสียงบรรเลงดนตรี นักแสดงได๎ร๎องรับกันตามลําดับการ
เปลี่ยนแปลงของการขับร๎อง โดยรูปแบบการถํายทอดแบบนี้มีความแตกตํางจากรูปแบบการ
ถํายทอดแบบดั้งเดิมเพราะรูปแบบดั้งเดิมจะเป็นเพียงแคํการขับร๎องด๎วยปากเพียงอยํางเดียวเทํานั้น 
การถํายทอดแบบจัดแสดงในปัจจุบันมีการเพิ่มดนตรี การเต๎นและการแสดงเข๎ามาใช๎ด๎วย ทั้งนี้ การ
แสดงผลทางศิลปะออกมาก็คือใช๎ดนตรีและการเต๎นประกอบการถํายทอดซึ่งมีลักษณะเป็นรูปธรรม
มากขึ้น นักแสดงในงานนี้ไมํได๎เป็นนักแสดงมืออาชีพและพวกเขาเป็นเพียงแคํชนกลุํมน๎อยที่มาจาก
บางหมูํบ๎านแตํก็สามารถทําให๎ผู๎ชมเข๎าใจการแสดงโดยผํานภูมิหลังทางวัฒนธรรมและ
ประสบการณ๑สํวนบุคคลของตนมาถํายทอดให๎กับผู๎คนอยํางมีชีวิตชีวาและเป็นรูปธรรมมากขึ้น 
และพวกเขาคาดหวังเพียงวําจะใช๎เคร่ืองมือการแสดงออกทางศิลปะตําง ๆ มาถํายทอดคุณคําของ
วัฒนธรรมในการถํายทอดการแสดงตามความต๎องการของรัฐบาล นักวิชาการหรือมหาชนเทํานั้น 

การสืบทอดด๎วยการจัดแสดงมีเคร่ืองมือในการแสดงออกที่หลากหลาย โดยการถํายทอด
ในรูปแบบนี้จะทําให๎เร่ืองราวในมหากาพย๑มีชีวิตชีวามากขึ้นซึ่งเป็นการถํายทอดโดยพฤติกรรมการ
แสดงออก ในด๎านผลลัพธ๑ของการแสดงออกของการถํายทอดวัฒนธรรมคือ สามารถดึงดูดความ
สนใจของผู๎คนได๎งํายขึ้นซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการสืบทอดที่ไมํเพียงแตํถํายทอดมหา
กาพย๑ผํานทางเวทีเทํานั้น ยังได๎แสดงออกถึงวัฒนธรรมของชนเผําผํานเคร่ืองแตํงกาย เคร่ืองดนตรี 
สภาพชีวิตความเป็นอยูํ เป็นต๎น สถานที่ในการถํายทอดหรือทําการแสดงบางครั้งไมํได๎เป็นสถานที่
ที่อยูํในพื้นที่ทางธรรมชาติหรือพื้นที่ทางวัฒนธรรมของชนเผํา แตํเป็นเวทีทางวัฒนธรรมของที่อ่ืน 
การสืบทอดรูปแบบนี้ได๎นําภาพของการสืบทอดแบบดั้งเดิมมาเติมแตํงและนําเสนอขึ้นบนเวที การ
เปลี่ยนแปลงของพื้นที่ทางวัฒนธรรมนี้จะสํงผลตํอแนวโน๎มทางด๎านคุณคําของผู๎คน ในสํวนเน้ือหา
ที่ถํายทอด เน่ืองด๎วยเวลาจัดการแสดงที่จํากัดทําให๎เลือกมาเพียงตอนที่มีความโดดเดํนมาทําการ
แสดงซึ่งจะให๎ผลดีที่สุด (Bai Gengsheng, 2549, p 22-79) 
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การสืบทอดที่ใช๎การจัดแสดงเป็นหลัก เชํน รูปภาพบนกําแพงในสวนสาธารณะได๎นําเอา
เร่ืองเอ๐อซาผู๎สร๎างมนุษย๑และปลูกน้ําเต๎ามาจัดแสดงอยํางมีชีวิตทําให๎เราได๎เห็นและรับร๎ูด๎วยการ
มองเห็น ทําให๎ได๎รับรูปแบบด๎านการจินตนาการ ดังสํานวนที่พูดวํา “สิบปากวําไมํเทําตาเห็น” 
ดังนั้นบางคร้ังการจัดแสดงจึงให๎ผู๎ชมได๎คิดเชื่อมโยงข๎อมูลมากขึ้น อีกทั้ง ประตูของสวนสาธารณะ
ยังมีการเขียนชื่อเร่ือง “มูํผ๎ามี่ผ๎า” “มูํเหมี่ยนมี่เหมี่ยน” และ “มูํตี้มี่ตี”้ เพื่อให๎ทราบถึงที่มาของ
วัฒนธรรมลาหูํหรืออีกตัวอยํางหนึ่งคือพิพิธภัณฑ๑ซึ่งเป็นสถานที่จัดแสดงอีกที่หนึ่งที่นําเอาข๎อมูล
ทางวัฒนธรรมตําง ๆ เชํน เคร่ืองแตํงกาย เคร่ืองมือเคร่ืองใช๎ ประวัติศาสตร๑ ภูมิศาสตร๑ เป็นต๎น มา
ถํายทอดให๎กับผู๎ชมได๎รับชม อันที่จริงแล๎ว ห๎องจัดแสดงของหมูํบ๎านถือเป็นพิพิธภัณฑ๑ขนาดยํอมที่
ตัง้อยูํในบริเวณพื้นที่สาธารณะ ใจกลางของชุมชน ซึ่งได๎จัดแสดงลักษณะเดํนทางวัฒนธรรมตําง ๆ 
ของชนชาติ หากมีรูปภาพหนึ่งรูปแขวนอยูํที่นั่น คนที่ไปเยี่ยมชมจะมีคําถามวํานั่นคืออะไรหรือคน
นั้นเป็นใคร หากวํารูปภาพของผู๎สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต๎องไมํได๎แขวนอยูํที่นั่นคง
สามารถนํามหากาพย๑การสร๎างโลก “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ของชาวลาหูํออกมาได๎ ดังนั้น คุณคําของการสร๎าง
ห๎องจัดแสดงในชุมชน คือการเพิ่มความเข๎มแข็งทางอัตลักษณ๑ของวัฒนธรรมในจิตใจของคนชนเผํา
และแสดงประเพณีวัฒนธรรมของชนเผําตนเองให๎กับภายนอก ซึ่งที่นี่คือสถานที่ที่ดีที่สุดที่ทําให๎ผู๎
มาเยือนหรือมาเยี่ยมชมได๎เข๎าใจวัฒนธรรมและประวัติศาสตร๑ของชุมชนได๎โดยตรง 

 

 
ภาพที่ 2-9 การแสดงของชาวลาหูํ (http://www.chinanews.com/shipin/2011/11-

23/news47417.html) 
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3. การสืบทอดแบบการจัดอบรมเรียนรู้ 
การสืบทอดแบบนี้ โดยหลักแล๎วจะมีภาครัฐเป็นผู๎จัดและเป็นผู๎ลงทุนลงแรงให๎มีการจัดตั้ง

สถานที่เรียนร๎ูสืบทอดวัฒนธรรมชนเผําในชุมชนและสร๎างเวทีแลกเปลี่ยนเรียนร๎ูเพื่อการสืบทอดและ
พัฒนาวัฒนธรรม รูปแบบการสืบทอดแบบนี้จะเปิดโอกาสให๎กับชาวลาหูํที่ชื่นชอบและมีความสนใจที่จะ
เรียนการขับร๎อง “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ผู๎สืบทอดที่มีชื่อเสียงและผู๎ที่มีความสนใจในศิลปะการขับร๎องจากทุกชุมชน
มารวมตัวอยูํที่นี่และแลกเปลี่ยนความร๎ูกัน โดยผู๎สืบทอดในที่นี้จะเปลี่ยนสถานะมาเป็นครู เนื่องจากเนื้อ
เร่ืองที่ขับร๎องมีเนื้อหาคํอนข๎างเยอะและมีความยาก ดังนั้น การจัดเรียนสอนของผู๎สืบทอดจึงมีความสําคัญ
อยํางเห็นได๎ชัด ประการแรกคือการอบรม ฝึกฝน และจัดเรียงเนื้อหาให๎สมบูรณ๑อยํางเป็นระบบให๎แกํผู๎ที่
พื้นฐานความร๎ูความสามารถด๎านการสืบสารมหากาพย๑ร๎อยกรองและดําเนินการแลกเปลี่ยนเพื่อให๎เกิด
ความถูกต๎องของเนื้อหาที่ขับร๎อง เนื่องจากเป็นการเรียนแบบเร่ือย ๆ จึงทําให๎การสืบทอดได๎คํอย ๆ ขยาย
ออกไปจากจุดเป็นเส๎น จากเส๎นเป็นด๎าน สํวนประการที่สองคือ การสอนการฝึกอบรม ถือเป็นการเรียนการ
สอนอยํางหนึ่งที่ดําเนินการสอนให๎กับผู๎ที่มีความสนใจและชื่นชอบในมหากาพย๑ร๎อยกรองและถํายทอด
เนื้อหาและเทคนิคในการขับร๎องให๎กับพวกเขา นอกจากนี้ ในงานเปิดการอบรมปี ค.ศ.2011  ของหมูํบ๎าน
เหลําต๐าเป่า ตําบลหลานชาง เขาบังเอิญได๎พบกับรายการ “รักภาพยนตร๑” ของสถานีโทรทัศน๑ cctv-6 ที่
กําลังถํายทําวิดีโอแนะนําชนเผําลาหูํเจ๎าหน๎าที่ในหนํวยงานวัฒนธรรมท๎องถิ่นได๎เลําวํา มีดารามาที่นี่หลาย
คนแล๎วและอาจารย๑รวมทั้งนิสิตของมหาวิทยาลัยชนชาติแหํงยูนนานได๎อยูํที่นี่มา 15 วันแล๎ว บริเวณ
ทางเข๎าของหมูํบ๎านยังมีป้ายบอกทางมาสถานที่สืบทอดและที่ลานหมูํบ๎านยังมีป้ายที่เขียนวํา “เส๎นทาง
ทํองเที่ยว” จะเห็นได๎วําที่นี่ได๎กลายเป็นสถานที่ที่ผู๎คนในแวดวงธุรกิจและในแวดการศึกษาให๎ความสนใจ 
และหมูํบ๎านเมิ่งเกิน เหลําต๐าเป่า อําเภอหลานลางยังเป็นสถานที่สืบทอดและเป็นชุมชนที่มีวัฒนธรรมของ
ชาติพันธุ๑อันโดดเดํน นอกจากนี้ ในพื้นที่ที่ใช๎สืบทอด “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ของชาวลาหูํยังเป็นสถานที่สืบทอด
ระบําแคนน้ําเต๎าด๎วย 

 
ภาพที่ 2-10 การอบรมของหมูํบ๎านเหลําต๐าเป่าปี ค.ศ.2011  (Xie, 2548, p 40) 
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หมูํบ๎านเหลําต๐าเป่ามี 114 ครัวเรือน มีชาวบ๎าน 473 คน ตั้งอยูํหํางจากตัวอําเภอราว 50 
กวํากิโลเมตร จนถึงปัจจุบัน โครงการการอบรมได๎จัดมาเป็นคร้ังที่ 13 แล๎ว มีผู๎คนเข๎ารํวมมากกวํา 
40 คน โดยสํวนใหญํเป็นผู๎ชาย การอบรมนี้ได๎มอบเวทีแลกเปลี่ยนเรียนร๎ูให๎กับอาจารย๑และนักเรียน
ชาวลาหูํที่มาจากแตํละหมูํบ๎าน คนเหลํานี้ถูกจัดกลุํมและนําโดยเจ๎าหน๎าที่ด๎านวัฒนธรรมของ
สํานักงานวัฒนธรรมอําเภอหลานชาง โดยมีระยะเวลาในการเรียนคร้ังละ 15 วัน โดยพวกเขาต๎อง
ย๎ายไปเรียนในชุมชนตําง ๆ ระยะเวลาที่อบรมมักจะจัดในชํวงต๎นปีเนื่องจากเป็นชํวงที่วํางเว๎นจาก
การทําเกษตรซึ่งมีผลดีคือชาวบ๎านสามารถไปเรียนได๎อยํางสบายใจ ทั้งยังมีการเปลี่ยนสถานที่อบรม
หมุนเวียนไปเรียนในสถานที่สืบทอดทั้ง 6 ที่ ซึ่งเหลําต๐าเป่าเป็นสถานีสุดท๎าย ระยะเวลาในการเรียน
ที่เหลําต๐าเป่ามีระยะเวลา 3 วัน โดยผู๎สืบทอดจะทําการสอนรวมกันในเวลากลางวันจะเรียนระบํา
แคนนํ้าเต๎า กลางคืนเรียนขับร๎องมหากาพย๑ อาหารการกินที่นี่ทุกมื้อจะกินที่ร๎านอาหารของนําหลั่ว
นําหลั่วซึ่งเป็นบุคคลที่มีชื่อเสียงที่ขับร๎องและแตํงเพลง “ลาหูํผู๎มีสุข” และหลี่สือไคซึ่งเป็นบิดาของ
เขาและเป็นผู๎สืบทอดระบําแคนน้ําเต๎าระดับเมือง ในการอบรมคร้ังนี้เขาทําหน๎าที่เป็นอาจารย๑ผู๎สอน
ระบําแคนน้ําเต๎า ในเวลากลางคืนผู๎ที่มาเข๎ารํวมการอบรมคร้ังนี้จะแยกย๎ายและถูกจัดสรรให๎เขาพัก
ในบ๎านของชาวบ๎านและจะได๎ยินคําพูดที่วํา บ๎านเธอพักกี่คน บ๎านฉันพักกี่คน ซึ่งเห็นได๎ชัดเจนวํา
ทุกคนดูดีอกดีใจเป็นอยํางมาก บนบ๎านเกือบทุกหลังจะมีกองไฟ คืนนี้บ๎านของหลี่สือไคดูครึกคร้ืน
เป็นพิเศษ ทุกคนนั่งล๎อมรอบกองไฟ ใช๎ภาษาลาหูํพูดคุยกันบ๎าง สูบบุหรี่ไปด๎วยจุดไฟจากกองไฟ
ไปด๎วย บางคนเลํนแคนน้ําเต๎าของตน บางคนใบหน๎าเต็มไปด๎วยความสุขและแลกเปลี่ยนพูดคุยกัน
ไมํอยํางไมํมีหยุด ซึ่งร๎ูสึกได๎ถึงความสนิทสนม เหนือกองไฟจะมีน้ําต๎มอยูํและตํอมาเจ๎าของบ๎านจะ
เอาปาปามายํางให๎ทุก ๆ คนกิน กองไฟได๎กลายเป็นสถานที่สําคัญในการแลกเปลี่ยนพูดคุยกันของ
พวกเขา ตอนกลางคืนทุกคนจะมาอยูํรวมกันที่ศูนย๑การเรียนร๎ูและเร่ิมดําเนินการอบรมจะมีผู๎สืบ
ทอด 4-5 คน รวมกลุํมกันเป็นกลุํมอาจารย๑ซึ่งอาจารย๑เหลํานี้จะเป็นผู๎สืบทอดที่สามารถขับร๎องมหา
กาพย๑ได๎อยํางครบถ๎วนสมบูรณ๑ที่มาจากแตํละหมูํบ๎านซึ่งหลี่จาเกอและ  หลี่จาหลั่วผู๎สืบทอด
ระดับประเทศทั้งสองจะรวมอยูํในนั้นด๎วย พวกเขาได๎ถํายทอดมหากาพย๑ให๎กับนักเรียน การขับร๎อง
และการอธิบายของผู๎สืบทอด รวมทั้งรูปแบบเฉพาะตนในการขับร๎องที่ตํางกันของผู๎ขับร๎องทําให๎
นักเรียนสามารถเรียนในสํวนที่ไมํเหมือนกันของผู๎สืบทอดแตํละคนได๎ ในศูนย๑ถํายทอดเรียนร๎ู
สถานที่ซึ่งเป็นที่สืบทอดนี้ พวกเขาได๎ใช๎ภาษาลาหูํในการอธิบายทําให๎ในการเรียนรู๎แลกเปลี่ยนมี
ความเป็นกันเองมากขึ้นอยํางเห็นได๎ชัด ได๎รับยอมรับได๎งํายขึ้นและพวกเขาสามารถฟังภาษาลาหูํ
สําเนียงอ่ืน ๆ ของแตํละคนได๎ร๎ูเร่ือง ในการเรียนการสอนผู๎สืบทอดจะทําการร๎องกํอนหนึ่งทํอน 
จากนั้นจึงเลําและอธิบายเนื้อเร่ือง ในขณะเดียวกันนั้น บรรดาครูอาจารย๑จะผลัดเปลี่ยนกันร๎อง 
ผลัดเปลี่ยนกันพูดหรือครูอาจารย๑จะเป็นผู๎กําหนดเน้ือเร่ืองของมหากาพย๑บางสํวนให๎ร๎อง ถ๎าในห๎อง
มีนักเรียนคนไหนที่สามารถร๎องได๎ก็สามารถที่จะร๎องตํอจากอาจารย๑ได๎เลย การขับร๎องของเหลํา
อาจารย๑มีมนต๑เสนํห๑เป็นอยํางมาก เหลํานักเรียนดูต้ังใจเป็นอยํางมาก ภายใต๎การจัดการดูแลของ



29 

เจ๎าหน๎าที่ด๎านวัฒนธรรม การอบรมจะมีกฎระเบียบที่เครํงครัดเป็นอยํางมาก การเรียนการสอนใน
แตํละวันจะมีข๎อกําหนดด๎านเวลาคือตอนเช๎าเวลา 7 โมงเช๎า ตื่นมากินอาหารเช๎า เวลา 8 โมงเร่ิมเรียน
ระบําแคนน้ําเต๎า ตอนเที่ยงรับประทานอาหารกลางวันและพักผํอน บํายสองเรียนระบําแคนนํ้าเต๎า
ตํอตอนเย็นเมื่อรับประทานอาหารเสร็จในเวลา 1 ทุํมจะเร่ิมเรียนขับร๎องมหากาพย๑ ในการถํายทอด
มหากาพย๑ร๎อยกรองเวลากลางคืนเป็นชํวงเวลาที่เหมาะสมที่สุด โดยเฉพาะในชํวงกลางดึกหมูํบ๎าน
จะเงียบสงัดลงอยํางเห็นได๎ชัด ท๎องฟ้าปลอดโปลํงมากยิ่งขึ้น ความยุํงและความเหน็ดเหนื่อยตลอด
ทั้งวันจะได๎พักลงทุกคนสามารถอยูํรํวมกันฟังผู๎อาวุโสเลําเร่ืองมหากาพย๑ได๎อยํางสบายใจและได๎หา
สถานที่สงบทางใจให๎กับตนเอง (Xie Guoxian, 2548, p 23-66) 

4. การสืบทอดโดยการใช้สื่อมัลติมีเดีย 
เทคโนโลยีมัลติมีเดียและอินเตอร๑เน็ตสมัยใหมํได๎เพิ่มความเร็วให๎กับการทําซ้ําและการ

เผยแพรํ ทําให๎ภาพลักษณ๑ของวัฒนธรรม วัตถุ พฤติกรรมและการดํารงชีวิตของชนชาติใดชนชาติ
หนึ่งใช๎รูปแบบสารสนเทศและสินค๎าในการเผยแพรํในกระบวนการหมุนเวียนซึ่งคือสามารถเก็บ
บันทึกข๎อมูลได๎เหมือนกับมหากาพย๑ ทําให๎วัฒนธรรมสามารถดํารงอยูํได๎ในอีกรูปแบบหนึ่งโดยใช๎
เทคโนโลยีสื่อภาพถํายสมัยใหมํ ความหมายโดยกว๎างของสื่อมัลติมีเดีย หมายถึง เคร่ืองมือวิธีการ
หรือสื่อที่มีการผสมหลายชนิดเข๎าด๎วยกันสามารถนําเสนอเป็น ตัวอักษร เสียง รูปภาพ ภาพถําย 
ภาพเคลื่อนไหวและวิดีโอ รวมไปถึงภาพยนตร๑โทรทัศน๑ CD-ROM, VCD, DVD, คอมพิวเตอร๑ และ
อินเตอร๑เน็ต เป็นต๎น สื่อสารสนเทศสมัยใหมํ เชํน โทรทัศน๑ วิทยุ กระจายเสียง คอมพิวเตอร๑ การอัด
วิดีโอ อินเตอร๑เน็ต ฯลฯ ได๎นําผู๎คนที่ไมํได๎มีสถานะทางสังคมเหมือนกันและไมํได๎อยูํในสังคม
เดียวกันมาอยูํในบรรยากาศวัฒนธรรมธุรกิจเดียวกัน ทําให๎ชีวิตประจําวันของผู๎คนจํานวนมากใน
สังคมได๎พบเจอและสามารถยอมรับวัฒนธรรมบางอยํางของชนกลุํมน๎อย อําเภอหลานชางได๎ลงทุน 
3 แสนหยวนในการสร๎างห๎องอัดทางชาติพันธุ๑ โดยปัจจุบันมีห๎องอัดเสียงและชํางเทคนิคเป็นของ
ตัวเองทําให๎มีเทคโนโลยีสํงเสริมที่มีประสิทธิภาพแกํการรวบรวมและเรียบเรียงมหากาพย๑ร๎อยกรอง
และได๎ถํายทําวิดีโอประกอบเพลง “ลาหูํผู๎มีสุข” ซึ่งประเด็นหลักของเพลงมาจากเร่ือง “มูํผ๎ามี่ผ๎า” 
ขณะเดียวกัน ยังได๎รวบรวมผู๎สืบทอดทุกระดับมาทําการแสดงและขับร๎องทีละคนใช๎อุปกรณ๑
สมัยใหมํในการดําเนินการอัดเสียงอัดวิดีโอถํายทําและจัดเรียบเรียงแล๎วทําเป็นแบบเรียน DVD “มูํผ๎า
มี่ผ๎า” จัดสํงไปยัง 20 ตําบล 160 หมูํบ๎านทั่วทั้งอําเภอเพื่อใช๎ดําเนินการอบรมถํายทอดและเผยแพรํ
การสืบทอดโดยใช๎สื่อมัลติมีเดียเป็นการสืบทอดวัฒนธรรมและสารสนเทศประเภทหนึ่งโดยใช๎สื่อ
ดิจิตอลบางชนิดที่มีอยูํในนั้น ในการนําเอาวัฒนธรรมไปถํายทอดและเก็บรักษาโดยใช๎รูปแบบเฉพาะ 
เชํน การถํายทอดโดยใช๎อินเตอร๑เน็ตมีขอบเขตของการถํายทอดคํอนข๎างกว๎างและครอบคลุม
คํอนข๎างมาก รองรับปริมาณข๎อมูลได๎มากและเผยแพรํข๎อมูลได๎อยํางรวดเร็ว ซึ่งสิ่งเหลํานี้ล๎วน
แล๎วแตํเป็นจุดเดํนของอินเตอร๑เน็ต โดยอินเตอร๑เน็ตเป็นพื้นที่หนึ่งที่ใช๎รับสํงข๎อมูลและแบํงปัน
ข๎อมูล ปัจจุบัน ผู๎คนใช๎อินเตอร๑เน็ตในการแลกเปลี่ยนข๎อมูลเพราะอินเตอร๑เน็ตคือเคร่ืองมืออยําง
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หนึ่งหรือสื่อที่ใช๎ในการเผยแพรํอยํางหนึ่ง อินเตอร๑เน็ตสามารถทําให๎คนทั้งโลกสามารถมีความรู๎
ความเข๎าในวัฒนธรรมของชนกลุํมน๎อยอื่น ๆ ได๎มากขึ้น อินเตอร๑เน็ตจะใช๎เคร่ืองมือ เชํน ตัวอักษร 
รูปภาพ เสียง และวิดีโอ เพื่อเป็นแหลํงทรัพยากรข๎อมูลรํวมกันให๎กับผู๎รับสารจํานวนมาก หาก
ภาพยนตร๑และโทรทัศน๑ได๎นําขั้นตอนของการสืบทอดและถํายทอดของมหากาพย๑มารวบรวม เรียบ
เรียง ถํายทําและเก็บบันทึกเอาไว๎จะเป็นประโยชน๑อยํางมากแกํการรักษาและการดํารงอยูํตํอไปของ
วัฒนธรรมดั้งเดิม 

เจ๎าหน๎าที่ด๎านวัฒนธรรมท๎องถิ่นได๎กลําววํา ขณะนี้ได๎กําลังทําอนิเมชั่นเกี่ยวกับ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” 
อยูํซึ่งมีทั้งหมด 30 ตอน คาดวําไมํนานคงจะได๎เห็นกันผู๎ที่สนใจใน “มูํผ๎ามี่ผ๎า” และสามารถหา
ข๎อมูลที่พวกเขาต๎องการได๎บนอินเตอร๑เน็ต หากใช๎อินเตอร๑เน็ตสืบค๎นเนื้อหาเกี่ยวกับมหากาพย๑ของ
ชาวลาหูํจะสามารถค๎นพบแหลํงข๎อมูลที่เกี่ยวข๎องได๎เป็นจํานวนมาก ตัวอยํางเชํน เว็บไซต๑ของ
สํานักขําวจงซินยูนนาน มีวิดีโอขําวที่เกี่ยวข๎องกับ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” มีทั้งคําอธิบายที่เป็นตัวอักษรและยังมี
ข๎อมูลที่เป็นวิดีโอ ถึงแม๎ความยาวของวิดีโอคํอนข๎างสั้นแตํสามารถนําเสนอถึงการสืบทอด
วัฒนธรรมของชาวลาหูํได๎ อินเตอร๑เน็ตมีผู๎รับชมจํานวนมากโดยเฉพาะกลุํมวัยรํุนที่เป็นกลุํมใหญํ
ที่สุด ดังน้ัน พวกเราสามารถใช๎อุปกรณ๑ดิจิตอล เชํน กล๎องถํายวิดีโอมาเก็บบันทึก “มูํผ๎ามี่ผ๎า” เอาไว๎
สร๎างเป็นคลังข๎อมูลเกี่ยวกับการถํายทอดด๎วยวิธีการบอกเลําของชนกลุํมน๎อยและนําการสืบทอด
ภาษาโบราณของชาวลาหูํซึ่งมีโอกาสหายสาบสูญมาบันทึกเอาไว๎เพื่อเป็นพื้นที่ที่ใช๎แบํงปัน
ทรัพยากรข๎อมูลในการศึกษาวิจัยให๎แกํชนรํุนหลังและนักวิชาการ 

 
ภาพที่ 2-11 การออกแบบการ๑ตูนเทพเจ๎าเอ๐อซาในมหากาพย๑สร๎างโลก “มูํผ๎ามี่ผ๎า”  

(http://2t.5068.com/nr/2556/0219/81679.html) 
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จุดเดํนของการสืบทอดรูปแบบนี้ คือการใช๎รูปทรงที่เกิดจากการรวมตัวกันของเสียงสี
และภาพกับการถํายทอดแบบดิจิตอลมาเก็บรักษาการถํายทอดแบบดั้งเดิม เชํน เสียง ฉาก เวลา 
สถานที่ และตัวละครของการสืบทอดแบบดั้งเดิมขอบเขตของวัฒนธรรมที่เผยแพรํจะไมํอยูํเพียงแคํ
ภายในชนเผําแตํจะเป็นการเผยแพรํในวงกว๎างที่มีหลากหลายแนวทางหลากหลาย รูปแบบ
วัฒนธรรมของชาวลาหูํจะถูกสืบทอดและเผยแพรํได๎อยํางแพรํหลายมากขึ้นไมํวําจะเป็นเขตที่มีกลุํม
ชาติพันธุ๑นี้อาศัยอยูํหรือจะเป็นพื้นที่ที่ใหญํขึ้น หากใช๎สื่อเทคโนโลยีสมัยใหมํจะทําให๎วัฒนธรรม
ทางชาติพันธุ๑อันโดดเดํนได๎ออกไปสูํสายตาภายนอกและมีความยิ่งใหญํมากขึ้น การดําเนินของชาว
ลาหูํไมํได๎ปิดกั้นโลกภายนอกหลังจากที่ “มูํผ๎ามี่ผ๎า” ได๎ขึ้นทะเบียนเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับ
ต๎องไมํได๎ นับแตํนั้นก็ได๎รับความสนใจจากโลกภายนอกมากขึ้น ผู๎สืบทอดได๎ถูกเชิญไปแสดงในที่
ตําง เชํน สถานีโทรทัศน๑และในเมืองตําง ๆ สําหรับผู๎สืบทอดแล๎ว ประสบการณ๑แบบนี้ทําให๎พวก
เขาสามารถพบเจอและสัมผัสกับสิ่งใหมํ ๆ เข๎าใจโลกภายนอกมากขึ้น สํวนอีกมุมหนึ่งคือ
กลุํมเป้าหมายของการถํายทอดที่พวกเขาพบเจอจะมีขอบเขตขยายมากขึ้นการได๎รับความสนใจจาก
โลกภายนอกนี้มีผลดีคือ สร๎างความภาคภูมิใจให๎กับผู๎สืบทอด สร๎างความเข๎มแข็งให๎กับอัตลักษณ๑
ทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาติพันธุ๑และยกระดับความคิดสร๎างสรรค๑ของผู๎สืบทอด (Xu Wendong, 
2555, p 77-112) 
 

แนวคิดพื้นฐานเก่ียวกับจิตรกรรม 
ความหมายของจิตรกรรม 
จิตรกรรม คือ ศิลปะประเภทหนึ่งที่เกิดจากการคัดลอกทัศนียภาพของธรรมชาติด๎วยการ

ใช๎มือวาดเป็นภาพที่มีลักษณะพื้นผิวแบบสองมิติ โดยในยุคกลางของยุโรปมักจะเรียกวํา “ศิลปะ
ของลิง” เพราะมีลักษณะเหมือนกับลิงที่ชอบเลียนแบบกิจกรรมของมนุษย๑ เชํนเดียวกับที่จิตรกรรม
คือการเลียนแบบฉากของธรรมชาตินั่นเอง กํอนศตวรรษที่ 20 จิตรกรรมที่เลียนแบบฉากตําง ๆ ได๎
ยิ่งเหมือนจริงจะยิ่งต๎องใช๎เทคนิคขั้นสูงในการสร๎างสรรค๑ แตํเมื่อก๎าวสูํศตวรรษที่ 20 แล๎ว สืบเนื่อง
จากการปรากฏและการพัฒนาของเทคนิคการถํายภาพทําให๎จิตรกรรมเร่ิมมีแนวโน๎มเปลี่ยนแปลง
ไปเป็นการวาดภาพที่แสดงถึงตัวตนของจิตรกรมากขึ้น (Li Qinyue, 2554, p 4-5) 

จิตรกรรมไมํเพียงแตํเป็นกระบวนการสร๎างสรรค๑ศิลปะที่บริสุทธิ์เทํานั้น แตํยังเป็น
กิจกรรมเชิงศิลป์อยํางหนึ่งในชีวิตประจําวันของมนุษย๑ที่ใช๎วิธีการสร๎างรูปลักษณ๑ภายนอก ใช๎สีสัน 
ลายเส๎นและโครงสร๎างภาพ เป็นต๎น มาแสดงลักษณะทางกายภาพของวัตถุลงบนพื้นผิวสองมิติ ใน
ขณะเดียวกัน ยังสามารถถํายทอดความร๎ูสึกทางจิตวิญญาณของโลกได๎ (He Nina, 2558, p  1) 
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งานจิตรกรรม คือ ผลงานศิลปะที่มีภาษาเป็นเอกลักษณ๑ของตนเอง และใช๎ภาษาของ
ตนเองมาถํายทอดความร๎ูสึกและประสบการณ๑ ปัจจุบัน การสร๎างสรรค๑และการค๎นหาภาษาใน
จิตรกรรมจะทําให๎ศิลปะการวาดภาพรํวมสมัยมีสีสันที่หลากหลาย โดยในขั้นตอนการวาดภาพจะ
ประกอบไปด๎วยลายเส๎น สีสัน แสงเงา และปัจจัยอื่น ๆ ที่แตกตํางกันประกอบเข๎าด๎วยกันจนเกิดเป็น
ภาษาภาพที่มีสไตล๑ไมํเหมือนกัน ทั้งนี้ ภาษาภาพ คือ รูปแบบการแสดงออกของอินทรียวัตถุจน
ประกอบกันเป็นศิลปะภาพวาดที่หลากหลายและสามารถมองเห็นโครงสร๎างภาพรวมของปัจจัย
เหลํานั้นได ๎โดยใช๎วิธีการนําวัสดุ จุด เส๎น พื้นผิวและสีสันมาวาดลงบนพื้นผิวสองมิติจนสามารถ
สะท๎อนถึงปัจจุบันและการแสวงหาโลกทางวิญญาณสํวนบุคคลของมนุษย๑ (Morillo, 2529, p  2) 

ภาษาของจิตรกรรมร่วมสมัย 
อันที่จริงแล๎ว สัญลักษณ๑ทางภาษาของจิตรกรรมรํวมสมัยคือ การแสดงออกของโลกทาง

จิตวิญญาณหรือกระจกเงาที่สะท๎อนความร๎ูสึกนึกคิดของจิตรกรให๎กับคนภายนอกได๎รับรู๎ผํานศิลปะ
การวาดภาพบนพื้นที่สองมิติ สีและรูปรํางที่เราสามารถมองเห็นได๎จากภายนอก นอกจากนี้ ภายในใจ
ของเรายังจะกระโดดไปตามความคิดในขณะนั้นไปอยํางเป็นจังหวะ (Huang Xue, 2556, p  121-124) 

หัวใจของจิตรกรรม คือ ชีวิตในอดีตที่แสดงถึงการค๎นหาตัวตนของตนเองและไมํใชํแคํ
การหยุดอยูํที่การแสดงเทคนิคบนจิตรกรรมเทํานั้น ผลงานจิตรกรรมไมํเพียงแตํผลงานที่ประกอบ
ไปด๎วยเทคนิคการวาดภาพ แตํยังจําเป็นต๎องมีเน้ือหาเร่ืองราวที่แสดงถึงจิตวิญญาณภายในของ
ความร๎ูสึกและมีใจความหลัก ในขณะสร๎างสรรค๑จิตรกรรม โดยรูปรํางและเนื้อหาของภาพ
จําเป็นต๎องสอดคล๎องกันเพราะรูปแบบการแสดงออกทางภายนอกคือรูปลักษณ๑ของความรู๎สึกและ
ความคิดของภาพวาด ซึ่งอันที่จริง ภาษาและเร่ืองราวของภาพคือการผสมผสานระหวํางแนวคิด 
เทคนิคและสุนทรียศาสตร๑ลงบนภาพวาด ซึ่งสํงผลกระทบตํอกันในลักษณะ “คุณมีฉัน ฉันมีคุณ” 
นั่นเอง (Zheng Quan, 2557, p  125) 

 



บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้ท าการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับมหากาพยก์ารสร้างโลก โดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อสืบทอดวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยชาวลาหู่ผ่านผลงานจิตรกรรม ซึ่งถือเป็น
รูปแบบการถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่สามารถสื่อสารกับบุคคลภายนอกชนกลุ่มน้อยได้
โดยตรง ตลอดจนสามารถท าให้บุคคลทั่วไปได้รู้จักและเข้าใจวัฒนธรรมชาติพันธุ์ของชาวลาหู่ได้
มากยิ่งขึ้น โดยผู้วิจัยมีวิธีก าเนินการวิจัยดังนี้ 
 

วิธีการและขั้นตอนการศึกษาวิจัย 
วิธีการศึกษาวิจัย 
1. รวบรวมข้อมูลจากการอ่านเอกสารที่เกี่ยวข้องและข้อมูลในอินเตอร์เน็ต 
2. ศึกษาหาความรู้เกี่ยวกับ “มู่ผ้ามี่ผ้า” แล้วน ามาผนวกเข้ากับตัวอย่างจริง จากนั้นศึกษา

วิเคราะห์ข้อมูลและสรุปพิจารณาออกมา 
3. น าวิธีการและแนวคิดที่สรุปออกมา น ามาผนวกเข้ากับความคิดของตนเอง จากนั้น

ด าเนินการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 
ขั้นตอนการศึกษาวิจัย 
1. รวบรวมข้อมูลและศึกษาเกี่ยวกับมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ตามความต้องการ

ของการศึกษาวิจัย 
2. สรุปข้อชี้แนะและผลที่ได้รับจากการศึกษาวิจัย  
3. วิเคราะห์แนวทางการสร้างสรรค์จิตรกรรมจากมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 
4. การสร้างสรรค์ผลงาน โดยมีรายละเอียดการด าเนินงานดังต่อไปนี้ 

4.1 ผนวกความคิดของตนและน ามาใช้ในการออกแบบภาพร่างและด าเนินการเลือกภาพร่าง 
4.2 เตรียมวัสดุอุปกรณ์( แปรงวาดภาพ, ส,ี กรอบรูปและอุปกรณ์อ่ืน ๆ ที่จ าเป็น) 
4.3 เร่ิมด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานจริงและปรับปรุงแก้ไข 

5. ด าเนินการประเมินและสรุปผลที่ได้จากงานที่เสร็จสมบูรณ์ 
 

การวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการศึกษา 
จากการพัฒนาขึ้นของสังคม ผู้คนได้ตระหนักถึงคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมมากขึ้นเร่ือย ๆ 

“มู่ผ้ามี่ผ้า” เป็นมหากาพย์ร้อยกรองที่ขับร้องด้วยภาษาลาหู่ใช้รูปแบบการร้องและการเล่าในการขับร้อง
ด าเนินเร่ืองโดยมีเนื้อเร่ืองว่าเมื่อนานมาแล้วไม่มีฟ้าดินไม่มีพระอาทิตย์และพระจันทร์เทพเอ๋อซาจึงใช้
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ใคลที่มือและเท้ากระดูกมือและเท้ามาสร้างเป็นฟ้าดินและสรรพสิ่งก าเนิดชาวลาหู่รุ่นแรกคือจาตี้และ
น่าต้ีทั้งสองแต่งงานและมีบุตร 18 คน หลังจากนั้นได้ด าเนินชีวิตเป็นรุ่น ๆ ต่อไป 

ชาวลาหู่เชื่อว่าเอ๋อซาเป็นผู้สร้างสรรพสิ่งและมีภาพลักษณ์เป็นที่ผู้มีอ านาจสูงสุดทุกสิ่งที่
อยู่บนโลกล้วนถูกสร้างโดยเขา ดังนั้นเอ๋อซาจึงได้กลายเป็นที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจของชาวลาหู่ “มู่ผ้า
มี่ผ้า” เป็นมหากาพย์การสร้างโลกที่มีเอกลักษณ์มากที่สุดและเป็นประวัติศาสตร์ของชาติพันธุ์ลาหู่ 

การสืบทอดของ" “มู่ผ้ามี่ผ้า” ได้ผ่านการเปลี่ยนแปลงจากความเป็นดั้งเดิมสู่ความเป็น
สมัยใหม่ความสัมพันธ์ระหว่างความเป็นด้ังเดิมและความเป็นสมัยใหม่ เป็นความสัมพันธ์แบบการ
สืบทอดกับการพัฒนาและเป็นความสัมพันธ์แบบอดีตกับปัจจุบัน ในสังคมปัจจุบันรูปแบบของการ
สืบทอดแบบดั้งเดิมของ “มู่ผ้ามี่ผ้า” ยังคงมีอยู่แต่ขาดผู้สืบทอดรุ่นต่อไปมาสืบทอดปัญหาที่มีของ
การสืบทอดสามารถใช้รูปแบบวิธีการการสืบทอดแบบสมัยใหม่มาอนุรักษ์มหากาพย์นี้และให้คงอยู่
สืบไปรูปแบบการสืบทอดต่าง ๆ ล้วนแล้วเพื่อสืบสานและอนุรักษ์ 

วิธีการสืบทอดทุกรูปแบบล้วนแล้วแต่มีข้อดีข้อเสียดังนั้นในการด าเนินการเผยแพร่
วัฒนธรรมเลี่ยงไม่ได้ที่จะมีข้อบกพร่องเกิดขึ้นเพราะว่ารูปแบบการสืบทอดแต่ละรูปแบบมีความ
แตกต่างกันและมีข้อจ ากัดที่ต่างกันแต่ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการสืบทอดรูปแบบใดล้วนมีจุดประสงค์
เพื่อท าให้ผู้คนรู้จักและเข้าใจวัฒนธรรมมากยิ่งขึ้นการใช้รูปแบบการสืบทอดอย่างสมเหตุสมผลจะ
ท าให้ปัญหาของการสืบทอดได้รับการแก้ไขบรรเทาและเกิดความยั่งยืนให้แก่ผู้สืบทอดท าให้เกิด
ปัจจัยที่เป็นผลดีแก่การรวบรวมและเรียบเรียงมหากาพย์ร้อยกรองรวมทั้งเพิ่มและยกระดับคุณค่า
ของวัฒนธรรมภายในระยะเวลาที่แน่นอนท าให้มรดกทางวัฒนธรรมอันไม่ใช่วัตถุของชาติพันธุ์ลาหู่
ได้รับการอนุรักษ์และการพัฒนาที่ยั่งยืน 

วิธีการสืบทอดตามรูปแบบดั้งเดิมสู่การสืบทอดด้วยรูปแบบสมัยใหม่ 
เหตุปัจจัยของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม ประการแรก คือ เหตุภายในซึ่งเกิดจากการ

เปลี่ยนแปลงภายในของสังคม ประการที่สอง คือ เหตุภายนอกซึ่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงของ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และการเปลี่ยนแปลงสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมและสังคม เช่น 
การอพยพการปฏิสัมพันธ์กับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ๆ การเปลี่ยนแปลงระบบการเมืองการปกครอง เป็นต้น 
ในประวัติศาสตร์ ชาวลาหู่ได้ผ่านการพัฒนาอารยธรรมต่าง ๆ จากสังคมในอดีตสู่สังคมปัจจุบันจาก
การเก็บของป่าล่าสัตว์สู่การท าเกษตรกรรม จากไม่มีตัวอักษรใช้มาสู่การมีตัวอักษรใช้ จากครอบครัว
ใหญ่เปลี่ยนมาเป็นครอบครัวเล็ก จากระบบผู้หญิงเป็นใหญ่เปลี่ยนเป็นผู้ชายเป็นใหญ่ แต่ในสังคม
ปัจจุบันถึง แม้ว่าอารยธรรมที่ทันสมัยต่าง ๆ เช่น โทรทัศน์ สื่อภาพยนตร์ อินเตอร์เน็ต เป็นต้น จะมี
อิทธิพลต่อการพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดิม แต่ส าหรับการสืบทอดวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมแล้วกลับยังคง
เป็นก าลังและเป็นรูปแบบส าคัญของการสืบทอดวัฒนธรรมของชาติพันธุ์มาโดยตลอด 

1. การสืบทอดและการพัฒนา 
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ถ้าหากออกจากรูปแบบการสืบทอดแบบเดิมที่ใช้อนุรักษ์และสืบสานวัฒนธรรมของชาติ
พันธุ์แล้วคุณค่าของนวัตกรรมและการสร้างสรรค์ของการสืบทอดสมัยใหม่จะสูญหายไป ใน
ปัจจุบันน้ี ถ้าหากว่าวัฒนธรรมการขับร้องแบบดั้งเดิมไม่หาวิธีการใหม่ ๆ มาด าเนินการอนุรักษ์และ
สร้างสรรค์จะไม่สามารถด ารงอยู่ต่อได้และปรับตัวเข้ากับการพัฒนาของสังคมปัจจุบันได้ยากและ
ในที่สุดความส าคัญจะค่อย ๆ เลือนหายไปวัตถุประสงค์ของการพัฒนารูปแบบการสืบทอด
สมัยใหม่เพื่อท าให้วัฒนธรรมกลับมามีชีวิตอีกครั้งเพื่อให้เห็นคุณค่าของวัฒนธรรมชาติพันธุ์รวมทั้ง
ป้องกันและสร้างสรรค์ให้มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

2. ลักษณะของภาษา ณ จุดของเวลาใดเวลาหนึ่ง (Synchronic) และลักษณะของภาษาตาม
การเปลี่ยนแปลงของเวลา (Diachronic) 

การศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมจ าเป็นต้องศึกษาการเปลี่ยนแปลง
ภายในของสังคมหากมองจากการพัฒนาการทางประวัติศาสตร์แล้วการถ่ายทอดความรู้และ
วัฒนธรรมเร่ิมจากตั้งแต่ไม่มีตัวอักษรจนถึงมีตัวอักษรใช้จากภาษาสู่การปฏิบัติจากการอพยพสู่การ
ตั้งรกรากจากความเป็นดั้งเดิมสู่การมีอารยธรรมการผ่านยุคสมัยและการสั่งสมประสบการณ์ทาง
อารยธรรมได้มารวมอยู่ในมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” การสืบทอดอาศัยความจ าของผู้สืบ
ทอดและการบันทึกประวัติศาสตร์จากนั้นค่อย ๆ กลายเป็นวัฒนธรรมอันมีเอกลักษณ์เฉพาะของ
ชาติพันธุ์ลาหู่ 

เหตุผลท่ีต้องสืบทอดตามรูปแบบดั้งเดิมควบคู่ไปกับการสืบทอดด้วยรูปแบบสมัยใหม่ 
ปัจจัยที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของการสืบทอดมีหลายสาเหตุโดยเฉพาะ

สภาพแวดล้อมของมนุษย์ปัจจัยหลักของพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ไม่ใช่อยู่ที่ภายนอกของ
สภาพแวดล้อมสังคมแต่เป็นภายในของสภาพแวดล้อมทางสังคมปรากฏการณ์ต่าง ๆ ทางสังคม
เช่นเดียวกันไม่ว่าจะเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมปรากฏการณ์ใดจ าเป็นต้องหาเหตุของการเกิด
ปรากฏการณ์นั้นจากภายในของสังคมเอง 

ในการพัฒนาและการก่อก าเนิดเป็นเผ่าลาหู่นั้นสิ่งที่มีประสิทธิภาพที่สุดคือเอกลักษณ์ทาง
ความคิดที่มีร่วมกันของชาวลาหู่วัฒนธรรมของชาวลาหู่ได้หล่อหลอมเข้าไปอยู่ในชีวิตประจ าวัน
ยอมรับในวัฒนธรรมของชนเผ่าตนเองมีจิตส านึกที่จะอนุรักษ์และสืบทอด”มู่ผ้ามี่ผ้า”ทุกคร้ังเมื่อ
กล่าวถึงมหากาพย์ของชาวลาหู่พวกเขาจะเล่าประวัติศาสตร์ของพวกเขาให้ฟังอย่างภาคภูมิใจโดย
เล่าว่าพวกเขาเป็นชนเผ่าที่เกิดมาจากน้ าเต้าและพวกเขาคิดว่าประวัติศาสตร์ของชนชาติตนเองอยู่ใน”
มู่ผ้ามี่ผ้า” 

การอนุรักษ์และการสืบทอดวัฒนธรรมภายในของเผ่าลาหู่จะแสดงออกมาโดยการปฏิบัติ
อย่างรู้ส านึกใน2ด้านคือด้านตัวบุคคลและด้านกลุ่มชนซึ่งในด้านแรกคือการขับร้องของผู้สืบทอด
ส าหรับตัวบุคคลแล้วการสืบทอด “มู่ผ้ามี่ผ้า” จะแสดงออกมาในรูปแบบการขับร้องโดยผู้สืบทอด
ใช้การแสดงออกผ่านทางภาษาของตนในการเผยแพร่วัฒนธรรมให้กับบุคคลอ่ืนจากการผ่าน
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การสั่งสมเวลาทางประวัติศาสตร์ท าให้การสืบทอดโดยการขับร้องเล่าเร่ืองได้ค่อย ๆ ก่อตัวขึ้น
เป็นรูปเป็นร่างและด ารงสืบมาจนถึงทุกวันนี้ 

ในการสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลกนี้ ชนกลุ่มน้อยได้ผสมผสานประเพณีต่าง ๆ 
เทศกาล พิธีกรรม จิตวิญญาณและการปฏิบัติตนเข้าด้วยกันจนท าให้ในชีวิตจริงยังคงสามารถค้นพบ
ร่องรอยของความทรงจ าเดิมได้ ยกตัวอย่างดังเช่นการตั้งชื่อของชาวลาหู่ โดยมีเร่ืองเล่าตอนหนึ่งว่า 
จาต้ีกับน่าต้ีเลี้ยงดูทารก 1 คู่ ส่วนทารกบุตรของน่าต้ีอีก 12 คู่ ได้แบ่งให้สัตว์ทิพย์ 12 ชนิดเป็นผู้เลี้ยง
ดู ซึ่งทารกของน่าตี้มีนมด่ืมและค่อย ๆ เจริญเติบโตขึ้น ส่วนทารกอีก 12 คู่ที่เลี้ยงดูโดยสัตว์ทิพย์
ค่อย ๆ เจริญเติบโตเช่นกัน เมื่อเอ๋อหย่าส่งจาสีให้ไปเล่นกับเด็ก ๆ ซาหย่าจะส่งน่าสีให้ไปเล่นกับ
เด็ก ๆ เช่นกัน และเมื่อตอนที่เอ๋อหย่าและซาหย่าอยากที่จะตั้งชื่อให้กับเด็ก ๆ พวกเขาจึงได้ตั้งชื่อไว้
ดังนี้ ทารกที่สุนัขเลี้ยงตั้งชื่อว่าจาพีกับน่าพี ทารกที่หมูเลี้ยงตั้งชื่อว่าจาว่ากับน่าว่า ทารกที่หนูเลี้ยงตั้ง
ชื่อว่าจาฟากับน่าฟา ทารกที่วัวเลี้ยงตั้งชื่อว่าจาหนู่กับน่าหนู่ ทารกที่เสือเลี้ยงตั้งชื่อว่าจาลากับน่าลา 
ทารกที่กระต่ายเลี้ยงตั้งชื่อว่าจาถั่วกับน่าถั่ว ทารกที่มังกรเลี้ยงตั้งชื่อว่าจาหลั่วกับน่าหลั่ว ทารกที่งู
เลี้ยงตั้งชื่อว่าจาซือกับน่าซือ ทารกที่ม้าเลี้ยงตั้งชื่อว่าจาหมู่กับน่าหมู่ ทารกที่แพะเลี้ยงตั้งชื่อว่าจาเย
กับน่าเย ทารกที่ลิงเลี้ยงตั้งชื่อว่าจาอิงกับน่าอิง ทารกที่ไก่เลี้ยงตั้งชื่อว่าจาอากับน่าอา ส่วนทารกที่
จาต้ีกับน่าต้ีเลี้ยงตั้งชื่อว่าจาเลี่ยกับน่าเลี่ย 

ทารกคู่ท่ี สัตว์ที่เลี้ยงดู (ปีนักษัตร) ชื่อของทารก 
1 สุนัข (จอ) จาพีกับน่าพี 
2 หมู (กุล) จาว่ากับน่าว่า 
3 หนู (ชวด) จาฟากับน่าฟา 
4 วัว (ฉล)ู จาหนู่กับน่าหนู่ 
5 เสือ (ขาล) จาลากับน่าลา 
6 กระต่าย (เถาะ) จาถั่วกับน่าถั่ว 
7 มังกร (มะโรง) จาหลั่วกับน่าหลั่ว 
8 งู (มะเส็ง) จาซือกับน่าซือ 
9 ม้า (มะเมีย) จาหมู่กับน่าหมู่ 
10 แพะ (มะแม) จาเยกับน่าเย 
11 ลิง (วอก) จาอิงกับน่าอิง 
12 ไก่ (ระกา) จาอากับน่าอา 

ตารางที่ 3-1 ชื่อของทารกทั้ง 12 คู่ 
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ทารกทั้งหมดล้วนมีชื่อเรียกแล้วการต้ังชื่อของชาวลาหู่จึงเร่ิมนับแต่น้ันเป็นต้นมาชาวลาหู่

จะตั้งชื่อตามปีนักษัตรโดยใช้วิธีการต้ังชื่อคือเพศบวกกับปีนักษัตรจนกลายเป็นชื่อตัวอย่างเช่นมี

ครอบครัวหนึ่งให้ก าเนิดบุตรชายในปีฉลูพ่อแม่จะตั้งชื่อให้ว่า “จาหนู่” 

หากมองจากมุมมองคนภายนอกการยืมแรงจากภายนอกมาสืบทอดวัฒนธรรมจะได้รับ

ผลกระทบจากสภาพแวดล้อมทางสังคมประการแรกคือการชี้น าให้อนุรักษ์จากนโยบายและ

กฎหมายข้อบังคับองค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (UNESCO) ได้

กล่าวไว้ชัดเจนใน “อนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” ว่า “การสงวน

รักษา” หมายถึงมาตรการเพื่อให้มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ด ารงอยู่รอดต่อไปซึ่งรวมไปถึง

การจ าแนกการบันทึกหลักฐานการวิจัยปกป้องคุ้มครองส่งเสริมเชิดชูการถ่ายทอด (โดยผ่าน

การศึกษาทั้งในระบบและนอกระบบ) รวมทั้งการฟื้นฟูมรดกดังกล่าวดังนั้นเราสามารถใช้รูปแบบ

หรือวิธีการที่เป็นไปได้เพื่อมาคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ให้สามารถด ารงอยู่ต่อไป

และ “มู่ผ้ามี่ผ้า” ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้จ าเป็นต้องใช้วิธีการหรือรูปแบบที่

เป็นไปได้มาด าเนินการอนุรักษ์เพื่อให้สามารถด ารงอยู่และพัฒนาต่อไป 

ไม่มีสิ่งใดที่ไม่เปลี่ยนแปลงทุกทุกสิ่งล้วนมีการพัฒนาหรือเปลี่ยนแปลงดังนั้นวัฒนธรรม

ก าลังมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงอยู่เช่นกันการสืบทอดของวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งย่อมมีการ

เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา “มู่ผ้ามี่ผ้า” ที่ใช้รูปแบบการสืบทอดโดยการบอกเล่าจึงแฝงไปด้วย

เชาว์ปัญญาและประสบการณ์ของบรรพชนรุ่นก่อนซึ่งเป็นสิ่งที่ล้ าค่าแต่เนื่องจากการพัฒนาอย่าง

รวดเร็วของเศรษฐกิจในปัจจุบันท าให้ปัจจัยในการด ารงอยู่และการพัฒนาของวัฒนธรรมการสืบ

ทอดโดยใช้การบอกเล่าซึ่งเป็นวัฒนธรรมเดิมค่อยค่อยลดเลือนหายไปหรืออาจถึงขั้นสูญหายไป 

การพัฒนาของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและความหลากหลายทางวัฒนธรรมท าให้

วัฒนธรรมเดิมจ าเป็นต้องเปลี่ยนแปลงและพัฒนาให้สอดรับกับยุคสมัยใหม่อยู่เสมอจึงจะสามารถ

สืบทอดและด ารงอยู่ต่อไปได้ซึ่งจ าเป็นต้องใช้วิธีการหลากหลายรูปแบบในการอนุรักษ์และพัฒนา

โดยเหตุปัจจัยหลักคือต้องสามารถด ารงอยู่ในยุคสมัยปัจจุบันที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอดังนั้นการ

ใช้วิธีการสืบทอดแบบสมัยใหม่จึงกลายเป็นเคร่ืองมือที่มีความเป็นไปได้ในการอนุรักษ์สืบทอด

วัฒนธรรมเพราะว่าวิธีการสืบทอดทุกรูปแบบล้วนมีวัตถุประสงค์เดียวกันคือคาดหวังว่าสามารถ

ถ่ายทอดและอนุรักษ์มหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ไว้ได ้
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จุดเด่นและจุดด้อยของวิธีการสืบทอดตามรูปแบบดั้งเดิมและรูปแบบสมัยใหม่ 
1. จุดเด่นและจุดด้อยของวิธีการสืบทอดตามรูปแบบดั้งเดิม 
การสืบทอดแบบดั้งเดิมมีประโยชน์ต่อการศึกษาของคนในเผ่ามีประโยชน์ต่อการก่อเกิด

ความเชื่อและมีประโยชน์ต่อเอกลักษณ์ของชนเผ่าแต่รูปแบบการสืบทอดด้ังเดิมค่อนข้างเคร่งครัดมี
รูปแบบเดียวและค่อนข้างปิดกั้นการสืบทอดรูปแบบเดิมจะกระท าในสถานที่ที่ก าหนดแน่นอนและ
มีข้อก าหนดในด้านเวลาและสถานที่โดยมักจะเลือกผู้รับการถ่ายทอดจากกลุ่มคนที่ก าหนดเฉพาะ 

การสืบทอดแบบศิษย์อาจารย์จะใช้รูปแบบการถ่ายทอดด้วยการบอกเล่าและปฏิบัติมาใช้
จดจ าและขับร้องมหากาพย์การสืบทอดแบบศิษย์อาจารย์จะมีสภาพแวดล้อมทางประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมที่ก าหนดเฉพาะเป็นตัวตัดสินประการหนึ่งการสืบทอดรูปแบบนี้มีเงื่อนไขค่อนข้างสูงใน
ด้านความสามารถในการจดจ าของลูกศิษย์และเทคนิคการร้องของลูกศิษย์ระยะเวลาในการเรียน
โดยปกติค่อนข้างยาวนานถ้าหากต้องการเรียนให้ส าเร็จต้องใช้ระยะเวลานานอีกประการหนึ่งการ
สืบทอดแบบศิษย์อาจารย์จะเป็นการขัดขวางการเผยแพร่วัฒนธรรมให้แพร่หลายการสืบทอด
รูปแบบนี้จะกระท าในขอบเขตที่จ ากัดไม่มีการเผยแพร่และแลกเปลี่ยนในพื้นที่ที่กว้างขึ้นค่อนข้าง
ตายตัวท าให้เนื้อหาบางอย่างในมหากาพย์สูญหายไป 

กลุ่มเป้าหมายของการสืบทอดแบบครอบครัวจะถูกก าหนดอยู่แค่สมาชิกภายใน
ครอบครัวและได้ก าหนดพื้นที่ที่เผยแพร่ในอดีตชาวลาหู่จะใช้ชีวิตแบบครอบครัวใหญ่แต่ใน
ปัจจุบันครอบครัวใหญ่ได้แยกย่อยออกไปท าให้การสืบทอดรูปแบบนี้มีขอบเขตลดลงในปัจจุบัน
วิธีการรับความรู้และข้อมูลข่าวสารของเด็ก ๆ สะดวกมากยิ่งขึ้นและไม่ได้มีเพียงรูปแบบเดียวเด็ก
ส่วนใหญ่ได้รับการศึกษาจากโรงเรียนโรงเรียนได้สอนและให้ความรู้หรือข้อมูลต่าง ๆ ให้กับเด็ก
โรงเรียนเป็นระบบการศึกษาหาความรู้ที่ดีของเด็กส่วนการศึกษาโดยผ่านการสืบทอดแบบ
ครอบครัวลดบทบาทลง 

การสืบทอดโดยพิธีกรรม คือการปฏิบัติทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์และเป็นการ
เรียนรู้แบบซึมซับวัฒนธรรมและท าให้วัฒนธรรมมีความเข้มแข็งขึ้นประการหนึ่งมีผลดีต่อการสืบ
ทอดศาสนาและความเชื่อโดยเฉพาะความเชื่อที่เกี่ยวกับเอ๋อซาเทพเอ๋อซาที่อยู่ใน “มู่ผ้ามี่ผ้า” ได้หยั่ง
รากฝังลึกลงในจิตใจของชาวลาหู่ความศรัทธาที่มีต่อเอ๋อซาจะแสดงออกมาทางประเพณีหรือ
พิธีกรรมในช่วงเทศกาลปีใหม่หรือเทศกาลส าคัญชาวลาหู่ปรารถนาที่จะได้รับความคุ้มครองจาก
เทพเอ๋อซาและขอพรให้ผลผลิตในปีหน้าอุดมสมบูรณ์ซึ่งสิ่งเหล่านี้คือการแสดงความเคารพต่อเทพ
เอ๋อซาผู้เป็นประมุขแห่งสรรพสิ่งชาวลาหู่ใช้พิธีกรรมในการสั่งสอนให้ผู้คนในชนเผ่าจดจ า
ประวัติศาสตร์ของชนเผ่าและต้องรู้จักส านึกบุญคุณ 
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2. จุดเด่นและจุดด้อยของวิธีการสืบทอดตามรูปแบบสมัยใหม่ 
การสืบทอดแบบสมัยใหม่มีลักษณะเด่นคือเปิดกว้าง ในการมีส่วนร่วมการพึ่งพาและเติม

เต็มซึ่งกันและกันในด้านการสืบทอดวัฒนธรรมจะไม่มีข้อจ ากัดด้านเวลาส่วนในด้านกลุ่มเป้าหมาย
ไม่มีการจ ากัดขอบเขตเช่นกันแต่การสืบทอดแบบสมัยใหม่มีผลกระทบต่อการด าเนินชีวิต
วัฒนธรรมและความคิดของมนุษย์ความเฟื่องฟูของสื่อสารมวลชนได้กระทบต่อวัฒนธรรมท าให้
การจดจ ามีลักษณะเป็นแบบส่วนย่อย ๆ ซึ่งไม่เป็นผลดีต่อการอนุรักษ์วัฒนธรรมให้มีความสมบูรณ์ 

การสืบทอดโดยใช้ลายลักษณ์อักษรได้แก้ปัญหาความไม่ยั่งยืนของการสืบทอดที่ใช้ปาก
เปล่าการสืบทอดแบบใช้ลายลักษณ์อักษรเป็นการแสดงความทรงจ าออกมาอย่างเป็นรูปธรรมการ
สืบทอดรูปแบบนี้ได้ขยายขอบเขตของกลุ่มผู้รับข้อมูลด้านวัฒนธรรมลาหู่และเป็นแนวทางที่มี
ประสิทธิภาพในการท าให้ผู้คนเข้าใจวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ทั้งยังเป็นแหล่งข้อมูลทาง
วัฒนธรรมให้กับผู้ที่ต้องการศึกษาเรียนรู้แต่การสืบทอดรูปแบบนี้ขาดการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างคน
กับคนไม่มีการพบเจอแลกเปลี่ยนพูดคุยกันระหว่างผู้อ่านและผู้ที่สืบทอดเป็นเพียงแค่การเผยแพร่
วัฒนธรรมโดยผ่านตัวอักษรเท่านั้นขาดการแลกเปลี่ยนความรู้สึกผู้สืบทอดซึ่งมีบทบาทส าคัญใน
การสืบทอดจะถูกลดบทบาทลงและท าให้รูปแบบการแสดงออกทางความคิดและการสร้างสรรค์ที่มี
อยู่เดิมในการสืบทอดมหากาพย์โดยใช้ปากเปล่าเปลี่ยนแปลงรูปแบบไป 

การสืบทอดโดยการจัดแสดงมีประโยชน์แก่การน าเสนอวัฒนธรรมไม่ว่าจะเป็นการแสดง
บนเวทีหรือจะเป็นการจัดแสดงในห้องจัดแสดงของชุมชนล้วนแต่ใช้การรับรู้ด้วยการมองมา
กระทบการรับรู้ความรู้สึกของคนโดยเฉพาะการแสดงบนเวทีที่ประกอบไปด้วยเสียงภาษาการมอง
และใช้เคร่ืองมือเฉพาะทางศิลปะในการสื่อสารสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนเผ่าลาหู่เนื่องด้วย
ความต้องการของการแสดงบนเวทีท าให้สถานที่ในการถ่ายทอดมีการเปลี่ยนแปลงไปสถานที่ใน
การถ่ายทอดวัฒนธรรมถูกเปลี่ยนมาอยู่บนเวทีแต่เนื่องจากข้อจ ากัดด้านเวลาของการแสดงและ
ความต้องการของผู้ก ากับต่อการแสดงท าให้ผู้สืบทอดจ าเป็นต้องเลือกบางช่วงบางตอนของมหา
กาพย์มาท าการแสดงหากเป็นเช่นนี้จะส่งผลกระทบต่อความครบถ้วนสมบูรณ์ของมหากาพย์ 

การสืบทอดโดยใช้สื่อมัลติมีเดียเป็นผลดีต่อการเผยแพร่วัฒนธรรมให้แพร่หลายมากขึ้น
และได้เพิ่มการติดต่อแลกเปลี่ยนสื่อสารกันระหว่างภายนอกกับภายในชนเผ่าการถ่ายท าวิดีโอ
บันทึกขั้นตอนของการถ่ายทอดวัฒนธรรมนั้นสามารถน ามรดกทางวัฒนธรรมที่มีอยู่มาถ่ายทอด
ให้กับชนรุ่นหลังท าให้วัฒนธรรมการขับร้องเล่าเร่ืองแบบดั้งเดิมของชาวลาหู่สามารถสืบทอดต่อไป
ยังรุ่นต่อ ๆ ไปได้ทั้งยังได้แก้ปัญหาเคร่ืองระยะทางท าให้ผู้คนไม่ต้องออกจากบ้านสามารถเรียนรู้
และเข้าใจวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยได้แต่รูปแบบการสืบทอดแบบนี้จะขาดการแลกเปลี่ยนพูดคุย
โดยตรงกับผู้สืบทอดและชาวลาหู่สถานที่สืบทอดที่เป็นระบบนิเวศที่มีอยู่เดิมได้หายไปผู้คนไม่ได้
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เข้าไปสัมผัสด้วยตนเองซึ่งเหมือนกับความรู้สึกที่ต่างกันระหว่างการฟังดนตรีจากโทรทัศน์และฟัง
ดนตรีสดจากสถานที่แสดงจริงการสืบทอดโดยใช้สื่อมัลติมีเดียขาดการเข้าไปสัมผัสและขาดเข้าไป
มีความรู้สึกจริง 

 

ปัญหาของการสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ในปัจจุบัน 
1. ไม่มีผู้สืบทอด 
วัฒนธรรมเป็นกระบวนการกระบวนการหนึ่งโดยเฉพาะอย่างยิ่งในปัจจุบันภายใต้

สภาพแวดล้อมแบบพหุวัฒนธรรมท าให้สภาพแวดล้อมที่มหากาพย์ด ารงอยู่ได้รับผลกระทบการสืบ
ทอดทุกรูปแบบจะต้องพบกับสภาวะยากล าบากตัวอย่างเช่นในปัจจุบันนี้มีผู้ที่สามารถขับร้องได้
อย่างครบถ้วนสมบูรณ์เพียงแค่หนึ่งถึงสองคนและผู้สืบทอดทั้งสองคนนี้มีอายุมากแล้วถ้าหากไม่รีบ
ถ่ายทอดให้กับคนรุ่นต่อไปมหากาพย์ที่ใช้ภาษาลาหู่เล่าประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของชนชาตินี้
จะเหลืออยู่เพียงแค่บางส่วนหรืออาจถึงขั้นหายสาบสูญไปเนื่องจากเวลาผ่านไปและกฎธรรมชาติ
ของชีวิตจะท าให้เกิดปรากฏการณ์คนเสียชีวิตแล้ววิชาความรู้สูญหายตามไปเพื่อที่จะให้การสืบทอด
มหากาพย์อยู่ยืนนานต่อไปการสร้างสรรค์วิธีการสืบทอดใหม่ ๆ มาอนุรักษ์มหากาพย์จึงมี
ความส าคัญอย่างเห็นได้ชัดในปัจจุบัน 

2. ความสมบูรณ์ของเน้ือหาและการขาดแคลนบุคลากร 
การรวบรวมและเรียบเรียงมหากาพย์เป็นเร่ืองที่ยากในอ าเภอหลานชางมี 20 ต าบล 160

หมู่บ้านที่จัดตั้งอย่างเป็นทางการมี 1,942 หมู่บ้านที่ไม่เป็นทางการมีประชากรอาศัยอยู่ 500,000 คน
อ าเภอนี้มีพื้นที่ 8,807 ตารางกิโลเมตรพื้นที่ภูเขาและพื้นที่กึ่งภูเขาคิดเป็น 98.8% หากต้องการส ารวจ
และเก็บรวบรวมมหากาพย์ในหมู่บ้านที่มีจ านวนมากขนาดนี้ถือว่ามีความยากเป็นอย่างมาก
เน่ืองจากมีปัญหาด้านการคมนาคมที่ไม่สะดวกขาดแคลนเคร่ืองมือด้านการคมนาคมเจ้าหน้าที่
ส ารวจส ามะโนประชากรมีจ านวนน้อยและปัญหาด้านความยากจนจึงท าให้มีงานที่ต้องท ามีเป็น
จ านวนมากและใช้ระยะเวลาที่ยาวนานเห็นได้อย่างชัดเจนว่าการใช้เทคโนโลยีสื่อภาพถ่ายมัลติมีเดีย
ในปัจจุบันเป็นเคร่ืองมือในการเก็บรักษามหากาพย์ที่สะดวกรวดเร็วและมีประสิทธิภาพท าให้การ
รวบรวมและเรียบเรียงมหากาพย์มีความสะดวกมากยิ่งขึ้น 

3. ไม่ตระหนักถึงความส าคัญและคุณค่า 
ทัศนคติต่อโลกชีวิตและคุณค่าของแต่ละคนมีความแตกต่างกันความสามารถในการ

ยอมรับสิ่งต่าง ๆ ต่างกันมหากาพย์โบราณอย่าง “มู่ผ้ามี่ผ้า” ในบริบทสังคมปัจจุบันไม่ได้เป็นวิธีการ
เผยแพร่ความรู้หรือข้อมูลข่าวสารวิธีเดียวอีกต่อไปวิธีการต่าง ๆ ในการได้มาซึ่งข้อมูลเช่นการศึกษา
ในโรงเรียน, หนังสือ, อินเตอร์เน็ต, โทรทัศน์, โทรศัพท์เคลื่อนที่และสื่อสารสนเทศที่หลากหลาย
ในสังคมปัจจุบันท าให้ผู้คนมีทางเลือกมากยิ่งขึ้น 
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วิธีการสืบทอดวัฒนธรรมของ “มู่ผ้ามี่ผ้า” มีหลากหลายรูปแบบวิธีการสืบทอดแต่ละ
รูปแบบล้วนแต่ไม่สมบูรณ์แต่ละรูปแบบมีจุดด้อยเป็นของตนเองแต่ส าหรับปัญหาที่มีอยู่ในการสืบ
ทอดมหากาพย์สามารถใช้จุดเด่นของวิธีการสืบทอดต่าง ๆ มาเติมเต็มซึ่งกันและกันซึ่งจะเป็นการ
รวมกันที่เป็นผลดีท าให้เกิดการอยู่ร่วมกันระหว่างอดีตกับปัจจุบันและท าให้การอนุรักษ์มรดกทาง
วัฒนธรรมอันจับต้องไม่ได้ของชนเผ่าลาหู่ได้รับความสนใจมากขึ้น 
 

การออกแบบภาพร่าง 
หากมองจากมุมมองด้านวัฒนธรรมแล้วจะพบว่า “มู่ผ้ามี่ผ้า” เป็นเร่ืองราวที่เกี่ยวข้องกับ

วัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยที่สอดแทรกไปด้วยบริบทที่ลึกซึ้ง ซึ่งเมื่อน าเนื้อหาเร่ืองราวนั้นมา
ประยุกต์ใช้ร่วมกับแนวคิดศิลปะสมัยใหม่จะก่อให้เกิดเป็นศิลปะร่วมสมัยที่อุดมไปด้วยความมีชีวิตชีวา 

เนื้อหาของภาพวาด 
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในคร้ังนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งเน้ือหาของภาพวาดออกเป็น 4 ตอน ดังนี้ 
1. เทพเอ๋อซาสร้างโลก 
ในมหากาพย์ได้อธิบายลักษณะของ “เอ๋อซา” ไว้ว่า เป็นเทพที่สามารถเนรมิตได้ทุกสิ่งทุก

อย่าง เมื่อนานมาแล้ว โลกยังไม่มีฟ้าดิน ไม่มีลม ไม่มีฝน ไม่มีพระอาทิตย์ ไม่มีพระจันทร์ ไม่มี
ดวงดาวและไม่มีการแบ่งช่วงเวลากลางวันกลางคืน ท าให้ทุกหนทุกแห่งบนโลกล้วนมีแต่หมอกทึบ 
ขณะนั้นบนโลกยังไม่มีมนุษย์มีเพียงเทพเอ๋อซาจักรวาลมีลักษณะเหมือนกับใยแมงมุมเทพเอ๋อซานั่ง
อยู่ตรงกลางของราวกับแมงมุม ดังนั้นเพื่อที่จะสร้างฟ้าและดิน เทพเอ๋อซาได้ใช้ไคลที่มือและเท้ามา
สร้างเป็นเสาค้ าฟ้า 4 ต้นและเสาค้ าดิน 4 ต้น เขาวางตาข่ายฟ้าลงบนเสาค้ าฟ้า หลังจากนั้นท้องฟ้าถือ
ก าเนิดขึ้น และเขาได้วางตาข่ายดินลงบนเสาค้ าดินพื้นดินจึงได้ถือก าเนิดขึ้นมา ต่อมาเนื่องจาก
แผ่นดินไม่มั่นคงเขาจึงถูไคลที่มือที่เท้าท าเป็นก้อนกลม ๆ 77,000 ก้อน มาติดตาข่ายดินไว้ท าให้
พื้นดินมีความมั่นคงมากขึ้น ต่อมาเนื่องจากฟ้าดินไม่มีกระดูกฟ้าดินจึงมีลักษณะอ่อนนิ่ม เทพเอ๋อซา
จึงดึงกระดูกมือของตนมาท าเป็นกระดูกให้ฟ้าและใช้กระดูกเท้ามาท าเป็นกระดูกให้ดิน ฟ้าดินจึงได้
ถูกสร้างขึ้นมาอย่างสมบูรณ์ 

เทพเอ๋อซาใช้ตาซ้ายสร้างเป็นพระอาทิตย์และใช้ตาขวาสร้างเป็นพระจันทร์ และเพื่อให้
พระอาทิตย์และพระจันทร์เปล่งแสงออกมาเขาจึงน าเปลวไฟใส่เข้าไปในดวงอาทิตย์และน าหิ่งห้อย
ใส่เข้าไปในพระจันทร์ นอกจากนี้เขายังได้ใช้เข็มทองปักลงไปบนพระอาทิตย์และใช้เข็มเงินปักลง
ไปบนพระจันทร์ท าให้พระอาทิตย์เปล่งแสงสีทองออกมา ส่วนพระจันทร์เปล่งแสงสีเงิน 
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2. ต านานจานู่จาเปี๋ย 
ในมหากาพย์เล่าว่า เมื่อนานมาแล้ว พื้นดินได้แตกออกจากกันและปรากฏเป็นมนุษย์ผู้

หนึ่ง เขามีชื่อว่า “จานู่จาเปี๋ย” จานู่จาเปี๋ยเป็นผู้ที่มีความอดทนต่อความยากล าบากต่าง ๆ เป็นอย่าง
มากจนเทพเอ๋อซาชื่นชอบในตัวเขาและอยากได้เขามาเป็นบุตรของตนเอง ซึ่งหากจานู่จาเปี๋ยยินยอม 
เทพเอ๋อซาจะสอนวิธีการเพาะปลูกให้ แต่จานู่จาเปี๋ยไม่เพียงไม่ยินยอมเป็นบุตรของเทพเอ๋อซา
เท่านั้น เขายังใช้วิธีการของเขาเองปลูกพืชขึ้นมาได้อย่างงอกงามและรู้จักใช้วัวมาท าคันไถเพื่อเก็บ
เกี่ยวพืชผล ด้วยเหตุนี้เอง เทพเอ๋อซาจึงโกรธแค้นจานู่จาเปี๋ยเป็นอย่างมากและพยายามทุกวิถีทาง
เพื่อฆ่าจานู่จาเปี๋ยให้ตาย เทพเอ๋อซาได้สร้างพระอาทิตย์ขึ้น 7 ดวงเพื่อมาแผดเผาให้จานู่จาเปี๋ยตาย 
แต่จานู่จาเปี๋ยได้ใช้ธนูยิงพระอาทิตย์ตกไป 6 ดวง แต่ในท้ายที่สุด จานู่จาเปี๋ยถูกเทพเอ๋อซาฆ่าตาย
ด้วยเข็มพิษ 

3. บรรพบุรุษของชาวลาหู่เกิดมาจากน้ าเต้า 
หลังจากที่จานู่จาเปี๋ยตายไป เทพเอ๋อซาจึงต้องการที่จะสร้างมนุษย์ขึ้นมาเอง พระองค์จึง

ได้ปลูกต้นน้ าเต้าขึ้นมาหนึ่งต้น พระองค์ทรงดูแลเอาใจใส่เป็นอย่างดีและรดน้ าด้วยเหงื่อของตนเอง 
จนในที่สุดน้ าเต้าได้แตกต้นอ่อน ออกดอกและออกผล เมื่อผลน้ าเต้าสุกเต็มที่ นกกระยางได้มาจิก
กินน้ าเต้าจนผลของน้ าเต้าได้หลุดจากต้นและกลิ้งตกไปในน้ า เหล่าสัตว์น้ าและสัตว์อ่ืน ๆ จึงได้
ช่วยกันเปิดผลน้ าเต้าออกและปรากฏว่ามีเด็กผู้หญิงกับเด็กผู้ชายเดินออกมาจากน้ าเต้า เด็กผู้ชายชื่อ
ว่า “จาต้ี” ส่วนเด็กผู้หญิงชื่อว่า “น่าต้ี” ทั้งสองล้วนเป็นบุตรของน้ าเต้า ดังนั้นชาวลาหู่จึงมีความรู้สึก
พิเศษต่อน้ าเต้าและเคารพน้ าเต้า โดยพวกเขาคิดว่าน้ าเต้าเป็นสิ่งมงคลและเป็นของวิเศษ ทั้งนี้ หากมี
ผู้ใดเคยไปสถานที่ที่มีชาวลาหู่อาศัยอยู่จะรับรู้ได้ว่า ไม่ว่าจะเสื้อผ้าหรือการประดับตกแต่งต่าง ๆ จะ
มีแต่ภาพของน้ าเต้า 

4. วิถีชีวิตของชาวลาหู่ยุคแรก 
เอ๋อซาได้สร้างบรรพบุรุษของมนุษย์ขึ้นมา 2 คน คือ จาต้ีและน่าตี้ สองคนนี้เป็นพี่น้องกัน 

ต่อมาเมื่อทั้งสองเติบโตขึ้น เอ๋อซาต้องการให้พวกเขาแต่งงานกัน แต่ทั้งสองคิดว่าตนเองเป็นพี่น้อง
กันจึงไม่ยอมแต่งงาน เอ๋อซาจึงใช้วิธีการต่าง ๆ เพื่อให้พวกเขาแต่งงานกันแต่ไม่ส าเร็จ ต่อมาเอ๋อซา
จึงได้หายาวิเศษมาท าให้ทั้งสองรักกัน อยู่ร่วมกันและในที่สุดได้แต่งงานเป็นสามีภรรยากัน 
หลังจากแต่งงานไปสามปี ทั้งสองยังไม่มีบุตร เอ๋อซาจึงใช้เข็มเงินปักไปที่ทั้งสอง ปรากฏว่าจาต้ีผู้
เป็นผู้ชายเกิดตั้งครรภ์ เขาตั้งครรภ์อยู่ที่ต้นขา วันหนึ่ง ในขณะที่จาตี้เดินอยู่ เขาไม่ระมัดระวังจึงท า
ทารกหล่นออกมา น่าตี้เห็นแล้วรู้สึกสงสารจึงใช้เสื้อห่อทารกขึ้นมา ทันใดนั้น ทารกได้เข้าไปอยู่ใน
ท้องของน่าตี้ นับแต่นั้นมา ผู้ที่ตั้งครรภ์จึงเป็นผู้หญิง 
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หลังจากตั้งครรภ์ไป 10 เดือน น่าตี้ได้คลอดบุตรออกมา 13 คู่ ทั้งสองเลี้ยงดูบุตรไม่ไหว 

เอ๋อซาจึงให้สัตว์ 12 ชนิดมาช่วยเลี้ยง เมื่อทารกเติบโตขึ้นจึงใช้ชื่อสัตว์ทั้ง 12 ชนิดในการต้ังชื่อ 

อุปกรณ์ท่ีใช้ในการจัดท าผลงาน 

1. อุปกรณ์ที่ใช้ในการวาดลายเส้น ได้แก่ กระดาษ ดินสอและปากกาพู่กันเบอร์เล็ก 

2. อุปกรณ์ที่ใช้ในการลงสี ได้แก่ สีอะคริลิค พู่กันและเฟรมไม้ 

3. อุปกรณ์ที่ใช้ในการตกแต่งภาพ ได้แก่ ลูกปัดและตะเข็บชุดของชนกลุ่มน้อย 

 

 
ภาพที่ 3-1 อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน (http://cd.qq.com/a/20140425/015761.htm) 
 

การออกแบบภาพร่างองค์ประกอบภาพ 
จากการศึกษาเน้ือหาบทกลอนในมหากาพย์การสร้างโลกพบว่า ตัวละครหลักส่วนใหญ่

จะมีความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกบัสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้วิเคราะห์เร่ืองราวและน า
องค์ประกอบต่าง ๆ ที่มีอยู่ในบทกลอนมาผสมผสานเข้าด้วยกันจนกลายเป็นภาพร่างเบื้องต้น ดังนี้ 
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ภาพที่ 3-2 การออกแบบภาพร่างองค์ประกอบภาพ 
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แรงบันดาลใจในการออกแบบภาพร่าง 

 
ภาพที่ 3-3 ทิวทัศน์ที่บ้านเกิดของผู้วิจัย 
 

 
ภาพที่ 3-4 การออกแบบภาพลักษณะของก้อนเมฆ 

 
แรงบันดาลใจในการออกแบบภาพก้อนเมฆมาจากลักษณะของก้อนเมฆที่บ้านเกิดของ

ผู้วิจัยในอ าเภอปกครองตนเองหลานชาง เมืองผู่เอ๋อ มณฑลยูนนาน ผสมผสานกับองค์ประกอบของ 
“เมฆมงคล” เพราะเป็นสัญลักษณ์ของความโชคดี 
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ภาพที่ 3-5 การออกแบบภาพลักษณะของเทพเอ๋อซา 
 

เน่ืองจากไม่เคยมีผู้ใดเคยเห็น “เทพเอ๋อซา” มาก่อนจึงไม่รู้ว่าลักษณะหน้าตาของเทพ
เอ๋อซาเป็นอย่างไร ดังนั้น ผู้วิจัยจึงใช้รูปทรงของก้อนเมฆมาแทนลักษณะของเทพเอ๋อซา 

  
ภาพที่ 3-6 การออกแบบภาพลักษณะพระอาทิตย์และพระจันทร์ 

 
การวิเคราะห์ความแตกต่างกันของรูปแบบและลักษณะของพระอาทิตย์และพระจันทร์ 

และใช้แนวคิดตามรูปแบบหยินหยางในการแสดงความสัมพันธ์ของภาพ 
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ภาพที่ 3-7 การออกแบบภาพลักษณะนางฟ้า 
 

ผู้วิจัยได้ใช้รูปลักษณ์ของนางฟ้ามาแทนความหมายของการช่วยเหลือเทพเจ้าเอ๋อซาสร้าง
เสาค้ าฟ้า 4 ต้นและเสาค้ าดิน 4 ต้น 

  
ภาพที่ 3-8 การออกแบบภาพลักษณะการไถนาและคันไถ 
 

แรงบันดาลใจในการออกแบบภาพลักษณะของ “จานู่จาเปี๋ย” มาจากภาพบรรยากาศการ
ไถนาของชาวลาหู่ โดยจานู่จาเปี๋ยได้ใช้ควายเป็นตัวช่วยในการท านาและการเพาะปลูกจน จวบจน
ปัจจุบัน การไถนายังถือเป็นอุตสาหกรรมการผลิตของชาวลาหู่ที่ส าคัญมาก 
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ภาพที่ 3-9 ภาพภูเขาและแม่น้ าที่ได้แรงบันดาลใจมาจากภาพทิวทัศน์ของแม่น้ าหลานชาง 

 

  
ภาพที่ 3-10 การออกแบบภาพลักษณะปลาก าลังกัดน้ าเต้า 
 

 

 
ภาพที่ 3-11 การออกแบบภาพลักษณะน้ าเต้า 
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แรงบันดาลใจในการออกแบบภาพลักษณะของน้ าเต้ามาจากการวิเคราะห์รูปทรงของ
น้ าเต้าที่แตกต่างกันในอ าเภอหลานชางและสุดท้ายผู้วิจัยได้เลือกภาพน้ าเต้าที่มีลักษณะกลมมนมา
ใช้ในการออกแบบเพื่อแสดงความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ นอกจากนี้ ยังสามารถแสดง
ความหมายได้ถึงลักษณะของผู้หญิงที่ก าลังตั้งครรภ์และเมื่อคลอดออกมาแล้วจะกลายเป็นบรรพ
บุรุษของชาวลาหู่ “จาต้ีและน่าตี้”  

  
ภาพที่ 3-12 การออกแบบภาพลักษณะของกองไฟ 
 

แรงบันดาลใจในการออกแบบภาพลักษณะของกองไฟมาจากลักษณะของเตาผิงไฟที่มีอยู่
ในบ้านเรือนของชาวลาหู่ซึ่งเตาผิงไฟนี้มักจะถูกวางอยู่กลางบ้านและจุดไฟไว้ตลอดปี 

   
ภาพที่ 3-13 การออกแบบภาพวิถีชีวิตของชาวลาหู่ 
 

แรงบันดาลใจในการออกแบบภาพวิถีชีวิตของชาวลาหู่มาจากวิถีชีวิตจริงของชาวลาหู่ 
โดยชาวลาหู่คือชนกลุ่มน้อยที่ท างานหนักและมีความสามารถทางการร้องเล่นเต้นร า 

ภาพร่างผลงานจิตรกรรม “มู่ผ้ามี่ผ้า” 
1. ผู้วิจัยได้วาดภาพภาพร่างลงบนกระดาษและสแกนลงบนคอมพิวเตอร์ 
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ภาพที่ 3-14 ภาพร่างผลงานชุดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 4 ตอน 
 

2. ผู้วิจัยลงสีบนภาพร่างด้วยโปรแกรม Photoshop  

    
ภาพที่ 3-15 การลงสีเบื้องต้น 
 

    
ภาพที่ 3-16 การลงสีด้วยการจัดแสง-เงา 
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การวิเคราะห์ภาพร่างโดยผู้เช่ียวชาญ 
เพื่อให้ผลงานภาพร่างชุดนี้ตรงตามวัตถุประสงค์ในการศึกษาและสอดคล้องถูกต้องตาม

เน้ือหาของมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ผู้วิจัยจึงได้ด าเนินการสอบถามผู้เชี่ยวชาญชาวลาหู่ 
อาจารย์เฉินเฉียง  (Chen Qiang) อายุ 58 ปี จบการศึกษาระดับปริญญาตรีสาขาจิตรกรรมและ
ประตมิากรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปะยูนนาน (Yunnan Arts University) 
นอกจากนี้ ยังเป็นหน่ึงในสมาชิกสมาคมภาพวาดสีน้ ามันและภาพวาดธรรมชาติด้วย ปัจจุบัน 
อาจารย์เฉินเฉียงเป็นครูสอนวิชาศิลปะอยู่ที่โรงเรียนมัธยมอ าเภอหลานชางและได้ใช้ชีวิตอยู่ใน
อ าเภอหลานชาง เมืองผู่เอ๋อ มณฑลยูนนาน มาเป็นเวลานาน 

 
ภาพที่ 3-17 อาจารย์เฉินเฉียง  (Chen Qiang) 
 

อาจารย์เฉินเฉียงกล่าวว่า ผู้วิจัยคือนักเรียนคนหนึ่งของอาจารย์ที่ได้ศึกษาเรียนรู้ด้านการ
วาดภาพมานานหลายปี ในช่วงเวลาที่ผ่านมา ผู้วิจัยมีความสนใจในวัฒนธรรมของชาวลาหู่เป็นอย่าง
มากและเคยพูดคุยปรึกษาเร่ืองนี้กับอาจารย์มาหลายคร้ัง ตลอดจนได้ท าการลงพื้นที่ศึกษาอย่าง
ต่อเนื่อง ซึ่งหัวข้อการวิจัยในคร้ังนี้ถือว่าเป็นการเลือกหัวข้อที่สามารถใช้เป็นตัวแทนทางวัฒนธรรม
ของชนเผ่าตนเองได้ดีที่สุด เมื่ออาจารย์ได้อ่านและดูผลงานภาพร่างของผู้วิจัยอย่างละเอียดแล้ว ใน
ฐานะที่อาจารย์เป็นชาวลาหู่คนหน่ึงและเป็นหนึ่งในบุคคลที่ศึกษาวิจัยศิลปวัฒนธรรมของชนกลุ่ม
น้อยเผ่าลาหู่ อาจารย์มั่นใจว่าผลงานจิตรกรรมมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ของผู้วิจัยในครั้ง
นี้ มีเน้ือหาที่สมบูรณ์ถูกต้อง สามารถแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมและความเชื่อของชนกลุ่มน้อย
ตนเองได้อย่างชัดเจน เข้าใจง่ายและอุดมไปด้วยความน่าสนใจ ดังนี้ 
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1. อาจารย์เชื่อว่า ผู้วิจัยได้ศึกษามาเป็นเวลานานและตั้งใจเรียนรู้เป็นอย่างมากจนสามารถ
เข้าใจและจับจุดรายละเอียดของมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” แต่ละตอนได้อย่างถูกต้องและ
ใช้จิตรกรรมมาท าให้เร่ืองราวประวัติศาสตร์การสร้างโลกนี้กลับมามีชีวิตชีวาอีกคร้ังได้อย่างน่า
ติดตาม ตั้งแต่การออกแบบภาพลักษณ์ของตัวละคร องค์ประกอบภาพและการวางต าแหน่งของ
เร่ืองราวในภาพล้วนแสดงว่าผู้วิจัยมีความเข้าใจอย่างลึกซึ้งและสามารถผสมผสานแนวคิดของชาว
ลาหู่เข้ากับมหากาพย์การสร้างโลกได้อย่างดีเยี่ยม 

2. ภาพภาพร่างทั้ง 4 ภาพ ชี้ให้เห็นชัดเจนว่า เนื้อหาของภาพนั้นคือนิทานที่คัดเลือกมาจาก
บทมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ของชนกลุ่มน้อยเผ่าลาหู่ เมื่อเร่ืองราวในมหากาพย์ได้ผสมผสาน
กับเทคนิคการระบายสีจะท าให้ภาพทั้งหมดมีชีวิตชีวาและแสดงรายละเอียดได้ชัดเจนยิ่งขึ้น  

3. ภาพทั้งหมดควรมีสีสันสดใสและควรมีองค์ประกอบของสีหลักที่ส าคัญของชาวลาหู่
เพื่อท าให้ภาพมีความสวยงาม น่าสนใจ มีเอกลักษณ์และมีความคิดสร้างสรรค์ที่แปลกใหม่  

4. ตามมุมมองของผู้เชี่ยวชาญ การน าวิธีการทางจิตรกรรมมาสร้างสรรค์เป็นภาพนิทาน
การสร้างโลกของชาวลาหู่ที่ไม่เคยมีใครท ามาก่อนนี้ จะสามารถท าให้ผู้คนได้รู้จักและเข้าใจ
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของชาวลาหู่ได้ดียิ่งขึ้น  

5. การน าจิตรกรรมมาเป็นเคร่ืองมือในการแสดงเร่ืองราวการพัฒนาทางประวัติศาสตร์
และแนวคิดที่เป็นเอกลักษณ์ของชนกลุ่มน้อยกลุ่มหนึ่งนั้นคือวิธีการใหม่วิธีหนึ่งที่มีส่วนช่วยในการ
อนุรักษ์และสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อย 
 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
ผลงานจิตรกรรมชิ้นท่ี 1 ชื่อภาพ “ว่างเปล่า” 
1. ลงสีพื้นด้วยการใช้สีฟ้าเข้มทาลงบนเฟรมภาพให้ทั่ว 

    
ภาพที่ 3-18 การลงสีพื้น 
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2. ระบายภาพพื้นหลังให้เป็นภาพท้องฟ้าด้วยการใช้สีฟ้าเข้มและสีฟ้าอ่อนระบายไล่ระดับสี

ลงไปแต่เน่ืองจากสีอะคริลิคมีเนื้อบางและสีอ่อนจึงท าให้จ าเป็นต้องระบายซ้ าลงหลาย ๆ คร้ัง 
3. วาดโครงสร้างภาพด้วยสีทอง 
4. ระบายสีภาพ (เน่ืองจากสีพื้นหลังค่อนข้างเข้มท าให้จ าเป็นต้องใช้สีอ่อนระบายลงไป

ก่อน 1 ชั้นก่อนจะลงสีจริงทับลงไป)  

    
ภาพที่ 3-19 การระบายพื้นหลัง วาดโครงสร้างภาพและระบายสี 

 
5. เมื่อระบายสีภาพวาดเสร็จสมบูรณ์แล้ว ผู้วิจัยได้ใช้ลูกปัดสีเงินที่มักใช้ประดับตกแต่ง

บนเคร่ืองแต่งกายของชาวลาหู่มาปักลงไปบนภาพ 

     
ภาพที่ 3-20 การตกแต่งภาพด้วยลูกปัด 
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6. ผู้วิจัยได้ใช้ตะเข็บผ้าบนเคร่ืองแต่งกายของชาวลาหู่มาปักลงไปบนกระโปรงและ
ลักษณะการโบยบินของนางฟ้า 

 

     
ภาพที่ 3-21 การตกแต่งภาพด้วยผ้า 

 
ผลงานจิตรกรรมชิ้นท่ี 2 ชื่อภาพ “อิสระ” 
1. ลงสีพื้นด้วยสีฟ้า สีเหลือง สีส้มและสีแดงตามล าดับไลร่ะดับสีลงไปให้มีลักษณะคลา้ย

กับท้องฟ้า แต่เนื่องจากสีอะคริลิคมีเนื้อบางและสีอ่อนจึงท าให้จ าเป็นต้องระบายซ้ าลง 4- 5 ครั้ง 
 

     
ภาพที่ 3-22 การลงสีพื้น 
  
 
 
 
 



55 

2. วาดโครงสร้างภาพด้วยสีทองและระบายสีภาพ (เน่ืองจากสีพื้นหลังค่อนข้างเข้มท าให้
จ าเป็นต้องระบายซ้ าหลายรอบ) 

     
ภาพที่ 3-23 การระบายพื้นหลัง วาดโครงสร้างภาพและระบายสี 
 
 3. ผู้วิจัยได้ใช้ลูกปัดสีเงินปักลงไปบนภาพใบไม้ 

 
ภาพที่ 3-24 การตกแต่งภาพด้วยลูกปัด 
 

ผลงานจิตรกรรมชิ้นท่ี 3 ชื่อภาพ “สร้าง” 
1. ระบายภาพพื้นหลังให้เป็นภาพท้องฟ้าด้วยการใช้สีฟ้าเข้มและสีฟ้าอ่อนระบายไล่

ระดับสีลงไป แต่เน่ืองจากสีอะคริลิคมีเนื้อบางและสีอ่อนจึงท าให้จ าเป็นต้องระบายซ้ าลงหลาย ๆ 
คร้ัง จากนั้นวาดโครงสร้างภาพด้วยสีทอง 

2. ระบายสีภาพ (เน่ืองจากสีพื้นหลังค่อนข้างเข้มท าให้จ าเป็นต้องใช้สีอ่อนระบายลงไป
ก่อน 1 ชั้นก่อนจะลงสีจริงทับลงไป)  
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ภาพที่ 3-25 การระบายพื้นหลัง วาดโครงสร้างภาพและระบายสี 

 
3. ผู้วิจัยได้ใช้ลูกปัดสีเงินลูกเล็กปักลงไปรอบ ๆ ภาพน้ าเต้าลูกเล็ก และใชลู้กปัดสีเงินลูกใหญ่

ปักลงไปรอบ ๆ ภาพน้ าเต้าลูกใหญ่ 
 

    
ภาพที่ 3-26 การตกแต่งภาพด้วยลูกปัด 
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ผลงานจิตรกรรมชิ้นท่ี 4 ชื่อภาพ “สืบทอด” 
1. ระบายภาพพื้นหลังให้เป็นภาพท้องฟ้าด้วยการใช้สีฟ้าเข้มและสีฟ้าอ่อนระบายไล่

ระดับสีลงไป แต่เน่ืองจากสีอะคริลิคมีเนื้อบางและสีอ่อนจึงท าให้จ าเป็นต้องระบายซ้ า 4-5 ครั้ง 

 
ภาพที่ 3-27 การระบายพื้นหลัง 
 

2. วาดโครงสร้างภาพด้วยสีทองและระบายสี 

     
ภาพที่ 3-28 วาดโครงสร้างภาพและระบายสี 
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3. ผู้วิจัยได้ใช้ลูกปัดสีเงินปักลงไปรอบ ๆ ภาพน้ าเต้า 

 
ภาพที่ 3-29 การตกแต่งภาพด้วยลูกปัด 
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ผลงานจิตรกรรมที่ท าเสร็จแล้ว 

 
ภาพที่ 3-30 ผลงานจิตรกรรมชิ้นที่ 1 ชื่อภาพ “ว่างเปล่า” 
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ภาพที่ 3-31 ผลงานจิตรกรรมชิ้นที่ 2 ชื่อภาพ “อิสระ” 
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ภาพที่ 3-32 ผลงานจิตรกรรมชิ้นที่ 3 ชื่อภาพ “สร้าง” 
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ภาพที่ 3-33 ผลงานจิตรกรรมชิ้นที่ 4 ชื่อภาพ “สืบทอด” 
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ภาพที่ 3-34 ผลงานชุดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 4 ตอน 

 



บทที ่4 
การวิเคราะห์ผลงาน 

 

บทกลอนมหากาพย์การสร้างโลกของชนกลุ่มน้อย “ชนเผ่าลาหู่” คือข้อมูลสําคัญที่ใช้
สําหรับการออกแบบผลงานจิตรกรรมชุดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ในการน้ี ผู้วิจัยได้
ทําการศึกษาข้อมูลทั้งจากเอกสาร วรรณกรรมและการลงพื้นที่จริงเพื่อศึกษาข้อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับ
เน้ือหาในมหากาพย์ “มู่ผ้ามี่ผ้า” มุมมองทางด้านประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของชาวลาหู่ 
นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้ทําการวิเคราะห์ข้อมูล ออกแบบวิธีการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยและนํา
แนวความคิดที่ได้จากการศึกษาทั้งหมดมาใช้เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ร่วมสมัยในครั้งนี้ด้วย 

จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับบทกลอนมหากาพย์การสร้างโลก พบว่า เป็นบทกลอนที่มี
เน้ือหายาวมากซึ่งต้องใช้เวลาในการเล่าเร่ืองยาวนานกว่า 3 วัน 3 คืน ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้คัดเลือก
เน้ือหาของบทกลอนเฉพาะตอนที่เป็นเอกลักษณ์และถือเป็นตัวแทนสําคัญของชนเผ่าลาหู่ไว้ 4 ตอน 
คือ การสร้างฟ้าดิน การสร้าง  สรรพสิ่ง การสร้างมนุษย์และวิถีชีวิตของชาวลาหู่ มาสร้างสรรค์เป็น
ผลงานจิตกรรมร่วมสมัย โดยสามารถวิเคราะห์ผลงานการสร้างสรรค์ได้ดังนี้ 

 

เทคนิควิธีการ 

ผลงานภาพวาดทั้ง 4 ชิ้นนี้ ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคการวาดภาพสีอะคริลิคลงบนเฟรมผ้าและมี
การเย็บเคร่ืองประดับจากเคร่ืองแต่งกายของชาวลาหู่ลงไป ได้แก่ ลูกปัดและตะเข็บผ้า เพื่อตกแต่ง
ภาพด้วย โดยในขั้นตอนการตกแต่งนี้ต้องระวังเร่ืองขนาดของลูกปัดและสีสันของตะเข็บผ้าที่
เหมาะสมกับภาพถึงจะทําให้ภาพทั้งหมดดูกลมกลืนกัน  

 

การประดับตกแต่งภาพ 

ผลงานภาพวาดทั้ง 4 ชิ้นนี้ ผู้วิจัยได้มีการนําเคร่ืองประดับและตะเข็บผ้าที่ประดับอยู่บน
เคร่ืองแต่งกายของชาวลาหู่มาใช้ในการตกแต่งภาพเพื่อสร้างมิติภาพให้เป็นแบบ 3 มิติ เพื่อทําให้
ผู้ชมรู้สึกได้ว่า ภาพวาดนี้ไม่ใช่เพียงแค่ภาพวาดสีอะคริลิคเท่านั้น แต่ยังมีองค์ประกอบของชนกลุ่ม
น้อยปรากฏอยู่ด้วยทําให้ภาพนี้ยิ่งมีเอกลักษณ์ของชนกลุ่มน้อยเผ่าลาหู่ 
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ผลงานจิตรกรรมช้ินที่ 1 ชื่อภาพ “ว่างเปล่า” 

 

ภาพที่ 4-1 ผลงานจิตรกรรมชิ้นที่ 1 ชื่อภาพ “ว่างเปล่า” 

ภาพวาดสีอะคริลิคบนเฟรมผ้าใบ ขนาด 1.5 X 1 เมตร ปี 2017-2018 

 

แรงบันดาลใจ 

ตามตํานานโบราณ “เมฆมงคล” คือพาหนะของเทพเจ้าและเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึง
ความเป็นสิริมงคล ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้นําลักษณะของก้อนเมฆที่บ้านเกิดของตนเองมาทําการ
วิเคราะห์ลักษณะรูปร่างรูปแบบต่าง ๆ  จากนั้นได้นําภาพดังกล่าวมาผสมสานเข้ากับองค์ประกอบ
ของลักษณะภาพ “เมฆมงคล” และประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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แนวคิดและเรื่องราวของภาพ 

“เอ๋อซา” เป็นเทพที่สามารถเนรมิตได้ทุกสิ่งทุกอย่าง เมื่อนานมาแล้ว โลกยังไม่มีฟ้า/ดิน
และไม่มีพระอาทิตย์/พระจันทร์ ดังนั้น เพื่อที่จะสร้างฟ้าและดิน เทพเอ๋อซาจึงได้ใช้ไคลที่มือและ
เท้ามาสร้างเป็นเสาค้ําฟ้า 4 ต้นและเสาค้ําดิน 4 ต้น จากนั้นวางตาข่ายลงบนเสาค้ําฟ้าจนเกิดขึ้นเป็น
ท้องฟ้าและวางตาข่ายค้ําดินลงบนเสาค้ําดินจนเกิดเป็นพื้นดินขึ้นมา ต่อมาเทพเอ๋อซาได้ใช้ตาข้าง
ซ้ายสร้างพระอาทิตย์และใช้ตาข้างขวาสร้างพระจันทร์ 

การวเิคราะห์องค์ประกอบภาพ 

1. “เอ๋อซา” คือเทพเจ้าที่สร้างทุกสรรพสิ่งบนโลก แต่ลักษณะของเทพเจ้าเอ๋อซาที่แท้จริง
นั้นยังไม่มีใครเคยเห็น ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ใช้ก้อนเมฆมาเป็นตัวแทนภาพลักษณ์ของเทพเอ๋อซาซึ่งทํา
ให้ผู้ที่พบเห็นรู้สึกได้ถึงความลึกลับ 

2. “นางฟ้า” มีจํานวนทั้งสิ้น 4 องค์ ผู้วิจัยได้ใช้ลักษณะท่าทางของนางฟ้ามาแทนความหมาย
ของเสาค้ําฟ้า 4 ต้น และเสาค้ําดิน 4 ต้น นอกจากนี้ บนศรีษะของนางฟ้าจะมีเคร่ืองประดับคล้ายกับ
ลักษณะของ “น้ําเต้า” เพื่อแสดงความหมายเกี่ยวกับการก่อกําเนิดชาวลาหู่จากน้ําเต้า 

3. “พระอาทิตย์และพระจันทร์” ผู้วิจัยได้วาดพระอาทิตย์และพระจันทร์ให้มีความหมายที่
แสดงความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับ “หยินหยาง” โดยภายในพระอาทิตย์และพระจันทร์จะมีรูป
สามเหลี่ยมปรากฏอยู่ซึ่งแสดงความหมายว่า นี่คือดวงตาของเทพเอ๋อซา และลักษณะที่ตั้งตรงของ
รูปสามเหลี่ยมนี้ยังแสดงนัยยะสําคัญถึงพลัง หรือหมายถึงเทพเอ๋อซาได้ใช้พลังของตนเองในการ
สร้างพระอาทิตย์และพระจันทร์ขึ้นมา 

4. “ต้นไม้และดอกไม้” เป็นตัวแทนที่แสดงความหมายถึงความคาดหวังและเป็น
สัญลักษณ์ของการเกิดและความมีชีวิตชีวา 
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การวิเคราะห์ด้านสีสัน 

ตารางที่ 4-1 การวิเคราะห์ด้านสีสันภาพ “ว่างเปล่า” 

 

 

 

 

 

 

 

 

ล าดับ สี ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

1 สีน้ําเงิน 
 

ผู้วิจัยได้ใช้สีน้ําเงินมาระบายเป็นท้องฟ้าและระบายเป็นภาพ
ท้องฟ้าที่ต่อเน่ืองกับภาพอ่ืน ๆ  อีก 3 ภาพด้วย ผู้วิจัยได้ใช้สีน้ําเงิน
เป็นโทนสีหลักของภาพเพราะเป็นสีที่บริสุทธิ์มาก สามารถทําให้
ผู้พบเห็นนึกถึงทะเล ท้องฟ้า น้ําและจักรวาลได้ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงใช้
สีน้ําเงินมาสร้างเป็นบรรยากาศของภาพที่ดูลึกลับ ส่วนสีฟ้าคือ
สัญลักษณ์ของความเป็นนิรันดร 

2 สีทอง 
 

เป็นสีที่ใช้แสดงความหมายของหยินและหยาง (สีทอง คือตัวแทน
ของพระอาทิตย์และสีเงิน คือตัวแทนของพระจันทร์) 

3 สีเงิน 
 

เป็นสีที่แสดงความหมายถึงพระจันทร์ เพราะเพื่อให้พระจันทร์
เปล่งแสงออกมา เทพเอ๋อซาจึงได้นําหิ่งห้อยไปใส่ไว้ในพระจันทร์ 
ดังนั้น พระอาทิตย์จึงเปล่งแสงแวววาวออกมา 

4 สีแดง 
 

เป็นสีที่แสดงความหมายถึงพระอาทิตย์ เพราะเพื่อให้พระอาทิตย์
เปล่งแสงออกมา เทพเอ๋อซาจึงได้นําเปลวไฟไปใส่ไว้ในพระ
อาทิตย์ ดังนั้น พระอาทิตย์จึงเปล่งแสงสว่างออกมา 
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การวิเคราะห์ด้านโครงสร้างภาพ 

             

ภาพที่ 4-2 โครงสร้างภาพของผลงาน “ว่างเปล่า” 

 

โครงสร้างภาพเป็นแบบองค์ประกอบสามส่วน กล่าวคือ ภาพนี้ได้ถูกแบ่งออกเป็น 3 ส่วน 
โดยนําภาพ “เอ๋อซา” วางไว้ในตําแหน่งหลักส่วนที่ 1 เพื่อแสดงถึงความสูงส่งและความศักดิ์สิทธิ์ 
โครงสร้างภาพโดยรวมเป็นแบบเรียบง่าย สมดุล 

“นางฟ้า” ทั้ง 4 องค์ ถูกวางโครงสร้างภาพแบบองค์ประกอบแนวทแยงมุมเพื่อทําให้ 
“เอ๋อซา” ดูโดดเด่นขึ้น และจากการวาดภาพนางฟ้าด้วยอิริยาบถที่แตกต่างกันและมีลายเส้นที่พลิ้ว
ไหวทําให้ผู้ชมรู้สึกได้ถึงความชัดเจน ดึงดูดสายตาและทําให้ภาพรวมของผลงานนี้ดูสมดุลและ
สบายตา 

 

 

 

โครงสร้างภาพแบบ

องค์ประกอบสามส่วน 
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ผลงานจิตรกรรมชิ้นที่ 2 ชื่อภาพ “อิสระ” 

 

ภาพที่ 4-3 ผลงานจิตรกรรมชิ้นที่ 2 ชื่อภาพ “อิสระ” 

ภาพวาดสีอะคริลิคบนเฟรมผ้าใบ ขนาด 1.5 X 1 เมตร ปี 2017-2018 

 

แรงบันดาลใจ 

1. “ไถนา” คือกิจกรรมทางการเกษตรที่มีบทบาทสําคัญต่อชาวลาหู่เป็นอย่างสูง  

2. “จานู่จาเปี๋ย” ลักษณะท่าทางของจานู่จาเปี๋ยได้รับแรงบันดาลใจมาจากภาพบรรยากาศ
การเลี้ยงวัวของชาวลาหู่ 
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แนวคิดและเรื่องราวของภาพ 

จานู่จาเปี๋ย ได้ทําการเพาะปลูกพืชพันธุ์นานาชนิดขึ้นด้วยน้ําพักน้ําแรงของตนเองจนเทพ
เอ๋อซาเห็นในความขยันและอยากได้เขามาเป็นบุตร แต่จานู่จาเปี๋ยปฏิเสธจึงสร้างความโกรธแค้น
ให้กับเทพเอ๋อซาเป็นอย่างมาก เทพเอ๋อซาจึงได้สร้างพระอาทิตย์ขึ้น 7 ดวงเพื่อมาแผดเผาให้จานู่จา
เปี๋ยตาย แต่จานู่จาเปี๋ยได้ใช้ธนูยิงดวงอาทิตย์ตกไปได้ 6 ดวง แต่ในท้ายที่สุดจานู่จาเปี๋ยถูกเทพเอ๋อซา
ฆ่าตายด้วยเข็มพิษ 

 

การวิเคราะห์องค์ประกอบภาพ 

1. “จานู่จาเปี๋ย” ภาพลักษณ์ของจานู่จาเปี๋ยเกิดขึ้นมาจากการผสมผสานกับลักษณะทาง
กายภาพของชาวลาหู่ในปัจจุบัน มีแขนขาท่วงทีที่แข็งแรงและผิวสีเข้ม โดยลักษณะเช่นนี้มีความ
สอดคล้องกับมโนภาพภายในใจของผู้วิจัยที่ต้องการแสดงความหมายถึงความขยันหมั่นเพียรและ
ความกล้าหาญของมนุษย์ 

2. “เอ๋อซา” ได้วาดให้มีลักษณะเป็นชั้นของก้อนเมฆทับกันหลายชั้นจนปรากฏเป็น
ลักษณะคล้ายใบหน้ามนุษย์ โดยก้อนเมฆนี้มีลักษณะการเคลื่อนไหวไปตามสายลมและสอดคล้อง
กับกฎธรรมชาติ แม้ว่า “จานู่จาเปี๋ย” จะมีท่าทีขัดขืนเอ๋อซา แต่สุดท้ายแล้วก็ไม่มีทางสู้ได้ ดังนั้น ใน
ภาพนี้จึงปรากฏเป็นรูปก้อนเมฆจํานวนมาก  

การวิเคราะห์ด้านสีสัน 

ตารางที่ 4-2 การวิเคราะห์ด้านสีสันภาพ “อิสระ”การวิเคราะห์ด้านโครงสร้างภาพ 

ล าดับ สี ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

1 สีน้ําเงิน 
 

ผู้วิจัยระบายสีท้องฟ้าด้วยสีน้ําเงินเพื่อแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงของ
เร่ืองราวและสีสันโดยรวมเร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงไปจากภาพแรก 
นอกจากนี้ ยังมีการใช้โทนสีตัดกันระหว่างโทนสีเย็นและโทนสีอุ่น
เพื่อเน้นให้เห็นความแตกต่างของเร่ืองราวที่เกิดขึ้น 

2 
สีแดง 
 
สีเหลือง 

 
 

 

โทนสีอุ่น (สีแดงและสีเหลือง) โดยรวมของภาพนี้ ส่วนใหญ่จะใช้
โทนสีอุ่นเป็นหลักเพื่อแสดงความหมายถึงการโดนพระอาทิตย์ 7 
ดวงแผดเผา เนื่องจากสีแดง หมายถึง ความแข็งแกร่ง แรงกระตุ้นและ
พลัง ผู้วิจัยจึงได้ใช้สีนี้มาแทนความกระตือรือร้น การเผาทําลาย ความ
มุ่งมั่นที่จะพิชิตจานู่จาเปี๋ยและชัยชนะของเทพเอ๋อซา 
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ภาพที่ 4-4 โครงสร้างภาพของผลงาน “อิสระ” 
 

ผู้วิจัยได้วาดตัวละครหลักของภาพตามโครงสร้างภาพแบบองค์ประกอบแนวทะแยงมุม
ซึ่งสามารถทําให้เกิดความรู้สึกถึงความแข็งกร้าว อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยไม่ได้ต้องการเน้นถึงบุคลิกที่
เข้มแข็งของตัวละคร เพียงแต่ต้องการสร้างบรรยากาศโดยรวมให้ดูเคร่งขรึม นอกจากนี้ ภาพวาดนี้
ยังประกอบไปด้วยลายเส้นโค้งที่แสดงถึงการเคลื่อนไหวเพื่อเพิ่มความรู้สึกถึงการมีส่วนร่วมของตัว
ละครอ่ืน  ๆ  

 

 

 

 

 

 

โครงสร้างภาพแบบ         

แนวทะแยงมุม 
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ผลงานจิตรกรรมช้ินที่ 3 ชื่อภาพ “สร้าง” 

 

ภาพที่ 4-5 ผลงานจิตรกรรมชิ้นที่ 3 ชื่อภาพ “สร้าง” 

ภาพวาดสีอะคริลิคบนเฟรมผ้าใบ ขนาด 1.5 X 1 เมตร ปี 2017-2018 

 

แรงบันดาลใจ 

ลักษณะของน้ําเต้าได้รับแรงบันดาลใจมาจากผลน้ําเต้าที่บ้านเกิดของผู้วิจัยที่อําเภอหลาน
ชาง จากการวิเคราะห์ลักษณะภายนอกที่แตกต่างกันของน้ําเต้า ผู้วิจัยจึงได้เลือกวาดเป็นภาพน้ําเต้าที่
มีลักษณะค่อนข้างกลมมนเพื่อแสดงความหมายถึงร่างกายของผู้หญิงและการต้ังครรภ์จนให้กําเนิด
เป็นบรรพบุรุษชาวลาหู่ “จาต้ีและน่าต้ี” 
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แนวคิดและเรื่องราวของภาพ 

นกกระยางขาวได้ไปจิกกินน้ําเต้า จนทําให้เกิดเป็นต้นน้ําเต้าที่งอกงาม ออกดอกและออกผล 
เมื่อผลน้ําเต้าสุก ผลของน้ําเต้าได้หลุดจากต้นและกลิ้งตกไปในน้ํา เหล่าฝูงปลา เต่า อูฐ นกและหนูจึงได้
ช่วยกันเปิดผลน้ําเต้าจนเกิดเป็นบรรพบุรุษรุ่นแรกของชาวลาหู่ชื่อจาตี้และน่าตี้เดินออกมาจากผลน้ําเต้า 
โดยพวกเขาทั้งสองคือผู้สืบเผ่าพันธุ์ของมนุษยชาติจนทําให้เกิดเป็นชาวลาหู่นับตั้งแต่น้ันมา 

การวิเคราะห์องค์ประกอบภาพ 

1. “นกกระยางขาว” คือสัตว์ที่นําความหวังมาให้แก่ชาวลาหู่ เมื่อผลน้ําเต้าตกลงไปในน้ํา 
ปลา เต่า หนูและนกได้ช่วยกันเปิดผลน้ําเต้าออก 

2. “น้ําเต้า” มีลักษณะภายนอกที่สัมพันธ์กับร่างกายของผู้หญิง โดยมีความคล้ายคลึงกับ
ผู้หญิงกําลังตั้งครรภ์ เต้านมของผู้หญิงและมดลูก  

3. “ใบไม้และผลน้ําเต้า” ใบไม้และผลน้ําเต้าจํานวนมาก หมายถึง ลูกหลานชาวลาหู่ที่
เกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก 

4. “นก” ชาวลาหู่นับถือว่านกคือสิ่งศักดิ์อย่างหนึ่งเพราะเป็นสัตว์ที่ขยัน คล่องแคล่วและมีอิสระ 

การวิเคราะห์ด้านสีสัน 

ตารางที่ 4-3 การวิเคราะห์ด้านสีสันภาพ “สร้าง” 

ล าดับ สี ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

1 สีเขียว 
 

เป็นสีของการฟื้นตัวของทุกสรรพสิ่ง ในตอนที่จาตี้และน่าตี้
ออกมาจากผลน้ําเต้า สีเขียวแสดงถึงชีวิตที่เต็มไปด้วยพลังและ
เป็นสัญลักษณ์แห่งความสุข 

2 สีฟ้า 
 

แสดงความหมายว่าชีวิตที่ล้อมรอบไปด้วยท้องฟ้าที่เงียบสงบทํา
ให้น้ําเต้าและสัตว์ชนิดอ่ืน ๆ  เป็นเหมือนภาพแห่งความฝัน 

3 สีสันอ่ืน ๆ  

 
 
 

สีบนหลังของเต่า ผู้วิจัยได้เลือกใช้สีที่เหมือนกับสีดอกน้ําเต้า
และสีสันสดใสเพื่อแสดงความหมายถึงความคาดหวังที่ดี 
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การวิเคราะห์ด้านโครงสร้างภาพ 

     

ภาพที่ 4-6 โครงสร้างภาพของผลงาน “สร้าง” 
 

โครงสร้างภาพนี้ ใช้วิธีการเล่าเร่ืองราวจากบนลงล่าง ผู้วิจัยได้วาดภาพน้ําเต้าซึ่งเป็นตัว
เอกหลักของภาพไว้ด้านหน้า ทั้งนี้ จากการที่ผู้วิจัยวาดทัศนียภาพโดยรอบของภาพมุ่งไปที่กึ่งกลาง
ภาพจะสามารถทําให้ผู้ชมมองเห็นจุดกึ่งกลางภาพได้อย่างรวดเร็ว ตลอดจนสามารถเข้าใจเน้ือเร่ือง
และสภาพแวดล้อมต่าง ๆ  ได้อย่างชัดเจน  

จากลักษณะโครงสร้างของภาพที่เป็นรูปสามเหลี่ยมสามารถทําให้ภาพดูมีความแข็งแกร่ง 
โดดเด่นเป็นอย่างมากในด้านความสงบ เสถียรภาพและสมดุล 

 

 

โครงสร้างภาพแบบ                     

เล่าเรื่องราวจากบนลงล่าง  

 โครงสร้างภาพแบบ                          

สามเหลี่ยม 

 



75 

ผลงานจิตรกรรมช้ินที่ 4 ชื่อภาพ “สืบทอด” 

 

ภาพที่ 4-7 ผลงานจิตรกรรมชิ้นที่ 4 ชื่อภาพ “สืบทอด” 

ภาพวาดสีอะคริลิคบนเฟรมผ้าใบ ขนาด 1.5 X 1 เมตร ปี 2017-2018 
 

แรงบันดาลใจ 

ภาพ “สืบทอด” ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจมาจากวิถีชีวิตจริงของชาวลาหู่ รวมถึงกิจกรรม
การทํางานอย่างหนักและความสามารถทางการร้องรําของชาวลาหู่ 

แนวคิดและเรื่องราวของภาพ 

เมื่อจาตี้และน่าตี้เติบโตขึ้น ทั้งสองได้แต่งงานเป็นสามีภรรยากัน ต่อมาน่าต้ีตั้งครรภ์ได้ 10 
เดือนก็ให้กําเนิดบุตรชายหญิงขึ้นทั้งหมด 13 คู่ แต่จาตี้และน่าตี้เลี้ยงดูบุตรอีก 12 คู่ไม่ไหว เทพเอ๋อซา
จึงได้ให้สุนัข (จอ) หมู (กุล) หนู (ชวด) วัว (ฉลู) เสือ (ขาล) กระต่าย (เถาะ) มังกร (มะโรง) งู (มะเส็ง) 
ม้า (มะเมีย) แพะ (มะแม) ลิง (วอก) และไก่ (ระกา) รวม 12 ชนิดมาช่วยจาต้ีและน่าต้ีเลี้ยงดูบุตร 
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การวิเคราะห์องค์ประกอบภาพ 

1. “กระท่อม” เป็นรูปสามเหลี่ยมคล้ายกับลักษณะของ “กองฟาง” หมายถึง คําอธิษฐาน
ของชาวลาหู่ที่ขอให้มีผลเก็บเกี่ยวที่ดี 

2. “เตาผิง” ในสายตาของชาวลาหู่ ไฟคือสิ่งที่สําคัญและศักดิ์สิทธิ์เป็นอย่างมากเพราะ
เปรียบเสมือนกับจิตวิญญาณของตนและชาวลาหู่จะจุดไฟนี้ไว้ตลอดปี ดังนั้น เตาผิง จึงถูกวาดขึ้น
ตรงใจกลางภาพเพื่อเน้นให้เห็นวัฒนธรรมการผิงไฟของชาวลาหู่ 

การวิเคราะห์ด้านสีสัน 

ตารางที่ 4-4 การวิเคราะห์ด้านสีสันภาพ “สืบทอด” 

 

 

ล าดับ สี ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

1 สีทอง 
 

เป็นสีที่สามารถดึงดูดสายตาผู้พบเห็นได้ดี ดังน้ัน ผู้วิจัยจึงได้นํา
สีทองมาใช้เพื่อทําให้วัตถุหลักในภาพดูโดดเด่นขึ้น และเพราะสี
ทองเป็นสีที่แสดงถึงความรุ่งเรืองจึงทําให้ภาพนี้มีความหมายว่า
วัฒนธรรมของชาวลาหู่จะยังคงรุ่งเรืองขึ้นเร่ือย ๆ  

2 สีเงิน 
 

เป็นสีที่แสดงความหมายถึงพระจันทร์ เทพเอ๋อซาจึงได้นํา
หิงห้อยไปใส่ไว้ในพระจันทร์ ดังนั้น พระอาทิตย์จึงเปล่งแสง
แวววาวออกมา 

 
3 
 

 
สีแดง 

 

 

เป็นสัญลักษณ์ของเปลวไฟ ซึ่งเปลวไฟก็เป็นสัญลักษณ์แห่ง
ความอบอุ่น ความหวัง ความกระปรี้กระเปร่าและความ
เจริญรุ่งเรือง ดังนั้น สีแดงในภาพนี้จึงแสดงความหมายถึงความ
เป็นสิริมงคล นอกจากนี้ ลวดลายแถบสามเส้นสีแดงที่อยู่บน
เคร่ืองแต่งกาย คือตัวแทนที่แสดงความหมายว่าชาวลาหู่มีการ
โยกย้ายถิ่นฐาน 3 ครั้งเพราะสงคราม 

4 สีขาว 
 

ลายฟันเลื่อยสีขาวที่อยู่บนเคร่ืองแต่งกาย แสดงความหมาย
นามธรรมของฟันสุนัขและชี้ให้เห็นว่าชาวลาหู่คือชนเผ่าที่ชื่น
ชอบสุนัข 
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การวิเคราะห์ด้านโครงสร้างภาพ 

         

ภาพที่ 4-8 โครงสร้างภาพของผลงาน “สืบทอด” 
 

โครงสร้างภาพนี้ได้แบ่งภาพออกเป็น 2 ส่วน บริเวณใจกลางภาพคือจุดแรกของสายตา 
ผู้วิจัยจึงได้วาดเตาผิงไว้ตรงนี้เพื่อเน้นให้เห็นว่าวัฒนธรรมของชนเผ่าลาหู่เกี่ยวข้องกับไฟ จากนั้น
ผู้วิจัยได้วาดภาพประกอบอื่น ๆ  กระจายออกไปด้านข้างเพื่อชี้นําผู้ชมและยังแสดงให้เห็นถึงการ
เปิดกว้าง ความสบายและความแข็งแกร่ง 

 

 

 

 

 

โครงสร้างภาพแบบ                          

ใจกลางภาพ/จุดแรกของสายตา 
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สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรม 

ภาพท่ี ชื่อผลงาน เนื้อหาภาพวาด สีสัน 

1 
ว่างเปล่า 
(space) 

 เทพเจ้าเอ๋อซา 

 นางฟ้า       พระอาทิตย์  

 พระจันทร์  

 ต้นไม้   เมฆ 

 ดอกบัว  โบตั๋น 
 

โทนสีเย็นเป็นหลัก (สีน้ําเงิน) 

 
 
 

2 
อิสระ 
(independent) 

 เทพเจ้าเอ๋อซา  

 จานู่จาเปี๋ย  

 พระอาทิตย์  เมฆ 

วัว               ไถนา  

 คันธนู          งอบ 
 

โทนสีเย็นเป็นหลัก 
(สีเหลืองและสีแดง) 
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ภาพท่ี ชื่อผลงาน เนื้อหาภาพวาด สีสัน 

3 
สร้าง 
(create) 

 น้ําเต้า           ปลา  

 เต่า              นกกระยาง 

 นก                  หนู  

 เถาน้ําเต้า   เมฆ 

 ภูเขา          คลื่น 

โทนสีเย็นเป็นหลัก 
(สีน้ําเงินและสีเขียว) 

 
 

 
 

4 
สืบทอด 
(inherit) 

 จาตี้ น่าตี้      ลิง 

 ต้นไทร        หญ้า 

 มังกร      ไก่ 

 กระต่าย   วัว 

 แพะ        เตาผิง 

 งู              ม้า 
 

โทนสีเย็นเป็นหลัก (สีน้ําเงิน) 
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ภาพท่ี ชื่อผลงาน เนื้อหาภาพวาด สีสัน 

 ชาวลาหู่ 5 คน  

 สุนัข เสือ หมู หนู และเด็ก 

ตารางที่ 4-5 สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรม 
 

ศิลปะร่วมสมัย คือ ศิลปะที่ประกอบไปด้วยรูปแบบที่หลากหลายและมีเอกลักษณ์ที่
แตกต่างกัน เช่นเดียวกับลักษณะทางชาติพันธุ์ของชนกลุ่มน้อยทุกชนชาติที่ล้วนแล้วแต่มีรูปแบบ
ศิลปะเป็นของตนเอง ปัจจุบัน การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยจะให้ความสําคัญกับการ
แสดงออกทางความคิด โดยความคิดนั้น หมายถึง ความคิดที่อุดมไปด้วยลักษณะเฉพาะส่วนบุคคล
และมีความแปลกใหม่อยู่เสมอ ดังนั้น ในการเผชิญหน้ากับความหลากหลายทางวัฒนธรรมใน
ปัจจุบันน้ี เราจึงจําเป็นต้องปรับปรุงแนวคิดของเราอย่างต่อเน่ืองและเปิดกว้าง 

การสร้างสรรค์ผลงานคร้ังนี้ เป็นผลงานภาพวาดรูปแบบดั้งเดิมที่สอดแทรกไปด้วย
องค์ประกอบของชนกลุ่มน้อยชนเผ่าลาหู่ สะท้อนให้เห็นเอกลักษณ์เฉพาะของชนกลุ่มน้อย 
ลักษณะเด่นทางภูมิศาสตร์ ความเชื่อทางศาสนา ประเพณีและสัญลักษณ์ที่ใช้ในวิถีชีวติ เป็นต้น ซึ่ง
สามารถใช้เป็นเคร่ืองมืออย่างหนึ่งในการเผยแพร่วัฒนธรรมให้ได้รับการสืบทอดและอนุรักษ์ไปได้
อย่างยั่งยืน อย่างไรก็ตาม การปลูกฝังค่านิยมและการสร้างจิตสํานึกให้ตระหนักถึงความสําคัญของ
การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมยังจําเป็นต้องประกอบไปด้วยจิตวิญญาณของการสร้างสรรค์
นวัตกรรมใหม่ การประยุกต์ใช้สีสันทางวัฒนธรรมอย่างเข้มข้นและรูปแบบศิลปะที่มีเอกลักษณ์
อย่างชัดเจนมาใช้เป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงานด้วย 

 



บทที ่5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวิจัย 

1. การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับชนเผ่าลาหู่ 

ชนเผ่าลาหู่ เป็นหน่ึงใน 26 ชนกลุ่มน้อยที่พบเฉพาะในมณฑลยูนนานและได้ร่วมสร้าง
คุณูปการอันยิ่งใหญ่ด้วยการบุกเบิกและป้องกันรักษาดินแดนทางด้านชายแดนตะวันตกเฉียงใต้ของ
ประเทศจีน โดยเขตปกครองตนเองชาวลาหู่ อ าเภอหลานชาง เป็นถิ่นที่อยู่อาศัยหลักของชนเผ่าลาหู่
และเป็นอ าเภอปกครองตนเองแห่งเดียวของประเทศจีนที่มีเพียงชนเผ่าลาหู่อาศัยอยู่ในพื้นที่มากกว่า
ร้อยละ 50 ของจ านวนประชากรทั้งหมดและมีภาษาเป็นของตนเอง ในอดีตชาวลาหู่ไม่มีตัวอักษรใช้ 
ต่อมาในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 มิชชันนารีชาวตะวันตกได้ประดิษฐ์อักษรโดยใช้ตัวอักษร
ลาตินเขียนสะกดให้ภาษาลาหู่ แต่เนื่องจากยุคนั้นยังขาดความรู้ด้านวิทยาศาสตร์ท าให้ไม่สามารถ
เผยแพร่ตัวอักษรนี้ได้และภายหลังการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีนจึงได้มีการสร้างระบบสัท
อักษรชุดใหม่ขึ้น 

2. การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 

“มู่ผ้ามี่ผ้า” มีความหมายว่า ก่อฟ้าสร้างดิน เป็นมหากาพย์การสร้างโลกประเภทร้อยกรอง
ฉบับยาวที่แพร่หลายมากที่สุดของชนเผ่าลาหู่ ประกอบไปด้วยเนื้อหาหลัก 4 ส่วน ได้แก่ การก่อผืน
ฟ้าสร้างแผ่นดิน การสร้างสรรพสิ่ง การสร้างมนุษย์และวิถีชีวิตของชาวลาหู่ หากต้องการขับร้องให้
จบสมบูรณ์สักรอบจ าเป็นต้องใช้เวลาถึง 3 วัน 3 คืน ในการขับร้องและหากต้องการเพิ่มรายละเอียด
มหากาพย์ให้ลึกลงไปก็จ าเปน็ต้องใช้เวลามากกว่านั้น ในขณะท าการขับร้องมหากาพย์จ าเป็นต้อง
ใช้ภาษาลาหู่ในการขับร้องและเนื้อหาที่ใช้ขับร้องอาศัยเพียงแค่ความจ าของผู้ขับร้องเป็นหลัก
เท่านั้น ดังนั้น การศึกษามหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” จึงถือว่าเป็นเร่ืองยากล าบากมากและใน
หมู่บ้านชนเผ่าลาหู่จะมีคนที่สามารถเล่ามหากาพย์นี้ได้สมบูรณ์ครบถ้วนจึงมีเพียงไม่กี่คนเท่านั้น
เพราะมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” นี้มีการสืบทอดด้วยวิธีบอกเล่าแบบปากต่อปากและใช้
วิธีการจดจ าประสบการณ์ทางประวัติศาสตร์ของชนชาติลาหู่จากรุ่นสู่รุ่นซึ่งต้องอาศัยความจ าที่ดีมาก 
ปัจจุบัน แม้ว่าวิธีการสืบทอดวัฒนธรรมมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” จะมีหลากหลายรูปแบบ 
แต่ปัญหาส าคัญในการสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” คือ การขาดผู้สืบทอด 
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3. การศึกษารูปแบบการสืบทอด “มู่ผ้ามี่ผ้า” ในอดีต พบว่ามี 3 รูปแบบคือ 

3.1 การสืบทอดแบบศิษย์อาจารย์ โดยอาจารย์จะเป็นผู้ถ่ายทอด (หลักการ) ที่ดีที่สุด 
ส่วนลูกศิษย์ก็คือผู้สืบทอด สถานที่ในการถ่ายทอดของการสืบทอดรูปแบบนี้คือ การใช้สิ่งแวดล้อม
ทางธรรมชาติ เช่น ในป่าเขา ขณะหาของป่า และขณะล่าสัตว์ เป็นต้น ท าให้ผู้สืบทอดสามารถจดจ า
เน้ือเร่ืองได้จากการเรียนรู้ในสถานที่จริง ได้ใกล้ชิดธรรมชาติ ได้รู้จักสัตว์และพืชพันธุ์ต่าง ๆ ใน
ธรรมชาติอันจะท าให้ลูกศิษยเ์กิดความประทับใจและสามารถจดจ าได้แม่นย ามากขึ้น 

3.2 การสืบทอดแบบครอบครัว โดยหลักจะเป็นบริเวณที่ครอบครัวอาศัยอยู่ เช่น รอบ
กองไฟ เป็นต้น จุดเด่นของการสืบทอดรูปแบบนี้คือแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างรุ่นต่อรุ่น
ค่อนข้างชัดเจน มีการสืบทอดที่เข้มแข็งและมีกลิ่นไอของครอบครัว แต่การสืบทอดแบบนี้ค่อนข้าง
ปิดและการสืบทอดจะดีหรือไม่ก็ขึ้นอยู่กับจ านวนคนในครอบครัวเพราะหากสมาชิกในครอบครัวมี
น้อยหรือไร้ทายาท การสืบทอดแบบนี้ก็จะลดลงแล้วหายสาบสูญไปในที่สุด 

3.3 การสืบทอดผ่านพิธีกรรม หมายถึง การน า “มู่ผ้ามี่ผ้า” ไปขับร้องในเทศกาลส าคัญ
หรือพิธีแต่งงานของชาวลาหู่ ซึ่งถือเป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งในพิธีกรรมของเทศกาลท าให้ชาวลาหู่
ที่เข้าร่วมพิธีกรรมรู้สึกถึงคุณค่าของมหากาพย์และถูกสืบสานสืบต่อไป 

4. การศึกษารูปแบบรูปแบบการสืบทอด “มู่ผ้ามี่ผ้า” ในสมัยใหม่ พบว่ามี 4 รูปแบบคือ 

4.1 การสืบทอดเป็นลายลักษณ์อักษร สามารถท าให้ผู้อ่านเข้าใจเนื้อหา รูปแบบ 
ลักษณะและโครงสร้างจังหวะลีลาของมหากาพย์ร้อยกรองที่จะใช้ขับร้องได้ดีมากขึ้น อีกทั้ง 
เอกสารที่เป็นลายลักษณ์อักษรยังสามารถท าให้ผู้อ่านมองเห็นถึงโครงสร้างของประโยคและค า มี
ผลดีต่อการเก็บรักษาผลงานวรรณกรรมปากเปล่าให้ยั่งยืนและสามารถ่ายทอดเนื้อหาทางวัฒนธรรม
ได้ค่อนข้างครบถ้วนสมบูรณ์ แต่เน่ืองด้วยภูมิหลังทางวัฒนธรรมของตัวผู้เขียนหนังสือมีความ
แตกต่างกันอาจท าให้เนื้อหาในหนังสือมีความแตกต่างจากต้นฉบับได้ 

4.2 การสืบทอดโดยการจัดแสดง หมายถึง การน ามหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 
มาจัดแสดงเป็นผลงานการขับร้องบนเวทีเพื่อถ่ายทอดให้กับผู้คนภายนอกได้อย่างมีชีวิตชีวาและ
เป็นรูปธรรมมากขึ้น 

4.3 การสืบทอดด้วยการจัดอบรม การสืบทอดแบบนี้โดยหลักแล้วจะมีภาครัฐเป็นผู้
จัดหาสถานที่และลงทุนลงแรงให้ มีการจัดต้ังศูนย์การเรียนรู้เพื่อสืบทอดวัฒนธรรมของชนเผ่าใน
ชุมชนและสร้างเวทีเพื่อแลกเปลี่ยนการเรียนรู้เพื่อสืบทอดและพัฒนาวัฒนธรรมขึ้น 
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4.4 การสืบทอดโดยการใช้สื่อมัลติมีเดีย (Multimedia) ได้แก่ การเก็บบันทึกข้อมูล 
การแสดง การขับร้องและรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ไว้
ในรูปแบบภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหวและวิดีโอ รวมไปถึงภาพยนตร์โทรทัศน์ CD-ROM, VCD, 
DVD, คอมพิวเตอร์ และอินเตอร์เน็ต เป็นต้น 

5. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 

5.1 ข้อมูลที่ใช้ในการออกแบบ คือ บทกลอนในมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” 
แบ่งเน้ือหาออกเป็น 4 ตอน ได้แก่ เทพเอ๋อซาสร้างโลก ต านานจานู่จาเปี๋ย บรรพบุรุษของชาวลาหู่
เกิดมาจากน้ าเต้าและวิถีชีวิตของชาวลาหู่ยุคแรก 

5.2 วิธีการออกแบบ ได้แก่ การสรุปวิธีการและน าแนวความคิดที่ได้จากการศึกษา
เน้ือหาในมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” มาใช้เป็นข้อมูลและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
จิตรกรรม โดยผลงานจิตรกรรมชุดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ได้มีการผสมผสานมุมมอง
ส่วนบุคคลของผู้วิจัยเข้ากับมุมมองทางด้านประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของชาวลาหู่ ตลอดจนมี
การน าวิธีการออกแบบศิลปะร่วมสมัยมาประยุกต์ใช้ร่วมกับการน าเคร่ืองประดับของชาวลาหู่มาเย็บ
ติดลงบนภาพจนเกิดเป็นผลงานร่วมสมัยที่มีพลังและมีชีวิตชีวา 

 

อภิปรายผล 

ในบริบทของวัฒนธรรมร่วมสมัย การสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ควร
ได้รับการเปลี่ยนแปลงจากวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมไปสู่รูปแบบในยุคสมัยใหม่ โดยความสัมพันธ์
ระหว่างวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมกับรูปแบบในยุคสมัยใหม่นี้ถือเป็นการสืบทอดและการพัฒนาอย่าง
ต่อเนื่องที่เกี่ยวข้องกับลักษณะของภาษา ณ จุดของเวลาใดเวลาหนึ่ง (Synchronic) และลักษณะของ
ภาษาตามการเปลี่ยนแปลงของเวลา (Diachronic) ปัจจุบัน การสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่
ผ้ามี่ผ้า” ด้วยรูปแบบวัฒนธรรมดั้งเดิมถือว่ายังคงประสบกับปัญหาในหลายด้าน โดยเฉพาะการไร้ผู้
สืบทอด ท าให้จ าเป็นต้องใช้วิธีการสืบทอดสมัยใหม่มาเป็นเคร่ืองมือและ      กลยุทธ์ส าคัญในการ
ช่วยอนุรักษ์ ปกป้องและสืบทอด “มู่ผ้ามี่ผ้า” ให้ยั่งยืน 

วิธีการสืบทอดสมัยใหม่ คือการสืบทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมภายใต้พื้นฐานของ
วัฒนธรรมแบบดั้งเดิม ซึ่งหากวิธีการสืบทอดแบบดั้งเดิมไม่สาบสูญไป วิธีการสืบทอดสมัยใหม่ก็
จะไม่มีวันหยุดพัฒนาเช่นกัน ทั้งนี้ เป็นเพราะวิธีการสืบทอดแบบสมัยใหม่ไม่ได้เป็นปฏิปักษ์กับ
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รูปแบบดั้งเดิม แต่เป็นวัฒนธรรมร่วมสมัยหรือวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมในอนาคตน่ันเอง วัฒนธรรม
ร่วมสมัยคือระบบและแนวคิดแบบดั้งเดิมที่เกิดขึ้นจากการปรับตัวให้สอดคล้องกับความต้องการที่
เปลี่ยนแปลงไปของสังคมยุคใหม่ โดยความเป็นจริงและค่านิยมของวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมก็คือการ
สร้างรากฐานที่มั่นคงส าหรับวัฒนธรรมชาติพันธุ์ในยุคสมัยใหม่ ดังนั้น การอนุรักษ์และการสืบ
ทอดวัฒนธรรมที่ห่างไกลจากวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมจะท าให้วิธีการสืบทอดสมัยใหม่สูญเสีย
ความส าคัญขั้นพื้นฐานของวัฒนธรรมนั้น ๆ ไป 

วัฒนธรรมชาติพันธุ์ คือวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ดังนั้น ความอยู่รอด
และความต่อเนื่องของวัฒนธรรมชาติพันธุ์จึงหนีไม่พ้นข้อก าหนดของยุคสมัย ขณะเดียวกัน ก็ยังไม่
สามารถขัดต่อภูมิหลังของวัฒนธรรมร่วมสมัยได้ ภายใต้บริบททางวัฒนธรรมในปัจจุบัน การสืบ
ทอดวัฒนธรรมด้วยการบอกเล่าแบบปากต่อปาก หากไม่มีมาตรการใด ๆ ในการปกป้องและพัฒนา
ก็จะท าให้วัฒนธรรมนั้นไม่น่าสนใจ ไม่สามารถปรับตัวให้เข้ากับการพัฒนาของสังคมร่วมสมัยและ
ก็อาจจะค่อย ๆ ตายลงไปในที่สุด ดังน้ัน เป้าหมายในการพัฒนาวิธีการสืบทอดให้มีความร่วมสมัย
คือ การท าให้วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมกลับมามีชีวิตอีกครั้ง ค้นพบค่านิยมทางวัฒนธรรมของชาติพันธุ์ 
รักษาและสร้างวัฒนธรรมใหม่ให้มีความหลากหลายมากยิง่ขึ้นเพื่อดึงดูดให้คนส่วนใหญ่สนใจใน
วัฒนธรรมชาติพันธุ์ 

กระบวนการปกป้องวัฒนธรรมของชาติพันธุ์ต้องเกิดขึ้นมาจากการด ารงชีวิตประจ าวัน
ภายใต้สภาพแวดล้อมที่พิเศษของคนในชาติ ซึ่งเพียงแค่คนในชาติตระหนักถึงการปกป้องรักษาด้วย
ตนเองเท่านั้นถึงจะสามารถเป็นแรงผลักดันหลักในการสร้างความต่อเนื่องทางวัฒนธรรมและการ
พัฒนาอย่างยั่งยืน ทั้งนี้ วิธีการสืบทอดเป็นเพียงแค่เคร่ืองมือที่ใช้ในการแสดงออกทางวัฒนธรรม
เท่านั้น ส่วนการใช้วิธีการสืบทอดที่หลากหลายคือการปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมและเป็นการ
ปฏิบัติที่มีประสิทธิภาพในการปกป้องมรดกทางวัฒนธรรม การสืบทอดวัฒนธรรมคือวิธีที่มี
ประสิทธิภาพที่กระตุ้นให้เกิดการรับรู้ทางวัฒนธรรมและเพียงแค่คนในชาติมีสติก็จะสามารถรักษา
อายุขัยของวัฒนธรรมแห่งชาติได้ 

การสืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” แบบดั้งเดิมมีประโยชน์ต่อการศึกษาวิถี
ชีวิตของคนในชนเผ่า ได้รับรู้ความเชื่อและเอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์ได้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ แต่
เน่ืองจากรูปแบบการสืบทอดแบบดั้งเดิมค่อนข้างมีความเคร่งครัด มีรูปแบบเดียว ค่อนข้างปิดกั้น มี
ข้อก าหนดในด้านเวลาและสถานที่ ตลอดจนมักจะเลือกผู้สืบทอดจากกลุ่มคนที่ก าหนดโดยเฉพาะ
และมักจะใช้วิธีการบอกเล่าแบบปากต่อปากท าให้เสี่ยงต่อการสาบสูญได้ง่าย ซึ่งแตกต่างจากการ
สืบทอดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ด้วยรูปแบบสมัยใหม่ที่มีลักษณะเด่นคือ เปิดกว้าง เติม
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เต็มซึ่งกันและกันในด้านการสืบทอดวัฒนธรรม ไม่มีข้อจ ากัดด้านเวลาและกลุ่มเป้าหมาย ตลอดจน
สามารถเผยแพร่เพื่อการสืบสานและอนุรักษ์ไปได้ในวงกว้าง แต่เนื่องจากความก้าวหน้าของ
รูปแบบวิถีชีวิตและความคิดของมนุษย์ที่เฟื่องฟูอาจส่งผลให้ไม่สามารถถ่ายทอดรูปแบบมหากาพย์
การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ได้อย่างสมบูรณ์ครบถ้วนตามต้นฉบับ 

อย่างไรก็ตาม ไม่ว่าเราจะมีการสืบทอดวัฒนธรรมด้วยวิธีใด เป้าหมายหลักในการสืบทอด
ก็คือการสร้างการยอมรับและกระตุ้นให้ผู้คนใส่ใจกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเอง ด้านหน่ึงคือเพื่อ
เผยแผ่วัฒนธรรมดั้งเดิมของชาติพันธุ์ออกสู่โลกภายนอกเพราะหวังว่าจะได้รับความเคารพและการ
สนับสนุนจากโลกภายนอก ส่วนอีกด้านหนึ่งคือเพื่อสร้างความมั่นใจและปลูกฝังวัฒนธรรมดั้งเดิม
ของตนเองให้กับชาติพันธุ์ของตนเพราะหวังจะปลุกระดมเร่ืองของความรักชาติและวัฒนธรรม และ
สุดท้ายคือหวังว่าประชาชนของตนจะปกป้องและรักษาวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมของชนชาติไว้ได้
อย่างมีสต ิ

วิธีการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่หลากหลายสามารถรักษาและสืบทอดมหากาพย์
การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า”ให้ยังคงมีสืบไป โดยผู้วิจัยคิดว่า การสืบทอดด้วยจิตรกรรมคือวิธีการหนึ่ง
ที่สามารถสืบทอดและปกป้องวัฒนธรรมของชาวลาหู่ไว้ได้ การสืบทอดด้วยจิตรกรรม คือ
กระบวนการที่เกิดขึ้นมาจากการพัฒนาของยุคสมัยภายใต้พื้นฐานของการสืบทอดวัฒนธรรมตาม
รูปแบบดั้งเดิม ในขณะที่เราก าลังรักษามหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ไว้ให้คงอยู่นั้น การน า
เทคนิคการวาดภาพจิตรกรรมร่วมสมัยและการใช้สีสันที่หลากหลายมาประยุกต์ใช้ร่วมกับเน้ือหาใน
มหากาพย์จะสามารถดึงดูดใจของผู้ชมได้หลายกลุ่มและท าให้ผู้ชมตระหนักถึงความส าคัญของ
วัฒนธรรมชาติพันธุ์ได้ และจากการที่ผู้วิจัยได้สืบสาน อนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมของชาวลาหู่
ในรูปแบบใหม่ด้วยการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมพบว่า  1) จิตรกรรมมีทั้งข้อดีและข้อเสียในตัวเอง 
ซึ่งเป็นปัญหาที่หลีกเลี่ยงได้ยากในกระบวนการเผยแพร่วัฒนธรรม แต่ก็สามารถท าให้ผู้คนภายนอก
ได้รับรู้และเข้าใจวัฒนธรรมชนชาติที่แฝงอยู่ในภาพวาดได้ง่ายและเป็นรูปธรรมมากกว่าการบอกเล่า 
2) การสืบทอดด้วยการใช้จิตรกรรมอย่างสมเหตุสมผลสามารถบรรเทาปัญหาการสืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ อีกทั้งยังสามารถเก็บรวบรวมข้อมูล เพิ่มคุณค่าให้กับวัฒนธรรมของชน
กลุ่มน้อยและท าให้มหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ได้รับการสืบทอด อนุรักษ์และพัฒนาไปได้
อย่างยั่งยืน 3) การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการพัฒนาความหลากหลายทางวัฒนธรรมด้วยการ
ใช้จิตรกรรมสามารถท าให้วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมมีกระบวนการการพัฒนาที่สอดคล้องกับยุคสมัย 

ศิลปะการวาดภาพ คือภาษาที่พิเศษอย่างหนึ่งที่สามารถถ่ายทอดเร่ืองราวในบทกลอนมหา
กาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ได้ดี  ทั้งยังสามารถท าให้ “มู่ผ้ามี่ผ้า” ค่อย ๆ แทรกซึมใกล้ชิดกับวิถี
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ชีวิตของมนุษย์ได้มากขึ้น โดยผลงานจิตรกรรมชุดมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” นี้ ไม่เพียงแต่
เป็นการแสดงให้เห็นถึงเทคนิคการวาดภาพที่ดีเท่านั้น แต่ยังสามารถถ่ายทอดเน้ือหาแฝงที่มีอยู่ใน
ภาพได้เป็นอย่างดี เข้าใจง่ายและสามารถเปิดประสบการณ์ใหม่ให้แก่ผู้ชมได้ อันจะส่งผลให้มีผู้คน
สนใจในการเรียนรู้และจะส่งผลดีต่อการสืบทอดต่อไปในอนาคต 

 

ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย 

1. เพื่อดึงดูดคนรุ่นใหม่ให้สนใจ ตระหนักถึงความส าคัญในด้านการปกป้อง การอนุรักษ์
และการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ตลอดจนเพื่อก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรม การเผยแพร่       มหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ให้แพร่หลายและสร้างแรงบันดาล
ใจให้กับผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมรุ่นต่อไป ผู้วิจัยคิดว่าควรน าผลงานชุดนี้ไปน าเสนอและจัด
นิทรรศการศิลปะและวัฒนธรรมแห่งชาติในพิพิธภัณฑ์ที่เกี่ยวข้องต่อไป 

2. นอกจากการน ามหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” มาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม
แล้ว ยังสามารถน าไปสร้างสรรค์เป็นผลงานอ่ืน ๆ ได้อีกจ านวนมาก เช่น การแสดง บทเพลง การ
เล่านิทานและการจัดอบรม เพื่อให้ประชาชนทั่วไปเข้าใจและคุ้นเคยกับวัฒนธรรมของชาวลาหู่และ
มหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ได้ดียิ่งขึ้น 

3. จัดกิจกรรมการฝึกอบรมให้แก่นักเรียนที่สนใจเข้าร่วมกิจกรรมการวาดภาพเกี่ยวกับ
มหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า”  

4. ควรน าบทกลอนในมหากาพย์การสร้างโลก “มู่ผ้ามี่ผ้า” ตอนอ่ืน ๆ มาทดลอง
สร้างสรรค์เป็นภาพชุดอ่ืน ๆ เพื่อให้เกิดความหลากหลายและเป็นภาพชุดมหากาพย์การสร้างโลก 
“มู่ผ้ามี่ผ้า” ที่จบตอนจนสมบูรณ์ 

5. เพื่อให้เกิดการอนุรักษ์และสืบทอดอย่างยั่งยืน หน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรมีการจัด
กิจกรรมแลกเปลี่ยนด้านศิลปะและวัฒนธรรมของชาวลาหู่ ตลอดจนหน่วยงานรัฐบาลควร
ด าเนินการส่งเสริมด้านศิลปะและวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยให้แพร่หลาย 
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