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 ดุษฎีนิพนธฉ์บบันีÊสาํเร็จลงไดด้ว้ยความกรุณาจากศาสตราจารยเ์กียรติคุณสุชาติ เถาทอง 

อาจารยที์Éปรึกษาหลกั ศาสตราจารยว์ิโชค มุกดามณี อาจารยที์Éปรึกษาร่วม ทีÉกรุณาใหค้าํปรึกษาและ

แนะนาํแนวทางทีÉถกูตอ้งตลอดจนแกไ้ขขอ้บกพร่องต่าง ๆ และเอาใจใส่ดว้ยดีเสมอมา ผูว้ิจยัรู้สึก

ซาบซึÊงเป็นอยา่งยิ Éงจึงขอกราบขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงไวณ้โอกาสนีÊ 

 ขอขอบพระคุณศาสตราจารยว์ิชยัสิทธิรัตน์ทีÉกรุณาใหค้วามรู้ใหค้าํปรึกษาแนะนาํ 

ตรวจแกไ้ขและวจิารณ์ผลงานทาํใหผ้ลงานสร้างสรรคมี์ความสมบูรณ์มากยิ ÉงขึÊน 

 ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยอ์ริยะ กิตติเจริญวฒัน ์รองศาสตราจารยว์่าทีÉร้อยโท 

ชยัชาญ จนัทศรี ดร.โอม พฒันโชติ ดร.กฤษดา ตัÊงชวาล ดร.กิตตินนัท ์บุญรอด ดร.ณฐภทัร  

ถิรารางคก์ลู ทีÉใหค้วามอนุเคราะห์ในการตรวจสอบแนะนาํรวมถึงผูท้รงคุณวุฒิทุกท่านทีÉให้

คาํแนะนาํ แกไ้ขเครืÉองมือทีÉใชใ้นการวิจยัใหมี้คุณภาพ ตลอดจนผูค้นในพืÊนทีÉ ทีÉใหข้อ้มลูและ 

ใหค้วามร่วมมือเป็นอยา่งดีในการเก็บรวบรวมขอ้มลูทีÉใชใ้นการวิจยัทาํใหดุ้ษฎีนิพนธฉ์บบันีÊสาํเร็จ

ไดด้ว้ยดี 

 เนืÉองจากงานวิจยัครัÊ งนีÊ ส่วนหนึÉงไดรั้บทุนอุดหนุนจากมหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบุรี 

จึงขอขอบคุณมาณทีÉนีÊดว้ย 

 ขอขอบคุณคณาจาย ์เพืÉอน ๆ พีÉนอ้ง สาขาศิลปศึกษา มหาวทิยาลยัราชภฏัเพชรบุรีทีÉคอย

ช่วยเหลือทัÊงกาํลงักาย กาํลงัใจ ในการทาํดุษฎีนิพนธเ์ล่มนีÊจนสาํเร็จลุล่วงไปดว้ยดี 

 คุณค่าและประโยชนข์องดุษฎีนิพนธฉ์บบันีÊผูว้ิจยัขอมอบเป็นกตญัsูกตเวทิตาแด่บุพการี

บูรพาจารยแ์ละผูมี้พระคุณทุกท่านทัÊงในอดีตและปัจจุบนัทีÉทาํใหข้า้พเจา้เป็นผูมี้การศึกษาและ

ประสบความสาํเร็จมาจนตราบเท่าทุกวนันีÊ  
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 การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะเกิดจากกระบวนการทางความคิดสร้างสรรค ์มาสู่วธีิการและ

ขัÊนตอนการสร้างสรรคใ์หไ้ดม้าซึÉงผลงานศิลปะทีÉตอบสนองความตอ้งการของพืÊนทีÉ และมีความสมบูรณ์

สวยงามดว้ยองคป์ระกอบทางศิลปะและบริบทของพืÊนทีÉ ปัจจุบนัการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะมกัเกิดขึÊน

จากการตอบสนองทางดา้นจิตใจเป็นสาํคญั เมืÉอศิลปินสร้างสรรคผ์ลงานจนเสร็จสมบูรณ์ก็มีการจดัเก็บ 

ในหอศิลป์หรือสถานทีÉต่าง ๆ หรือการจดัตัÊงในสถานทีÉต่าง ๆ โดยอาจมองขา้มหรือไม่คาํนึงถงึ 

ความเหมาะสมของผลงานศิลปะและบริบทของพืÊนทีÉนัÊน ๆ 

 วจิยัแบบสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์ําราญ” เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

ทีÉเกิดจากการหาดุลยภาพของความหมายระหวา่งประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม ดว้ยการสร้างรูปทรงทีÉได้

จากการศึกษาบริบทของพืÊนทีÉโดยมีการคาํนึงถงึคุณค่าทางสุนทรียะของผลงานซึÉงผลงานประติมากรรม 

“รืÉนรมยส์ําราญ” นีÊไดส้ร้างสรรคขึ์ÊนเพืÉอส่งเสริมภูมิทศัน์บริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ อาํเภอเมือง  

จงัหวดัเพชรบุรี โดยมีการประเมินผลการรับรู้และความพึงพอใจจากผูเ้ชีÉยวชาญดา้นศิลปะและผูที้Éไดร่้วม

ชมผลงานประติมากรรม ทาํใหไ้ดม้าซึÉงผลงานประติมากรรมทีÉมีความสมบูรณ์ทัÊงทางดา้นรูปทรงและ

ความสัมพนัธ์กบัพืÊนทีÉติดตัÊงผลงาน 

 การวจิยัและสร้างสรรคนี์Ê เป็นการศึกษา วเิคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลเกีÉยวกบัตาํบล 

หาดเจา้สําราญ จงัหวดัเพชรบุรี ซึÉงในการศึกษาพบวา่การสร้างสรรคผ์ลงานใหเ้ขา้กบัพืÊนทีÉนัÊนจะ

สร้างสรรคผ์ลงานตามจิตนาการ อารมณ์ ความรู้สึกของส่วนตวัไม่ได ้เพราะจะทาํใหเ้กิดความขดัแยง้ทาง

ความคิด และความรู้สึกของคนในชุมชนในพืÊนทีÉได ้หรืออาจส่งผลถึงการต่อตา้นใหรื้Ê อถอนเช่นทีÉเคย

เกิดขึÊนในบางพืÊนทีÉ ทัÊงนีÊควรคาํนึงถึงความสัมพนัธ์ของพืÊนทีÉ เนืÊอหาและเรืÉองราว และความเพิÉงพอใจต่อ

ชุมชนในพืÊนทีÉ ซึÉ งจะทาํใหส่้งผลไปถึงอารมณ์ความรู้สึกทีÉจะเกิดเป็นความสุขตามชืÉอของพืÊนทีÉนีÊ  และเกิด

ดุลยภาพระหวา่งกนัประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม จากประเดน็ดงักล่าวการสร้างสรรคผ์ลงาน

ประติมากรรม “รืÉนรมยส์ําราญ” พบวา่ สามารถส่งเสริมภูมิทศัน์ และสร้างอตัลกัษณ์ใหก้บัพืÊนทีÉได ้และ 

ทาํใหป้ระชาชนในพืÊนทีÉไดมี้ส่วนร่วมและเห็นคุณค่าของผลงานศิลปะทีÉมีต่อสงัคม สามารถรับรู้ความงาม

หรือความสุนทรีต่องานศิลปะทีÉสร้างสรรคขึ์ÊนเฉพาะพืÊนทีÉ โครงการวจิยัเรืÉอง รืÉนรมยส์ําราญ: การหา 

ดุลยภาพของความหมายระหวา่งประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มจะมีประโยชนแ์ละสามารถเป็นแนวทาง 

สําหรับการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมแก่ผูที้Éสนใจและตอ้งการศึกษาเกีÉยวกบัประติมากรรมกบั 

สิÉงแวดลอ้มสืบไป 
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 Works of art could be described as the result of creative process, in other words, it 

could be mentioned as the process of creative production associated with space and 

environmental aspects which might be resulted in specific valuable artworks satisfying local 

requirement in terms of element of art and aesthetic completion. 

 In present day, even though, contemporary arts are mainly created in order to answer 

psychological response, but after finishing, artworks perhaps were found stored in galleries or 

places without logical or right consideration. General speaking, artwork keeping might not be 

procedure properly based on its value and the context of that particular area. 

 The sculpture titled “Joyful & Pleasant” was the result conducted within creative 

research representing its meaning related to balance between the sculpture and the environment. 

In addition, the use of forms that designed through local context research and its analysis and 

synthesized process associated with aesthetical consideration. 

 Moreover, sculpture “Joyful & Pleasant” was also created in order to promote and 

enhance landscape at Chao Sam Ran Beach Intersection, Phetchaburi within the process of 

perception and satisfaction evaluation by art veteran and site specific audiences. Therefore, it 

could be highlighted that through all related processes the sculpture was completed and valuable 

in terms of form and its relationships to local space or environment. 

 This research and creativityaimed to analyze and synthesize information related to 

local Chao Sam Ran Beach district, Phetchaburi which the finding stated that the process of 

sculpture creativity could not be done without consensus or agreement from local people. In other 

words, the process of artwork making had to procedure through the use of artist’s imagination and 

personal emotion paralleled with local citizen’s cooperation and satisfaction in terms of emotional 



ฉ 

aspect, the balance of sculpture and surrounded space or environment, and local stories or 

background. 

 In summary, there would be not only local community’s satisfaction which the concept 

and title of sculpture could provide and answer the local area name as “Chao Sam Ran” which 

means “the area of happiness”, but also there was the balance between the form of sculpture and 

local landscape and its environment which could improve the atmosphere and scenario of specific 

site, Chao Sam ran Beach Intersection, and eventually resulted in the local identity or landmark. 

 Furthermore, the finding also highlighted that “Joyful & Pleasant” Project successfully 

completed and contributed the community in terms of local landscape reimaging alongside with 

repositioning and enhancing the status of art and its acknowledgement within the community 

through the use of sculpture and its value, aesthetical representation.  

 On the other hands, not only this site-specific sculpture project provided the knowledge 

and raised the degree of art appreciation and happiness to local, but also their constantly would be 

the contribution to other art practitioners and related party who interested art making process, 

especially sculpture and the understanding of balance between art and environment. 
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บททีÉ 1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 อารมณ์และความรู้สึกเกิดขึÊนมาพร้อมกบัสิÉงมีชีวิต ไม่วา่จะเป็นอารมณ์ รัก โลภ โกรธ 

หลง หรือแมก้ระทั Éงความรู้สึกของความทุกขแ์ละความสุขทีÉเกิดจากปัจจยัรอบ ๆ ตวั สิÉงเหล่านีÊลว้น

เกิดความแตกต่างของปฏิกิริยาทางการแสดงออกเสมอ องคป์ระกอบหรือเรืÉองราวต่าง ๆ รอบ ๆ ตวั

มกัเป็นสิÉงสาํคญัทีÉทาํใหก้ารแสดงออกชดัเจนมากยิ ÉงขึÊน ตราบใดทีÉสิÉงมีชีวิตต่าง ๆ รู้จกัการปรับ

สภาพทางจิตใจอารมณ์ดา้นบวกกจ็ะครอบคลุมทาํใหอ้ารมณ์ดา้นลบลดความชดัเจนลง และมนุษย์

เป็นสิÉงมีชีวิตทีÉสามารถปรับสภาพทางจิตใจเหล่านัÊนได ้

 ความรืÉนรมยเ์ป็นอารมณ์ความรู้สึกทีÉเกิดขึÊนภายในจิตใจ เป็นอารมณ์ความรู้สึกดา้นบวก

ทีÉเกิดจากความพอดี ความพอใจซึÉงทาํใหใ้จเป็นสุข เหตุปัจจยัของใจทีÉเป็นสุขหรือความสุขใน 

การดาํรงชีวิตสาํหรับมนุษยน์ัÊน ประกอบขึÊนจากการตอบสนองทีÉน่าพึงพอใจในประสาทสมัผสั 

ทัÊงหา้ คือ รูป รส กลิÉน เสียง และสมัผสัซึÉงแบ่งออกเป็นสองสมัผสั คือสมัผสัทางกายและสมัผสั 

ทางใจการทีÉมนุษยมี์ความรู้สึกดีหรือรู้สึกชอบของสิÉงใดสิÉงหนึÉงหรือสถานทีÉแห่งไหนก็เพราะของ

สิÉงนัÊนหรือสถานทีÉแห่งนัÊนทาํใหม้นุษยเ์ราชอบใจไดใ้นทุกประสาทสมัผสั เมืÉอมนุษยมี์จิตใจทีÉ 

เต็มเปีÉ ยมไปดว้ยความสุข ผลของความสุขนัÊนกจ็ะกลายเป็นปฏิกิริยาทางการแสดงออกในทางทีÉดี 

อารมณ์ความรู้สึกรืÉนรมยก์จ็ะเกิดขึÊนอยา่งชดัเจน 

 มนุษยส์ามารถถ่ายทอดความรู้สึกออกมาในรูปแบบทีÉแตกต่างกนัและมีความหลากหลาย 

ขึÊนอยูก่บัจุดประสงคข์องการแสดงออก เช่น เมืÉอมีปัญหาบางคนอาจแสดงออกโดยการทาํใหชี้วติ

ของตนเองแยล่ง ในทางกลบักนับางคนอาจพยายามทาํใหชี้วิตของตวัเองดีขึÊน นอกจาก 

การแสดงออกทางดา้นการประพฤติปฏิบติัแลว้ มนุษยย์งัมีความฉลาดทีÉจะถ่ายทอดเรืÉองราวมาสู่งาน

ศิลปะเพืÉอใหจิ้ตใจของตนไดรั้บความสุนทรียะมากยิ ÉงขึÊนไม่ว่าจะเป็นโสตศิลป์ โสตทศันศิลป์ และ

ทศันศิลป์ ซึÉงก็ขึÊนอยูก่บัความตอ้งการแสดงออกของคนนัÊน ๆ หรือการทีÉคนนัÊน ๆ ไดแ้สดงออก

มาแลว้ทาํใหจิ้ตใจมีความสุขมากขึÊนผลงานทางดา้นทศันศิลป์ซึÉงประกอบไปดว้ย จิตรกรรม 

ประติมากรรม ภาพพิมพ ์สืÉอผสม ฯลฯ เป็นสืÉอทางการแสดงออกทีÉผูส้ร้างสรรคต์อ้งการถ่ายทอด 

ในสิÉงทีÉตนเองคิดเพืÉอใหค้นอืÉนไดรั้บรู้ซึÉงนอกจากจะสืÉอแสดงออกเฉพาะของมนัเองแลว้ ยงัสามารถ

สร้างสรรคขึ์ÊนเพืÉอแกไ้ขปัญหา และส่งเสริมสิÉงแวดลอ้มให้ผูที้Éสมัผสัไดรั้บความรืÉนรมยม์ากยิ ÉงขึÊน 
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 ในสภาวะความเชืÉอของมนุษยใ์นปัจจุบนัทีÉมีต่อศิลปะกบัสิÉงแวดลอ้ม อาจจะตอบสนอง

ความตอ้งการของวฒันธรรมและแสดงใหเ้ห็นถึงสภาวะของสงัคมและยงัมีอิทธิพลภายนอกทีÉเป็น

ตวัแปรและทีÉสาํคญัประชาชนไดใ้หค้วามสนใจต่อศิลปะแค่ไหน การใหส้นบัสนุนดา้นศิลปะจาก

หน่วยงานของรัฐเห็นคุณค่าในระดบัแนวนอนไม่ว่าจะในระดบัไหนของสงัคม ชุมชน เมือง 

ประเทศ สถาบนัการศึกษา การคา้ ภาคอุตสาหกรรม สมาคม องคก์รต่าง ๆ กระนัÊนในช่วงระยะเวลา

กว่าครึÉ งศตวรรษทีÉผา่นมานีÊ  การใหค้วามสาํคญัและการมองเห็นความสาํคญัของศิลปะทีÉมีผลต่อ

ชีวิตและความเป็นอยูข่องผูค้นในแต่ละสงัคม ความห่างไกลจากศิลปะของชีวิตและความเป็นอยู่

ส่งผลถึงสภาวะจิตใจของผูค้นทาํใหก้ารหนัมาใหค้วามสนใจต่อศิลปะถกูจดัใหอ้ยูใ่นแผนพฒันา

ของสงัคมมากขึÊน เป็นเครืÉองแสดงใหเ้ห็นถึงการกลบัมาของศิลปะกบัสิÉงแวดลอ้มโดยประชาชน 

ทีÉเห็นถึงความสาํคญั 

 การสร้างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มนัÊนหมายถึง การสร้างสรรคง์านเพืÉอให้

สาธารณชนเป็นผูที้Éไดรั้บการสมัผสัและชืÉนชมบริเวณพืÊนทีÉทีÉสามารถมองเห็นอยา่งชดัเจน เช่น  

สวนพกัผอ่น หนา้อาคาร บริเวณทางเทา้ บริเวณมุมใดมุมหนึÉงของถนน ทางแยก หรือทีÉทีÉผูค้น

สามารถเขา้ไปใชบ้ริเวณพืÊนทีÉโดยเป็นพืÊนทีÉเปิดซึÉงเป็นพืÊนทีÉสาธารณะ (Public space) 

 การสร้างความเหมาะสมของสภาพแวดลอ้มในทางมนุษยแ์ละสงัคม คือความเหมาะสม

ของชีวิตและจิตวิญญาณ ในทศวรรษทีÉผา่นมามีสิÉงทีÉผูค้นใหค้วามสนใจในการสร้างสรรคแ์ละ

พฒันาในทิศทางทีÉเรียกว่า การพฒันาเพืÉอใหค้วามเหมาะสมกบัความตอ้งการในปัจจุบนั และไม่

ก่อใหเ้กิดผลกระทบต่อการเจริญเติบโตของทรัพยากรในอนาคต ซึÉงในทศวรรษทีÉ 90 ผูค้นตระหนกั

ถึงความสาํคญัของสิÉงแวดลอ้มมากขึÊน มีการนาํเสนอแนวความคิดทีÉตอ้งการแกไ้ขปัญหา

สิÉงแวดลอ้มทีÉเกิดขึÊน ซึÉงในการออกแบบของสถาปนิก ผูน้าํชุมชนหรือผูที้ÉมีความเกีÉยวขอ้งกบั 

การพฒันาสถานทีÉทีÉเป็นสาธารณะจาํเป็นตอ้งคาํนึงถึงแนวทาง ซึÉงเป็นแนวทางการพฒันาแบบย ั Éงยนื 

(Sustainable) 

 การสร้างสิÉงแวดลอ้มทีÉดีจะดว้ยแนวคิดและวิธีการเพืÉอตอบสนองทีÉเรียกว่า ความสุข 

(Happiness) และความเป็นอยูที่Éดี (Well being) ในการสร้างสรรคข์องประติมากรต่างพยายามทีÉจะ

ตอบสนองแนวคิดเหล่านัÊน อาจจะดว้ยเทคนิคและวิธีการทีÉจะสามารถตอบสนองแนวคิดร่วมกบั

สาธารณชนไดเ้ป็นอยา่งดี อาจจะเรียกว่า Green Art หรือการสร้างของ Environmentally Sensitive 

Design เป็นการสร้างศิลปะเพืÉอสิÉงแวดลอ้ม เพืÉอการพฒันาใหเ้หมาะสมกบัความตอ้งการในปัจจุบนั 

 ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม คือศิลปะประเภทหนึÉงทีÉเกิดขึÊนมาเป็นระยะเวลายาวนาน 

เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานทีÉเนน้ในเรืÉองการใชป้ระโยชน์จากทีÉว่างสาํหรับสาธารณชนซึÉงมี

ความสาํคญัต่อสงัคมและการดาํรงชีวิตของมนุษยใ์นแต่ละยคุสมยับางสงัคมอาจมีสภาพวิถีชีวติของ
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คนทีÉวุน่วายวิธีหนึÉงทีÉจะช่วยผอ่นคลายและทาํใหเ้กิดความรืÉนรมย ์คือการนาํเอาสุนทรียภาพทาง

ศิลปะเขา้ไปร่วมดาํเนินอยูก่บัสภาพแวดลอ้มนัÊน ซึÉงจะช่วยใหเ้กิดความรู้สึกทีÉผอ่นคลายเพลิดเพลิน

ใจเกิดอารมณ์ทีÉสุนทรีจากการไดส้มัผสัชืÉนชมในสุนทรียภาพของประติมากรรม อีกทัÊงเป็น 

แหล่งเรียนรู้ทีÉมีความสาํคญัทางกายภาพซึÉงเกิดจากการใชผ้ลงานประติมากรรมมาเป็นส่วนประดบั

ตกแต่งพืÊนทีÉต่าง ๆ ใหเ้กิดบรรยากาศทีÉน่าสนใจลดความแข็งกระดา้งของอาคารและสิÉงก่อสร้าง

ขนาดใหญ่ แมก้ระทั ÉงพืÊนทีÉพกัผอ่นหยอ่นใจ เช่น สวนสาธารณะ และชายหาดต่าง ๆ เป็นตน้ 

 หาดเจา้สาํราญเป็นชืÉอชายหาดแห่งหนึÉงทีÉถกูตัÊงขึÊนจากความสุข ความสาํราญซึÉงตัÊงอยูที่É

ตาํบลหาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี มีภูมิประเทศเป็นพืÊนทีÉราบลุ่มชายฝัÉงทางทิศตะวนัออกหรือ

อ่าวไทย ชายหาดช่วงของพืÊนทีÉหาดเจา้สาํราญเป็นหาดทรายขาวทีÉเหมาะสาํหรับการพกัผอ่น 

หยอ่นใจดว้ยบรรยากาศทีÉเงียบสงบ อากาศเยน็สบาย มีทรัพยากรทางทะเลทีÉอุดมสมบูรณ์ ทาํใหมี้

สตัวน์ํÊ านานาชนิดเขา้มาอาศยัเพืÉอดาํรงชีวิตและหาอาหาร เช่น วาฬบรูดา้ เป็นวาฬขนาดใหญ่  

เลีÊยงลกูดว้ยนม และเป็นสตัวที์Éใกลสู้ญพนัธุ ์ปัจจุบนัวาฬบรูดา้เป็นสตัวที์Éมีบทบาททาํใหค้นในพืÊนทีÉ

ตืÉนตวัและตระหนกัถึงความสาํคญั เนืÉองจากเป็นสตัวอ์นุรักษที์Éสามารถดึงดดูนกัท่องเทีÉยว และ

สามารถส่งเสริมเศรษฐกิจใหก้บัพืÊนทีÉได ้

 จากขอ้มลูทีÉไดก้ล่าวมาขา้งตน้ ผูว้จิยัจึงตอ้งการศึกษาคน้ควา้ รวบรวม วิเคราะห์ 

สงัเคราะห์ และสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม เพืÉอสร้างดุลยภาพและ

ความสมัพนัธร์ะหว่างผลงานประติมากรรมเรืÉอง “รืÉนรมยส์าํราญ” โดยมีแนวคิดเกีÉยวกบั 

ความรืÉนรมยแ์ละความสุข ใหส้มัพนัธก์บัสิÉงแวดลอ้มและชืÉอของสถานทีÉหรือสถานทีÉติดตัÊงผลงาน 

เพืÉอก่อใหเ้กิดการรับรู้ สมัผสัชืÉนชมทางสุนทรียภาพแก่สาธารณะชน อีกทัÊงผลงานประติมากรรมกบั

สิÉงแวดลอ้มเรืÉอง “รืÉนรมยส์าํราญ” จะสามารถสร้างจุดสนใจ และเอกลกัษณ์ใหก้บัหาดเจา้สาํราญ 

โดยการนาํเสนอรูปทรงทีÉไดรั้บแรงบนัดาลใจจากวาฬบรูดา้ ซึÉงเป็นสตัวที์Éคนในทอ้งถิÉนให้

ความสาํคญัในการอนุรักษแ์ละตอ้งการเผยแพร่ใหเ้ป็นทีÉรู้จกัอยา่งกวา้งขวางโดยการใชเ้ทคนิคและ

วิธีการเฉพาะตน ตลอดจนไดแ้นวคิดและแนวทางในการหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม และกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม

อยา่งเป็นระบบ เพืÉอเป็นคุณประโยชน์ต่อการศึกษาดา้นศิลปกรรมและยงัสามารถสนบัสนุน 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะทีÉสอดคลอ้งกบัระเบียบวิธีการวิจยัได ้

 

วตัถุประสงค์ของการวิจยั 

 1.  เพืÉอศึกษา รวบรวม วิเคราะห์ สงัเคราะห์ สาระสาํคญัของดุลยภาพระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม 
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 2.  เพืÉอสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมเรืÉองรืÉนรมยส์าํราญ ทีÉมีความสมัพนัธก์บับริบท

ของพืÊนทีÉตาํบลหาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี 

 3.  สร้างองคค์วามรู้ในการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มทีÉสอดคลอ้ง

กบัระเบียบวิธีการวจิยั 

 

จนิตภาพสมมตขิองการวจิยั 

 การทาํวจิยัในครัÊ งนีÊ จะไดแ้นวคิดและแนวทางในการสร้างดุลยภาพและความสมัพนัธ์

ระหว่างผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม และไดผ้ลงานประติมากรรมทีÉสามารถสะทอ้น 

ความรืÉนรมยส์าํราญโดยผลงานมีความประสานสมัพนัธ ์และสอดคลอ้งกบัสภาพแวดลอ้มของ

สถานทีÉติดตัÊงผลงาน รวมทัÊงยงัสามารถส่งเสริมแหล่งท่องเทีÉยวใหมี้เอกลกัษณ์ มีจุดเด่นเป็น 

ทีÉน่าสนใจและดึงดูดใจของนกัท่องเทีÉยว อีกทัÊงยงัส่งเสริมใหเ้ห็นคุณค่าของวงการศิลปะทัÊงปัจจุบนั

และอนาคต 

 

ขอบเขตของการวจิยั 

 1.  สร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมทีÉมีแนวความคิดเกีÉยวกบัความรืÉนรมยส์าํราญ 

 2.  สร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม โดยการหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม 

 3.  สร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมเรืÉอง รืÉนรมยส์าํราญ ทีÉมีความสมัพนัธก์บั 

หาดเจา้สาํราญ 
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กรอบแนวคดิและกระบวนการทําวจิยั 

 
 

ภาพทีÉ 1-1  กรอบแนวคิดและกระบวนการทาํวจิยั 

สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม  

รืÉนรมย์สําราญ: การหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกับสิÉงแวดล้อม 

นําเสนอผลงานใน 

รูปแบบการจัดนิทรรศการ 

วิเคราะห์ 

หาดุลยภาพของความหมายระหว่างประติมากรรมกับสิÉงแวดล้อม 

 

ปรับปรุงแก้ไขและสร้างสรรค์ผลงานจริง 

ประเมินผลงานประติมากรรมกับสิÉงแวดล้อม 

โดยผู้เชียวชาญและผู้ทีÉเกีÉยวข้อง 

รูปแบบของการแสดงออก 

-วสัดุ 

-เทคนิค วิธีการ 

-รูปร่าง รูปทรง 

 -เนืÊอหา 

สร้างสรรค์ผลงานต้นแบบ  “รืÉนรมย์สําราญ” 

สรุปวิเคราะห์ 

ขอ้ดี ขอ้เสียของความสัมพนัธ์ของภูมิทศัน์

และบริบทความตอ้งการของพืÊนทีÉ 

 

ประสบการณ์การรับรู้

โดยตรง 

ขอ้มูลและศิลปะ 

ทีÉเกีÉยวขอ้ง บริบทของพืÊนทีÉ ภูมิทศัน์ 

รืÉนรมย์สําราญ หาดเจ้าสําราญ 

กําหนดหัวข้อ 

ประติมากรรมกับสิÉงแวดล้อม 
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วธีิดําเนินการวจิยั 

 1.  ศึกษาเอกสารและงานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้ง 

 2.  กาํหนดขอบเขตดา้นพืÊนทีÉดา้นเนืÊอหา ดา้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

 3.  ลงพืÊนทีÉเก็บขอ้มลูภาคสนามดว้ยวิธีการจดบนัทึกการวาดเสน้ และถ่ายภาพ 

 4.  วิเคราะห์และสงัเคราะห์ขอ้มลูทีÉไดเ้ก็บรวบรวม 

 5.  ทดลองสร้างผลงานดว้ยวิธีภาพร่าง (Sketch)  

 6.  ทดลองสร้างผลงานดว้ยวิธีการปัÊ นโมเดล (Model) 

 7.  ประเมินผลงานประติมากรรมตน้แบบกบัสิÉงแวดลอ้มโดยผูเ้ชียวชาญและผูที้ÉเกีÉยวขอ้ง 

 8.  สร้างสรรคผ์ลงานจริง 

 9.  วิเคราะห์หาดุลยภาพของความหมายระหว่างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม 

 10.  เผยแพร่ผลงานศิลปะดว้ยวิธีการจดันิทรรศการศิลปกรรม 

 11.  สรุปผลงานจากการจดันิทรรศการศิลปกรรม และสรุปผลการวิจยั 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1.  รืÉนรมยส์าํราญ หมายถึง อารมณ์ความรู้สึกทีÉเกิดจากความพอดี ความพอใจ ซึÉงทาํให้

ใจเป็นสุข เหตุปัจจยัของใจทีÉเป็นสุขหรือความสุขในการดาํรงชีวิตสาํหรับมนุษยน์ัÊน ประกอบขึÊน

จากการตอบสนองทีÉน่าพึงพอใจในประสาทสมัผสัทัÊงหา้ คือ รูป รส กลิÉน เสียง และสมัผสั ซึÉงแบ่ง

ออกเป็น 2 สมัผสั คือสมัผสัทางกายและสมัผสัทางใจ การทีÉมนุษยมี์ความรู้สึกดีหรือรู้สึกชอบของ

สิÉงใดสิÉงหนึÉงหรือสถานทีÉแห่งใดก็เพราะของสิÉงนัÊนหรือสถานทีÉแห่งนัÊนทาํใหม้นุษยเ์ราชอบใจได้

ในทุกประสาทสมัผสั 

 2.  ดุลยภาพความหมาย หมายถึง ความกลมกลืนความผสมผสานกนัอยา่งพอเหมาะพอดี

ของส่วนต่าง ๆ ในรูปทรงหนึÉงหรือในผลงานศิลปะชิÊนหนึÉง 

 3.  ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม (Sculpture and environment) หมายถึง งาน

ประติมากรรมเรืÉอง รืÉนรมยส์าํราญ ทีÉสร้างสรรคขึ์ÊนเพืÉอการชืÉนชมในคุณค่าทางศิลปะและ

ความสมัพนัธก์บัสิÉงแวดลอ้มหรือบริบทของพืÊนทีÉหาดเจา้สาํราญ ตาํบลหาดเจา้สาํราญ อาํเภอเมือง 

จงัหวดัเพชรบุรี ซึÉงมีการแสดงออกดว้ยปริมาตรเป็นรูปทรง 3 มิติ มีความกวา้งความยาวความสูง

หรือความลึกซึÉงกินพืÊนทีÉในอากาศสร้างดว้ยวิธีการและเทคนิคเฉพาะตวัทีÉสืÉอถึงอารมณ์ความรู้สึก

รืÉนรมยส์าํราญ 
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 4.  จินตภาพสมมุติ (Imaginary intention) หมายถึง การตัÊงเป้าหมาย ความปรารถนา และ

เจตจาํนงตามจินตนาการ หรือแนวความคิดนัÊน นิยมดาดการณ์ การคาดเดาถึง ผลทีÉคาดว่าจะไดรั้บ

ปลายทางพร้อมกนัไปดว้ย (สุชาติ เถาทอง, 2559, หนา้ 165) 

 

ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รับจากการวจิยั 

 1.  ไดแ้นวทางในการศึกษา รวบรวม วิเคราะห์ สงัเคราะห์และสาระสาํคญัของดุลยภาพ

ในงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม 

 2.  ไดผ้ลงานประติมากรรมทีÉมีความประสานสมัพนัธ ์และสอดคลอ้งกบัพืÊนทีÉ 

หาดเจา้สาํราญตาํบลหาดเจา้สาํราญ อาํเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี 

 3.  สามารถส่งเสริมแหล่งท่องเทีÉยวใหมี้เอกลกัษณ์มีจุดเด่นเป็นทีÉน่าสนใจและดึงดูดใจ 

รวมทัÊงส่งเสริมใหเ้ห็นคุณค่าของวงการศิลปะทัÊงในปัจจุบนัและในอนาคต 



บททีÉ 2 

เอกสารและงานวิจัยทีÉเกีÉยวข้อง 

 

 การวจิยัเชิงสร้างสรรคเ์รืÉอง รืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม ผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวคิดและทฤษฎีจากเอกสาร ตาํรา บทความ งานวจิยั

ต่าง ๆ ทีÉเกีÉยวขอ้ง กบัความรืÉนรมยส์าํราญและความสมัพนัธร์ะหว่างภูมิทศันก์บัผลงานศิลปะรวมถึง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มเพืÉอเป็นพืÊนฐานในการวจิยัและนาํเสนอ ซึÉงมีรายละเอียดดงัต่อไปนีÊ 

 1.  ขอ้มลู 

  1.1  ประวติัความเป็นมาของหาดเจา้สาํราญจงัหวดัเพชรบุรี 

  1.2  บริบทของหาดเจา้สาํราญจงัหวดัเพชรบุรี 

  1.3  แนวคิดเกีÉยวกบัหาดเจา้สาํราญ 

 2.  แนวคิดทีÉใชใ้นการวจิยั 

  2.1  แนวคิดศิลปะภูมิศิลป์ (Earth art) 

  2.2  แนวคิดศิลปะเฉพาะทีÉ (Site-specific art) 

  2.3  แนวคิดประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม (Sculpture and environment) 

 3.  ทฤษฎีทีÉใชใ้นการวิจยั 

  3.1  ทฤษฎีทางความงาม 

  3.2  ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค ์

  3.3  ทฤษฏีการจดัองคป์ระกอบศิลป์ 

 4.  ผลงานศิลปะทีÉเกีÉยวขอ้ง 

  4.1  ศิลปะกึÉงนามธรรม (Semi abstract art) 

  4.2  ศิลปะนามธรรม (Abstract art) 

  4.3  ศิลปะลทัธิสญัลกัษณ์นิยม (Symbolism) 

 

ข้อมูลของสถานทีÉตดิตัÊงผลงาน 

 1.  ประวตัคิวามเป็นมาของหาดเจ้าสําราญ 

 หาดเจา้สาํราญ ตัÊงอยูห่่างจากตวัเมืองเพชรบุรี ประมาณ 15 กิโลเมตร เป็นชายหาดทีÉเคย

เป็นสถานทีÉท่องเทีÉยวสาํคญั มาแต่สมยัโบราณ มีประวติัเล่ากนัมาว่า สมเดจ็พระนเรศวรมหาราช 

เคยเสด็จมาทีÉนีÉ พร้อมดว้ยสมเด็จพระเอกาทศรถ ทรงพอพระราชหฤทยั ในความงาม ของหาดนีÊมาก 
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ทรงประทบัแรมอยูห่ลายวนั จนชาวบา้นเรียกหาดนีÊ ว่าหาดเจา้สาํราญ จากหาดเจา้สาํราญไปทางใต้

ประมาณ 7 กิโลเมตร เป็นชายหาดปึกเตียนซึÉงเป็นสถานทีÉท่องเทีÉยวอีกแห่งของจงัหวดัเพชรบุรี 

หาดเจา้สาํราญเจริญถึงขีดสุดในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลทีÉ 6 ซึÉงเป็น

หาดทีÉมีชืÉอเสียงมากกว่าหาดอืÉน ๆ ในสมยันัÊน โดยโปรดเกลา้ฯ ใหส้ร้างค่ายหลวงขึÊนเรียกว่า 

 “ค่ายหลวงบางทะลุ” ตามชืÉอของตาํบลบางทะลุ ทีÉเป็นทีÉตัÊงโดยมีพระตาํหนกับริเวณริมหาดแห่งนีÊ

เรียกว่า “พระตาํหนกัหาดเจา้สาํราญ”ภายหลงัทรงหายจากพระประชวร ทรงไดเ้ปลีÉยนชืÉอตาํบล 

เสียใหม่ ดว้ยชืÉอเดิมเห็นว่าไม่เป็นมงคล เป็นตาํบลหาดเจา้สาํราญตามชืÉอของหาดแต่ต่อมาทรงได้

ยา้ยพระตาํหนกัไปยงัจุดทีÉเป็นพระราชนิเวศน์มฤคทายวนัในปัจจุบนัเพราะหาดเจา้สาํราญมี

แมลงวนัชุม เนืÉองจากพระตาํหนกัแห่งนีÊตัÊงอยูใ่กลห้มู่บา้นชาวประมงทาํใหพ้ระตาํหนกัแห่งนีÊ มี

แมลงวนัชุมจนพระองคแ์อบไดย้นิขา้ราชบริพารในพระองคบ่์นว่า “หาดเจา้สาํราญแต่ขา้ราชบริพาร

เบืÉอ” และหาดแห่งนีÊขาดแคลนนํÊ าจืดจึงโปรดใหย้า้ยไปในทีÉสุด 

 หาดเจา้สาํราญ ตัÊงอยูใ่นตาํบลหาดเจา้สาํราญ อาํเภอเมืองเพชรบุรี จงัหวดัเพชรบุรี 

ชายหาดแห่งนีÊ เป็นแหล่งท่องเทีÉยวทีÉน่าไปพกัผอ่นแห่งหนึÉง มีบรรยากาศทีÉเงียบสงบ อากาศเยน็

สบาย มีสตัวท์ะเลทีÉอุดมสมบูรณ์ ทัÊงปูเสฉวนหอยแมงกะพรุน มีทีÉพกัพร้อม มีร้านสะดวกซืÊออยู่

ใกลเ้คียงสามารถลงเล่นนํÊ าไดใ้นบริเวณใกลเ้คียงมีหมู่บา้นชาวประมงชายหาดแห่งนีÊทรายถกูพดัถม

ขึÊนมามากขึÊนเรืÉอย ๆ จึงมีทรายทีÉละเอียดมากในส่วนของตน้หาดทีÉนีÉจึงเป็นแหล่งท่องเทีÉยวทีÉไม่ตอ้ง

ไปไกลมาก และมีความสวยงามมากแห่งหนึÉง 

 2.  บริบทและสภาพทัÉวไปของเทศบาลตาํบลหาดเจ้าสําราญ 

 เทศบาลตาํบลหาดเจา้สาํราญ ไดเ้ปลีÉยนแปลงฐานะมาจากสุขาภิบาลหาดเจา้สาํราญตาม

พระราชบญัญติัเปลีÉยนแปลงฐานะสุขาภิบาลเป็นเทศบาล พ.ศ. 2542 ประกาศในราชกิจจา-นุเบกษา 

เล่มทีÉ 116 ตอนทีÉ 9 ก ลงวนัทีÉ 24 กุมภาพนัธ ์พ.ศ. 2542 และมีผลบงัคบัใชต้ัÊงแต่วนัทีÉ 25 พฤษภาคม 

พ.ศ. 2542 โดยเปลีÉยนแปลงฐานะจากสุขาภิบาลตาํบลหาดเจา้สาํราญเป็นเทศบาลตาํบล 

หาดเจา้สาํราญ มีพืÊนทีÉในความรับผดิชอบประมาณ 19.455 ตารางกิโลเมตร โดยมีตราประจาํ

เทศบาลเป็นรูปชายทะเลหาดเจา้สาํราญ ปัจจุบนัสาํนกังานตัÊงอยูเ่ลขทีÉ 226/115 ถนนเพชรบุรี- 

หาดเจา้สาํราญ ตาํบลหาดเจา้สาํราญ อาํเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี 
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ภาพทีÉ 2-1  การลงนามบนัทึกขอ้ตกลงความร่วมมือ (MOU) 18 มีนาคม 2558 

 

 เมืÉอวนัทีÉ 18 มีนาคม พ.ศ. 2558 ไดมี้การลงนามบนัทึกขอ้ตกลงความร่วมมือ (MOU) 

ระหว่างมลูนิธิถนนปลอดภยั (Safer Roads Foundation) มลูนิธิไทยโรดส์ กรมทางหลวง 

กรมทางหลวงชนบท สาํนกังานเทศบาลตาํบลหาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี โดยมลูนิธิ 

ถนนปลอดภยัไดเ้ลง็เห็นความสาํคญัของการส่งเสริมงานทางดา้นความปลอดภยัทางถนนใน

ประเทศไทย ดว้ยวิธีการปรับปรุงและแกไ้ขจุดเสีÉยงอนัตรายทีÉมีสถิติการเกิดอุบติัเหตุบ่อยครัÊ ง 

โดยใชม้าตรการทางดา้นวิศวกรรมจราจรจึงไดส้นบัสนุนใหมี้การก่อสร้างวงเวียนบริเวณทางแยก

ในเขตเทศบาลตาํบลหาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรีขึÊน 

 3.  บริบทการท่องเทีÉยวและเศรษฐกจิ 

 เทศบาลตาํบลหาดเจา้สาํราญมีลกัษณะภูมิประเทศทีÉสวยงามเป็นชายฝัÉงทะเลยาว

ประมาณ 6 กิโลเมตร เป็นชายหาดทีÉมีชืÉอเสียงและมีประวติัความเป็นมาทีÉน่าสนใจรวมทัÊงมีสถานทีÉ

พกัผอ่น โรงแรม รีสอร์ท ทีÉสวยงามหลายแห่ง จึงเป็นทีÉดึงดูดนกัท่องเทีÉยวใหเ้ขา้มาท่องเทีÉยวไดเ้ป็น

จาํนวนมาก 
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ภาพทีÉ 2-2  การล่องเรือชมวาฬบรูดา้ณทอ้งทะเลอ่าวไทย (www.thairath.co.th/content/462729) 

 

 ในระยะ 3-4 ปี ทีÉผา่นมา ไดเ้กิดการท่องเทีÉยวรูปแบบใหม่ของหาดเจา้สาํราญคือ 

“การชมวาฬ” ซึÉงต่อยอดมาจากการออกเรือไปดูนกนํÊ า-นกทะเลในบริเวณอ่าวบางตะบูน  

อาํเภอบา้นแหลมจงัหวดัเพชรบุรีช่วงปลายปี พ.ศ. 2553 หลงัจากทีÉข่าวของวาฬบรูดา้แพร่กระจาย

ออกไปตามสืÉอต่าง ๆ ผูค้นทีÉสนใจต่างเขา้มายงัชายฝัÉงเพชรบุรี เพืÉอชืÉนชมยกัษใ์หญ่แห่งทอ้งทะเล

ไทยซึÉงหาดเจา้สาํราญเป็นสถานทีÉทีÉสามารถรองรับนกัท่องเทีÉยวในการพาเทีÉยวชมวาฬบรูดา้ได ้

เป็นอยา่งดีเนืÉองจากสภาพชายฝัÉงของทะเลมีความยาวประมาณ 6 กิโลเมตร และมีเรือนาํเทีÉยวทีÉ

สามารถรองรับไดอ้ยา่งเพียงพอ 
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ภาพทีÉ 2-3  ประติมากรรมวาฬบรูดา้ เทคนิคปูนปัÊ นลงสี ณ บริเวณหาดเจา้สาํราญ 

 

 การพานกัท่องเทีÉยวชมวาฬบรูดา้ในทอ้งทะเลยงัเป็นอาชีพหนึÉงทีÉสร้างความภาคภูมิใจ

และสร้างความสุขใหก้บัประชาชนในพืÊนทีÉตาํบลหาดเจา้สาํราญรวมถึงนกัท่องเทีÉยวทีÉไดม้าเทีÉยวชม

วาฬบรูดา้เป็นอยา่งมากจึงทาํใหผู้ค้นในพืÊนทีÉมีความตืÉนตวัและช่วยกนัประชาสมัพนัธเ์พืÉอส่งเสริม

การอนุรักษแ์ละผลกัดนัใหว้าฬบรูดา้เป็นสตัวป่์าสงวน อนัดบัทีÉ 16 ของประเทศไทยอีกดว้ย 

 4.  แนวคดิเกีÉยวกบัหาดเจ้าสําราญ 

 หาดเจา้สาํราญเป็นชายหาดแห่งหนึÉงทีÉถกูตัÊงชืÉอขึÊนจากความสุข ความสาํราญเมืÉอครัÊ งทีÉ

สมเด็จพระนเรศวรมหาราช เคยเสด็จมาทีÉนีÉ พร้อมดว้ยสมเด็จพระเอกาทศรถ ทรงพอพระราชหฤทยั 

ในความงาม ของหาดนีÊมาก ทรงประทบัแรมอยูห่ลายวนั จนชาวบา้นเรียกหาดนีÊว่าหาดเจา้สาํราญ 

 จากขอ้มลูดงักล่าวผูว้จิยัจึงไดก้าํหนดแนวคิดเกีÉยวกบัหาดเจา้สาํราญถึงเรืÉอง “ความสุข”

ความสุข หรือ สุข พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 นิยามว่า “ความสบายกาย 

สบายใจ” คือความรู้สึกหรืออารมณ์ประเภทหนึÉงมีหลายระดบัตัÊงแต่ความสบายใจเลก็นอ้ยหรือ

ความพอใจจนถึงความเพลิดเพลินหรือเต็มไปดว้ยความสนุกซึÉงการทีÉมนุษยมี์ความรู้สึกดีหรือรู้สึก

ชอบของสิÉงใดสิÉงหนึÉงหรือสถานทีÉแห่งใดก็เพราะของสิÉงนัÊนหรือสถานทีÉแห่งนัÊนทาํใหม้นุษยเ์รา

ชอบใจไดใ้นทุกประสาทสมัผสั 

 ดว้ยเหตุนีÊผูว้ิจยัจึงไดเ้ลง็เห็นถึงความสาํคญัของวาฬบรูดา้ทีÉเป็นส่วนสาํคญัในการสร้าง

ความประทบัใจและความสุขใหก้บันกัท่องเทีÉยวและประชาชนในพืÊนทีÉจึงตอ้งการทีÉจะนาํเสนอถึง

รูปร่างรูปทรงของวาฬบรูดา้ทีÉจะสามารถสะทอ้นถึงความสุขของประชาชนในพืÊนทีÉและ

นกัท่องเทีÉยวไดเ้ป็นอยา่งดี  
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แนวคดิทีÉใช้ในการวจิยั 

 แนวคิดในการวิจยัสร้างสรรครื์Éนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม ประกอบดว้ยแนวคิดศิลปะภมิูศิลป์ แนวคิดศิลปะเฉพาะทีÉ แนวคิด

ศิลปะจดัวางหรือศิลปะติดตัÊง แนวคิดศิลปะในทีÉสาธารณะ (Art in public place) แนวคิด

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม ซึÉงมีรายละเอียดดงัต่อไปนีÊ 

 1.  แนวคดิศิลปะภูมทิศัน์ศิลป์ 

 ศิลปะแนวภูมิทศัน์หรือภูมิศิลป์ หรือธรณีศิลป์ (Earth art หรือ Earthworks หรืออีกชืÉอ

หนึÉงคือหรือ Land art) มีความคลา้ยคึงกบัศิลปะผสานสิÉงแวดลอ้ม (Environmental art) ซึÉงทัÊงสอง

ต่างใชส้ภาพธรรมชาติเป็นส่วนในผลงานแต่มีความแตกต่างกนัในดา้นมโนทศัน์และอุดมการณ์โดย 

Environmental Art มกัมีการแสดงออกไปในการสร้างอารมณ์ความรู้สึกใหตื้Éนเตน้ครืÊนเครงส่อเสียด

และใหผู้ช้มมีส่วนร่วมในการสร้างสรรคผ์ลงาน ส่วน Earth Art หรือ Land Art นัÊนมีส่วนของ 

การขยายขอบเขตในการสร้างงานของอุดมการณ์ Minimal Art ศิลปะแนวลดทอนรูปทรงจนเหลือ

แก่นแทแ้ละเรืÉองราวทีÉจาํเป็นหาความเรียบง่ายโดยไม่นิยมรูปทรงทีÉมีส่วนของรายละเอียดและ

ศิลปิน Earth Art หรือ Land Art ตอ้งสร้างงานในพืÊนทีÉกวา้งขวางมากแทนทีÉจะใหพื้ÊนทีÉของ

สิÉงแวดลอ้มเป็นเพียงองคป์ระกอบส่วนหนึÉงของงานพวกเคา้กลบัใชพื้ÊนทีÉนัÊนเป็นส่วนสาํคญั 

ของงาน 

 ความเคลืÉอนไหวของศิลปะภูมิทศัน์ศิลป์นีÊ เริÉมราวปลายคริสตท์ศวรรษ 1960 จนถึง 

คริสตทศวรรษ 1970 ทีÉความสมัพนัธร์ะหว่างภูมิทศัน์และงานศิลปะเป็นความสมัพนัธที์Éผสานกนั

อยา่งแยกไม่ออก ประติมากรรมมิไดว้างอยูท่่ามกลางภูมิทศัน์ แต่ภูมิทศัน์เป็นปัจจยัสาํคญัทีÉ

ก่อใหเ้กิดศิลปะ งานภูมิทศัน์ศิลป์มกัจะเป็นศิลปะนอกสถานทีÉทีÉตัÊงอยูไ่กลจากบา้นจากเมือง และ

ปล่อยทิÊงไวใ้หถ้กูกดักร่อนลงไปตามธรรมชาติ งานชิÊนแรก ๆ สร้างขึÊนในทะเลทรายในเนวาดา 

นิวเมก็ซิโก ยทูาห์ และแอริโซนา ทีÉเป็นงานชั ÉวคราวทีÉสร้างท่ามกลางธรรมชาติ ทีÉเหลืออยูแ่ต่เพียง

จากการบนัทึกไวใ้นวิดีโอ หรือ ภาพถ่ายเท่านัÊน 

 ศิลปินในกลุ่มนีÊ มีจุดร่วมกนัอยูต่รงทีÉว่า ตอ้งการปฏิเสธศิลปะในเชิงธุรกิจการคา้ พวกเขา

สนบัสนุนกระแสทางดา้นอนุรักษส์ภาพแวดลอ้ม มีแนวโนม้ต่อตา้นอารยธรรมเมือง และบา้งก็เป็น

พวกทีÉมีความคิดในเชิงจิตวิญญาณ 

 ผลงานของพวกเขาเหล่านีÊมกัจะมีลกัษณะเด่นตรงทีÉเป็นประติมากรรมขนาดใหญ่ ดูคลา้ย

งานโบราณยคุก่อนประวติัศาสตร์ ทีÉทาํลงบนพืÊนดินและทุ่งหญา้ 

 ศิลปินทีÉเป็นทีÉรู้จกัในศิลปะสายนีÊ  เช่น อลิซ อายค็อค (Alice Aycock) คริสโต (Christo) 

แจน ดิบเบ็ทส์ (Jan Dibbets) แฮมิช ฟลูตนั (Hamish Fulton) ไมเคิล ไฮเซอร์ (Michael Heizer) 
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แนนซี โฮลท ์(Nancy Holt) ริชาร์ด ลอง (Richard Long) วอลเตอร์ เดอ มาเรีย (Walter de Maria) 

อานา เมนเดียตา้ (Ana Mendieta) โรเบิร์ต มอร์ริส (Rober Morris) เดนนิส โอพเพน็ไฮม ์(Dennis 

Oppenheim) ไมเคิล ซิงเกอร์ (Michael Singer) โรเบิร์ต สมิธสนั (Robert Smithson) 

 โรเบิร์ต สมิธสนั ผลงาน สไปรัล เจทตีÊ  (Spiral Jetty) ปี ค.ศ. 1970 เป็นผลงาน 

ชิÊนประวติัศาสตร์โดยศิลปินสร้างเป็นเขืÉอนดินทรงขดกน้หอยขนาดเสน้ผา่ศนูยก์ลางประมาณ  

457 เมตร ยืÉนออกไปในทะเลสาบ เดอะ เกรท ซอลท ์เลค (The Great Salt Lake) ในยทู่าห์ 

สหรัฐอเมริกาผลงานมีรูปลกัษณ์คลา้ยสญัลกัษณ์บนทอ้งทุ่งธรรมชาติสมยัโบราณยคุก่อน

ประวติัศาสตร์ เป็นสญัลกัษณ์ของความอนนัตอ์นัไม่มีทีÉสิÊนสุด 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-4  สไปรัล เจทตีÊ  (Spiral Jetty) ปี ค.ศ. 1970 โดยโรเบิร์ต สมิธสนั (Robert Smithson) 

  (www.buzzfeed.com/gabrielsanchez/art-destinations-to-visit-before-you- 

  die?utm_term=.cfx7Az0kyo#.cmM96e7dmk) 

 

 ในบางช่วงทีÉนํÊ าในทะเลสาบขึÊนลงผลงานจึงตอ้งจมนํÊ าเรียกไดว้่ามีการแปรสภาพไปตาม

สภาวะดินฟ้าอากาศ สมิธสนั เคยทาํงานแนว มินิมอลลิสม ์(Minimalism) แลว้ก็ปรับเปลีÉยนความคิด

และแนวงาน โดยการหลีกหนีพืÊนทีÉปิดอยา่งหอศิลป์และแกลเลอรี ไปสู่พืÊนทีÉธรรมชาติอนัไกลโพน้

ไปจากเมือง ศิลปินมุ่งทีÉจะนาํเสนอศิลปะในโลกแห่งความจริงดว้ยการนาํผลงานไปอยูใ่นพืÊนทีÉ

ธรรมชาติ 
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 การทีÉผลงานมีขนาดใหญ่มหึมาจึงมีปัญหาติดตามมา เช่น มุมมองในการดูชมผลงาน 

ซึÉงมุมทีÉจะดู สไปรัล เจทตีÊ  ไดดี้ทีÉสุดคือ มองลงจากทีÉสูง และดว้ยความทีÉผลงานแนว เอิร์ธ อาร์ต 

ขนาดมหึมาในธรรมชาติอนัห่างไกล ศิลปินจึงตอ้งผจญภยัเสีÉยงชีวิตมากกว่าปกติ สมิธสนั จบชีวิต

ในหนา้ทีÉศิลปิน เมืÉอเฮลิคอปเตอร์ทีÉเขานั Éงไปตรวจดูผลงานเกิดอุบติัเหตุตกลง 

 ศิลปินอีกคนทีÉหลีกหนีการแสดงงานในแกลเลอรี คือ ริชาร์ด ลอง (Richard Long)  

ชาวองักฤษทีÉทาํงานศิลปะในพืÊนทีÉธรรมชาติ เช่น ทุ่งหญา้ ภูเขา และลาํธาร ผลงานของเขามี

ความสมัพนัธอ์ยา่งกลมกลืนแบบถอ้ยทีถอ้ยอาศยักบัสภาพแวดลอ้ม แตกต่างไปจากศิลปิน เอิร์ธ 

อาร์ต ชาวอเมริกนัทีÉมกัจะทาํงานแบบอลงัการใหญ่โต และในบางกรณีก็กลายเป็นรุกรานธรรมชาติ

ไปไดเ้หมือนกนั ไม่ว่าจะเป็นการขุดภูเขา การถมทะเล การนาํกอ้นหินใหญ่และหนกัไปจดัวางใน

ทอ้งทุ่ง 

 แต่สาํหรับ ริชาร์ด ลอง การทาํงานของเขาเป็นไปอยา่งเรียบง่ายสงบงาม เขาแค่เดินไปใน

ทอ้งทุ่ง เด็ดดอกไม ้เคลืÉอนยา้ยกอ้นหินกอ้นเลก็กอ้นนอ้ย หรือนาํกิÉงไมม้าวางเรียงเป็นรูปทรงง่าย ๆ 

เช่น เรียงเป็นเสน้ตรงหรือเป็นวงกลม 

 ผลงานไม่มีความคงทน มนัจะค่อย ๆ เสืÉอมสลายไปตามธรรมชาติ บา้งก็ปลิวไปตาม

แรงลมแรงฝน หรือไม่ก็หิมะกลบจนมนัลบเลือนไป โดยผลงานจะคงอยูใ่นรูปเอกสารหลกัฐานว่า

มนัเคยมีอยู ่หรือไม่ศิลปินกน็าํเศษวสัดุนัÊนเก็บมาวางโชวใ์นแกลเลอรีÉ  ในฐานะทีÉเป็นบนัทึกรายงาน

ผลงานการทาํงานในธรรมชาติทีÉห่างไกลจากผูค้น 

 ริชาร์ด ลอง สร้างผลงานทีÉมีชืÉอเสียงระดบันานาชาติระหว่างปี ค.ศ. 1970 ผลงานทีÉสร้าง

เป็นผลมาจากมหากาพยก์ารเดิน เขาเดินผา่นไปในชนบทและพืÊนทีÉห่างไกล ในประเทศองักฤษหรือ

ไปไกลจากบา้นของเขาไปยงัทีÉราบของประเทศแคนาดา มองโกเลียและโบลิเวีย เขาเดินไปใน

ช่วงเวลาทีÉต่างกนั เพืÉอเหตุผลทีÉต่างกนั บางครัÊ งสิÉงเหล่านีÊถกูกาํหนดแนวทางและความคิดไวก่้อน

ล่วงหนา้บางครัÊ งเขาแทนทีÉดว้ยการทาํเครืÉองหมายลงบนพืÊนหรือปรับเปลีÉยนลกัษณะหนา้ตาของ

สถานทีÉโดยการวางกอ้นหิน ซึÉงเป็นตวัอยา่งหรือการสร้างร่องรอยแบบง่าย ๆ และในปี ค.ศ. 1981 

ศิลปินไดส้ร้างงานศิลปะขึÊนจากโคลน 

 เกือบ 40 ปี ทีÉผา่นมา งานของเขายงัคงดาํเนินต่อไป เกีÉยวกบัการโตแ้ยง้ดว้ยเหตุผล

ระหว่างการทาํงานทีÉอิสระและการทาํงานทีÉมีอายสุัÊนไม่ว่าทีÉไหนก็ตามในโลกกวา้งนีÊ และนาํกลบั

มายงัพืÊนทีÉสาธารณะของทีÉว่างทางศิลปะ และบนัทึกลงหนงัสือ โดยใชว้สัดุ เช่น หิน โคลน และนํÊ า 

ในรูปแบบภาพถ่าย และงานลายลกัษณ์อกัษร 
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ภาพทีÉ 2-5  ผลงาน Long-A Line Made By Walking (1967) โดยริชาร์ด ลอง (Richard Long) 

  (https://th.wikipedia.org/wiki) 

 

 เขาสร้างผลงานโดยการเดินไปขา้งหนา้และยอ้นกลบัมาทางเดิม เหมือนกนัเสน้ตรงไปมา

บนพืÊนหญา้ ในสถานทีÉชนบทแห่งหนึÉงในประเทศองักฤษ เขาฝากร่องรอยนีÊ เอาไวแ้ละนาํกลบัมาใน

รูปแบบของภาพถ่ายสีขาว-ดาํ งานชิÊนนีÊ เขา้ใจว่าเป็นเหตุการณ์สาํคญัชิÊนหนึÉงในศิลปะร่วมสมยั 

แสดงใหเ้ห็นถึงความสมดุลระหว่างการกระทาํและวตัถุประสงคผ์า่นทางความสวยงามของเสน้ตรง 

 “ธรรมชาติมกัจะนาํไปสู่ความเป็นศิลปะจากภาพเขียนบนฝาผนงัถ ํÊ าภาพแรกสู่ภาพถ่าย

ธรรมชาติในศตวรรษทีÉ 20 ฉนัตอ้งการใชภู้มิทศัน์ใหเ้หมือนดั Éงศิลปินในแนวทางใหม่ อนัดบัแรก

ฉนัเริÉมทีÉจะสร้างงานโดยใชว้สัดุธรรมชาติ เช่น หญา้และนํÊ า และสิÉงนีÊ ก่อใหเ้กิดความคิดทีÉจะสร้าง

ศิลปะกบัการเดินนีÊ คือเสน้ตรงในสนามหญา้ ยิ Éงไปกว่านัÊน สิÉงนีÊ ก่อใหเ้กิดทางเดินทีÉฉนัเป็นเจา้ของ 

ความตัÊงใจของฉนัคือ สร้างงานศิลปะใหม่ ๆ กล่าวคือการเดินเปรียบเสมือนศิลปะ จดัหาทางเดิน

สาํหรับฉนัเพืÉอสาํรวจความสมัพนัธร์ะหว่างเวลา ความห่างไกล ภูมิศาสตร์ และขนาดการเดิน

เหล่านีÊถกูบนัทึกในงานของฉนั ในทางทีÉเหมาะสมแต่ละความคิดทีÉต่างกนั เช่น ภาพถ่าย แผนทีÉ 

หรือตวัอกัษร รูปแบบเหล่านีÊ ใหค้วามรู้สึกเหมือนจินตนาการ” ริชาร์ด ลองกล่าว 

 กอ้นหิน เศษไม ้และโคลน เป็นวสัดุพืÊนบา้น ทีÉเขาเลือกเกบ็มาจากทั Éวโลก หินเป็นหนึÉง

ในวสัดุทีÉมนุษยน์าํมาสร้างสรรคไ์ดง่้ายทีÉสุดและเป็นหนึÉงในวสัดุทีÉศิลปินโปรดปราน Delabole 
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Slate Circle เป็นผลงานทีÉทาํเป็นของแข็ง โดยใชหิ้นชนวนวางบนพืÊน โดยหินชนวนไดม้าจาก

เหมืองเดลาโบล ในคอร์นวอลล ์โดยจะตดัหินชนวนใหมี้ความเป็นธรรมชาติมากทีÉสุดเท่าทีÉจะ

เป็นไดแ้ละจดัเรียงเป็นวงกลม ความเรียบของแต่ละแผน่กจ็ะไม่เท่ากนัเพืÉอความเป็นธรรมชาติ 

 ตัÊงแต่ ปี ค.ศ. 1981 เขาเริÉมใชโ้คลนในการวาดภาพ โดยใหโ้คลนอยูใ่นสถานะของเหลว 

เขาจะหยบิโคลนไวใ้นมือแลว้ขวา้งออกไปทีÉผนงัหรือประทบัดว้ยฝ่ามือ เขาจะอนุญาตใหผู้ค้นชม

งานทีÉทาํจากหินและในขณะเดียวกนักจ็ะสร้างศิลปะจากโคลนในทีÉทีÉเป็นส่วนตวั และเขาจะแสดง

ใหเ้ห็นว่าทุกอยา่งรวมกนัได ้โดยเมืÉอการแสดงงานจบลงเขาจะนาํสีมาทบัโคลนทัÊงหมดและเขา 

ถือว่าโคลนเป็นตวัแทนของพืÊนดินทีÉเขากา้วเดินผา่นและไดก่้อใหเ้กิดผลงานของเขา  

“ภาพจิตรกรรมฝาผนงั” และการแสดงงานของเขาก็ยงัถือเป็นงานภูมิทศัน์อยา่งแทจ้ริง 

 และจากการทีÉเขานาํวสัดุหลาย ๆ อยา่ง และโครงสร้างเรขาคณิตมารวมกนัสร้างผลงาน 

ถือเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึง ความสมัพนัธร์ะหว่างมนุษยแ์ละธรรมชาติ เขาได ้อธิบายว่า “คุณอาจ

กล่าวไดว้่า การทาํงานของผมคือความสมดุลระหว่างรูปแบบของธรรมชาติและการกระทาํตามแบบ

ของมนุษย ์ทัÊงในเรืÉองของความคิด นามธรรม เช่น เสน้ และวงกลม มนัเป็นลกัษณะของมนุษยที์Éผม

คน้พบในธรรมชาติ” 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-6  ผลงาน MacDuff Circle (2002) โดย Richard Long (https://th.wikipedia.org/wiki) 

 

 ริชาด ลอง มกัจะทาํงานแบบภูมิทศัน์ แต่บางครัÊ งก็จะใชว้สัดุธรรมชาติในแกลเลอรี 

ขนาดรูปปัÊ นของเขาจะขึÊนอยูก่บัว่าแสดงในทีÉเฉพาะหรือกลางแจง้ งานกลางแจง้และในร่มของเขา
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จะประกอบไปดว้ยธรรมชาติภมิูทศัน์เป็นหวัใจสาํคญัของงาน แต่ในโลกของศิลปะคนส่วนใหญ่

มกัจะนิยมงานทีÉอยูใ่นพืÊนทีÉปิด แต่เขาปรารถนาทีÉจะเสนอผลงานในทีÉสาธารณะมากกว่า 

 “ผมชอบความจริงทีÉว่าทุกคนเป็นหินทีÉแตกต่างกนั และมาจากต่างทีÉ ในลกัษณะเดียวกบั

ลายนิÊวมือหรือเกลด็หิมะมีความเป็นเอกลกัษณ์ในตนเอง เพราะฉะนัÊนจึงไม่มีทางทีÉวงกลม 2 วง 

จะสามารถเหมือนกนัในงาน และงานของผมสามารถสร้างขึÊนไดใ้หม่เสมอ หากแต่จะต่างกนัใน

เรืÉองของขนาดและสถานทีÉ และมนัก็จะกลายเป็นงานใหม่” ริชาด ลอง กล่าว 

 ศิลปินทีÉโดดเด่นอีกคน วอลเตอร์ เดอ มาเรีย (Walter De Maria) หนึÉงในผลงานระดบั

ประวติัศาสตร์ศิลปะคือ ไลทนิ์Éง ฟิลด ์(Lightning Field) ในปี ค.ศ. 1971-1977 ศิลปินนาํ 

เสาสเตนเลสนบัร้อยตน้ไปปักอยูใ่นทอ้งทุ่งทีÉนิวเมก็ซิโก เสาสเตนเลสเหล่านัÊนเป็นตวัล่อฟ้าทาํให้

เกิดฟ้าผา่ ทุกวนันีÊผลงานชิÊนนีÊ ยงัคงอยูที่Éเดิม และดว้ยความทีÉผลงานอยูใ่นทอ้งทุ่งทีÉห่างไกลจาก 

ตวัเมืองมากใครจะไปดูผลงานจึงตอ้งนดัล่วงหนา้ เพืÉอทีÉหน่วยงานทีÉดูแลผลงานนีÊจะไดจ้ดัเตรียม

รถยนตส์าํหรับเดินทางไกลและทีÉพกัสาํหรับหลบันอน 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-7  ผลงาน The Lightning Field, 1977 โดย Walter De Maria Long-term installation in  

  Western New Mexico. Photo: John Cliett. Copyright Dia Art Foundation. 

  (www.buzzfeed.com/gabrielsanchez/art-destinations-to-visit-before-you- 

  die?utm_term=.cfx7Az0kyo#.cmM96e7dmk) 
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 นอกจากผลงานในพืÊนทีÉธรรมชาติทีÉตอ้งเดินทางไกลเพืÉอไปชมผลงานแลว้ ศิลปิน เอิร์ธ 

อาร์ต มกัจะไดรั้บการว่าจา้งใหจ้ดัแสดงงานในหอศิลป์และพิพิธภณัฑ ์หรือผลงานถกูจดัซืÊอนาํไป

ติดตัÊงในพืÊนทีÉเฉพาะศิลปินกจ็ะตอ้งจดัทาํและติดตัÊงผลงานขึÊนมาใหม่ เช่น กรณีของ นิวยอร์ค เอิร์ธ 

รูม (New York Earth Room) ของ เดอ มาเรีย 

 ในปี ค.ศ. 1968 เดอ มาเรีย ทาํผลงานชิÊนหนึÉงในเมืองมิวนิค ประเทศเยอรมนี ต่อมา เดอะ 

เดีย เซนเตอร์ ฟอร์ ดิ อาร์ต (The Dia Center for the Arts) ไดจ้ดัซืÊอแลว้นาํมาติดตัÊงทีÉชัÊน 2 ของตึก

ตึกหนึÉงในเกาะแมนฮตัตนั กรุงนิวยอร์คหอ้งทัÊงหอ้งถกูถมดว้ยดินสูง 2 ฟุต ระหว่างคนดกูบัดินดาํ

นัÊนจะถกูกัÊนดว้ยแผน่พลาสติกใส ทาํใหค้นดูเห็นชัÊนดินแยกขาดออกจากพืÊนทีÉทีÉคนยนืดูอยู ่เมืÉอคนดู

กา้วยา่งเขา้ไปในหอ้ง ประสาทสมัผสัทางการดมจะทาํงานอยา่งหนกั เพราะคนดูจะรู้สึกถึงความชืÊน

และไดก้ลิÉนดิน ซึÉงเป็นความรู้สึกทีÉค่อนขา้งรุนแรง โดยเฉพาะอยา่งยิ ÉงเมืÉอคนดูรู้สึกถึงความแตกต่าง

อยา่งสิÊนเชิงของหอ้งบรรจุดินกบัป่าคอนกรีตของกรุงนิวยอร์ค 

 ผลงาน นิวยอร์ค เอิร์ธ รูม เป็นแนวทางการทาํงานศิลปะอีกแบบหนึÉงทีÉสามารถโยงไปถึง

ขนบธรรมเนียมของศิลปะร่วมสมยัทีÉนาํเอา วสัดุสาํเร็จรูป จากฝีมือมนุษยบ์า้ง วสัดุดิบ ๆ จาก

ธรรมชาติบา้ง มานาํเสนอในพืÊนทีÉทางศิลปะ บริบทของพืÊนทีÉทางศิลปะ การจดัวาง การนาํเสนอ  

การเปลีÉยนบทบาทหนา้ทีÉการใชง้านและความหมายดัÊงเดิมของวสัดุไดท้าํใหม้นักลายเป็นศิลปะ 

ขึÊนมา 

 แมว้่าในโลกของศิลปะร่วมสมยัตะวนัตกทีÉหลงใหลในความแปลกใหม่ ความตืÉนเตน้ 

ทีÉตอ้งมีความเปลีÉยนแปลงตลอดเวลา แมว้่าเทคโนโลยใีนปัจจุบนัจะทาํใหม้นุษยรู้์สึกว่าตวัเอง

กา้วหนา้และทนัสมยัมาก ๆ แต่ประเด็นทางธรรมชาติและสิÉงแวดลอ้มในวงการศิลปะยงัไม่ลา้สมยั 

การทาํงานแบบ เอิร์ธ อาร์ต ดูจะเป็นวิธีคิดและการทาํงานทีÉออกจะโรแมนติคอยูม่ากทีเดียว 

 2.  แนวคดิศิลปะเฉพาะทีÉ 

 ศิลปะเฉพาะทีÉคืองานศิลปะทีÉสร้างขึÊนบนตาํแหน่งทีÉเฉพาะเจาะจง ทีÉศิลปินจะคาํนึงถึง

สิÉงแวดลอ้มทีÉจะสร้างงานศิลปะประกอบกบัการออกแบบและการสร้างงานศิลปะเองดว้ยคาํว่า

ศิลปะเฉพาะทีÉเป็นคาํทีÉไดรั้บการเผยแพร่และนิยามโดยศิลปินชาวแคลิฟอร์เนียโรเบิร์ต เออร์วิน 

ซึÉงเป็นคาํทีÉใชก้นัมาตัÊงแต่คริสตท์ศวรรษ 1970 ศิลปะเฉพาะทีÉไดรั้บการกล่าวถึงครัÊ งแรกโดย 

นกัวิพากษส์ถาปัตยกรรมแคทเธอรีน เฮาเวททแ์ละนกัวิพากษศิ์ลป์ลซีู ลิพพาร์ด 

 ศิลปะเฉพาะทีÉภายนอกมกัจะเป็นสวนภูมิทศัน์ทีÉรวมสวนประติมากรรมทีÉตัÊงอยา่งถาวร

เป็นองคป์ระกอบ ซึÉงทาํใหเ้กีÉยวขอ้งกบั “ศิลปะผสานสิÉงแวดลอ้ม” นอกจากนัÊนก็ยงัอาจจะมี 

การแสดง การเตน้รําทีÉสร้างขึÊนเฉพาะทีÉ การออกแบบการเตน้ก็มกัจะคาํนึงถึงลกัษณะรูปทรงของ

สิÉงแวดลอ้มเขา้ไปดว้ยไม่ว่าจะเป็นทางดา้นประวติัศาสตร์ สงัคม และ/หรือ สิÉงแวดลอ้ม โดย
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พยายามทาํความเขา้ใจความหมายทีÉซ่อนเร้นของสถานทีÉทีÉใชแ้ละนาํมาขยายความเพิÉมขึÊน ศิลปิน

บางท่านถึงกบัจา้งคีตกวีทอ้งถิÉนใหเ้ขียนบทเพลงสาํหรับการเตน้รําเฉพาะทีÉ ส่วนศิลปะเฉพาะทีÉ

ภายในอาจจะสร้างขึÊนร่วมกบัสถาปนิกผูอ้อกแบบสร้างอาคาร  

 

 
 

ภาพทีÉ 2-8  ผลงาน Valley Curtain, Rifle, Colorado, 1970-72 ศิลปิน Christo and Jeanne-Claude 

  (www.sculpture.org/documents/scmag04/april04/WebSpecials/christo.shtml) 

 

 ม่านแห่งหุบเขา ถกูสร้างขึÊนโดยศิลปิน Christo and JeanneทีÉ The Rifle Gap in Colorado 

ในปี ค.ศ. 1972 โปรเจคใหญ่ทีÉใชเ้วลา 28 เดือนแรงงานและวสัดุอุปกรณ์อีกมหาศาลกบัการกางม่าน

ระหว่างช่องเขาดงักล่าว สิÉงใหม่กบัความไม่ปกติธรรมชาติในธรรมชาติ สร้างความตืÉนตาตืÉนใจและ

ทศันคติทีÉหลากหลายของคนด ู

 3.  แนวคดิประตมิากรรมกบัสิÉงแวดล้อม 

 ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มหมายถึงผลงานประติมากรรมทีÉสร้างขึÊนหรือนาํมาติดตัÊง

ท่ามกลางสภาพแวดลอ้มทัÊงสภาพแวดลอ้มตามธรรมชาติและสภาพแวดลอ้มทีÉมนุษยส์ร้างขึÊนเพืÉอ

ก่อใหเ้กิดการรับรู้สมัผสัชืÉนชมทางสุนทรียภาพแก่สาธารณะชนและอาจมีสิÉงชกัจูงใหผู้ช้มมี

ปฏิสมัพนัธด์ว้ยเพืÉอใหเ้กิดความใกลชิ้ดและสาธารณชนสามารถเขา้ถึงไดโ้ดยสะดวก 
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 มนุษยทุ์กคนชอบและตอ้งการทีÉจะอยูใ่นสภาพแวดลอ้มทีÉสวยงามมีระเบียบให ้

ความงดงามต่อประสาทต่าง ๆ ดงันัÊนประติมากรจึงนาํเสนอแนวความคิดในการสร้างสรรค ์

งานประติมากรรมเพืÉอสภาพแวดลอ้มเพืÉอใหเ้กิดมีความงามและเพิÉมพนูปัญญาเสนอต่อ 

สาธารณะชน ประติมากรทัÊงหลายพยายามทดลองแนวความคิดของตน เช่น ความคิดเรืÉอง

ประติมากรรมกบัสถาปัตยกรรม ประติมากรรมกบัสวนสาธารณะกบัสวนหยอ่ม ฯลฯ (ทวีเดช 

จิÌวบาง, 2537) 

 ประติมากรรมกบัสภาพแวดลอ้มเกิดขึÊนตามเมืองใหญ่ต่าง ๆ ทีÉมีสภาพวิถีชีวิตของคน 

ในสงัคมค่อนขา้งวุ่นวายวิธีหนึÉงทีÉจะช่วยผอ่นคลายคือการนาํเอาสุนทรียภาพทางศิลปะเขา้ไปร่วม

ดาํเนินอยูก่บัสภาพแวดลอ้มนัÊนสาํหรับสถานทีÉภายนอกอาคารนัÊนคุณสมบติัของประติมากรรม

เหมาะสมทีÉจะช่วยแกปั้ญหาไดเ้ป็นอยา่งดีดว้ยเหตุนีÊประติมากรรมจึงถกูสร้างขึÊนในชุมชนตาม

อาคารหรือสวนสาธารณะร่วมกบัการดาํเนินชีวิตของประชาชนนอกจากนัÊนประติมากรรม 

ยงัสามารถช่วยส่งเสริมการจดับริเวณภายนอกอาคารทัÊงในแนวราบและแนวตัÊงไดเ้ป็นอยา่งดี 

(นนทิวรรธน์จนัทนะผะลิน, 2546) 

 ประติมากรรมกบัสภาพแวดลอ้มเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานทีÉเนน้ในเรืÉองการใช้

ประโยชน์จากทีÉว่างสาํหรับสาธารณชนซึÉงมีความสาํคญัต่อสงัคมและการดาํรงชีวิตของมนุษย์

โดยเฉพาะในสงัคมเมือง 2 ประการ ไดแ้ก่ ประการแรกเป็นความสาํคญัทางกายภาพซึÉงเกิดจาก 

การใชผ้ลงานประติมากรรมมาเป็นส่วนประดบัตกแต่งพืÊนทีÉต่าง ๆ ใหเ้กิดบรรยากาศทีÉน่าสนใจ 

ลดความแข็งกระดา้งของอาคารและสิÉงก่อสร้างขนาดใหญ่อืÉน  ๆและประการทีÉ 2 เป็นความสาํคญั

ทางจิตใจกล่าวคือช่วยใหเ้กิดความรู้สึกทีÉผอ่นคลายเพลิดเพลินใจเกิดอารมณ์ทีÉสุนทรียจ์ากการได้

สมัผสัชืÉนชมในสุนทรียภาพของประติมากรรมในพืÊนทีÉเหล่านัÊน ทัÊงนีÊ  ในการกาํหนดเนืÊอหา

(Content) และสร้างสรรครู์ปทรง (Form) จะตอ้งคาํนึงถึงความประสานสมัพนัธก์บัทีÉว่าง

สิÉงแวดลอ้มและกิจกรรมของสาธารณชนทีÉใชพื้ÊนทีÉนัÊน ๆ เป็นสาํคญัศิลปินทีÉสร้างงานศิลปะ

สาธารณะมีแนวคิดทีÉสอดคลอ้งกนัก็คือการทาํงานทีÉเกีÉยวขอ้งกบัประชาชนหมายถึงตอ้งทิÊงคมัภีร์

แห่งศิลปะบางอยา่งไปบา้งพดูกวา้ง ๆ หมายถึง การขจดัการทาํงานเพืÉอตนเองทิÊงไปในฐานะศิลปิน

ของประชาชนจะตอ้งทาํงานภายในกรอบรสนิยมของประชาชนจะตอ้งมีการเปลีÉยนแปลงทาง

อารมณ์สามารถทาํงานร่วมกบันกัพฒันาสถาปนิกและนกัการเมืองและจะตอ้งไม่ผกูพนักบัความคิด

อยา่งใดจนหมดทัÊงตวั (แคลวนิทอมกินส์ม, 1984) 

 ปัจจุบนัเกิดกระแสความตืÉนตวัดา้นสิÉงแวดลอ้มโดยทั Éวไปการพฒันาดา้นวตัถุดว้ย 

การก่อสร้างอาคารขนาดใหญ่ในเมืองใหญ่ต่าง ๆ สถาปนิกต่างพยายามสร้างสภาพแวดลอ้มและ

บรรยากาศเพืÉอลดความแข็งกระดา้งของอาคารเหล่านัÊนดว้ยการนาํสิÉงทีÉเป็นธรรมชาติและศิลปะ 
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เขา้มาช่วยเสริมแต่งเพืÉอเพิÉมสีสนับรรยากาศใหก้บัสภาพแวดลอ้มทัÊงภายในและภายนอกอาคาร 

แสดงถึงการใหค้วามสาํคญัแก่ศิลปะทีÉมีผลต่อวิถีชีวิตของคนในสงัคมซึÉงมีความห่างไกลจาก 

การรับรู้สมัผสัศิลปะและส่งผลถึงสภาพจิตใจของผูค้น อนัเป็นแนวทางทีÉทาํกนัมากว่าครึÉ งศตวรรษ

ทีÉผา่นมาเป็นสิÉงชีÊใหเ้ห็นถึงการกลบัมาของศิลปะสาธารณะโดยภาคสงัคมทีÉเห็นถึงความสาํคญั 

การพฒันาศิลปะสาธารณะของแต่ละประเทศนัÊนขึÊนอยูก่บัผูน้าํสงัคมและประชาชนเนืÉองจากศิลปะ

สาธารณะเป็นแนวร่วมทางความคิดทีÉตัÊงอยูบ่นพืÊนฐานวฒันธรรมเดียวกนัมนัแสดงใหเ้ห็นถึงพลงั 

ทีÉแข็งแกร่งของสงัคมทีÉมีต่อศิลปวฒันธรรม (ถนอมจิตร์ชุ่มวงศ,์ 2548) 

 ศิลปะสาธารณะของประเทศไทยยงัขาดอยูม่ากและยงัไม่ไดรั้บความสนใจจากภาครัฐ

และเอกชนเท่าทีÉควรซึÉงศิลปะในทีÉสาธารณะนัÊนมีความสาํคญัพอ ๆ กบัพิพิธภณัฑศิ์ลปะ (Art 

museum) วิธีทีÉจะช่วยเหลือสนบัสนุนศิลปินทีÉมีความสามารถในประเทศไทยนัÊนสามารถทาํได ้

หากรัฐบาลจดัตัÊงงบประมาณเป็นกองทุนศิลปะ (Art grant) หรือทุนสนบัสนุนศิลปิน (Artist’s 

fellowships) ใหก้บัผูที้Éทาํงานทศันศิลป์ดีเด่นในรอบปีในสาขาต่าง ๆ ศิลปินจะไดท้าํโครงการเพืÉอ

ติดตัÊงผลงานถาวรในสถานทีÉสาธารณะสถานทีÉราชการสถาบนัการศึกษา ฯลฯ (กมล ทศันาญชลี, 

2524) 

 ในอดีต การสร้างประติมากรรมในสถานทีÉต่าง ๆ จะถกูกาํหนดขึÊนพร้อมกบั

สภาพแวดลอ้มดว้ยเหตุผลปรัชญาและความเชืÉอจึงมีความสมัพนัธก์นัและกลมกลืนกนัปัจจุบนัผูค้น

ในเมืองใหญ่มีการยอมรับประติมากรรมร่วมสมยัทีÉถกูนาํมาติดตัÊงในพืÊนทีÉสาธารณะมากขึÊนซึÉงเป็น

ผลมาจากความเคยชินทีÉไดพ้บเห็นคุน้เคยเป็นระยะเวลานานเป็นการเรียนรู้ขัÊนพืÊนฐานในการชืÉนชม

ประติมากรรมร่วมสมยัทีÉถกูสร้างขึÊนจากแนวความคิดส่วนบุคคลของศิลปินและมีรูปแบบ

นามธรรม (Abstract) เป็นส่วนใหญ่แสดงถึงการเริÉมตน้รับรู้ของการเขา้มามีส่วนร่วมในวิถีชีวิตของ

ศิลปะแบบนามธรรมซึÉงผูค้นทัÊงหลายเห็นว่าเป็นสิÉงไม่จาํเป็นสาํหรับชีวิตและเป็นความสวยงาม 

ทีÉนาํไปใชป้ระโยชน์อะไรไม่ไดใ้นช่วงเวลาเดียวกนันัÊนเมืองใหญ่ต่าง ๆ ของแต่ละประเทศมี 

การพฒันาประติมากรรมอยา่งต่อเนืÉองมีการสร้างประติมากรรมสาธารณะในรูปแบบประติมากรรม

สมยัใหม่ (Modern sculpture) จาํนวนมากอยูใ่นพืÊนทีÉต่าง ๆ ของเมืองจนอาจกล่าวไดว้่าเป็น

สิÉงจาํเป็นทีÉจะตอ้งสร้างประติมากรรมสาธารณะขึÊนเพืÉอประชาชนในสงัคมเมือง 

 ประติมากรรมสาธารณะสร้างสรรคโ์ดยศิลปินทีÉอาจใชเ้นืÊอหาแนวคิดส่วนบุคคล 

แสดงออกเป็นประติมากรรมแลว้เสนอใหก้บัสงัคมเพืÉอตอ้งการใหเ้ป็นทีÉยอมรับในความเป็นตวัตน

ของเขาเอง (Individual) ซึÉงมีความจาํเป็นทีÉจะตอ้งมีการปรับความเขา้ใจใหอ้ยูบ่นพืÊนฐานเดียวกนั

การสร้างความเขา้ใจนีÊอาจทาํโดยการเผยแพร่การวิจารณ์โดยบุคคลภายนอกทีÉมีประสบการณ์มี

ความรู้และความเขา้ใจ ซึÉงถือว่ามีความสาํคญัและจาํเป็นมากทีÉจะตอ้งสร้างความเขา้ใจนีÊ ใหเ้ป็น 
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ทีÉรับรู้ระหว่างศิลปินประชาชนสงัคมเทศบาลและสถาปนิกประติมากรรมนัÊนมีรูปแบบทีÉ 

หลากหลายแต่ถา้หากจะนาํเสนอในพืÊนทีÉสาธารณะแลว้มีความจาํเป็นอยา่งยิ ÉงทีÉจะตอ้งผา่น 

การคดัเลือกกลั ÉนกรองตามลาํดบัซึÉงอาจอยูใ่นระดบัผูน้าํชุมชนหรือประชาชนทีÉมีส่วนไดเ้สียใน 

การร่วมพิจารณาซึÉงเป็นวฒันธรรมมวลชนเพืÉอใหไ้ดม้าซึÉงศิลปะสาธารณะโดยไม่มีขอ้โตแ้ยง้ใด ๆ

ประชาชนอาจเสนอขอ้คิดเห็นทีÉแสดงถึงประโยชน์ใชส้อยความสาํคญัรูปแบบวสัดุการติดตัÊงและ

อืÉน ๆ ซึÉงเป็นขอ้สรุปทีÉดีและเหมาะสมในการจดัสร้างพฒันาการของประติมากรรมสาธารณะได้

ดาํเนินมาอยา่งต่อเนืÉอง โดยมีวตัถุประสงคที์Éสาํคญัคือการสร้างความเหมาะสมของสภาพแวดลอ้ม

แก่วิถีชีวิตของคนในสงัคมในช่วงเวลานัÊน ๆ และไม่ก่อใหเ้กิดผลกระทบต่อการเจริญเติบโตของ

ทรัพยากรในอนาคต ซึÉงหมายถึงการพฒันาทีÉย ั Éงยนื (Sustainable development) การสร้าง

สภาพแวดลอ้มทีÉดีเพืÉอตอบสนองความสุขและความเป็นอยูที่Éดี (Well being) ทัÊงทางร่างกายและ

จิตใจซึÉงศิลปินต่างพยายามทีÉจะตอบสนองแนวคิดเหล่านีÊดว้ยวิธีการสร้างสรรคป์ระติมากรรม 

เพืÉอสภาพแวดลอ้มเพืÉอการพฒันาใหเ้หมาะสมกบัความตอ้งการของสงัคมปัจจุบนัดงันัÊนจึงเห็น

สิÉงก่อสร้างทีÉใหค้วามสุขทางอารมณ์มากขึÊนมิไดมี้ประโยชน์ใชส้อยแต่อยา่งเดียวการสร้าง

ประติมากรรมสาธารณะจึงมีใหเ้ห็นทั ÉวทุกพืÊนทีÉสาธารณะ (ถนอมจิตร์ ชุ่มวงศ,์ 2548) 

 แนวคิดในการสร้างประติมากรรมในทีÉสาธารณะไม่ใช่สิÉงใหม่หรือเพิÉงเริÉมคิดจะทาํกนั

ในประเทศไทย ประติมากรรมทีÉเป็นอนุสรณ์สุกรบริเวณริมคลองหลอดในสมยั 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั (พ.ศ. 2453-2468) สร้างขึÊนถวายแด่สมเด็จ 

พระศรีพชัรินทราบรมราชินีนาถพระบรมราชชนนีพนัปีหลวง (พ.ศ. 2407-2462) ซึÉงปีกุนเป็นปี 

พระราชสมภพของพระองค ์อนุสรณ์ทาํเป็นรูปสุกรยนือยูบ่นกอ้นหินธรรมชาติทาํใหเ้ราสมัผสั 

งานชิÊนนีÊอยา่งนิยมและคุณสมบติัอนัวิเศษคืออนุสรณ์เลก็ ๆ ชิÊนนีÊ ช่วยใหส้ภาพของเมืองมีเสน่ห์และ

ตวัอนุสรณ์เป็นอนัหนึÉงอนัเดียวกบัคลองสนามและตน้ไมที้Éปลกูตามแนวคลอง (แสงอรุณ รัตกสิกร, 

2530) 

 ทีÉอยูอ่าศยัทีÉเป็นศิลปะหมายถึงการสร้างทีÉอยูอ่าศยัทีÉมีการพฒันาในระดบัสูงไม่ใช่เพียง

ประโยชน์ใชส้อยอยา่งเดียวซึÉงจะมีผลต่อคุณภาพชีวติทีÉดีของสาธารณะชนความเป็นอนัหนึÉง 

อนัเดียวหรือศนูยร์วมทางจิตใจโดยการพบปะพดูคุยเป็นหวัใจสาํคญัของการกา้วไปสร้างสิÉงทีÉ

ตอ้งการและเป็นสิÉงจาํเป็นอยา่งยิ ÉงเพืÉอการสร้างสรรคศิ์ลปะสาธารณะการพฒันาศิลปะสาธารณะ 

ในรูปแบบประติมากรรมทีÉหลากหลายซึÉงประติมากรรมไม่ไดต้อบสนองประโยชน์ใชส้อยทางกาย

เช่นเดียวกบัสถาปัตยกรรมมนัเป็นสิÉงทีÉสร้างขึÊนเพืÉอสนองตอบสภาวะทางจิตใจของประชาชน 

เป็นสาํคญัจะมีเพียงประติมากรรมบางชิÊนทีÉสามารถเกิดประโยชน์ใชส้อยทางกายดว้ยโดย 

การเขา้ร่วมกิจกรรมการเล่นต่าง ๆ เช่น ส่วนประกอบในสนามเด็กเล่นหรือเป็นส่วนหนึÉงของ 
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ทีÉพกัผอ่นในสวนสาธารณะ ทัÊงนีÊ ศิลปะสาธารณะ ในรูปแบบประติมากรรมร่วมสมยัในปัจจุบนั 

ไดรั้บการยอมรับโดยทั Éวไปของสงัคมตามเมืองใหญ่ทั ÉวโลกมีการติดตัÊงในสถานทีÉทีÉสาธารณชน

สามารถมองเห็นชืÉนชมสมัผสัและมีปฏิสมัพนัธใ์นรูปแบบต่าง ๆ ไดแ้ก่ ประติมากรรมนํÊ าพุ เพืÉอเป็น

ศนูยก์ลางของพืÊนทีÉประติมากรรมทีÉเป็นสญัลกัษณ์ของความเชืÉอ เป็นศนูยร์วมทางจิตใจสร้างค่านิยม

ในลทัธิการปกครองประติมากรรมทีÉแสดงถึงวฒันธรรม ประเพณี และค่านิยมของสงัคม 

ประติมากรรมทีÉแสดงถึงธรรมชาติและสิÉงแวดลอ้มประติมากรรมทีÉเป็นส่วนหนึÉงของสิÉงก่อสร้าง

เช่น สะพานและประติมากรรมทีÉเป็นสญัลกัษณ์แห่งอารยะธรรมแบบใหม่แก่สงัคม 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-9  “Que Hemos Hecho (What Have We Done)”-Underwater sculpture, Musa Collection,  

  Punta Nizuc, Mexico ศิลปิน Jason deCaires Taylor  

  (https://www.iurban.in.th/inspiration/museo-subacuatico-de-arte-project) 

 

 ประติมากรรมทีÉติดตัÊงลึกลงไปในนํÊ า 5 เมตร สะทอ้นสงัคมความเป็นสงัคมบริโภค 

กิจวตัร การรับประทาน และการใชชี้วิตของคนยคุปัจจุบนั ทีÉส่งผลกระทบต่อสภาพแวดลอ้ม 

รวมถึงการตระหนกัถึงผลทีÉจะตามถึงคนรุ่นหลงั 

 โดยสรุปผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มมีส่วนสมัพนัธก์นัอยา่งมากเพราะผลงาน

ประติมากรรมจะอาศยัพืÊนทีÉสิÉงแวดลอ้มในการจดัแสดงหรือติดตัÊง ซึÉงสิÉงแวดลอ้มมีส่วนช่วย

ส่งเสริมใหผ้ลงานเกิดสุนทรียภาพทีÉสมบูรณ์และมนุษยเ์รายงัคงสร้างสรรคป์ระติมากรรมทีÉ

เลียนแบบธรรมชาติสร้างสรรคป์ระติมากรรมทีÉงดงามเพืÉอประโยชน์ทางดา้นจิตใจและประโยชน ์

ใชส้อยประติมากรรมยงัมีส่วนช่วยในการปรับภูมิทศัน์ของสิÉงแวดลอ้ม เช่น การใชผ้ลงาน 
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ประติมากรรมมาเป็นส่วนประดบัตกแต่งพืÊนทีÉต่าง ๆ ใหเ้กิดบรรยากาศทีÉน่าสนใจลดความแข็ง

กระดา้งของอาคารและสิÉงก่อสร้างขนาดใหญ่หรือประการทีÉสองช่วยขดัเกลาจิตใจเช่นช่วยทาํใหเ้กิด

ความรู้สึกทีÉผอ่นคลายเพลิดเพลินใจเกิดอารมณ์ทีÉสุนทรียจ์ากการไดส้มัผสัชืÉนชมในสุนทรียภาพ

ของประติมากรรมในพืÊนทีÉเหล่านัÊนได ้

 

ทฤษฎทีีÉใช้ในการวจิยั 

 ทฤษฎีทีÉใชใ้นงานวิจยัสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมเรืÉองนีÊ  ไดแ้ก่ ทฤษฎีทางความงาม

ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค ์ทฤษฏีการจดัองคป์ระกอบศิลป์ซึÉงจะกล่าวในรายละเอียด ดงันีÊ  

 1.  ทฤษฎทีางความงาม 

 เรืÉองทีÉถกเถียงกนัมากในทางสุนทรียศาสตร์อีกอยา่งหนึÉงกคื็อตาํแหน่งของความงาม 

หรือว่าความงามอยูที่ÉไหนความงามนัÊนไม่ว่าจะเป็นจิตวิสยัหรือวตัถุวิสยัก็ยงัคงเป็นเรืÉองทีÉให้

ความเห็นไม่ตรงกนัอยูน่ั ÉนเองและทศันะทีÉแตกต่างกนัของนกัสุนทรียศาสตร์เหล่านัÊนกก่็อใหเ้กิด

ทฤษฎีทางความงามขึÊนหลาย ทฤษฎีดงัจะยกมาพอสงัเขปดงันีÊ  

 โซคราตีส (Socrates) 

 โซคราติส (4 มิถุนายน 470 ปี ก่อนคริสตกาล-7 พฤษภาคม 399 ปี ก่อนคริสตกาล) เป็น

นกัปราชญก์รีชและเป็นชาวเมืองเอเธนส์ ซึÉงถือกนัว่าเป็นผูว้างรากฐานของปรัชญาตะวนัตก 

โซคราตีส เป็นนกัปรัชญาสาํคญัคนหนึÉงของกรีก เป็นผูแ้สวงหาความจริงของสิÉงต่าง ๆ  

อยา่งบริสุทธิÍ ใจและจริงจงัโซคราตีสเชืÉอว่า “ความงามของสิÉงต่าง ๆ ตอ้งมีความสมัพนัธก์บั

วตัถุประสงคต์วัมนัเอง สิÉงทีÉดีจะตอ้งสมัพนัธก์บัความงาม เพราะทัÊงสิÉงทีÉดีและสิÉงทีÉงาม ต่างเป็น

ตวักระตุน้ใหเ้กิดความพึงพอใจ” 

 เพลโต (Plato) 

 เพลโต (427-347 ปี ก่อนคริสตกาล) เป็นนกัปรัชญาชาวกรีกโบราณทีÉมีอิทธิพลอยา่งสูง

ต่อแนวคิดตะวนัตก เขาเป็นลกูศิษยข์องโซคราติส เป็นอาจารยข์องอริสโตเติล เป็นนกัเขียน และ

เป็นผูก่้อตัÊงอาคาเดมีซึÉงเป็นสาํนกัวิชาในกรุงเอเธนส์เพลโตเชืÉอว่า“ความงามมีอยูใ่นแม่แบบในโลก

แห่ง มโนคติ (The World of Idea) ความงามทัÊงหลายบนโลกมนุษย ์เป็นเพียงความงามชัÊนเปลือก  

ทีÉยงัไม่ถึงขัÊนความงามมาตรฐาน” 

 อาริสโตเติล (Aristotle) 

 อาริสโตเติลเกิดเมืÉอประมาณ 384 หรือ 383 ปี ก่อนคริสตกาล ทีÉเมืองสตากีรา (Stagira) 

อริสโตเติล เป็นศิษยข์องเพลโต เป็นผูคิ้ดคน้ทฤษฏีมากมายและมีหลายทฤษฏีทีÉเปล่ยนมุมมองของ

ความเชืÉอดงัเดิมจากหนา้มือเป็นหลงัมือ เช่น การเสนอทฤษีว่าโลกเป็นศนูยก์ลางของจกัรวาล  
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(Geocentrism) อริสโตเติลยงัมีบทบาททีÉโดดเด่น คือ การเป็น “บิดาแห่งสตัววิทยา” อริสโตเติล 

เชืÉอว่า “ความงามเกิดจากความกลมกลืน จากสิÉงทีÉเป็นระเบียบ จากขนาด และสดัส่วน ทีÉมี 

ความสมดุลกนั และจากการมีลีลา จงัหวะทีÉเหมาะสม เป็นสิÉงทีÉใหคุ้ณค่า ความสุข ความพึงพอใจ 

ความงามจึงเป็นสิÉงทีÉดี” 

 คา้นท ์(Immanuel Kant) 

 คา้นท ์(22 เมษายน พ.ศ. 2267-12 กุมภาพนัธ ์พ.ศ. 2347) เป็นนกัปรัชญาชาวเยอรมนั 

จากแควน้ปรัสเซีย ไดรั้บการยกยอ่งโดยทั Éวไปว่า เป็นนกัคิดทีÉมีอิทธิพลมากทีÉสุดของยโุรป และเป็น

นกัปรัชญาคนสาํคญัคนสุดทา้ยของยคุแสงสว่าง เขาสร้างผลกระทบทีÉสาํคญัไปถึงนกัปรัชญาสาย 

โรแมนติกและสายจิตนิยม คา้นทเ์ชืÉอว่า “ความงามเป็นอารมณ์ทีÉเกิดจากการสมัผสัระหว่าง

ความรู้สึกกบัความเขา้ใจของเราทีÉมีต่อวตัถุและอารมณ์ทีÉเกิดเนืÉองจากสุนทรียภาพทีÉปรากฏในวตัถุ” 

 ซานตายานา (Santayana) 

 ซานตายานาเป็นนกัปรัชญาสจันิยมเชิงวิจารณ์ เชืÉอว่า “ความงามเป็นความพอใจ 

ชนิดหนึÉงเมืÉอเราพบความงามของสิÉงใดก็ตาม เราจะมีความรู้สึกต่อสิÉงนัÊน ความรู้สึกทีÉเกิดขึÊน 

ภายใน และเป็นคุณค่าบวก 

 นอกจากนีÊความงามยงัเป็นเรืÉองของความรู้สึก (Feelind) เวลาทีÉคนเรามองว่าอะไรสวย 

ก็มกัจะรู้สึกไดท้นัทีโดยสญัชาติญาณว่าสิÉงนีÊสวย สิÉงนัÊนไม่สวย ไม่ไดต้ัÊงคาํถามว่าทาํไมหรือเพราะ

อะไรอยา่งไรก็ตาม มนุษยก์็ยงัพยายามทีÉจะคน้หาอยูดี่วา่ สิÉงใดสวยสิÉงใดไม่สวย จนเกิดเป็นทฤษฎี

ความงาม หรือการศึกษาเรืÉององคป์ระกอบศิลปะขึÊนมา เพืÉอใชใ้นการอธิบาย อา้งอิง หรือสร้าง 

งานศิลปะในโลกนีÊ  ดว้ยเหตุนีÊความงามกบัศิลปะจึงเป็นสิÉงทีÉไม่สามารถแยกจากกนัไดเ้ลย (ธนภทัร 

รุ่งธนาภิรมย,์ 2557, หนา้ 16) 

 สรุป ความงามคือสิÉงเร้าประเภทหนึÉง (Inner feeling) หรือสถานภาพของสิÉงใดสิÉงหนึÉง 

ทีÉก่อใหเ้กิดความเพลิดเพลิน และความชืÉนชมผา่นการเขา้ใจและรับรู้ถึงความสมดุลสดัส่วน และ 

แรงดึงดูดของสิÉงสิÉงนัÊนซึÉงอาจจะเป็นบุคคลสตัว ์สิÉงของเหตุการณ์สถานทีÉดนตรีศิลปะ หรือ 

ความคิดสิÉงตรงกนัขา้มกบัความสวยงามคือความน่าเกลียดน่าชงั ซึÉงมีผลกระทบอยา่งตรงกนัขา้มต่อ

ผูที้Éรับรู้ 

 3.  ทฤษฎีความคดิสร้างสรรค์ 

 ความหมายของความคิดสร้างสรรค ์มีแตกต่างกนัออกไปแลว้แต่ทศันะของบุคคล 

ดว้ยเหตุนีÊทฤษฎีของความคิดสร้างสรรคก์ย็อ่มจะแตกต่างกนัออกไปดว้ย เช่น 

 ทฤษฎีของทอร์แรนซ ์กล่าวว่า “ความคิดสร้างสรรค ์หมายถึง กระบวนการทีÉบุคคลไวต่อ

ปัญหา ขอ้บกพร่อง ช่องว่างในดา้นความรู้ สิÉงทีÉขาดหายไป หรือสิÉงทีÉไม่ประสานกนัและไวต่อ 
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การแยกแยะ สิÉงต่าง ๆ ไวต่อการคน้หาวิธีการแกไ้ขปัญหา ไวต่อการเดาหรือการตัÊงสมมติฐาน

เกีÉยวกบัขอ้บกพร่อง ทดสอบและทดสอบอีกครัÊ งเกีÉยวกบัสมมติฐาน จนในทีÉสุดสามารถนาํเอาผล 

ทีÉไดไ้ปแสดงใหป้รากฏแก่ผูอื้Éนได”้ 

 ทฤษฎีของกิลฟอร์ด กล่าวว่า “ความคิดสร้างสรรคเ์ป็นความสามารถทางสมองในการคิด

หลายทิศทาง ซึÉงมีองคป์ระกอบความสามารถในการริเริÉม ความคล่องในการคิด ความยดืหยุน่ใน

การคิด และความสามารถในการแต่งเติมและใหค้าํอธิบายใหม่ทีÉเป็นการติดตามหลกัเหตุผลเพืÉอหา

คาํตอบทีÉถกูตอ้งเพียงคาํตอบเดียว แต่องคป์ระกอบทีÉสาํคญัทีÉสุดของความคิดสร้างสรรคคื์อความคิด

ริเริÉม นอกจากนีÊ  กิลฟอร์ดเชืÉอว่า ความคิดสร้างสรรคไ์ม่ใช่พรสวรรคที์Éบุคคลมี แต่เป็นคุณสมบติัทีÉมี

อยูใ่นตวับุคคลซึÉงมีมากนอ้ยไม่เท่ากนั และบุคคลแสดงออกมาในระดบัต่างกนั” 

 นอกจากนีÊ  กิลฟอร์ด (Guilford, 1959, pp. 145-151 อา้งถึงใน กรรณิการ์ สุขุม, 2533) 

ไดศึ้กษาลกัษณะพืÊนฐานของผูที้Éมีความคิดสร้างสรรค ์ซึÉงมาทัÊงหมด 5 ประการ ดงันีÊ  

 1.  ความรู้สึกไวต่อปัญหาหมายถึงบุคคลทีÉมีความคิดสร้างสรรคจ์ะมีความสามารถใน 

การจดจาํปัญหาต่าง ๆ รวมทัÊงความสามารถในการเขา้ถึงหรือการทาํความเขา้ใจเกีÉยวกบัสิÉงทีÉเขา้ใจ

ผดิ สิÉงทีÉขาดขอ้เท็จจริง สิÉงทีÉเป็นมโนทศัน์ทีÉผดิหรืออุปสรรคต่าง ๆ ทีÉยงัมืดมนอยู ่ซึÉงพอจะสรุป 

ไดว้่า ความรู้สึกไวต่อปัญหาของบุคคลเป็นสิÉงทีÉสาํคญัทีÉสุด เพราะบุคคลจะไม่สามารถแกปั้ญหา

จนกว่าเขาจะไดรู้้ว่าปัญหานัÊนคืออะไร หรืออยา่งนอ้ยเขาจะตอ้งรู้ว่าเขากาํลงัประสบปัญหาอยู ่

 2.  ความคล่องในการคิด หมายถึง บุคคลทีÉมีความคิดสร้างสรรคจ์ะมีความสามารถใน

การผลิตแนวความคิดจาํนวนมากในเวลาอนัรวดเร็ว แลว้เลือกแนวความคิดทีÉดีทีÉสุดมาใชแ้กปั้ญหา 

สิÉงทีÉแสดงลกัษณะพิเศษของความคล่องในการคิด นอกจากการผลิตแนวความคิดทีÉมากมายและ

รวดเร็วแลว้ แนวความคิดทีÉผลิตขึÊนมาใหม่นัÊนควรจะเป็นแนวความคิดทีÉแปลงใหม่ และดีกว่า

แนวความคิดทีÉอยูใ่นปัจจุบนั นอกจากนัÊน บุคคลทีÉไดชื้Éอว่ามีความคล่องในการคิด จะตอ้งมี

ความสามารถปรับเปลีÉยนทิศทางในการคิดไดเ้ป็นอยา่งดี 

 3.  ความคิดริเริÉม หมายถึง บุคคลทีÉมีความคิดสร้างสรรคจ์ะมีความสามารถในการคน้หา

แนวทางใหม่ ๆ หรือวิธีการแปลง ๆ แตกต่างกนัออกไปมาใชใ้นการแกปั้ญหา ความคิดริเริÉมเป็น 

สิÉงทีÉจาํเป็นอยา่งยิ Éงโดยเฉพาะในวงการธุรกิจ ผูบ้ริหารจาํเป็นทีÉจะตอ้งแสวงหาแนวทางใหม่ ๆ  

มาแกปั้ญหาทีÉเปลีÉยนแปรไป นอกจากจะตอ้งแสวงหาแนวทางใหม่ ๆ แลว้ ยงัจาํเป็นจะตอ้ง

ปรับปรุงแนวทางใหม่ ๆ เหล่านีÊมาช่วยแกไ้ขปัญหาทีÉคิดขึÊนในสภาพการณ์ใหม่ ๆ ดงันัÊน นกับริหาร

จาํเป็นจะตอ้งสร้าง “ความคิดริเริÉม” ใหเ้กิดขึÊน ทีÉกล่าวว่าความคิดริเริÉมเป็นสิÉงทีÉจาํเป็นสาํหรับ 

นกับริหารในวงการธุรกิจ ก็เนืÉองมาจากว่าการประกอบธุรกิจนัÊนมีการแข่งขัÊนกนัมาก โดยเฉพาะ 
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ในดา้นการผลิตสินคา้ใหเ้ป็นทีÉตอ้งการของตลาด ใหมี้ความแปลงกใหม่ คุณภาพดี และราคาถกู 

ซึÉงความคิดริเริÉมจะช่วยแกปั้ญหาต่าง ๆ เหล่านีÊ ไดม้าก 

 4.  ความยดืหยุน่ในการคิดหมายถึงบุคคลทีÉมีความคิดสร้างสรรคจ์ะมีความสามารถใน

การหาวิธีการหลาย ๆ วิธีมาแกไ้ขปัญหา แทนทีÉจะใชว้ิธีการใดวิธีการหนึÉงเพียงวิธีเดียว บุคคลทีÉมี

ความยดืหยุน่ในการคิดจะจดจาํวิธีแกปั้ญหาทีÉเคยใชไ้ม่ไดผ้ลทัÊงนีÊ  เพืÉอทีÉจะไม่นาํมาใชซ้ํÊ าอีก  

แลว้พยายามเลือกหาวิธีการใหม่ทีÉคิดว่าแกปั้ญหาไดม้าแทน ซึÉงความยดืหยุน่ในการคิดจะมี

ความสมัพนัธอ์ยา่งใกลชิ้ดกบัความคล่องในการคิดนั Éนคือ ความยดืหยุน่ในการคิดและความคล่อง

ในการคิดจะเป็นความสามารถของบุคคลในการหาวิธีการคิดหลาย ๆ วิธีเพืÉอใชใ้นการแกปั้ญหา 

เป็นความจริงทีÉว่า บุคคลสร้างแนวความคิดหรือวิธีการแกไ้ขปัญหาได ้20-30 วิธี เพืÉอใชใ้น 

การแกปั้ญหาซึÉงจะไดผ้ลดีกว่าบุคคลทีÉหาวิธีการแกไ้ขปัญหาเพียง 2-3 วิธี และใชไ้ม่ไดผ้ล ดงันัÊน 

ถา้บุคคลจะพฒันาหรือปรับปรุงความยดืหยุน่ในการคิด ก็จะกระทาํไดโ้ดยการพยายามหาวิธี 

การแกปั้ญหาหลาย ๆ วิธี และวิเคราะห์ปัญหาในหลายมุมมอง ซึÉงจะช่วยใหเ้ขาพฒันาความยดืหยุน่

ทางการคิดไดเ้ป็นอยา่งดี 

 5.  แรงจูงใจ หมายถึง บุคคลทีÉมีความคิดสร้างสรรคสู์งมกัมีแรงจูงใจสูง เพราะแรงจูงใจ

เป็นลกัษณะสาํคญัของบุคคลในการทีÉจะแสงตนว่าเป็นผูที้Éมีความคิดสร้างสรรค ์แรงจูงใจนีÊสามารถ

ทาํใหบุ้คคลกล่าวแสดงความพิเศษทีÉไม่เหมือนใครออกมาอยา่งเต็มทีÉ หรืออาจจะมากกว่าคนอืÉน ๆ 

บุคคลทีÉมีแรงจูงใจสูงนีÊ  จะใหค้วามสนใจในการหาแนวทางแกปั้ญหาดว้ยความกระตือรือร้นและ 

สิÉงทีÉผลกัดนัใหเ้กิดความกระตือรือร้น ก็คือ แรงจูงใจ เนืÉองจากแรงจูงใจเป็นสิÉงทีÉสาํคญัของ 

การตระเตรียมปัญหา เราพบว่าความสาํเร็จในชีวิตส่วนใหญ่จะขึÊนอยูก่บัแรงจูงใจ เทยเลอร์และฮอล์

แลนด ์ชีÊใหเ้ห็นว่าคนทีÉมีความคิดสร้างสรรคม์กัจะมีแรงจูงใจสูงในการทีÉจะทาํใหผ้ลผลิตดีขึÊนดว้ย 

 ทฤษฎีของอีพอล ทอร์แรนซ ์(E. Paul Torrance) นิยามความคิดสร้างสรรคว์่าเป็น

กระบวนการของความรู้สึกไวต่อปัญหา หรือสิÉงทีÉบกพร่องขาดหายไปแลว้รวบรวมความคิดตัÊงเป็น

สมมติฐานขึÊน ต่อจากนัÊนก็ทาํการรวบรวมขอ้มลูต่าง ๆ เพืÉอทดสอบสมมติฐานนัÊน 

 กระบวนการเกิดความคิดสร้างสรรคต์ามทฤษฎีของทอร์แรนซ ์สามารถแบ่งออกเป็น 

5 ขัÊน ดงันีÊ  

 1.  การคน้หาขอ้เท็จจริง (Fact finding) เริÉมจากการความรู้สึกกงัวล สบัสนวุ่นวาย แต่ยงั

ไม่สามารถหาปัญหาไดว้่าเกิดจากอะไร ตอ้งคิดว่าสิÉงทีÉทาํใหเ้กิดความเครียดคืออะไร 

 2.  การคน้พบปัญหา (Problem-finding) เมืÉอคิดจนเขา้ใจจะสามารถบอกไดว้่าปัญหา 

ตน้ตอคืออะไร 
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 3.  กลา้คน้พบความคิด (Ideal-finding) คิดและตัÊงสมมติฐาน ตลอดจนรวบรวมขอ้มลู 

ต่าง ๆ เพืÉอทดสอบความคิด 

 4.  การคน้พบคาํตอบ (Solution-finding) ทดสอบสมมติฐานจนพบคาํตอบ 

 5.  การยอมรับจากการคน้พบ (Acceptance-finding) ยอมรับคาํตอบทีÉคน้พบและคิดต่อว่า

การคน้พบจะนาํไปสู่หนทางทีÉจะทาํใหเ้กิดแนวความคิดใหม่ต่อไปทีÉเรียกว่า การทา้ทายในทิศทาง

ใหม่ (New challenge) 

 ทฤษฎีของวลัลสั (Wallas, 1962) ไดก้ล่าวว่า การจะเกิดความคิดสร้างสรรคไ์ดน้ัÊนจะตอ้ง

ใชส้มองทัÊงซึกซา้ยและซีกขวา โดยมีขัÊนตอนต่าง ๆ ดงันีÊ 

 ขัÊนทีÉ 1 การเตรียมตวั (Preparation) และรวบรวมขอ้มลู 

 ขัÊนทีÉ 2 การครุ่นคิด (Incubation) เสมือนระยะฟักไข่ ซึÉงอาจจะฟักเป็นตวัหรือไม่ก็ได ้

 ขัÊนทีÉ 3 การเกิดประกายแนวคิด (Illumination or insight) เป็นระยะทีÉคิดคาํตอบออกทนัที 

โดยอาจจะ อยูใ่นสภาพทีÉดูเหมือนว่าไม่ไดคิ้ดซึÉงอาจเรียกวา่ ความคิดแวบ้ 

 ขัÊนทีÉ 4 การพิสูจน์ (Verification) และการทดสอบแนวคิดในการทดลองซํÊ าหลาย ๆ ครัÊ ง 

เพืÉอใหไ้ดผ้ลเป็นขอ้สรุปและกฎเกณฑที์Éแน่นอน 

 ทฤษฎีของเทยเ์ลอร์ (Tayler) ไดใ้หข้อ้คิดของทฤษฎีอยา่งน่าสนใจว่า ผลของความคิด

สร้างสรรคข์องคนนัÊน ไม่จาํเป็นจะตอ้งสูงสุดเสมอไป คือไม่จาํเป็นตอ้งคิดคน้ควา้ประดิษฐ์

ของใหม่ ๆ ทีÉยงัไม่มีผูใ้ดคิดมาก่อนเลย หรือสร้างทฤษฎีทีÉตอ้งใชค้วามคิดดา้นนามธรรมอยา่งสูงยิ Éง 

แต่ความคิดสร้างสรรคข์องคนเรานัÊนอาจจะเป็นขัÊนใดขัÊนหนึÉงใน 6 ขัÊน ไดแ้ก่  

 ขัÊนทีÉ 1 เป็นความคิดสร้างสรรคข์ัÊนตน้สุด เป็นสิÉงธรรมดาสามญั คือพฤติกรรมหรือ 

การแสดงออกของตนอยา่งอิสระ ซึÉงพฤติกรรมนัÊนไม่จาํเป็นตอ้งอาศยัความคิด ริเริÉม และทกัษะ

อยา่งใด อาจเป็นเพียงการแสดงออกอยา่งอิสระเท่านัÊน 

 ขัÊนทีÉ 2ไดแ้ก่การทดลองสร้างผลผลิตดว้ยทกัษะเฉพาะทาง โดยไม่จาํเป็นตอ้งเป็นสิÉงใหม่ 

เช่น การพลิกแพลงการปรุงอาหารใหอ้ร่อยและสวยงาม เป็นตน้ 

 ขัÊนทีÉ 3 การคิดสร้างสรรค ์ผลงานทีÉแสดงใหเ้ห็นว่าผูก้ระทาํไดแ้สดงความคิดใหม่ของเขา

เองไม่ไดล้อกเลียนแบบใคร 

 ขัÊนทีÉ 4 การประดิษฐสิ์Éงใหม่ ๆ ซึÉงไม่ซํÊ าแบบใคร เป็นการแสดงความสามารถทีÉแตกต่าง

ไปจากผูอื้Éน 

 ขัÊนทีÉ 5 การปรับปรุงใหส้มบูรณ์ 

 ขัÊนทีÉ 6 การคิดคิดสร้างสรรคข์ัÊนสูงสุดอนัแสดงถึงความสามารถในการคิดสิÉงทีÉเป็น

นามธรรมขัÊนสูงสุดในการสรุปขอ้ความ หลกัการหรือทฤษฎีใหม่ เป็นตน้ 
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 ทฤษฎีของฟรอยด ์(Freud) สรุปว่า ความคิดสร้างสรรคเ์ริÉมตน้จากความขดัแยง้ซึÉง

แสดงออกโดยพลงัจิตใตส้าํนึก ขณะทีÉมีความขดัแยง้เกิดขึÊนนัÊน คนทีÉมีความคิดสร้างสรรคจ์ะมี

ความคิดอิสระเกิดขึÊนมากมาย แต่คนทีÉไม่มีความคิดสร้างสรรคจ์ะไม่มีสิÉงนีÊ 

 ทฤษฎีของดาวดิ (Davis) ไดร้วบรวมแนวคิดเกีÉยวกบัความคิดสร้างสรรคข์องนกัจิตวิทยา

ทีÉไดก้ล่าวถึงทฤษฎีของความคิดสร้างสรรคโ์ดยแบ่งเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ ได ้4 กลุ่ม ไดแ้ก่ 

 1.  ทฤษฎีความคิดสร้างสรรคเ์ชิงจิตวิเคราะห์นกัจิตวิทยาทางจิตวิเคราะห์หลายคน เช่น 

Freud และ Kris ไดเ้สนอแนวคิดเกีÉยวกบัการเกิดความคิดสร้างสรรคว์่าความคิดสร้างสรรคเ์ป็นผล

มาจากความขดัแยง้ภายในจิตใตส้าํนึกระหว่างแรงขบัทางเพศ (Libido) กบัความรู้สึกผดิชอบ 

ทางสงัคม (Social conscience) ส่วน Kubie และ Rugg ซึÉงเป็นนกัจิตวิเคราะห์แนวใหม่กล่าวว่า

ความคิดสร้างสรรคน์ัÊนเกิดขึÊนระหว่างการรู้สติกบัจิตใตส้าํนึกซึÉงอยูใ่นขอบเขตของจิตส่วนทีÉ

เรียกว่าจิตก่อนสาํนึก 

 2.  ทฤษฎีความคิดสร้างสรรคเ์ชิงพฤติกรรมนิยมนกัจิตวิทยากลุ่มนีÊ มีแนวความคิด

เกีÉยวกบัเรืÉองความคิดสร้างสรรคว์่าเป็นพฤติกรรมทีÉเกิดการเรียนรู้โดยเนน้ทีÉความสาํคญัของ 

การเสริมแรงการตอบสนองทีÉถกูตอ้งกบัสิÉงเร้าเฉพาะหรือสถานการณ์นอกจากนีÊ ยงัไดเ้นน้

ความสมัพนัธท์างปัญญาคือการโยงความสมัพนัธจ์ากสิÉงเร้าหนึÉงไปยงัสิÉงต่าง ๆ ทาํใหเ้กิดความคิด

ใหม่หรือสิÉงใหม่เกิดขึÊน 

 3.  ทฤษฎีความคิดสร้างสรรคเ์ชิงมนุษยนิ์ยมนกัจิตวิทยาในกลุ่มนีÊ มีแนวคิดว่าความคิด

สร้างสรรคเ์ป็นสิÉงทีÉมนุษยมี์ติดตวัมาแต่กาํเนิดผูที้Éสามารถนาํความคิดสร้างสรรคอ์อกมาใชไ้ดคื้อผูที้É

มีสจัจการแห่งตน คือรู้จกัตนเอง พอใจตนเองและใชต้นเองเต็มตามศกัยภาพของตนมนุษยจ์ะ

สามารถแสดงความคิดสร้างสรรคข์องตนออกมาไดอ้ยา่งเต็มทีÉนัÊนขึÊนอยูก่บัการสร้างสภาวะหรือ

บรรยากาศทีÉเอืÊออาํนวยไดก้ล่าวถึงบรรยากาศทีÉสาํคญัในการสร้างสรรคว์่าประกอบดว้ย 

ความปลอดภยัในเชิงจิตวิทยาความมั ÉนคงของจิตใจความปรารถนาทีÉจะเล่นกบัความคิดและ 

การเปิดกวา้งทีÉจะรับประสบการณ์ใหม่ 

 4.  ทฤษฎี AUTA ทฤษฎีนีÊ เป็นรูปแบบของการพฒันาความคิดสร้างสรรคใ์หเ้กิดขึÊนใน

ตวับุคคลโดยมีแนวคิดว่าความคิดสร้างสรรคน์ัÊนมีอยูใ่นมนุษยทุ์กคนและสามารถพฒันาใหสู้งขึÊน

ไดก้ารพฒันาความคิดสร้างสรรคต์ามรูปแบบ AUTA ประกอบดว้ย 

  4.1  การตระหนกั (Awareness) คือ ตระหนกัถึงความสาํคญัของความคิดสร้างสรรค ์

ทีÉมีต่อตนเองสงัคมทัÊงในปัจจุบนัและอนาคตและตระหนกัถึงความคิดสร้างสรรคที์Éมีอยูใ่นตนเอง

ดว้ย 
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  4.2  ความเขา้ใจ (Understanding) คือ มีความรู้ความเขา้ใจอยา่งลึกซึÊงในเรืÉองราว 

ต่าง ๆ ทีÉเกีÉยวขอ้งกบัความคิดสร้างสรรค ์

  4.3  เทคนิควิธี (Techniques) คือการรู้เทคนิควิธีในการพฒันาความคิดสร้างสรรคท์ัÊงทีÉ

เป็นเทคนิคส่วนบุคคลและเทคนิคทีÉเป็นมาตรฐาน 

  4.4  การตระหนกัในความจริงของสิÉงต่าง ๆ (Actualization) คือการรู้จกัหรือตระหนกั

ในตนเองพอใจในตนเองและพยายามใชต้นเองอยา่งเต็มศกัยภาพรวมทัÊงการเปิดกวา้งรับ

ประสบการณ์ต่าง ๆ โดยมีการปรับตวัไดอ้ยา่งเหมาะสม การตระหนกัถึงเพืÉอนมนุษยด์ว้ยกนั 

การผลิตผลงานดว้ยตนเองและการมีความคิดทีÉยดืหยุน่เขา้กบัทุกรูปแบบของชีวิต 

 จากตวัอยา่งทฤษฎีความคิดสร้างสรรคด์งักล่าวจะเห็นว่าความคิดสร้างสรรคไ์ม่ใช่

พรสวรรคที์Éบุคคลมีแต่เป็นคุณสมบติัทีÉมีอยูใ่นตวับุคคลซึÉงมีมากนอ้ยไม่เท่ากนัและแต่ละบุคคล

แสดงออกมาในระดบัต่างกนัความคิดสร้างสรรคเ์ป็นทกัษะทีÉมีอยูใ่นบุคคลทุกคนและสามารถทีÉจะ

พฒันาใหสู้งขึÊนไดโ้ดยอาศยักระบวนการเรียนรู้ประสบการณ์การพฒันาความคิดและสร้าง 

ความเขา้ใจ จึงจะสามารถสร้างสรรคผ์ลงานทีÉมีประสิทธิภาพและเกิดความคิดสร้างสรรคไ์ดดี้ขึÊน

ดว้ย 

 3.  ทฤษฏีการจดัองค์ประกอบศิลป์ 

 การจดัองคป์ระกอบทางศิลปะเป็นหลกัสาํคญัสาํหรับผูส้ร้างสรรคแ์ละผูศึ้กษางานศิลปะ

เนืÉองจากผลงานศิลปะใด ๆ ก็ตาม ลว้นมีคุณค่าอยู ่2 ประการ คือ คุณค่าทางดา้นรูปทรงและคุณค่า

ทางดา้นเรืÉองราวคุณค่าทางดา้นรูปทรงเกิดจากการนาํเอาองคป์ระกอบต่าง ๆ ของศิลปะ ไดแ้ก่ เสน้ 

สี แสงและเงา รูปร่าง รูปทรงพืÊนผวิ ฯลฯ มาจดัเขา้ดว้ยกนัเพืÉอใหเ้กิดความงามซึÉงแนวทางในการนาํ

องคป์ระกอบต่าง ๆ มาจดัรวมกนันัÊนเรียกว่าการจดัองคป์ระกอบศิลป์ (Art composition) โดยมี

หลกัการจดัตามทีÉจะกล่าวต่อไป อีกคุณค่าหนึÉงของงานศิลปะ คือคุณค่าทางดา้นเนืÊอหาเป็นเรืÉองราว

หรือสาระของผลงานทีÉศิลปินผูส้ร้างสรรคต์อ้งการทีÉจะแสดงออกเพืÉอใหผู้ช้มไดส้มัผสั รับรู้โดย

อาศยัรูปลกัษณะทีÉเกิดจากการจดัองคป์ระกอบศิลป์หรืออาจกล่าวไดว้่าศิลปินนาํเสนอเนืÊอหา

เรืÉองราวผา่นรูปลกัษณะทีÉเกิดจากการจดัองคป์ระกอบทางศิลปะถา้องคป์ระกอบทีÉจดัขึÊนไม่สมัพนัธ์

กบัเนืÊอหาเรืÉองราวทีÉนาํเสนองานศิลปะนัÊนจะขาดคุณค่าทางความงามไปดงันัÊนการจดัองคป์ระกอบ

ศิลป์จึงมีความสาํคญัในการสร้างสรรคง์านศิลปะเป็นอยา่งยิ Éงเพราะจะทาํใหง้านศิลปะมีคุณค่าทาง

ความงามอยา่งสมบูรณ์มากยิ ÉงขึÊน 

 ความหมายขององค์ประกอบศิลป์ 

 องคป์ระกอบของศิลปะ หรือ Composition นัÊนมาจากภาษาละติน โดยคาํว่า Post นัÊน

หมายถึง การจดัวาง และคาํว่า Comp หมายถึง เขา้ดว้ยกนั ซึÉงเมืÉอนาํมารวมกนัแลว้ในทางศิลปะ 



32 

Composition จึงหมายความถึง องคป์ระกอบของศิลปะ การจะเกิดองคป์ระกอบศิลป์ไดน้ัÊนตอ้งเกิด

จากการเอาส่วน ประกอบของศิลปะ (Element of art) มาสร้างสรรคง์านศิลปะเขา้ดว้ยกนั หลกัการ

จดัองคป์ระกอบศิลป์ (Principle of art) จึงจะเป็นผลงานองคป์ระกอบศิลป์ ซึÉงความหมายของ

องคป์ระกอบศิลป์นัÊนไดมี้นกัวิชาการหลายท่านไดใ้หค้วามหมายเอาไว ้พอสรุปไดด้งันีÊ  

 คาํว่าองคป์ระกอบ ตามความหมายพจนานุกรมราชบณัฑิยสถาน (2546) คือ ส่วนต่าง ๆ 

ทีÉประกอบกนัทาํใหเ้กิดรูปร่างใหม่ขึÊนโดยเฉพาะ 

 องคป์ระกอบศิลป์ หมายถึง สิÉงทีÉศิลปินและนกัออกแบบใชเ้ป็นสืÉอในการแสดงออกและ

สร้างความหมาย โดยนาํมาจดัเขา้ดว้ยกนัและเกิดรูปร่างอนัเด่นชดั (สวนศรี ศรีแพงพงษ,์ 2534, 

หนา้ 82) 

 องคป์ระกอบศิลป์ หมายถึง เครืÉองหมายหรือรูปแบบทีÉนาํมาจดัรวมกนัแลว้เกิดรูปร่าง

ต่าง ๆ ทีÉแสดงออกในการสืÉอ ความหมายและความคิดสร้างสรรค ์(สิทธิศกัดิÍ  ธญัศรีสวสัดิÍกุล, 2536, 

หนา้ 56) 

 องคป์ระกอบศิลป์ หมายถึง ศิลปะทีÉมนุษยส์ร้างขึÊนเพืÉอแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก

ความคิดหรือความงาม ซึÉงประกอบดว้ย ส่วนทีÉมนุษยส์ร้างขึÊนและส่วนทีÉเป็นการแสดงออกอนัเป็น

ผลทีÉเกิดจากโครงสร้างทางวตัถุ (ชลดู นิÉมเสมอ, 2545, หนา้ 18) 

 องคป์ระกอบศิลป์หมายถึง ส่วนประกอบต่าง ๆ ของศิลปะ เช่น จุด เสน้ รูปร่าง ขนาด 

สดัส่วน นํÊ าหนกั แสง เงา ลกัษณะพืÊนผวิ ทีÉว่างและสี (มานิต กรินพงศ,์ ม.ป.ป., หนา้ 51) 

 องคป์ระกอบศิลป์คือความงาม ความพอดี ลงตวั อนัเป็นรากฐานเนืÊอหาของศิลปะอีกทัÊง

ยงัเป็นเครืÉองมือทีÉสาํคญัทางศิลปะใหผู้ส้ร้างสรรคไ์ดสื้Éอสารความคิดของตนเองไปสู่บุคคลอืÉน  

(สุชาติ เถาทอง, 2536, หนา้ 3) 

 จากความหมายต่าง ๆ ขา้งตน้ พอสรุปไดว้่า องคป์ระกอบศิลป์ หมายถึงสิÉงทีÉมนุษย ์

ใชเ้ป็นสืÉอในการแสดงออกอยา่งสร้างสรรค ์โดยนาํส่วนประกอบของศิลปะมาจดัวางรวมกนั 

อยา่งสอดคลอ้งกลมกลืนและมีความหมายเกิดรูปร่างหรือรูปแบบต่าง ๆ อนัเด่นชดั 

 ซึÉงจากความหมายขา้งตน้ จะเห็นไดว้่าการทีÉจะเกิดผลงานศิลปะดี ๆ ขึÊนสกัชิÊนนัÊน 

ผูส้ร้างสรรคจ์ะตอ้งใชก้ระบวนการทีÉหลากหลายมาประกอบกนัไดแ้ก่องคป์ระกอบพืÊนฐาน 

ทางศิลปะ องคป์ระกอบของศิลปะ และการจดัองคป์ระกอบ ของศิลปะ มาถ่ายทอดลงในชิÊนงาน

หรือผลงานนัÊน ๆ เพืÉอใหไ้ดผ้ลงานทีÉมีคุณค่าทัÊงดา้นความงามและมีคุณค่าทางจิตใจ อนัเป็น

จุดหมายสาํคญัทีÉศิลปินทุกคนมุ่งหวงัใหเ้กิดแก่ผูช้มทัÊงหลาย 

 

 



33 

 ความสําคญัขององค์ประกอบศิลป์ 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะในสาขาต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นสาขาวิจิตรศิลป์ หรือ 

ประยกุตศิ์ลป์ ผูส้ร้างสรรคน์ัÊนตอ้งมีความรู้เบืÊองตน้ดา้นศิลปะมาก่อน และศึกษาถึงหลกัการจดั

องคป์ระกอบพืÊนฐาน องคป์ระกอบทีÉสาํคญั การจดัวางองคป์ระกอบเหล่านัÊน รวมถึงการกาํหนดสี

ในลกัษณะต่าง ๆ เพิÉมเติมใหเ้กิดความเขา้ใจ เพืÉอเวลาทีÉสร้างผลงานศิลปะ จะไดผ้ลงานทีÉมีคุณค่า 

ความหมายและความงามเป็นทีÉน่าสนใจแก่ผูพ้บเห็น หากสร้างสรรคผ์ลงานโดยขาดองคป์ระกอบ

ศิลป์ ผลงานนัÊนอาจดูดอ้ยค่า หมดความหมายหรือไม่น่าสนใจไปเลย ดงันัÊนจะเห็นไดว้่า

องคป์ระกอบศิลป์นัÊนมีความสาํคญัอยา่งมากในการสร้างงานศิลปะ มีนกัการศึกษาดา้นศิลปะหลาย

ท่านไดใ้หท้รรศนะในดา้นความสาํคญัขององคป์ระกอบศิลป์ทีÉมีต่อการสร้างงานศิลปะไว ้พอจะ

สรุปไดด้งันีÊ  

 การสร้างสรรคง์านศิลปะใหไ้ดดี้นัÊน ผูส้ร้างสรรคจ์ะตอ้งทาํความเขา้ใจกบัองคป์ระกอบ

ศิลป์เป็นพืÊนฐานเสียก่อน ไม่เช่นนัÊนแลว้ผลงานทีÉออกมามกัไม่สมบูรณ์เท่าไรนกัซึÉงองคป์ระกอบ

หลกัของศิลปะก็คือรูปทรงกบัเนืÊอหา (ชลดู นิÉมเสมอ, 2545) 

 องคป์ระกอบศิลป์เป็นเสมือนหวัใจดวงหนึÉงของการทาํงานศิลปะเพราะในงาน

องคป์ระกอบศิลป์หนึÉงชิÊนจะประกอบไปดว้ย การร่างภาพ (วาดเสน้) การจดัวางใหเ้กิดความงาม 

(จดัภาพ) และการใชสี้ (ทฤษฎีสี) ซึÉงแต่ละอยา่งจะตอ้งเรียนรู้สู่รายละเอียดลึกลงไปอีก 

องคป์ระกอบศิลป์จึงเป็นพืÊนฐานสาํคญัทีÉรวบรวมความรู้หลาย ๆ อยา่งไวด้ว้ยกนั จึงตอ้งเรียนรู้

ก่อนทีÉจะศึกษาในเรืÉองอืÉน ๆ (อนนัต ์ประภาโส, 2540) 

 องคป์ระกอบศิลป์การจดัองคป์ระกอบและการใชสี้ เป็นหลกัการทีÉสาํคญัใน 

การสร้างสรรคใ์หง้านศิลปะ เกิดความงาม ไม่ว่าจะเป็นจิตรกรรม วาดเขียน ประติมากรรม 

สถาปัตยกรรมและการพิมพภ์าพ หากปราศจากความรู้ความเขา้ใจเสียแลว้ผลงานนัÊน ๆ ก็จะไม่มีค่า

หรือความหมายใด ๆ เลย (สวนศรี ศรีแพงพงษ,์ 2534) 

 หลกัการจดัองคป์ระกอบศิลป์มีความสาํคญัและเกีÉยวขอ้งกบังานทศันศิลป์โดยตรงทัÊง

วิจิตรศิลป์และประยกุตศิ์ลป์ การจดัภาพหรือออกแบบสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ใหเ้กิดคุณค่า

ความงามนัÊน การจดัองคป์ระกอบศิลป์จะมีบทบาทสาํคญั มากทีÉสุด (จีรพนัธ ์สมประสงค,์ 2535, 

หนา้ 15) 

 องคป์ระกอบศิลป์จดัเป็นวิชาทีÉมีความสาํคญัสาํหรับผูศึ้กษางานศิลปะ หากว่าขาดความรู้

ความเขา้ใจในวิชานีÊแลว้ ผลงานทีÉสร้างขึÊนมาก็ยากทีÉประสบความสาํเร็จ โดยเฉพาะอยา่งยิ Éงงาน

ศิลปะสมยัใหม่ทีÉมีการแสดงเฉพาะ เสน้ สี แสง เงา นํÊ าหนกั พืÊนผวิ จงัหวะ และบริเวณทีÉว่างมี 

ความจาํเป็นอยา่งยิ Éงตอ้งนาํหลกัการองคป์ระกอบศิลป์มาใช ้
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 จากทรรศนะต่าง ๆ สรุปไดว้่า องคป์ระกอบศิลป์เป็นหวัใจสาํคญัของงานศิลปะทุกสาขา

เพราะงานศิลปะใดหากขาด การนาํองคป์ระกอบศิลป์ไปใช ้ก็จะทาํใหง้านนัÊนดูไม่มีคุณค่า ทัÊงดา้น

ทางกายและทางจิตใจของผูดู้หรือพบเห็นขณะเดียวกนั ก็จะบ่งบอกถึงภูมิความรู้ ความสามารถของ

ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานนัÊนดว้ย 

 การทีÉจะเขา้ถึงศิลปะ (Appreciation) นัÊน จะตอ้งผา่นการฝึกฝนและหาทางดูเพืÉอใหเ้กิด

ความเขา้ใจ ทัÊงจะตอ้งมี รสนิยมทีÉดีพอสมควร การฝึกฝน การทาํซํÊ า ๆ อยา่งสนใจ เมืÉอนานเขา้ก็จะ

เกิดความเขา้ใจ ทาํดว้ยความคุน้เคยกบัสิÉงเหล่านัÊน จึงจะเขา้ใจ รู้เห็นในคุณค่าของศิลปะนัÊน ๆ ไดดี้ 

การจดัองคป์ระกอบของศิลปะมีหลกัทีÉควรคาํนึงอยู ่5 ประการ คือ สดัส่วน ความสมดุล จงัหวะลีลา 

จุดเด่นหรือการเนน้ และเอกภาพ 

 1.  สดัส่วน (Property) หมายถึง ความสมัพนัธก์นัอยา่งเหมาะสมระหว่างขนาดของ

องคป์ระกอบทีÉแตกต่างกนัทัÊงขนาดทีÉอยูใ่นรูปทรงเดียวกนัหรือระหว่างรูปทรงและรวมถึง

ความสมัพนัธก์ลมกลืนระหว่างองคป์ระกอบทัÊงหลายดว้ย ซึÉงเป็นความพอเหมาะพอดีไม่มาก 

ไม่นอ้ยขององคป์ระกอบทัÊงหลายทีÉนาํมาจดัรวมกนัความเหมาะสมของสดัส่วนอาจพิจารณาจาก

คุณลกัษณะดงัต่อไปนีÊ  

  1.1  สดัส่วนทีÉเป็นมาตรฐานจากรูปลกัษณะตามธรรมชาติ ของ คน สตัวพื์ช ซึÉง

โดยทั Éวไปถือว่า สดัส่วนตามธรรมชาติจะมีความงามทีÉเหมาะสมทีÉสุด หรือจากรูปลกัษณะทีÉเป็น 

การสร้างสรรคข์องมนุษย ์เช่น Gold Section เป็นกฎในการสร้างสรรครู์ปทรงของกรีกซึÉงถือว่า 

“ส่วนเลก็สมัพนัธก์บัส่วนทีÉใหญ่กว่าส่วนทีÉใหญ่กว่าสมัพนัธก์บัส่วนรวม” ทาํใหสิ้Éงต่าง ๆ ทีÉสร้าง

ขึÊนมีสดัส่วนทีÉสมัพนัธก์บัทุกสิÉงอยา่งลงตวั 

  1.2  สดัส่วนจากความรู้สึกโดยทีÉศิลปะนัÊนไม่ไดส้ร้างขึÊนเพืÉอความงามของรูปทรง

เพียงอยา่งเดียว แต่ยงัสร้างขึÊนเพืÉอแสดงออกถึงเนืÊอหา เรืÉองราว ความรู้สึกดว้ยสดัส่วนจะช่วยเนน้

อารมณ์ ความรู้สึก ใหเ้ป็นไปตามเจตนารมณ์และเรืÉองราวทีÉศิลปินตอ้งการ ลกัษณะเช่นนีÊทาํให ้

งานศิลปะของชนชาติต่าง ๆ มีลกัษณะแตกต่างกนั เนืÉองจากมีเรืÉองราว อารมณ์ และความรู้สึก 

ทีÉตอ้งการแสดงออกต่าง ๆ กนัไป เช่นกรีกนิยมในความงามตามธรรมชาติเป็นอุดมคติเนน้ความงาม

ทีÉเกิดจากการประสานกลมกลืนของรูปทรงจึงแสดงถึงความเหมือนจริงตามธรรมชาติ ส่วนศิลปะ

แอฟริกนัดัÊงเดิมเนน้ทีÉความรู้สึกทางวิญญาณทีÉน่ากลวั ดงันัÊนรูปลกัษณะ จึงมีสดัส่วนทีÉผดิเพีÊยน

แตกต่างไปจากธรรมชาติทั Éวไป 

 2.  ความสมดุล (Balance) หรือดุลยภาพ หมายถึง นํÊ าหนกัทีÉเท่ากนัขององคป์ระกอบ 

ไม่เอนเอียงไปขา้งใดขา้งหนึÉงในทางศิลปะยงัรวมถึงความประสานกลมกลืนความพอเหมาะพอดี

ของส่วนต่าง ๆ ในรูปทรงหนึÉง หรืองานศิลปะชิÊนหนึÉงการจดัวางองคป์ระกอบต่าง ๆ ลงใน 
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งานศิลปกรรมนัÊน จะตอ้งคาํนึงถึงจุดศนูยถ่์วงในธรรมชาตินัÊนทุกสิÉงสิÉงทีÉทรงตวัอยูไ่ดโ้ดยไม่ลม้

เพราะมีนํÊ าหนกัเฉลีÉยเท่ากนัทุกดา้นฉะนัÊนในงานศิลปะถา้มองดูแลว้รู้สึกว่าบางส่วนหนกัไป 

แน่นไปหรือเบาบางไปก็จะทาํใหภ้าพนัÊนดูเอนเอียงและเกิดความรู้สึกไม่สมดุลเป็นการบกพร่อง

ทางความงามดุลยภาพในงานศิลปะมี 2 ลกัษณะ คือ 

  2.1  ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry balance) หรือความสมดุลแบบซา้ยขวา

เหมือนกนัคือการวางรูปทัÊงสองขา้งของแกนสมดุลเป็นการสมดุลแบบธรรมชาติลกัษณะแบบนีÊ

ในทางศิลปะ มีใชน้อ้ย ส่วนมากจะใชใ้นลวดลายตกแต่งในงานสถาปัตยกรรมบางแบบ หรือในงาน

ทีÉตอ้งการดุลยภาพทีÉนิÉงและมั Éนคงจริง  ๆ

  2.2  ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry balance) หรือความสมดุลแบบซา้ยขวา 

ไม่เหมือนกนัมกัเป็นการสมดุลทีÉเกิดจาการจดัใหม่ของมนุษยซึ์ÉงมีลกัษณะทีÉทางซา้ยและขวาจะ 

ไม่เหมือนกนั ใชอ้งคป์ระกอบทีÉไม่เหมือนกนั แต่มีความสมดุลกนัอาจเป็นความสมดุลดว้ยนํÊ าหนกั

ขององคป์ระกอบหรือสมดุลดว้ยความรู้สึกกไ็ด ้การจดัองคป์ระกอบใหเ้กิดความสมดุลแบบ

อสมมาตรอาจทาํไดโ้ดยเลืÉอนแกนสมดุลไปทางดา้นทีÉมีนํÊ าหนกัมากว่าหรือเลืÉอนรูปทีÉมีนํÊ าหนกั

มากกว่าเขา้หาแกน จะทาํใหเ้กิดความสมดุลขึÊนหรือใชห้น่วยทีÉมีขนาดเลก็แต่มีรูปลกัษณ์ทีÉน่าสนใจ

ถ่วงดุลกบัรูปลกัษณะทีÉมีขนาดใหญ่แต่มีรูปแบบธรรมดา 

 3.  จงัหวะลีลา (Rhythm) หมายถึง การเคลืÉอนไหวทีÉเกิดจาการซํÊ ากนัขององคป์ระกอบ

เป็นการซํÊ าทีÉเป็นระเบียบ จากระเบียบธรรมดาทีÉมีช่วงห่างเท่า ๆ กนั มาเป็นระเบียบทีÉสูงขึÊน ซบัซอ้น

ขึÊนจนถึงขัÊนเกิดเป็นรูปลกัษณะของศิลปะโดยเกิดจากการซํÊ าของหน่วย หรือการสลบักนัของหน่วย

กบัช่องไฟหรือเกิดจากการเลืÉอนไหลต่อเนืÉองกนัของเสน้ สี รูปทรง หรือนํÊ าหนกั 

 รูปแบบแบบหนึÉงอาจเรียกว่าแม่ลายการนาํแม่ลายมาจดัวางซํÊ า ๆ กนัทาํใหเ้กิดจงัหวะและ

ถา้จดัจงัหวะใหแ้ตกต่างกนัออกไปดว้ยการเวน้ช่วงหรือสลบัช่วงก็จะเกิดลวดลายทีÉแตกต่างกนั

ออกไปไดอ้ยา่งมากมายแต่จงัหวะของลายเป็นจงัหวะอยา่งง่าย ๆ ใหค้วามรู้สึกเพียงผวิเผนิและเบืÉอ

ง่าย เนืÉองจากขาดความหมายเป็นการรวมตวัของสิÉงทีÉเหมือนกนัแต่ไม่มีความหมายในตวัเองจงัหวะ

ทีÉน่าสนใจและมีชีวิตไดแ้ก่การเคลืÉอนไหวของคนสตัวก์ารเติบโตของพืชการเตน้รําเป็น 

การเคลืÉอนไหวของโครงสร้างทีÉใหค้วามบนัดาลใจในการสร้างรูปทรงทีÉมีความหมายเนืÉองจาก

จงัหวะของลายนัÊน ซํÊ าตวัเองอยูต่ลอดไปไม่มีวนัจบและมีแบบรูปของการซํÊ าทีÉตายตวัแต่งานศิลปะ

แต่ละชิÊนจะตอ้งจบลงอยา่งสมบูรณ์ และมีความหมายในตวังานศิลปะทุกชิÊนมีกฎเกณฑแ์ละระเบียบ

ทีÉซ่อนลึกอยูภ่ายใน ไม่สามารถมองเห็นไดช้ดัเจนงานชิÊนใดทีÉแสดงระเบียบกฎเกณฑที์Éชดัเจน

เกินไปงานชิÊนนัÊนก็จะจาํกดัตวัเอง ไม่ต่างอะไรกบัลวดลายทีÉมองเห็นไดง่้ายไม่มีความหมายใหผ้ล

เพียงความเพลิดเพลินสบายตาแก่ผูช้ม 
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 4.  จุดเด่นหรือการเนน้ (Emphasis) หมายถึง การกระทาํใหเ้ด่นเป็นพิเศษกว่าธรรมดา 

ในงานศิลปะจะตอ้งมีส่วนใดส่วนหนึÉงหรือจุดใดจุดหนึÉง ทีÉมีความสาํคญักว่าส่วนอืÉน ๆ เป็น

ประธานอยูถ่า้ส่วนนัÊน ๆ อยูป่ะปนกบัส่วนอืÉน ๆ และมีลกัษณะเหมือน ๆ กนัก็อาจถกูกลืนหรือ 

ถกูส่วนอืÉน ๆ ทีÉมีความสาํคญันอ้ยกว่าบดบงัหรือแยง่ความสาํคญัความน่าสนใจไปเสียงานทีÉไม่มี 

จุดสนใจหรือประธานจะทาํใหดู้น่าเบืÉอเหมือนกบัลวดลายทีÉถกูจดัวางซํÊ ากนัโดยปราศจาก

ความหมายหรือเรืÉองราวทีÉน่าสนใจ ดงันัÊนส่วนนัÊนจึงตอ้งถกูเนน้ใหเ้ห็นเด่นชดัขึÊนมาเป็นพิเศษกว่า

ส่วนอืÉน ๆ ซึÉงจะทาํใหผ้ลงานมีความงาม สมบูรณ์ลงตวั และน่าสนใจมากขึÊน การเนน้จุดสนใจ

สามารถทาํได ้3 วิธี คือ 

  4.1  การเนน้ดว้ยการใชอ้งคป์ระกอบทีÉตดักนั (Emphasis by contrast) สิÉงทีÉแปลก

แตกต่างไปจากส่วนอืÉน ๆ ของงาน จะเป็นจุดสนใจ ดงันัÊนการใชอ้งคป์ระกอบทีÉมีลกัษณะแตกต่าง

หรือขดัแยง้กบัส่วนอืÉน กจ็ะทาํใหเ้กิดจุดสนใจขึÊนในผลงานไดแ้ต่ทัÊงนีÊตอ้งพิจารณาลกัษณะ 

ความแตกต่างทีÉนาํมาใชด้ว้ยว่าก่อใหเ้กิดความขดัแยง้กนัในส่วนรวม และทาํใหเ้นืÊอหาของงาน

เปลีÉยนไปหรือไม่ โดยตอ้งคาํนึงว่าแมมี้ความขดัแยง้แตกต่างกนัในบางส่วนและในส่วนรวมยงัมี

ความกลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกนั 

  4.2  การเนน้ดว้ยการอยูโ่ดดเดีÉยว (Emphasis by isolation) เมืÉอสิÉงหนึÉงถกูแยกออกไป

จากส่วนอืÉน ๆ ของภาพหรือกลุ่มของมนั สิÉงนัÊนกจ็ะเป็นจุดสนใจเพราะเมืÉอแยกออกไปแลว้ก็จะเกิด

ความสาํคญัขึÊนมา ซึÉงเป็นผลจากความแตกต่างทีÉไม่ใช่แตกต่างดว้ยรูปลกัษณะแต่เป็นเรืÉองของ

ตาํแหน่งทีÉจดัวาง ซึÉงในกรณีนีÊ  รูปลกัษณะนัÊนไม่จาํเป็นตอ้งแตกต่างจากรูปอืÉนแต่ตาํแหน่งของมนั

ไดดึ้งสายตาออกไปจึงกลายเป็นจุดสนใจขึÊนมา 

  4.3  การเนน้ดว้ยการจดัวางตาํแหน่ง (Emphasis by placement) เมืÉอองคป์ระกอบ 

อืÉน ๆ ชีÊนาํมายงัจุดใด ๆ จุดนัÊนก็จะเป็นจุดสนใจทีÉถกูเนน้ขึÊนมาและการจดัวางตาํแหน่งทีÉเหมาะสม

ก็สามารถทาํใหจุ้ดนัÊนเป็นจุดสาํคญัขึÊนมาไดเ้ช่นกนัพึงเขา้ใจว่าการเนน้ไม่จาํเป็นจะตอ้งชีÊแนะให้

เห็นเด่นชดัจนเกินไป สิÉงทีÉจะตอ้งระลึกถึงอยูเ่สมอคือเมืÉอจดัวางจุดสนใจแลว้ จะตอ้งพยายาม

หลีกเลีÉยงไม่ใหสิ้ÉงอืÉนมาดึงความสนใจออกไปจนทาํใหเ้กิดความสบัสนการเนน้สามารถกระทาํได้

ดว้ยองคป์ระกอบต่าง ๆ ของศิลปะ ไม่ว่าจะเป็น เสน้สี แสง-เงารูปร่าง รูปทรงหรือ พืÊนผวิทัÊงนีÊ

ขึÊนอยูค่วามตอ้งการในการนาํเสนอของศิลปินผูส้ร้างสรรค ์

 5.  เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเป็นอนัหนึÉงอนัเดียวกนัขององคป์ระกอบศิลป์ทัÊงดา้น

รูปลกัษณะและดา้นเนืÊอหาเรืÉองราวเป็นการประสานหรือจดัระเบียบของส่วนต่าง ๆ ใหเ้กิด 

ความเป็นหนึÉงเดียวเพืÉอผลรวมอนัไม่อาจแบ่งแยกส่วนใดส่วนหนึÉงออกไปการสร้างงานศิลปะคือ

การสร้างเอกภาพขึÊนจากความสบัสน ความยุง่เหยงิเป็นการจดัระเบียบและดุลยภาพใหแ้ก่สิÉงทีÉ
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ขดัแยง้กนัเพืÉอใหร้วมตวักนัได ้โดยการเชืÉอมโยงส่วนต่าง ๆ ใหส้มัพนัธก์นั เอกภาพของงานศิลปะมี

อยู ่2 ประการ คือ 

  5.1  เอกภาพของการแสดงออกหมายถึงการแสดงออกทีมีจุดมุ่งหมายเดียว แน่นอน

และมีความเรียบง่ายงานชิÊนเดียวจะแสดงออกหลายความคิดหลายอารมณ์ไม่ได ้จะทาํใหส้บัสน 

ขาดเอกภาพ และการแสดงออกดว้ยลกัษณะเฉพาตวัของศิลปินแต่ละคนก็สามารถทาํใหเ้กิดเอกภาพ

แก่ผลงานได ้

  5.2  เอกภาพของรูปทรงคือ การรวมตวักนัอยา่งมีดุลยภาพและมีระเบียบของ

องคป์ระกอบทางศิลปะ เพืÉอใหเ้กิดเป็นรูปทรงหนึÉงทีÉสามารถแสดงความคิดเห็นหรืออารมณ์ของ

ศิลปินออกไดอ้ยา่งชดัเจน เอกภาพของรูปทรงเป็นสิÉงทีÉสาํคญัทีÉสุดต่อความงามของผลงานศิลปะ 

เพราะเป็นสิÉงทีÉศิลปินใชเ้ป็นสืÉอในการแสดงออกถึงเรืÉองราวความคิดและอารมณ์ 

 สรุปมนุษยเ์รารับรู้ถึงความสวยความงาม ความพอใจ ของสิÉงต่าง ๆ ไดแ้ตกต่างกบัระดบั

ความพอใจของแต่ละบุคคล ก็แตกต่างกนัออกไปทัÊงนีÊ อาจขึÊนกบัรสนิยม สภาพสงัคม ศาสนา 

ความเชืÉอและสิÉงแวดลอ้มทีÉผูรั้บรู้นัÊนดาํรงชีวิตอยูห่ากแต่ว่าผูรั้บรู้นัÊนไดเ้ขา้ใจถึงกระบวนการ 

องคป์ระกอบและพืÊนฐานทีÉสาํคญัของสิÉงทีÉไดส้มัผสั ก็ยอ่มทาํใหรั้บรู้ถึงความงาม ความพอใจนัÊน ๆ 

จะเกิดขึÊนไดอ้ยา่งแทจ้ริงศิลปะนัÊนดูเหมือนว่าจะไม่มีกฎเกณฑอ์ะไรมากนกั เพราะอาศยัแต่ 

ความสุนทรียะทางอารมณ์เพียงประการเดียว แต่หากว่าไดศึ้กษาถึงความสุนทรียะอยา่งลึกซึÊงแลว้ 

จะเห็นว่ามนัมีกฎเกณฑใ์นตวัของมนัเอง ซึÉงผูเ้รียนจะตอ้งศึกษาถึงองคป์ระกอบต่าง ๆ เหล่านัÊน 

ทีÉประกอบกนัขึÊนเป็นงานศิลปะหรือกล่าวอีกอยา่งหนึÉงกคื็อผูเ้รียนจะตอ้งเขา้ใจในหลกั

องคป์ระกอบของศิลปะ เป็นพืÊนฐานเสียก่อนจึงจะสามารถสร้างสรรคง์านศิลปะทีÉมีคุณค่าและรับรู้

ถึงความงามทางศิลปะ ไดอ้ยา่งถกูตอ้ง 

 

ผลงานศิลปะทีÉเกีÉยวข้อง 

 ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษารวบรวมแนวคิดของกลุ่มศิลปินทีÉสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะในบริบท

ทีÉเกีÉยวขอ้งกบัการวิจยัสร้างสรรค ์รืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม และวิเคราะห์แนวคิดและลกัษณะของผลงานประติมากรรม โดยแบ่ง

ตามรูปแบบของผลงานประติมากรรมดงันีÊ  

 1.  ศิลปะกึÉงนามธรรม 

 ศิลปะกึÉงนามธรรมเป็นการถ่ายทอดทีÉผดิเบนไปจากรูปธรรมหรือแบบเหมือนจริงดว้ย

การตดัทอนรูปทรงจากของจริงใหเ้รียบง่ายแต่ยงัมีเคา้โครงเดิมอยูส่ามารถดูรู้ว่าเป็นภาพอะไร

แตกต่างจากศิลปะแบบนามธรรมทีÉไม่พรรณนาถึงรูปลกัษณ์ของวตัถุฉาก เรืÉองราวหรือเหตุการณ์ 
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ต่าง ๆ ทีÉเกิดขึÊนจากความเป็นจริง และไม่จาํลองรูปลกัษณ์หรือถ่ายแบบจากสิÉงทีÉพบเห็นในโลกแห่ง 

ความเป็นจริง 

 ศิลปะแบบกึÉงนามธรรมเป็นศิลปะทีÉเริÉมบิดเบือนไปจากศิลปะแบบเหมือนจริง ดว้ย 

การตดัทอนรูปทรงของจริงใหอ้ยูใ่นรูปแบบเรียบง่าย การสร้างศิลปะกึÉงนามธรรมนีÊจะตอ้งมี

จินตนาการในการสร้างสรรคง์านเพืÉอใหผ้ลงานมีรูปแบบทีÉแลดูแปลก น่าสนใจ รวมทัÊงใหอ้ารมณ์

และความรู้สึกไม่จาํเจทัÊงเนืÊอเรืÉองและรูปแบบจะไม่ชดัเจนเหมือนศิลปะแบบเหมือนจริง ดงันัÊนผูช้ม

งานศิลปะประเภทนีÊจาํเป็นจะตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจในลกัษณะงานแบบกึÉงนามธรรมดว้ยคุณค่า

ของงานจะเนน้โครงสร้างองคป์ระกอบสีและรูปทรงทีÉแปลกน่าสนใจตืÉนเตน้และแนวความคิด

หลายดา้นหลายทางทีÉผูช้มตอ้งจินตนาการดว้ย ศิลปะกึÉงนามธรรมเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

ซึÉงมีความใกลเ้คียงกนัเป็นอยา่งมากกบัศิลปะนามธรรม ในบางครัÊ งศิลปินทีÉยดึหลกัการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะกึÉงนามธรรมอาจสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนามธรรมดว้ยเช่นกนั ทัÊงนีÊ ขึÊนอยูก่บั 

การพฒันาทางดา้นแนวความคิดและองคป์ระกอบต่าง ๆ ทางศิลปะ 

 รูปแบบของประติมากรรมกึÉงนามธรรมเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานแบบ 3 มิติ โดยการใช้

รูปทรงอิสระเป็นลกัษณะสากล แต่แฝงดว้ยความคลา้ยคลึงสิÉงทีÉมีอยูจ่ริงในธรรมชาติ ซึÉงเกิดจาก 

การตดัทอนจากวตัถุจริงตามทีÉตาเห็น ดงันัÊนประติมากรรมกึÉงนามธรรมจึงยงัคงความคลา้ยสิÉงทีÉมีอยู่

จริงแต่จะไม่เหมือนจนทีÉสุด จะมีการลดทอนทีÉเกิดจากความตอ้งการถ่ายทอดและตอ้งการสืÉอของ

ศิลปินผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน โดยผลงานของศิลปินทีÉผูว้ิจยัสนใจและนาํมาศึกษามีดงันีÊ  

 ชลดู นิÉมเสมอ (2545) เป็นศิลปินผูมี้ความเชีÉยวชาญในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะหลาย

ประเภทและ ไดรั้บการเชิดชูเกียรติเป็น ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (ประติมากรรม) ประจาํปี 

พ.ศ. 2541 เป็นผูส้ร้างสรรคง์านศิลปะทีÉเป็นทีÉรู้จกัอยา่งกวา้งขวางในช่วงรอยต่อระหว่างยคุเก่ากบั

ยคุใหม่ของวงการศิลปะสมยัใหม่ของไทยผลงานยคุแรกๆเป็นผลงานดา้นจิตรกรรมทีÉนาํเรืÉองราว

ของคนชนบทมาเป็นเนืÊอหาในการแสดงออกถึงความสมัพนัธแ์ละความเอืÊออาทรต่อกนัเป็น 

การสะทอ้นวฒันธรรมของคนไทยระยะต่อมาไดส้ร้างสรรคผ์ลงานดา้นประติมากรรมทีÉมีชืÉอเสียง

จาํนวนมากทีÉพิเศษอนัมีชืÉอเสียงเป็นทีÉประจกัษคื์องานประติมากรรมทีÉติดตัÊงภายนอกอาคาร

นอกจากจะมีคุณค่าสูงในทางประติมากรรมทีÉมีความสมัพนัธก์บัอาคารสถานทีÉแลว้ยงัทาํใหเ้กิด

บรรยากาศพิเศษทีÉงดงามรวมไปดว้ย 

 การสร้างสรรคศิ์ลปะหมายถึง การสรรหาหรือคิดคน้รูปทรง หรือหน่วย (Unit) ทีÉมีสาระ

ต่อจุดหมายของการสร้างสรรคแ์ละจดัระเบียบหน่วยนัÊนหรือหน่วยเหล่านัÊนใหเ้กิดรูปทรงใหม่เป็น

รูปทรงทีÉมีเอกตัภาพหรือลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปิน (Individuality) เป็นตน้แบบ (Originality) 

และมีเอกภาพ การสร้างสรรคต์รงขา้มกบัการลอกเลียนแบบ (Imitation) ไม่ว่าจะเป็น 
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การลอกเลียนแบบจากธรรมชาติหรือจากสิÉงทีÉมนุษยส์ร้างขึÊนการสร้างสรรคอ์าจกระทาํไดด้ว้ย 

การใชธ้รรมชาติเป็นสืÉอดว้ยการเลือกสรรเพิÉมเติม ตดัทอน หรือแปรสภาพของธรรมชาติใหเ้ป็น

รูปทรงทีÉสามารถเป็นสืÉอแสดงความหมาย ไดแ้ก่ อารมณ์ความรู้สึกความคิด หรือจินตนาการของ

ผูส้ร้างหรืออาจจะกระทาํไดด้ว้ยการใชรู้ปทรงทีÉสร้างขึÊนเองจากการประสานกนัของทศันธาตุ 

ไดแ้ก่ เสน้นํÊ าหนกัทีÉว่าง และลกัษณะพืÊนผวิ เพืÉอแสดงอารมณ์ความรู้สึกหรือความงามดว้ยรูปทรง

เองโดยไม่ตอ้งใหรู้้ว่ารูปทรงนัÊนเป็นตวัแทนของสิÉงใดในธรรมชาติ 

 นอกจากผลงานศิลปะทีÉเป็นทีÉรู้จกัอยา่งกวา้งแลว้ ท่านยงัไดพ้ฒันางานประติมากรรม 

ใหอ้อกไปรับใชส้งัคมในสิÉงแวดลอ้มมากขึÊนทาํใหง้านของท่านไม่ถกูจาํกดัอยูด่ว้ยความหมาย 

ทางศิลปะในตวัเองเท่านัÊนแต่ยงัสร้างความหมายสืÉอสารอารมณ์ความรู้สึกและเนืÊอหาสาระใหแ้ก่

ชุมชนผูพ้บเห็นดว้ยผลงานขนาดใหญ่ทีÉมีการติดตัÊงณบริเวณภายนอกอาคารอยา่งเหมาะสมทัÊงนีÊ

เพืÉอใหผ้ลงานมีปฏิสมัพนัธก์บัสภาพแวดลอ้มต่าง ๆไม่เพียงแต่ตวัอาคารเท่านัÊนแต่รวมถึงตน้ไม ้

ใบหญา้หรือแมแ้ต่อากาศธาตุในบริเวณทีÉอาคารนัÊนตัÊงอยูอี่กดว้ย 

 งานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มทีÉท่านสร้างสรรคขึ์Êนส่วนใหญ่เป็นงานทีÉท่านไดรั้บ

ขอ้เสนอจากองคก์รต่าง ๆ ใหส้ร้างงานประติมากรรมสาํหรับติดตัÊงภายนอกบริเวณอาคารใดอาคาร

หนึÉงโดยเฉพาะโดยใหมี้ขนาดและความหมายเหมาะสมกบัตวัอาคารและการดาํเนินงานขององคก์ร

นัÊน ๆ ผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มทีÉไดส้ร้างสรรคส์าํเร็จลุล่วงไปแลว้ เช่น “องคส์าม” 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-10  “องคส์าม” เทคนิคหล่อสาํริด ขนาด 500 x 145 เซนติเมตร ศิลปิน ชลดู นิÉมเสมอ 

    (www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/sculpture.html) 
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 ผลงานประติมากรรม “องคส์าม” สร้างขึÊนใน พ.ศ. 2524 เป็นงานประติมากรรมหล่อดว้ย

สาํริดรมดาํโดยใชรู้ปทรงของเงินตราไทยมาจดัประกอบเขา้ดว้ยกนั ดว้ยการซอ้นกนั เคียงกนัผนึก

เขา้ดว้ยกนั เกิดเป็นรูปทรงใหม่ทีÉใหค้วามรู้สึกหนกัแน่นมั Éนคงความสนบัสนุนร่วมมือ เนน้ 

การแสดงออกทีÉรูปทรงอยา่งเต็มทีÉและแสดงลกัษณะทางวฒันธรรมของไทยบางดา้น ตัÊงอยูห่นา้

ธนาคารกสิกรไทยสาขาถนนพหลโยธิน 

 ชาํเรือง วิเชียรเขตต ์ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (ประติมากรรม) ปี พ.ศ. 2539 เป็น

ประติมากรทีÉสร้างสรรคง์านในแนวทางนามธรรมและกึÉงนามธรรมประสบความสาํเร็จในวงการ

ประกวดศิลปกรรมแห่งชาติคนแรก คือเป็นประติมากรทีÉสกดัเอาการใชเ้สน้และปริมาตรในงาน

พุทธศิลป์ไทยซึÉงมีลีลาความโคง้อ่อนหวานและปริมาตรเรียบง่ายมาใชใ้นการออกแบบผลงาน 

ชาํเรือง วิเชียรเขตต ์ไดรั้บความบนัดาลใจจากสรรพสิÉงในธรรมชาติและปรากฏการณ์ต่าง ๆ ของ

ธรรมชาติ พลงัของจกัรวาล รวมทัÊงสิÉงสร้างสรรคต่์าง ๆ ของมนุษยชาติ ทางรูป ทางเสียง รวมทัÊง

ดนตรีและทางภาษา และจากมโนภาพบริสุทธิÍ ของจิตภายในส่วนตวัรวมดว้ยความคิดฝันและ

ศิลปวฒันธรรมประจาํชาติทีÉบริสุทธิÍ  โดยตอ้งการดึงคุณค่าแก่นความคิดทางดา้นความดีงาม 

ความบริสุทธิÍ และสจัจะอนัเป็นนิรันดรใหเ้ด่นชดัขึÊนมาโดยสืÉอผา่นรูปทรงและปริมาตรเรียบง่าย 

จึงนาํมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-11  “คิดคาํนึง” เทคนิคหล่อบรอนซ ์ขนาด 56 x 63 เซนติเมตร ศิลปิน ชาํเรือง วิเชียรเขตต ์

    (www.thaiartproject.org/chum2.html) 
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 ผลงานของอาจารยไ์ดแ้รงบนัดาลใจมาจากธรรมชาติผสมกบัรูปทรงมนุษย ์สะทอ้น 

ความงดงาม ความอ่อนหวานและอ่อนชอ้ย จนไดฟ้อร์มทีÉสด อิÉมและสมบรูณ์ ตลอดทัÊงได ้

ความลงตวัในเรืÉองปริมาตรทีÉถือเป็นหวัใจสาํคญัของประติมากรรม 

 “เรืÉองปัÊ นเป็นเรืÉองของปริมาตร อว้นไป ผอมไป สูงไป ยาวไป คนปัÊ นตอ้งพยายามคน้หา

ส่วนทีÉสมบูรณ์ทีÉสุด เพืÉอใหไ้ดค้วามลงตวัทีÉสุด เพราะงานนามธรรม คือการนาํความคิดจากสิÉงทีÉเรา

เห็นและมีอยูม่าสร้างเป็นงานชิÊนใหม่ ๆ และสิÉงทีÉสดใหม่” (วิชุชญะ ยติุ, 2554) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-12  “Figure” เทคนิคหล่อบรอนซ ์ขนาดสูง 80 เซนติเมตร ศิลปิน ชาํเรือง วิเชียรเขตต ์

    (www.bangkoksculpturecenter.org/th/collection_cate.php?q=4) 

 

 ชาํเรือง วิเชียรเขตต ์ไดรั้บความบนัดาลใจจากสรรพสิÉงในธรรมชาติและปรากฏการณ์

ต่าง ๆ ของธรรมชาติ พลงัของจกัรวาล รวมทัÊงสิÉงสร้างสรรคต่์าง ๆ ของมนุษยชาติ ทางรูป ทางเสียง 

รวมทัÊงดนตรีและทางภาษา และจากมโนภาพบริสุทธิÍ ของจิตภายในส่วนตวัรวมดว้ยความคิดฝัน

และศิลปวฒันธรรมประจาํชาติทีÉบริสุทธิÍ  โดยตอ้งการดึงคุณค่าแก่นความคิดทางดา้นความดีงาม

ความบริสุทธิÍ และสจัจะอนัเป็นนิรันดรใหเ้ด่นชดัขึÊนมาโดยสืÉอผา่นรูปทรงและปริมาตรเรียบง่าย 
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 2.  ศิลปะนามธรรม 

 ศิลปะนามธรรม เป็นแนวคิดและรูปแบบทางศิลปะของตะวนัตกซึÉงแพร่หลายเขา้สู่

ประเทศไทยและไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งยิ Éงในช่วงทศวรรษ 2500 ซึÉงเป็นช่วงเวลาทีÉแรงขบัเคลืÉอน

ทางสงัคมและเศรษฐกิจของไทยไดรั้บการพฒันาส่งผลใหว้งการศิลปกรรมของประเทศในขณะนัÊน

กา้วหนา้ขึÊนอยา่งมากความเจริญกา้วหนา้ของวงการศิลปะในช่วงปี พ.ศ. 2504-2507 ส่งผลให้

แนวโนม้ของการวงการศิลปะเปิดกวา้งมากขึÊน การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะจึงมีหลากหลายแนว 

ไม่ว่าจะเป็นศิลปะแนวเหมือนจริง (Realistic) ศิลปะกึÉงนามธรรม ศิลปะนามธรรม ลทัธิเหนือจริง 

(Surrealism) เป็นตน้ ท่ามกลางความหลากหลายของรูปแบบศิลปกรรมดงักล่าว ในตอนปลาย

ทศวรรษ 2500 ถึงกลางทศวรรษ 2510 รูปแบบการสร้างสรรคง์านทีÉไดรั้บความนิยมสูงสุดคือ ศิลปะ

นามธรรม 

 ศิลปะนามธรรม เป็นศิลปะซึÉงไม่ไดเ้ป็นการพรรณนาถึงรูปลกัษณ์ของวตัถุฉาก เรืÉองราว

หรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ทีÉเกิดขึÊนจากความเป็นจริง ศิลปะนามธรรมเป็นการประกอบกนัขึÊนจากรูปทรง 

(Form) และสี (Color) ซึÉงสิÉงเหล่านัÊนดาํรงอยูเ่พืÉอการแสดงออกถึงตวัตนของมนัเองแสดงออกถึง

จิตใจและความรู้สึกของผูส้ร้างสรรคก์ารถ่ายทอดศิลปะจะแสดงออกมาเป็น 2 หรือ 3 มิติ โดยไม่ได้

จาํลองรูปลกัษณ์หรือถ่ายแบบจากสิÉงทีÉพบเห็นในโลกแห่งความเป็นจริงแต่แสดงความงามของ 

ทศันธาตุทางศิลปะในตวัมนัเองอาจจะละทิÊงรูปวตัถุในธรรมชาติออกไปโดยสิÊนเชิงหรืออาจจะ

สร้างรูปทรงขึÊนมาใหม่ดว้ยความคิดของผูส้ร้างสรรคโ์ดยไม่มีกฎเกณฑต์ายตวั 

 รูปแบบของประติมากรรมนามธรรมเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานแบบ 3 มิติ โดยการใช้

รูปทรงอิสระ เป็นลกัษณะสากลถ่ายทอดการรับรู้พืÊนผวิแสงและสีตามความตอ้งการของศิลปิน 

ผลงานประติมากรรมทีÉเสร็จสมบูรณ์ สามารถสืÉอใหค้นดูอิสระทีÉจะคิดอยา่งไรก็ไดต้ามเหตุผลของ

ตนเอง โดยผลงานของศิลปินทีÉผูว้จิยัสนใจและนาํมาศึกษามีดงันีÊ  

 นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน เป็นศิลปินแห่งชาติและเป็นประติมากรทีÉมีชืÉอเสียงมากทีÉสุด

คนหนึÉงของประเทศไทย สร้างสรรคผ์ลงานทีÉมีเอกลกัษณ์เฉพาะตนและโดดเด่นเป็นรูปทรง 

นามธรรม ดว้ยการแสวงหาความงามจากความประสานกลมกลืนระหว่างเสน้รอบนอกและปริมาตร

อนักลมกลืนงดงาม โดยนาํเสนอผา่นความรู้สึก อารมณ์และความปรารถนา เพืÉอใหส้งัคมได้

ตระหนกัถึงความเป็นจริงของธรรมชาติ ใชว้ิธีลดทอนรูปทรงของสิÉงต่างๆตามธรรมชาติใหเ้หลือ

เพียงรูปทรงสากลลกัษณะคลา้ยทรงกลมผนวกกบัการขดัผวิวสัดุใหเ้กลีÊยงตึงเพืÉอขบัเนน้สภาวะ

ความเอิบอิÉมและสมบูรณ์จนถึงขีดสุดของธรรมชาติ 

 “เคา้โครงของตวังานนีÉผมเริÉมจากรูปคนก่อน แลว้ค่อยพฒันามาสู่งานทีÉสะทอ้นถึง 

ความสมบูรณ์และงอกงาม โดยไม่เหลือเคา้ความเป็นคนละ จะเรียกว่าเป็นความรู้สึกลว้น ๆ ก็ได ้
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ซึÉงงานชุดหลงั ๆ ของผมจะใหค้วามรู้สึกเป็นเป้าหมายของการทาํงานมากกว่า ก็เลยไดเ้ห็นความงาม 

ความอุดมสมบูรณ์ ความเติบโต อยูใ่นชิÊนงาน” (วิชุชญะ ยติุ, 2554) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-13  “สมัพนัธภาพ” เทคนิคหล่อสาํริดขนาด 112 x 95 เซนติเมตร ศิลปิน นนทิวรรธน์  

    จนัทนะผะลิน (www.bangkoksculpturecenter.org/th/collection_cate.php?q=4) 

 

 ผลงานประติมากรรมชืÉอ “สมัพนัธภาพ” นาํเสนอวิถีชีวิตของมวลมนุษยมี์ความเชืÉอมโยง

ผกูพนัซึÉงกนัและกนั เป็นความสมัพนัธที์Éก่อใหเ้กิดการเคลืÉอนไหวแห่งอารมณ์ความรู้สึกทัÊงบีบคัÊน 

ผอ่นคลายและปล่อยวาง 
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ภาพทีÉ 2-14  “สงัคมแห่งความงอกงามของคุณธรรม” เทคนิคหล่อไฟเบอร์กลาส 

    ขนาด 4.5 x 4.5 x 6.0 เมตร ศิลปิน นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน  

    (www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=934210) 

 

 ผลงานประติมากรรม “สงัคมแห่งความงอกงามของคุณธรรม” ติดตัÊงทีÉบริเวณ 

สวนวชิรเบญจทศั (สวนรถไฟ) เขตจตุจกัร มีแนวคิดว่า ขอใหม้วลมนุษยร่์วมกนัปลกูพืชพนัธุแ์ห่ง

คุณธรรมใหเ้จริญงอกงามขึÊน โดยเริÉมจากตนเองแลว้แพร่ขยายใหก้วา้งขวางออกไป เป็น

สิÉงแวดลอ้มแห่งความดีและความงามเพืÉอความสะอาด ความสวย ความสว่าง และความพอเพียงของ

การดาํรงชีวิตในสงัคม 

 เข็มรัตนก์องสุขไดรั้บเกียรติยศยกยอ่งเป็นศิลปินชัÊนเยีÉยม สาขาประติมากรรม ของ 

การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ เมืÉอปี พ.ศ. 2538 เข็มรัตน์สร้างสรรคผ์ลงานทีÉมีรูปแบบเฉพาะตน 

โดยการใชเ้สน้สนัขอบรอบนอกเหลีÉยมคมผสมกบัการใชก้ลุ่มกอ้นมวลอนัมีปริมาตรโคง้มนได้

อยา่งลงตวัดว้ยการวิเคราะห์รูปทรงโดยการตดั เฉือน เปิด ผา่เผยใหเ้ห็นปริมาตรซึÉงมีการเกาะเกีÉยว

และทบัซอ้นกนัอยูภ่ายในเพืÉอขบัเนน้สภาวะการเกิดและพลงัขบัเคลืÉอนแห่งชีวิตผนวกกบัวงการ

ศิลปะจากทศวรรษ 2530 มีความเคลืÉอนไหวไปในทิศทางทีÉอิสระและหลากหลายงานเทคนิคผสม
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และสืÉอผสมไดก้ลายมาเป็นทิศทางใหม่ขยายขอบเขตการสร้างสรรคง์านศิลปะทาํใหศิ้ลปินร่วมสมยั

มีทางเลือกใหก้บัตนเองมากมายไม่ว่าจะเป็นการสร้างสรรคแ์บบขา้มสืÉอรวมไปถึงการใชพื้ÊนทีÉและ

สภาพแวดลอ้มจริงใหเ้ป็นส่วนหนึÉงของงานอยา่งเช่นผลงานของเข็มรัตน์ ชืÉอ “3 World” 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-15  “3 World” เทคนิคงานเชืÉอมขนาด 4.5 x 4.5 x 6.0 เมตร ศิลปิน เข็มรัตน์ กองสุข 

    (www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=934210) 

 

 ผลงานประติมากรรม “3 World” ศิลปิน รศ.เข็มรัตน์ กองสุข ศิลปินชัÊนเยีÉยมติดตัÊงทีÉ 

บริเวณ สวนธนบุรีรมย ์เขตทุ่งครุ มีแนวคิดเกีÉยวกบัลกัษณะของรูปทรงกลมทีÉเป็นลกูบอลเป็น

รูปทรงสากลใหค้วามหมายกวา้งแต่ขณะเดียวกนัก็ใหค้วามหมายเจาะจงดว้ยลกัษณะเสน้รอบนอก 

ทีÉวิ Éงเป็นเสน้โคง้มาบรรจบกนัมีความหมายและใหค้วามรู้สึกไม่สิÊนสุด การกาํหนดใหมี้พืÊนทีÉว่าง

ภายในรูปทรงโดยการเจาะดว้ยเสน้ตรงในแนวตัÊง แนวเฉียงและแนวนอน แลว้กาํหนดขอบเขตของ

ทีÉว่างภายในใหข้นานกบัเสน้รูปทรงภายนอกส่งผลใหรู้้สึกเบาและเคลืÉอนไหวไดอ้ยา่งต่อเนืÉอง  

การเคลืÉอนไหวของโลกจะหมุนดว้ยภายในและสภาวะภายนอกทีÉผลกัดนัอยูต่ลอดเวลา 

 “บางชิÊนผมไดแ้รงบนัดาลใจมาจากความเชืÉอ ความศรัทธา ทีÉเกีÉยวโยงและเชืÉอมโยงถึง 

ศาสนาและวฒันธรรม ซึÉงมีความเป็นนามธรรมซ่อนอยู ่ถามว่าดูยากมัÊย ผมว่าดูแลว้ก็จะเห็น ถา้จะ 
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ใหคิ้ดตามศิลปินคงจะยาก แต่แค่รู้สึกถึงพลงัหรือมองเห็นความงดงาม มนัก็เขา้ถึงแลว้ละ”  

(เข็มรัตน์ กองสุข, 2554) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-16  “แม่ลกู” เทคนิคหล่อบรอนซ ์ขนาด 50 x 70 x 140 เซนติเมตร ศิลปิน เข็มรัตน์ กองสุข 

    (www.bangkoksculpturecenter.org/th/collection_cate.php?q=4) 

 

 ผลงานประติมากรรม “แม่ลกู” เป็นผลงานประติมากรรมทีÉมีลกัษณะของรูปทรงแบบ

นามธรรมอยา่งเด่นชดัซึÉงแสดงรูปทรงภายนอกภายในรูปทรงภายนอกห่อหุม้รูปทรงภายใน ทาํให้

เกิดความรู้สึกห่อหุม้ ปกป้อง และอบอุ่น 

 3.  ศิลปะลทัธิสัญลกัษณ์นยิม 

 ศิลปะลทัธิสญัลกัษณ์นิยมเกิดขึÊนจากศิลปินกลุ่มหนึÉงทีÉไดบุ้กเบิกแนวคิดและวิธี 

การทาํงานจนเกิดกลุ่มลทัธิโพส-อิมเพรสชนันิชม ์จากการบุกเบิกแนวคิดดงักล่าวไดท้าํใหว้งการ

ศิลปะมีความเคลืÉอนไหวและเริÉมมีการคิดวิธีการทาํงานรูปแบบใหม่อีกมากมายจนทาํใหเ้กิดลทัธิ

ต่าง ๆ เช่น ลทัธิสงัเคราะห์นิยม (Syntheism) ซึÉงมีแนวคิดและอารมณ์ในการสร้างงานทีÉปฏิเสธ 

การวาดภาพเหมือนธรรมชาติและหลกัทศันียวิทยาอยา่งสิÊนเชิง หลงัจากเกิดลทัธิสงัเคราะห์นิยม 

ก็ไดเ้กิดลทัธิใหม่ขึÊนมาอีก 1 ลทัธิ ไดแ้ก่ ลทัธิสญัลกัษณ์นิยม ซึÉงยดึถือเอาจิตนาการของความฝัน 

อารมณ์สะเทือนใจและเรืÉองราวอนัลีÊลบัต่างๆเป็นสาระสาํคญัในการสร้างงาน ศิลปะลทัธิสญัลกัษณ์

นิยมมีความผกูพนักบักลุ่มสงัเคราะห์นิยมทัÊงสองลทัธิต่างเริÉมขึÊนเมืÉอปี ค.ศ. 1885-1886 หลกัสาํคญั
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ของลทัธิสญัลกัษณ์นิยมคือไม่นิยมจาํลองแบบจากธรรมชาติ แต่ตอ้งการแสดงความจริงภายในใจ 

เช่น ผลงานของ อิทธิ คงคากุล 

 อิทธิ คงคากุล ไดน้าํเอารูปทรงทีÉเรียบง่ายของตะปูมาดดัแปลงใหเ้ป็นประติมากรรมโดย

ใชต้ะปู 2 ตวั เป็นสญัลกัษณ์เพืÉอแสดงออกถึงความสมัพนัธร์ะหว่างชีวิตคู่ของสามีภรรยาส่วนหวั

ตะปูเป็นสญัลกัษณ์แทนความคิดและจิตใจของคนเราทีÉมีความเป็นส่วนตวัมีอิสระเสรีส่วนตํÉาจาก

หวัตะปูลงมาถึงส่วนกลางทีÉเป็นเสน้ตรงนัÊนหมายถึงชีวิตคู่ทีÉย ั ÉงยนืนัÊนตอ้งอยูใ่นระเบียบกฏเกณฑ์

ส่วนโคง้ทีÉพนัรัดกนัคือปมหรือปัญหาทีÉเกิดขึÊนจากการละเมิดกฏเกณฑข์องฝ่ายใดฝ่ายหนึÉงก็ตอ้งมี

การโอนอ่อนผอ่นปรนใหอ้ภยัต่อกนัส่วนปลายแหลมของตะปูหมายถึงใจทีÉหนกัแน่นและมั ÉนคงเมืÉอ

ถือปฏิบติัตามไดชี้วิตคู่ก็จะมีความสุขราบรืÉนและย ั Éงยนื ประติมากรรมชิÊนนีÊ ไดถ้กูสร้างขึÊนใน

รูปแบบสญัลกัษณ์นิยม โดยกาํหนดการจดัวางใหอ้ยูใ่นแนวนอนเพืÉอในดูแปลกตามีความแตกต่าง

ไปจากประติมากรรมส่วนใหญ่ทีÉจดัวางในแนวตัÊง 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-17  “สามสหาย” เทคนิคสาํริดขนาด 41 x 61 x 53 เซนติเมตร ศิลปินอิทธิ คงคากุล 

    (www.bangkoksculpturecenter.org/th/collection_cate.php?q=4) 
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 ผลงานประติมากรรมอีกชิÊนหนึÉงทีÉชืÉอ “สามสหาย” อิทธิใชต้ะปูเป็นสญัลกัษณ์ของคน

สามสหาย คือ คน 3 คน ส่วนปลายของตะปูทีÉเกีÉยวพนั หมายถึง เพืÉอนทีÉร่วมทุกขร่์วมสุขดว้ยกนั  

มีความสมัพนัธแ์ละความผกูพนักนั 

 

สรุปผลงานศิลปะทีÉเกีÉยวข้อง 

 ทาํการศึกษารวบรวมแนวคิดของกลุ่มศิลปินไทยและศิลปินต่างประเทศทีÉสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะในบริบททีÉเกีÉยวขอ้งกบัการวิจยัสร้างสรรค ์รืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของ

ความหมายระหว่างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม และศึกษาแนวคิดและลกัษณะของผลงาน

ประติมากรรม ผูว้ิจยัไดค้น้ควา้ขอ้มลูเกีÉยวกบัรูปแบบ แนวคิด ของศิลปะกึÉงนามธรรม ศิลปะ

นามธรรม และศิลปะลทัธิสญัลกัษณ์นิยม 

 ผลงานประติมากรรมรูปแบบต่าง ๆ ดงัทีÉกล่าวมาขา้งตน้ ไดสื้Éอแนวคิด ทีÉมาและรูปแบบ 

ทีÉแตกต่างกนั ผูว้จิยัตอ้งการศึกษาเพืÉอนาํส่วนทีÉสนใจมาปรับใชแ้ละเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์

ผลงานประติมากรรม ซึÉงนอกจากแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมแลว้ ผูว้จิยัยงั

ศึกษาเกีÉยวกบัผลงานประติมากรรมรูปแบบต่าง ๆ ตามขา้งตน้ แต่มุ่งเนน้ถึงการปรับใชใ้น

สภาพแวดลอ้มดว้ย นอกจากการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมเพืÉอตอบสนองความรู้สึกของ 

ผูส้ร้างสรรคแ์ลว้ การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มยงัมีคุณค่าต่อสงัคม เป็น 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะทีÉผูส้ร้างสรรคม์กัจะนาํเอาแรงบนัดาลทีÉไดรั้บจากสภาพแวดลอ้มของ

สถานทีÉติดตัÊงนัÊนมาสร้างความสมัพนัธห์รือความเชืÉอมโยงกบัผลงาน ไม่ว่าจะเป็นแนวคิดหรือ

เนืÊอหาสาระรวมไปถึงองคป์ระกอบต่าง ๆ ทางศิลปะสิÉงเหล่านีÊ จะสร้างความแตกต่างระหว่างผลงาน

ของศิลปินแต่ละคนซึÉงนอกจากงานศิลปะจะเป็นสิÉงทีÉแสดงถึงความรืÉนรมยข์องการมีชีวิตแลว้ 

อีกดา้นหนึÉงก็เหมือนเป็นภาพสะทอ้นทางความคิดทีÉมีต่อสงัคมและสิÉงแวดลอ้มดว้ยอีกทัÊงศิลปิน

บางคนยงัเลือกนาํเสนอในแง่มุมอีกดา้นทีÉหลายคนอาจหลงลืมเพืÉอกระตุน้ใหต้ระหนกัถึง

วิกฤตการณ์ทีÉกาํลงัปรากฏอยู ่

 จากความแตกต่างและความคลา้ยคลึงของศิลปะกลุ่มต่าง ๆ ดงักล่าวขา้งตน้ ผูว้จิยัจึง

ตอ้งการศึกษาและคน้ควา้ เพืÉอนาํมาเป็นขอ้มลูในการวิเคราะห์แนวคิด รูปแบบ องคป์ระกอบต่าง ๆ 

ทีÉผูว้ิจยัสามารถนาํไปสร้างสรรคผ์ลงานในขัÊนตอนต่อไป 



บททีÉ 3 

วิธีดําเนินการวิจัยสร้างสรรค์ 

 

 การวจิยัสร้างสรรคเ์รืÉองรืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มเป็นการวจิยัแบบสร้างสรรค ์(Creative based research) โดย 

การวิเคราะห์ขอ้มลู ผลงานศิลปะทีÉเกีÉยวขอ้งจากนัÊนผูว้ิจยัจะนาํผลการศึกษาวิเคราะห์มาพฒันา

สร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมในรูปแบบของผูว้ิจยัเพืÉอติดตัÊงกบัสภาพแวดลอ้มทีÉไดศึ้กษา  

ซึÉงผูว้ิจยัไดอ้อกแบบวิธีดาํเนินการวิจยัออกเป็น 3 ขัÊนตอน มีโดยรายละเอียดดงันีÊ  

 

ศึกษาวเิคราะห์ข้อมูล 

 จากการศึกษาขอ้มลูของการวจิยัผูว้ิจยัไดน้าํเอาขอ้มลูต่าง ๆ มาวิเคราะห์เพืÉอหาสาระและ

นาํผลของการวิเคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม โดยมีการวิเคราะห์ขอ้มลู

ดงัต่อไปนีÊ  

 1.  วเิคราะห์ข้อมูลทางกายภาพบริเวณสีÉแยกหาดเจ้าสําราญ จงัหวดัเพชรบุรี 

 โครงการวิจยัสร้างสรรคเ์รืÉอง รืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม ผูว้ิจยัไดต้อ้งการศึกษาคน้ควา้ รวบรวม วิเคราะห์ สงัเคราะห์ขอ้มลู

และสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม เพืÉอติดตัÊงบริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ  

จงัหวดัเพชรบุรี  

 สีÉแยกหาดเจา้สาํราญเป็นสีÉทางแยกทีÉมุ่งหนา้ไปหาดเจา้สาํราญ แหลมผกัเบีÊยชะอาํ และ

อาํเภอเมืองเพชรบุรีในบริเวณนีÊมกัเกิดอุบติัเหตุในการใชร้ถใชถ้นนอยูบ่่อยครัÊ ง เนืÉองจากเป็น

เสน้ทางทีÉไม่ค่อยมีรถสญัจร จึงทาํใหป้ระชาชนหลีกเลีÉยงมาใชเ้สน้ทางนีÊ  ทาํใหผู้ข้บัขีÉมกัใช้

ความเร็วสูง จนทาํใหเ้กิดอุบติัเหตุได ้ 

 



50 

 
 

ภาพทีÉ 3-1  สีÉแยกหาดเจา้สาํราญก่อนการปรับปรุง 

 

 ปัจจุบนัมลูนิธิถนนปลอดภยั มลูนิธิไทยโรดส์กรมทางหลวงกรมทางหลวงชนบท 

ไดร่้วมมือกบัสาํนกังานเทศบาลตาํบลหาดเจา้สาํราญจงัหวดัเพชรบุรีโดยมลูนิธิถนนปลอดภยั 

ไดเ้ลง็เห็นความสาํคญัของการส่งเสริมงานทางดา้นความปลอดภยัทางถนนในประเทศไทย  

ดว้ยวิธีการปรับปรุงและแกไ้ขจุดเสีÉยงอนัตรายทีÉมีสถิติการเกิดอุบติัเหตุบ่อยครัÊ งโดยใชม้าตรการ

ทางดา้นวิศวกรรมจราจรจึงไดส้นบัสนุนใหมี้การก่อสร้างวงเวียนบริเวณทางแยกในเขตเทศบาล

ตาํบลหาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรีขึÊนเพืÉอช่วยลดการเกิดอุบติัเหตุทีÉสร้างความสูญเสียใหแ้ก่

ประชาชนได ้
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ภาพทีÉ 3-2  สีÉแยกหาดเจา้สาํราญและตาํแหน่งสถานทีÉติดตัÊงผลงาน 
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ภาพทีÉ 3-3  สีÉแยกหาดเจา้สาํราญและตาํแหน่งสถานทีÉติดตัÊงผลงาน 

 

 การแกปั้ญหาดงักล่าว ไดก่้อสร้างวงเวียนบริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญทีÉมีขนาด

เสน้ผา่ศนูยก์ลาง 6 เมตร ขึÊน เพืÉอช่วยลดอุบติัเหตุ เนืÉองจากวงเวียนสามารถช่วยในการชะลอ

ความเร็ว รวมทัÊงช่วยใหผู้ข้บัขีÉมองเห็นทางแยกชดัเจนดว้ยการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม 
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ทีÉมีความสมัพนัธก์บัพืÊนทีÉ เพืÉอส่งเสริมการแกไ้ขปัญหาจราจรและสร้างเอกลกัษณ์ใหก้บัตาํบล 

หาดเจา้สาํราญจงัหวดัเพชรบุรี 

 2.  วเิคราะห์แนวคดิทีÉใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 แนวคิดคือการจดัระเบียบเรียบเรียงความคิดทีÉสาํคญัตอ้งแสดงทศันะหรือความคิด 

ในเรืÉองทีÉตอ้งการทาํตอ้งเอาความคิดของตนเองมาตีความวา่จะทาํอะไร (สมาพร คลา้ยวิเชียร, 2555) 

ดงันัÊนในการวิเคราะห์แนวคิดของการวิจยัสร้างสรรคป์ระติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มนีÊ จึงเป็นการนาํ

แนวคิดมาตีความเพืÉอใหไ้ดข้อ้มลูดงันีÊ  

 1.  ศิลปะภูมิศิลป์ เป็นศิลปะทีÉสร้างงานในพืÊนทีÉกวา้งขวาง โดยใชพื้ÊนทีÉเป็นส่วนสาํคญั

ของงาน ความสมัพนัธร์ะหว่างภูมิทศัน์และงานศิลปะเป็นความสมัพนัธที์Éผสานกนัอยา่งแยก 

ไม่ออก ประติมากรรมมิไดว้างอยูท่่ามกลางภูมิทศัน์ แต่ภูมิทศัน์เป็นปัจจยัสาํคญัทีÉก่อใหเ้กิดศิลปะ 

งานภูมิทศัน์ศิลป์มกัจะเป็นศิลปะนอกสถานทีÉทีÉตัÊงอยูไ่กลจากบา้นจากเมือง และปล่อยทิÊงไวใ้หถ้กู

กดักร่อนลงไปตามธรรมชาติศิลปินในกลุ่มนีÊ มีจุดร่วมกนัอยูต่รงทีÉว่า ตอ้งการปฏิเสธศิลปะในเชิง

ธุรกิจการคา้ พวกเขาสนบัสนุนกระแสทางดา้นอนุรักษส์ภาพแวดลอ้ม มีแนวโนม้ต่อตา้น 

อารยธรรมเมือง และบา้งก็เป็นพวกทีÉมีความคิดในเชิงจิตวญิญาณ 

 2.  ศิลปะเฉพาะทีÉ คืองานศิลปะทีÉสร้างขึÊนบนตาํแหน่งทีÉเฉพาะเจาะจง ทีÉศิลปินจะ

คาํนึงถึงสิÉงแวดลอ้มทีÉจะสร้างงานศิลปะประกอบกบัการออกแบบและการสร้างงานศิลปะเองดว้ย

ศิลปะเฉพาะทีÉภายนอกมกัจะเป็นสวนภูมิทศัน์ทีÉรวมสวนประติมากรรมทีÉตัÊงอยา่งถาวรเป็น

องคป์ระกอบ ซึÉงทาํใหเ้กีÉยวขอ้งกบั “ศิลปะผสานสิÉงแวดลอ้ม” นอกจากนัÊนก็ยงัอาจจะมีการแสดง 

การเตน้รําทีÉสร้างขึÊนเฉพาะทีÉ การออกแบบการเตน้ก็มกัจะคาํนึงถึงลกัษณะรูปทรงของสิÉงแวดลอ้ม

เขา้ไปดว้ยไม่ว่าจะเป็นทางดา้นประวติัศาสตร์ สงัคม และ/ หรือ สิÉงแวดลอ้ม โดยพยายาม 

ทาํความเขา้ใจความหมายทีÉซ่อนเร้นของสถานทีÉทีÉใชแ้ละนาํมาขยายความเพิÉมขึÊนศิลปินบางท่าน

ถึงกบัจา้งคีตกวีทอ้งถิÉนใหเ้ขียนบทเพลงสาํหรับการเตน้รําเฉพาะทีÉ ส่วนศิลปะเฉพาะทีÉภายใน

อาจจะสร้างขึÊนร่วมกบัสถาปนิกผูอ้อกแบบสร้างอาคาร 

 3.  ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม หมายถึง ผลงานประติมากรรมทีÉสร้างขึÊนหรือนาํมา

ติดตัÊงท่ามกลางสภาพแวดลอ้มทัÊงสภาพแวดลอ้มตามธรรมชาติและสภาพแวดลอ้มทีÉมนุษยส์ร้างขึÊน

เพืÉอก่อใหเ้กิดการรับรู้สมัผสัชืÉนชมทางสุนทรียภาพแก่สาธารณะชนและอาจมีสิÉงชกัจูงใหผู้ช้มมี

ปฏิสมัพนัธด์ว้ยเพืÉอใหเ้กิดความใกลชิ้ดและสาธารณชนสามารถเขา้ถึงไดโ้ดยสะดวกประติมากรรม

กบัสภาพแวดลอ้มเกิดขึÊนตามเมืองใหญ่ต่าง ๆ ทีÉมีสภาพวิถีชีวิตของคนในสงัคมค่อนขา้งวุน่วายวิธี

หนึÉงทีÉจะช่วยผอ่นคลายคือการนาํเอาสุนทรียภาพทางศิลปะเขา้ไปร่วมดาํเนินอยูก่บัสภาพแวดลอ้ม

นัÊนสาํหรับสถานทีÉภายนอกอาคารนัÊนคุณสมบติัของประติมากรรมเหมาะสมทีÉจะช่วยแกปั้ญหาได้
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เป็นอยา่งดีดว้ยเหตุนีÊประติมากรรมจึงถกูสร้างขึÊนในชุมชนตามอาคารหรือสวนสาธารณะร่วมกบั

การดาํเนินชีวิตของประชาชนนอกจากนัÊนประติมากรรมยงัสามารถช่วยส่งเสริมการจดับริเวณ

ภายนอกอาคารทัÊงในแนวราบและแนวตัÊงไดเ้ป็นอยา่งดี (นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน, 2546) 

 สรุปแนวคิดทีÉใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมกบัสภาพแวดลอ้มเป็น 

การรวบรวมแนวคิดทีÉเกีÉยวขอ้งกบัผลงานและสถานทีÉโดยจะเนน้ในเรืÉองการใชป้ระโยชน์จากพืÊนทีÉ

ว่างของสาธารณชนซึÉงมีความสาํคญัต่อสงัคมและการดาํรงชีวิตของมนุษยโ์ดยเฉพาะในสงัคมเมือง 

2 ประการ ไดแ้ก่ ประการแรกเป็นความสาํคญัทางกายภาพซึÉงเกิดจากการใชผ้ลงานประติมากรรม

มาเป็นส่วนประดบัตกแต่งพืÊนทีÉต่าง ๆ ใหเ้กิดบรรยากาศทีÉน่าสนใจลดความแข็งกระดา้งของอาคาร

และสิÉงก่อสร้างขนาดใหญ่อืÉน  ๆและประการทีÉ 2 เป็นความสาํคญัทางจิตใจกล่าวคือช่วยใหเ้กิด

ความรู้สึกทีÉผอ่นคลายเพลิดเพลินใจเกิดอารมณ์ทีÉสุนทรีจากการไดส้มัผสัชืÉนชมในสุนทรียภาพของ

ประติมากรรมในพืÊนทีÉเหล่านัÊน ทัÊงนีÊ ในการกาํหนดเนืÊอหา (Content) และสร้างสรรครู์ปทรง (Form) 

จะตอ้งคาํนึงถึงความประสานสมัพนัธก์บัทีÉว่างสิÉงแวดลอ้มและกิจกรรมของสาธารณชนทีÉใชพื้ÊนทีÉ

นัÊน ๆ เป็นสาํคญั 

 3.  วเิคราะห์ทฤษฎทีีÉใช้ในการวจิยั 

 ทฤษฎี คือ สมมติฐานทีÉไดรั้บการตรวจสอบและทดลองหลายครัÊ งหลายหนจนสามารถ

อธิบายขอ้เท็จจริงและมีเหตุผลเป็นทีÉยอมรับของคนทั Éวไป จึงเป็นผลใหส้มมติฐานกลายเป็นทฤษฎี

ดงันัÊนเพืÉอเป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมผูว้ิจยัจึงไดว้ิเคราะห์ทฤษฎีโดยมี

รายละเอียดดงัต่อไปนีÊ  

  3.1  ทฤษฎีทางความงาม ทฤษฎีทางความงามนัÊนไม่สามารถจาํกดัความได ้

อยา่งแทจ้ริงแต่จากการศึกษาและวิเคราะห์เกีÉยวกบัทฤษฎีทางความงามอาจจะแตกต่างกนับา้ง 

ตามทศันคติแต่ความงามคือสถานภาพของสิÉงใดสิÉงหนึÉงทีÉก่อใหเ้กิดความเพลิดเพลิน และ 

ความชืÉนชมผา่นการเขา้ใจและรับรู้ถึงความสมดุลสดัส่วน และ แรงดึงดูดของสิÉงนัÊนซึÉงอาจจะเป็น

บุคคลสตัว ์สิÉงของเหตุการณ์สถานทีÉดนตรีศิลปะ หรือ ความคิดซึÉงความงามยงัเป็นเรืÉองของ

ความรู้สึก (Feelind) เวลาทีÉคนเรามองว่าอะไรสวย ก็มกัจะรู้สึกไดท้นัทีโดยสญัชาติญาณว่าสิÉงนีÊสวย 

สิÉงนัÊนไม่สวย จนทาํใหม้นุษยพ์ยายามทีÉจะคน้หาอยูดี่ว่า สิÉงใดสวยสิÉงใดไม่สวย จนเกิดเป็นทฤษฎี

ความงาม หรือทาํใหมี้การศึกษาเรืÉององคป์ระกอบศิลปะขึÊนมา เพืÉอใชใ้นการอธิบาย อา้งอิง หรือ

สร้างงานศิลปะในโลกนีÊ  ดว้ยเหตุนีÊความงามกบัศิลปะจึงเป็นสิÉงทีÉไม่สามารถแยกจากกนัได ้

  3.2  ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค ์จะเห็นว่าความคิดสร้างสรรคไ์ม่ใช่พรสวรรคที์Éบุคคล

มีและความหมายของความคิดสร้างสรรคมี์แตกต่างกนัออกไปแลว้แต่ทศันะของแต่ล่ะบุคคล 

แต่อยา่งไรก็ตามความคิดสร้างสรรคเ์ป็นคุณสมบติัทีÉมีอยูใ่นตวับุคคลซึÉงมีมากนอ้ยไม่เท่ากนัและ 
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แต่ละบุคคลแสดงออกมาในระดบัต่างกนัความคิดสร้างสรรคเ์ป็นทกัษะทีÉมีอยูใ่นบุคคลทุกคนและ 

สามารถทีÉจะพฒันาใหสู้งขึÊนไดโ้ดยอาศยักระบวนการเรียนรู้ประสบการณ์การพฒันาความคิดและ

สร้างความเขา้ใจ จึงจะสามารถสร้างสรรคผ์ลงานทีÉมีประสิทธิภาพและเกิดความคิดสร้างสรรคไ์ดดี้

ขึÊนดว้ยซึÉงจากทฤษฎีของกิลฟอร์ด ทีÉกล่าวว่า “ความคิดสร้างสรรคเ์ป็นความสามารถทางสมอง 

ในการคิดหลายทิศทาง ซึÉงมีองคป์ระกอบความสามารถในการริเริÉม ความคล่องในการคิด  

ความยดืหยุน่ในการคิด และความสามารถในการแต่งเติมและใหค้าํอธิบายใหม่ทีÉเป็นการติดตาม

หลกัเหตุผลเพืÉอหาคาํตอบทีÉถกูตอ้งเพียงคาํตอบเดียว แต่องคป์ระกอบทีÉสาํคญัทีÉสุดของความคิด

สร้างสรรคคื์อความคิดริเริÉม นอกจากนีÊ  กิลฟอร์ดเชืÉอว่า ความคิดสร้างสรรคไ์ม่ใช่พรสวรรคที์Éบุคคล

มีแต่เป็นคุณสมบติัทีÉมีอยูใ่นตวับุคคลซึÉงมีมากนอ้ยไม่เท่ากนั และบุคคลแสดงออกมาในระดบั

ต่างกนั” 

  3.3  ทฤษฏีการจดัองคป์ระกอบศิลป์ การจดัองคป์ระกอบทางศิลปะเป็นหลกัสาํคญั

สาํหรับผูส้ร้างสรรคแ์ละผูศึ้กษางานศิลปะเนืÉองจากผลงานศิลปะใด ๆ ก็ตาม ลว้นมีคุณค่าอยู ่ 

2 ประการ คือ คุณค่าทางดา้นรูปทรงและคุณค่าทางดา้นเรืÉองราวคุณค่าทางดา้นรูปทรงเกิดจาก 

การนาํเอาองคป์ระกอบต่าง ๆ ของศิลปะ ไดแ้ก่ เสน้สี แสงและเงา รูปร่าง รูปทรงพืÊนผวิ ฯลฯ มาจดั

เขา้ดว้ยกนัเพืÉอใหเ้กิดความงามซึÉงแนวทางในการนาํองคป์ระกอบต่าง ๆ มาจดัรวมกนันัÊนเรียกว่า

การจดัองคป์ระกอบศิลป์ (Art composition) โดยมีหลกัการจดัตามทีÉจะกล่าวต่อไป อีกคุณค่าหนึÉง

ของงานศิลปะ คือคุณค่าทางดา้นเนืÊอหาเป็นเรืÉองราวหรือสาระของผลงานทีÉศิลปินผูส้ร้างสรรค์

ตอ้งการทีÉจะแสดงออกเพืÉอใหผู้ช้มไดส้มัผสั รับรู้โดยอาศยัรูปลกัษณะทีÉเกิดจากการจดัองคป์ระกอบ

ศิลป์หรืออาจกล่าวไดว้่าศิลปินนาํเสนอเนืÊอหาเรืÉองราวผา่นรูปลกัษณะทีÉเกิดจากการจดัองคป์ระกอบ

ทางศิลปะถา้องคป์ระกอบทีÉจดัขึÊนไม่สมัพนัธก์บัเนืÊอหาเรืÉองราวทีÉนาํเสนองานศิลปะนัÊนจะขาด

คุณค่าทางความงามไปดงันัÊนการจดัองคป์ระกอบศิลป์จึงมีความสาํคญัในการสร้างสรรคง์านศิลปะ

เป็นอยา่งยิ Éงเพราะจะทาํใหง้านศิลปะมีคุณค่าทางความงามอยา่งสมบูรณ์มากยิ ÉงขึÊน 

 สรุปมนุษยเ์รารับรู้ถึงความสวยความงาม ความพอใจ ของสิÉงต่าง ๆ ไดแ้ตกต่างกบัระดบั

ความพอใจของแต่ละบุคคล ก็แตกต่างกนัออกไปทัÊงนีÊ อาจขึÊนกบัรสนิยม สภาพสงัคม ศาสนา 

ความเชืÉอและสิÉงแวดลอ้มทีÉผูรั้บรู้นัÊนดาํรงชีวิตอยูห่ากแต่ว่าผูรั้บรู้นัÊนไดเ้ขา้ใจถึงกระบวนการ 

องคป์ระกอบและพืÊนฐานทีÉสาํคญัของสิÉงทีÉไดส้มัผสั ก็ยอ่มทาํใหรั้บรู้ถึงความงาม ความพอใจนัÊน ๆ 

จะเกิดขึÊนไดอ้ยา่งแทจ้ริงศิลปะนัÊนดูเหมือนว่าจะไม่มีกฎเกณฑอ์ะไรมากนกั เพราะอาศยัแต่ 

ความสุนทรียะทางอารมณ์เพียงประการเดียว แต่หากว่าไดศึ้กษาถึงความสุนทรียะอยา่งลึกซึÊงแลว้ 

จะเห็นว่ามนัมีกฎเกณฑใ์นตวัของมนัเอง ซึÉงผูเ้รียนจะตอ้งศึกษาถึงองคป์ระกอบต่าง ๆ เหล่านัÊน 
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ทีÉประกอบกนัขึÊนเป็นงานศิลปะหรือกล่าวอีกอยา่งหนึÉงกคื็อผูเ้รียนจะตอ้งเขา้ใจในหลกั

องคป์ระกอบของศิลปะ เป็นพืÊนฐานเสียก่อนจึงจะสามารถสร้างสรรคง์านศิลปะทีÉมีคุณค่าและรับรู้

ถึงความงามทางศิลปะ ไดอ้ยา่งถกูตอ้ง 

 4.  วเิคราะห์ผลงานศิลปะทีÉเกีÉยวข้อง 

 จากแนวคิดทีÉผูว้ิจยัตอ้งการหาดุลยภาพของความหมายระหว่างประติมากรรมกบั

สิÉงแวดลอ้มเป็นการหาความสมัพนัธร์ะหว่างผลงานประติมากรรม เรืÉอง รืÉนรมยส์าํราญ กบัสถานทีÉ

ติดตัÊงผลงานคือ หาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี ในการวิจยันีÊ  ผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มลูเกีÉยวกบั

ผลงานศิลปะทีÉเกีÉยวขอ้ง ซึÉงเป็นอีกส่วนหนึÉงทีÉสาํคญัในการริเริÉมสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม

เรืÉอง “รืÉนรมยส์าํราญ” 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมนัÊน รูปทรงเป็นองคป์ระกอบหนึÉงทีÉมีความสาํคญั 

ทีÉสามารถบ่งบอกถึงเนืÊอหาและแนวความคิดทีÉผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการแสดงออก รูปทรงของ

ผลงานศิลปะ เกิดจากการนาํรูปแบบความคิดและจินตนาการมารวมกนั เพืÉอใหผ้ลงานมีเอกภาพเกิด

สุนทรียภาพทีÉลงตวัทีÉเกิดจากอารมณ์ความรู้สึกของผูส้ร้างสรรค ์โดยลกัษณะของรูปทรงทีÉผูว้ิจยั

สนใจและนาํมาวิเคราะห์เพืÉอสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมคือ ศิลปะกึÉงนามธรรม 

 รูปทรงของศิลปะกึÉงนามธรรมเป็นการถ่ายทอดรูปทรงทีÉผดิเบนไปจากรูปธรรมหรือ

แบบเหมือนจริงดว้ยการตดัทอนรูปทรงจากของจริงใหเ้รียบง่ายแต่ยงัมีเคา้โครงเดิมอยูส่ามารถดูรู้ว่า

เป็นภาพอะไร เช่น ผลงานประติมากรรมของอาจารยช์าํเรือง วิเชียรเขตต ์

 เห็นไดช้ดัว่าอาจารยช์าํเรือง วิเชียรเขตต ์ไดน้าํเสนอผลงานประติมากรรมทีÉเป็นรูปแบบ

กึÉงนามธรรมดว้ยลกัษณะรูปทรงของมนุษย ์ซึÉงไดแ้รงบนัดาลใจมาจากธรรมชาติผสมกบัรูปทรง

มนุษย ์สะทอ้นความงดงาม ความอ่อนหวานและอ่อนชอ้ย จนไดฟ้อร์มทีÉสด อิÉมและสมบรูณ์ดว้ย

ลกัษณะของเสน้โคง้ผสานกนัเป็นรูปทรงของมนุษยก์าํลงันั Éงกม้ สดัส่วนของรูปทรงจะบิดเบือนไป

จากความเป็นจริง โดยการดึงคุณค่าแก่นความคิดทางดา้นความดีงามความบริสุทธิÍ และสจัจะอนัเป็น

นิรันดรใหเ้ด่นชดัขึÊนมาโดยสืÉอผา่นรูปทรงและปริมาตรเรียบง่าย 
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ภาพทีÉ 3-4  “คิดคาํนึง” เทคนิคหล่อบรอนซ ์ขนาด 56 x 63 เซนติเมตร ศิลปิน ชาํเรือง วิเชียรเขตต ์

    (www.thaiartproject.org/chum2.html) 

 

 การนาํเสนอรูปทรงดงักล่าว เป็นงานศิลปะทีÉเริÉมบิดเบือนไปจากศิลปะแบบเหมือนจริง 

ดว้ยการตดัทอนรูปทรงของจริงใหอ้ยูใ่นรูปแบบเรียบง่าย การสร้างศิลปะกึÉงนามธรรมนีÊจะตอ้งมี

จินตนาการในการสร้างสรรคง์านเพืÉอใหผ้ลงานมีรูปแบบทีÉแลดูแปลก น่าสนใจ ผลงาน

ประติมากรรมทีÉยกตวัอยา่งมานีÊ เป็นการอธิบายใหเ้ห็นภาพรวมของศิลปะกึÉงนามธรรมอยา่งกวา้ง ๆ 

จึงเป็นขอ้สงัเกตเบืÊองตน้ไดว้่ารูปทรงกึÉงนามธรรมสร้างขึÊนเองจากการประสานกนัของทศันธาตุ

ไดแ้ก่ เสน้นํÊ าหนกัทีÉว่าง และลกัษณะพืÊนผวิ เพืÉอแสดงอารมณ์ความรู้สึกหรือความงามดว้ยรูปทรง

เองโดยไม่ตอ้งใหรู้้ว่ารูปทรงนัÊนเป็นตวัแทนของสิÉงใดในธรรมชาติ 
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 จึงเป็นทีÉเขา้ใจอยา่งแน่ชดัว่าการสืÉอสารผลงานประติมากรรมของกลุ่มศิลปะ 

กึÉงนามธรรมนีÊ ไดใ้ชค้วามสมัพนัธข์องรูปทรงของผลงานทีÉพอ้งไปกบัแนวความคิดหรือเนืÊอหา 

ทีÉเกิดขึÊนจากอารมณ์ความรู้สึกความคิด หรือจินตนาการของผูส้ร้างสรรค ์

 นอกจากศิลปะกึÉงนามธรรมแลว้ ผูว้ิจยัยงัมีความสนใจในเรืÉองหลกัความคิดและ 

การนาํเสนอผลงานของศิลปะนามธรรม ศิลปะนามธรรมเป็นศิลปะทีÉแสดงถึงทศันคติทีÉเกีÉยวขอ้งกบั

จิตใจและแสดงความรู้สึกของมนุษยต่์อธรรมชาติและสิÉงแวดลอ้มไม่ไดเ้ป็นการแสดงหรือพรรณนา

ถึงรูปลกัษณ์ของวตัถุและเรืÉองราวต่าง ๆ ทีÉเกิดขึÊนจากความเป็นจริง แต่เป็นการประกอบกนัขึÊนจาก

รูปทรงและสี แสดงออกถึงจิตใจและความรู้สึกของผูส้ร้างสรรค ์จะละทิÊงรูปวตัถุในธรรมชาติ

ออกไปโดยสิÊนเชิงหรืออาจจะสร้างรูปทรงขึÊนมาใหม่ดว้ยความคิดของผูส้ร้างสรรคโ์ดยไม่มี

กฎเกณฑที์ÉตายตวัผลงานศิลปะนามธรรมจะสืÉอสารใหผู้ช้มรับรู้ตามความรู้สึกของผูส้ร้างสรรค ์

การแสดงอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ในผลงานมาจากความรู้สึกโดยแท ้ซึÉงไม่มีการคาํนึงถึง 

ความถกูตอ้งตามสภาพความเป็นจริงแต่อยา่งใด เช่น ผลงานประติมากรรมของอาจารยเ์ข็มรัตน ์

กองสุข 

 อาจารยเ์ข็มรัตน ์กองสุข สร้างสรรคผ์ลงานทีÉมีรูปแบบเฉพาะตนโดยการใชเ้สน้ขอบรอบ

นอกเหลีÉยมคมผสมกบัการใชก้ลุ่มกอ้นมวลอนัมีปริมาตรโคง้มนไดอ้ยา่งลงตวัดว้ยการวิเคราะห์

รูปทรงโดยการตดั เฉือน เปิด ผา่เผยใหเ้ห็นปริมาตรซึÉงมีการเกาะเกีÉยวและทบัซอ้นกนัอยูภ่ายในเพืÉอ

ขบัเนน้สภาวะการเกิดและพลงัขบัเคลืÉอนแห่งชีวติ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-5  “แม่ลกู” เทคนิคหล่อบรอนซข์นาด 50 x 70 x 140 เซนติเมตร ศิลปิน เข็มรัตน์ กองสุข 

  (www.bangkoksculpturecenter.org/th/collection_cate.php?q=4) 
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 ผลงานประติมากรรม “แม่ลกู” เป็นผลงานประติมากรรมทีÉมีลกัษณะของรูปทรงแบบ

นามธรรมอยา่งเด่นชดั ซึÉงแสดงรูปทรงภายนอกภายในรูปทรงภายนอกห่อหุม้รูปทรงภายใน  

เห็นไดช้ดัว่าเสน้ขอบสนัของประติมากรรมชิÊนนีÊ จะมีลกัษณะเป็นเหลีÉยมมุมทีÉเกิดจากระนาบทีÉต่อ

กนัของผลงาน และจะมีส่วนทีÉมีลกัษณะโคง้มน รูปทรงภายนอกใหค้วามรู้สึกถึงการห่อหุม้ ปกป้อง

และอบอุ่นเปรียบเสมือนความเป็นแม่ ส่วนรูปทรงภายในหมายถึงลกู ซึÉงกาํลงัไดรั้บการปกป้องและ

ดูแลจากผูเ้ป็นแม่ 

 ดว้ยลกัษณะวิธีการนาํเสนอแนวความคิดหรือเนืÊอหาและวิธีการแสดงออกของผลงาน

ประติมากรรมแบบนามธรรมนีÊ  จดัไดว้่าเป็นการแสดงออกทางความรู้สึกอยา่งแก่นแทข้องผู ้

สร้างสรรคเ์ป็นการวิเคราะห์ความสมัพนัธร์ะหว่างรูปทรงและสิÉงทีÉผูส้ร้างสรรคต์อ้งการแสดงออก 

รวมทัÊงเป็นการผสานแนวความคิด ความรู้สึกของผูส้ร้างสรรคแ์ละรูปแบบของผลงานอยา่งเด่นชดั 

 นอกจากศิลปะกึÉงนามธรรมและศิลปะนามธรรมทีÉผูว้ิจยัสนใจในเรืÉองทีÉกล่าวมาขา้งตน้

แลว้ ยงัมีศิลปะอีกรูปแบบหนึÉงทีÉผูว้ิจยัสนใจและนาํมาวิเคราะห์เพืÉอเป็นขอ้มลูในการสร้างสรรค์

ผลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” คือศิลปะลทัธิสญัลกัษณ์นิยมซึÉงเป็นรูปแบบของศิลปะทีÉถกู

กาํหนดขึÊนเพืÉอใชห้มายความแทนอีกสิÉงหนึÉงหรือแทนความคิดทีÉผูส้ร้างสรรคศิ์ลปะตอ้งการ

แสดงออก โดยใชส้ญัลกัษณ์ทีÉนิยมและรับรู้กนัอยูเ่พืÉอสืÉอสารใหผู้ช้มเขา้ใจง่าย ซึÉงนอกจากจะใช้

สญัลกัษณ์เพืÉอการเขา้ใจไดง่้ายแลว้ บางครัÊ งผูส้ร้างสรรคอ์าจตอ้งการสร้างสญัลกัษณ์เฉพาะตวั

ขึÊนมา การตีความของผูช้มหรือผูเ้สพจึงไม่มีความจาํเป็นตอ้งตรงกบัผูส้ร้างสรรคผ์ลงานเสมอไป 

แต่จะมีอิสระในการตีความและเขา้ใจตามประสบการณ์ทีÉตนเองมี 

 ประติมากรรมสญัลกัษณ์นิยมเป็นผลงานศิลปะ 3 มิติ แสดงผลงานเชิงสญัลกัษณ์ทีÉสร้าง

จากแนวความคิดของผูส้ร้างสรรค ์โดยทั Éวไปแลว้จะเป็นงานประติมากรรมทีÉมีรูปทรงทีÉเป็นทีÉรู้จกัดี

ในความหมายของสิÉงนัÊน ๆ เช่น ผลงาน “สามสหาย” ของอิทธิ คงคากุล 
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ภาพทีÉ 3-6  “สามสหาย” เทคนิคสาํริดขนาด 41 x 61 x 53 เซนติเมตร ศิลปินอิทธิ คงคากุล 

  (www.bangkoksculpturecenter.org/th/collection_cate.php?q=4) 

 

 ผลงานประติมากรรมชืÉอ “สามสหาย” ศิลปินไดใ้ชต้ะปูเป็นสญัลกัษณ์ของคนสามสหาย 

คือ คน 3 คน ส่วนปลายของตะปูทีÉเกีÉยวพนั หมายถึง เพืÉอนทีÉร่วมทุกขร่์วมสุขดว้ยกนั มี

ความสมัพนัธแ์ละความผกูพนักนัมีลกัษณะของการจดัวางรูปทรงโดยรวมเป็นรูปทรงสามเหลีÉยม 

ทีÉเกิดจากเสน้เฉียง แต่จะมีการคดงอเกีÉยวกนัเป็นจุดเด่นของผลงาน สญัลกัษณ์ทีÉศิลปินใชเ้ป็นตะปู

ซึÉงเป็นวสัดุทีÉใชย้ดึระหว่างวสัดุหนึÉงกบัวสัดุหนึÉง จดัไดว้่าเป็นสญัลกัษณ์ของวสัดุทีÉมีความเขา้ใจได้

ง่ายในเรืÉองของความหมายแต่ในขณะเดียวกนัอาจมีความหมายทีÉแตกต่างสาํหรับผูช้มหรือผูเ้สพทีÉมี

ประสบการณ์ตรงกบัสิÉงนีÊดว้ยความรู้สึกอยา่งอืÉน  

 จากการผสานกนัระหว่างแนวความคิดกบัรูปทรงของประติมากรรมสญัลกัษณ์นิยมนัÊน 

จึงเป็นทีÉเขา้ใจอยา่งแน่ชดัว่าการสืÉอสารผลงานประติมากรรมของศิลปะกลุ่มนีÊ ไดใ้ชค้วามสมัพนัธ์

ของรูปทรงของผลงานทีÉพอ้งไปกบัแนวความคิดหรือเนืÊอหาทีÉเกิดขึÊนจากอารมณ์ความรู้สึกความคิด 

หรือจินตนาการของผูส้ร้างสรรคใ์นรูปแบบของสญัลกัษณ์ทีÉเขา้ใจไดง่้ายถึงความหมายของรูปทรง

นัÊน ๆ นั Éนเอง 

 ผลจากการวิเคราะห์ผลงานศิลปะทีÉเกีÉยวขอ้งทีÉผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มลูของศิลปะ

รูปแบบต่าง ๆ รวมไปถึงวิธีคิดและการแสดงออกทีÉน่าสนใจ และนาํมาเป็นประโยชน์ใน 

การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม ซึÉงผูว้ิจยัไดน้าํรูปแบบของศิลปินทัÊง 3 ท่าน มาผสมผสานใน

ผลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” ซึÉงประกอบไปดว้ย ศิลปะกึÉงนามธรรม ศิลปะนามธรรม 

และศิลปะสญัลกัษณ์นิยม เพืÉอสร้างความสมัพนัธร์ะหว่างแนวความคิดและผลงานประติมากรรม 

ทีÉตอ้งการแสดงออกเพืÉอหาความสมัพนัธร์ะหว่างผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มเพืÉอใหต้รง 
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กบัวตัถุประสงคแ์ละมีความน่าสนใจ โดยการนาํขอ้มลูทีÉไดจ้ากการวิเคราะห์ไปสร้างสรรคผ์ลงานทีÉ

มีความสมบูรณ์ในขัÊนตอนต่อไปมากทีÉสุด 

 

วธีิคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 วิธีคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม เรืÉองรืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของ

ความหมายระหว่างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม ผูว้ิจยัไดศึ้กษาและวิเคราะห์ขอ้มลู และกาํหนด 

วิธีคิดเพืÉอสร้างสรรคผ์ลงาน โดยมีวิธีคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานดงันีÊ  

 1.  ปัญหาและการสร้างภาพลกัษณ์ของสถานทีÉตดิตัÊงผลงาน 

 ตาํบลหาดเจา้สาํราญ ตัÊงอยูใ่นอาํเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี มีพืÊนทีÉตัÊงอยูฝั่ Éงอ่าวไทย 

ซึÉงทีÉผา่นมายงัไม่ค่อยเป็นทีÉรู้จกัสาํหรับนกัท่องเทีÉยวมากหนกัแต่ปัจจุบนัตาํบลหาดเจา้สาํราญมี

จาํนวนนกัท่องเทีÉยวเพิÉมมากขึÊนเนืÉองจากเป็นพืÊนทีÉทีÉกาํลงัมีการพฒันาทาํใหเ้ป็นทีÉรู้จกัและเป็น

ตวัเลือกในวนัพกัผอ่นของคนในพืÊนทีÉและนอกพืÊนทีÉผนวกกบัความนิยมในการชมวาฬบรูดา้ทีÉเป็น

ส่วนสาํคญัในการดึงดดูและเป็นทีÉรู้จกัของนกัท่องเทีÉยวในปัจจุบนั 

 ดว้ยเหตุนีÊผูว้ิจยัจึงตอ้งการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มลูเพืÉอสร้างเอกลกัษณ์ใหก้บัตาํบล 

หาดเจา้สาํราญดว้ยการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม รืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของ

ความหมายระหว่างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม เพืÉอติดตัÊงบริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ 

 2.  ทีÉมาและแนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม ผูว้ิจยัไดก้าํหนดแนวคิดทีÉมีความสมัพนัธก์บั

สถานทีÉติดตัÊง ดว้ยการศึกษาขอ้มลู เช่น ประวติัความเป็นมา บริบทของพืÊนทีÉ รวมทัÊงปัญหาและ 

การสร้างภาพลกัษณ์ใหก้บัพืÊนทีÉติดตัÊงผลงาน จนเกิดแนวความคิดรวบยอดในการสร้างสรรคผ์ลงาน

ประติมากรรม รืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของความหมายระหว่างประติมากรรมกบั

สิÉงแวดลอ้ม 

 ประติมากรรมรืÉนรมยส์าํราญเป็นผลงานประติมากรรมทีÉไดรั้บแรงบนัดาลใจจากชืÉอของ 

“ตาํบลหาดเจา้สาํราญ” โดยนาํเสนอมุมมองและเรืÉองราวความสุขทีÉเกิดขึÊนในพืÊนทีÉเพืÉอสร้าง 

ดุลยภาพและความสมัพนัธร์ะหว่างผลงานประติมากรรมเรืÉอง “รืÉนรมยส์าํราญ” โดยมีแนวคิด

เกีÉยวกบัความรืÉนรมยแ์ละความสุข ใหส้มัพนัธก์บัสิÉงแวดลอ้มและชืÉอของสถานทีÉหรือสถานทีÉติดตัÊง

ผลงาน เพืÉอก่อใหเ้กิดการรับรู้ สมัผสัชืÉนชมทางสุนทรียภาพแก่สาธารณะชน อีกทัÊงผลงาน

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มเรืÉอง “รืÉนรมยส์าํราญ” จะสามารถสร้างจุดสนใจ และภาพลกัษณ์

ใหก้บัหาดเจา้สาํราญ โดยการนาํเสนอรูปทรงทีÉไดรั้บแรงบนัดาลใจจากวาฬบรูดา้ ซึÉงเป็นสตัวที์É 

คนในทอ้งถิÉนใหค้วามสาํคญัในการอนุรักษแ์ละตอ้งการเผยแพร่ใหเ้ป็นทีÉรู้จกัอยา่งกวา้งขวาง 
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เนืÉองจากวาฬบรูดา้ไดเ้ขา้อาศยัหาอาหารกินในพืÊนทีÉทะเลอ่าวไทย หาดเจา้สาํราญซึÉงเป็นชายหาดทีÉมี

พืÊนทีÉราบเรียบยาวประมาณ 500 เมตร เหมาะกบัการขึÊนลงเรือ  จึงมีนกัท่องเทีÉยวเขา้มาใชบ้ริการเรือ

เพืÉอนั Éงออกไปดูวาฬบรูดา้กนัอยา่งมากมาย จึงเกิดเป็นอาชีพใหม่ใหก้บัชาวประมง และยงัส่งผลให้

เศรษฐกิจ พ่อคา้ แม่คา้ มีรายไดม้ากขึÊน โดยการใชเ้ทคนิคและวิธีการเฉพาะตน ตลอดจนไดแ้นวคิด

และแนวทางในการหาดุลยภาพของความหมายระหว่างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม และ

กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มอยา่งเป็นระบบ เพืÉอเป็นคุณประโยชน์

ต่อการศึกษาดา้นศิลปกรรมและยงัสามารถสนบัสนุนการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะทีÉสอดคลอ้งกบั

ระเบียบวิธีการวิจยั 

 

การหาจนิตภาพสมมต ิ

 การวจิยัสร้างสรรค ์รืÉนรมยส์าํราญ:การหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มเป็นการหาความสมัพนัธร์ะหว่างผลงานประติมากรรมกบัสถานทีÉ

ติดตัÊงผลงาน ซึÉงในการสร้างสรรคผ์ลงานนัÊน ผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้และวิเคราะห์ถึงบริบทของ

ตาํบลหาดเจา้สาํราญโดยเฉพาะบริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญรวมทัÊงขอ้มลูทีÉเกีÉยวขอ้งทัÊงหมด 

เพืÉอนาํมาเป็นประเด็นในการสร้างสรรคผ์ลงานซึÉงมีความสมัพนัธก์บัสถานทีÉดงักล่าวโดยได้

วิเคราะห์ รูปแบบ ความเหมาะสมและขอ้ดีขอ้เสียของวสัดุและเทคนิคของการสร้างสรรคผ์ลงาน

ประติมากรรม เพืÉอใหต้รงกบัแนวคิดเกีÉยวกบัความรืÉนรมยแ์ละความสุข ทีÉสามารถทาํใหเ้กิดการรับรู้ 

สมัผสัชืÉนชมทางสุนทรียภาพแก่สาธารณะชน และสามารถสร้างจุดสนใจ และภาพลกัษณ์ใหก้บั

หาดเจา้สาํราญ 

 การสร้างผลงานจากจินตภาพสมมติ ผูว้จิยัไดศึ้กษาขอ้มลูต่าง ๆ ทีÉเกีÉยวขอ้ง เพืÉอทดลอง

เทคนิควิธีการ องคป์ระกอบทางศิลปะใหผ้ลงาน “รืÉนรมยส์าํราญ” ทีÉสร้างสรรคส์ามารถสืÉอออกมา

ตามแนวความคิดและมีความสมัพนัธก์บัหาดเจา้สาํราญมากทีÉสุด ผูว้ิจยัจึงไดศึ้กษาขอ้มลูเกีÉยวกบั

วาฬบรูดา้เพืÉอทาํการทดลอง โดยการสร้างโมเดลเพืÉอวิเคราะห์ขอ้ดีขอ้เสีย ของผลงานประติมากรรม 

รืÉนรมยส์าํราญ ดงันีÊ  

 1.  ศึกษาข้อมูลทีÉมาของแรงบันดาลใจเรืÉองรูปทรง 

 การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” ผูว้ิจยัไดศึ้กษาขอ้มลูและนาํขอ้มลู

ทีÉไดรั้บมาใชใ้นการสร้างรูปทรง คือรูปทรงของวาฬบรูดา้ ซึÉงผูว้ิจยัไดห้ยบิยกรูปทรงวาฬบรูดา้ ให้

เป็นรูปทรงหลกั ผนวกกบัแนวความคิดและบริบทของพืÊนทีÉตาํบลหาดเจา้สาํราญมาออกแบผลงาน

ประติมากรรมใหอ้อกมาในรูปทรงทีÉแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ในลกัษณะของการเคลืÉอนไหว 

อนัเป็นสิÉงทีÉก่อใหเ้กิดความสนุกสนานและความสุข 
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 รูปทรงของวาฬบรูดา้ มีลกัษณะหลายรูปแบบ ซึÉงเป็นความแตกต่างของท่าทาง เช่น 

ท่าทางขณะอา้ปากกินเหยืÉอ ท่าทางขณะว่ายนํÊ าเป็นตน้ ลกัษณะภายนอกของปลาวาฬบรูดา้ มีลาํตวั

เรียว ผวิหนงัเรียบ ครีบหลงั (Dorsal fin) มีขนาดเลก็อยูค่่อนไปทางส่วนหาง มีซีÉกรอง (Baleen 

plates) สาํหรับกรองอาหารอยูบ่นขากรรไกรบนใตค้างมีร่อง (Throat grooves หรือ ventral pleats) 

ร่องใตค้างนีÊ จะขยายออกในขณะทีÉกาํลงักินอาหารเพืÉอเพิÉมพืÊนทีÉในการรับเหยืÉอ ร่องใตค้างนีÊ จะยาว

พาดไปจนถึงสะดือ (Navel) สะดือตัÊงอยูเ่กือบกึÉงกลางของความยาวลาํตวั ครีบดา้นขา้งเรียกว่า 

Flipper ครีบหลงั แพนหางใหญ่ (Fluke) ส่วนตา (Eye) และหู (Ear) มีขนาดเลก็เมืÉอเทียบกบัขนาด

ตวั หูอยูห่ลงัลกูตา หูเป็นช่องเลก็ ๆ ซึÉงบางครัÊ งสงัเกตเห็นไดย้าก มีช่องหายใจ 2 ช่อง (Double blow 

holes) และมีสนัทีÉหวั 3 สนั ส่วนหวัเรียกว่า Rostrum ขากรรไกรล่าง (Lower jaws) มีลกัษณะโคง้

และยาว 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-7  แรงบนัดาลใจเรืÉองรูปทรง (http://topicstock.pantip.com/blueplanet/topicstock/2011/ 

  08/E10892157/E10892157.html) 
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ภาพทีÉ 3-8  แรงบนัดาลใจเรืÉองรูปทรง (http://topicstock.pantip.com/blueplanet/topicstock/2011/ 

  08/E10892157/E10892157.html) 
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ภาพทีÉ 3-9  แรงบนัดาลใจเรืÉองรูปทรง (www.chaoprayanews.com/2010/09/21) 

 

 จากขอ้มลูดงักล่าวขา้งตน้ ผูว้จิยัจึงหยบิยกรูปทรงของวาฬบรูดา้ มาสืÉอแสดงถึงความอุดม

สมบูรณ์และความสุข รูปทรงดงักล่าวสร้างความสมัพนัธก์บัแนวความคิดและบริบทของตาํบล 

หาดเจา้สาํราญ ซึÉงเป็นชายฝัÉงทะเลทีÉมีความอุดมสมบูรณ์ทัÊงการท่องเทีÉยวและระบบนิเวศเมืÉอผูว้ิจยั

ไดศึ้กษาขอ้มลูและทีÉมาของแรงบนัดาลใจเรืÉองรูปทรงแลว้ผูว้ิจยัจึงไดท้าํการปัÊ นสเก็ตเพืÉอคน้หาและ

นาํเสนอรูปทรงของวาฬบรูดา้ดงัต่อไปนีÊ  
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ภาพทีÉ 3-10  ภาพปัÊ นสเก็ตจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 1 

 

 ผลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ1 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานจากจินตภาพสมมติชิÊนทีÉ 1 ผูว้จิยัไดน้าํเอาแรงบนัดาลใจจาก

ท่าทางของวาฬบรูดา้มาสร้างสรรคเ์ป็นงานประติมากรรมโดยผา่นการปัÊ นสเก็ตเพืÉอดูเป็นแนวทาง

และตน้แบบก่อนจะนาํมาขยายและสร้างสรรคด์ว้ยเทคนิคจริงซึÉงนอกจากไดผ้ลงานทีÉสร้างสาํเร็จ

จากเทคนิคจริงแลว้ผูว้ิจยัไดน้าํผลงานทีÉไดส้ร้างจากจินตภาพสมมติชิÊนนีÊมาวิเคราะห์หาขอ้สรุป 

โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนีÊ  
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ภาพทีÉ 3-11  ผลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 1 

 

 1.  โครงสร้างของผลงาน  

 โครงสร้างของผลงาน หมายถึง ส่วนประกอบของผลงานทัÊงหมดทีÉประกอบกนัเป็น

ผลงานทีÉสมบูรณ์อยา่งมีเอกภาพ ไดแ้ก่ รูปแบบและการจดัส่วนประกอบของผลงานทีÉประกอบดว้ย

ความสมดุล ความกลมกลืน จงัหวะลีลาและจุดสนใจ 

  1.1  รูปแบบ รูปแบบของผลงานจากจินตภาพสมมติ เป็นการนาํเสนอในลกัษณะ

ท่าทางของวาฬบรูดา้ตวัเดียว โดยคาํนึงถึงความเหมือนจริงทางกายภาพ และใหค้วามสาํคญักบั

รูปทรงทีÉมีจงัหวะลีลา 
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ภาพทีÉ 3-12  รูปแบบของผลงานจากจินตภาพสมมติ 

 

  1.2  การจดัองคป์ระกอบของผลงาน  

  ความสมดุล การจดัความสมดุลในผลงานจากจินตภาพสมมติชิÊนนีÊ  มีลกัษณะการจดั

ความสมดุลแบบซา้ยขวาเท่ากนั ซึÉงจะทาํใหเ้กิดความรู้สึกนิÉงอยูก่บัทีÉและมั Éนคงสง่างามน่าเกรงขาม 
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ภาพทีÉ 3-13  การจดัความสมดุลในผลงาน 

 

  ความกลมกลืน การจดัความกลมกลืนในผลงาน มีวิธีการจดัการดงันีÊ  

  -  ความกลมกลืนของเสน้ เสน้ทีÉปรากฏในผลงานจากจินตภาพสมมติชิÊนนีÊ  เป็นเสน้ทีÉ

เกิดจากขอบของรูปทรง ซึÉงส่วนใหญ่ประกอบดว้ยเสน้โคง้ ทัÊงเสน้ทีÉโคง้มากและเสน้ทีÉโคง้นอ้ย 

เสน้ทัÊงหมดประกอบกนัเพืÉอสืÉอถึงการเคลืÉอนไหวใหค้วามรู้สึกละเอียดอ่อนของรูปทรง 

  -  ความกลมกลืนของรูปทรง รูปทรงของผลงานเป็นรูปทรงทีÉไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก

วาฬบรูดา้ ซึÉงมีลกัษณะรูปทรงของผลงานแบบกึÉงเหมือนจริง เนืÉองจากมีการตดัทอนรูปทรงในส่วน

ทีÉเป็นคลืÉนนํÊ า เพืÉอใหผ้ลงานมีความกลมกลืนกนั 

  จงัหวะลีลา จงัหวะลีลาของผลงานเกิดจากรูปทรงวาฬบรูดา้และคลืÉนนํÊ าโดยมีการจดั

องคป์ระกอบใหห้วัของวาฬบรูดา้พุ่งขึÊนไปเพืÉอจะใหรั้บกลบัคลืÉนนํÊ าเพืÉอทีÉจะทาํใหรู้้สึกถึง 

การเคลืÉอนไหว 

  จุดเด่นหรือจุดสนใจ จุดสนใจของผลงาน เกิดจากรูปทรงของผลงานทัÊงหมด 

เนืÉองจากรูปทรงของผลงานมีจุดสนใจในเรืÉองของจงัหวะลีลาขององคป์ระกอบต่าง ๆ ผสานกนัเป็น

รูปทรงตามแนวความคิดทีÉตอ้งการนาํเสนอ 

 สรุปการสร้างสรรคผ์ลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 1 

 การสร้างสรรคผ์ลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 1 เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานทดลอง 

โดยการกาํหนดใหเ้ป็นเรืÉองราวของท่าทางของวาฬบรูดา้สืÉอดว้ยรูปทรงทีÉใหค้วามรู้สึกของ 

ความเคลืÉอนไหวและมีชีวติ มาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานประติมากรรมทีÉมีความสมัพนัธก์บั 
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สิÉงแวดลอ้ม และเป็นการหาดุลยภาพของความหมายระหวา่งประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม โดยมี 

เนืÊอหาและเรืÉองราวทีÉมีความสมัพนัธก์บัสถานทีÉ ผนวกกบัผลงานประติมากรรมทีÉใหคุ้ณค่าและ 

สืÉอแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ทีÉก่อเกิดเป็นความสุข 

 วิธีการสร้างสรรคผ์ลงานชิÊนนีÊประกอบไปดว้ยการปัÊ นสเกต็การขยายชิÊนงานดว้ยวิธี 

การเชืÉอมสแตนเลสซึÉงผลงานทีÉสร้างสรรคไ์ดส้ร้างจากขอ้มลูทีÉไดท้าํการศึกษาและทีÉมาของ 

แรงบนัดาลใจเรืÉองรูปทรงซึÉงผูว้ิจยัไดห้ยบิยกรูปทรงของวาฬบรูดา้ผนวกกบัแนวความคิดและ

บริบทของตาํบลหาดเจา้สาํราญนาํมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานประติมากรรมนาํเสนอรูปทรงทีÉแสดง

ถึงความเคลืÉอนไหวทีÉแสดงถึงชีวิตอนัเป็นสิÉงทีÉก่อใหเ้กิดความสุขซึÉงการสร้างสรรคผ์ลงานชิÊนนีÊ

ไดผ้ลงานทีÉสามารถสืÉอตรงกบัแนวคิดไดบ้างส่วนแต่ยงัไม่สืÉอถึงความสุขอยา่งเห็นไดช้ดัเนืÉองจาก 

มีวาฬบรูดา้มีตวัเดียวสามารถสืÉอถึงความโดดเดียวไดผู้ว้ิจยัจึงไดท้าํการสร้างสรรคผ์ลงานขึÊนมาใหม่

ในชิÊนทีÉ 2 

 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-14  ปัÊ นสเก็ตจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 2 
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 ผลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 2 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 2 ผูว้จิยัไดเ้ลง็เห็นถึง ขอ้ดี ขอ้เสีย จาก

ชิÊนทีÉ 1 ซึÉงผลงานในชิÊนทีÉ 2 ผูว้ิจยัไดน้าํเอาแรงบนัดาลใจจากท่าทางของวาฬบรูดา้โดยไดเ้พิÉมปลา

ขึÊนมาอีก 1 ตวั เพืÉอสืÉอถึงความรักการมาเป็นคู่และเพืÉอลดความโดดเดีÉยวจากการไดว้ิเคราะห์ผลงาน

ชิÊนทีÉ 1โดยมีการสร้างโมเดล 3 มิติ แลว้จึงไดน้าํแบบจากโมเดล 3 มิติ มาสร้างเป็นผลงานตน้แบบ

จนไดผ้ลงานทีÉเป็นชิÊนงานสาํเร็จซึÉงนอกจากผลงานตน้แบบทีÉเป็นชิÊนงานสาํเร็จแลว้ ผูว้จิยัไดน้าํ

ผลงานทีÉไดจ้ากจินตภาพสมมติชิÊนนีÊมาวิเคราะห์หาขอ้สรุป โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนีÊ 

 1.  โครงสร้างของผลงาน 

 โครงสร้างของผลงาน หมายถึง ส่วนประกอบของผลงานทัÊงหมดทีÉประกอบกนัเป็น

ผลงานทีÉสมบูรณ์อยา่งมีเอกภาพ ซึÉงไดแ้ก่ รูปแบบและการจดัส่วนประกอบของผลงานทีÉ

ประกอบดว้ยความสมดุล ความกลมกลืน จงัหวะลีลาและจุดสนใจ 

  1.1  รูปแบบ รูปแบบของผลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ2เป็นการนาํเสนอใน

ลกัษณะท่าทางของวาฬบรูดา้คู่รัก โดยคาํนึงถึงความเหมือนจริงทางกายภาพ และใหค้วามสาํคญักบั

รูปทรงทีÉมีจงัหวะลีลา  

 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-15  รูปแบบของผลงานจากจินตภาพสมมติ 
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  1.2  การจดัองคป์ระกอบของผลงาน 

  ความสมดุล การจดัความสมดุลในผลงานจากจินตภาพสมมติชิÊนนีÊ  มีลกัษณะการจดั

ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั ทาํใหเ้กิดความรู้สึกสบายแสดงใหเ้ห็นถึงการเคลืÉอนไหว

และการมีชีวิต 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-16  การจดัความสมดุลในผลงาน 

 

  ความกลมกลืนการจดัความกลมกลืนในผลงาน มีวิธีการจดัการดงันีÊ  

  -  ความกลมกลืนของเสน้ เสน้ทีÉปรากฏในผลงานจากจินตภาพสมมติชิÊนนีÊ  เป็นเสน้ทีÉ

เกิดจากชอบของรูปทรง ซึÉงส่วนใหญ่ประกอบดว้ยเสน้โคง้ ทัÊงเสน้ทีÉโคง้มากและเสน้ทีÉโคง้นอ้ย 

เสน้ทัÊงหมดประกอบกนัเพืÉอสืÉอถึงการเคลืÉอนไหวใหค้วามรู้สึกละเอียดอ่อนของรูปทรง 

  -  ความกลมกลืนของรูปทรง รูปทรงของผลงานเป็นรูปทรงทีÉไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก

วาฬบรูดา้ ซึÉงมีลกัษณะรูปทรงของผลงานแบบกึÉงเหมือนจริง เนืÉองจากมีการตดัทอนรูปทรงในส่วน

ทีÉเป็นคลืÉนนํÊ าทะเล เพืÉอใหผ้ลงานมีความกลมกลืนกนั 

  จงัหวะลีลาจงัหวะลีลาของผลงานเกิดจากการซํÊ ากนัขององคป์ระกอบเป็นการซํÊ าทีÉ

เป็นระเบียบของเสน้โคง้ ทบัซอ้นกนัเกิดเป็นรูปลกัษณะท่าทางของวาฬบรูดา้ซึÉงเกิดจากการเลืÉอน

ไหลต่อเนืÉองกนัของเสน้ สี รูปทรง หรือนํÊ าหนกั ทาํใหรู้้สึกถึงการเคลืÉอนไหว 

  จุดเด่นหรือจุดสนใจ จุดสนใจของผลงาน เกิดจากรูปทรงของผลงานทัÊงหมด 

เนืÉองจากรูปทรงของผลงานมีจุดสนใจในเรืÉองของจงัหวะลีลาขององคป์ระกอบต่าง ๆ ผสานกนัเป็น

รูปทรงตามแนวความคิดทีÉตอ้งการนาํเสนอ 
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 สรุปการสร้างสรรคผ์ลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 2 

 การสร้างสรรคผ์ลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 2 เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานทดลอง 

ต่อจากชิÊนทีÉ 1 โดยการกาํหนดใหเ้ป็นเรืÉองราวของท่าทางของวาฬบรูดา้แต่เพิÉมจาํนวนวาฬบรูดา้อีก 

1 ตวั เพืÉอตอ้งการสืÉอถึงคู่รักและไดก้าํหนดท่าทางขึÊนมาใหม่เพืÉอแสดงถึงความรักความสุขของคู่รัก

และเพืÉอใหเ้กิดความเคลืÉอนไหวของสิÉงมีชีวิตใหไ้ดม้าเป็นผลงานประติมากรรมทีÉมีความสมัพนัธ์

กบัสิÉงแวดลอ้ม และเป็นการหาดุลยภาพความหมายของระหว่างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม โดยมี

เนืÊอหาและเรืÉองราวทีÉมีความสมัพนัธก์บัสถานทีÉ ผนวกกบัผลงานประติมากรรมทีÉใหคุ้ณค่าและสืÉอ

แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ทีÉก่อเกิดเป็นความสุข 

 วิธีการสร้างสรรคผ์ลงานชิÊนนีÊประกอบไปดว้ย การปัÊ นสเกต็การขยายชิÊนงานดว้ยวิธี 

การเชืÉอมสแตนเลสซึÉงผลงานทีÉสร้างสรรคไ์ดส้ร้างจากขอ้มลูทีÉไดท้าํการศึกษาและทีÉมาของ 

แรงบนัดาลใจเรืÉองรูปทรงซึÉงผูว้ิจยัไดห้ยบิยกรูปทรงของวาฬบรูดา้ผนวกกบัแนวความคิดและ

บริบทของตาํบลหาดเจา้สาํราญนาํมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานประติมากรรมนาํเสนอรูปทรงทีÉแสดง

ถึงความอุดมสมบูรณ์ในลกัษณะของความรักและความเคลืÉอนไหวทีÉแสดงถึงชีวิตอนัเป็นสิÉงทีÉ

ก่อใหเ้กิดความสุขแบบคู่รักซึÉงการสร้างสรรคผ์ลงานชิÊนนีÊไดผ้ลงานทีÉสามารถสืÉอตรงกบัแนวคิดได้

บางส่วนแต่ยงัไม่สืÉอถึงความสุขอยา่งเห็นไดช้ดัเนืÉองจากมีวาฬบรูดา้มี 2 ตวั สืÉอถึงความสุขแบบคู่รัก

ยงัไม่สืÉอถึงความสุขแบบครอบครัวเหมือนความสุขของชุมชนและบริบทในพืÊนทีÉผูว้ิจยัจึงไดท้าํ 

การสร้างสรรคผ์ลงานขึÊนมาใหม่ในชิÊนทีÉ 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



74 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-17  ปัÊ นสเก็ตจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 3 

 

 ผลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ 3 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานจากจินตภาพสมมติ ชิÊนทีÉ3 ผูว้จิยัไดเ้ลง็เห็นถึง ขอ้ดี ขอ้เสีย จาก

ชิÊนทีÉ 1 และชิÊนทีÉ 2 ผูว้ิจยัไดน้าํเอาแรงบนัดาลใจจากท่าทางของวาฬบรูดา้โดยไดเ้พิÉมปลาขึÊนมาอีก  

1 ตวั เป็น 3 ตวั เพืÉอสืÉอท่าทางถึงความรักความอบอุ่นแบบครอบครัวซึÉงเป็นลกัษณะของการอยู่

รวมกนัของชุมชนในพืÊนทีÉหาดเจา้สาํราญซึÉงอยูแ่ละปกครองกนัแบบครอบครัวจากขอ้มลูทีÉไดศึ้กษา

และวิเคราะห์สกดัสงัเคราะห์ถึงขอ้มลูจากบริบทของพืÊนทีÉแลว้ผูว้ิจยัสร้างสรรคจึ์งไดท้าํการขยาย

ผลงานชิÊนทีÉจะติดตัÊงจริงต่อไป 



บททีÉ 4 

การวิเคราะห์และสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 การวจิยัสร้างสรรคเ์รืÉอง “รืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม” เป็นวิจยัสร้างสรรคซึ์Éงมีการดาํเนินการสร้างสรรคผ์ลงานและ 

การติดตัÊงผลงาน ตามรายละเอียดดงัต่อไปนีÊ 

 

การสร้างสรรค์ผลงาน 

 การสร้างสรรคผ์ลงานชิÊนขยายนีÊ  ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดท้าํการปัÊ นสเก็ต 3 มิติ จาํนวน 3 ชิÊน

เพืÉอจดัองคป์ระกอบและหาความสมบูรณ์ของชิÊนผลงานก่อนทาํการขยายผลงานดงัต่อไปนีÊ 

 1.  การขึÊนโครงสร้าง 

 เป็นการนาํสแตนเลสเสน้กลมขนาดน 1.5 หุน มาดดัและเชืÉอมต่อกนัเป็นรูปทรงวาฬ 

บรูดา้ตามตน้แบบ 3 มิติ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-1  สแตนเลสเสน้กลมขนาด 1.5 หุน 
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ภาพทีÉ 4-2  ผลงานทีÉดดัจากสแตนเลสเสน้กลม 

 

 2.  การตดัตวัปลา 

 เป็นการนาํสแตนเลสทีÉมีความหนาขนาด 1 มิลลิเมตร มาตดัเป็นรูปปลากะตกั โดย 

การเริÉมจากการทาํพิมพต์ดัและใชส้แตนเลสแผน่ทีÉไดเ้ตรียมไว ้นาํมาตดัใหเ้ป็นรูปปลาตามขนาด

ต่าง ๆ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-3  พิมพต์ดั 
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ภาพทีÉ 4-4  พิมพต์ดัยดึกบัแท่นเครืÉองตดั 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-5  ชิÊนงานสแตนเลสแผน่ทีÉตดั 

 

 3.  การเชืÉอมตวัปลาตามรูปทรง 

 เป็นการนาํสแตนเลสรูปปลากะตกัมาเชืÉอมต่อกนับนรูปทรงของโครงสร้างผลงานดว้ย

วิธีการเชืÉอมแบบอาร์กอน 
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ภาพทีÉ 4-6  ขัÊนตอนการเชืÉอมอาร์กอน 

 

 4.  การเชืÉอมประกอบตวัปลา 

 หลงัจากการไดท้าํการเชืÉอมตวัปลากะตกัเป็นรูปทรงวาฬบรูดา้ตามรูปทรงท่าทางและ

ขนาดต่าง ๆ จึงไดท้าํการเชืÉอมประกอบกบัฐานงาน ซึÉงฐานงานใชส้แตนเลสกล่องขนาด 1 นิÊว เชืÉอม

เป็นโครงสร้างเพืÉอรองรับนํÊ าหนกัชิÊนงาน 
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ภาพทีÉ 4-7  ผลงานสแตนเลสทีÉเชืÉอมสาํเร็จ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-8  ชิÊนผลงานสแตนเลสทีÉเชืÉอมสาํเร็จกาํลงัเตรียมประกอบยดึกบัฐาน 
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ภาพทีÉ 4-9  ชิÊนผลงานสแตนเลสทีÉเชืÉอมสาํเร็จกาํลงัเตรียมประกอบยดึกบัฐาน 

 

 5.  การเชืÉอมรูปทรงคลืÉนนํÊ า 

 หลงัจากการไดท้าํการประกอบวาฬบรูดา้เขา้กบัฐานงาน ไดด้ดัรูปทรงคลืÉนนํÊ าตามแบบ  

3 มิติ และทาํการเชืÉอมดว้ยปลากะตกัปิดใหเ้ต็มพืÊนทีÉทีÉไดท้าํงานขึÊนรูปทรงไว ้
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ภาพทีÉ 4-10  การดดัรูปทรงคลืÉนนํÊ าเขา้กบัชิÊนงาน 

 

 6.  การทาํความสะอาดผลงาน 

 การทาํความสะอาด เป็นการทาํหลงัจากไดมี้การเชืÉอมปลากะตกัเป็นรูปทรงเสร็จสิÊนแลว้

โดยการนาํแปรงมาเช็ดลา้งดว้ยนํÊ ายาลบรอยเชืÉอมสแตนเลส  เพืÉอใหจุ้ดทีÉมีรอยเชืÉอมสะอาดมากขึÊน

ก่อนทาํการขดั 
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ภาพทีÉ 4-11  ขัÊนตอนการทาํความสะอาดผลงาน 

 

 7.  การขดัดว้ยผา้ยนี 

 เป็นการนาํเครืÉองเจียรไฟฟ้า (ลกูหม)ู มาใส่ผา้ยนีแลว้ทาํการขดั โดยใชไ้ขปลาวาฬเป็น

นํÊ ายาขดัเพืÉอใหเ้กิดความเงา ก่อนทีÉจะไดผ้ลงานทีÉเสร็จสมบูรณ์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-12  ขัÊนตอนการขดัผลงาน 
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ภาพทีÉ 4-13  ผลงานทีÉเสร็จสมบูรณ์ 
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 หลงัจากทีÉทาํการขดัเสร็จเรียบร้อย จึงไดผ้ลงานทีÉเสร็จสมบูรณ์ เพืÉอเตรียมการเคลืÉอนยา้ย

ไปติดตัÊงกบัสถานทีÉจริงต่อไป 

 

การตดิตัÊงผลงาน 

 การติดตัÊงผลงานผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดท้าํการลงพืÊนทีÉเพืÉอสาํรวจ ณ วงเวียนบริเวณสีÉแยก

หาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี เพืÉอทาํการวิเคราะห์สภาพพืÊนทีÉและบริบทต่าง ๆ ก่อนทีÉจะทาํ 

การติดตัÊงผลงาน โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนีÊ 

 1.  สาํรวจการสร้างฐานวางชิÊนผลงานบริเวณวงเวียน 

 วงเวียนบริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ สร้างโดยมลูนิธิถนนปลอดภยั มลูนิธิไทยโรดส์  

กรมทางหลวง กรมทางหลวงชนบท ไดร่้วมมือกบัสาํนกังานเทศบาลตาํบลหาดเจา้สาํราญ  

จงัหวดัเพชรบุรี โดยมลูนิธิถนนปลอดภยั ไดเ้ลง็เห็นความสาํคญัของการส่งเสริมงานทางดา้น 

ความปลอดภยัทางถนนในประเทศไทย 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-14  วงเวียนบริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญก่อนสร้างฐานวางผลงาน 
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ภาพทีÉ 4-15  การก่อสร้างฐานวางผลงาน 

 

 จากการทีÉผูว้ิจยัไดล้งสาํรวจพืÊนทีÉ ไดพ้บปัญหาเกีÉยวกบัป้ายสญัญานจราจรทีÉติดอยูบ่ริเวณ

รอบฐานทีÉจะทาํการติดตัÊงผลงาน เนืÉองจากจะทาํใหบ้ดบงัและไม่ก่อใหเ้กิดสุนทรียภาพต่อ 

การมองเห็นถึงความงามของผลงาน เพราะฐานมีส่วนสาํคญัต่อผลงานมาก ผูว้ิจยัจึงไดท้าํ 
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การปรึกษาหารือกบัตวัแทนของพืÊนทีÉ และผูที้ÉดูแลรับผดิชอบพืÊนทีÉในส่วนนีÊ  ซึÉงไดอ้ธิบายและ

พดูคุยถึงการติดป้ายสญัญานจราจร ซึÉงตามหลกักฎจราจรการติดป้ายควรติดก่อนถึงจุดทีÉจะตอ้งการ

บอก เพืÉอทีÉจะใหผู้ข้บัขีÉไดใ้ชค้วามระมดัระวงัในการสญัจรผา่นไปมาได ้และผลงานจะเป็น

สญัลกัษณ์ใหก้บัพืÊนทีÉควรใหค้วามสาํคญักบัการจดัวางและใชห้ลกัของการจดัองคป์ระกอบ 

ทางศิลปะดว้ยเพืÉอใหเ้กิดดุลยภาพระหว่างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มดว้ย จึงไดต้กลงใหมี้ 

การรืÊอถอนหลงัจากไดท้าํการติดตัÊงผลงานเสร็จสมบูรณ์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-16  วงเวียนบริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ 

 

 2.  การเคลืÉอนยา้ยผลงานและการติดตัÊง 

 การเคลืÉอนยา้ย ไดใ้ชร้ถ 6 ลอ้ ทีÉมีเครนยก เพืÉอทีÉจะใชท้าํการยก ใส่บนรถลากทีÉได ้

ทาํการเตรียมไว ้แลว้รัดดว้ยเชือกไม่ใหดิ้Êนไม่ใหชิ้Êนงานขยบั แลว้เคลืÉอนยา้ยไปพืÊนทีÉติดตัÊงผลงาน 
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ภาพทีÉ 4-17  ขัÊนตอนการเคลืÉอนยา้ย 

 

 หลงัจากรถมาถึงพืÊนทีÉติดตัÊงผลงานหนา้วงเวียน จึงไดข้บัรถเขา้เทียบกบัวงเวียนแลว้ใช้

เครนยกผลงานจากรถลากขึÊนวางบนฐานของผลงาน แลว้ทาํการจดัวางตามทิศทางทีÉตอ้งการ 

หลงัจากนัÊนไดท้าํการยดึน็อตระหว่างชิÊนงานกบัฐานของผลงานทีÉไดเ้ตรียมไว ้เพืÉอป้องกนัการขยบั

เขยืÊอนจากรถทีÉวิ Éงผา่นไปมา เพืÉอไม่ใหเ้กิดอนัตรายกบัผูใ้ชท้อ้งถนน 
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ภาพทีÉ 4-18  ขัÊนตอนการติดตัÊงผลงาน 
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ภาพทีÉ 4-19  ผลงานติดตัÊงเสร็จสมบูรณ์ 
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การวเิคราะห์คุณค่าของผลงานในด้านทัศนศิลป์ 

 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรคเ์ป็นการวิเคราะห์โครงสร้างของผลงานหรือ 

ส่วนประกอบของผลงานทีÉประกอบกนัเป็นผลงานทีÉมีความสมบูรณ์อยา่งมีเอกภาพ ไดแ้ก่  รูปแบบ

และการจดัส่วนประกอบของผลงานทีÉประกอบดว้ย ความสมดุล ความกลมกลืน ความแตกต่าง และ

จุดสนใจ ซึÉงการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรคนี์Ê  จะวิเคราะห์ผลงานในดา้นดา้นทศันศิลป์ โดยมี

รายละเอียดดงัต่อไปนีÊ  

 1.  วเิคราะห์เนืÊอหารูปแบบและเทคนิคของผลงาน 

 รูปแบบของผลงานประติมากรรมชิÊนนีÊ   เป็นการนาํเสนอรูปแบบตดัทอน (Distortion) 

รายละเอียดของรูปทรง หรือแบบศิลปะกึÉงนามธรรม เป็นการถ่ายทอดรูปทรงทีÉผดิเบนไปจาก

รูปธรรมหรือแบบเหมือนจริง ดว้ยการตดัทอนรูปทรงจากของจริงใหเ้รียบง่ายโดยไม่ใหค้วามสาํคญั

กบัรายละเอียดความสมจริง แต่จะใหค้วามสาํคญักบัรูปทรง เสน้ และขนาด ทีÉไดรั้บแรงบนัดาลใจ

จากสิÉงมีชีวิตและธรรมชาติ ซึÉงไดแ้ก่ รูปทรงของวาฬบรูดา้และคลืÉนนํÊ า โดยมีการนาํเสนอเนืÊอหา

เกีÉยวกบัครอบครัว พ่อ แม่ ลกู กาํลงัเริงร่าเล่นคลืÉนนํÊ าอยา่งมีความสุข สอดคลอ้งกบัชืÉอของสถานทีÉ

ติดตัÊง เทคนิคทีÉใชเ้ป็นการเชืÉอมสแตนเลสมีความแข็งแรงเหมาะกบัการติดตัÊงบริเวณกลางแจง้ 

 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-20  ผลงานทีÉเสร็จสมบูรณ์ 
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 2.  วเิคราะห์หลกัการจดัองค์ประกอบของผลงานสร้างสรรค์ 

  2.1  ความสมดุล การจดัความสมดุลในผลงานชิÊนนีÊ  มีลกัษณะการจดัความสมดุลทัÊง  

2แบบ คือแบบซา้ยขวาเท่ากนัและแบบซา้ยขวาเท่ากนั ซึÉงแบบซา้ยขวาเท่ากนัมี 2 ดา้น คือดา้นหนา้

กบัดา้นหลงั ซึÉงจะทาํใหเ้กิดความรู้สึกนิÉงอยูก่บัทีÉ และมั Éนคง สง่างามน่าเกรงขาม 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-21  การจดัความสมดุลแบบซา้ยขวาเท่ากนัในผลงาน 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-22  การจดัความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เท่ากนัในผลงาน 

 

 

 



92 

  2.2  การจดัความกลมกลืนในผลงาน มีวิธีการจดัการดงันีÊ  

   2.2.1  ความกลมกลืนของเสน้เสน้ทีÉปรากฏใหเ้ห็นในผลงานประติมากรรมชิÊนนีÊ

ในแต่ละมุมมองคือ เสน้ทีÉเกิดจากขอบของรูปทรง ส่วนใหญ่ประกอบดว้ยเสน้โคง้ ทัÊงโคง้มากและ

โคง้นอ้ย เสน้ทัÊงหมดประกอบกนัเพืÉอถ่ายทอดความรู้สึกถึงการเคลืÉอนไหวแบบธรรมชาติ ความสุข

ความสนุกสนานและการเจริญเติบโตไปสู่ความอุดมสมบูรณ์ 

 

  

ดา้นหนา้ ดา้นหลงั 

  
ดา้นขวา ดา้นซา้ย 

 

 

ภาพทีÉ 4-23  ความกลมกลืนของเสน้ทีÉเกิดจากขอบของรูปทรง 
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   2.2.2  ความกลมกลืนของรูปทรง รูปทรงของผลงานประติมากรรม ประกอบดว้ย

รูปทรงทีÉมีขนาดใหญ่คือรูปทรงวาฬบรูดา้ทีÉมีรูปทรงขนาดเท่า ๆ กนัเลก็ใหญ่ไม่แตกต่างกนัมาก 

และรูปทรงขนาดเลก็ ไดแ้ก่ รูปทรงของปลายคลืÉนนํÊ า ลกัษณะของรูปทรงมีความกลมกลืนกนัดว้ย

ขนาดของรูปทรงทีÉมีการขยายใหย้าวหรือใหญ่ขึÊน มีการลดขนาดคลืÉนนํÊ าใหเ้ลก็หรือสัÊนลงและ

ลกัษณะของคลืÉนนํÊ าทีÉค่อย ๆ ลดและเพิÉม ทาํใหรู้ปทรงมีการลดหรือเพิÉมในลกัษณะของ 

ความต่อเนืÉองสมัพนัธก์นั ทาํใหรู้ปทรงของผลงานทัÊงหมดมีความกลมกลืนกนั 

   2.2.3   ความกลมกลืนของพืÊนผวิ พืÊนผวิของผลงานประติมากรรม มีลกัษณะเป็น

พืÊนผวิขรุขระทีÉเกิดจากการใชส้แตนเลสแผน่ทีÉตดัเป็นรูปตวัปลากะตกัเชืÉอมต่อกนัทัÊงหมด ทาํใหมี้

ความกลมกลืนกนั 

  2.3  จงัหวะลีลา จงัหวะลีลาของผลงาน เกิดจากการซํÊ ากนัขององคป์ระกอบ เป็น 

การซํÊ าทีÉเป็นระเบียบของเสน้โคง้ ทบัซอ้นกนัเกิดเป็นรูปลกัษณะท่าทางของวาฬบรูดา้ และคลืÉนนํÊ า 

ซึÉงเกิดจากการเลืÉอนไหลต่อเนืÉองกนัของเสน้ สี รูปทรง หรือนํÊ าหนกั ทาํใหรู้้สึกถึงการเคลืÉอนไหว 

  2.4  จุดเด่นหรือจุดสนใจจุดสนใจของผลงาน เกิดจากรูปทรงของผลงานทัÊงหมด

เนืÉองจากรูปทรงของผลงานมีจุดสนใจในเรืÉองของจงัหวะลีลาขององคป์ระกอบต่าง ๆ ผสานกนัเป็น

รูปทรงตามแนวความคิดทีÉตอ้งการนาํเสนอ 

 สรุปการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 การสร้างสรรคผ์ลงานชิÊนนีÊ  เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานจริง โดยการกาํหนดใหเ้ป็น

เรืÉองราวท่าทางของวาฬบรูดา้เริงร่าเล่นคลืÉนนํÊ ากนัระหว่างพ่อ แม่ ลกู  สืÉอดว้ยรูปทรงทีÉทาํให้

ความรู้สึกถึงความเคลืÉอนไหวมีชีวิตและมีความสุข ซึÉงผลงานประติมากรรมทีÉสร้างสรรคมี์

ความสมัพนัธก์บัสิÉงแวดลอ้มและเป็นการหาดุลยภาพของความหมายระหว่างประติมากรรมกบั

สิÉงแวดลอ้ม โดยมีเนืÊอหาและเรืÉองราวทีÉมีความสมัพนัธก์บัสถานทีÉ ผนวกกบัผลงานประติมากรรม 

ทีÉใหคุ้ณค่าและสืÉอแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ทีÉก่อเกิดเป็นความสุขของคนในพืÊนทีÉ 

 โดยวิธีการสร้างสรรคผ์ลงานชิÊนนีÊ ไดจ้ากการศึกษาขอ้มลูทีÉมาของแรงบนัดาลใจเรืÉอง

รูปทรงซึÉงผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดห้ยบิยกรูปทรงของวาฬบรูดา้ ผนวกกบัแนวความคิดและบริบทของ

ตาํบลหาดเจา้สาํราญมาออกแบบเป็นผลงานประติมากรรมใหอ้อกมาในรูปทรงทีÉแสดงถึง 

ความอุดมสมบูรณ์ในลกัษณะของการเคลืÉอนไหวทีÉแสดงถึงชีวิตอนัเป็นสิÉงทีÉก่อใหเ้กิดความสุข 

ซึÉงการสร้างสรรคผ์ลงานชิÊนนีÊ ไดผ้ลงานทีÉสามารถสืÉอตรงกบัแนวคิดแลว้ รวมถึงรูปทรงของวสัดุใน

การสร้างสรรคผ์ลงานทีÉผสมผสานระหว่างรูปปลากะตกัตวัเลก็ ๆ เชืÉอมรวมตวักนัก่อเกิดเป็น

รูปทรงวาฬบรูดา้ เป็นการผสมผสานสืÉอถึงการอยูร่่วมกนั รวมถึงเทคนิคทีÉใชเ้ป็นการเชืÉอม 

สแตนเลสมีความแข็งแรงเหมาะกบัการติดตัÊงบริเวณกลางแจง้ และใกลท้ะเล เพราะสถานทีÉใกล ้
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ทะเลจะมีกรดเกลือในอากาศสามารถทาํใหผ้ลงานเสียหายไดถ้า้วสัดุทีÉใชเ้ป็นเหลก็ การใช ้

สแตนเลสจึงไม่มีผลต่อความเสียหายของผลงาน 

 

การวเิคราะห์องค์ประกอบในงานประตมิากรรมกับสิÉงแวดล้อม 

 การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” เพืÉอติดตัÊง ณ วงเวียนบริเวณสีÉแยก

หาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดค้าํนึงถึงขอ้มลู และบริบทต่าง ๆ ของพืÊนทีÉ 

รวมถึงสภาพแวดลอ้มต่าง ๆ และไดท้าํการวิเคราะห์ความสมัพนัธร์ะหว่างแนวคิดของผลงาน

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม และการวิเคราะห์ความสมัพนัธร์ะหว่างทศันธาตุของผลงาน

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม โดยมีรายละเอียดดงันีÊ  

 1.  การวเิคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างแนวคดิของผลงานประตมิากรรมกบัสิÉงแวดล้อม 

 การวจิยัสร้างสรรคนี์Ê เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมเพืÉอติดตัÊงผลงานจริง โดย

กาํหนดสถานทีÉติดตัÊงผลงานคือ วงเวียนบริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ โดยมีการวิเคราะห์

ความสมัพนัธร์ะหว่างแนวคิดของผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม มีรายละเอียดดงัต่อไปนีÊ 

 แนวคิดของผลงานประติมากรรม 

 การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดห้ยบิยก

รูปทรงวาฬบรูดา้ ใหเ้ป็นรูปทรงหลกั ผนวกกบัแนวความคิดและบริบทของพืÊนทีÉตาํบล 

หาดเจา้สาํราญมาออกแบบผลงานประติมากรรมใหอ้อกมาในรูปทรงทีÉแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์

ในลกัษณะของการเคลืÉอนไหว อนัเป็นสิÉงทีÉก่อใหเ้กิดความสนุกสนานและความสุข 

 ดว้ยเหตุนีÊวาฬบรูดา้จึงมีส่วนสาํคญัทีÉทาํใหน้กัท่องเทีÉยวเพิÉมจาํนวนมากขึÊน เนืÉองจากมี

การพานกัท่องเทีÉยวไปชมวาฬบรูดา้เพราะนกัท่องเทีÉยวใหค้วามสนใจกบัวาฬบรูดา้มาก จึงทาํให ้

คนในพืÊนทีÉมีรายไดเ้พิÉมขึÊน จนทาํใหเ้กิดความประทบัใจกบันกัท่องเทีÉยวและความสุขของคน 

ในพืÊนทีÉตาํบลหาดเจา้สาํราญ 
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ภาพทีÉ 4-24  ผลงานติดตัÊงเสร็จสมบูรณ์ 

 

 สภาพแวดลอ้มของสถานทีÉติดตัÊงผลงาน 

 วงเวียนบริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ ก่อสร้างขึÊนโดยมลูนิธิถนนปลอดภยั มลูนิธิ 

ไทยโรดส์ กรมทางหลวง กรมทางหลวงชนบท ไดร่้วมมือกบัสาํนกังานเทศบาลตาํบล 

หาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี โดยมลูนิธิถนนปลอดภยั ไดเ้ลง็เห็นความสาํคญัของการส่งเสริม

งานทางดา้นความปลอดภยัทางถนนในประเทศไทย ดว้ยวธีิการปรับปรุงและแกไ้ขจุดเสีÉยงอนัตราย 

ทีÉมีสถิติการเกิดอุบติัเหตุบ่อยครัÊ งโดยใชม้าตรการทางดา้นวิศวกรรมจราจร จึงไดส้นบัสนุนใหมี้ 

การก่อสร้างวงเวียนบริเวณทางแยกในเขตเทศบาลตาํบลหาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรีขึÊนเพืÉอช่วย 
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ลดการเกิดอุบติัเหตุทีÉสร้างความสูญเสียใหแ้ก่ประชาชนได ้โดยเป็นสีÉทางแยกทีÉมุ่งหนา้ไป 

หาดเจา้สาํราญ แหลมผกัเบีÊย ชะอาํ และอาํเภอเมืองเพชรบุรี 

 สภาพพืÊนทีÉบริเวณวงเวียนเป็นทีÉโปร่งโล่ง มีลกัษณะถนนเป็นเสน้ทางตรงตดักนั  

2 เสน้ทาง มีวงเวียนขนาดทีÉไม่ใหญ่มากจึงมีป้ายสญัญานจราจรบอกในวงเวียน เพืÉอใหผู้ที้Éใช ้

ทอ้งถนนมองเห็นได ้

 

 
 

ภาพทีÉ 4-25  วงเวียนช่วงยงัไม่ไดติ้ดตัÊงผลงาน 

 

 สรุปการวิเคราะห์ความสมัพนัธ ์จากการวิเคราะห์ความสมัพนัธร์ะหว่างแนวคิดของ

ผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มมีความสมัพนัธก์นัทัÊงดา้นเนืÊอหาเรืÉองราวเกีÉยวกบั “ความสุข” 

ทีÉมีความหมายตรงกบัชืÉอสถานทีÉติดตัÊงผลงานคือ หาดเจา้สาํราญ ซึÉงชืÉอไดต้ัÊงขึÊนจากความสุข 

รวมถึงเทคนิควิธีการมีความสมัพนัธก์นั ทัÊงวสัดุชิÊนเลก็ทีÉเป็นรูปทรงปลากะตกัเชืÉอมต่อกนัป็นรูป

วาฬบรูดา้ แลว้วสัดุเป็นสแตนเลสสามารถทนต่อการถกูกรดทางอากาศกดักร่อนได ้ เพราะบริเวณ 

ทีÉติดตัÊงผลงานอยูใ่กลก้บัทะเลจึงสามารถถกูกดักร่อนได ้และรูปทรงทีÉแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์

ในลกัษณะของการเคลืÉอนไหวอนัเป็นสิÉงทีÉก่อใหเ้กิดความสนุกสนานและความสุข 

 2.  การวเิคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างทัศนธาตุของผลงานประตมิากรรมกบัสิÉงแวดล้อม 

 การวิเคราะห์ความสมัพนัธร์ะหว่างทศันธาตุของผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม 

เป็นการวิเคราะห์ความสมัพนัธร์ะหว่างทศันธาตุซึÉงประกอบไปดว้ย เสน้ สี รูปทรง และพืÊนผวิของ

ผลงานประติมากรรมกบัสภาพแวดลอ้มทีÉติดตัÊงผลงาน 

  2.1  ความสมัพนัธร์ะหว่างเสน้กบัสภาพแวดลอ้มทีÉติดตัÊงผลงาน 

  เสน้ทีÉปรากฏในผลงานประติมากรรมชิÊนนีÊ คือ  เสน้ทีÉเกิดจากขอบของรูปทรง 

ส่วนใหญ่ประกอบดว้ยเสน้โคง้ ทัÊงโคง้มากและโคง้นอ้ย เสน้ทัÊงหมดประกอบกนัเพืÉอถ่ายทอด 
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ความรู้สึกถึงการเคลืÉอนไหวแบบธรรมชาติ ความสุขความสนุกสนานและการเจริญเติบโตไปสู่

ความอุดมสมบูรณ์การสร้างความสมัพนัธร์ะหว่างผลงานกบัสภาพแวดลอ้มดว้ยการใชเ้สน้เป็น 

ส่วนหนึÉงในการกาํหนดความสมัพนัธซึ์Éงมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดและมีความสมัพนัธก์บั

บริเวณติดตัÊงผลงาน เสน้โคง้ต่าง ๆ ของผลงานทีÉอยูใ่นบริเวณพืÊนทีÉทีÉเป็นแนวราบ (เสน้แนวนอน) 

จะช่วยสร้างความโดดเด่นใหผ้ลงาน การขนานกนัระหว่างเสน้โคง้ของฐานวางงานและวงเวียน 

สร้างความความกลมกลืนเป็นอนัหนึÉงอนัเดียวกนั ทาํใหไ้ม่มีความขดัแยง้กนัมากนกั แต่จะมี

เสน้ตรงแนวตัÊงของฐานวางงานทีÉมีความขดัแยง้กบัเสน้โคง้ทีÉทาํใหผ้ลงานมีความโดดเด่นมากยิ ÉงขึÊน 

  2.2  ความสมัพนัธร์ะหว่างสีกบัสภาพแวดลอ้มทีÉติดตัÊงผลงาน 

  สีทีÉปรากฏในผลงานประติมากรรมชิÊนนีÊ คือสีบรอนซเ์งินทีÉเกิดจากวสัดุทีÉเป็น 

สแตนเลสซึÉงเป็นวสัดุทีÉมีความสมัพนัธก์บัสภาพแวดลอ้ม เนืÉองจากมีความเหมาะสมกบัการติดตัÊง

บริเวณทีÉกลางแจง้และใกลท้ะเล ผลงานประติมากรรมจะมีความโดดเด่นดว้ยเสน้และรูปทรง 

อยา่งเด่นชดั สีของผลงานมีความกลืนกบัสภาพแวดลอ้มทีÉเป็นทีÉโล่งแจง้ ความชดัเจนของสีของ

ผลงานประติมากรรมขึÊนอยูก่บัระยะเวลาของวนั ในเวลากลางคืนผลงานจะมีความโดดเด่นดว้ยสี

ของไฟตกแต่งทีÉกระทบตวังานทาํใหผ้ลงานประติมากรรมมีความโดดเด่นมากยิ ÉงขึÊน 

  2.3  ความสมัพนัธร์ะหว่างรูปทรงกบัสภาพแวดลอ้มทีÉติดตัÊงผลงาน 

  รูปทรงของผลงานประติมากรรมชิÊนนีÊ  ประกอบดว้ยรูปทรงทีÉมีขนาดใหญ่คือรูปทรง

วาฬบรูดา้ทีÉมีรูปทรงขนาดเท่า ๆ กนัเลก็ใหญ่ไม่แตกต่างกนัมาก  และรูปทรงขนาดเลก็ ไดแ้ก่ 

รูปทรงของปลายคลืÉนนํÊ า ลกัษณะของรูปทรงมีความกลมกลืนกนัดว้ยขนาดของรูปทรงทีÉมีการขยาย

ใหย้าวหรือใหญ่ขึÊน มีการลดขนาดคลืÉนนํÊ าใหเ้ลก็หรือสัÊนลงและลกัษณะของคลืÉนนํÊ าทีÉค่อย ๆ ลด

และเพิÉม ทาํใหรู้ปทรงมีการลดหรือเพิÉมในลกัษณะของความต่อเนืÉองสมัพนัธก์นั ทาํใหรู้ปทรงของ

ผลงานทัÊงหมดมีความกลมกลืนกนัรูปทรงของผลงานทีÉมีขนาดแตกต่างกนัประกอบกนัเป็นรูปทรง

ทีÉมีขนาดใหญ่ เป็นการกาํหนดเพืÉอสร้างความสมัพนัธร์ะหว่างผลงานประติมากรรมกบั

สภาพแวดลอ้ม เนืÉองจากบริเวณติดตัÊงผลงานเป็นวงเวยีนกลางถนนซึÉงเป็นทีÉโล่งแจง้ และจาก 

การวิเคราะห์ปัญหาดงักล่าวของบริเวณนีÊ  ทาํใหต้อ้งการผลงานประติมากรรมทีÉมีขนาดใหญ่เพืÉอช่วย

ในการมองเห็นในระยะไกลและทาํใหค้นใชร้ถใชถ้นนชะลอความเร็วทีÉมีผลในการลดอุบติัเหตุใน

บริเวณนีÊ ได ้

  2.4  ความสมัพนัธร์ะหว่างพืÊนผวิกบัสภาพแวดลอ้มทีÉติดตัÊงผลงาน 

  พืÊนผวิของผลงานประติมากรรมชิÊนนีÊ  มีลกัษณะเป็นพืÊนผวิขรุขระทีÉเกิดจากการใช ้

สแตนเลสแผน่ทีÉตดัเป็นรูปตวัปลากะตกัเชืÉอมต่อกนัทัÊงหมด พืÊนผวิทีÉเกิดขึÊนดงักล่าวเป็นการกาํหนด 

ขึÊนเพืÉอใหส้อดคลอ้งกบัแนวคิดของผลงานประติมากรรมและความสมัพนัธข์องสภาพแวดลอ้ม 
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ทีÉติดตัÊงผลงาน พืÊนผวิขรุขระของสแตนเลสเมืÉอมองเห็นในกลางวนัจะช่วยลดการสะทอ้นของแสง 

และทาํใหผ้ลงานประติมากรรมมีความโดดเด่น นอกจากนีÊ มีการใชไ้ฟตกแต่งในเวลากลางคืน

เพืÉอใหเ้ห็นผลงานประติมากรรมชดัขึÊน ซึÉงเป็นการเสริมสร้างสุนทรียภาพในสิÉงแวดลอ้ม อีกทัÊงมีผล

ใหส้ามารถช่วยแกไ้ขปัญหาในบริเวณพืÊนทีÉดงักล่าวได ้

 

  

  

  
 

ภาพทีÉ 4-26  ผลงานติดตัÊงเสร็จสมบูรณ์ 



บททีÉ 5 

สรุปผลการวิจัยสร้างสรรค์และข้อเสนอแนะ 

 

 การวจิยัสร้างสรรคนี์Ê เป็นการศึกษา วิเคราะห์และสงัเคราะห์ขอ้มลูเกีÉยวกบัตาํบล 

หาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี ซึÉงในการศึกษาพบว่าการสร้างสรรคผ์ลงานใหเ้ขา้กบัพืÊนทีÉนัÊน 

จะสร้างสรรคผ์ลงานตามจิตนาการ อารมณ์ ความรู้สึกของส่วนตวัไม่ได ้เพราะจะทาํใหเ้กิด 

ความขดัแยง้ทางความคิด และความรู้สึกของในพืÊนทีÉได ้หรืออาจส่งผลถึงการต่อตา้นใหรื้Êอถอน 

ทัÊงนีÊ ควรคาํนึงถึงความสมัพนัธข์องพืÊนทีÉ เนืÊอหาและเรืÉองราว และความพึงพอใจต่อชุมชนในพืÊนทีÉ 

ซึÉงจะทาํใหส่้งผลไปถึงอารมณ์ความรู้สึกทีÉจะเกิดเป็นความสุขตามชืÉอของพืÊนทีÉนีÊ  และเกิดดุลยภาพ

ของความหมายระหว่างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม จากประเด็นดงักล่าวการสร้างสรรคผ์ลงาน

ประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” พบว่า สามารถส่งเสริมภูมิทศัน์ และสร้างภาพลกัษณ์ใหก้บัพืÊนทีÉได ้

และทาํใหป้ระชาชนในพืÊนทีÉไดมี้ส่วนร่วมและเห็นคุณค่าของผลงานศิลปะทีÉมีต่อสงัคม สามารถ

รับรู้ความงามหรือความสุนทรีต่องานศิลปะทีÉสร้างสรรคขึ์ÊนเฉพาะพืÊนทีÉ โครงการวจิยัเรืÉอง รืÉนรมย์

สาํราญ: การหาดุลยภาพของความหมายระหว่างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มจะมีประโยชน์และ

สามารถเป็นแนวทางสาํหรับการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมแก่ผูที้Éสนใจและตอ้งการศึกษา

เกีÉยวกบัประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มได ้

 

สรุปผลการวจิยัสร้างสรรค์ 

 วตัถุประสงค์ของการวจิยั 

 1.  เพืÉอวิเคราะห์และสงัเคราะห์ สาระสาํคญัของการสร้างดุลยภาพและความสมัพนัธ์

ระหว่างผลงานประติมากรรมเรืÉอง “รืÉนรมยส์าํราญ” โดยมีแนวคิดเกีÉยวกบัความรืÉนรมยแ์ละ

ความสุข 

 2.  เพืÉอนาํขอ้มลูทีÉศึกษาวจิยัมาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมเรืÉอง “รืÉนรมย์

สาํราญ” โดยมีความสมัพนัธก์บับริบทของพืÊนทีÉตาํบลหาดเจา้สาํราญ อาํเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี 

ในรูปแบบของผูว้ิจยั 

 3.  เพืÉอสร้างองคค์วามรู้ทางดา้นวิจยัสร้างสรรค ์และส่งเสริมการอนุรักษสิ์Éงแวดลอ้ม 

ในธรรมชาติทีÉสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติของจงัหวดัเพชรบุรีในอีกรูปแบบ

หนึÉงอยา่งมีคุณค่า 
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 แนวคดิของผลงานประตมิากรรม 

 การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดห้ยบิยก

รูปทรงวาฬบรูดา้ ใหเ้ป็นรูปทรงหลกั ผนวกกบัแนวความคิดและบริบทของพืÊนทีÉตาํบล 

หาดเจา้สาํราญมาออกแบบผลงานประติมากรรมใหอ้อกมาในรูปทรงทีÉแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์

ในลกัษณะของการเคลืÉอนไหว อนัเป็นสิÉงทีÉก่อใหเ้กิดความสนุกสนานและความสุข 

 ดว้ยเหตุนีÊผูว้ิจยัจึงมีแนวคิดในการสร้างงานประติมากรรมในรูปแบบของวาฬบรูดา้ทีÉมี

ส่วนสาํคญัทีÉทาํใหน้กัท่องเทีÉยวเพิÉมจาํนวนมากขึÊน เป็นส่วนช่วยสนบัสนุนการท่องเทีÉยวเนืÉองจากมี

การพานกัท่องเทีÉยวไปชมวาฬบรูดา้ จึงทาํใหค้นในพืÊนทีÉมีรายไดเ้พิÉมขึÊน จนทาํใหเ้กิด 

ความประทบัใจกบันกัท่องเทีÉยวและสร้างความสุขใหค้นในพืÊนทีÉตาํบลหาดเจา้สาํราญ 

 สรุปการวเิคราะห์ผลงานในด้านทศันศิลป์ 

 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรคเ์ป็นการวิเคราะห์โครงสร้างของผลงานหรือ 

ส่วนประกอบของผลงานทีÉประกอบกนัเป็นผลงานทีÉมีความสมบูรณ์อยา่งมีเอกภาพ ไดแ้ก่ รูปแบบ

และการจดัองคป์ระกอบของผลงานทีÉประกอบดว้ย ความสมดุล ความกลมกลืน ความแตกต่าง และ

จุดสนใจ ซึÉงการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรคนี์Ê  จะวิเคราะห์ผลงานในดา้นทศันศิลป์ โดยมี

รายละเอียดดงัต่อไปนีÊ  

 1. วิเคราะห์เนืÊอหา รูปแบบและเทคนิคของผลงาน รูปแบบของผลงานประติมากรรม 

ชิÊนนีÊ  เป็นการนาํเสนอรูปแบบตดัทอน (Distortion) รายละเอียดของรูปทรง หรือแบบศิลปะ 

กึÉงนามธรรม เป็นการถ่ายทอดรูปทรงทีÉผดิเบนไปจากรูปธรรมหรือแบบเหมือนจริง ดว้ย 

การตดัทอนรูปทรงจากของจริงใหเ้รียบง่ายโดยไม่ใหค้วามสาํคญักบัรายละเอียดความสมจริง แต่จะ

ใหค้วามสาํคญักบัรูปทรง เสน้ และขนาด ทีÉไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสิÉงมีชีวิตและธรรมชาติ  

ไดแ้ก่ รูปทรงของวาฬบรูดา้และคลืÉนนํÊ า โดยมีการนาํเสนอเนืÊอหาเกีÉยวกบัครอบครัว พ่อ แม่ ลกู 

กาํลงัเริงร่าเล่นคลืÉนนํÊ าอยา่งมีความสุข สอดคลอ้งกบัชืÉอของสถานทีÉติดตัÊง เทคนิคทีÉใชเ้ป็น 

การเชืÉอมสแตนเลสมีความแข็งแรงเหมาะกบัการติดตัÊงบริเวณกลางแจง้ 

 2.  วิเคราะห์หลกัการจดัองคป์ระกอบของผลงานสร้างสรรค ์

  2.1  ความสมดุล การจดัความสมดุลในผลงานชิÊนนีÊ  มีลกัษณะการจดัความสมดุลทัÊง  

2 แบบ คือแบบซา้ยขวาเท่ากนั ซึÉงแบบซา้ยขวาเท่ากนัมี 2 ดา้น คือดา้นหนา้กบัดา้นหลงั ซึÉงจะทาํให้

เกิดความรู้สึกนิÉงอยูก่บัทีÉ และมั Éนคง สง่างามน่าเกรงขาม และเมืÉอมองดา้นขา้งก็จะเห็นความสมดุล 

ทีÉไม่เท่ากนัแสดงใหเ้ห็นถึงการรักษาความสมดุลระหว่างธรรมชาติกบัผลงานประติมากรรม 

  2.2  ความกลมกลืนของเสน้เสน้ทีÉปรากฏใหเ้ห็นในผลงานประติมากรรมชิÊนนีÊ ใน 

แต่ละมุมมองคือ เสน้ทีÉเกิดจากขอบของรูปทรง ส่วนใหญ่ประกอบดว้ยเสน้โคง้ ทัÊงโคง้มากและ 
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โคง้นอ้ย เสน้ทัÊงหมดประกอบกนัเพืÉอถ่ายทอดความรู้สึกถึงการเคลืÉอนไหวแบบธรรมชาติ ความสุข

ความสนุกสนานและการเจริญเติบโตไปสู่ความอุดมสมบูรณ์ 

  2.3  ความกลมกลืนของรูปร่างรูปทรงรูปร่างรูปทรงของผลงานประติมากรรม 

ประกอบดว้ยรูปทรงทีÉมีขนาดใหญ่คือรูปทรงวาฬบรูดา้ ทีÉมีรูปทรงขนาดเท่าๆกนัเลก็ใหญ่ 

ไม่แตกต่างกนัมาก และรูปทรงขนาดเลก็ ไดแ้ก่ รูปทรงของปลายคลืÉนนํÊ า ลกัษณะของรูปทรง 

มีความกลมกลืนกนัดว้ยขนาดของรูปทรงทีÉมีการขยายใหย้าวหรือใหญ่ขึÊน มีการลดขนาดคลืÉนนํÊ า 

ใหเ้ลก็หรือสัÊนลงและลกัษณะของคลืÉนนํÊ าทีÉค่อย ๆ ลดและเพิÉม ทาํใหรู้ปทรงมีการลดหรือเพิÉมใน

ลกัษณะของความต่อเนืÉองสมัพนัธก์นั ทาํใหรู้ปทรงของผลงานทัÊงหมดมีความกลมกลืนกนั 

  2.4  ความกลมกลืนของพืÊนผวิในผลงาน “รืÉนรมมณ์สราญ”พืÊนผวิของผลงาน  

มีความกลมกลืนกนัเนืÉองจากมีลกัษณะเป็นพืÊนผวิขรุขระทีÉเกิดจากการใชส้แตนเลสแผน่ทีÉตดัเป็น 

รูปตวัปลากะตกัเชืÉอมต่อกนัทัÊงหมด จึงทาํใหพื้Êนผวิของผลงานมีความกลมกลืนสอดคลอ้งกนั 

  2.5  จงัหวะลีลาของผลงาน เกิดจากการซํÊ ากนัขององคป์ระกอบ เป็นการซํÊ าทีÉเป็น

ระเบียบของเสน้โคง้ทบัซอ้นกนัเกิดเป็นรูปลกัษณะท่าทางของวาฬบรูดา้ คลืÉนนํÊ า ซึÉงเกิดจาก 

การเลืÉอนไหลต่อเนืÉองกนัของเสน้ สี รูปทรง หรือนํÊ าหนกั ทาํใหรู้้สึกถึงการเคลืÉอนไหวและจงัหวะ

การซํÊ ากนัของตวัปลาเลก็ๆในการสร้างสรรคผ์ลงาน เป็นจงัหวะทีÉเท่ากนัและสมํÉาเสมอจึงทาํให้

ผลงานมีความน่าสนใจ 

  2.6  จุดเด่นหรือจุดสนใจ จากการพิจารณาโดยภาพรวมทัÊงหมดของผลงาน “รืÉนรมย์

สราญ” จุดสนใจของผลงานประติมากรรมชิÊนนีÊ เกิดจากรูปทรงของผลงานและจงัหวะลีลาของ 

การซํÊ ากนั เนืÉองจากรูปทรงของผลงานมีความเลืÉอนไหล อ่อนชอ้ย ใหค้วามรู้สึกพลิÊวไหว เมืÉอ 

ผูรั้บชมผลงานแลว้ทาํใหรู้้สึกผอ่นคลายเหมือนชืÉอผลงาน จุดสนใจในเรืÉองของจงัหวะลีลาของ

องคป์ระกอบต่าง ๆ โดยการนาํเสนอผา่นทางการซํÊ ากนัของปลากะตกัจนผสานกนัเป็นรูปทรง 

ตามแนวความคิดทีÉผูว้ิจยัสร้างสรรคต์อ้งการนาํเสนอ 
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สรุปการสํารวจความคดิเห็นของคนในพืÊนทีÉ 

 

การรับรู้ภาพผลงานประตมิากรรม ܠത SD 

ด้านเนืÊอหาเรืÉองราว “รืÉนรมยส์าํราญหรือความสุข” 

1. การรับรู้เมืÉอแรกเห็นของผลงาน ท่านสามารถรับรู้ถึงเนืÊอหาเรืÉองราวได ้ 4.58 0.54 

2. ท่านคิดว่าเนืÊอหาและเรืÉองราวมีความน่าสนใจมากนอ้ยเพียงใด 4.52 0.61 

3. ท่านคิดว่าผลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” สอดคลอ้งกบัสถานทีÉติดตัÊง 

ผลงานไดเ้ป็นอยา่งดี 

4.64 0.48 

4. ท่านคิดว่าผลงานประติมากรรมมีความเหมาะสมสวยงามและรับรู้ถึงความสุขได ้ 4.46 0.61 

5. รูปร่างรูปทรงของผลงานประติมากรรมสามารถส่งเสริมความน่าสนใจของ 

เนืÊอหาเรืÉองราวได ้

4.56 0.58 

ด้านรูปแบบของผลงานประตมิากรรม 

1. รูปแบบของผลงานประติมากรรมเป็นการส่งเสริมการเรียนรู้ในชุมชน 4.06 0.53 

2. รูปแบบของผลงานประติมากรรมมีความสมัพนัธก์บัเนืÊอหาเรืÉองราว 4.64 0.56 

3. รูปแบบของผลงานประติมากรรมสามารถถ่ายทอดเนืÊอหาเรืÉองราวได ้ 4.56 0.64 

4. รูปแบบของผลงานประติมากรรมสามารถสร้างอตัลกัษณ์ใหก้บัหาดเจา้สาํราญ 4.54 0.54 

5. รูปแบบของผลงานประติมากรรมมีความเหมาะสมกบัสถานทีÉติดตัÊง 4.64 0.53 

ด้านเทคนิควธิีการของผลงานประตมิากรรม 

1. เทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมมีความน่าสนใจ 4.64 0.53 

2. เทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมมีความสมัพนัธก์บัรูปแบบและ 

เนืÊอหาเรืÉองราว 

4.60 0.61 

3. เทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมมีความแปลกใหม่ 4.56 0.64 

4. เทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมมีความแข็งแรง เหมาะสมกบั 

การติดตัÊงบริเวณกลางแจง้ 

4.58 0.57 

5. เทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมสามารถส่งเสริมรูปแบบ 

ทีÉตอ้งการนาํเสนอได ้

4.54 0.54 
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การรับรู้ภาพผลงานประตมิากรรม ܠത SD 

ด้านคุณค่าและความสําคญั 

1. รับรู้ถึงความสาํคญัของผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม 4.70 0.46 

2. รับรู้ถึงคุณค่าทางจิตใจ รู้สึกซาบซึÊงในผลงานประติมากรรม และตระหนกัถึง 

คุณค่าของผลงานศิลปะมากขึÊน 

4.64 0.53 

3. รับรู้และมีความเขา้ใจถึงผลงานประติมากรรมร่วมสมยัมากยิ ÉงขึÊน 4.66 0.52 

4. ผลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” สามารถดึงดูดนกัท่องเทีÉยวได ้ 4.56 0.54 

5. ผลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” จะสร้างอตัลกัษณ์ใหก้บัสถานทีÉได ้ 4.56 0.50 

ด้านภาพรวมของผลงานประตมิากรรมกบัสถานทีÉตดิตัÊง 

1. ผลงานประติมากรรมมีความสมัพนัธก์บับริเวณวงเวียนสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ 4.64 0.53 

2. ผลงานประติมากรรมช่วยส่งเสริมทศันียภาพใหมี้ความสวยงาม 4.70 0.46 

3. ผลงานประติมากรรมสามารถสืÉอถึงความสุขหรือความสาํราญได ้ 4.66 0.52 

4. ผลงานประติมากรรมสามารถช่วย สร้างอตัลกัษณ์ใหก้บัหาดเจา้สาํราญได ้ 4.66 0.52 

5. ผลงานประติมากรรมไดรั้บการตกแต่งอยา่งมีความสุนทรียะ ก่อเกิด 

ความประทบัใจ 

4.60 0.53 

 

 สงัเคราะห์ความสมัพนัธ ์

 สงัเคราะห์ความสมัพนัธข์องผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม “รืÉนรมยส์าํราญ” 

ดว้ยการผสมผสานสาระจากองคป์ระกอบเกีÉยวขอ้งในพืÊนทีÉพบว่ามีความสมัพนัธก์นัทัÊงดา้นเนืÊอหา

เรืÉองราวเกีÉยวกบั “ความสุข ความสาํราญ” ทีÉมีความหมายตรงกบัชืÉอสถานทีÉติดตัÊงผลงานคือ  

หาดเจา้สาํราญ โดยมีการจดัวางเนืÊอหาเรืÉองราวเกีÉยวกบัความสุขของครอบครัว มีการเร่งร่าเล่นนํÊ า

กนัระหว่าง พ่อ แม่ ลกู รวมถึงเทคนิควิธีการในการสร้างสรรคผ์ลงานมีความสมัพนัธส์อดคลอ้งกบั

วิถีชีวิตของการใชชี้วิตของคนในชุมชนซึÉงมีความสามคัคีปรองดอง ช่วยเหลือกนัและพึÉงพาอาศยั

กนัมาตลอด โดยมีการนาํวสัดุชิÊนเลก็ทีÉเป็นรูปทรงปลากะตกัเชืÉอมต่อกนัเป็นรูปวาฬบรูดา้ แสดงถึง

ความสามคัคี จากการรวมตวัของปลากะตกัทีÉเป็นหน่วยเลก็ ๆ หรือหน่วยยอ่ย สามารถสร้างใหเ้กิด

เป็นรูปทรงหลกัไดคื้อวาฬบรูดา้ และยงัแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของพืÊนทีÉ เนืÉองจากวาฬบรูดา้ 

จะเขา้มากินปลากะตกัเป็นอาหาร ซึÉงปลากะตกัก็จะอยูใ่นพืÊนทีÉทีÉมีความความอุดมสมบูรณ์ทางทะเล 

จึงส่งผลใหค้นในพืÊนทีÉมีความสุข ดงันัÊนจึงสรุปไดว้่าผลงานรูวาฬบรูดา้มีความสมัพนัธก์บัพืÊนทีÉ

ติดตัÊงผลงาน รวมถึงวสัดุทีÉใชส้ร้างสรรคผ์ลงานเป็นสแตนเลสสามารถทนต่อการถกูกรดทางอากาศ

กดักร่อนได ้เพราะบริเวณทีÉติดตัÊงผลงานอยูใ่กลก้บัทะเลจึงสามารถถกูกดักร่อนได ้และรูปทรงทีÉ
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แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ในลกัษณะของการเคลืÉอนไหว โดยฉพาะความเป็นหน่วยรูปทรงหลกั

ของวาฬบรูดา้ และรูปทรงยอ่ยของปลากะตกัทีÉช่วยก่อรูปความเป็นหน่วยใหส้มบูรณ์ขึÊนอนัเป็น 

สิÉงทีÉก่อใหเ้กิดความสนุกสนานและความสุข 

 

สรุป 

 ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานทีÉเนน้ในเรืÉองการใชป้ระโยชน์

จากทีÉว่างสาํหรับสาธารณชนซึÉงมีความสาํคญัต่อสงัคมและการดาํรงชีวิตของมนุษย ์เป็นอีกวิธีหนึÉง

ทีÉจะช่วยผอ่นคลายและทาํใหเ้กิดความรืÉนรมย ์ดว้ยการนาํเอาสุนทรียภาพทางศิลปะเขา้ไปร่วม

ดาํเนินอยูก่บัสภาพแวดลอ้มนัÊน ซึÉงจะช่วยใหเ้กิดความรู้สึกทีÉผอ่นคลายเพลิดเพลินใจเกิดอารมณ์ 

ทีÉสุนทรีจากการไดส้มัผสัชืÉนชมในสุนทรียภาพของผลงานประติมากรรม อีกทัÊงเป็นแหล่งเรียนรู้ทีÉมี

ความสาํคญัทางกายภาพซึÉงเกิดจากการใชผ้ลงานประติมากรรมมาเป็นส่วนประดบัตกแต่งพืÊนทีÉว่าง

อีกดว้ย 

 การวจิยันีÊ  ผูว้จิยัไดส้ร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม เพืÉอสร้างดุลยภาพ

และความสมัพนัธร์ะหว่างผลงานประติมากรรมเรืÉอง “รืÉนรมยส์าํราญ” โดยไดส้ร้างสรรคผ์ลงาน

จากแนวคิดทีÉไดศึ้กษาคน้ควา้และการลงมือปฏิบติัซึÉงไดค้น้พบถึงหลกัวิธีคิดหรือทฤษฎีใน 

การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมใหก้บัพืÊนทีÉใหม่   คือทฤษฎีการสร้างสรรคผ์ลงาน

ประติมากรรมจาก 3 ส่วน ซึÉงเป็นการผสมผสานกนัเพืÉอใหเ้กิดความลงตวัทัÊงรูปแบบ เนืÊอหาและ

เรืÉองราว ของผลงานประติมากรรม จากทัÊง 3 ส่วน ไดแ้ก่ ชุมชน ผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน และพืÊนทีÉ  

จึงไดมี้การนาํขอ้มลูมาวิเคราะห์และสงัเคราะห์ก่อนสร้างสรรคผ์ลงานจริง เพืÉอความพึÉงพอใจของ

ทุกภาคส่วนทีÉเกีÉยวขอ้งและความภมิใจในการมีส่วนร่วมกบัผลงานซึÉงไดก้าํหนดแนวคิดเกีÉยวกบั

ความรืÉนรมยแ์ละความสุขโดยใชรู้ปทรงของวาฬบรูดา้ เพราะวาฬบรูดา้เขา้มาอาศยัอยูห่าอาหาร

ปรากกฎตวัใหผู้ค้นเห็น จึงมีนกัท่องเทีÉยวตอ้งการออกเรือไปดูวาฬบรูดา้ จึงทาํใหค้นในพืÊนทีÉเกิด

อาชีพใหม่ คือการเป็นเรือพาออกชมวาฬบรูดา้ และยงัส่งเสริมใหพ่้อคา้แม่คา้มีรายไดเ้พิÉมขึÊนจาก

การทีÉนกัท่องเทีÉยวเพิÉมมากขึÊนจากการนั Éงเรือชมวาฬบรูดา้อีกดว้ย ดงันัÊนความสุขทีÉมีความสมัพนัธ์

กบัสิÉงแวดลอ้มหรือพืÊนทีÉติดตัÊงผลงาน ก็คือวาฬบรูดา้ทีÉเป็นจุดแรกของการก่อเกิดความสุขของ 

คนในพืÊนทีÉ ผูว้ิจยัจึงสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมเป็นรูปทรงวาฬบรูดา้ในรูปแบบผสมผสาน  

ไดแ้ก่ ศิลปะกึÉงนามธรรม ศิลปะนามธรรม ศิลปะสญัลกัษณ์นิยม โดยใชเ้ทคนิคเชืÉอมสแตนเลส

เพราะสแตนเลสมีความทนต่อการถกูกรดเกลือกดักร่อนจากไอทะเล  และผลงานยงัช่วยส่งเสริมให้

คนในพืÊนทีÉหรือผูที้Éผา่นไปมาก่อใหเ้กิดการรับรู้ สมัผสัชืÉนชมทางสุนทรียภาพแก่สาธารณะชน 

อีกทัÊงผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มเรืÉอง “รืÉนรมยส์าํราญ” เป็นผลงานประติมากรรมทีÉมี 
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ส่วนร่วมในการแกปั้ญหาใหก้บัประชาชนในดา้นความปลอดภยัทางการใชถ้นน นอกจากนีÊยงั 

สามารถเสริมสร้างสุนทรีภาพ สร้างจุดสนใจ และภาพลกัษณ์ใหก้บัหาดเจา้สาํราญ โดยการนาํเสนอ

รูปทรงทีÉไดรั้บแรงบนัดาลใจจากวาฬบรูดา้ ซึÉงเป็นสตัวที์Éคนในทอ้งถิÉนใหค้วามสาํคญัใน 

การอนุรักษแ์ละตอ้งการเผยแพร่ใหเ้ป็นทีÉรู้จกัอยา่งกวา้งขวาง ตลอดจนไดแ้นวคิดและแนวทางใน

การหาดุลยภาพของความหมายระหว่างประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม และกระบวนการสร้างสรรค์

ผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มอยา่งเป็นระบบ เพืÉอเป็นคุณประโยชนต่์อการศึกษาดา้น

ศิลปกรรมต่อไป 

 

 
 

ภาพทีÉ 5-1  หลกัวิธีคิด ทฤษฎีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมจาก 3 ส่วน 

 

ข้อเสนอแนะ 

 การวจิยัสร้างสรรคเ์รืÉอง “รืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลยภาพของความหมายระหว่าง

ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม” นีÊ เป็นการวจิยัสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมเพืÉอทาํการติดตัÊง

ผลงานจริง จึงมีขอ้เสนอแนะ 3 ส่วน ส่วนทีÉ 1 เรืÉองการสร้างสรรคผ์ลงาน การสร้างสรรคผ์ลงาน

ดว้ยเทคนิคขึÊนโครงสร้างสแตนเลสและเชืÉอมอาร์กอนปิด เป็นเทคนิคทีÉไม่สามารถใส่รายละเอียด

อะไรไดม้าก จะนาํเสนอไดแ้ต่รูปทรงเป็นหลกั จึงควรคาํนึงถึงการออกแบบและการสเก็ตผลงาน 

ส่วนทีÉ 2 เรืÉองเนืÊอหาและเรืÉองราวของผลงาน เนืÉองจากการวิจยัสร้างสรรคนี์Ê เป็นการสร้างสรรค์
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ผลงานใหก้บัพืÊนทีÉ ควรมีการปรึกษาและสอบถามความคิดเห็นถึงเนืÊอหาและเรืÉองราวจากชุมชนใน

พืÊนทีÉ เพืÉอความเพิÉงพอใจชุมชน เพราะผลงานจะเป็นเอกลกัษณ์และเป็นทีÉรู้ของผูที้Éสญัจรผา่นไป

ผา่นมาและยงัคงเป็นมรดกใหก้บัแผน่ดินสืบไป ส่วนทีÉ 3 เรืÉองการจดัการในพืÊนทีÉติดตัÊงผลงาน 

โดยการทาํวิจยัสร้างสรรคนี์Êจะตอ้งมีการติดตัÊงผลงานจริง โดยอุปสรรคของการทาํวจิยันีÊ  ผูว้ิจยั

เลง็เห็นถึงการจดัการในบริเวณทีÉติดตัÊงผลงานทีÉไม่มีความอิสระและไม่สามารถจดัการอะไรไดม้าก 

ดว้ยเรืÉองของกฎหมาย ดว้ยเรืÉองของผูรั้บผดิชอบของหน่อยงาน จึงเป็นอุปสรรคต่อผูว้จิยัใน 

การจดัการหรือออกแบบเพืÉอใหพื้ÊนทีÉมีสอดคลอ้งและสมัพนัธก์บัผลงาน ดงันัÊนควรทาํขอ้ตกลงกบั

หน่วยงานหรือผูรั้บผดิชอบในพืÊนทีÉใหเ้รียบร้อยเสียก่อน เพืÉอใหผ้ลงานทีÉไดส้ร้างสรรคมี์ 

ความสมบูรณ์มากยิ ÉงขึÊน 



บรรณานุกรม 

 

กมล ทศันาญชลี. (2524). ไทยอาร์ตเซนเตอร์. กรุงเทพฯ: โลกศิลป์. 

แคลวิน ทอมกินส์. (1984). ศิลปะกับสถาปัตยกรรม. เสรีภาพ 63. ม.ป.ท. 

จีรพนัธ ์สมประสงค.์ (2535). เทคนิคการสร้างสรรค์ศิลปะเครืÉองปัÊนดินเผา. กรุงเทพฯ:  

 โอเดียนสโตร์. 

ชลดู นิÉมเสมอ. (2531). องค์ประกอบของศิลปะ. กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช. 

 . (2545). องค์ประกอบศิลป์. กรุงเทพฯ: วาดศิลป์. 

ชาญณรงค ์พรรุ่งโรจน.์ (2548). การวิจัยทางศิลปะ (พิมพค์รัÊ งทีÉ 2). กรุงเทพฯ:  

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ชาย โพธิสิตา. (2552). ศาสตร์และศิลป์แห่งการวิจัยเชิงคุณภาพ (พิมพค์รัÊ งทีÉ 4). กรุงเทพฯ: 

 อมรินทร์พริÊนติÊง. 

ถนอมจิตร์ ชุ่มวงศ.์ (2548). ประติมากรรมสาธารณชน. สวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ 

 สมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนืÉองในโอกาสทรงเจริญพระชนมาย ุ 

 50 พรรษา. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริÊนติÊงแอนดพ์บัลิชชิÉง. 

ทวีเดช จิÌวบาง. (2537). ความคิดสร้างสรรค์ศิลปะ. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์. 

ธนภทัร รุ่งธนาภิรมย.์ (2557). ทฤษฎีความงาม. กรุงเทพฯ: แอทโฟร์พริÊนท.์ 

นนทิวรรธน์ จนัทะนะผะลิน. (2546). ความเคลืÉอนไหวของสมาคมประติมากรไทย.  

 มหกรรมประติมากรรมขนาดเลก็. ม.ป.ท. 

มานิต กรินพงศ.์ (ม.ป.ป.). ความหมายองค์ประกอบศิลป์. เขา้ถึงไดจ้าก  

 http://documents.tips/documentrs. 

ราชบณัฑิตยสถาน. (2546). พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542. กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊คส์ 

 พบัลิเคชั Éนส์. 

วิชุชญะ ยติุ. (2554). นามธรรมในนามไร้รูป. เขา้ถึงไดจ้าก  

 http://soclaimon.wordpress.com/2011/08/03/นามธรรมในนามไร้รูป 

สมาพร คลา้ยวิเชียร. (2555). จิตรกรรมสืÉอผสม: ความกลวัในวิถีชีวิต.  

 ดุษฎีนิพนธศิ์ลปศาสตรดุษฎีบณัฑิต, สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย, คณะศิลปกรรมศาสตร์,  

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

สวนศรี ศรีแพงพงษ.์ (2534). สุนทรียะทางทัศนศิลป์. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์. 

สิทธิศกัดิÍ  ธญัศรีสวสัดิÍ กุล. (2536). ออกแบบลวดลาย. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์. 



108 

สุชาติ เถาทอง. (2536). หลกัการทัศนศิลป์. กรุงเทพฯ: นาอกัษรการพิมพ.์ 

 . (2553). การวิจัยสร้างสรรค์ทัศนศิลป์. ชลบุรี: คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

 มหาวิทยาลยั บูรพา. 

 . (2556). สหวิทยาการ: การวิเคราะห์หาความเชืÉองโยงแบบบูรณาการทางศิลปะ. ชลบุรี:  

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยับูรพา. 

 . (2559). ศิลปวิจัยสร้างวิชาการแบบการปฏิบัติสร้างสรรค์ศิลปะ. ชลบุรี:  

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยับูรพา. 

แสงอรุณ รัตกสิกร. (2530). ตึก ต้นไม้ และแสงอรุณ. กรุงเทพฯ: มลูนิธิโกมลคีมทอง. 

อนนัต ์ประภาโส. (2540). วาดเส้น. กรุงเทพฯ: ศนูยศิ์ลปะสิปประภา. 

อารี สุทธิพนัธุ.์ (2551). ผลึกความคิดศิลปะ. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ. 

Duane & Sarah, P. (1978). Artforms. New York: Hasper & Row. 

Fichner, R. L. (1989). Understanding art. New Jersey: Prentice-Hall. 

Faraut, P. (2006). Sculpting workshops and classes. Retrieved from  

 http://www.philippefaraut.com/workshops.htm. 

Gilbert, R. & Mc Carter, W. (1988). Living with art. New York: Alfred A. Knopf. 

Govignon, B. (1995). The beginner’s guide to art. New York: Harry N. Abrams, Inc Publishers. 

Hunter, S. & Jacobus, J. (1985). Modern art. New York: Harry N. Adrams. 

Kissick, J. (1993). Art context and criticism. New York: Wm. C. Brown Communications. 

Roots, G. (2002). Public art. Australia: Images Publishing. 

Wallas, G. (1962). The art of though. New York: Harcourt-Brace. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 



110 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก 

แบบสอบถาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



111 

แบบสอบถาม 

(หลงัสร้างสรรคผ์ลงาน) 

เรืÉอง การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม  

ณ บริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี 

 

คาํชีÊแจง 

แบบสอบถามชุดนีÊ  เป็นแบบสอบถามประกอบการวิจยั เรืÉ อง รืÉนรมยส์าํราญ: การหาดุลย

ภาพของ ความหมายระหว่างประติมากรรมกับสิÉงแวดลอ้ม เป็นแบบสอบถามเกีÉยวกบัการรับรู้

เนืÊอหาเรืÉองราว รูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควิธีการของผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม ณ 

บริเวณสีÉแยกหาดเจ้าสําราญ จังหวัดเพชรบุรี ประกอบการศึกษาระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

สาขาวิชาทศันศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยับูรพา 

แบบสอบถามชุดนีÊ  แบ่งออกเป็น 3 ตอน ประกอบดว้ย 

ตอนทีÉ 1  ขอ้มลูทั Éวไปของผูต้อบแบบสอบถาม 

ตอนทีÉ 2  ขอ้มลูเกีÉยวกบัการรับรู้เนืÊอหาเรืÉองราว รูปแบบของผลงานประติมากรรม 

  และเทคนิควิธีการของผลงานประติมากรรม ณ บริเวณสีÉแยกหาด 

  เจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี 

ตอนทีÉ 3  ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะทั ÉวไปเกีÉยวกบัความสมบูรณ์ของผลงาน 

  ประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม  ณ บริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ  

  จงัหวดัเพชรบุรี 

 

การใหข้อ้มลูของท่านจะช่วยให้การวิจยัครัÊ งนีÊ บรรลุวตัถุประสงค์ เป็นขอ้มูลทางวิชาการ 

และเกิดประโยชน์ต่อการพฒันางานดา้นผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้มเพืÉอการสร้างอตั

ลกัษณ์ใหก้บัหาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี ดงันัÊน ใคร่ขอความอนุเคราะห์ และความร่วมมือใน

การตอบแบบสอบถามจากท่านในเวลาไม่เกิน 30 นาที โดยการชมนิทรรศการอย่างครบถว้น

ละเอียด แลว้ค่อยตอบแบบสอบถาม ผูต้อบแบบสอบถามโปรดให้ขอ้มูลในการตอบแบบสอบถาม

ใหค้รบทุกคาํถาม เพราะคาํตอบทีÉไดจ้ะมีความสมบูรณ์และมีผลต่อการนาํไปวิเคราะห์ต่อไป ผูว้ิจยั

จึงขอรับรองว่าขอ้มลูทีÉท่านใหถื้อเป็นความลบัและจะนาํเสนอผลวิเคราะห์ในภาพรวมเท่านัÊน 

 

ขอบพระคุณทุกท่านทีÉเสียสละเวลาในการใหข้อ้มลูตอบแบบสอบถามในครัÊ งนีÊ  
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ตอนทีÉ 1 ขอ้มลูทั Éวไปของผูต้อบแบบสอบถาม 

คาํชีÊแจง  กรุณาทาํเครืÉองหมาย  ลงในช่อง (    ) ทีÉท่านเลือกเพียงคาํตอบเดียว 

1. เพศ 

  1. (    ) ชาย                                   2.(    ) หญิง 

2. อาย ุ 

  1. (    ) ไม่เกิน 25   2.(    ) 26-35 ปี 

  3.(    ) 36-45 ปี                               4.(    ) 46-55 ปี 

  5.(    ) 56 ปีขึÊนไป  

3. ระดบัการศึกษาสูงสุด 

  1. (    ) ต ํÉากว่ามธัยมศึกษา                 2. (    ) มธัยมศึกษาตอนตน้ 

  3. (    ) มธัยมศึกษาตอนปลาย / ปวช.      4. (    ) อนุปริญญา / ปวช. 

  5. (    ) ปริญญาตรี                         6. (    ) สูงกว่าปริญญา 

4. สถานะภาพ       

  1. (    ) โสด                                     2.(    ) สมรส 

  3. (    ) อืÉนๆโปรดระบุ................. 

5. อาชีพ 

 1. (    ) ขา้ราชการ/พนกังานรัฐวิสาหกิจ    2. (    ) พนกังานบริษทัเอกชน 

 3. (    ) เจา้ของกิจการ/ธุรกิจส่วนตวั          4. (    ) รับจา้ง 

 5. (    ) นิสิต / นกัศึกษา                5. (    ) อืÉนๆ โปรดระบุ 

 

ขอบคุณทุกท่านทีÉตอบแบบสอบถาม 
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ตอนทีÉ 2  ขอ้มูลเกีÉยวกบัการรับรู้เนืÊอหาเรืÉองราว  รูปแบบทางทัศนศิลป์และเทคนิควิธีการของ

ผลงานประติมากรรม ณ บริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี 

 

2.1  ท่านรับรู้อยา่งไรกบัผลงานประติมากรรม โปรดทาํเครืÉองหมายลงในช่องว่างทีÉตรงกบั 

ความคิดเห็นตามกาํหนดระดบัการรับรู้ของท่าน 

 

ระดบัการรับรู้มากทีÉสุด      เท่ากบั   5   คะแนน 

 ระดบัการรับรู้มาก              เท่ากบั   4   คะแนน  

 ระดบัการรับรู้ปานกลาง     เท่ากบั   3   คะแนน 

 ระดบัการรับรู้นอ้ย             เท่ากบั   2   คะแนน 

 ระดบัการรับรู้นอ้ยทีÉสุด      เท่ากบั   1   คะแนน  

 

ท่านรับรู้เนืÊอหาเรืÉองราว รูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควิธี ตลอดจนการรับรู้ถึงคุณค่า

ความสาํคญัของดุลยภาพระหว่างผลงานประติมากรรมกบัสิÉงแวดลอ้ม จากการชมนิทรรศการวิจยั

ครัÊ งนีÊมากนอ้ยเพียงใด 

 

การรับรู้ภาพผลงานประตมิากรรม ระดับความคดิเห็น 

มากทีÉสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยทีÉสุด 

ด้านเนืÊอหาเรืÉองราว “รืÉนรมยส์าํราญหรือความสุข” 

1. การรับรู้เมืÉอแรกเห็นของผลงาน ท่านสามารถรับรู้ถึง 

     เนืÊอหาเรืÉองราวได ้

     

2. ท่านคิดว่าเนืÊอหาและเรืÉองราวมีความน่าสนใจมาก  

     นอ้ยเพียงใด 

     

3.  ท่านคิดว่าผลงานประติมากรรม ”รืÉนรมยส์าํราญ“

สอดคลอ้งกบัสถานทีÉติดตัÊงผลงานไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.  ท่านคิดว่าผลงานประติมากรรมมีความเหมาะสม 

     สวยงามและรับรู้ถึงความสุขได ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5.  รูปร่างรูปทรงของผลงานประติมากรรมสามารถ 

     ส่งเสริมความน่าสนใจของเนืÊอหาเรืÉองราวได ้
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ด้านรูปแบบของผลงานประตมิากรรม 

1.  รูปแบบของผลงานประติมากรรมเป็นการส่งเสริม 

     การเรียนรู้ในชุมชน 

     

2.  รูปแบบของผลงานประติมากรรมมีความสมัพนัธ ์

     กบัเนืÊอหาเรืÉองราว 

     

3.  รูปแบบของผลงานประติมากรรมสามารถถ่ายทอด 

     เนืÊอหาเรืÉองราวได ้

     

4.  รูปแบบของผลงานประติมากรรมสามารถสร้าง 

     อตัลกัษณ์ใหก้บัหาดเจา้สาํราญ 

     

5.  รูปแบบของผลงานประติมากรรมมีความเหมาะสม 

     กบัสถานทีÉติดตัÊง 

     

ด้านเทคนิควธิีการของผลงานประตมิากรรม 

1.  เทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมมี 

     ความน่าสนใจ 

     

2.  เทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมมี 

     ความสมัพนัธก์บัรูปแบบและเนืÊอหาเรืÉองราว 

     

3.  เทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมมี 

     ความแปลกใหม่ 

     

4.  เทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมมี 

     ความแข็งแรง เหมาะสมกบัการติดตัÊงบริเวณ 

     กลางแจง้ 

     

5.  เทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม 

     สามารถส่งเสริมรูปแบบทีÉตอ้งการนาํเสนอได ้
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ด้านคุณค่าและความสําคญั 

1.  รับรู้ถึงความสาํคญัของผลงานประติมากรรมกบั 

     สิÉงแวดลอ้ม 

     

2.  รับรู้ถึงคุณค่าทางจิตใจ รู้สึกซาบซึÊงในผลงาน 

     ประติมากรรม และตระหนกัถึงคุณค่าของผลงาน 

     ศิลปะมากขึÊน 

     

3.  รับรู้และมีความเขา้ใจถึงผลงานประติมากรรมร่วม 

     สมยัมากยิ ÉงขึÊน 

     

4.  ผลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” สามารถ 

     ดึงดูดนกัท่องเทีÉยวได ้

     

5.  ผลงานประติมากรรม “รืÉนรมยส์าํราญ” จะสร้าง 

     อตัลกัษณ์ใหก้บัสถานทีÉได ้

     

ด้านภาพรวมของผลงานประตมิากรรมกบัสถานทีÉตดิตัÊง 

1.  ผลงานประติมากรรมมีความสมัพนัธก์บับริเวณ 

     วงเวียนสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ 

     

2.  ผลงานประติมากรรมช่วยส่งเสริมทศันียภาพใหมี้ 

     ความสวยงาม 

     

3.  ผลงานประติมากรรมสามารถสืÉอถึงความสุขหรือ 

     ความสาํราญได ้

     

4.  ผลงานประติมากรรมสามารถช่วย สร้างอตัลกัษณ์ 

     ใหก้บัหาดเจา้สาํราญได ้

     

5.  ผลงานประติมากรรมไดรั้บการตกแต่งอยา่งมี 

     ความสุนทรียะ ก่อเกิดความประทบัใจ 
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ตอนทีÉ 3 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะทั ÉวไปเกีÉยวกบัความสมบูรณ์ของผลงานประติมากรรมกบั

สิÉงแวดลอ้ม ณ บริเวณสีÉแยกหาดเจา้สาํราญ จงัหวดัเพชรบุรี 
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ขอขอบคุณ ทุกท่านทีÉใหค้วามร่วมมือในการตอบแบบสอบถาม 

นายสรไกร  เรืองรุ่ง 
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ภาคผนวก ข 

ภาพการแสดงผลงานศิลปะ 

รืÉนรมย์สําราญ: การหาดุลยภาพของ ความหมายระหว่างประตมิากรรมกบัสิÉงแวดล้อม 
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ภาพทีÉ ข-1  ค่ายหลวงบางทะลุจาํลองสถานทีÉเปิดพิธีงาน 99 ปีหาดเจา้สาํราญ 

 

 
 

ภาพทีÉ ข-2  สถานีรถไฟหลวงบางทะลุจาํลองสถานทีÉเปิดพิธีงาน 99 ปีหาดเจา้สาํราญ 
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ภาพทีÉ ข-3  ประธานในพิธีเปิด ศาสตราจารยกิ์ตติคุณ ดร.วษิณุ เครืองาม รองนายกรัฐมนตรี 

 

 
 

ภาพทีÉ ข-4  บรรยากาศในพิธีเปิด 
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ภาพทีÉ ข-5  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-6  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-7  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-8  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-9  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-10  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-11  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-12  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-13  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-14  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-15  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาพทีÉ ข-16  บรรยากาศในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
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ภาคผนวก ค 

ใบตอบรับการตดิตัÊงผลงาน 
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