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                      (ชื่อภาษาอังกฤษ) Bringing the Eastern Folk Performing Arts Knowledge Lesson 

to the Database for Lifelong Learning 
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สยามบรมราชกุมารี)มหาวิทยาลัยบูรพา  
ในงบประมาณรวมท้ังสิ้น 690,000 บาท (หกแสนเกาหมื่นบาทถวน)  
ระยะเวลาการดำเนินงาน1ป (ระหวางวันที่1เดือนตุลาคม พ.ศ2565 ถึงวันที่30เดือนกันยายน พ.ศ.2566 
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โปรดระบุรายละเอียดของแผนและกลไกการนำผลงานวิจัยไปใชประโยชน 
 การเผยแพรผลงานดานศิลปะวัฒนธรรมพื้นบานผานศูนยเรียนรูตลอดชีวิต อพ.สธ.-ม.บูรพา บน
เว็บไซต และสื่อสังคมออนไลน เปนการเปดโอกาสใหกับเยาวชนและประชาชนทั่วไป กลุมชุมชนทองถิ่นและ
ผูประกอบการ โรงเรียนและสถานศึกษา หนวยงานราชการ รัฐวิสาหกิจและเอกชน ที่เกี่ยวของไดมีโอกาส
เรียนรูขอมูลงานวิจัยที่เกี ่ยวของกับศิลปะวัฒนธรรมพื้นบาน ทั้งตัวนักวิจัยหรือกลุมนักวิจัยที่มีผลตอการ
ผลักดัน อนุรักษ มรดกของชาติในแขนงนี้ รวมถึงศิลปนพื้นบานผูเปนเจาของวัฒนธรรมที่ไดถูกนำมาเผยแพร 
บันทึก จัดเก็บไวใหคงอยูไดตอไป ภายใตแผนงานวิจัยของศูนยการเรียนรูฯ โดยสามารถติดตอหรือสราง
ความสัมพันธกับผูเชี่ยวชาญในดานตางๆ ผานการติดตอสื่อสารทางเว็บไซตและสื่อสังคมออนไลนท่ีเผยแพรได 
เพื่อนำองคความรูไปตอยอดและใชประโยชนในการเสริมสรางทักษะการเรียนรูและสรางจิตสำนึกของการ
อนุรักษทรัพยากรวัฒนธรรมและภูมิปญญา เพื่อเก็บรักษาไวใหลูกหลานสืบตอไปและรูจักเรียนรูการตอยอด
องคความรูเพื่อเพิ่มมูลคาการใชทรัพยากรอยางยั่งยืนตลอดไป เสริมสรางทักษะการเรียนรูและสรางจิตสำนึก
ของการอนุรักษทรัพยากรวัฒนธรรมและภูมิปญญา เพื ่อเก็บรักษาไวใหลูกหลานสืบตอไปและรูจักการใช
ทรัพยากรอยางย่ังยืน 
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บทคัดยอ  

 
 งานวิจัยนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงคคือ การจัดทําขอมูลประวัติพัฒนาการและวิถี

ชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติ ดานสังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน การจัดทําองคความรู

ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  

 ผลการศึกษาพบวา ประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ตลาดไผลอมชุมชนใหญที่นับวาเปน

ศูนยกลางของอําเภอไผลอม (ปจจุบันคือ อําเภอบานคาย) ลักษณะเปนที่ราบ มีสายนํ้าระยองไหลพาดผานใจ

กลางชุมชน จึงทําใหชุมชนนี้เปนยานการคาที่สําคัญที่จะรับของปาและขาวลองนํ้าไปขายที่เมืองระยอง โดยมี

ผูคนอาศัยตั้งแตสมัยอิทธิพลขอม สมัยอยุธยา จนสมัยรัตนโกสินทร มีการพัฒนาเรื่อยมาจนยานการคาแหงนี้จึง

ไดเกิดอาคารเรียงรายจนถึงปจจุบัน ทําใหเปนศูนยกลางทางการคา รวมถึงกลุมของชาติพันธุ และเปนแหลง

รวมศิลปวัฒนธรรมที่ถูกนําเขามาจากผู ที ่เดินทางเขามายังพื้นที่ กอใหเกิดเปนการประสมประสานศิลปะ

พื้นบานที่พัฒนาขึ้นจนเกิดเปนเอกลักษณพื้นถิ่น โดยเฉพาะหนังตะลุงของสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง ที่เปนตน

กําเนิดของหนังตะลุงของจังหวัดระยองท่ีเปนแหลงกําเนิดท่ีสําคัญ 

 การแสดงหนังตะลุงเขามาในจังหวัดระยองเมื่อราวพ.ศ. 2489 จากครูหนังตะลุงที่เดินทางมาจาก

ปกษใต เดินทางมาทําการแสดงหนังตะลุงที่บานไผลอมซึ่งเปนเขตตัวอําเภอบานคาย และเริ่มตั้งคณะหนัง

ตะลุงท่ีวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง จนเปนตนแบบการแสดงหนังตะลุงของจังหวัดระยอง 

 

 

คําสําคัญ การถอดบทเรียน, หนังตะลุง  
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Abstract 

This research is a qualitative study with the objective of compiling the historical development 

and lifestyle of the community, encompassing aspects such as history, social life, and 

community interconnections. Additionally, it aims to compile knowledge on traditional 

performing arts. 

The study found that the historical development and lifestyle of the Phailom Market 

community, a major community considered the center of Phailom District (currently Ban Khai 

District), are characterized by a flat terrain with the Rayong River flowing through the center of 

the community. This geographical feature made the community an important trading hub, 

where forest products and rice were transported via the river to be sold in Rayong City. The 

community has been inhabited since the influence of the Khmer Empire, through the 

Ayutthaya period, and into the Rattanakosin era. Over time, this trading area developed, with 

buildings lining the streets, making it a commercial center, as well as a gathering place for 

various ethnic groups. This convergence led to the fusion of local performing arts, which 

evolved into a distinctive cultural identity, particularly the shadow puppet theater of Wat Mai 

Krabok Khun Pheung, which became the origin of Rayong Province's shadow puppet theater 

and an important cultural heritage site. 

The shadow puppet theater was introduced to Rayong Province around 1946 by a shadow 

puppet master who traveled from the southern region of Thailand. She performed at Ban 

Phailom, which was within the Ban Khai District, and eventually established a shadow puppet 

troupe at Wat Mai Krabok Khun Pheung, which became the prototype for Rayong Province's 

shadow puppet theater. 

  

  

Keyword: Knowledge Lesson, Shadow puppet. 
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  บทนํา 

ที่มาและความสําคัญ 

 ลกัษณะทางกายภาพของภูมิภาคตะวันออก ซึ่งเปนดินแดนท่ีมีพ้ืนท่ีติดกับประเทศเพ่ือน

บานและพื้นที่ติดชายฝงทะเล จึงเปนพื้นที่ยุทธศาสตรที่สําคัญภูมิภาคหนึ่งของประเทศไทย เนื่องจาก

ภูมิประเทศดังกลาวทําใหมีผูคนยายถิ่นฐานเขามาตั้งรกรากมากมายหลากหลายกลุมชาติพันธุ จึงเกิด

เปนศิลปวัฒนธรรม และประเพณีเฉพาะกลุมชาติเกิดขึ้นมากมาย เนื่องจากพื้นที่ติดชายฝงอาวไทยดาน

ตะวันออก มีความสําคัญทางเศรษฐกิจ ซึ ่งเปนแหลงอุตสาหกรรม ผลไม และอัญมณีของประเทศ 

ลักษณะภูมิประเทศเปนที่ราบสูงสลับกับภูเขาลูกเตี ้ยๆ มีชายฝ งทะเลที่เรียบยาวและโคงเวา ทิศ

ตะวันตกและทิศใตจรดอาวไทย ทิศตะวันออกจรดราชอาณาจักรกัมพูชา และทิศเหนือจรดภาคกลาง 

จากที่กลาวมาขางตน ทําใหภูมิภาคตะวันออกมีลักษณะวัฒนธรรมประเพณีที่มีความหลากหลาย

เนื่องจากมีการผสมผสานของกลุมภาคกลางและภาคตะวันออก รวมถึงความเชื่อมโยงและผสมผสาน

วัฒนธรรมของประเทศเพื่อนบานที่อยูติดกันคือประเทศกัมพูชา จนทําใหเกิดความโดดเดนและเปน

ลักษณะเฉพาะของประเพณีวัฒนธรรมและศิลปะการแสดงภาคตะวันออก  

 องคความรูดานศิลปะการแสดงพื้นบานเปนมรดกภูมิปญญาวัฒนธรรมของชาติ ที่ควรคา

แกการอนุรักษและสืบสานเพ่ือใหเปนประวัติศาสตรดานศิลปวัฒนธรรมของชาติ และสามารถใหคนใน

ชาติไดศึกษาเรียนรู ใชประโยชนจากภูมิปญญาวัฒนธรรมของชาติ งานดานศิลปะการแสดงพ้ืนบานใน

ภาคตะวันออกมีความเหมือนและความแตกตางของวัฒนธรรม จากธรรมชาติของสังคมมนุษยที่มีการ

ถายเทวัฒนธรรมและเกิดการประสมประสานดานวัฒนธรรม ทําใหเกิดอัตลักษณของวัฒนธรรม

ทองถิ ่นขึ้น การศึกษาและเก็บรวบรวมองคความรู ดังกลาวเมื ่อสามารถนํามารวบรวมและผาน

กระบวนการวิเคราะหและสังเคราะหแลวนั้น จะเปนประโยชนตอผูที ่สนใจที่จะศึกษาและนําไปใช

ประโยชนจากการศึกษานี้ เชน การนําไปพัฒนาตอยอดเพื่อเปนงานสรางสรรค สามารถนําไปใชใน

เศรษฐกิจการทองเท่ียวจากอัตลักษณของพื้นที่ทองถิ่นนั้นๆ  เปนตน  

 มรดกภูมิปญญาอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมไดนี้ประกอบดวย ความรู การ

แสดงออก การประพฤติปฏิบัติหรือทักทักษะผานบุคคล กลุมบุคคล เครื่องมือ วัตถุ ที่ชุมชนยอรับและ

รู สึกรวมกัน และมีการสืบทอดกันมาจากรุนหนึ่งไปยังอีกรุ นหนึ่ง ในที ่นี ้คือ มรดกของชุมชนซึ่ง

เปรียบเสมือนมรดกของตระกูล ของชุมชน ของชาติ และของโลก คําวา “มรดกภูมิปญญาทาง
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วัฒนธรรม” เปนคําที่คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติไดมีมติเมื่อวันที่ 31 สิงหาคม 2552 แทนศัพท

คําวา “มรดกวัฒนธรรมที ่จ ับตองไมได” ซึ ่งมาจากคําภาษาอังกฤษวา  “Intangible Cultural 

Heritage” เมื่อแรกใชมีการเสนอคําแทนดังกลาวอยางหลากหลาย เชน มรดกวัฒนธรรมเชิงนามธรรม 

มรดกวัฒนธรรมทางจิตใจ มรดกวัฒนธรรมที ่ไมเปนวัตถุ เปนตน ซึ ่งแตละคําเมื ่อแปลกลับเปน

ภาษาอังกฤษ ยังมีการถกเถียงกันอยูและยังไมลงตัวทีเดียวนัก การใชคําวา มรดรวัฒนธรรมที่จับตอง

ไมได อาจจะทําใหเกิดการตีความที่ไมตรงกัน และเห็นวาภาครัฐควรสงเสริมทั้งมรดกวัฒนธรรมที่จับ

ตองไมไดและที่จับตองได (กรมสงเสริมวัฒนธรรม, 2558, น. 5-6) 

 เมื่อกรมสงเสริมวัฒนธรรมไดรับมอบหมายใหเปนเจาภาพในการดําเนินการเขารวมเปน

ภาคีอนุส ัญญาฯ ฉบับนี ้ คือ “Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural 

Heritage” ในระยะเริ่มตน ก็ไดใชคําวา มรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมได แทนคําวา Intangible 

Cultural Heritage ไปกอนหนานั้นแลว สําหรับในทางปฏิบัติ คําวา มรดกวัฒนธรรมที่จับตองไมได 

และ มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม มีความหมายไมแตกตางกัน แตการจําแนกสาขาและประเภท

อาจจะมีความแตกตางกันออกไป ทั้งนี้ ตามอนุสัญญาฯ ฉบับนี้ขององคการยูเนสโก ไดจําแนกสาขา

ดังกลาว ขึ้นอยูกับบริบทและอัตลักษณของแตละประเทศ ไดแก 1) ประเพณีและการแสดงออกที่เปน

มุขปาฐะ รวมถึงภาษาในฐานะพาหะ 2) ศิลปะการแสดง 3) แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงาน

เทศกาล 4) ความรูและแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล 5) งานชางฝมือดั้งเดิม ในสวนของ

ประเทศไทย กรมสงเสริมวัฒนธรรมเห็นวาประเทศไทยมีมรดกวัฒนธรรมที่จับตองไมไดมีลักษณะที่มี

ความโดดเดนและเปนเอกลักษณ จึงไดจําแนกสาขาของมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมไวมากกวาที่

อนุสัญญากําหนด และกําหนดประเภทของแตละสาขาใหสอดคลองกับบริบทวัฒนธรรมไทย โดย

กําหนดไว 7 สาขา คือ 

 1) ศิลปะการแสดง 

 2) งานชางฝมือดั้งเดมิ 

 3) วรรณกรรมพ้ืนบาน 

 4) กีฬาภูมิปญญาไทย 

 5) แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม และงานเทศกาล 

 6) ความรูและแนวปฏิบัติเก่ียวกับธรรมชาติและจักรวาล 

 7) ภาษา 
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 มรดกภูมิปญญทางวัฒนธรรมขางตน เปนสิ่งสําคัญที่จะทําใหคนไทยรําลึกถึงความเปน

ตัวตนและเปนเจาของ เพราะมีความเชื่อมโยงกับอดีต ปจจุบัน และอนาคตของคนไทย จึงเปนเรื่อง

เรงดวนโดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคปจจุบันที่โลกมีการสื่อสารไรพรมแดน อันนําไปสูการสูญหายไปอยาง

รวดเร็ว เพราะมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมดังกลาวนี้ มีคุณลักษณะที่ไมสามารถมองเห็น ความรู 

ความคิด และความงามไดดวยตาเปลาในเวลาอันรวดเร็ว เพราะผูคนเรงรีบจึงทําใหมองขามจนถูกลืม

ไดโดยงายหรือไมเปนที่รูจัก ตลอดจนเยาวชนรุนใหมไมไดมีความเขาใจและความตองการที่จะรับการ

ถายทอดและการสืบทอดใหคงอยูเปนมรดกของชาติไดสืบไป 

 ความสําคัญดังกลาวขางตน จึงควรจะไดมีการจัดทํารายการจัดเก็บมรดกภูมิปญญาทาง

วัฒนธรรม ใหเปนไปตามเกณฑหลักสากลของอนุสญัญาท่ีวาดวย การสงวนรักษามรดกวัฒนธรรมท่ีจับ

ตองไมได ขององคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (UNESCO) ซึ ่งกรม

สงเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม วาดวย พระราชบัญญัติสงเสริมและรักษามรดกวัฒนธรรมท่ีจับ

ตองไมได พ.ศ. 2559  ซึ่งประกอบดวยแบบจัดทํารายการเพื่อจัดเก็บมรดกภูมิปญญา 6 สวน  คือ 1) 

ลักษณะของมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 2) คุณคาและบทบาทของวิถีชุมชนที่มีตอมรดกภูมิปญญา

ทาวัฒนธรรม 3) มาตรการในการสงเสริมและรักษามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 4) สถานภาพ

ปจจุบัน 5) การยินยอมของชุมชนในการจัดทํารายการเบื้องตนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 6) 

ภาคผนวก จากแบบจัดเก็บดังกลาว สามารถนํามาปรับใชเพื่อเปนแนวทางในการจัดทํารายการใหได

ตรงตามมาตรฐานการจัดเก็บขอมูล และในอนาคตยังสามารถนําขอมูลไปใชในการขอขึ้นทะเบียนเปน

มรดกทางวัฒนธรรมของชาติไดตอไป 

 ศิลปะการแสดงพ้ืนบานในภูมิภาคตะวันออก สวนใหญเปนภูมิวัฒนธรรมท่ีไดจากการรับ

เอาวัฒนธรรมจากภูมิภาคอื่นๆ เขามาปรับใชในพื้นที่สังคมตนเอง โดยมีพัฒนาการตามยุคสมัยตั้งแต

ระยะเริ่มแรกในพุทธศตวรรษที่ 12-19 ในชวงของความเจริญรุงเรืองของชุมชนเมืองทั้งในวัฒนธรรม

ทวารวดี วัฒนธรรมเขมรพระนคร วัฒนธรรมอยุธยา ซึ่งเกิดการคาและพัฒนาการชองชุมชนเมืองใน

ชายฝงทะเลตะวันออก พัฒนาการเรื่อยมาจนถึงตอนตนพุทธศตวรรษที่ 24 (ปลายสมัยราชอาณาจักร

อยุธยา-กรุงธนบุรี-ตนกรุงรัตนโกสินทร) และลวงเขาสูปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ที่พัฒนาการของเมือง

ทาภาคตะวันออกเปนยุทธศาสตรที่สําคัญของประเทศ ทําใหเกิดเปนแหลงการคาที่สําคัญ และสงผลให

เกิดการแลกเปลี่ยนวิถีการดําเนินชีวิตของกลุมชนชาติพันธุตางๆ กอใหเกิดศลิปวัฒนธรรมท่ีผสมผสาน 

กลายเปนอัตลักษณของงานดานศิลปวัฒนธรรมของภาคตะวันออก 
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 จังหวัดระยอง เปนจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออก ตั้งอยูชายฝงทะเลดานทิศตะวันออก

ของอาวไทย เริ่มมีชื่อปรากฏในพงศาวดาร เมื่อปพ.ศ. 2113 อันเปนสมัยของสมเด็จพระมหาธรรม

ราชาแหงกรุงศรีอยุธยา สวนประวัติดั้งเดิกอนหนานี้ เปนเพียงขอสันนิษฐานที่พอจะเชื่อไดวาระยอง 

นาจะเปนเมืองที่กอขึ ้นในสมัยของขอม คือ เมื ่อประมาณ พ.ศ. 1400-1500 ซึ ่งเปนสมัยที่ขอมมี

อานุภาพครอบคลุมอยูในดินแดนสุวรรณภูมิ มีเมืองนครธมเปนราชธานีของขอม สําหรับดินแดนใน

สุวรรณภูมินั้น ขอมไดสรางเมืองนครธมเปนเมืองหนาดานแรก และเมืองพิมายเปนเมืองอุปราช ขอมได

สถาปนาเมืองลพบุรีเปนเมืองสําคัญดวย สวนทางทิศตะวันตกเฉียงใตของเมืองธมเมืองหนาดานแรกที่

ขอมสรางก็คือ เมืองจันทบูร หรือเมืองจันทบุรีในปจจุบัน เมื่อขอมสรางเมืองจันทบุรี เปนเมืองหนา

ดาน เพื ่อนําเอาอารยธรรมของขอมเขาสู แควนทวารวดี เมืองระยองซึ่งมีอาณาเขตติดตอกับเมือง

จันทบุรี ก็มีความสําคัญในฐานะเปนเมืองใกลชิดติดตอกับเมืองหนาดานและเปนเมืองผานไปสู

อาณาจักรทวารวดี ไมเชนนั้นขอมคงไมปลอยใหเมืองระยองรกรางวางเปลา ทําใหอนุมานไดวา ขอม

เปนผูสรางเมืองระยองขึ้น แตไมปรากฏแนชัดวาอยูในสมัยใด นักโบราณคดีไดสนันิษฐานจากหลักฐาน

ที่ไดคนพบคือ ซากหินสลักรูปตางๆ ที่ปรากฏอยูที่บานหนองเตาคูคาย และซากศิลาแลงที่อําเภอบาน

คาย ซึ่งเปนศิลปะการกอสรางแบบขอมที่ทําใหสันนิษฐานวาเมืองระยองนาจะเปนเมืองท่ีกอสรางขึ้นใน

สมัยขอม สวนประวัติศาสตรที่กลาวถึงเมืองระยองในรัชสมัยของสมเด็จพระมหาธรรมราชานั้นเปน

เรื่องเก่ียวกับพระยาละแวกกษัตริยเขมร ทรงพิจารณาเห็นความออนแอของไทยในระยะน้ัน ก็กรีธาทัพ

บุกรุกเขามาในดินแดนไทยตามแนวที่ไดเคยปฏิบัติมา คือ เม่ือไทยเขมแข็ง เขมรก็เขามาสวามิภักดิ์ เมื่อ

ไทยออนแอเมื่อไร ก็ถือโอกาสโจมตีทุกครั้ง แตการเขามาของกองทัพพระยาละแวกครั้งนี้ คงไดพบ

เหตุการณที่แสดงใหเห็นวาไทยไมไดออนแอมากมายอยางที่ทรงคาดคิด จึงไดทรงกระทําเพียงกวาด

ตอนเอาราษฎรไทยทางหัวเมืองชายทะเลดานตะวันออกไปยังประเทศเขมร ซึ่งในบรรดาชาวเมืองท่ีถูก

กวาดตอนไปอยูเขมรครั้งนั้น ก็มีชาวเมืองระยองอยูดวยเปนจํานวนไมนอย (อํานาจ มณีแสง, 2552, น. 

13) 

 จากในอดีตที่ผานมาจังหวัดระยองเปนหัวเมืองชายทะเลที่สําคัญของภาคตะวันออก แต

คําวา “ระยอง” กลับไมพบคําอธิบายอยูในพจนานุกรมเชนเดียวกับชื่อบานนามเมืองของทองถิ่นตางๆ 

ในแถบนี้ นอกจากนี้คําอื่นๆ ที่ใชในเขตระยอง เชน แกลง, ชะเมา, เพ, แลง ฯลฯ แตไมมีคําอธิบาย

ความหมายอยูในภาษาไทยเชนกัน เนื่องจากคําที่กลาวมาขางตนมีที่มาจากภาษาของชอง ซึ่งเปนกลุม

ชาติพันธุพื ้นถิ ่นที่อาศัยอยูในดินแดนแถบนี้มาแตเดิม ดังนั้นคําวาระยอง จึงมีนักวิชาการมากมาย 
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พยายามหาที่มาของคําวามีท่ีมาอยางไร โดยในงานเขียนของ กําพล จําปาพันธ (2559) ไดรวบรวมที่มา

ของความหมายของคําไว 4 ขอสันนิษฐาน สรุปไดดังนี้ 

 (1) สันนิษฐานกันวา “ระยอง” มาจากคําภาษาชาวชองวา “ราย็อง” ที่แปลวา “เขต

แดน” หมายถึงดินแดนที่ชาวชองตั้งถิ่นฐานอยูมาแตเดิม ประกอบกับบริเวณยานตําบลทาประดู อัน

เปนที่ต้ังของตัวเมืองในปจจุบัน แตเดิมก็เปนท่ีอยูอาศัยของชาวชอง ซึ่งต้ังรกรากอยูทางภาคตะวันออก

เฉียงใตของประเทศไทยและทิศตะวันตกเฉียงใตของประเทศกัมพูชา และวิถีชีวิตท่ีผูกพันกับธรรมชาติ 

และมีภาษาพูดของตนเองเรียกวา “ภาษาปา” มีความเชื่อวาเปนภาษาที่สามารถใชพูดคุย สื่อสารกับ

สัตวปาได (วิบูลย เข็มเฉลิม และคณะ, 2548, น.69 อางถึงใน กําพล จําปาพันธ, 2559, น.10) 

นอกจากนี้ชองเปนชนพื้นเมืองที่นิยมใชลูกปดสีตางๆ และทองเหลืองเปนเครื่องประดับ ดวยเปนเครือ

ญาติชาติพันธุกับเขมร และสืบเชื้อสายมาจากขอม จากงานเขียนของ สุเรขา สุพรรณไพบูลย ซึ่งศึกษา

กลุมขาติพันธชองมาเปนเวลานาน จัดใหชาวชองอยูในกลุมตระกูลมอญ-เขมร (Mon-Khmer) หรือ 

ออสโตร-เอเชียติค (Austro-Asiatic) (ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544, น.20 อางถึงใน 

กําพล จําปาพันธ, 2559, น.10)  คําวา ระยอง, ตะพง, เพ, แลง, ชะเมา และ แกลง ซึ่งเปนชื่อเมือง 

ตําบลและอําเภอ แตไมมีคําแปลในพจนานุกมภาษาไทย ก็นาจะมาจากภาษาชอง คําวา ระยอง เปนคาํ

ในภาษาพูดคําหนึ่งของคนชอง เดิมเรียกวา “ราย็อง” (เวลาอานตองอานออกเสียงตัว “รา” ใหยาว

หนอย และออกเสียงตัว “ย็อง” ใหสั้นท่ีสุดเทาท่ีจะสั้นได) ภายหลังภาษาพูดนี้เรียกเพ้ียนกันมาเรื่อยๆ 

จนกลายเปน “ระยอง” ในท่ีสุด นอกจากนี้ยังพบวิธีพูดของคนทองถิ่นระยอง จันทบุรี และตราด ที่มัก

สบถลงทายดวยคําวา “ฮิ” เปนตน 

 (2) สันนิษฐานกันวา คําวา “ระยอง” มาจากภาษาชองแตไมไดหมายถึงเขตแดน แต

นาจะหมายถึง “ไมประดู” เพราะในบริเวณที่มีคนชองตั้งถิ่นฐานอยูนั้น มักอุดมไปดวยไมประดู ซึ่งเปน

ไมเนื้อแข็ง หายาก และมีราคาแพง บริเวณที่เปนจุดศูนยกลางของยานแถบนี้ จึงมีชื่อวา “ทาประดู” 

มาแตเดิม และเปนที่ตั้งของโบราณสถาน “วัดทาประดู” อยูกอนที่จะเปนที่ตั ้งของตัวเมืองระยองใน

ปจจุบัน (ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544, น.21-22 อางถึงใน กําพล จําปาพันธ, 2559, 

น.10) 

 (3) สันนิษฐานจากผูรูในทองถ่ินถายทอดตอๆ กันมา ซึ่งกลาวอางวาแตเดิมมีหญิงชราชื่อ

วา “ยายยอง” เปนผูมาต้ังหลักฐานประกอบอาชีพทําไรในแถบน้ีกอนผุใด จึงเรียกบริเวณแถบนี้วา “ไร

ยายยอง” ตอมาภาษาพูดก็เพี้ยนไปจนกลายเปน “ระยอง” ในที่สุด สอดคลองกับที่ศาสตราจารยชิน 
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อยูดี นักโบราณคดีผูไดรับยกยองเปน “บิดาแหงวิชากอนประวัติศาสตร” ไดเคยเขียนเลาถึงที่มาของ

คําวา “ระยอง” ไวในหนังสือ “โบราณวัตถุสถานทั่วพระราชอาณาจักร” ซึ ่งเปนหนังสือรวบรวม

โบราณวัตถุสถานและโบราณวัตถุทั่วประเทศ เพื่อพิมพเผยแพรเนื่องในงานฉลอง 25 ศตวรรษเมื่อ 

พ.ศ. 2500 มีขอความตอนหนึ่งระบุถึงเมืองระยองวา: “เมืองนี้มีนิทานเลากันวา เดิมยายยองมาตั้งทํา

มาหากินอยูกอน จึงเรียกเมืองระยอง ศักดินาทหารหัวเมือง และเขียน รยอง (ไมประวิสรรชนีย)” (ฝาย

ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544, น.22 อางถึงใน กําพล จําปาพันธ, 2559, น.10) 

 (4) สันนิษฐานวา “ระยอง” มาจาก “แรนอง” เพี้ยนเปน “ระนอง” กอนที่จะมาเปน 

“ระยอง” เพราะเปนแหลงพบทรัพยากรแรธรรมชาติเปนอันมาก ขอสันนิษฐานนี้ดูเปนการอิงกับการ

เปนเมืองอุตสาหกรรมถลุงแร ซึ่งไมใชเรื่องที่สามารถสืบยอนไปไกลไดถึงสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร รน

ไปถึงอยุธยายิ่งเปนไปไมได แตก็เปนขอสันนิษฐานที่มีผู เชื ่อถือเพราะสอดคลองกับสภาพปจจุบันที่

ระยองเปนเมืองอุตสาหกรรมแรและอื่นๆ (ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544, น.21 อางถึง

ใน กําพล จําปาพันธ, 2559, น.10) 

 จากขอเขียนของ กําพล จําปาพันธ ที่รวบรวมขอสันนิษฐานทั้งสี่ประเด็นนั้น สะทอนเง

มุมของคน 2 กลุมคือ กลุมแรกเปนกลุมที่อยูในทองถิ่นมาแตเดิม ยึดโยงอางอิงถึงเรื่องของภาษา สวน

กลุมที่สอง เปนกลุมที่อพยพเขามาทํามาหากิน จากนิทานยายยองและการอพยพเขามาทํามากินใน

อุตสาหกรรมเหมืองแร ซึ่งพ้ืนฐานของขอเท็จจริงท้ังสองกลุมนี้ก็มีหลักฐานการมีอยูในพื้นที่จากขอมูลที่

บันทึกไว และเปนแนวทางในการหาที่มาของคําวา “ระยอง” ซึ่งมีความเปนไปไดในทุกประเด็น 

 นอกจากนั้นยังมีงานของ ปญญา ศรีนวล ที่ไดเสนอขอสันนิษฐานวา คําวา “ระยอง” มี

ท่ีมาจากภาษามลายู ในวาสารศิลปวัฒนธรรม ฉบับเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2544  โดยถูกนํามาเปนหนึ่ง

ในขอมูลที่ใชอางอิงในบทความชื่อ “นาม “ระยอง” มีที่มาจากไหน? เปนภาษาชองหรือมลายู” ใน

วารสารศิลปวัฒนธรรม ฉบับเดือนมีนาคม พ.ศ. 2567 ซึ่ง ปญญา ศรีนวล เสนอขอสันนิษฐานพอสรุป

ไดวา “...ชาวชุมชนเดิมเปนกลุมชาติพันธุใชภาษามลายู มีอาชีพประมงและเกษตรกรรมเล็กนอย ชอบ

ตั้งถิ่นฐานอยูตามปากแมนํ้า กระจัดกระจายไปทั่วอุษาคเนย เรียกชื่อชุมชนของตนตามลักษณะสําคัญ

ทางภูมิศาสตรวา “กัวลา-ลาญา หรือลางเยา เขียนตามภาษามลายูปจจุบันไดวา kuala layah หรือ 

lanyau แปลวา ปากนํ้ามีพื้นที่เปนโคลน ซึ่งมีผิวแข็งแตขางในเหลว อาจเปนเพราะคุณสมบัติของดิน

จากอําเภอปลวกแดง...” โดยชี้ใหเห็นวา เมื่อระยองถูกรวมเขากับอาณาจักรอยุธยา ชื่อใน “ภาษา

มลายู” ถูกเปลี่ยนใหเขากับระบบภาษาไทย “กัวลา” ถูกเปลี่ยนใหเปน “กระ” หรือ “กรา” กลายเปน 
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“กระลาญาห” หรือ “ลางยา” แลวลดคําเหลือเพียง “ลาญาห” หรือ “ลางเยา” อาจเปนเพราะคําวา 

กราหรือกระ มี ร.เรือ หรือเพราะเสียง ล.ลิง ในภาษามลายูใกลเคียงกับเสียง ร.เรือ ในภาษาไทย หรือ

เจตนาใหถูกลิ้นคนไทยหรือปจจัยอื่นๆ ในท่ีสุด “ลาญาห” หรือ “ลางเยา” จึงกลายเปน “รยอง” และ 

“ระยอง” และยังอธิบายเพิ่มเติมอีกวา ในบริเวณภาคตะวันออก ยังมีชื่อหลายสถานที่มีที่มาจากภาษา

มลายู เชน “แกลง” มาจาก สุไหงเกแลง (sungai kelang) แปลวา แมนํ้าคดเคี้ยว, “สัตหีบ” มาจาก 

สัตตาหอีบุล (satah ibul) แปลวา ที่ราบดงเตย (ทะเล) ซึ่งสนับสนุนขอสันนิษฐานที่วาชื่อ จังหวัด

ระยอง นาจะมีที่มาจากภาษามลายู ซึ่งไดตั้งชื่อใหสอดคลองกับลักษณะทางภูมิศาสตร ในสวนตอๆ มา

ในบทความก็จะนําเสนอที่มาของชื่อระยอง ที่มาจากภาษาชอง โดยมีขอมูลเหมือนกับที่กําพล จําปา

พันธไดนําเสนอไปขางตนแลว หากแตทายของบทความไดนําเสนอแนวคิดของ สุจิตต วงษเทศ ท่ีกลาว

ไวในรายการ “ขรรคชัย-สุจิตต ทอดนองเที่ยว ตอน “ระยองโยงโลกกวาง เสนทางแหงความสุข” เมื่อ

วันที่ 27 สิงหาคม พ.ศ. 2562 วา พบชื่อ “ระยอง” เปนลายลักษณอักษรที่เกาที่สุดอยูในนิราศเมือง 

แกลง ของสุนทรภู สุจิตต ไดอธิบายวา “ระยอง” เปนภาษาชอง แปลวา “ตนประดู” แตขอมูลนี้เปน

ข อม ูลท ี ่คนระยองพ ูดก ัน ซ ึ ่ งส ุ จ ิตต  ได พายายามค นหาจากพจนาน ุกรมภาษาชอง ของ

มหาวิทยาลัยมหิดล โดยสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชียจัดทําและตีพิมพเมื่อ พ.ศ. 2552 แตไม

พบคําวา “ระยอง” ในพจนานุกรมภาษาชอง จึงไดใหขอคิดวา “ระยอง แปลวา ตนประดู จริงหรือไม

ควรตรวจสอบกันใหม” จากขอความนี้ ทําใหบทความนี้มีนํ้าหนักไปทางขอสันนิษฐานของปญญา ศรี

นวล ที่ใหขอสันนิษฐานคําวา ระยอง มากจากภาษามลายู 

 อยางไรก็ตาม ชื่อที่มาของคําวา “ระยอง” ถึงแมวาที่มาของชื่อระยอง ยังไมกระจางจน

สามารถสรุปไดวามาจากขอสันนิษฐานใด แตสิ่งที่ไดจากขอมูลดังกลาว จะเห็นไดวาระยอง ก็เปนเมือง 

เปนจังหวัดหนึ่งที่มีทั้งคนพื้นท่ีที่เปนชาวชอง มีผูอพยพตางถิ่นเขาทํามาหากิน และอยูอาศัยรวมกันใน

ดินแดนนี้ ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและใหคําอธิบายความเปนมาของคําวา “ระยอง” ที่ใช

เรียกทองถ่ินเดียวกันและอยูรวมกันจนถึงปจจุบัน 

 จังหวัดระยอง มีเนื้อที่ประมาณ 3,552 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 2,220,000 ไร 

อาณาเขต ทางทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอหนองใหญ อําเภอบอทอง และอําเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี 

ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอทาใหม อําเภอนายายอาม จังหวัดจันทบุรี ทิศใต ติดทะเลอาวไทย (มี

แนวชายฝงทะเลยาวประมาณ 100 กิโลเมตร) ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอสัตหีบ อําเภอบางละมุง  

จังหวัดชลบุร ี(จ ังหวัดระยอง สืบคนจาก: https://pvnweb.dpt.go.th/rayong/th/changwat) 
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พัฒนาการจากอดีตสูปจจุบันมาของจังหวัดระยองมีมาอยางตอเนื่อง โดยมีการปรับเปลี่ยนเคลื่อนไหว

เพื่อใหสอดคลองกับสภาพแวดลอมในขณะนั้นๆ มีสภาพภูมิประเทศโดยทั่วไปเปนที่ราบสลับที่ดอน

เปนลูกคลื่น ประกอบดวยภูเขาเตี้ยๆ ดานเหนือ และตะวันออกเปนที่ราบสับภูเขา ลาดตํ่าลงสูอาวไทย 

ทางทิศใตเปนดินรวนปนทราย ระบายนํ้าไดดี มีชายฝงทะเลเวาแหวงติดอาวไทยยาวประมาณ 100 

กิโลเมตร และมีแมนํ้าสําคัญ 2 สาย ไดแก แมนํ้าระยอง หรือชาวบานโดยทั่วไปเรียกวา คลองใหญ 

และแมน้ําประแสร ซึ่งเปนแมน้ําสายสําคัญของจังหวัดระยอง  

 ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดระยองมีความแตกตางไปจากเมืองทั้งหลายทางชายฝง

ทะเลตะวันออกของประเทศไทย โดยฉพาะจากจังหวัดชลบุรีและจังหวัดจันทบุรี ดังที่ ศรีศักร วัลลิโภ

ดม (2559) กลาวไววา “...พื้นที่ “เมืองระยอง” มีลักษณะแตกตางๆ ไปจากบรรดาเมืองทั้งหลายทาง

ฝงทะเลตะวันออกของประเทศไทย โดยเฉพาะชลบุรีและจันทบุรี...” โดยสรุป การต้ังถ่ินฐานของเมือง

ชลบุรีและเมืองจันทบุรี จะตั้งอยูใกลชายฝงทะเลที่มีลักษณะเวาเปนอาว และมักมีทางนํ้าออกทะเล

กวางตอนปากนํ้าในลกัษณะท่ีเปนลากูนหรือใกลกับปากแมน้ําหรือลํานํ้าไปออกทะเล โดยอาศัยเวิ้งอาว

เปนที่หลบลมและคลื่น เมื่อผานฝากแมน้ํา ลํานํ้าเขามาในบริเวณเว้ิลอาวแลวนั้น จะเปนแหลงจอดเรื่อ

ทั้งขนาดใหญและเล็ก มีทั้งเรือประมง เรือสินคา และเกิดเปนชุมชนเมืองอยูภายในบริเวณเวิ้งอาวนั้น 

สวนใหญจะอยูเฉพาะบริเวณใกลฝงทะเลและหางทะเลเขาไปในบริเวณภายในไมเกิน 3-4 กิโลเมตร

จากชายฝ ง จากลักษณะดังกลาว ชุมชนบานเมืองในลักษณะนี้จะไมมีพื้นที ่ภายในที่เปนฐานทาง

เกษตรกรรมปลูกขาว ปลูกพืชผักเพื่อสําหรับการบริโภคของคนในเมือง ดังเชน เมืองชลบุรีที่ตั ้งใกล

ปากอาวบางประกงที่พื้นที่เปนทะเลตม ไมมีชายหาด มีแตตลิ่งสูงและเมืองในยุคนั้น ไมวาจะเปนเมือง

ศรีพะโลและบางปลาสรอย ลวนต้ังอยูบนเนินสูงที่มีเขาสามมุขอยูดานหลัง มีสภาพเปนเมืองทาคาขาย

และการประมงเปนหลัก สวนเมืองจันทบุรีก็มีลักษณะคลายกันคือ ตั้งอยูบริเวณท่ีปากแมนํ้าออกทะเล 

เปนอาวขนาดใหญ มีทั้งดอนและที่ลุมเสมอน้ําสลับกันไป รวมท้ังภูเขาโดดและทิวเขาอยูเบ้ืองหลัง ไมมี

พ้ืนที่ราบลุมภายในเพ่ือสําหรบัใชในการเพาะปลูก ซ่ึงเปนลักษณะในการเลือกท่ีทําเลในการต้ังเมืองใน

อดีตท่ีนิยมเลือกทําเลที่เรียบไปตามริมชายฝง เนนทําประมงและการคาขายเปนหลัก 

 ในสวนของจังหวัดระยอง ที่ไดกลาวไวขางตน วามีความแตกตางกันกับทั้งสองจังหวัด 

กลาวคือ เมืองระยองนั้น มีพื้นที่ทั้งชายทะเลที่เปนปากนํ้าและพื้นที่ลุมนํ้าเพื่อการเพาะปลูกที่ทําให

ความเปนเมืองของระยองมีบริเวณพ้ืนที่กวางลึกเลยจากพ้ืนที่ชายฝงทะเลเขามารวม 10 กวากิโลเมตร 

เขามาในบริเวณพ้ืนดิน โดยพ้ืนท่ีทางเหนือซึ่งลาดลงจากทิวเขาบรรทัดมายังหนองละหารและหนองบัว 



9 
 

 

อันเปนตนนํ้าของคลองใหญที่มีลํานํ้าใหญนอยไหลลงมาสูที่ราบลุมที่เปนหนองและบึง ทําใหลักษณะ

พ้ืนที่ของอําเภอบานคายที่อยูตอนบน และพ้ืนท่ีใกลทะเลของอําเภอเมืองระยอง มีลักษณะเปนแองที่มี

ท่ีสงูจากอําเภอเมืองไปอําเภอบานฉางทางทิศตะวันออก และเนินเขาและทิวเขาอยูทางทิศตะวันออกที่

ก้ันเขตอําเภอเมืองระยองออกจากพื้นที่สูงของอําเภอแกลง   

 จากภูมิประเทศขางตนทําใหทราบถึง การดําเนินวิถีชีวิตของชาวจังหวัดระยองท่ีประกอบ

อาชีพประมงและเกษตรกรรม  โดยชุมชนเมืองและวิถีชีวิตผูคนในยานเมืองระยองไดรับการหลอเลี้ยง

โดยลํานํ้าสําคัญ 2 สายคือ แมนํ้าระยอง และแมนํ้าประแสร กอเกิดเปนแหลงชุมชนโบราณสองแหงท่ีมี

พัฒนาการไลเลี่ยกันมา คือ ชุมชนเมืองแกลง และชุมชนตัวเมืองระยองเดิม เมืองแกลงที่ลุมแมนํ้าประ

แสร ซึ่งตั้งอยูทางทิศตะวันออกของเมืองเปนเมืองบริวารขึ้นกับเมืองจันทบุรี และเมืองระยองเกาที่

แมนํ้าระยอง ก็เปนชุมชนเมืองที่มีการติดตอสัมพันธกับชลบุรี กอนที่จะมีการรวมทั้งสองชุมชนเขา

ดวยกัน จัดตั้งเปนเมืองระยองดังปจจุบัน (ศิลปากร, 2511, หนา71-72 อางถึงใน กําพล จําปาพันธ, 

2559, หนา10) โดย “แมนํ้าระยอง” มีตนกําเนิดจากเทือกเขากองซองและเขาพนมศาสตร ไหลลงไป

ทางทิศใตสูเขตจังหวัดระยอง ผานอําเภอปลวกแดง อําเภอบานคาย ไปลงทะเลที่อาวไทย บริเวณ

แหลมเจริญ ตําบลปากนํ้า อําเภอเมืองระยอง แมนํ้าระยองมีชื่อเรียกในทองถิ่นวา “คลองใหญ” มีลํา

นํ้าสาขา 5 สาย คือ คลองระเวิง, คลอหนองมะปริง, คลองดอกกราย, คลองหนองกรับ และคลองจําพัง 

ไหลไปบรรจบกันที่บานทายทุง ตําบลหนองบัว และตําบลหนองละลอก อําเภอบานคาย ตรงบริเวณ 

“วังสามพญา” แลวไหลผานอําเภอเมืองระยองไปลงทะเล นับเปนแมนํ้าสายสําคัญหนึ่งของภาค

ตะวันออก สวน “แมนํ้าประแสร” เดมิช่ือ “แมน้ําแกลง” หรือ “คลองกระแส” มีตนกําเนิดจากภูเขา

ใหญ เขาอางไน เขาหินโรง และภูเขาอางกระเด็นในเขตอําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี ไหลไปทาง

ทิศใตสูเขตอําเภอเมืองระยอง ผานที่ราบตอนกลางของอําเภอแกลง ลงสูอาวไทยที ่บริเวณตําบล

ปากนํ้าประแสร อําเภอแกลง แมนํ้าประแสรเปนลํานํ้าที่มีขนาดใหญ สามารถใชเดินเรือใหญได เชน 

เรือกลไฟ, เรือใบ, เรือสําเภา เปนตน อีกทั้งยังมีความสําคัญทางประวัติศาสตรเพราะเปนเสนทาง

คมนาคมเชื่อมกับลุมแมนํ้าบางปะกง และลุมแมนํ้าพานทองในอําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี ซึ่งเปน

ท่ีตั้งของเมืองโบราณพระรถ แมนํ้าประแสรมีลํานํ้าสาขาอยู 4 สาย ไดแก คลองดอกกราย, คลองหนอง

ปลาไหล, คลองโพล, คลองละโอก เปนตน จากสภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร ทั้งในการตั้งถ่ินฐาน การ

ประกอบอาชีพ การติดตอ การคมนาคม ทําใหจังหวัดระยองเกิดการแลกเปลี่ยนการดําเนินวิถีชีวิตและ
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วัฒนธรรมในดานตางๆ เกิดเปนวัฒนธรรมรวมของคนในภูมิภาค และแสดงออกถึงอัตลักษณ ภูมิ

ปญญาดานตางๆ ของทองถ่ินไดเปนอยางดี  

 ในการจัดการเพื่อจัดเก็บขอมูลภาคสนามมรดกภูมิปญญาครั้งนี้ ผูวิจัยนําแบบแผนและ

หลักการจัดการความรู  ฉบับขับเคลื่อน (Knowledge Management) ของ ดร.ประพนธ ผาสุขยืด 

(2550) มาใชในการจัดเก็บองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน จังหวัดตราด เหตุเพราะการจัดการ

ความรูในศิลปะการแสดงประเภทตางๆ ตองมีการจัดการความรู ในเรื่องของกระบวนการสรางสรรค

งานของแตละประเภทการแสดงที่มีรายละเอียดแตกตางกันไป ซึ่งเปน ความรู ภูมิปญญา เคล็ดวิชา 

และเทคน ิคต ิดต ัวเฉพาะบุคคล (Tacit Knowledge) จ ึงถ ือว าเป นทรัพย ส ินทางภูม ิป ญญา 

(Intellectual Property) ในรูปแบบหนึ่งควรท่ีจะมีการจัดการความรู ซึ่งผูวิจัยและคณะจะตองจัดการ

บันทึก จากการสัมภาษณเชิงลึกเพื่อใหไดออกมาเปน ขอมูลเอกสาร, ขอมูลภาพนิ่งและเคลื่อนไหว ใน

เชิงหลักวิชาวิจัยผานการสังเคราะหใหเปนหลักวิธีการจัดการความรู (Explicit Knowledge) และใน

ท่ีสุดจะนําไปจัดทําในสื่อประเภทตางๆ ในการใชประโยชน (Apply Utilize) ผานกระบวนการถอด

บทเร ียน (Lesson learned)  และนําความรู ไปแบงปน (Knowledge Sharing) ในวงกวางจาก

เครื่องมือแอปพลิเคชั่นของแผนงานวิจัยหลัก (ศูนยการเรียนรูตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพา [สนอง

พระราชดําริ โครงการอนุรักษพันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดําริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี] ) ที่เปนแหลงเรียนรูขนาดใหญที่มีประสิทธิภาพ โดยการเพิ่มจํานวนขอมูลของ

ศิลปะการแสดงพื้นฐานใหครอบคลุมจังหวัดตางๆ ในภาคตะวันออก เพื่อใหฐานขอมูลมีประสิทธิภาพ

และครอบคลุมในเนื้อหาดานศิลปะการแสดงพ้ืนบาน และนําไปใชไดอยางกวางขวางตอไป 

 ในการศึกษาวิจัยหัวขอ “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบานภาค

ตะวันออก สูฐานขอมูลเพื่อการเรียนรูตลอดชีพ” เปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมอีกงานหนึ่ง ที่

จะเปนการสงเสริมความรูสําหรับผูที่สนใจศึกษา และสงเสริมงานศิลปวัฒนธรรมอีกแนวทางหนึ่งไมให

สูญหายไป  
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วัตถุประสงคของการวิจัย 

  1. เพ่ือศึกษาวิถีชุมชนและจัดทําองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ภาคตะวันออก ผาน

กระบวนการถอดบทเรียน 

  2. เพื่อจัดทําฐานขอมูลศิลปะการแสดงพื้นบาน ภาคตะวันออก ผานเว็บแอปพลิเคชั่น

และสื่อออนไลน สําหรับศูนยการเรียนรูตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพา 

 

ขอบเขตการวิจัย  

 งานวิจัยเรื่อง “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบานภาคตะวันออก สู

ฐานขอมูลเพ่ือการเรียนรูตลอดชีพ” น้ี กําหนดขอบเขตการวิจัยในการศึกษา ดังน้ี  

 ขอบเขตดานเนื้อหา 

 การศึกษาวิถีชุมชนและจัดทําองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ผานกระบวนการถอด

บทเรียน ซึ่งมีการกําหนดขอบเขตดานเน้ือหา 2 ประเด็น ไดแก 

 (1) การจัดทําขอมูลประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติ ดาน

สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน 

 (2) การจัดทําองคความรูศ ิลปะการแสดงพื้นบาน ประกอบดวย ประวัติพัฒนาการ 

กระบวนการแสดงพ้ืนบาน เพ่ือใชสําหรับแลกเปลี่ยนเรียนรูสูชุมชนตอไป  

 ขอบเขตดานพื้นที่และกลุมการแสดงท่ีกําหนดไวเปนกรณีศึกษา 

 พื้นที่ที่กําหนดในการศึกษาไว คือ กลุมศิลปนหนังตะลุง ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย 

จังหวัดระยอง 

  

ขอตกลงเบ้ืองตน 

 งานวิจัยเรื่อง “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบานภาคตะวันออก สู

ฐานขอมูลเพ่ือการเรียนรูตลอดชีพ” น้ี กําหนดขอตกลงเบื้องตนในการศึกษา ดังนี้ 

 1) การนําเสนอทํานองการรองและรูปแบบจังหวะ จะนําเสนอโดยรูปแบบโนตสากล 

เนื่องจากตองการบันทึกไวเพ่ืออนุรักษ และพยายามรกัษาทํานองตนฉบับไวใหไดมากที่สุด  

 2) การนําเสนอทั้งรูปแบบการรองและรูปแบบจังหวะ ใชขอมูลจากเหตุการณแสดงจริง 

ผสมกับการสาธิต เพ่ือใหสามารถนําขอมูลมานําเสนอกระบวนการในการถอดบทเรียนไดชัดเจน 
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กรอบแนวคิดการวิจัย 

 การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ภาคตะวันออก สูฐานขอมูลเพ่ือการ

เรียนรูตลอดชีพ เปนโครงการวิจัยยอยที ่มีกรอบแนวคิดเพื ่อที่จะดําเนินการ เก็บรวบรวมขอมูล

ศิลปะการแสดงพื้นบาน ภาคตะวันออก โดยกําหนดเขตพื้นที่การศึกษาของกลุมศิลปนนายหนังตะลุง 

ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เนื่องจากกลุมศิลปะการแสดงพื้นบานที่เปนเปาหมาย

หลักในการศึกษา เปนกลุมศิลปนนายหนังตะลุง ที่มีความแข็งแรงในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม และ

ยังมีกระบวนการสืบทอด ซึ่งเปนตัวอยางที่สําคัญสําหรับใชในการศึกษา เพ่ือเปนตนแบบหรือแนวทาง

สําหรับการจัดการสืบสานมรดกภูมิปญญาทางดานศิลปะการแสดงพ้ืนบานใหคงอยูตอไป 

 กรอบแนวคิดการวิจัย โดยนําหลักการของพระราชบัญญัติมาตรากฎบัตร ขอกําหนดของ

มรดกวัฒนธรรมที ่จับตองไมไดขององคกรยูเนสโก กรมสงเสริมวัฒนธรรม และกรมศิลปากร เปน

มาตรฐานมีพระราชบัญญัติและกฎหมายรองรับและเปนสากล มาเปนกรอบแนวคิดการดําเนินการ ใน

การจัดการมรดกว ัฒนธรรมอยางมีค ุณภาพ (Cultural Heritage Quality Management) โดย

ประกอบดวยแนวทางที่สําคัญๆ คือ 1) การจัดการความรู (Knowledge Management) 2) การถอด

บทเรียน (Lesson Learned) 3) การสงวนรักษา (Preservation) 

 จากแนวทางทั้งสามที่ใชในการจัดการมรดกวัฒนธรรมอยางมีคุณภาพ ผูวิจัยใชวิธีการ

จัดการความรูองคความรูดานศิลปะการแสดงพื้นบานภาคตะวันตก โดยบูรณาการกับวิธีการถอด

บทเร ียน และนําผลที่ผ านกระบวนการดังกลาวไปเผยแพรผานเทคโนโลยีสารสนเทศ คือ เว็บ

แอปพลิเคชั่น ของศูนยการเรียนรูตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพา ซึ่งจะทําใหการสงวนรักษามรดกภูมิ

ปญญาศิลปะการแสดงพื้นบานภาคตะวันออก ไดถูกเก็บรักษาไวอยางเปนกระบวนการเพื่อเปนการ

อนุรักษ อีกทั้งยังไดเปนชองทางในการเผยแพร ใหกับบุคคลที่สนใจไดใชเปนแหลงในการคนควาได

อยางเปนระบบและมีความถูกตองตามกระบวนการ หรือนําไปจัดทําเปนหลักสูตรการเรียนรูสําหรับ

อบรม สงเสรมิใหเกิดศิลปนพ้ืนบานเพ่ิมข้ึน ซึ่งจะสงผลใหขอมูลองคความรูของศิลปะการแสดงพื้นบาน

ภาคตะวันออกไมสูญหายไปตามกาลเวลา ถึงแมจะหมดความนิยมหรือตองนาํมาพัฒนาปรับปรุงใหเขา

กับยุคสมัย ก็ยังสามารถสืบคนเคาโครงรูปแบบดั้งเดิมได ซึ่งเปนกระบวนการรูปแบบหน่ึงท่ีจะสามารถ

ใชสงวนรักษามรดกภูมิปญญาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ภาคตะวันออกไวไดอีกแนวทางหนึ่ง 
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แผนผังกรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

การจัดการมรดกภูมปิญญาทางวัฒนธรรมอยางมคีณุภาพ 

(Cultural Heritage Quality Management) 

องคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคตะวันออก 

กรณศีึกษา: กลุมศิลปนหนังตะลุง 

ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

การจัดการความรู 

(Knowledge Management:KM) 

Management: KM 

การถอดบทเรียน 

(Lesson learned) 

กระบวนการ 

-ทศิทางการการจัดการความรู 

(Knowledge Vision: KM) 

-การแลกเปลี่ยนเรียนรู 

(Knowledge Sharing: KS 

-คลังความรู 

(Knowledge Assets: KA) 

-การสกัดความรูในตัวคน (Tacit knowledge) 

-ทักษะการแสดง/กระบวนการแสดง (Explicit knowledge) 

การแลกเปล่ียน 

ปราชญชาวบาน/ศิลปนพื้นบาน/นกัวิชาการ/หนวยงานทองถ่ิน 

การสงวนรักษา(Preservation) 

ศูนยการเรียนรูตลอดชีพ อพ.สธ.-ม.บูรพา 

(สนองพระราชดําริ โครงการอนุรักษพนัธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดําริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี) 

-ฐานขอมูลมรดกภูมิปญญาวัฒนธรรม (ศลิปะการแสดงพื้นบาน) -เว็ปแอปพลิเคชัน -สื่อออนไลนชองทางตางๆ 

 
ผูที่สนใจงานดาน

ศิลปวัฒนธรรม  
หนวยงานที่เก่ียวของกับการ

สงเสริมงานดานศิลปวัฒนธรรม 
 

นําไปตอยอดจัดทําเปนหลักสตูร

เพื่อสงเสริมการอนรัุกษ 

การนําไปใชประโยชน 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  

 1) ไดอนุรักษศิลปะการแสดงพื้นบาน ของภาคตะวันออก ที่กําลังจะใกลสูญหายไป ให

สามารถสืบคนได  

 2) เปนแหลงสืบคนขอมูลสําหรับบุคคลที่สนใจในงานดานศิลปะการแสดงพื้นบาน ภาค

ตะวันออก 

 3) สามารถนําไปตอยอด จัดทําเปนหลักสูตรการเรียนรู เพื ่อใชสําหรับถายทอดให

เยาวชน เพื่อเปนการสืบสานใหมรดกภูมิปญญาศิลปะะวัฒนธรรมพื้นบานภาคตะวันออก ใหคงอยู

ตอไปไมหายสาบสูญ 

 

คําสําคัญ และนิยามศัพทเฉพาะ 

คําสําคัญ  การถอดบทเรียน/ หนังตะลุง 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 (1) นายหนัง หมายถึง ผูแสดงหนังตะลุงหรือผูเชิดหนัง ทําหนาที่ทั ้งเชิดหนังและทํา

หนาที่ทั้งรอง ทั้งพากษบทเจรจา และดําเนินเร่ือง   

  

  

  

 



15 
 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 ในการวิจัย ผูวิจัยดําเนินการตามขั้นตอน การปฏิบัติงานวิจัย คํานึงถึงความสอดคลองกับ

หัวเรื่องที่ศึกษา ดังนี้ 

 การวิจัยหัวขอ “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบานภาคตะวันออก สู

ฐานขอมูลเพื่อการเรียนรูตลอดชีพ”  ผูวิจัยกําหนดใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยวิธีการศึกษา 

และตีความจากขอมูลจริง ตามหลักฐานที่เก็บไดจากงานภาคสนาม หลักฐานเชิงประวัติศาสตรตางๆ 

รวมถึงบุคคลที่เก่ียวของ ทั้งในดานแนวความคิด ความหมาย ความเชื่อ นัยสําคัญ ในดานวิธีการวิจัยจึง

กําหนดใชกระบวนการวิจัย ดังนี้ 

 (1) รวบรวมขอมูล เอกสารหลักฐานจากขอมูลปฐมภูมิ และขอมูลทุติยภูมิ และทําการ

วิเคราะหขอมูลเพื่อใชเปนแนวทางในการดําเนินการวิจัย  

 (2) สัมภาษณบุคคลที่เก่ียวของ และเก็บตัวอยางสื่อเสียง สื่อเอกสารตางๆ และสื่อที่บอก

เลาจากความทรงจํา ตามระเบียบวิธีการวิจัยทางดานมานุษยวิทยาการดนตรี และกระบวนการถอด

บทเร ียน ในรูปแบบการบอกเลา (Story telling) เพื ่อใช สําหร ับการจัดการองคความร ู ด าน

ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ภาคตะวันออก ตามขอบเขตของงานวิจัย 

 (3) ใชวิธีการทางดานดนตรีวิทยาในการวิเคราะห สังเคราะห รูปแบบของอัตลักษณทาง

ดนตรี รูปแบบการแสดง  

 (4) นําขอมูลที่ไดจากขอ 1 ขอ 2 และ ขอ3 มาประมวลและเรียบเรียง รวมทั้งวิเคราะห

ผลท่ีถูกตอง เพื่อเชื่อมโยงสายความคิดดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Research) 

 

1 ขั้นเตรียมการเบ้ืองตน 

 (1) กําหนดกรอบแนวคิดที่จะทําการศึกษา พรอมนําเสนอแนวคิด   

 (2) ศึกษาและสํารวจขอมูลดานเอกสาร และขอมูลเบื้องตน จากสํานักหอสมุดตางๆ (ท้ัง

ในสถานที่ตั้งและการเผยแพรแบบออนไลน) หรือสถานที่เก็บรักษาขอมูลทางประวัติศาสตร เชน หอ

จดหมายเหตุ ชมรมอนุรักษหนังสือเกา ฯลฯ 

 (3) ศึกษาจากบุคคลขอมูล ไดแก นักวิชาการวัฒนธรรม ศิลปนพื้นบาน นักแสดง ปราชญ

ชาวบาน ท่ีมีความเก่ียวของกับงานดานศิลปะวัฒนธรรมพื้นบานท้ังในและนอกพื้นท่ีการศึกษา  

 (4) ศึกษาตามวัตถุประสงค และขอบเขตงานวิจัย ท่ีกําหนดไว 

 (5) สร างแบบสัมภาษณ แบบเก็บรวบรวมขอมูล ตามประเด็นที ่กําหนดไว ตาม

วัตถุประสงค และคําถามวิจัย โดยใชแบบสัมภาษณสําหรับเปนกรอบเพ่ือปฏิบัติงาน 
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2 เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

 ผูวิจัยไดใชแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (structured interview) เปนเครื่องมือในการ

ดําเนินการวิจัย 

 

3 อุปกรณท่ีใชในการวิจัย มีดังนี้ 

 (1) เครื่องบันทึกภาพเคลื่อนไหว และสื่อวัสดุประกอบการใช 

 (2) เครื่องบันทึกเสียง และสื่อวัสดุประกอบการใช 

 (3) กลองถายรูป และสื่อวัสดุประกอบการใช 

 (4) อุปกรณเครื่องใชตางๆ ท่ีจําเปนตองใชระหวางปฏิบัติการวิจัย 

 

4 ขั้นการศึกษาขอมูลภาคสนาม 

 (1) วางแผนเพื่อดําเนินงาน การเตรียมเครื่องมือ และอุปกรณตางๆ สําหรับใชในการเก็บ

รวบรวมขอมูล 

 (2) ติดตอบุคคลขอมูล เพื่อขอศึกษาและบันทึกขอมูลตางๆ ที่ผู วิจัยตองการ เชน การ

บันทึกเสียง เทปบันทึกภาพเคลื่อนไหว ภาพถาย เอกสารท่ีมีการบันทึกขอมูล เปนตน 

 (3) เขาพื ้นที ่ศึกษาภาคสนาม เพื ่อดําเนินการสัมภาษณโดยวิธีการตั ้งกลุมสนทนา

แลกเปลี่ยนเรียนรู โดยแยกเปนประเด็นตางๆ ตามกรอบการวิจัยแนวคิดและขอบเขตงานวิจัย เพ่ือเก็บ

รวบรวมขอมูลดานตางๆ โดยใชแบบสัมภาษณแบบเปนทางการ และไมเปนทางการ 

 (4) ลักษณะงานขอมูลท่ีดําเนินการเก็บรวบรวม จํานวน 4 ลักษณะ คือ 

  (4.1) ขอมูลเนื้อหาสาระเพื่อนําไปเชื่อมโยงสายความคิด (Narrative Threads) ท้ัง

ดาน สภาพสังคม วิถีชีวิต ประพัฒนาการ และรูปแบบอัตลักษณของงานการแสดงศิลปะพ้ืนบาน  

  (4.2) ขอมูลภาพเคลื่อนไหว การสาธิตการแสดงที่เก่ียวของกับเนื้อหาของการวิจัย 

  (4.3) ขอมูลอุปกรณประกอบการแสดง ที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  

  (4.4) ขอมูลเสียง ที่เก่ียวของเนื้อหาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน เปนตน 

 

5 ข้ันเรียบเรยีงขอมูล 

 ขั้นเรียบเรียงขอมูลผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการเก็บในภาคสนาม ทั้งขอมูลจากแบบ

สัมภาษณ และขอมูลจากสื่อบันทึกตางๆและที่ไดจากการรวบรวมเอกสาร สิ่งพิมพ บทความ นิตยสาร 

ผลงานวิจัยที่เก่ียวของ โดยนํามาผานกระบวนการเรียบเรียงดังนี้ 

 (1) ขอมูลเอกสาร สิ่งพิมพ บทความ นิตยสาร ผลงานวิจัยที่เกี่ยวของ นํามาเรียบเรียง

เนื้อหาใหมีความเช่ือมโยงของขอมูล ในทิศทางท่ีเก่ียวของกับเน้ือหาของงานวิจัย 



17 
 

 

 (2) ขอมูลที่ไดจากแบบสัมภาษณเปนกรอบในการปฏิบัติงาน ซึ่งสวนใหญจะไดขอมูลใน

รูปของสื่อบันทึกตางๆ นํามาเรียบเรียงดังน้ี 

  (2.1) ขอมูลเสียงที่ไดจากการสัมภาษณ นํามาถอดความเรียบเรียงเปนขอมูลดาน

เอกสาร 

  (2.2) ขอมูลที่ไดจากสื่อบันทึกตางๆ ของการแสดงศิลปะการแสดงพื้นบาน นํามาแปล

ขอมูลใหออกมาในรูปของโนตดนตรี โดยใชระบบโนตสากลในการบันทึก 

 เมื่อผานกระบวนการเรียบเรียงแลว จึงนํามาจัดจําแนกหมวดหมู ตามกรอบประเด็นที่

กําหนดไว เพื่อเตรียมเขาสูกระบวนการวิเคราะหขอมูล ใหไดคําตอบตามวัตถุประสงคที่ตั ้งไวใน

ประเด็นตางๆ  

 

6 ขั้นวิเคราะหขอมูล 

 ในการวิเคราะหขอมูล ตามวัตถุประสงคของการวิจัย ผูวิจัยใชขอมูลที่ไดจากสิ่งตางๆ คือ 

การลงพื้นที่ภาคสนามเก็บขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลขอมูล การสังเกตการณในการปฏิบัติงานจริง 

และนําขอมูลมาวิเคราะห สังเคราะห เพ่ือตอบคําถามตามวัตถุประสงค   

 

7 ขั้นตรวจสอบขอมูล   

 หลังจากวิเคราะหขอมูลตามกระบวนการตางๆ แลวนั้น ไดนําขอมูลกลับไปใหผูใหขอมูล

ไดตรวจสอบความถูกตองอีกครั้ง 

 

8 ข้ันเรียบเรยีงผลการศึกษา และนําเสนอผลงานวิจัย 

 (1) ขอมูลเนื้อหาสาระตางๆ ที่ไดรับจากการศึกษาทุกสวนที่กําหนดไวในวัตถุประสงค 

เมื่อนํามาวิเคราะห และสังเคราะหเนื้อหาทุกหัวขอแลวนํามาตรวจสอบ วินิจฉัย ตีความ ประมวลผล

คําตอบ ใหสอดคลองกับวัตถุประสงคการวิจัย คําถามวิจัย และกรอบแนวคิด จากนั้นจึงนํามาเรียบ

เรียงในลักษณะพรรณนาวิเคราะห ตามประเด็นท่ีกําหนดไว 

 (2) การนําเสนอผลงานวิจัย ผูวิจัยนําเสนอผลงานวิจัย ดังตอไปนี้ 

 ผูวิจัยกําหนดหัวขอในการรายงานผลวิจัยไว ตามขอบเขตงานวิจัยคือ 

   (2.1) การจัดทําขอมูลประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติ 

ดานสังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน 

  (2.2) การจัดทําองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ประกอบดวย กระบวนการแสดง 

เพ่ือใชสําหรับแลกเปลี่ยนเรยีนรูสูชุมชนตอไป  
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  โดยกําหนดกรณีศกึษาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน คือ กลุมศิลปนหนังตะลุง  

ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

 

9 สถานที่ทําการวิจัยหรือจัดเก็บขอมูล มีดังนี้ 

 -หองสมุดทั้งภาครัฐ และเอกชน / สถานที่เก็บหลักฐานทางประวัติศาสตร (ทั้งในสถาน

ท่ีตั้งและแบบออนไลน) 

 -แหลงพํานักของบุคคลขอมูล หรือบุคคลที่เก่ียวของ 
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ผลการวิจัย 

 

 ศิลปะการแสดงพ้ืนบานในภูมิภาคตะวันออก สวนใหญเปนภูมิวัฒนธรรมท่ีไดจากการรับ

เอาวัฒนธรรมจากภูมิภาคอื่นๆ เขามาปรับใชในพื้นที่สังคมตนเอง จังหวัดระยองเปนจังหวัดหนึ่งที่มี

ความสําคัญในภูมิภาคตะวันออก มีลักษณะภูมิประเทศที่มีทั้งชายทะเลที่เปนปากนํ้า และพื้นที่ลุมนํ้า

เพื่อการเพาะปลูก สงผลใหเกิดความเปนเมืองของจังหวัดระยองดังไดกลาวไวแลวในสวนของบทนํา 

เกิดการแลกเปลี่ยนการดําเนินวิถีชีวิตและวัฒนธรรมในดานตางๆ จนกลายเปนวัฒนธรรมรวมของคน

ในภูมิภาคและแสดงออกถึงอัตลักษณ จากการลงพื้นที่ภาคสนามการจัดกลุมเสวนารวมกับนักวิชาการ 

ปราชญชาวบาน เพ่ือถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคตวันออก ประกอบดวย 

 (1) ปราชญชาวบาน คือ นายอําไพ บุญรอด  

 (2) ศลิปนพ้ืนบานหนังตะลุง คือ นายหนังสมควร ปานกลาง 

 (3) ศิลปนพ้ืนบานหนังตะลุง คือ นายหนังตนเตชิน พุทธวารินทร 

 (4) นักวิชาการจากวิทยาลัยนาฎศิลปจันทบุร ีคือ ดร.พงศธร สุธรรม  

 (5) กลุมดําเนินกิจกรรมฯ คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา คือ ผศ.ดร.   

รณชัย รัตนเศรษฐ (ดําเนินรายการสนทนา) ดร.พิมลพรรณ เลิศลํ้า (ดําเนินการรวมสนทนา) อาจารย

มโน วนเวฬุสิต และนายธนพล ปนแกว (ดําเนินการดานการบันทึกจัดเก็บขอมูลภาพและเสียง) 

 

ภาพท่ี1 นายอําไพ บุญรอด 

     ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 
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 ภาพที่2 นายหนังสมควร ปานกลาง 

          ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี3 นายหนังตนเตชิน พุทธวารินทร 

      ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี4 ดร.พงศธร สุธรรม 

                          ท่ีมา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี5 ภาพบรรยากาศการจัดกลุมเสวนา เพื่อถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ภาค

ตะวันออก 

ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 
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 จากการจัดทํากลุมเสวนาดังกลาว และการรวบรวมเอกสารท่ีเก่ียวของตางๆ ทําใหทราบ

ประวัติพัฒนาการ วิถีชีวิตชุมชน บริบทสังม และองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน สามารถแบง

ประเด็นในการศึกษาตามวัตถุประสงคของงานวิจัย และมีรายละเอียดดังนี้ 

 

1. ประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติศาสตรเมือง ดานสังคมวิถีชีวิต

และความเชื่อมโยงในชุมชน 

 จากการจัดกลุมเสวนาในประเด็นดานประวัติพัฒนาการและวิถึชีวิตชุมชน ประกอบดวย 

ดานประวัติศาสตรเมือง ดานสังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน โดยผูใหขอมูลหลักคือ นาย

อําไพ บุญรอด  (2566, 10 มิถุนายน, สัมภาษณ) และอาศัยเอกสารงานเขียนของ เฉลียว ราชบุรี ที่

บันทึกไว อภิปรายประกอบ ซึ่งสามารถแบงประเด็นและมีรายละเอียด ดังนี้ 

 1.1 ประวัติศาสตรเมือง ภูมิศาสตรบริบทพื้นที่ 

 การกอตั ้งชุมชนตั ้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และตอเนื ่องมาถึงสมัยกรุง

รัตนโกสินทร ในเขตอําเภอบานคาย และสถานที่ต ั ้งเมืองระยองเกา จึงเปนแหลงศึกษาวิถีชีวิต 

ประเพณีและศลิปวัฒนธรรมท่ีสําคัญแหลงหนึ่งของภาคตะวันออก 

 1) ความเปนมาและพัฒนาการของชุมชน 

 จงัหวัดระยองที่มีลักษณะพ้ืนท่ีภายในท่ีเรียกวาเปนลุมนํ้า มีพ้ืนที่ทางเหนือซึ่งลาดลงจาก

ทิวเขาบรรทัดมายังหนองละหาร และหนองบัว อันเปนตนนํ้าของคลองใหญท่ีมีลํานํ้าใหญนอยไหลลงสู

ที่ราบลุมที่เปนหนองและบึง ทําใหลักษณะพื้นที่ของอําเภอบานคายที่อยูตอนบนและพื้นที่ใกลทะเล

ของอําเมืองระยอง มีลักษณะเปนแองท่ีมีที่สูงจากอําเภอเมืองไปอําเภอบานฉางทางทิศตะวันตก มีเนิน

เขาและทิวเขาทางทิศตะวันออก ที่กั้นเขตอําเภอเมืองระยองออกจากพ้ืนท่ีสูงของอําเภอแกลง (ศรีศักร   

วัลลิโภดม, 2559) โดยการเกิดชุมชนเมืองอยูบริเวณบานคาย ที่ลํานํ้าหลายสายมารวมเปนคลองใหญ 

มีชุนชนท่ีทําการเพาะปลูกท้ังการทําสวนและทํานาเกิดขึ้นท่ัวไปท่ีทางนํ้าไหลผาน  

 ชุมชนที่เกาท่ีสุดคาดวาจะเปนชุมชนบานเกาที่มีวัดโบราณอันประกอบดวย พระสถูป

เจดีย โบสถ และหอไตรกลางสระนํ้า ที่มีอายุตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายลงมา คือตั้งแตพุทธศตวรรษ

ที่ 23 ลงมา วัดโบราณที่มีรูปแบบทางศิลปะสถาปตยกรรมแบบวัดบานเกานี้ กระจายอยูในตําแหนง

ตางๆ ของอําเภอบานคายมาจนติดพ้ืนที่อําเภอเมือง ไดแก วัดบานเกา วัดนาตาขวัญ วัดแลง วัดตะพง

ใน วัดทับมา เปนตน การเกิดและการกระจายอยูของชุมชนท่ีมีวัดเกาเปนศูนยกลางชุมชนเหลานี้ เปน

สิ่งบงบอกถึงความเปนชุนชนเมืองที่บานเมืองมีมากอนสมัยที่สมเด็จพระเจาตากสินจะเดินทัพผานเขา

มาและใชพื้นที่บริเวณนี้เปนที่ตั้งฐานทัพ ดังมีรองรอยใหเห็นที่วัดบานคาย ซึ่ง ณ บริเวณนี้ก็มีศาลเจา

แมหลักเมืองตั้งอยู ใหเปนสถานที่สําคัญควบคูไปกับคายของสมเด็จพระเจาตากสิน ซึ่งความเชื่อใน
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เรื่องของศาลเจาแมหลักเมืองน้ี สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อของคนในทองถ่ินแตเดิม วาเคยเปนบริเวณ

บานเมืองที่มีเจาเมืองเปนสตรี ซึ่งเปนประเพณีความเชื่อเกาที่พบในกลุมของคนชอง เปนกลุมชาติพันฺธุ

พื้นเมืองในเขตปาของจังหวัดจันทบุรีที่มีตํานานความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องนางกาไว ที่เปนกษัตริยเมือง

พะเนียดที่เชิงเขาสระบาปอันเปนที่ต้ังเมืองโบราณในสมัยทราวรดี ในสวนของจังหวัดระยองสันนิษฐาน

วาเชื้อสายของคนชองในเขตเมืองระยองกระจายไปตามเนินเขาบรรทัดขามไปถึงพื้นที่ตนนํ้าของลํา

นํ้าทากระดานในเขตตําบลเกาะขนุน อําเภอสนามชัยเขตและอําเภอทาตะเกียบ จังหวัดฉะเชิงเทรา 

(ศรีศกัร วัลลิโภดม, 2559, ออนไลน) จากขอมูลขางตน ทําใหสันนิษฐานไดวา จังหวัดระยองแตเดิม มี

ความเปนชุมชนเมืองที่สําคัญ 2 บริเวณ คือ ตอนลางตรงปากนํ้าระยองซึ่งเปนเมืองทาคาขายและการ

ทําประมง สวนตอนบนเปนเมืองทางการเกษตร มีการทําเกษตรกรรม มีไร นา สวน ที่อุดมสมบูรณ 

เปนแหลงผลิตอาหารสําหรับเลี้ยงคนในชุมชนไดเปนอยางดี 

 

ภาพท่ี6 แผนที่จังหวัดระยอง 

ที่มา: องคการบริหารสวนจังหวัดระยอง 
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 2) ภูมิศาสตรบริบทพ้ืนท่ีจากการปรับเปลี่ยนการแบงเขตการปกครอง 

 การศึกษาภูมิศาตรบริบทพื้นที่ การเรียกชื่อหมูบาน ตําบล อําเภอ จังหวัด มณฑล ซึ่ง

เปนการกําหนดอาณาเขตพื้นที่ เพื่อบงบอกระดับชั้นการปกครองของพื้นที่ มีการเปลี่ยนแปลงไปตาม

ยุคสมัย ทําใหการศึกษาบริบทชุมชน การแพรกระจายของวัฒนธรรม จําเปนตองศึกษาภูมิศาสตร

บริบทพื้นที่ในการแบงเขตการปกครอง เพื่อใหสืบคนลําดับพัฒนาการ การเคลื่อนยายถิ่น ที่สงผลตอ

อิทธิพลการแพรกระจายในดานวิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม ไดอยางถูกตอง  

 การพัฒนาการของเมืองระยอง (จังหวัดระยอง-ผูวิจัย) ไดเติบโตเปนชุมชนเมืองขนาดเล็ก 

เมืองเการะยองตั้งแตสมัยขอม สมัยกรุงศรีอยุธยา กอนที่จะมาเปนอําเภอบานคายในปจจุบัน จาก

ขอเขียนของ เฉลียว ราชบุรี (2566, น.11) โดยสรุปวา ในสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏวาเมืองระยอง มี

สถานะเปนหัวเมืองจัตวาและหัวเมืองตรี ขึ้นตอแขวงเมืองจันทบุรี ซึ่งสังกัดกรมพระคลังมหาสมบัติอีก

ชั้นหนึ่ง (พ.ศ. 1998) ตามกฎหมายสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยหัวเมืองระยองและเมืองแกลงมีบทบาทเปน

แหลงสินคาออกหรือสวยของปา ตั้งแตสมัยอยุธยาจนถึงตนรัตนโกสินทร ยังคงตั้งชุมชนเมืองแถบตอน

ในของลุมแมนํ้าระยอง โดยเฉพาะบริเวณอําเภอบานคายในปจจุบัน มีศูนยกลาง เชน วัดบานเกา วัด

บานคาย วัดนาตาขวัญ วัดบานแลง เปนตน กอนจะยายไปเมืองระยองที่ทาประดูหรือเมืองระยองใน

ปจจุบัน ตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  

 ตอมาในสมัยรัตนโกสินทร รัชสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่5) มีการ

ปกครองระบอบมณฑลเทศาภิบาล ในปพ.ศ. 2435 มีการปฏิรูปราชการสวนภูมิภาค ซึ่งเปนจุดในการ

ดําเนินการการปกครองสวนภูมิภาค ไดกําหนดใหเมืองระยองยายขึ้นมาสังกัดกระทรวงมหาดไทย 

แทนที่กรมทาเดิม ตอมาเมื่อเขาสูปพ.ศ. 2440 ไดออกพระราชบัญญัติลักษณะการปกครองทองที่ ร.ศ. 

116 (พ.ศ. 2440) คือ การแบงขอบเขตอําเภอ ตําบล และหมูบาน สงผลใหเมืองระยองอยูในเขต

ปกครองของมณฑลจันทบูร (หรือจันทบุรี) โดยเมืองระยองมีแคเพียง 2 อําเภอเทานั้น คือ อําเภอ

ตะวันออก และ อําเภอตะวันตก ตอมาในปพ.ศ. 2444 มีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ ใหกําหนด

ที่ตั้งอําเภอและเปลี่ยนนามใหมตามประกาศ กระทรวงมหาดไทยในราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 18 หนา 

60 วันที่ 5 พฤษภาคม ร.ศ. 120 ความวา 

 

  “ดวยอําเภอเมืองระยอง ซึ่งไดจัดตั้งข้ึนอยูแลวนั้นเรียกวา อําเภอตวัน

ออก ๑ อําเภอตวันตก ๑ ตั้งที่วาการที่ในเมืองที่ ๒ อําเภอยังไมปนการสมควร กับ

การปกครองทองที่ จึงทรงพระกรุณโปรดเกลาฯ ใหจัดการแกไขตั้งอําเภอเมือง

ระยองใหมดังนี้ 
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  (๑) อําเภอตวันออกตั้งท่ีวาการท่ีในเมืองเรียกวาอําเภอเมือง 

  (๒) อําเภอตวันตกตั้งที่วาการที่บานยางเอนไผลอม เรียกวาอําเภอไผ

ลอมสืบไป 

 

 

       ศาลาวาการมหาไทย 

     วันท่ี ๒๗ เมษายน รัตนโกสินทร ศก ๑๒๐  

       (เซ็น) พระยาศรีสหเทพ 

        ราชปลัดทูลฉลอง” 

 

 จากประกาศดังกลาว ทําใหอําเภอตะวันออกเปลี่ยนชื่อเปนอําเภอเมือง (หรืออําเภอทา

ประดู) และกลายเปนอําเภอเมืองในปจจุบัน สวนอําเภอตะวันตกเปลี่ยนชื่อเปนอําเภอไผลอม จนใน 

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) ปพ.ศ. 2460 ไดมี “ประกาศเปลี่ยนชื่อ

อําเภอ” ใน 17 มณฑล รวม 74 จังหวัด รายชื่ออําเภอในจังหวัดระยองที่ถูกเปลี่ยนชื่อใหม คือ อําเภอ

เมือง ใหเปลี่ยนเปนอําเภอทาประดู อําเภอไผลอมใหเปลี่ยนเปนอําเภอบานคาย อําเภอแกลงใหคง

เรียกอําเภอแกลง   

 ในปพ.ศ. 2459 วันที ่ 19 พฤษภาคม มีการประกาศเปลี่ยนการเรียก “เมือง” เปน 

“จ ังหว ัด” และต ําแหน ง “ผู ว าราชการเม ือง” เป น “ผ ู ว าราชการจ ังหว ัด” ตามประกาศ

กระทรวงมหาดไทย เรื่องทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปลี่ยนคําวาเมือง เรียกวาจังหวัด ในราชกิจจา

นุเบกษา เลม 33 หนา 51 วันที่ 28 พฤษภาคม 2459 ความวา 

   

  “... เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย รับพระราชโองการใสเกลา ฯ ทรง

พระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหประกาศทราบทั่วกันวา การปกครองพระ

ราชอาณาจักรแตโบราณมา ไดรวมทองที่เปนเขตรจังหวัด จัดเปนเมืองชั้นเอก โท 

ตรี และจัตวา มีผูวาราชการเมืองเปนหัวนาบังคับบัญชาการขึ้นตรงตอกรุงเทพ ฯ

บาง เมืองนอยขึ้นแกเมืองใหญบาง เปนดังนี้มาจนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวปยมหาราชาธิราชเมื่อ พ.ศ. ๒๔๓๗ (ร.ศ. ๑๑๓) จึงไดทรง

พระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหจัดการปกครองแกไขวิธีเดิมรวมทองที่สวนหนึ่ง ๆ แหง

พระราชอาณาจักรเขาเปนมณฑล มีเทศาภิบาลเปนหัวนาบังคับบัญชาเหนือผู วา

ราชการเมืองอีกชั้นหนึ่ง เมื่อรูปแหงการปกครองไดดําเนิรขึ้นสูระเบียบเรียบรอย 

แลขยายออกไปทั่วพระราชอาณาจักรแลว เมืองที่เล็กผูคนเบาบาง ก็ไดทรงพระ
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กรุณาโปรดเกลา ฯ ใหยุบลงเปนชั้นอําเภอบาง รวมทองที่หลายเมืองเขาเปนเมือง

เดียวกันบาง คงไวเปนเมืองแตเฉภาะที ่มีลักษณะภูมิประเทศอันเหมาะแกการ

ปกครอง ครั้งมาในรัชกาลปตยุบันนี้ ระเบียบการปกครองอยางใดที่ยังไมเหมาะสม 

ก็ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหแกไขเพิ่มเติมเปนลําดับมาตามโอกาศมีอาทิดัง

ในศกหลัง ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหรวมมณฑลเขาเปนภาค มีอุปราชกํากับ

ราชการ แตทองที่ ๆ เรียกวา เมืองอันเปนสวนหนึ่งของมณฑลนั้น ในบัดนี ้คง

เรียกวา เมืองบางจังหวัดบาง สับสนกันอยู เพื่อแกไขใหเปนระเบียบอันเดียวกัน 

สําหรับความเขาใจงายในการปกครอง จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหเปลี่ยนคํา

วา เมือง ใชเรียกวา จังหวัด ผูวาราชการเมืองใหเรียกวา ผูวาราชการจังหวัด 

  สวนคําวา เมือง ใหคงใชสําหรับเรียกตําบลที่อาณาประชาชนไดเคย

เรียกมานานแลววาเมือง และจํากัดเพียงตําบลท่ีเคยไดเรียกวา เมือง มาแลวแตเดิม 

เชนเมืองพิศณุโลกหมายความวาตําบลที่อยูภายในกําแพงเมืองหรือติดตอกับกําแพง

เมืองเทานั้น สวนตําบลอื่น ๆ ที่มิไดมีหมูบานติดตอกับตําบลเมืองพิศณุโลก ถึงแม

จะอยูภายในเขตรอําเภอพิศณุโลก ก็หาเรียกวาเมืองพิศณุโลกไม คงเรียกตามนาม

ตําบลเดิม หรือเชนนามวาเมืองไชยา คงใชเรียกแตสําหรับตําบลเวียง อันเปนที่ตั้ง

เมืองไชยาเกาเทานั้น สวนตําบลพุมเพเรียง ซึ่งอยูในเขตรอําเภอเมืองไชยา ก็คง

เรียกวาตําบลพุมเรียง ดังนี้เปนตัวอยาง 

  สวนอําเภอ ทั้งที่ไดเคยเรียกวาอําเภอเมืองอยูเดิม และอําเภออื่น ๆ 

ใหใชตามนามตําบลทั้งสิ้น ยกตัวอยางเชน อําเภอเมืองพิศณุโลก อําเภอเมืองไชยา 

ดังนี้ เปนระเบียบในราชการตั้งแตบัดนี้เปนตนไป...” 

 

 จากพัฒนาการการปรับเปลี่ยนสถานะทางการปกครอง ทําใหสามารถลําดับขั้นในการ

พัฒนาการของพ้ืนท่ีจังหวัดระยอง ที่เกิดชุมชนเมืองท่ีสําคัญ 2 บรเิวณ คือ ตอนลางตรงปากาน้ําระยอง 

ซึ่งเปนเมืองทาคาขายและการประมง (บริเวณเขตอําเภอเมือง ณ ปจจุบัน) และตอนบนซึ่งเปนเมือง

ทางการเกษตร มีไรนาสวนที่อุดมสมบูรณ เปนแหลงผลิตอาหารที่สําคัญของเมือง (บริเวณเขตอําเภอ

บานคาย ณ ปจจุบัน) ซึ่งบริเวณอําเภอบานคาย ที่เปนพื้นที่ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ปจจุบันมีการแบง

พ้ืนที่การปกครองออกเปน 7 ตําบล (66 หมูบาน) ไดแก 1) ตําบลบานคาย มี7 หมูบาน 2) ตําบลหนอง

ละลอก มี11 หมูบาน 3) ตําบลหนองตะพาน มี6 หมูบาน 4) ตําบลตาขัน มี9 หมูบาน 5) ตําบลบาง

บุตร มี 12 หมูบาน 6) ตําบลหนองบัว มี 11 หมูบาน 7) ตําบลชากบก มี 10 หมูบาน (จังหวัดระยอง, 

2566) 
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 1.2 สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน 

 ชุมชนเมืองและวิถีชีวิตผูคนในยานเมืองระยองไดรับการหลอเลี้ยงโดยลํานํ้าสําคัญ 2 สาย

คือ แมน้ําระยอง และแมนํ้าประแสร กอเกิดเปนแหลงชุมชนโบราณสองแหงท่ีมีพัฒนาการไลเลี่ยกันมา 

คือ ชุมชนเมืองแกลง และชุมชนตัวเมืองระยองเดิม เมืองแกลงที่ลุมแมนํ้าประแสร ซึ่งตั้งอยูทางทิศ

ตะวันออกของเมือง เปนเมืองบริวารขึ้นกับเมืองจันทบุรี และเมืองระยองเกาที่แมนํ้าระยอง ก็เปน

ชุมชนเมืองที่มีการติดตอสัมพันธกับชลบุรี กอนที่จะมีการรวมทั้งสองชุมชนเขาดวยกัน จัดตั้งเปนเมือง

ระยองดังปจจุบัน (ศิลปากร, 2511, น.71-72 อางถึงใน กําพล จําปาพันธ, 2559, น.10) โดย แมนํ้า

ระยองมีตนกําเนิดจากเทือกเขากองซองและเขาพนมศาสตร ไหลลงไปทางทิศใตสูเขตจังหวัดระยอง 

ผานอําเภอปลวกแดง อําเภอบานคาย ไปลงทะเลที่อาวไทย บริเวณแหลมเจริญ ตําบลปากนํ้า อําเภอ

เมืองระยอง แมนํ้าระยองมีชื่อเรียกในทองถิ่นวา “คลองใหญ” มีลํานํ้าสาขา 5 สาย คือ คลองระเวิง, 

คลอหนองมะปริง, คลองดอกกราย, คลองหนองกรับ และคลองจําพัง ไหลไปบรรจบกันที่บานทายทุง 

ตําบลหนองบัว และตําบลหนองละลอก อําเภอบานคาย ตรงบริเวณ “วังสามพญา” แลวไหลผาน

อําเภอเมืองระยองไปลงทะเล ขณะที่เมืองระยองไดเติบโตเปนชุมชนเมืองขนาดเล็ก กอนที่จะมาเปน

อําเภอบานคายในปจจุบัน ก็ไดมีการขยับขยายของสังคมชาวนาโดยตลอดไมใชสังคมที่หยุดนิ่ง และ

ไมไดตัดขาดจากเมืองระยองแตอยางใด นอกจากนี้ชุมชนที่อําเภอบานคายยังเปนแหลงรวมวัฒนธรรม

ไทยระยอง ท้ังดานประเพณี มหรสพ และศิลปกรรมวัด  

 1) สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชนผาน “ตลาดไผลอม” 

 ตลาดไผลอมชุมชนใหญที่นับวาเปนศนูยกลางของอําเภอไผลอม (ปจจุบันคือ อําเภอบาน

คาย) ลักษณะเปนที่ราบ มีสายนํ้าระยองไฟลพาดผานใจกลางชุมชน จากภูมินามสะทอนวาที่นี่เปนปาก

ทางระหวางพื้นที่ราบลุมแมนํ้าสูปาไผและปาดงดิบ จากบันทึกของ มงซีเออร โอกุสต ปาวี (Auguste 

Pavie) อางถึงใน เฉลียว ราชบุรี, 2566, หนา 11-17 นักสํารวจและนักการทูตชาวฝรั่งเศส ไดเดินทาง

สํารวจดินแดนสยาม อินโดจีน และจีนตอนใต ระหวางปพ.ศ. 2422-2438 บันทึกลงใน Mission Pavie 

เปนขอมูลละเอียดเพ่ือครอบครองอาณานิคมอินโดจีนในเวลาตอมานั้น เมื่อปพ.ศ. 2427 ปาวีไดสํารวจ

แขวงเมืองระยองลองขึ้นตามคลองใหญผานบานยางเอน อําเภอไผลอม หรืออําเภอบานคายใน

ปจจุบัน) จึงไดระบุชุมชนสําคัญในปนั้นไดแก บานนํ้าคอก บานหวายกรอง บานบางบุตร บานหนอง

ตะแบก และโดยเฉพาะบานตาสิทธิ์ บานละหารบานมาบขา เปนจุดสิ้นสุดของพื้นที่ชุมชน กอนจะเขา

เขตปา () จึงทําใหชุมชนนี้เปนยานการคาที่สําคัญที่จะรับของปาและขาวลองนํ้าไปขายที่เมืองระยอง 

โดยมีผูคนอาศัยตั้งแตสมัยอิทธิพลขอม สมัยอยุธยา จนสมัยรัตนโกสินทร มีการพัฒนาเรื่อยมาจนยาน

การคาแหงนี้จึงไดเกิดอาคารเรียงรายจนถึงปจจุบัน  
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 เดิมตลาดไผลอมเปนหมูบานเล็กๆ บริเวณพ้ืนที่โดยทั่วไปเปนปาไผ คนในชุมชนนิยมเลี้ยง

สัตวเชน หมู ไก ประกอบกับการคาขาย มีทั้งโรงสีและโรงเลื่อย จากชุมชนตลาดขนาดเล็กจนพัฒนา

เรื่อยมาตามยุคสมัย ตั้งแตเปนโรงเรือนไมบานไม และเปลี่ยนเปนคอนกรีตประมาณปพ.ศ. 2503 เปน

ตนมา สินคาที่นิยมสมัยดั้งเดิมไดแก ของปาเชน เข้ียวสัตว หนังสัตว ระกํา เกง กวาง กระบก ไม

ตะเคียน ไมยาง ไมมะคา (ลองเปนซุงมาตามสายนํ้า) และขาวสาร มาจากหลากหลายท่ีๆ ไกลๆ ตั้งแต

ปาสีเสียด มาบขา ตาสิทธ์ิ และมีศาลาใหพักคางคืน ชวงประมาณปพ.ศ. 2460 มีรานคาของปาท่ีสําคัญ 

ไดแก  รานเจกเขียว รานเจกซําหมวย รานเจกสีฟู เปนตน นอกจากนั้นก็เปนของพ้ืนบานที่คนในชุมชน

นํามาขาย ประเภทผักสด ปลาสด-แหง ปลาเค็ม อาหารสําเร็จ (ตม-แกง) หมูชําแหละ ขาวสาร ขมน

ชนิดตางๆ ของชาวจีนและชาวไทย เชน ขนมของรานแปะบวย จําพวกขนมเปยะ จันอับ ทอฟฟแทง 

ขนมไทยของรานปางวน จําพวกบัวลอย ขาวเหนียวมูล ลอดชอง รานกาแฟของแปะเสี้ยว เปนตน 

 กลุมประชากรท่ีสําคัญท่ีทําใหเกิดตลาดไผลอม และนํามาซึ่งความเจริญในชุมชนคือ กลุม

ชาวจีนทีอ่พยพหนีภัยสงครามมาจากประเทศจีน และมาตั้งรกรากในประเทศไทย และเมื่อเวลาผานไป

ก็กลายเปนกลุมคนไทยเชื้อสายจีนโดยแบงไดเปน 2 กลุมคือ 

 (1) ชาวจีนไหหลํา ซึ่งสันนิษฐานวาเปนกลุมคนจีนกลุมแรกๆ ที่เริ่มยายมาอาศัยที่นี่กอน

ในสมัยที่เกิดสงครามในประเทศจีน โดยอพยพมาทางเรือจนมาถึงบริเวณปากนํ้าระยอง และลองเรือ

ตอมาจนถึงบานคาย จึงเลือกที่จะอาศัยอยูบริเวณนี้ เมื่อดูจากลักษณะภายนอกนั้น คนจีนไหหลําจะมี

ผิวขาว สวนใหญมีอาชีพตัดเย็บเสื้อผาที่ประเทศจีนและยังคงประกอบอาชีพดั้งเดิมในประเทศไทย 

 (2) ชาวจีนแตจ๋ิว ลักษณะภายนอกจะมีรูปรางเล็ก ผิวดํา และสวนใหญจะมีความชํานาญ

ในเรื่องการคาขาย จึงมักประกอบอาชีพคาขายเปนสวนใหญ 

 กลุมชาวจีนทั้งสองกลุมนั้นมีเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจคือ “หลวงเตี่ย” ถือเปนเทพเจาที่ตน

ในบานไผลอมใหการเคารพนับถือ โดยไดสรางศาลเจาไวสองแหงคือ 

 - ศาลเจาหลวงเต่ียไหหลํา เริ่มตนจากนายเดาใด แซอุย ชาวจีนไหหลํารุนแรกที่มาอาศัย

อยูในพ้ืนที่แหงนี้ฝนวา หลวงเตี่ยมาขออยูดวย ใหไปเอารากไผท่ีมีลักษณะคลายคนนั่งเกาอ้ี นํามาบูชา 

จึงสรางศาลเจาแหงนี้ขึ้นมาโดยเริ่มตนเปนเพียงศาลไมขนาดเล็ก ตอมาในชวงปพ.ศ. 2464 ไดมีการ

สรางศาลข้ึนใหมเปนการกออิฐฉาบปูน โดยบริจาคท่ีดินของตนเองจํานวน 1 ไร ตอมาในปพ.ศ. 2515-

2517 ไดมีการปรับปรุงอีกครั้งซึ่งเปนสภาพดังปจจุบัน ภายในศาลจะเปนที่ประทับขององครูปเคารพ

หลวงเต่ียไหหลําที่มีใบหนาที่คอนขางดุดัน และยังมีอาวุธของเทพเจาต้ังไวเพ่ือใชในการทรงเจา เม่ือถึง

เทศกาลกินเจ เชื่อกันวาหลวงเต่ียมีความศักดิ์สิทธิ์มาก ใครมาขอพรก็มักจะเปนไปดังท่ีหวังไว โดยของ

ท่ีใชถวายจะเปน ปูดํา ขนมเปยะและเหลาแดง 
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ภาพท่ี7 ศาลเจาหลวงเตี่ยไหหลํา 

                  ที่มา: ศาลเจาหลวงเตี่ยไหหลํา อ.บานคาย จ.ระยอง 

 

 - ศาลเจาหลวงเตี่ยแตจิ๋ว เริ่มแรกศาลเจามีเพียงไมที่เขียนภาษาจีนมีลักษณะคลายกลอง 

ผูคนบูชากราบไหวมาโดยตลอด และพัฒนาขึ้นมาเปนศาลปูนในภายหลัง ไมทราบวาสรางขึ้นเมื่อใด 

แตสันนิษฐานวานาจะใกลเคียงกับชวงเวลาท่ีปรับปรุงศาลเจาหลวงเตี่ยไหหลํา และทางคณะกรรมการ

ศาลไดมีมติใหจัดงานครบรอบ 100 ป เมื ่อพ.ศ. 2558 หากคํานวณจากปที่จัดงานฉลองครบรอบ

ดังกลาว ก็จะไดชวงเวลาเวลาประมาณปพ.ศ. 2458 ซึ่งมีชวงเวลาที่ใกลเคียงกัน ภายในศาลจะมีองค

รูปเคารพหลวงเตี่ยแตจิ๋ว ซึ่งจะมีใบหนาท่ีออนโยนกวาใบหนาของหลวงเต่ียไหหลํา และภายในศาลจะ

ไมประดับดวยอาวุธ เนื่องจากจะไมมีการทรงเจา ของท่ีใชถวายจะเปน ปูดํา และยาสูบ   

 

ภาพท่ี8 ศาลเจาหลวงเตี่ยแตจ๋ิว 

                 ที่มา: ศูนยขอมูลกลางทางวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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 ศาลเจาหลวงเตี่ยไหหลําและศาลเจาหลวงเตี่ยแตจิ๋ว โดยเทพประจําศาลทั้ง 2 ศาลคือ

เทพเจาองคเดียวกัน เพียงแตแบงเปนของจีนไหหลําและจีนแตจิ๋วเทานั้น ซึ่งศาลทั้งสองเปนศูนยรวม

จิตใจของกลุมชาวจีนทําใหเปนกลุมการคาที่เปนปกแผนและมีความมั ่นคง มีวิถีชีวิตและประเพณี

วัฒนธรรมของกลุม จนเกิดการผสมผสานเขากับวัฒนธรรมของคนไทยทองถ่ิน  

 สภาพโดยทั่วไปของตลาดในชุมชนหากยอนไปสักประมาณ 70 ป สภาพตลาดในชุมชน

แตละที่ก็จะมีลักษณะคลายกัน ซึ่งมีความหลากหลายของประเภทการคาขายและเปนที่ตองการของ

ผูคนในชุมชนและตางชุมชน เปนสถานที่ในการแลกเปลี ่ยนสินคาและถายทอดวิถีชีวิตของผูคนใน

ชุมชน จากลักษณะดังกลาวจึงทําใหตลาดไผลอมจึงเปนศูนยกลางของชุมชนในละแวกนั้น จากคําบอก

เลาของคุณมนตชัย สีใส อางถึงใน เฉลียว ราชบุรี (2566, หนา 42) ในอดีตอําเภอบานคายมีคนอยู

อาศัยจํานวนมากและเศรษฐกิจดี เนื่องจากมีโรงเลื่อยไมอยูถึง 3 แหง และโรงงานน้ําตาล 1 แหง ทําให

เกิดการหลั ่งไหลของแรงงานเขามาภายในพื ้นที ่ สงผลใหตลาดแหงนี ้เต็มไปดวยการซื ้อขายอยู

ตลอดเวลา ภายในตลาดมีทั้งรานทอง รานตัดเสื้อ รานถายรูป รานอาหาร รานเครื่องเขียน โรงหนัง 

โรงสี และโรงหมอ ดังนั้นหากไมมีความจําเปนจริงๆ ผูคนในชุมชนก็จะไมเดินทางเขาไปในตัวอําเภอ

เมืองระยอง เนื ่องจากการคมนาคมในสมัยนั้นยังไมสะดวกสบาย จึงทําใหคนในชุมชนไมนิยมเดิน

ทางเขาไปในตัวเมือง เพราะสามารถพ่ึงพาภายในชุมชนของตนเองได 

 ที่มาของธุรกิจโรงเลื่อยมาจากชาวจีนไหหลําทั้งสิ้น ไมที่สําคัญ ไดแก ไมสัก  ไมตะเคียน 

ไมประดู ซึ่งเปนไมเนื้อแข็งนิยมนํามาแปรรูปเพื่อสงขาย ซึ่งเมื่อสืบคนขอมูลเกี่ยวกับกิจการทําไมใน

ประเทศไทยแลว (ไศลรัตน ดลอารมณ อางถึงใน เฉลียว ราชบุรี, 2566, หนา 42) พบวา การดําเนิน

ธุรกิจการคาไมในประเทศไทยเริ่มมาจากนายทุนชาวตางชาติ ซึ่งกลุมชาวจีนก็เปนหนึ่งในกลุมทุนที่

สําคัญที่เขามาดําเนินธุรกิจการคาไมในประเทศไทยตั้งแตในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เนื่องจากใน

ขณะนั้นทรัพยากรปาไมในประเทศยังอุดมสมบูรณ และการควบคุมดูแลจากทางราชการยังไมคอย

ทั่วถึง ทําใหไมมีราคาถูก เปนผลทําใหชาวจีนไหหลําอาศัยชองวางดังกลาวหันมาทําธุรกิจนําไมสักมา

ตอเปนเรือสงไปจําหนายยังประเทศจีน และเปนชาวตางชาติกลุมแรกที่ตั้งโรงเลื่อยทําการเลื่อยไมดวย

แรงงานคน แปรรูปไมเปนไมกระดานแผน แลวสงไปยังเกาไหหลํา ความซบเซาในตลาดแหงนี้เริ่มตน

มาตั้งแตที่โรงเลื่อยไดปดตัวลงในประมาณปพ.ศ. 2510 เมื่อโรงเลื่อยปดตัวกลุมแรงงานซึ่งเปนลูกคา

หลักก็ลดลง จึงทําใหการคาขายในพื้นที่ไมคึกคักเหมือนอยางเดิม ประกอบกับการพัฒนาเสนทางการ

คมนาคมโดยมีการตัดถนนสุขุมวิทที่ชวยยนระยะเวลาในการเดินทางเขาไปยังตัวเมืองระยอง จึงทําให

ผูคนในแถบนี้นิยมเดินทางไปในตัวเมืองที่มีสิ่งของใหเลือกมากกวา สงผลใหในปจจุบันมีความพยายาม

ที่จะพัฒนาตลาดแหงนี้ใหกลายเปนถนนสายวัฒนธรรม โดยมีการจัดกิจกรรมถนนคนเดินเพื่อดึงดดูให

นักทองเที่ยวท่ีอยากยอนวันวาน มาเท่ียวชมอีกท้ังยังกระตุนใหเกิดกิจกรรมระหวางคนในชุมชนอีกดวย  
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 2) งานดานศิลปวัฒนธรรมที่อยูควบคูกับประเพณีวิถีชีวิต 

 ประเพณีตางๆ ของกลุมชนตางๆ ในแตละภูมิภาค มีความคลายคลึงกัน อาจมีการ

เรียกชื่อที่ตางกัน มีลักษณะการแสดงที่คลายกันแตกตางกันตามภูมิประเทศ สวนใหญจะผูกโยงไปกับ

วิถีการดําเนินชีวิตตั้งแตการเกิด การเลี้ยงดู การบวช การแตงงาน การตาย และเกี่ยวพันกับความเชื่อ

เกิดเปนประเพณีตางๆ ตามเทศกาล เชน สงกรานต เขาพรรษา ลอยกระทง และงานบุญตางๆ ที่

เร ียกชื ่อตามแตละพื ้นที ่  ประเพณีที ่เก ิดข ึ ้นตามว ิถ ีช ีว ิตเหลาน ี ้  ล วนมีมรดกภูมิปญญาดาน

ศิลปะการแสดง ที่เกิดจากสุนทรียรส มีการประดิษฐ การลอกเลียน ดัดแปลง การถายเทวัฒนธรรม 

เกิดเปนภูมปญญาดานศิลปะการแสดง และถูกนํามาใชประกอบในงานประเพณีวิถีชีวิตของคนใน

ชุมชน จากการจัดกลุมเสวนา ประกอบกับเอกสารงานเขียนที่สืบคนไดสามารถสรุปประเด็น และนํามา

ถายทอดไดดังนี้ 

 งานศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดระยองสวนใหญเปนงานรวมวัฒนธรรม ที่เปนการหยิบยืม

วัฒนธรรมจากพื้นที่อื ่นๆ มาปรับใชในชุมชน ในงานเทศกาลประเพณีตางๆ กระจายอยูตามอําเภอ 

ตําบล หมูบานตางๆ มีความเหมือนและความแตกตางกันออกไป อาจเนื่องมาจากกลุมชาติพันธุที่อาศัย

ดั้งเดิมและกลุมชาติพันธุที่อพยพเขามาอาศัย ทําใหเกิดความเหมือนและความแตกตางกัน จากการ

เสวนาและขอมูลเอกสาร สามารถแบงประเภทศิลปวัฒนธรรมออกเปน 2 กลุมใหญๆ คือ (1) กลุม

การละเลน (2) กลุมการแสดง ดังนี้ 

 (1) กลุมการละเลนพื้นบาน เปนการละเลนพ้ืนบาน และเปนที่นิยมกันในชุมชนนั้น บาง

การละเลนอาจเปนของเฉพาะชุมชน ที่สามารถรวบรวมไดดังนี้ 

  (1.1) การละเลนเพลงพื้นบาน ปรากฏอยางเดนชัดในพื้นที่อําเภอบานคายและ

อําเภอเมือง โดยไดร ับอิทธิพลมาจากเพลงพื้นบานภาคกลาง โดยยังคงรักษารูปแบบการละเลน

เชนเดียวกับภาคอื่นๆ ของประเทศไทย ยังคงเปนการละเลนที่มีผูสืบทอดมาถึงปจจุบัน และไดพัฒนา

กลายเปนการแสดงในงานตางๆ  

  -เพลง ไอเป อยูในพื้นที่บานเกา ตําบลตาชัน อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

   ประวัติความเปนมา ของเพลงไอเป หรือเป ไมมีหลักฐานปรากฏแนชัดวา

เริ่มตนเมื่อใดในจังหวัดระยอง แตเปนการละเลนเพลงพื้นบานที่นิยมทั่วไปของชาวบาน สันนิษฐานวา

เขามาในจังหวัดระยองต้ังแตเม่ือคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2 โดยมีนายทองและเพ่ือนเปนผูชาย (ไม

ทราบชื่อ) มีความพิการทางขาไดติดตามมาดวย ชาวบานจึงเรียก “ตาเป” อพยพเขามาตั้งถิ่นฐาน

บริเวณหมูบานบานเกา ตาเปเปนผูที ่มีความรูความสามารถทางดานการรองเพลงประเภทหนึ่ง มี

ลักษณะเปนกลอนเพลงปฏิบพากยใชรองแกกันเปนทํานอง ตีฝปากโตคารมบาง เก้ียวพาราสีบาง หรือ

เสี่ยงสัตยอธิษฐาน รองเปนกลอนสั้นๆ ฟงดูบางตอนก็คลายเพลงโคราช บางทอนก็เหมือนเพลงฉอย 

แตลูกเอ้ือนตอนทายแตกตางกัน เพลงท่ีตาเปรองไดกลายเปนท่ีมาของชื่อเรยีกเพลง “ไอเป” ตาเปรอง
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เพลงคูกับนางมา (ไมทราบที่มาวามารองดวยกันไดอยางไร-ผูวิจัย) ทั้งสองเปนคนที่มีฝปากคมคาย 

นอกจากน้ียังมีการเลนแบบเปนเรื่องราว และมีปพาทยบรรเลงประกอบเรียกวา “ไอเปทรางเครื่อง” 

   การเลนเพลงไอเป เปนมหรสพที่ใหความบันเทิงแกชาวบานดวยการสะทอน

สภาพสังคมและวิถีชีวิตของคนไทยในอดีตออกมาเปนคํารอง โดยแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตและความ

เปนอยูของผูคน โดยเฉพาะการครองคู เชน แบบแผนในการรองชุดสูขอ แสดงถึงประเพณีที่หญิงและ

ชายที่แตงงานกัน จะตองมีการไปสูขอกันกอน ชุดลักพาหนี แสดงถึงการที่เกิดอุปสรรคในการที่ชาย

หญิงจะแตงงานกันฝายชายก็จะชวนใหฝายหญิงหนีตามไปอยูดวยกัน ซึ่งหญิงและชายไทยสมัยกอน

มักจะอยูกินกันดวยวิธีเนจํานวนมาก ชุดตีหมากผัว แสดงถึงการหึงหวงกัน อันสะทอนถึงสภาพ

สังคมไทยที่นิยมการมีสามีภรรยาเพียงคนเดียว และชุดชิงชู เปนการสะทอนถึงความไมถูกตอง ความ

ไมดีงามของการเปนชูกันในสังคมไทย เปนตน 

   ลักษณะการแสดง ใชผูเลนจํานวน 2 ฝายละเทาๆ กัน แบงเปนฝายหญิงและ

ฝายชาย (ประมาณฝายละ 4-6 คน) ใชการตบมือประกอบจังหวะเพียงอยางเดียว แตถาเปนการเลน

เพลงไอเปแบบทรงเครื่องจะใชวงดนตรีปพาทยประกอบการละเลน สถานที่ในการจัดการแสดง นิยม

แสดงที่ลานวัด หรือกลางทุง โดยนําไปแสดงในงานเทศกาลตางๆ เชน งานสงกรานต งานทอดกฐิน 

หรือในงานพิธีตามแตเจาภาพจะจัดหาไปแสดง 

   ลําดับการแสดง เริ่มจากพิธีการไหวครู มีเครื่องกํานลไดแก ดอกไม ธูปเทียน 

หมากพลู บุหรี่และเงิน 6 บาท ผูเลนจะนั่งลงทําพิธี เมื่อไหวครูเสร็จจึงยืนขึ้นตั้งแถวตอน แยกฝายหัน

หนาเขาหากัน ผลัดกันออกมาวาเพลงทีละฝาย เริ่มดวยฝายชายกอน ผูที ่ออกมาวาเพลงจะยืนตรง

กลาง รองและทําทาทางไปดวย สวนผูเลนคนอื่นๆ จะเปนลูกคู และตบมือใหจังหวะประกอบ โดยมี

ลําดับของการรองบทเพลงคือ เริ่มจากบทไหวครู บทเกริ่น บทชมโฉม และบทดาตอวาตอขาน รอง

สลับกันไปจนกวาจะหมดเวลาในการแสดง ในบางโอกาสก็จะมีการเลนแบบเพลงไอเปทรงเครื่อง ซึ่งจะ

เปนการเลนคลายละครหรือลิเก ผู เลนอาจแตงกายแบบเครื ่องละคร หรือวดัดแปลงสมมติตาม

เหมาะสม เรื่องที่เลนอาจเปนเรื่องจากวรรณคดี เชน ขุนชางขุนแผน พระอภัยมณี เปนตน หรืออาจ

เปนเรื่องที่แตงขึ้นใหม มีการรองสงใหวงดนตรีปพาทยรับและบรรเลงประกอบบท แตการดําเนินเรื่อง

ใชทํานองเพลงฉอยเปนสําคัญ 

   บทรองประกอบการแสดง บทรองจะมีมากมายหลายเนื้อรอง ตัวอยางเพลง

ไอเปในพ้ืนท่ีบานเกา ตําบลตาขัน ซึ่งมีแมเพลง คือ เจย ขจรรัตน, ประณต พรสวาท, เสนห อัมพรมหา 

และผวน เรืองฤทธิ์ มีพอเพลง คือ นิสัย สุวรรณเพ่ิม, นิล รักษาพล, ธนน วงศภักดี, พจน บุญพันธ และ

ประจวบ ขจรรัตน (เฉลียว ราชบุรี, 2566, หนา70) ลักษณะเนื้อเพลงในแตละบท จะนําเสนอเปน

ตัวอยางสั้นๆ ดังนี้ 
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    -บทไหวคร-ู 

    (หญิง) เอย...เอย 

 มือของลูกสิบนิ้ว   ยกข้ึนหวางคิ้วไวเหนือเกศ 

 จะไหวพระพุทธพระสงฆ  ท่ีทานไดทรง ทวี...เอย...ไว 

 

    (ลูกคู) จะไหวพระพุทธพระสงฆ 

 จะไหวพระพุทธพระสงฆ  ท่ีทานไดทรง ทวี 

 เอย...เออ..เอย...ไว   ชา เอ ชา ที ฉา ชา หนอย นอย นอย นอย ละหนอย นอด 

 นอ... ละ หนอย 

    ฯลฯ 

 

    -บทเชิญ- 

    (ชาย) เออ เงิง เงอ เออ เออ เออ เงงิ เงย 

 พ่ีมากอการตั้งกอง   ก็พ่ีมารักนอง เม่ือเกย 

 แมชออัญชัญอบเชย   นองรักก็อยาผูก ความชัง 

 อีแมเกสรดอกสัก   หลอนเห็นความรักของพ่ีหรือยัง...เอย 

 เออ เฮอ เอย... ไร 

    (ลูกคู) อีกมเกสรดอกสัก 

 ละอีแมเกสร เกสรดอกสัก  หลอนเห็นความรักของพ่ีหรือยังเอย 

 เออ เฮอ เอย... ไร... เอย  เอ ชา เอ ชา ชา ชา ฉา ชา นอย แม 

    ฯลฯ 

 

    -หญิงตอบบทเชิญ- 

    (หญิง) เอย...เอย 

 แมหนูไดยิน เสียงหวาน  เสียงชายหนอมาพาน (ฉาชิฉะ) 

      หูแวว 

 หนูมาคิดไว เอย รูแลว  อยูเสียในอารมณ ลนเหลือ 

    (ลูกคู) นิจจาพอเลื่อนลอยฟา 

 พอเอยลอยมา หนาแดเมื่อ... เออ... เอย... ไร 

 ชา เอิง เงย ชา ทีฉาชา  หนอละนอละนอละหนอย 

      นอย นอย ละ หนอย ฯลฯ 
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    -บทชมโฉม- 

    (ชาย) 

 พ่ีจะชมโฉม ละแมนางคอตน  รูปรางสวยลน กระไร 

 ดูหนาก็ออกโก คางก็ออกเมา  หวางขาเหมือนเตา หมอบตาย 

    (ลูกคู) เอ ชา เอ ชา ชา ฉา ชา นอย แม 

    (หญิง) 

 ก็หวางขาเหมืออยางเตา  หมอบตาย 

 ก็วาของดีที่เขาซอนเรน  ใครเคยไดเห็นของใคร 

 เธอมาเหลือบเขมนเห็นของในผา วามันโตเทาหนา เอ็งไดไหม 

  (ลูกคู) เอ ชา เอ ชา ชา ฉา ชา หนอ ละ นอ ละนอ ละหนอย นอด นอ ละหนอย 

    ฯลฯ 

    -บทชวนหนี- 

    (ชาย) 

 วารักกันหนา พากันหนี  เขาไปมั่งไปมี ถมไป 

 ไอท่ีสูขอมันธรรมดา   แมยายพอตา เขาไมให 

 วารักกันหนา พากันหนี  เขาไปมั่งไปมี กันมากมาย 

 วารักกันหนา พากันหนี  เขาไปตั้งโรงเลื่อยโรงสีกันถมไป 

 เขาขอไมใหก็ตองลักพาหนี  เขาไปเปนเศรษฐีกันถมไป 

    (ลูกคู) รับทํานอง รับบทรองชาย 

    (หญิง) 

 ไหนวาจะพาแมหนูหน ี  เขาดงพงพี เร็วไว 

 รักหนาหรือก็พากันหนอ  จะมาสูมาขอ อยางไร 

 ลูกเขามีพอมีแม   ไมไดเกิดมาแต โพรงไม 

 วาไปเถอะจะไปเถอะจา  ตัวของนองยา ไมไป 

    (ลูกคู) รับทํานอง รับบทรองหญิง 

    ฯลฯ 

   

    (บทจาก) 

    (ชาย) 

 ขางโนก็ดีขางนี้ก็ดี   พ่ีขอเสียที เปนไร 

 เรามาวากันแตดีดี   เอาแตเพียงนี้เปนไง 
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    (ลูกคู) รับทํานอง รับบทรองชาย 

    (หญิง) 

 เรามาวากันแตดีดี   เอาแตเพียงแคนี้ เปนไง 

 เรามาพูกกันแตเรื่องรัก  ก็นี่จะใหมันหนัก เกินไป 

 เจาหนุมโฉเกชอบเฮฮา  ก็แมสาวสาวเขามา จะอาย 

 วาสวนพอมายที่ไรเมีย  จะตองยืนเลียนํ้าลาย 

    (ลูกคู) รับทํานอง รับบทรองหญิง 

    (หญิง) 

 เรามารักกันไมไดกัน   พ่ีจะขืนรักฉันก็ทํา... 

    (ลูกคู) พี่จะขืนรักฉันก็ทําไม 

 

    (หญิง) 

 ขอใหพี่ยอนรอยถอยหลัง  คืนกลับไปยังเอยยาน 

    (ลูกคู) 

 คืนกลับไปยังเอยบานชาย  เอย ชา เอิง เงย เอย เอย เอิง เงย 

 

  -เพลงเอย อยูในพื้นที่ อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

   ประวัติความเปนมา เพลงเอยเปนการละเลนเพลงพื้นบานที่เปนเอกลักษณ

ของจังหวัดระยอง ท่ีมาของการเรียกชื่อมาจากบทรองที่ขึ้นตนและลงทายดวยคําวา “เอย” มีลักษณะ

คลายคลึงกับการละเลนลําตัดในภาคกลาง ซึ่งเปนการรองโตตอบระหวางฝายชายและฝายหญิง ในเชิง

เกี ๊ยวพาราสีและการตอวาตอขานกัน มักแทรกดวยถอยคําตลก หยาบโลน สองแงสองงาม หรือ

แมกระทั่งคําผวน ซึ่งลวนแตมีความหมายเกี่ยวกับเรื่องเพศเปนสําคัญ บทรองเพลงเอยจะมีถอยคํา

ความหมายหยาบโลนมากที่สุดในบรรดาเพลงพื้นบานของจังหวัดระยอง การเลนเพลงเอยตองใช

ความจําในการจดจําบทเพลง ซึ่งถายทอดกันมาดวยมุขปาฐะทั้งยังตองใชปฏิภาณไหวพริบของผูเลน 

ในการดนเพลงเพื่อแกกลอนกับฝายตรงขาม โดยนิยมเลนทั้งในงานมงคลและงานอวมงคล เชน งาน

บวช งานข้ึนปใหม งานโกนจุก หรืองานศพ โดยมีระยะเวลาในการเลนครึ่งคนื (เท่ียงคืน) หรือตลอดท้ัง

คืน สวนมากในตอนหัวคํ่านิยมเลนแบบรองโตตอบกัน และในชวงดึกหรือเมื่อคนดูเริ่มเบื่อ จึงเปลี่ยนไป

เลนเปนเรื่องตางๆ แทน 

   ลักษณะการแสดง ใชผูเลนแบงออกเปน 2 ฝาย ฝายชายและหญิงจํานวน

ฝายละ 2-4 คน เทาๆ กัน ถาเปนการเลนแบบรองโตตอบกัน ผูเลนจะนั่งชันเขาขางหนึ่งขณะรอง แต

ถาเลนเปนเร่ืองจะตองมีการแสดงทาทางประกอบตามบทดวย 
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   ลําดับการแสดง กอนเลนหัวหนาคณะแสดงจะทําการไหวครูดวยเครื ่อง

กํานล ไดแก ดอกไม ธูปเทียน เหลา หมากพลู บุหรี่ และเงิน 6 บาท แลวจึงเริ่มเลนเพลงโดยแตละฝาย

ผลักกันรองเริ่มตนจากฝายชาย ลําดับชั้นในการรอง คือ รองไหวครูเปนลําดับแรก ตอจากนั้นจึงรอง

โตตอบกันดวยบทเก้ียวพาราสี ตอวาตอขาน และอาจจะเลนเปนเรื่องราวตางๆ เชน ลักษณวงศ จันท

โครพ เปนตน  

   บทรองประกอบการแสดง ตัวอยางบทรองเพลงเอยนี้ เปนของนายชํ่า อาจ

รักษา (เฉลียว ราชบุรี, 2566, หนา 78) ลักษณะเนื้อเพลงในแตละบท จะนําเสนอเปนตัวอยางสั้นๆ 

ดังนี้ 

 

    -บทไหวคร-ู 

  ลูกมายกมือขึ้นเทียมผม สิบนิ้วประนมขึ้นเทียมบา 

 จะไหวครเูฒาคเกากอน  ท่ีทนเคยสั่งสอนลูกมา 

 ลูกไหวพระรัตนตรัยเถอะทานเสียกอน    แลวไหวบิดามารดา 

 ลูกไหวพระภูมิเจาที่   พรอพระธรณี พระคงคา 

 ไหวเทาสิงหลพรหมมาสิงหล  เขาเปนมากอนแตคร้ังปูยา 

 วาวันนี้ลูกมาออกสนาม  ใหครูติดตามลูกมา 

     ฯลฯ 

 ใหชอบหมดทั้งนั้น   เสียแตทานที่มา เอยฟง 

    (ลูกคู)  

 ใหชอบหมดทั้งนั้น   เสียแตทานที่มา 

 ใหชอบหมดทั้งนั้น   เสียแตทานที่มา เอยฟง 

 

    -บทเชิญ- 

 เชิญเถิดแมงามระหง   ขอใหมาในวงเวียนขวา 

 วันนี้มันใกล    อาจารยนัดใหพวกเรามา 

 เพ่ือสนุกสนาน   เลนกันสักวันอยาใหชา 

 ขางโนนก็ดี ทางน้ีก็ดี   ท้ังสามทั้งสี่พรอมหนา 

 เรามเลนใหเขา   ตัวของเรานั้นหนา 

 อยากจะเชิญ   แมคิ้วโกงเขามา 

    ฯลฯ 

 เชิญแมคูเลนเขามาเจรจา... เถิด 
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    (ลูกคู) เชิญแมคูเลนเขามาเจรจา (ซํ้า) 

    (พอเพลง) 

 เชิญเถิดแมโฉมฉาย   เขามาในวงทา 

 ขอเชิญคูเลนใหมาเจรจา...เถิด    

    (ลูกคู) ขอเชิญคูเลนใหมาเจรจา (ซํ้า) 

     

    -บทชมโฉม- 

 จะขอมาชมโฉมแมสักหนอย  แมหนูอยานอยแมมารศรี 

 มาประสบพบกัน   พบกันในวันนี้ 

 พบกันเม่ือแกเฒา   ถาประเม่ือสาวดูทาจะดี 

 ฉันจะชมโฉมแมสักหนอย  อยาวาพี่เหลวไหลปนป 

 อยากจะชมแตแคฝาเทา  ตลอดถึงเหลวไหลปนป 

    ฯลฯ 

 ในจังหวัดระยอง   งามเหมือนนองไมม.ี..เลย 

    (ลูกคู) ในจังหวัดระยองงามเหมือนองไมมีเลย (ซํ้า) 

    (พอเพลง) 

 งามครบไปเสียทุกอยาง  ท้ังทาท้ังทางทางโนนทางน้ี 

 ในจังหวัดระยอง   จะหาเหมือนนองไมมี...เลย (ซํ้า) 

 

  -เพลงวง อยูในพ้ืนที่ อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง   

   ประวัติความเปนมา การเลนเพลงวง เปนการละเลนพื้นบานของจังหวัด

ระยองที่มีความคลายคลึงกับ การละเลนเพลงเอย ผูเลนเพลงเอยสามารถเลนเพลงวงได ศิลปนพื้นบาน

เชน นายทด สุดแสดง อยูตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เหตุที่เรียกเพลงชนิดนี้วา 

“เพลงวง” เน่ืองจากในเขตที่เลนและรอง ผูเลนจะเดินเปนวงไปโดยรอบไมหลักชัย นิยมเลนกันเฉพาะ

ในงานมงคล เชน งานบวชนาค ระยะเวลาในการเลนแตกตางกันออกไป บางครั้งบางทองเรื่องของ

เนื้อหาตองใชระยะเวลาเลน 3 วัน 3 คืน  

   ลักษณะการแสดง การเลนเพลงวง จะแบงผูเลนออกเปน 2 ฝาย คือ ฝาย

ชายและฝายหญิง ฝายละ 3-4 คน เทาๆ กัน ขณะที่รองเพลงทุกคนที่เลนจะเดินเปนวงไปรอบๆ สวน

คนอ่ืนจะตบมือประกอบจังหวะ  การรองจะเปนการรองโตตอบกันระหวางฝายชายและฝายหญิง หรือ

การเลนเปนเรื่อง ก็จะเลนตามบทบาทที่ถนัดหรือฝกหัดกันไว  
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   ลําดับการแสดง กอนเริ่มเลนจะมีพิธีไหวครูดวยเครื่องกํานล ไดแก ดอกไม 

ธูปเทียน เหลา หมากพลู และเงิน 6 บาท เริ่มตนดวยการรองบทไหวครู อาจจะรองพรอมกันหรือรองที

ละคนก็ไดแตเพลงไมซํ้ากัน โดยนั่งเปนวงกลม มีไมปกไวกลางวง และจุดเทียนใหสวาง เรียกวา “ไม

หลักชัย” ซึ่งหัวหนาคณะตองเตรียมไปเอง ทั้งนี้กอนจะปกไมตองใชคาถาปกหลักชัย เมื่อไหวครูเสร็จ

จะลุกขึ้น ฝายชายเริ่มรองเชิญฝายหญิงมาเลนดวยกัน เรยกวา “เพลงลุก” ขณะที่รองเพลงทุกคนท่ีเลน

จะเดินเปนวงไปรอบๆ สวนคนอื่นจะตบมือประกอบจังหวะ จากนั้นเปนการรองโตตอบกันระหวางฝาย

ชายกับฝายหญิง แลวจึงเทียบเรื่อง (การเลนเปนเรื่อง) โดยเลนตามบทบาทที่ถนัดหรือฝกหัดไว เชน 

เลนเปนตัวพราน ตัวษี หรือตัวโหร เปนตน เนื้อเรื่องมาจากนิทาน วรรณคดี ตางๆ  

 

   บทรองประกอบการแสดง ตัวอยางบทรองเพลงวงนี้ เปนของ เนย ศรีกํา

แหง, ฉวน สุขมหา และเปลง ปรีรัตน ลักษณะเนื้อเพลงในแตละบท จะนําเสนอเปนตัวอยางสั้นๆ ดังนี้ 

 

    -บทไหวคร-ู 

    (ชาย) 

 นโม นเม มนัสการ   คุณพระวิหารระเหิดหงส 

 สิบน้ิวพรมเนียน   ขึ้นเหนือเศียรโดยประสงค 

 จะอภิวาทบาทบงสุ   หนอองศทิพากร 

    ฯลฯ 

 ขอเชิญครูชูชวย   ลงมาอวยพระพร 

    (ลูกคู) เอยเถิดเอย เอิง เอย 

 ขอเชิญครูชูชวย   ลงมาอวยพระพร เอย เถิดเอย 

    (หญิง) 

 นอมเศียรประนมกร   ภิวาทไหววันทนา 

 ท้ังสิบธาตุทุกทิศ   เทียนธูปบุปผา 

 คํานับครเูพ่ือบูชา   พระพุทธพระธัมมัง 

    (ลูกคู) คํานับครู เอย น่ี เอย เออ เออ เออ เออ เอย เพ่ือบูชา 

 คํานับครเูพ่ือบูชา   พระพุทธพระธัมมัง 

    ฯลฯ 
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    -บทเชิญ- 

 ไหวครูเสร็จแลวแกวขา  แมดวงสุดาดอกประดู 

 ลุกขึ้นเตนรําทําบท   อยาคอยงดงอนอยู 

 ผูฟงผูหาเขามาคอยดู   ลุกขึ้นเถิดพวกเรา 

    (ลูกคู) ผูฟงผูหา เฮอ เออ นี่ เอย เออ เฮอ เออ เอิง เอย 

    ฯลฯ 

    (หญิง) 

 งามลวนชวนโศก   ลวนวิโยครัญจวนจิต 

 จิตไมดีไมมีใจตรอง   ใครหลงก็ตองความผิด 

 ผิดแลวคอยมาถอยหลังคิด  คิดเหลือพระปญญา 

    ฯลฯ 

 อยามาแกวงขวางหนา  เลยนอยยาไปเถิด เอย 

    (ลูกคู) อยามาแกวง เฮอ เออ เออ นี่ เอย เฮอ เออ เอิง เอย 

 เอย ขวางหนรา 

 อยามาแกวงขวางหนา  เลยนองยาจะไป 

    ฯลฯ 

 

  -เพลงกลอมลูก หรือเพลงกลอมเด็ก เปนเพลงที่รองเพื่อกลอมใหเด็กนั้นหลับเร็ว

ขึ้น โดยปกติเพลงกลอมเด็กจะเปนเพลงที่มีในทุกชาติทุกภาษา ในประเทศไทยเพลงกลอมเด็กก็จะมี

เนื้อรอง ทํานองที ่แตกตางกันไปตามแตละภูมิภาค แตโดยลักษณะสวนใหญแลวจะเปนเพลงที่มี

ลักษณะจังหวะที่ชาไมเร็วมาก เพื่อใหฟงสบาย ตัวอยางเนื้อเพลงที่จะนําเสนอนี้ มาจากการรวบรวม

ของ เฉลียว ราชบุรี (2566, หนา83) ในเขตพ้ืนท่ีบานเกา ตาชัน หนองตะแบก อําเภอบานคาย จังหวัด

ระยอง มีลักษณะเนื้อเพลงในแตละบทเพลง ท่ีจะนําเสนอเปนตัวอยางสั้นๆ ดังน้ี 

 

   -โอละเห โดย นายนิสัย สุวรรณเพ่ิม 

  โอละเห โอละเห   ใครจะขวั้นสายเปลใหลูกนอน 

 ใครจะปอนยาสด   ใครจะบดขาวปอน 

 ใครจะตมน้ําอาบ   ใครจะอาบนํ้ารอน 

 พอแมก็อยูไกล   ใครจะไกวลูกนอน 
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   -วัดนอก โดยนางเจย ขจรรัตน 

  เล เหล เอย   เล เหล วัดนอก 

 คลื่นซัดเหมือนจอก   ระลอกซัดเหมือนแหน 

 ลูกไมมีแม    จะเลี้ยงไวเอาบุญ 

 เติบโตภายภาคหนา   จะไดแทนคณุ 

 

   -ตุดตู โดยนางฉวน สุขมหา 

  ตุดตูเอย    เฝารูไมไผ 

 งเูขียวตัวใหญ   มันก็ลายพรอย 

 งเูขียวตัวนอย   หองหัวลงมา 

 

   -เน้ือเกลี้ยง โดยนางจําเริญ อินสอน 

 โอละเห เนื้อเกลี้ยง   คนทั้งหลายเขามีพ่ีเลี้ยงแมนม 

 จะกินแตนํ้าตาลสม   กินเลนตางนมพระมารดาเอย 

 

   -ควายทุย โดยนางรําพา หอมระรื่น 

  เล เหล เอย   เล เหล ควายทุย 

 นมตะนมตุย    ทองก็พลุยนมยาน 

 มีผัวก็หัวรั้น    นอกชานโทงเทง 

 ใสเรือมาเอง    จะเลนชักสาว 

 แขนใครไหนสั้น   เอาเถาวัลยตอเขา 

 แขนใครไหนยาว   สาวไดสาวเอา 

 

   -อรชร โดย นายชม วงศทิพรัตน 

  โอละเห เอย   ออ... ระ... ชอน... 

 หมากดิบเสี้ยนออน   หมากละครฝาดแท 

 เสียงละครที่ไหนแน   สาวนอยก็แลไปดู 

 เจางามคม    นองก็หมสีชมพู 

 ผัวมีแลว    จะแตงไปใหใครดู 

 แตงไปลอชู    เขาก็รูซ่ึงแมนา 
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  (1.2) การละเลนเชิญผี ในหมูบานนํ้าโลง ตําบลตาชัน อําเภอบานคาย จังหวัด

ระยอง นิยมเลนในชวงเทศกาลสงกรานต ในชวงเทศกาลนี้ ตอนกลางวันจะมีการเลนทอยสะบา ชวง

เย็นๆ หนุมสาวก็จะไปเลนอีตูม (คือการละเลนเสือกินวัว) ในทุงนาใกลๆ กับวัด พอมือค่ําก็จะไปรวมตัว

กันที่ลานบานของ นางลี้ วงศภักดี (เฉลียว ราชบุรี, 2566, หนา161-162) ในแตละคืนจะมีการละเลน

เชิญผตีางๆ เปลี่ยนไปแตละคืน ดังน้ี  

  -การเลนผีกะหูด (กะหูด เปนเครื่องดักกุงดักปลาชนิดหนึ่ง) วิธีเลนจะเอากระหูด

มาตั้งคว่ําปากตรงหนาผูหญิง 2 คน (ไมใหผูชายเปนคนถือ) ที่หันหนาเขาหากัน มือท้ังสองคนจับกะหูด

ไว แลวมีหมอ (ผูทําพิธีเชิญผี) ที่กลาวเชิญผีใหเขากระหูด โดยมีเครื่องเซนสังเวยคือ มะมวงยําหรือแตง

ยําไมใสกะป ทําพิธีเซนสักครู กะหูดที่มีหญิงสองคนจับประคองไวจะเคลื่อนไหวแกวงไปแกวงกลับ 

บางครั้งฟาดถึงพื้นดิน คนที่มุงดูก็จะรองเพลง (ตามบันทึกไมปรากฏวาบทเพลงเปนอยางไร-ผูวิจัย) ผี

กะหูดก็จะเตนไปตามจังหวะของเพลง บางครั้งผูมุงดูใหตีหัวผูใดผีกะหูดก็จะฟาดหัวทันทีสองคนที่ถือ

กะหูดนานๆ เขาก็จะเม่ือย ก็ตองมีผูหญิงอีกสองคนผลัดเปลี่ยนกันมาถือ (สอบถามผูที่ถือกะหูดวาหนัก

ไหม ผูถือบอกทันทีวาหนักเมื่อยเพราะโดนแรงเหวี่ยง) เมื่อถือนานๆ เขา ผูถือจะเมื่อยก็ตองปลอยให

หลุดมือ ผีก็จะออกทันที เปนอันจบการเลนผีกะหูด  

  -การเลนผลีิงลม ใชผูชายวัยรุนมาเปนลิง (ผูเลน) เอาผาปดตาแลวนําเชือกผูกเอว

ไว คอยดึงกันไวไมใหลิงหนีข้ึนตนไม ผูที่เปนลิงจะยืนอยูตรงหนา ผูทําพิธีเซนผี พรอมกับผูที่ลอมวงอยู

จะรองเพลง “ลิงเอยลิงลมกินจนมขาวพองๆ ...” (ไมทราบวามีเนื้อรองตอจากนี้เปนอยางไร-ผูวิจัย) 

สักครูหนึ่ง ผูเปนลิงจะเคลื่อนไหวมีทาทางเหมือนลิงจริงๆ มีการเกาตามลําตัว กระโดดโลดเตน เมื่อ

เตนนานๆ ผูเปนลิงจะเหนื่อยเพลีย กลุมผูดูจะไปปองหูลิงแลวรองทัก ผีก็จะออกจากรางทันที  เปนอัน

จบการเลนผีลิงลม 

  -การเลนผีรํากระทบไม การเลนนี้จะมีอุปกรณประกอบการเลนดวยคือ สากตํา

ขาว 1 อัน และไมไผ 2 ทอน วิธีการคือ ใชไมไผ 2 ทอน วางขวางหางกันพอประมาณ ใหผูหญิงสองคน

ถือสากคนละขาง ใหผูชายที่เตนรําไมเปนผูกตายืนครอมสากตําขาว (สันนิษฐานวานาจะมีการเชิญผี

โดยหมอผูทําพิธี เชนเดียวกับการเลนผีกะหูดและการเลนผีลิงลม-ผูวิจัย) จากนั้นยกสากกระแทกกับไม

ไผที่วางขวางไวเปนจังหวะตามที่ลูกคูรองเพลง “แมสีเอยแมสีสวยสะ...” เรื่อยไป ผูที่ผูกตาจะออกรํา

ไปตามจังหวะเสียงเพลงทั้งๆ ที่คนที่ผูกตารองรําไมเปน ก็รําเปนอยางสวยงามเปนที่สงสัยของผูที่รวม

เลน และวิธีที่จะทําใหผีออกจากราง จะไปรองทักที่หู เชนเดียวกันกับการเลนผีลิงลม ผีก็จะออกจาก

รางทันที จบการเลนผีรํากระทบไม  
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 (2) กลุมการแสดงพื้นบาน ในจังหวัดระยองมีกลุมการแสดงพื้นบานที่นาสนใจอยูหลาย

ประเภทการแสดง เปนที่นาเสียดายที่สูญหายขาดผูสืบทอดไปก็หลายการแสดง เชน การแสดงกลอง

ยาว ของตําบลนํ้าคอก มีอยู 2 คณะ ไดแก คณะกลองยาวของนายโปะ และคณะของอาจารยเมี้ยน ท้ัง 

2 คณะเคยไปเลนในงานปใหม และงานกาชาดประจําจังหวัด เปนการประกวดกับคณะกลองยาวของ

อําเภอปลวกแดง ปจจุบันเลิกเลนไปหมดแลว หรือ การแสดงลิเกของคณะนายไข นภาลัย และนาย

ประสิทธิ์ ผลัดกันเลนเปนพระเอก เลนตามงานวัดในทองที่อําเภอบานคาย ไมเคยปรากฏวาไปเลนนอก

จังหวัดและนอกอําเภอ ปจจุบันก็เลิกเลนกันไปหมดแลวเชนกัน แตยังมีการแสดงที่สามารถอนุรักษไว

ไดจนถึงปจจุบัน และยังมีการสืบทอดตอเนื่องมา ไดแก  

  (2.1) การแสดงหนังใหญ  

  คณะหนังใหญที่มีชื่อเสียงของจังหวัดระยอง คือ คณะหนังใหญวัดบานดอน จาก

การสัมภาษณ นายอําไพ บุญรอด (2566, 10 มิถุนายน, สัมภาษณ) ไดเลาถึงความเปนมาของคณะ

หนังใหญวัดบานดอน สรุปไดดังนี้ หนังใหญวัดบานดอน มีมาตั้งแตปพ.ศ. 2431 เจาเมืองคนแรกของ

จังหวัดระยอง ไดเห็นวาวัฒนธรรมการเลนหนังใหญ เปนสิ่งควรคาที่จะอนุรักษไว จึงสั่งซื้อหนังใหญ 

จํานวน 200 ตัว มาจากจังหวัดพัทลุง ขนสงขามอาวไทยมาทางเรือ พรอมทั้งจางครูหนังมาชวยในการ

ฝกสอน และสําหรับแสดงใหกับคนของทานเจาเมืองชม หรือแสดงในงานสําคัญๆ  

 

ภาพท่ี9 ตัวหนังเกา ที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑหนังใหญวัดบานดอน ตําบลเชิงเนิน อําเภอบานคาย 

 

             ที่มา: สุภัทรชัย จีบแกว ผูบันทึกภาพ 
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 ในบางชวงเวลามีการหยุดชะงักไมมีการแสดง ดวยเหตุปจจัยตางๆ จนในราวปพ.ศ. 

2523 มีการฝกซอมหนังใหญอีกครั้ง และนําออกแสดงตามงานตางๆ เชน งานฉลองสมโภชกรุง

รัตนโกสินทรครบ 200 ป งานสงกรานต ตอมาอดีตเจาอาวาสวัดบานดอน คือ พระครูบรุเขต วุฒิกร 

เปนบุคคลสําคัญที่สืบทอดการอนุรักษหนังใหญวัดบานดอนเห็นวา ควรมีสถานที่เก็บอนุรักษตัวหนัง

ใหญใหดีกวาเดิม เพ่ือใหคนรุนใหมสามารถเรียนรูศิลปวัฒนธรรมท่ีเกาแก จึงรเิริ่มโครงการสรางอาคาร

เพื่อเก็บหนังใหญ เปนพิพิธภัณฑหนังใหญเพื่อใหความรูแกผูที่สนใจ และอาคารสําหรับฝกซอมและ

แสดง ปจจุบันหนังใหญวัดบานดอนยังคงเปดแสดง และมีการฝกหัดนักแสดงรุนใหมๆ อยางตอเนื่อง 

เพ่ือสืบสานอนุรักษใหหนังใหญวัดบานดอนไดคงอยูตอไป 

 

ภาพท่ี10 การแสดงหนังใหญเพ่ือสาธิตในโรงละครของวัดบานดอน 

 

ที่มา: สุภัทรชัย จีบแกว ผูบันทึกภาพ  
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  (2.2) การแสดงหนังตะลุง  

  การแสดงหนังตะลุง ในจังหวัดระยอง มีอยางแพรหลาย ในสมัยอดีตการแสดง

หนังตะลุงเปน มหรสพที่ใหความเพลิดเพลินแกผูชมในยุคนั้นเปนอยางมาก จึงมีคณะหนังตะลุงใน

หมูบาน ตําบล ตางๆ มากมาย หลายกลุม เชน 1) หนังตะลุงคน คณะศิษยหลวงปูทาบ ประสานงาน

โดยนายทิม บุญรอด ตําบลบานคาย อําเภอบานคาย 2) หนังตะลุง คณะ 3 จังหวัด โดยนายบุญสง ไกร

เดช องคการบริหารสวนตําบลตะพง อําเภอเมือง 3) หนังตะลุง ส. รวมศิลปะชัย โดยนายเสวก วิเชียร 

องคการบริหารสวนตําบลตะพง อําเภอเมือง 4) หนังตะลุง ส. ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายสมควร ปาน

กลาง ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย 5) หนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายตนเต

ชิน พุทธวารินทร เปนตน ซึ่งการแสดงหนังตะลุงของจังหวัดระยอง ถือวามีความเปนปกแผน และมี

การสืบทอดอยางตอเนื ่อง จึงทําใหมีคณะหนังตะลุงเหลืออยู ในปจจุบันเปนจํานวนมาก จึงควรมี

การศึกษาและเก็บรวบรวมไว สําหรับผูที่สนใจศึกษาไดนําขอมูลไปใชประโยชนไดตอไป 

  ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ การจัดทําองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน กําหนดพื้นที่

และกลุมการแสดงท่ีเปนกรณีศึกษาไวคือ กลุมศิลปนหนังตะลุง วัดกระบกขึ้นผ้ึง ตําบลบางบุตร อําเภอ

บานคาย จังหวัดระยอง จํานวน 2 คณะ ไดแก 

  1) คณะหนังตะลุง ส. ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายสมควร ปานกลาง 

 

ภาพท่ี11 หัวหนาคณะหนังตะลุง ส. ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายสมควร ปานกลาง 

                      ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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  2) คณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายตนเตชิน พุทธวารินทร 

   

ภาพท่ี12 หัวหนาคณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายตนเตชิน พุทธวารินทร                

                        

                       ท่ีมา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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2. องคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ประกอบดวย ประวัติพัฒนาการ กระบวนการแสดงพื้นบาน 

เพื่อใชสําหรับแลกเปล่ียนเรียนรูสูชุมชนตอไป 

 จากประวัติพัฒนาการของจังหวัดระยองที่เปนเมืองที่มีลักษณะภูมิประเทศทั้งที่เปนเมือง

ชายฝงทะเลที่สะดวกตอการคาขายและการทําประมง และมีพื้นที่ในการทําการเกษตรมีพื้นที่ปาไมที่

อุดมสมบูรณ ทําใหมีกลุมชาติพันธุท ี ่หลากหลายเขามาอยู อาศัยในพื ้นที่ เกิดเปนการผสมผสาน

ศิลปวัฒนธรรม สืบสานพัฒนาเรื่อยมาจนเกิดเปนองคความรูดานตางๆ ในดานศิลปะการแสดงพื้นบาน

ดังที ่กลาวมาแลวในหัวขอกอนหนานั้น ศิลปะการแสดงพื ้นบานของจังหวัดระยองเปนการรับเอา

ศิลปะการแสดงจากที่อ่ืนๆ เขามาปรบัใชในวิถีชีวิตของตนเอง จนสามารถสรางสรรค สั่งสมจนเกิดเปน

มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม ผลงานที่เกิดจากบุคคลหรือกลุมที่ไดมีการสรางสรรค สั่งสม สืบทอด

และประยุกตใชในวิถีการดําเนินชีวิตมาอยางตอเนื่อง มีความสอดคลองเหมาะสมกับสภาพสังคม และ

สิ่งแวดลอมของแตละกลุมชนอันแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณและความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

 ศิลปะการแสดงพื้นบานของจังหวัดระยองที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ เปนการรองเลน

กันที่มีความเกี่ยวพันกับพิธีกรรม ความเชื่อ ความเคารพศรัทธา ทั้งยังเปนการรองเลนกันเพื่อความ

บันเทิงสนุกสนาน ในงานเทศกาลตางๆ ตลอดจนกิจกรรมตางๆ ที่ทํารวมกันระหวางหมูบาน ชุมชน 

การแสดงพื้นบานในจังหวัดมีรูปแบบที่มีการพัฒนา ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา มีความ

สอดคลองกับวิถีชีวิตความเปนอยูและสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป แตอยางไรก็ตามก็ยังคงไวซึ่งความ

เปนเอกลักษณเฉพาะของชาวระยองไวอยางชัดเจน (พงศธร สุธรรม, 2555, หนา25) ศิลปะการแสดง

พื้นบานในจังหวัดระยองมีดวยกันหลายประเภทเชน การแสดงหนังใหญ การละเลนเพลงพื้นบานแบบ

ตางๆ เปนตน การแสดงพ้ืนบานที่มีความนาสนใจและยังนิยมจนถึงปจจุบันสามารถประกอบเปนอาชีพ

ได และเปนศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินท่ีสําคัญของจังหวัดระยอง จึงควรคาแกการศึกษาและอนุรักษไว คือ 

การแสดงหนังตะลุง ซึ่งมีรายละเอียดในการศึกษาดังนี้ 

 

 2.1 การรับวัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงเขามาในประเทศไทย 

 หนังตะลุงจังหวัดระยอง ก็มีความคลายคลึงกับกับหนังตะลุงจังหวัดตราดและจังหวัด

จันทบุรี ที่ไดรับอิทธิพลมาจากหนังตะลุงภาคใต ซึ่งเปนแหลงกําเนิดหนังตะลุงในประเทศไทย และยัง

เปนเอกลักษณอยางหนึ่งของชาวใตโดยเฉพาะชาวลุมนํ้าทะเลสาบสงขลาที่พบวา บริเวณลุมนํ้าแหงนี้

เปนถ่ินกําเนิดของนายหนังตะลุงจํานวนมากตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ต้ังแตยุคคบทางมะพราว ตะเกียง

มันวัว ขี้ไตนํ้ามันยาง ตะเกียงเจาพายุ จนมาถึงยุคเครื่องปนไฟและยุคไฟฟาในปจจุบัน เด็กๆ และ

เยาวชนของดินแดนแหงนี้เติบโตข้ึนมาทามกลางเรื่องเลาและเรื่องราวจากนายหนังตะลุง เชน หนังคลิ้ง
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เฒา เจาของบทกลอนลือลั่นสนั่นทุงและลุมน้ําทะเลสาบสงขลา... (จรูญ หยูทอง-แสงอุทัย, 2557, หนา

11)  

 มีขอสันนิษฐานวา วัฒนธรรมการเลนหนังตะลุงหรือละครเงา (Shadow Plays)  ปรากฏ

ในแหลงอารยธรรมเกาแกของโลกหลายแหง เชน อียิปต จีน อินเดีย และเกือบทุกประเทศในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต รูปแบบหนังที่ใชเลนมี 2 แบบ คือ ชนิดที่สวนแขนติดกับลําตัวมีขนาดใหญ เชน 

หนังใหญของไทยและหนังสเบก (Nang Sbek) ของเขมร และขนิดท่ีสวนแขนฉลุแยกจากสวนลําตัวแต

รอยหมุดใหติดกัน เคลื่อนไหวได เชน หนังอยอง (Nang Ayong Jawa) ของชวา และหนังตะลุงของ

ไทย หนังตะลุงเปนการเลนที่มีมาแตโบราณ จึงไมทราบประวัติความเปนมาที่แนชัด และปรากฏ

หลักฐานวาในสมัยพระเจาอเล็กซานเดอรมหาราชมีชัยชนะแกอียิปต ไดโปรดใหมีการแสดงหนังตะลุง

เพื่อเปนการฉลองแกชัยชนะ สวนในประเทศอินเดีย พวกพราหมณแสดงหนังบูชาเทพเจาและสดุดี

วีรบุรุษ เร่ืองมหากาพยรามายณะ เรยีกหนังตะลุงวา “ฉายานาฏกะ” ในประเทศจีนสมัยจักรวรรดิยวน

ตี่ (พ.ศ. 495-511) พวกนักพรตลัทธิเตา ไดแสดงหนังสดุดีคุณธรรมความดีของสนมเอกผู หนึ่งของ

จักรพรรดพิระองคน้ีเม่ือนางวายชนม (พงศธร สุธรรม, 2555, หนา 41) ในยุคสมัยตอมา หนังตะลุงได

แพรเขามาสูในเอชียอาคเนย ไดแก เขมร พมา ชวา มาเลเซีย และทางภาคใตของประเทศไทย  

 ถึงแมวาจะมีความเห็นจากนักวิชาการหลากหลายความคิดเห็นเก่ียวกับประเด็นท่ี “หนัง

ตะลุงเขามาในประเทศไทยไดอยางไร” โดยบางความเห็นก็เชื่อวาหนังตะลุงมาจากชวา (ประเทศ

อินโดนีเซียในปจจุบัน) โดยเขามาทางภาคใตฝงอาวไทยหรือภาคใตฝงตะวันออกแลวแพรกระจายไป

ทางฝงตะวันตก และภาคอื่นๆ ของประเทศ หรือบางความเห็นก็เชื่อวารับมาจากอินโดนีเซียโดยตรง 

โดยเขามาทางภาคใตฝงตะวันตกหรือฝงอันดามัน หรือบางก็เชื่อวามาจากหนังใหญของภาคกลาง ซึ่ง

หากพิจารณาตามความเชื่อในแตละประเด็นแลวนั้น อาจมีที่มาจากดินแดนทางภาคใต อยูใกลกับ

ประเทศอินโดนีเซีย หรือ เพราะลักษณะองคประกอบตางๆ ของหนังตะลุงสวนใหญ จะมีความ

คลายคลึงกับหนังใหญ ซึ่งทําให ชวน เพชรแกว (2543, อางใน จรูญ หยูทอง-แสงอุทัย, 2557, หนา

14) เสนอขอคิดเห็นวา หนังตะลุงของไทยเปนวัฒนธรรมจากอินเดียไดแพรเขามาในประเทศไทยท้ัง

ทางตรงและทางออม ในทางตรงหนังตะลุงไดแพรเขามาทางฝงตะวันตกของภาคใต สวนในทางออมได

แพรกระจายผานชวาเขามาทางฝงตะวันออกของภาคใต สมัยอาณาจักรศรีวิชัย 

 หนังตะลุงมีมาแตโบราณ และปรากฏอยูในบริเวณกวางดังท่ีกลาวมาขางตน ตั้งแตซีกโลก

ตะวันออกแถบประเทศจีนไปจนจรดซีกโลกตะวันตกแถบประทอียิปตโบราณและประเทศโมร็อคโค 

การคนหาแหลงตนกําเนิดของการแสดงหนังตะลุงที่แนชัดนั้น ตองเจาะลึกในรายละเอียดของตน

กําเนิด เทคนิคการสงเงาหรือรูปใหปรากฏบนจอ แตเทคนิคดังกลาวเปนสิ่งงายท่ีผูใด ไดรับชมเพียงครั้ง

เดียวก็สามารถเลียนแบบได ดังนั้นนักเดนิทางท้ังพอคา นักพเนจร ฯลฯ ท่ีไดชมการแสดงเม่ือกลับไปยัง

ถิ่นฐานของตนเองก็อาจจะนําไปพัฒนา เพื่อปรับใชใหเขากับบริบทวิถีชีวิตของกลุมชนตนเอง เกิดเปน
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รูปแบบการผสมผสานออกมาเปนรูปแบบเฉพาะของกลุมชนตนเองได นอกจากนี้อิทธิพลชาวตางชาติที่

ปรากฏในรูปหนัง บทพาทย และดนตรีก็พิสูจนไมไดวามาจากแหลงเดียวกัน ประเทศตางๆ ในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใตที่มีการแสดงหนังลักษณะนี้ ลวนเปนดินแดนที่ไดรับอิทธิพลจากอารยธรรมอินเดีย

โบราณทั้งสิ้น เดิมหนังตะลุงเปนเรื่องของพราหมณ การศึกษาเรื่องพราหมณในลุมแมนํ้าทะเลสาบ

สงขลาของชัยวุฒิ พิยะกุล, (2553, อางถึงใน จรูญ หยูทอง-แสงอุทัย, 2557, หนา 13) พบวา ขนบการ

แสดงหนังตะลุงแสดงใหเห็นอิทธิพลของศาสนาพราหมณ-ฮินดู ที่ไทยรับมาจากอินเดียเชนเดียวกับ

ดินแดนอ่ืนๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใตอยางชัดเจน ดังจะเห็นไดจากรูปพระอิศวรทรงโคนนทิและรูป

พระษี ตลอดจนความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง ตั้งแตพิธีตั้งเครื่องและเบิกโรง เลนเพลงโหม

โรง ออกลิงดําลิงขาวตอนหัวคํ่า ออกรูปษี ออกรูปพระอิศวร รูปปรายหนาบท รูปบอกเรื่อง รูปเจา

เมือง แลวดําเนินเรื่องราวไปตามเน้ือเรื่อง หนังตะลุงในยุคแรกๆ เปนการเลนเพื่อบูชาเทพเจาของพวก

ที่นับถือฮินดู ลัทธิไศวนิกาย คือ ผูที ่บูชาพระอิศวรเปนใหญ ซึ่งแพรหลายเขามาในบริเวณลุมนํ้า

ทะเลสาบสงขลา และจังหวัดสุราษฎรธานีในประมาณพุทธศตวรรษที่ 13-17 ตอมานิยมเลนในงาน

สมโภชหรือเฉลิมฉลองตางๆ งานมงคลสมรสตางๆ อยางแพรหลาย ซึ่งเปนไปในทิศทางเดียวกับขอ

สันนิษฐานของ สุชาติ ทรัพยสิน (2552  อางถึงใน ฉลองชัย ธีวสุทรสกุล, 2554, หนา 2) กลาววา การ

แสดงเลนเงาของไทยนาจะเริ่มในสมัยอาณาจักรศรีวิขัย เพราะเปนอาณาจักรที่เจริญรุงเรืองมากและมี

คนตางชาติเดินทางเขามาคาขาย พรอมกับนําลัทธิของตนเขามาเผยแพรดวย ชาวอาหรับนําศาสนา

อิสลามเขามาเผยแพร ชาวจีนนําเสื้อผาแพรไหมมาคาขายและสอนใหทําไรทํานาดวยวัวควาย อินเดีย

นําศาสนาพราหมณ-ฮินดู และศาสนาพุทธเขามาเผยแพร ซึ่งชวงนี้เองที่พราหมณกลุมหนึ่งจากอินเดีย

คงนําหนังตะลุงเขามาแสดงเพื่อบูชาเทพเจา พระอินทร พระนารายณ พระพรหม หนังตะลุงจึงคงจะมี

ขึ้นในประเทศไทยแตน้ันมา 

 หนังตะลุง เปนละครชาวบาน ในประเทศไทยนาจะเกิดขึ ้นมาแลวไมนอยกวาสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน โดยการประสมประสานระหวางการเลนหนังใหญกับหนังแบบชวา ลักษณะเชนนี้

ปรากฏในการเชิดหนังตะลุงของคณะรักษตะลุง จังหวัดตราด จะเชิดหนังลักษณะเหมือนการเชิดหนัง

ใหญ เพียงแตวาตัวหนังเปนแบบหนังตะลุง ผูเชิดหนังนั่งขัดสมาธิอยูหลังจอ มีตนกลวยไวสําหรับปก

หนัง ตัวนายหนังมีการโยกยายอากัปกริยาไปตามตัวหนัง แตไมมีการลุกขึ้นเตนออกทาทางการเตนโขน

เหมือนหนังใหญ จะใชเพียงทอนบนของรางกายขยับเขยื้อนไปตามจังหวะ และใชมือ แขน สบัดตัวหนัง

ใหเขากับอากัปกริยาที่บทพากยจากตัวนายหนังเองพาดําเนินไป (รณชัย รัตนเศรษฐ, 2559, หนา43) 

หรือเมื่อแรกที่เขามาทางภาคใตก็จะประสมประสานกับวิธีพ้ืนบานภาคใต ทําใหเกิดเปนรูปแบบใหมท่ีมี

เอกลักษณเฉพาะ และพัฒนาขึ้นบริเวณภาคใตตอนกลาง คือ ละแวกเมืองพัทลุง นครศรีธรรมราช และ

สงขลา ประวัติความเปนมาของหนังตะลุง ยังหาหลักฐานแนนอนไมได มีผูสันนิษฐานไวหลายแนวทาง 

ทางภาคใตเรียกการละเลนแบบนี้วา “หนัง” หรือบางทีเรียกวา “หนังควน” สวนที่เรียกหนังตะลุงน้ัน 
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สันนิษฐานวา เปนคําที่เกิดขึ้นตอนหนังควนไดเขาไปแสดงที่กรุงเทพมหานคร มีบางคนกลาววา หนัง

ควนไดเปลี่ยนชื่อเปนหนังตะลุง เมื่อสมัยรัชกาลที่ 3 สมัยนั้นหนังของเมืองพัทลุงไดเขาไปแสดงใน

กรุงเทพมหานคร ชาวกรุงเทพมหานครเรียกหนังควนวา “หนังพัทลุง” หรือ ออกเสียงตามสําเนียงใต 

หนัง พัท-ตา-ลุง และเปนหนังตะลุงในที่สุด หรือตามที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา

ชานุภาพ ทรงทําเชิงอรรถไวในหนังสือตํานานละครอิเหนาวา หนังตะลุงเปนของใหม ซึ่งเกิดข้ึนในสมัย

รัชกาลที่ 5 พวกชาวบาน (ควนมะพราว) แขวงจังหวัดพัทลุงคิดเอาอยางหนังแขก (ชวา) มาเลนเปน

เรื่องไทยขึ้นกอน แลวจึงแพรหลายไปที่อื่น ในมณฑลนั้นเรียกวา หนังควน เจาพระยาสุริยวงศไวยวัฒน 

(วร บุนนาค) พาเขามากรุงเทพมหานคร ไดเลนถวายตัวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเปน

ครั้งแรกที่พระราชวังบางปะอิน เมื่อปชวด พ.ศ. 2419 หรือคําวา ตะลุงมาจากคําวา หลักตะลุงหรือ

หลักหลุง หมายถึง หลักลามชาง ในบทไหวครูของหนังตะลุงหลายคณะ มักจะออกชื่อบุคคลที่กลาว

มาแลว มีขอนาคิดอีกประการหน่ึง ซึ่ง สุทธิวงศ พงศไพบูลย เขียนไวในหนังสอืหนังตะลุงวา หนังตะลุง

คงไดรับอิทธิพลมาจากชาวตางชาติมากกวาจะคิดขึ้นเอง และคงเปนวัฒนธรรมของกลุม ที่มีวัฒนธรรม

ของอินเดยีปนอยูดวย (เฉลียว ราชบุร,ี 2560, หนา96) 

 โดยขอมูลตางๆ ขางตน จะเห็นความเปนมาจากขอสันนิษฐานหลากหลายความคิดเห็น 

มีแนวโนมวาหนังตะลุงในประเทศไทยไดรับอิทธิพลมาจากทางชวาและมลายู ซึ่งมาพรอมกับลัทธิความ

เชื่อของศาสนาพราหมณที่ปรากฏอยูในเรื่องที่นิยมใชในการแสดงหนังตะลุง คือ “รามเกียรติ์” หรือ 

“รามายณะ” หนังตะลุงไดรับความนิยมอยูในภาคใตของประเทศไทย เชน พัทลุง นครศรีธรรมราช 

และสุราษฎรธานี เปนตน และแพรเขาไปยังภาคตะวันออกไดแก จังหวัดตราด จังหวัดจันทบุรี และ

จังหวัดระยอง 

 

 2.2 ประวัติพัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ของกลุมคณะหนังตะลุง วัด

กระบกข้ึนผึ้ง  

 จากการเสวนากลุมประกอบดวย ดร.พงศธร สุธรรม นายสมควร ปานกลาง นายตนเต

ชิน พุทธวารินทร ในหัวขอประวัติพัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง และการกอเกิดหนังตะลุง 

วัดกระบกขึ้นผึ้ง สามารถสรุปรายละเอียดไดดังน้ี 

 ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ไมมีหลักฐานปรากฏที่แนชัดวา หนัง

ตะลุงเขามาในแสดงในจังหวัดระยองเปนครั้งแรกเม่ือใด เพียงแตเปนการบอกเลาถึงความเปนมาโดยผู

ที ่มีสวนเกี ่ยวของกับการแสดงหนังตะลุงของจังหวัดระยอง ซึ ่งดร.พงศธร สุธรรม ไดอธิบายจาก

การศึกษาคนควาหนังตะลุงในระยอง และนายสมควร ปานกลาง (2566, 10 มิถุนายน, สัมภาษณ) โดย

สรุปวา การแสดงหนังตะลุงเขามาในจังหวัดระยองเม่ือราวพ.ศ. 2489 มีสุภาพสตรีชื่อวา “แดง” หรอืท่ี

ชาวบานเรียกกันวา ยาแดง หรือ ยายแดง ซึ่งทานเปนครูหนังตะลุงที่เดินทางมาจากปกษใต (บางวา
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ทานมาจากจังหวัดพัทลุง บางวาทานมาจากจังหวัดนครศรีธรรมราช  บางวาทานมาจากจังหวัด         

สุราษฎรธานี) เดินทางมาทําการแสดงหนังตะลุงที่บานไผลอมซึ่งเปนเขตตัวอําเภอบานคาย การแสดง

หนังตะลุงโดยยาแดง นับวาเปนที่ชื่นชอบและถูกอกถูกใจของชาวบานแถบๆ นั้น อาจจะดวยเนื้อหาท่ีมี

ความสนุกสนาน ภาษาที่ใชในการแสดง ซึ่งภาษาพื้นเมืองภาคใตมีสําเนียงใกลเคียงกับภาษาพื้นเมือง

ของจังหวัดระยอง อีกทั้งหนังตะลุงยังเปนศิลปะพื้นบานที่งายตอความเขาใจของคนโดยทั่วไป หนัง

ตะลุงในสมัยนั้นนับวามีความแปลกใหมสําหรับคนระยอง จึงเปนเหตุที่ทําใหหนังตะลุงสามารถเขาถึง

อารมณและความรูสึกของผูคนในทองถิ่นไดเปนอยางดี ยาแดงถือวาเปนผูที่ถายทอดศิลปะการแสดง

หนังตะลุงแกชาวระยองเปนคนแรก และเปนตนกําเนินดหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ณ วัดใหมกระบก

ขึ้นผึ้ง ซึ่งมีหลวงปูทาบ นครปุฺโญ (เพชรนคร) เจาอาวาสวัดกระบกขึ้นผึ้งในสมัยนั้น ทานเปนผูริเริ่ม

กอใหเกิดหนังตะลุงในจังหวัดระยอง เนื่องจากเมื่อครั้งที่หลวงปูทาบทานไดชมการแสดงหนังตะลุงที่ยา

แดงไดมาเปดทําการแสดง ทานจึงเกิดความประทับใจ และเมื่อหนังตะลุงเปนที่ยอมรับจากชาวบาน

บานคายแลว หลังจากนั้นคณะหนังตะลุงก็ไดเดินทางกลับ พรอมทั้งตัวหนัง อุปกรณในการแสดง และ

เคร่ืองดนตรี แตยาแดงไมไดเดินทางกลับไปดวย หลวงปูทาบทานจึงอาสารับอุปการะยาแดงไวในความ

รับผิดชอบเพื่อใหฝกสอนนักแสดงใหกับวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง อาจดวยยาแดงมีอายุมากแลว คงไมเปน

การดีท่ีจะตองเดินทางไปไหนตอไหนอีก ยาแดงจึงตัดสินใจอาศัยอยูท่ีวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งนับต้ังแตน้ัน

เปนตนมา 

 จากแนวคิดของหลวงปูทาบ นครปุฺโญ ที่มีแนวคิดในการสืบสานศิลปะการแสดงหนัง

ตะลุงใหอยูคูกับจังหวัดระยอง ทานจึงใหลูกศิษยวัดของทานที่มีความประพฤติดีและพอที่จะมีความรู

ทางดานการดนตรีและการแสดงอยูบาง ไดศึกษาเลาเรียนศิลปะการแสดงหนังตะลุงจากยาแดง ลูก

ศิษยรุนแรกที่ไดรับการถายทอดความรูดานการแสดงหนังตะลุงจากยาแดงจํานวน 3 คน ไดแก 

  -1. นายโพธิ์ ศิริโชติ เปนผูมีความสามารถแสดง “โขนสด” (เปนการผสมผสาน

ระหวางละครชาตรีและโขน) ทานเปนที่รูจักและไดรับการยอมรับนับถือจากชาวบานคายเปนอยางมาก 

จนทานไดรับการเรียกขานนามวา “พอคุณโพธิ์” (พอคุณ หมายถึง ชายชราที่เปนท่ีนับถือ)  

  -2. นายพรม ชนะสุนทร 

  -3. นายเนิ่น ประกอบสุข  

 ทั้งสามทาน เปนเพื่อนที่มีอายุรุนราวคราวเดียวกัน ซึ่งยาแดงไดถายทอดความรูในการ

แสดงหนังตะลุงครบทุกองคประกอบ ไดแก วิธีการเชิด การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง บทหนัง

และลําดับข้ันตอนการแสดง บทบาทของตัวละครตางๆ รวมถึงพิธีกรรมในการแสดงหนังตะลุงดวย โดย

ตั้งโรงฝกหนังตะลุง ขึ้นในบริเวณวัดมีตนประดูคูใชสําหรับผูกจอหนัง ตั้งเปนเพิงหมาแหงน ใกลๆ กับ

ทางเกวียนในสมัยนั้น (ปจจุบันเปนบานของคนในชุมชน และกลายเปนถนนคอนกรีตที ่ใชสําหรับ

สัญจร) สําหรับตัวหนังตะลุงท่ียาแดงนํามาแสดงในสมัยนั้นที่อยูกับยาแดง ไมไดถูกนํากลับไปพรอมกับ
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คณะ ก็มีความเสียหาย ชํารุดทรุดโทรมมาก หนังบางตัวไมสามารถซอมแซมไดก็มี ทําใหเหลือตัวหนังที่

จะใชแสดงไมมาก หลวงปูทาบจึงไดใหชางฝมือทองถิ่นที่มีฝมือในสมัยนั้นคือ นายเจริญ เพชรนคร (มี

ศักดิ์เปนหลานชายของหลวงปูทาบ) และพระลูกวัด ชื่อวา หลวงตาอินทร เปนผูสรางตัวหนังขึ้นมาใหม 

ดวยการคัดลอกจากตัวหนังตนฉบับที่ยาแดงนํามาจากภาคใต และสวนที ่ไมมีตนแบบ ก็ใชวิธีการ

ออกแบบขึ้นมาใหมแบบงานจิตรกรรมไทยภาคกลาง เมื่อคัดลอกหรือเขียนลายขึ้นมาใหมแลว ก็จะให

ยาแดงเปนผูตรวจสอบความถูกตอง และเก็บลวดลายไวเปนตนแบบตอไป ในชวงแรกๆ ยังไมไดใชหนัง

สัตวในการทําตัวหนังตะลุงสําหรับฝก เนื่องจากตองใชเวลาและกระบวนในการเตรียมหนัง หลังจาก

วาดตัวหนังเสร็จก็ลอกลายบนแผนสังกะสีและตัดเปนตัวหนังเพื่อใชสําหรับฝก ตอมาจึงใชหนังสัตว

นํามาทําเปนตัวหนัง โดยผูที่แกะหรือตอกตัวหนังขึ้นมาใหม คือ นายโพธิ์ ศิริโชค การตอกตัวหนังใน

สมัยนั้นไมมีเครื่องมือ จึงตองดัดแปลงใชกานรมมาฝนใหคมและตอกทําลวดลายใหตัวหนัง ฉะนั้นตัว

หนังตะลุงที่ถูกสรางขึ้นมาใหมโดยชางผีมือชาวระยอง จึงมีความแตกตางจากตัวหนังตะลุงของภาคใต

มากพอสมควร เชน การเดินลายเสนที่แตกตางกัน ขนาดและรูปทรงก็แตกตางกัน ซึ่งความแตกตาง

เหลานี้จึงเปนปจจัยที่สําคัญทําใหเกิดการผสมผสานศิลปะทั้ง 2 ภาค ทําใหตัวหนังตะลุงของวัดใหม

กระบกขึ้นผึ้งมีเอกลักษณเฉพาะในสมัยนั้น 

 

ภาพท่ี13 บริเวณที่ต้ังโรงฝกหนังตะลุงในสมัยอดีต (ปจจุบันเปนบานพักอาศัย-หลังสีเขียว) 

        ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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 จากการถายทอดองคความรูดานการแสดงหนังตะลุงใหแกบุคคลทั้งสามจนสามารถออก

แสดงได ทําใหเกิดคณะหนังตะลุงคณะแรกของอําเภอบานคาย ชื่อคณะ “ส.ศิษยกระบกข้ึนผึ้ง” โดยมี

ผูอุปถัมปคือ หลวงปูทาบ หนังตะลุงคณะนี้จึงเปนมหรสพที่ไดรับความนิยมของชาวอําเภอบานคาย 

และเปนที่รูจักในระดับอําเภอและระดับจังหวัด ทําใหผูแสดงหนังตะลุงของคณะส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

สามารถหารายไดเสริมในการเลี้ยงชีพนอกจากการประกอบอาชีพเกษตรกรรมที่เปนอาชีพหลักกอน

หนานั้น ทําใหมีคนมาฝากตัวเปนศิษยตามมาอีกหลายคน ทั้งศิษยที่เปนนายหนังและศิษยที่เปนลูกคู

บรรเลงเครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

 

ภาพท่ี14 ตัวหนังตะลุงเกาที่เก็บรักษาไวที่บานหนังตะลุง ส.ศษิยกระบกขึ้นผึ้ง 

   ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 
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 จากการที่มีคนสนใจมาขอเรียนการแสดงหนังตะลุงจํานวนหนึ่ง ทําใหในเวลาตอมาจึงมี

ลูกศิษยรุนที่สองที่ไดเขามาฝกการแสดงหนังตะลุง ไดแก นายศิริ สาระสังข นายสา (ไมทราบนามสกุล) 

นายจําลอง แผนสุวรรณ นายโสภี มิ่งแมน นายประเสริฐ ผลสุวรรณ นายชาญ ประกอบสุข และนาย

สมร ศิริโชติ ทําใหการแสดงหนังตะลุงแพรหลายเกิดเปนคณะหนังตะลุงกระจายไปท่ัวท้ังจังหวัดระยอง

ไดแก อําเภอเมืองระยอง อําเภอแกลง อําเภอปลวกแดง และอําเภอบานคายซึ่งเปนอําเภอที่มีจํานวน

คณะหนังตะลุงมากท่ีสุด และมีคณะหนังตะลุงท่ีไดรบัความนิยมและเปนท่ีรูจักหลายคณะดังน้ี 

  -1. หนังตะลุงคณะ ช.รักษศิลป กอตั้งคณะโดย นายวิเชียร เรืองภักดี เกิดเม่ือวันที่ 

1 เมษายน พ.ศ. 2496 อยูบานเลขที่ 11/2 หมู6 ตําบลชากบก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง นาย

วิเชียรชื่นชอบศิลปะการแสดงตั้งแตยังเยาว และใฝฝนที่จะเอาดีในสายอาชีพน้ี จึงไปสมัครเปนนักรอง

ของวงดนตรีแหงหนึ่ง แตไมประสบความสําเร็จ จึงกลับมาคิดใครครวญวา ทางบานของตนเองบิดาก็

เปนนายหนังตะลุงอยูแลว และตอนน้ีก็ไมมีผูสืบทอด ประกอบกับไดรับการชักชวนใหมาเลนหนังตะลุง

จากนายโพธิ์ ศิริโชติ นายศิริ สาระสังข และนายสา (ไมทราบนามสกุล) จึงตัดสินใจจะมาเอาดีทางดาน

การประกอบอาชีพเปนนายหนังตะลุง เพื่อสืบสานการแสดงหนังตะลุงตอจากบิดา โดยเลนหนังตะลุง

รวมกับคณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งประมาณปพ.ศ. 2514 จนปพ.ศ. 2541 จึงออกมาต้ังคณะของตนเอง 

ใชชื่อวา ช.รักษศิลป 

  -2. หนังตะลุงคณะรุงโรจน ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง กอตั้งคณะโดย นายรุงโรจน เรือง

ภักดี เกิดเมื่อวันที่ 28 สิงหาคม พ.ศ. 2499 อยูบานเลขที่ 76 หมู3 ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย 

จังหวัดระยอง นายรุงโรจน คุนเคยกับการแสดงหนังตะลุงอยูแลว เพราะบิดาก็เปนนายหนังตะลุง สาย

กระบกขึ้นผึ้งเชนกัน เริ่มจากนายวิโรจนไปสงพี่ชายเพื่อหัดหนังตะลุง เลยไปชวยตีเครื่องโนงเขง ฝก

แบบครูพักลักจํา และเปนคนชอบจดจําเมื่อเห็นสมุดโนตที่พี่ชายจดบทหนังตะลุงไว จึงนํามาทองจํา 

และสามารถเลนหนังตะลุงได โดยไดรับการฝกจากนายจําลอง แผนสุวรรณ (ครูแดง ซึ่งเปนศิษยรุนที่

สองของวัดกระบกขึ้นผึ้ง) ในปพ.ศ. 2540 และก็ไดกอตั้งคณะของตนเองในปนั้นเลย ใชชื่อวา รุงโรจน 

ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

  -3. หนังตะลุงคณะนองใหม ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง กอตั้งคณะโดย นายอําไพ รอดเงิน 

เกิดเมื่อวันที่ 28 สิงหาคม พ.ศ. 2499 อยูบานเลขที่ 88 หมู2 ตําบลชากบก อําเภอบานคาย จังหวัด

ระยอง นายอําไพไดรับการชักชวนจากนายวิเชียร เรืองภักดี (หัวหนาคณะ ช.รักษศิลป) ในปพ.ศ. 

2552 ใหไปรวมแสดงดวย ครั้งแรกไปในตําแหนงนักดนตรีเลนเคร่ืองโนงเขง ตอมาจึงขอหัดเชิดหนังกับ

นายวิเชียร โดยเปนลูกคูของนายวิเชียร และสามารถแสดงไดเปนอยางดี จากนั้นจึงรับเชิดหนังโดยเปน

ลูกคูของนายหนังคณะตางๆ เรื่อยมา จนในปพ.ศ. 2554 จึงไดออกมาตั้งคณะเปนของตนเอง ใชชื่อวา 

นองใหม ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 
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  -4. หนังตะลุงคณะ ส.บุญสงศิลป กอต้ังโดย นายบุญสง เกสรสุข เกิดเมื่อวันท่ี 14 

มกราคม พงศ. 2491 อยูบานเลขที่ 52/1 หมู3 ตาํบลตาขัน อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง นายบุญสง 

มีความชอบและเรียนรูศิลปะการแสดงประเภทตางๆ เชน หนังสด ลิเก เปนทุนเดิมอยูแลวและเคยเลน

หนังตะลุงมาบางแบบครูพักลักจํา เมื่ออายุ 20 ป จึงไดบวชเปนพระและไดเจอกับนายพรัน สุวรรณ

สวาง ซ่ึงมีตําแหนงเปนไวยาวจักรประจําวัดหนองคอกหมูและเปนนายหนังตะลุง ซ่ึงนายพรันนั้น ไดรับ

การถายทอดการแสดงหนังตะลุงมาจาก หลวงพอวงศหรือพระครูวิจิตรธรรมานุวัติ เจาอาวาสวัดบาน

คาย ตําบลบานคาย อําเภอบานคาย จังหวัดระยองในสมัยนั้น ซึ่งทานเปนทั้งอาจารย    และสหธรรม

มิกของหลวงพอทาบ นครปุฺโญ เมื่อไดชมการแสดงหนังตะลุงของวัดกระบกขึ้นผึ้งแลวนั้น ทานก็

ปรารถนาที่จะใหวัดของทานมีคณะหนังตะลุงบาง จากนั้นจึงไดสอนใหนายพรัน สุวรรณชาง (ไมทราบ

แนชัดวาเหตุใดหลวงพอวงศจึงมีความรูความสามารถในการถายทอดวิชาการแสดงหนังตะลุง-ผูวิจัย) 

จากนั้นเมื่อนายพรัน สามารถแสดงหนังตะลุงได (ซึ ่งก็ถือไดวาเปนสายหนังตะลุงที่มี ที่มาจากวัด

กระบกขึ้นผึ้ง) และไดมาเจอกับนายบุญสง (ขณะนั้นเปนพระบุญสง) จึงไดถายทอดวิชาใหนายบุญสง 

เมื่อนายบุญสงไดลาสิกขาในปพ.ศ. 2522 นายบญุสงจึงไดมาต้ังคณะหนังตะลุง ใชชื่อวา ส.บุญสงศิลป 

 จากรายละเอียดพัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ที่มีที่มาจากวัดกระบกขึ้นผ้ึง 

จนถึงคณะหนังตะลงุที่ไดรับความนิยมและยังสามารถออกไดแสดงจนถึงปจจุบัน จะเห็นถึงเสนทางการ

สืบทอดของการแสดงหนังตะลุงจากวัดกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งเปนแนวทางที่เกาแกและเปนที่นิยมของคนใน

จังหวัดระยอง นอกจากนั้นอาจจะมีคณะหนังตะลุงตามอําเภอตางๆ ในจังหวัดระยอง และมีความ

เปนไปไดที่อาจไดรับการสืบทอดการแสดงหนังตะลุงจากแหลงที่มาอื่นนอกเหนือจากวัดกระบกขึ้นผึ้ง 

ซึ่งก็ตองสืบคนกันตอไป 

 

ภาพที่15 หัวหนาคณะหนงัตะลุง คณะตางๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา: พงศธร สุธรรม, 2555, หนา 51, 55, 59, 61 

 

นายวิเชียร เรืองภักด ี

คณะช.รักษศิลป 

นายรุงโรจน เรืองภักด ี

คณะรุงโรจน ศิษยกระบกข้ึนผ้ึง 

นายบุญสง เกษรสขุ 

คณะส.บุญสงศิลป 

นายอําไพ รอดเงิน 

คณะนองใหม ศิษยกระบกข้ึนผ้ึง 
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 2.3 ประวัติพัฒนาการและองคความรูในการแสดง ของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบก

ขึ้นผึ้ง และคณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกข้ึนผึ้ง 

  จากการเสวนากลุมประกอบดวย ดร.พงศธร สุธรรม นายสมควร ปานกลาง นายตนเต

ชิน พุทธวารินทร ในหัวขอประวัติพัฒนาการและองคความรูในการแสดง ของคณะหนังตะลุง ส.ศิษย

กระบกขึ้นผึ้ง และคณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ ้นผึ ้ง ซึ่งมีขอมูลที่มีแนวทางไปใน

ทิศทางเดียวกัน จึงสามารถสรุปความเชื่อมโยงและมีรายละเอียด ดังนี ้

 

ภาพท่ี16 บรรยากาศการเสวนากลุม ณ วัดกระบกขึ้นผึ้ง 

 ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

 1) ประวัติความเปนมาของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง และคณะคณะหนังตะลุง 

ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

 จากประวัติพัฒนาการของหนังตะลุงที่เขามาเผยแพรในจังหวัดระยอง มีที่มาจากยาแดง 

ผูซึ่งนําเอาศิลปะการแสดงหนังตะลุงเขามาแสดง ณ วัดกระบกขึ้นผึ้ง จนทําใหการแสดงหนังตะลุง

แพรหลายในพื้นที่จังหวัดระยอง ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยใน
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ระยะแรกที่กอตั้งคณะหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง มีนายโพธิ์ ศิริโชติ นายพรม ชนะสุนทร 

และนายเนิ่น ประกอบสุข ที่เปนลูกศิษยกลุมแรกของยาแดงเปนผูรับงานการแสดงหนังตะลุงตามงาน

ตางๆ ทั่วทั้งจังหวัดระยอง 

 

ภาพท่ี17 นายโพธิ์ ศิริโชค 

                                   ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 

 

 โดยเฉพาะในเขตอําเภอบานคายเปนพื้นที่ที่มีความนิยมชมชอบการแสดงหนังตะลุงของ

คณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งเปนอยางมาก ซึ่งมีหลวงปูทาบ นครปุฺโญ เปนผูดูแลและคอยอุปถัมป 

หลังจากที่ทานมรณภาพลงทําใหขาดเสาหลักที่เปนศูนยรวมใจของคณะฯ หลังจากนั้นลูกศิษยรุนแรก

จึงไดแยกยายกันออกไปกอตั้งคณะหนังตะลุงของตนเอง โดยนายพรมและนายเนิ่น ไดออกไปตั้งคณะ

หนังตะลุงในแบบของตน มีแตนายโพธิ์ที่ยังใชชื่อคณะวา ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งอยูเชนเดิม แตทั้ง 3 คน 

ก็ยังคงรวมงานแสดงหนังตะลุงกันอยูเปนประจํา หลังจากที่นายโพธิ์ ออกมาตั้งคณะหนังตะลุงเปนของ

ตนเองแลว ก็ยึดอาชีพเปนศิลปนหนังตะลุงเพียงอยางเดียว ซึ่งรายไดในการแสดงในสมัยน้ันสามารถหา

รายไดเลี้ยงชีพไดเปนอยางดี เนื่องจากหนังตะลุงของนายโพธิ์เปนที่นิยมมากและมีผูมาติดตอไปแสดง

บอยมาก เพราะในยุคสมัยนั้นยังไมมีความบันเทิงหลากหลายอยางในยุคปจจุบัน การแสดงพื้นบานจึง

เปนเครื่องบันเทิงที่เปนที่นิยมในขณะนั้น ประกอบกับการแสดงหนังตะลุงสามารถดัดแปลงบทบาท 

เนื้อหาใหเขากับยุคสมัยและการเปลี่ยนแปลงตามเหตุการณไดทันทวงที จึงทําใหหนังตะลุงในยุคนั้น

ยังคงอยูไดและสามารถใชประกอบเปนอาชีพไดอยางมั่นคง 
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 ตอมานายโพธิ์ ไดถายทอดองคความรูทางดานการแสดงหนังตะลุงใหแกลูกศิษยไวหลาย

คน เชน นายศิริ สาระสังข นายสา (ไมทราบนามสกุล) นายจําลอง แผนสุวรรณ นายโสภี มิ่งแมน และ

นายผล สินแสวง เปนตน ในรุนลูกศิษยของนายโพธ ก็ยังคงสามารถหารายไดดวยการแสดงหนังตะลุง

ไดเปนอยางดี ดวยไดรับการถายทอดองคความรูในการแสดงหนังตะลุงไดอยางสมบูรณ จนกระทั่งลูก

ศิษยทุกคน สามารถตั้งคณะหนังตะลุงเปนของตนเองได ทําใหหนังตะลุงในสายการสืบทอดของวัดใหม

กระบกขึ้นผึ้งมีชื่อเสียงกระจายไปทั่วทั้งจังหวัดระยองและจังหวัดใกลเคียง  

 ในชวงตอมานายโพธิ ์ไดหยุดรับงานการแสดงหนังตะลุง เมื ่ออายุไดประมาณ 70 ป 

เนื่องจากอายุมาก จึงไมเอ้ือตอการเดินทางในการรับงานแสดงตามที่ตางๆ ทําใหคณะหนังตะลุงถูกสืบ

ทอดตอโดยนายสมร ศิริโชติ หรือ กํานันสมร (อดีตกํานันตําบลบานคาย) นายสมรก็ไดร่ําเรียนวิชาการ

แสดงหนังตะลุงที่ไดรับการถายทอดมาจากบิดา นายสมรจะรับงานแสดงเมื่อวางเวนจากงานราชการ 

โดยทําการแสดงหนังตะลุงเปนอาชีพเสริม ดวยความที่นายสมรในขณะนั้นเปนกํานันจึงมีผูนับถือใน

ตําบลบานคาย ทําใหหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกผึ้ง ยังคงไดรบัความนิยมของคนในหมูบานอยางไมเสื่อม

คลาย ไมวาจะมีงานบุญหรืองานวาจางที่ใดก็ตาม ชาวบานก็จะมาวาจางคณะหนังตะลุงของนายสมร

อยูเสมอๆ จนถืไดวาในยุคของนายสมร คณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง ยังสามารถอยูรวมสมัยใน

วิถีชีวิตของคนระยองไดในสมัยนั้น จนเมื่อประมาณปพ.ศ. 2539 นายสมรไดเกษียณอายุราชการ จึง

ไดรับงานแสดงลดลง ดวยความท่ีหวงวาศิลปะการแสดงพ้ืนบานหนังตะลุงจะสูญหายไป จึงไดหาผูท่ีจะ

มาสืบทอดไว จึงไดถายทอดองคความรูการแสดงหนังตะลุงใหแก นายสมควร ปานกลาง (2556, 25 

มิถุนายน,สัมภาษณ) ซึ่งมีศักดิ์เปนหลานชายแทๆ ของนายสมร (ลูกของนองสาวชื่อนางสาคร) เพ่ือที่จะ

มาเปนผูท่ีสืบทอดการแสดงหนังตะลุงของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งตอไป 

 นายสมควร ปานกลาง เกิดเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน พ.ศ. 2503 อยูบานเลขที่ 125 หมู9 

ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง หลังจากที่ประกอบอาชีพทําไร ทํานา ก็ไมไดผลผลิตที่ดี 

เนื่องจากไมมีความชํานาญในการทําเกษตรกรรม จนกระทั่งยายไปอยูคลองสาแรก ก็ไดเริ่มไปหัดเลน

หนังตะลุง กับนายจําลอง แผนสุวรรณ โดยถือวานายจําลองน้ันเปนครูโดยตรงของตนเอง และเริ่มออก

เลนหนังตะลุงกับทุกคณะ จนกระทั่งปพ.ศ. 2539 จึงไดเริ่มกอตั้งคณะของตนเอง คงใชชื่อคณะวา ส.

ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง  และไดรับมรดกตกทอด คือตัวหนังตะลุงจากนายสมร ซึ่งเปนตัวหนังที่สรางโดย

นายโพธิ์ทั้งหมด ในชวงแรกที่ตั้งคณะหนังตะลุงนายสมควรยังไมมีความชํานาญในการแสดงหนังตะลุง 

งานจึงไมชุก เดือนหนึ่งจะมีเพียง 3-4 งาน เทานั้น ทําใหคณะหนังตะลุงของนายสมควรซบเซาลงไป

บาง แตเน ื ่องดวยชื ่อเสียงของคณะที ่ไดสะสมมาตั ้งแตคร ั ้งบรรพบุรุษ ก็ย ังคงทําใหสามารถ

ประคับประคองใหคณะอยูได สําหรับราคาการวาจางไปแสดงแตละครั้งของสมัยกอนตั้งแตปพ.ศ. 

2539 กับสมัยปจจุบัน นายสมควรก็ยังคงกําหนดราคาไวที่ 2,500 บาท ซึ่งนับวาเปนราคาที่ถูก

พอสมควร นายสมควรใหเหตุผลวาจะไดเปนการชวยเหลือชุมชน ทําใหคนในชุมชนที่ตองการจางหนัง
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ตะลุงเพื่อไปงานที่จําเปนสามารถมีกําลังทรัพยจางได เชน การแกบน งานบวช หรืองานวัดตางๆ เปน

ตน และไดยังสามารถเพิ่มจํานวนการจางงานไดอีกทางหนึ่งดวย จากประสบการณที่สั่งสมเรื่อยมาทํา

ใหเกิดความชํานาญในการแสดง สงผลใหคณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง กลายเปนที่รูจักของคนทั่วไป ทั้ง

ในจังหวัดระยองและตางจังหวัด จนกระทั่งสรางฐานะของตนไดอยางมั่นคง และประสบความสําเร็จใน

ฐานะศิลปนหนังตะลุง จนไดรับคัดเลือกเปนศิลปนดีเดนจังหวัดระยอง สาขาการแสดงหนังตะลุง ในป

พ.ศ. 2552 นายสมควรจึงไดเริ่มหาแนวทางในการอนุรักษสืบสานหนังตะลุงของคณะ ส.สืบสานศิลป 

โดยมีแนวคิดในการที่จะตั้งโรงเรียนสอนหนังตะลุง และเก็บรวบรวมองคความรูของหนังตะลุงไวใหผูที่

สนใจไดศึกษาตอไป  

 

ภาพท่ี18 ปายบานหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

     ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 

 

 จากจุดเริ่มตนของการกอเกิดการแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ที่วัดใหมกระบกข้ึนผึ้ง

ที่เริ ่มมีการแสดงหนังตะลุง ทําใหเกิดวัฒนธรรมบันเทิงอีกประเภทขึ้นมาเพื่อรับใชคนในชุมชน องค

ความรูดานการแสดงหนังตะลุงจากวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง ทําใหเกิดคณะหนังตะลุงข้ึนมากมายในจังหวัด

ระยอง ตามที่กลาวรายละเอียดไวขางตน ในสายการสืบทอดองคความรูของการแสดงตะลุงของวัดใหม

กระบกขึ้นผึ้ง ที่ไดสรางคณะหนังตะลุงมากมายหลายคณะ ในที่นี้มีคณะหนังตะลุงที่มีความโดดเดน

และเปนสายสืบทอดการแสดงหนังตะลุงของวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งที่นาสนใจในการศึกษาคือ คณะหนัง

ตะลุง “ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง” ซึ่งมีนายตนเตชิน พุทธวารินทร (2566, 10 มิถุนายน

,สัมภาษณ) เปนหัวหนาคณะ ไดเลาถึงประวัติความเปนมาของคณะส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

ดังนี้ 

 นายตนเตชิน พุทธวารินทร เกิดเมื่อวันที่ 25 ตุลาคม พ.ศ.2542 อยูบานเลขที่ 97/1 หมู

12 ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เริ่มจากเมื่อสมัยเด็กลุงพาไปดูหนังตะลุงแตกลัวไม

กลาดูจึงกลับบาน ตอมาเพ่ือนไดนําตัวหนังตะลุงมา 3 ตัวมาชวนเลนดวย เลยเริ่มชอบและท่ีบานจึงซื้อ

หนังตะลุงใหเลน 3 ตัวคือ ตัวหนังนายเปรื้อย นายพรม และหนังรูปมอเตอรไซด จากนั้นจึงชอบหนัง
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ตะลุงและตามดูหนังตะลุงเรื่อยมา ตอมาในปพ.ศ. 2554 ขณะนั้นยังเรียนหนังสืออยูชั้นประถมศึกษาป

ท่ี6 จึงไดไปขอชวยงานในคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง เริ่มจากยกของ ชวยเลนดนตรี จนไดหัด

เลนหนังตะลุงโดยทําหนาที่สงตัวหนังใหกับนายหนัง ก็คือ นายสมควร ปานกลาง ไดรับคําแนะนํา

เก่ียวกับวิธีการจับหนัง การเชิดหนัง และไดเรียนรูจดจําการพากยและคําพูดมุขตลกตางๆ นอกจากนั้น

ยังไดเรียนรูวิธีการรองจากนายสมร ศิริโชติ และไดรับตําราบทหนัง จากนายสินธร ศิริโชติ (พี่ชายนาย

สมร) จนกระทั่งปพ.ศ. 2557 จึงไดออกมาเลนหนังตะลุงกับคณะหนังตะลุงช.รักษศิลป ซึ่งมีนายวิเชียร 

เรืองภักดี หัวหนาคณะ ตอมาไดรับครอบครูมาจากนายวิเชียร จึงไดเปนนายหนังตะลุงเต็มตัว โดยได

เลนคูกับนายวิเชียร  

  

ภาพท่ี19 นายตนเตชิน พุทธวารินทร ขณะเตรียมตัวแสดงหนังตะลุง 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

 นายตนเตชิไดรับการสนับสนุนจากครอบครวัโดยนางสําเนา (มารดา) และนางแชง (ยาย) 

ไดตั้งโรงหนังตะลุงใหที่บานพรอมทั้งซื้อเครื่องดนตรีครบวง สวนตัวหนังนายตนเตชินแกะเองโดยใช
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วัสดุเปนเทปฟลมไมลาร (คือฟลมโพลีเอสเตอรลามิเนต) เนื่องจากหนังสัตวมีราคาแพง สวนเครื่องมือ

แกะตัวหนังสั่งซื้อมาจากทางใต ตอมาจึงคอยสะสมตัวหนังท่ีทํามาจากหนังสัตวจนมีตัวหนังครบ แลวก็

รวมตัวกับเพื่อนๆ ฝกหัดเลนที่บานทุกวันศุกรและวันเสาร จนปพ.ศ. 2558 จึงไดตั้งคณะ โดยครั้งแรก

ใชชื่อวา ช.รักษศิลป วงเยาวชน (เนื่องจากไดรับมอบการแสดงหนังตะลุงมาจากนายวิเชียร เรืองภักดี) 

ตอมามีผูแนะนําใหเปลี่ยนชื่อเพราะตอไปชื่อจะไปซํ้ากับคณะนายวิเชียร จึงไปใหพระที่รูจักกันตั้งชื่อให 

ทานก็นําชื่อของตนเอง มาเปนอักษรแรก ตั้งวา ต.ตํานานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง แตตนเองมาคิดวา

ควรจะใชชื่ออะไร จึงตัดสินใจใชชื่อ ส.สืบสานศลิป ศิษยกระบกข้ึนผึ้ง ตัวอักษร “ส” มาจากช่ือมารดา 

โดยเชิดคูกับนายอภิสิทธิ์ บุญศรี และเพื่อนๆ นักดนตรี จนปพ.ศ. 2565 นายอภิสิทธิ์จึงไดแยกออกไป

ตั้งคณะของตนเอง นายตนเตชิน จึงเชิดหนังคนเดียวมาจนถึงปจจุบัน 

 2) องคประกอบของการแสดงหนังตะลุง 

  2.1) นายหนังตะลุง คือ ผูที่ทําหนาที่หลักในการแสดงหนังตะลุง ทั้งเปนผูเชิดตัว

หนังตะลุง ขับบทกลอน ขับรองเพลง รวมไปถึงทําหนาที่พากยเจรจาตัวละครทุกๆ ตัว ซึ่งหนาที่ตางๆ 

เหลานี้จะตองขึ้นอยูกับพรสวรรคของนายหนังตะลุงที่จะแสดงหนังตะลุงออกมาไดอยางมีชีวิตชีวา โดย

สวมบทบาทเขาถึงตัวละครไดมากนอยเพียงใด การทําหนาที ่ของนายหนังตะลุงที่อยูหลังจอ ตอง

สามารถทําใหตัวหนังที่ตนเชิดปรากฏเงาอยูบนจอดานคนดู สามารถถายทอดอากัปกริยาตางๆ ให

สอดคลองกับเน้ือเร่ืองหรือบทพาทย เพ่ือใหผูชมเกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลิน ไดรับสุนทรียรสของ

ตัวละครในเนื้อเรื่อง สิ่งที่สามารถสะทอนวานายหนังตะลุงทําไดดีมากนอยเพียงใด ก็ขึ้นอยูกับผูชมวา

แสดงความวพึงพอใจออกมาระดับใด 

 องคประกอบของการเปนนายหนังตะลุงที่สมบูรณ ดังที่อาจารยพวง บุษรารัตน (2540, 

อางถึงใน พงศธร สุธรรม (2555, หนา 76) กลาวไวในวรรรกรรมไทยบัวหลวง เรื่องหนังตะลุง ดังนี้ 

  (1) เสียงดี เสียงโฆษะ ไมทุมไมแหลม มีใยเสียง นายหนังตะลุง

ตองใชเสียงตลอดคืน  หนังเสียงดี นํ้าเสียงเปนเสนห เสนาะหูผูฟง เสียง

กลมกลืน 

  (2) ความรูดี ฟงมาก เรียนมาก มีประสบการณมากเปนพหูสูต 

ถึงไมเชี่ยวชาญก็ตองรูหลายสาขาวิชา เปนตนวาวรรณคดีไทย โหราศาสาตร 

พุทธศาสตร ตลอดถึงการบานการเมืองและเหตุการณในปจจุบัน สามารถ

อธิบาย ใหความคิด ใหความรุ ใหเหตุผลไดทุกเรื่อง จึงจะมีความกาวหนาใน

อาชีพ 

  (3) กลอนดี ขับกลอนไดไพเราะหลั่งไหล ไดใจความสมบูรณ 

สามารถสรางภาพพจน เชน ฉากปา ฉากทะเล บทรัก บทโกรธ บทโศกได

สมจริง ทําใหผูดูเคลิบเคลิ้มคลอยตามได 
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  (4) มีปฏิภาณไหวพริบดี รูจักแกปญหาเฉพาะหนา 

  (5) มีอารมณขัน คือตลกไดดี ใหความสนุกสนานแกผูชม 

  (6) มีสุขภาพดี สุขภาพเปนปจจัยสําคัญในการใชเสียง ตองกิน

อาหารดี ฝกเปนคนนอนหลับเรว็ ไมสูบบุหรี่ ไมดื่มสุราเมรัย ไมเลนการพนัน 

หลีกเลี่ยงหางไกลอบายมุขทุกประเภท 

  (7) มีสมาธิ การสรางสมาธิเริ่มแตโหมโรง เพ่ือใหจิตใจมั่นคงแนว

แน ไมหวั่นไหวตอเสียงรบกวนภายนอก อดกลั้นโทสจริต รุใจเขาใจเรา ท่ีคน

ดูไมชอบคงเปนความบกพรองของเรา เขาตั้งใจมาอยาทําใหเขาผิดหวัง ตอง

สวมวิญญาณใหแกตัวละครทุกตัว ถาคนดูมองรูปหนังเปนคน การแสดงของ

เราอยูในเกณฑดี 

  (8) การเตรียมตัวดี หมายถึง เตรียมเรื่องท่ีแสดง 

  (9) มีสัจจะ 

  (10) รักลูกนอง 

  (11) ไมลืมตัว ไมหลงตัว 

  (12) เปนคนมีนํ้าใจ 

  จากองคประกอบขางตนดังกลาว สอดคลองกับแนวทางของการแสดงของคณะ

หนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นฝง ซึ่งนายสมควร ปานกลาง (2566, 25 มิถุนาย, สัมภาษณ) เลาไววา 

การแสดงหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง จะมีผูทําหนาที่ในตําแหนงนายหนังตะลุงเพียง 1 

คน มีหนาที่ทั้งเชิดตัวหนังตะลุง รองเพลง ขับกลอนและพากยบทเจรจาการที่จะเปนนายหนังตะลุงได

นั้น นอกจากความชอบใจรักในการแสดงหนังแลวนั้น จะตองมีความสามารถในการสรางสรรคทั้งรูป

เงาที่แสดงออกมาหนาจอและ ความสามารถในการใชเสียงทั้งบทรอง บทพาทย บทเจรจาตองมีความ

ฉับไวในเรื่องของการโตตอบ เมื่อเลนหนังคนเดียวแลวตองยิ่งมีความฉับไวในเรื่องของการพูดการใช

เสียงของตัวละคร ตองฝกประสาทสัมผัสใหสามารถแยกบังคับควบคุมใหไดทั้งการควบคุมมือ ควบคุม

เสียง ควบคุมจังหวะใหประสานกันไดอยางดี โดยเฉพาะการเลนหนังในยุคปจจุบันตองหาความรูใหทัน

เหตุการณปจจุบันทั้งขาวการเมือง ขาวที่เปนกระแสนิยมที่สําคัญ เพื่อนํามาผสมผสานเพื่อนํามาสราง

มุขตลกใหคนดูไดเพลิดเพลิน ทั้งยังตองมีการเสริมการรองเพลงพื้นบาน เพลงลูกทุง หรือเพลงที่เปนที่

นิยมในขณะนั้น จะเพิ่มอรรถรสใหกับผูชมเปนอยางมาก ซึ่งเปนแนวทางที่โดดเดนของคณะ ส.ศิษย

กระบกขึ้นผึ้งและคณะ ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

  จากประสบการณการแสดงหนังตะลุงของนายสมควร ปานกลาง ที่เปนผูที่มีความ

สังเกต ชางจดชางจํา ความเปนคนที่มีความคิดสรางสรรค เชน ประยุกตตัวหนังตะลุงที่มีตัวหนังขี่

มอเตอรไซด ตัวหนังที่ทําทาสูบบุหรี่และมีควันจริงๆ ลอยออกมา จากการตอสายยางเชื่อมตอกับตัว
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หนังและพนควันเขาไป ทําใหตัวหนังมีควันลอยออกมาจริงๆ เปนตน การใหความสําคัญกับ

บุคลิกลักษณะของตัวหนังตะลุงทุกๆ ตัว รวมไปถึงการนําวิชาความรูดานการแสดงหนังตะลุงมาจากครู

อาจารยหลายๆ ทาน นํามาสั่งสมสรางเสริมประสบการณดานการแสดงหนังตะลุงของตน ทําใหนาย

สมควรสามารถคิดคนเอกลักษณของการเปนนายหนังตะลุงท่ีมีแบบฉบับเฉพาะเปนของตนเอง เปนผล

ใหการแสดงหนังตะลุงของนายสมควรมีความโดดเดน จนเปนที่ประจักษของผูคนในวงการหนังตะลุง

และประชาชนทั่วไป จากคุณลักษณะดังกลาว ไดถูกสงตอถายทอดมายังนายตนเตชิน ซึ่งเปนลูกศิษย 

และสามารถตั้งคณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งก็มีแนวทางลักษณะการแสดงหนัง

ตะลุง เปนแนวทางเดียวกันกับของนายสมควรปานกลาง  

  2.2) ตัวหนังตะลุง ถือวาเปนองคประกอบที่สําคัญมากของการแสดงหนังตะลุง 

ตัวหนังตะลุงจัดอยูในประเภทตัวหนังชนิดที่มีความกระทัดรัด สวนแขนแยกจากสวนลําตัว แตรอย

หมุดใหติดกัน และสามารถเคลื่อนไหวมือและปากได ตัวหนังตะลุงสรางข้ึนมาจากหนังสัตวที่หาไดจาก

พื ้นที่นั ้นๆ เชน หนังโค หนังกระบือ หนังเกง โดยนําหนังสัตวเหลานี ้มาผานกรรมวิธีตางๆ ตาม

กระบวนการสรางตัวหนังตะลุง คือ นําหนังสัตวมาแชนํ้าขูดใหเกลี้ยงเกลา แลวนําไปตากแดดใหแหง 

จากนั้นจึงนําภาพที่วาดรางไวในกระดาษเปนรูปตางๆ มาวางทาบบนหนังแลวตัดขึ้นรูป แลวปรุดวย

อุปกรณ คือ สิ่วขนาดตางๆ และใชแทงเหล็กกลมปลายเปนรูคม เรียกวา “ตุดตู” ในการเดินลวดลาย

บนตัวหนังตามที่วาดไว จากนั้นจึงลงสีใหเกิดลวดลายสวยงาม สีที่นํามาใชเปนสียอมกกหรือสียอมผา 

สมัยโบราณมี 2 สี คือ สีแดงและสีดํา สวนอ่ืนๆ ท่ีไมไดลงสีก็จะคงไวใหเปนสีของหนัง แลวเคลือบดวย

นํ้ามันยางใส สวนตังหนังที่สรางขึ้นมาใหมในปจจุบันก็จะมีการลงสีที่มีความหลากหลายสีมากยิ่งขึ้น 

เชน สีเขียว สีเหลือง แลวมีการเคลือบตัวหนังดวยแล็กเกอร เพื่อเปนการรักษาคุณภาพของตัวหนังใหมี

ความคงทน เมื่อนําตัวหนังไปทาบกับจอหนังที่มีแสงไฟสองมาจากดานหลังของจอ ก็จะเกิดเงาปรากฏ

บนหนาจอที่มีความโดดเดนสวยงาม จากนั้นจึงติดตั้งกลไหในการทําใหตัวหนังสามารถเคลื่อนไหวมือ 

และขยับปากได 

  ตัวหนังตะลุงของคณะส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง จากการสัมภาษณนายสมควร ปาน

กลาง ทราบวาเปนตัวหนังที่มีตนแบบจากการสรางขึ้นในสมัยที่ยาแดงยังมีชีวิตอยู โดยมีประวัติความ

เปนมาของการสรางตัวหนัง คือ สมัยกอนตัวหนังตะลุงของยาแดงที่นํามติดตัวมาดวยมีความเสียหาย 

และชํารุดทรุดโทรมเปนอยางมาก ถึงขั้นวาบางตัวไมสามารถซอมบํารุงไดแลว ตัวหนังที่มีอยูจึงเหลือ

นอย การเรียนเชิดหนังตะลุงบางครั้ง ก็ตองดัดแปลงเศษวัสดุที่หาไดมาดัดแปลงในการสรางตัวหนัง 

เชน เศษสังกะสี เศษกระดาษ ดวยเหตุนี้หลวงปูทาบทานจึงใหชางฝมือในทองถิ่นที่ไดรับการยอมรับ

จากคนในทองถิ่นสมัยนั้น ก็คือ นายเจริญ เพชรนคร (มีศักดิ์เปนหลานชายของหลวงปุทาบ) และพระ

ลูกวัดชื่อวา หลวงตาอินทร เปนผูสรางตัวหนังตะลุงขึ้นมาใหม โดยการคัดลอกมาจากตนแบบที่เปน

ของใตแทๆ และอีกสวนหนึ่งที่ไมมีตนแบบ ก็จะใชวิธีการออกแบบวขึ้นมาใหมตามแบบงานจิตรกรรม
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ไทยภาคกลาง เมื่อคัดลอกลายและเขียนลายขึ้นมาใหมแลว ทานจึงใหยาแดงเปนผูตรวจสอบความ

ถูกตอง ถายาแดงเห็นสมควรบอกวาถูกตองก็เก็บลวดลายนั้นเอาไว สวนผูที่เปนผูแกะลายตัวหนังขึ้นมา

ใหม คือ นายโพธิ์ ศิริโชค ไดใชความรูจากภูมิปญญาทองถิ่น ในการแกะลายตัวหนังขึ้นมาใหม ฉะน้ัน

ตัวหนังตะลุงที ่ประดิษฐโดยชางฝมือชาวระยอง จึงมึความแตกตางจากตัวหนังตะลุงภาคใตมาก

พอสมควร เชน การเดินลายเสนที่แตกตางกัน ขนาดและรูปทรงก็แตกตางกัน ตัวหนังรูปตัวตลกที่

แตกตางจากตัวหนังรูปตัวตลกของภาคใต ความแตกตางทั้งหลายที ่กลาวมาแลวนี ้ จึงเปนปจจัยที่

สําคัญที่เกิดจากการผสมผสานศิลปะของทั้ง 2 ภูมิภาค ทําใหตัวหนังตะลุงของวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งมี

ลักษณะที่แตกตางจากตัวหนังตะลุงท่ีไดพบในที่อ่ืน 

  ตัวหนังของคณะส.กระบกขึ้นผึ้งที่ยังเก็บรักษาไวมีประมาณ 200 ตัว ตัวหนังมีท้ัง

ที่ซื้อมาจากภาคใต ตัวหนังที่สรางโดยนายสมควร และตัวหนังที่เปนของดั้งเดิมที่สรางโดยนายโพธิ์ ซึ่ง

เปนตัวหนังที่มีลวดลายเปนเอกลักษณของตัวหนังตะลุงจังหวัดระยอง ตัวหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษย

กระบกขึ้นผึ้ง สามารถจําแนกประเภทออกเปนกลุมตางๆ ดังนี้ 

  (1) กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปเคารพศักดิ์สิทธิ์ เปนตัวหนังตะลุงที่ถือวามีความ

สูงสงที่สุดในจํานวนตัวหนังตะลุงทั้งหมด ซึ่งมีความสําคัญกับคณะหนังตะลุง เพราะถือวาเปนตัวหนัง

ตะลุงตัวครู ที่นายหนังและผูแสดงทุกๆ คน ตางใหความเคารพกราบไหว แสดงความนับถือเปนอยาง

สูง ตัวอยางตัวหนังตะลุงท่ีเปนรูปเคารพศักดิ์สิทธ์ิ 

 

ภาพท่ี20 ตัวหนังตะลุงรูปษี 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี21 ตัวหนังตะลุงรูปพระราม 

                                   ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี22 ตัวหนังตะลุงรูปทศกัณฐ 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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  (2) กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปตัวละครเอก เปนตัวหนังตะลุงที่มีบทบาทสําคัญ

ในการแสดงหนังตะลุงของแตละเรื่อง ตัวละครในการแสดงบทละครพื้นบานบางครั้ง อาจจะมีการ

ประยุกตนําตัวหนังตะลุงมาจากตัวละครในเร่ืองรามเกียรติ์มาใชในบทละคพ้ืนบาน บทบาทของตัวหนัง

ตะลุงประเภทนี้ เชน ตัวหนังตะลุงรูปเจาเมือง รูปนางเมือง รูปพระเอก รูปนางเอก รูปตัวโกง รูปนาง

ราย รูปยักษตนตางๆ และรูปลิงตางๆ ตัวอยางตัวหนังตะลุงท่ีเปนรูปตัวละครเอก 

 

ภาพท่ี23 ตัวหนังตะลุงรูปพระราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                     ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี24 ตัวหนังตะลุงรูปพระลักษณ 

                                     ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี25 ตัวหนังตะลุงรูปนางสีดา 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี26 ตัวหนังตะลุงรูปนางมณโฑ 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี27 ตัวหนังตะลุงรูปอินทรชิต 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี28 ตัวหนังตะลุงรูปนางวิลากวน 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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  (3) กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปตัวตลก เปนตัวละครหนังตะลุงที่สามารถสราง

สีสันใหกับการแสดงหนังตะลุงไดเปนอยางดี กลาวคือ นายหนังตะลุงจะตองเชิดและมีบทพากยเจรจาที่

กอใหเกิดความสนุกสนาน สามารถเรียกเสียงหัวเราะ ตลกขบขัน เพื่อผอนคลายอารมณจากความตึง

เครียดของผูชม  

 

ภาพท่ี29 ตัวหนังตะลุงรูปตัวตลกนายเปรื้อย (พูดสําเนียงคนระยอง) 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี30 ตัวหนังตะลุงรูปตัวตลกนางเสียบ (พูดลงทายดวยคําวา “อุแมโวย”) 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี31 ตัวหนังตะลุงรูปตัวตลกนายพรม (พูดสําเนียงคนใต) 

                                     ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี32 ตัวหนังตะลุงรูปตัวตลกผูหญิงทองเลื้อม (พูดสําเนียงภาคกลาง) 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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  (4) กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปหนังเบ็ตเตล็ด เปนตัวหนังตะลุงที่ใชแสดงเปนตัว

ประกอบของการแสดงบทหนังตะลุงเรื่องนั้นๆ อาจจะใชเพ่ือประกอบการสรางบรรยากาศ สรางความ

ตลกขบขัน หรืออาจจะใชแสดงประกอบเพื่อสรางความแปลกใหมใหเหมาะสมกับยุคสมัย เพื่อความ

แปลกตาแกผูชม เชน รูปสุนัข รูปกระบือ รูปรถจักรยานยนต เปนตน ตัวอยางหนังตะลุงที่เปนรูป

หนังเบ็ตเตล็ดตางๆ 

 

ภาพท่ี33 ตัวหนังตะลุงรูปมา และรูปเสือ 

                   ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี34 ตัวหนังตะลุงรูปกวาง รปูควาย และรูปหมา 

          ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี35 ตัวหนังตะลุงรูปมอเตอรไซด รูปเครื่องงบิน (ปลอยควันได) รูปของใชตางๆ 

          ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  2.3) เครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ในการแสดงหนังตะลุงท่ัวไป เปน

วงดนตรีที่เกิดจากการประสมประสานตามลักษณะของวงปพาทยชาตรี ท่ีมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ซึ่งเปนวงดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตร ีการแสดงหนังใหญ และการแสดงหนังตะลุง 

ดังขอมูลที่ปรากฏในหนังสือเครื่องดนตรีที่กลาวถึงการประสมวงประเภทนี้ ธนิตอยูโพธิ์, 2530, หนา

130 อางถึงใน พงศธร สุธรรม, 2555, หนา99) ดังนี้ 

  การผสมวงป พาทยแตเดิมในสมัยกรุงศรีอยุธยาที ่กลาวไวใน 

“พระไอยการ ตําแหหนงนาพลเรือน” มิไดระบุคนประจําเครื่อง นอกจาก

กลาวถึงขุนไฉนยไพเราะห ซึ่งคงจะเปนคนเปาป และท่ีวานายวงสี่คนในพระ

ไอยการ ตําแหนงนาพลเรือนนั้น อาจหมายถึงคนบรรเลงประจําเครื่องอีก ๔

คน ในวงปญจดุริยางคที่กลาวมาแตมีตางกันเปน ๒ ชนิด เปนเครื่องอยาง

เบา ใชเลนละครกันในพื้นเมือง (เชนพวกละครชาตรีทางหัวเมืองปกษใตยัง

ใชอยูจนทุกวันน้ี) ชนิด ๑ เครื่องอยางหนักสําหรับเลนโขน ปพาทย ๒ ชนิดที่

กลาวมาแลวนี้ทําวงละ ๕ คน เหมือนกันแตใชเครื่อผิดกัน ปพาทยเครื่องเบา 

วงหน่ึงมีป เปนเคร่ืองทําลํานํา ๑ ทับ ๒ กลอง ๑ ฆองคูเปนเครื่องทําจังหวะ 

๑ ลักษณะตรงตําราเดิม ผิดกันแตใชทับแทนโทนใบ ๑ เทานั้น 

 

  จากความเปนมาของเครื่องดนตรีที ่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุง โดยทั่วไป

พบวาเปน วงปพาทยชาตรี ซึ่งนิยมใชประกอบการแสดงโนราหและการแสดงหนังตะลุง ที่แพรหลาย

อยูในภาคใตของประเทศไทย เครื่องดนตรีประกอบไปดวย ทับ กลองตุก โหมง 2 ใบ ฉิ่ง ปนอก ซอ 
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สวนเครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลุงจังหวัดระยองของคณะส.ศิษยกระบกขึ ้นผึ้ง 

ยังคงใชรูปแบบของการผสมวงเชนเดียวกับวงปพาทยชาตรีของภาคใต แตไมไดใชเคร่ืองดนตรีประเภท

ดําเนินทํานอง คือ ป หรือ ซอ ในการผสมวง จึงเหลือเฉพาะเครื่องดนตรีประกอบจังหวะตางๆ ที่ใชใน

การประกอบการรองเทานั้น การเชิดแสดงอากัปกิริยาของตัวหนังตะลุง และการขับขานบทกลอนของ

นายหนังตะลุงเทานั้น เครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลุงจังหวัดระยอง ทั ้งของ

คณะส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง และคณะส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง ประกอบไปดวย กลองตุก 2 ใบ 

โทน 2 ใบ โนงเขง 1 ราง ฉิ่ง 1 คู ฉาบเล็ก 1 คู และกรับ ดังนั้นเครื่องดนตรีในการประกอบการแสดง

หนังตะลุงของจังหวัดระยอง จึงมีความแตกตางกับเครื ่องดนตรีของทางภาคใตอยู บาง ซึ่งมีการ

ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหสอดคลองไปตามวัฒนธรรมทองถ่ินจังหวัดระยอง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

  (1) โทน เปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญที่สุดของการแสดงหนังตะลุง มีประวัติ

ความเปนมาดังท่ี นายธนิต อยูโพธิ์, 2530, หนา43 อางถึงใน พงศธร สุธรรม, 2555, หนา100 กลาวไว

ในหนังสือเคร่ืองดนตรีไทยวา 

  โทนชาตรี ตัวโทนทําดวยไม เชน ไมขนุน หรือไมกระทอน เปน

ตน ขนาดกวางประมาณ ๑๗ เซนติเมตร ยาประมาณ ๓๔ เซนติเมตร สายใย

เรงเสียงใชหนังเรียด ตีดวยมือหน่ึง สวนอีกมือหน่ึงคอบปดลําโพงเพ่ือชวยให

เกิดเสียงตางๆ ตามที่ตองการ ใชตีรวมในวงปพาทยชาตรี แตกอนคงใชลูก

เดียว แตตอมาใช ๒ ลูก ตี ๒ คน คนละลูก ใชตีประกอบการแสดงละคร

โนราหชาตรีและหนังตะลุง และใชตีประกอบจังหวะในวงปพาทย หรือวง

เคร่ืองสาย หรือวงมโหรี ที่เลนเพลงภาษาเขมร หรือตะลุง 

 

  โทนที่ใชสําหรับบรรเลงในคณะหนังตะลุงในสายหนังตะลุงวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง 

ทําหนาที่เปนเครื่องดนตรี กํากับจังหวะและทวงทํานองการขับรอง ขับบทกลอนของนายหนังตะลุง ผู

บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอื ่นๆ ตองคอยฟงจังหวะของแตละทํานองเพลง มีจํานวนโทนที่ใชบรรเลง

ประกอบการแสดงจํานวน 2 ใบ แบงออกเปนตัวผู (เสียงสูง) และตัวเมีย (เสียงตํ่า) ในสมัยกอนใชผู

บรรเลง 2 คน คนหนึ่งตีโทนตัวเมีย ทําหนาที่เปนตัวยืนหนาทับหลัก และอีกคนหนึ่งตีโทนตัวผู ทํา

หนาที่เปนตัวขัดหนาทับหลัก ตอมาลดจํานวนผูบรรเลงเหลือเพียงคนเดียว ซึ่งตองตีโทนท้ัง 2 ใบ จนถึง

ปจจุบัน ลักษณะรูปรางคลายกับโทนภาคกลาง แตอาจจะมีความแตกตางเรื่องของสัดสวน เพราะโทน

สรางข้ึนโดยภูมิปญญาทองถิ่นของชาวระยอง จึงมีผลตอรูปรางเพียงเล็กนอย ตัวหุนของโทนถูกสราง

ขึ้นจากไมแกนขนุน ขึ้นหนากลองดวยหนังวัว รอยยึดและมีสายเรงเสียง คือ เชือก โทนมีเสียงทั้งหมด 

4 เสียง คือ เสียง “เทง” เสียง “ติง” เสียง “ปะ” และเสียง “ถืด” 
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ภาพท่ี36 โทนของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  (2) กลองตุก เปนเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุง มีหนาที่ในวง

ดนตรีคือ ใชสําหรับตีขัดจังหวะกับโทน กลองตุกมีประวัติความเปนมาดังที่ ธนิต อยูโพธิ์, 2530, หนา

38 อางถึงในพงศธร สุธรรม, 2555, หนา102 ดังน้ี 

  กลองชาตรี รูปรางลักษณะและการตีเชนเดียวกับกลองทัดทุก

อยาง แตขนาดเล็กกวาใชบรรเลงรวมในวงปพาทยประกอบการแสดงละคอน

ชาตรีที่เรียกวา ปพาทยชาตรี จึงเรียกกลองชนิดนี้ซึ่งใชตีรวมวงวา “กลอง

ชาตรี” แตมีชื่อเรียกตามเสียงอีกอยางหนึ่งวา “กลองตุก” มีหนากวางผาน

ศูนยกลางประมาณ ๒๐ เซนติเมตร ยาวประมาณ ๒๔ เซนติเมตร ขนาดเล็ก

กวากลองทัดราวครึ่ง แตกอนคงใชกลองใบเดียว แตตอมาในตอนหลังใช ๒ 

ใบ เชนเดียวกับกลองทัด ที่ทําเปนขนาดเล็กก็เพื่อสะดวกในการขนยายไปมา 

เพราะละครชาตรีเปนชนิดละครเร ในครั้งโบราณมีแพรหลายในจังหวัดของ

ภาคใตของประเทศไทย เดี๋ยวนี้ยังมีอยู แตละครชนิดนั้นไดเปลี่ยนแปลงวิธี

เลนไปเสียมากแลว 
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  จากประวัติความเปนมาของกลองตุกดังกลาว ทําใหทราบวากลองตุกของหนัง

ตะลุงก็คือ กลองชาตรี หนังตะลุงสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งมีลักษณะรูปรางเหมือนกลองชาตรีทุก

ประการ โดยถูกสรางขึ้นจากภูมิปญญาทองถิ่นของชาวระยอง เพราะเปนเครื่องดนตรีที ่สามารถ

ประดิษฐขึ้นไดเองจากวัสดุในทองถิ่น ตัวหุนของกลองตุก สรางขึ้นจากไมเนื้อแข็ง เชน ไมแกนขนุน 

แลวขึ้นหนากลองดวยหนังวัว 2 หนา ขึงหนังใหตึงดวยหมุด และตอกโดยรอบบนขอบหนังทั้ง 2 หนา 

มีขาหยั่งดานหนาตัวกลอง ใชไมตี 2 อัน ที่ทํามาจากไมเนื้อแข็ง กลองตุกที่ใชบรรเลงประกอบการ

แสดงหนังตะลุงมีจํานวน 2 ลูก ลูกหนึ่งมีเสียงสูง สวนอีกลูกหนึ่งมีเสียงตํ่า ใชผูบรรเลง 1 คน  

 

ภาพท่ี37 กลองตุกของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผ้ึง 

ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  (3) โน งเข ง เป นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะชนิดหนึ ่งในวงดนตรี ที่ ใช

ประกอบการแสดงหนังตะลุง ทําหนาที่เปนเครื่องประกอบจังหวะของการแสดงหนังทุกคณะในอําเภอ

บานคาย มีรูปรางเหมือนระนาด แตมีขนาดที่เล็กกวามาก รางของโนงเขงสรางมาจากไมเนื้อแข็ง ไมมี

การประดับลวดลายแตอยางใด ลูกของโนงเขงทํามาจากโลหะคือ เหล็ก นํามาตีใหมีหลักษณะเปนแผน

เหมือนกับลูกระนาดเหล็ก โนงเขงมีจํานวนลูกทั้งหมด 3 ลูก ประกอบดวย เสียงสูง เสียงกลาง เสียงตํ่า 

ตีดวยไมที ่มีหัวทํามาจากไมเนื ้อแข็ง หนังชาง หรือวัสดุแข็งอยางอื ่นที ่สามารถประยุกตได เชน 

ลูกกฟลฟ ลูกสนุกเกอร เปนตน โนงเขงทําหนาที่ตีคลอทํานองรองของนายหนัง และกํากับจังหวะ

ใหกับวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง เพื่อเปนการสรางสีสันใหเกิดความผสมผสานกลมกลืน

ไพเราะมากยิ่งขึ้น โนงเขงใชผูบรรเลง 1 คน ชื่อของโนงเขง นาจะมาจากการเรียกชื่อตามเสียงของ   

โนงเขงที่ดังออกมา (พงศธร สุธรรม, 2555, หนา103) ผูที่เริ่มเขามาสูการเปนนักดนตรีของคณะหนัง
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ตะลุงวของอําเภอบานคายในชวงแรกๆ นั้น มักจะตองเริ่มฝกทักษะดวยการตีโนงเขงกอนเปนอันดับ

แรก กอนเร่ิมศึกษาการบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดอื่นๆ ท่ีตองใชทักษะท่ีสูงข้ึนมากกวาเดิม 

  การทําหนาที่ของโนงเขงในวงดนตรีที่ใชแสดงประกอบการแสดงหนังตะลุงของ

คณะหนังตะลุงในอําเภอบานคายรวมทั้งคณะหนังตะลุงในสายของวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งดวย พงศธร สุ

ธรรม (2555, หนา103) ใหความคิดเห็นวา โนงเขงเปนเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่เชนเดียวกับฆองคู ซึ่ง

นาจะมีตนแบบมาจากฆองคูของภาคใต แตอาจจะมีเหตุวาฆองคูไมไดมีอยูในศิลปวัฒนธรรมของชาว

ระยอง ทําใหผูแสดงหนังตะลุงรุนแรกๆ ของคณะส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง คิดคนดัดแปลงเครื่องดนตรีช้ินนี้

ขึ้นมาทดแทนฆองคู ผลที่ไดมาแสดงใหเห็นวา โนงเขงก็มีเสียงที่ดังกังวาน และมีนํ้าเสียงท่ีมีเอกลักษณ

เฉพาะเปนของตัวมันเอง  

 

ภาพท่ี38 โนงเขง ของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  (4) ฉิ่ง เปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะในวงดนตรี มีหนาที่ควบคุมจังหวะหลัก

ของวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  มักพบอยูโดยทั่วไปในวงดนตรีไทยประเภทตางๆ ฉิ ่งมี

ประวัติความเปนมาดังที่ ธนิต อยูโพธิ์, 2530, หนา23 อางถึงใน พงศธร สุธรรม, 2555, หนา104 ดังนี้ 

  ฉิ่ง เปนเครื่องดนตรีทําดวยโลหะหลอหนา เวากลาง ปากผาย

กลม รูปคลายถวยชาไมมีกน สําหรับหนึ ่งมี ๒ ฝา แตละฝาวัดเสนผาน

ศูนยกลางจากสุดขอบขางหนึ่ง ไปสุดขอบอีกขางหนึ่งประมาณ ๖ เซนติเมตร 

ถุง ๖.๕ เซนติเมตร เจาะรูตรงกลางไวสําหรับรอยเชือก เพ่ือสะดวกในการถือ

ตีกระทบกันใหเกิดเสียงเปนจังหวะฉิ่ง ที่กลาวนี้สําหรับใชประกอบวงปพาทย 

สวนฉิ่งที่ใชสําหรับวงเครื่องสายและวงมโหรี มีขนาดเล็กกวานั้น คือ วัดเสน
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ผานศนูยกลางเพียง ๕.๕ เซนตเิมตร ที่เรียกวา “ฉ่ิง” ก็คงจะเรียกตามเสียงท่ี

เกิดขึ้น จะไดยินเสียงกังวานยาวคลาย “ฉิ ่ง” แตถาเอา ๒ ฝานั้น กลับ

กระทบประกอบกันไว จะไดยินเสียงคลาย “ฉับ” เครื่องตีชนิดน้ีสําหรับใชใน

วงดนตรีประกอบการขับรอง ฟอนราํ และการแสดงนาฏกรรม โขน ละคร 

 

  (5) ฉาบเล็ก เปนเครื ่องดนตรีประกอบจังหวะในวงดนตรี มีหนาที่ในการตี

ประกอบจังหวะในวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ใชตีขัดกับจังหวะหลัก เพิ่มความสนุกสนาน 

ครึ้นเครงใหกับการแสดงหนังตะลุง สัดสวนของเล็กประกอบการแสดงหนังตะลุงเหมือนกับฉาบเล็กที่

ใชประกอบจังหวะในวงดนตรีทั่วไป ผูตีฉาบเล็กคือ คนเดียวกับผูที ่ตีกรับหรือตีฉิ่ง ฉะนั้นจึงมีการ

ดัดแปลงฉาบเล็กใหมีความสะดวกในการบรรเลง โดยมีฐานสี่เหลี่ยมที่ทําดวยไมเนื้อแข็งรองรับฉาบเล็ก

หนึ่งขางท่ียึดติดไวดานหนึ่ง สวนอีกดานหนึ่งอิสระ จึงทําใหมีความงาย และสะดวกตอการบรรเลง 

 

ภาพท่ี39 ฉิ่งและฉาบเล็กของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  2.4) เรื่องที่นิยมแสดง จากการเสวนากับนายสมควร ปานกลาง หัวหนาคณะหนัง

ตะลุงส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง และนายตนเตชิน พุทธวารินทร หัวหนาคณะหนังตะลุงส.สืบสานศิลป ศิษย

กระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งใหขอมูลเก่ียวกับเรื่องท่ีนิยมแสดงในการแสดงหนังตะลุง ซึ่งมีรายละเอียดดังน้ี 

  เรื่องท่ีนิยมนํามาแสดงหนังตะลุงมีดวยกัน 3 ประเภทดวยกันคอื 

  (1) ประเภทวรรณคดีชั้นสูง นิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติ์ ซึ่งนํามาแสดงกับหนังตะลุง

เพียงบางฉากหรือบางตอน เชน ตอนกําเนิดทศกัณฐ ตอนพระรามตามกวาง ตอนไมยราพปรุงยา ตอน

หนุมานสืบขาว ตอนศึกกุมภกรรณ เปนตน  
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  (2) ประเภทวรรณคดีพ้ืนบาน เชน นางสิบสอง จันทโครบ พระอภัยมณี เปนตน 

  (3) ประเภทที่แตงขึ้นมาใหม ผูกเนื้อเรื่องขึ้นมาใหมใหมีลักษณะเปนแบบนิทาน

ประโลมโลก เชน เรื่องพิกุลทอง ชายพเนจรหรือเจาชายโฉด สมุทรวิลาด หาดทรายแกว เปนตน 

  การแสดงหนังตะลุงในสมัยกอน บทหนังตะลุงจะมีเนื้อหาคอนขางมาก มีบทตลก

นอย ไมมีการเสยีดสีสังคม แตเลนหยอกลอกบคนในทองถิ่นท่ีรูจักมักคุนกันดี แตในสมัยปจจุบันพบวา

สวนมากจะมีบทตลกคอนขางมาก การเสียดสีการเมืองมีนอย มีเพลงลูกทุงทั้งเกาและใหม การหยอก

ลอกับผูชมก็ยังมีเหมือนเดิม มีตลกสมัยใหมเขามาประยุกต ทําใหผูชมไดรับความสนุกสนานเพิ่มขึ้น 

อยางไรก็ตามก็ยังคงไวซึ่งเนื้อหา และขนบธรรมเนียมแบบแผนของการแสดงหนังตะลุงสายวัดใหม

กระบกขึ้นผึ้ง ไวอยางเขมแข็งเชนเดิม 

  ประเภทเรื่องท่ีเปนทั้งวรรณคดีชั้นสูงสวนใหญเปนเรื่องรามเกียรติ์ และประเภท

วรรณคดีพื้น สวนใหญก็จะมีเนื้อเรื่องที่เหมือนกันเพราะมีแบบแผนตนฉบับไวแลว จึงทําใหโครงเนื้อ

เรื่องไมไดแตกตางกันออกไป เพียงแตเนื้อหาเกร็ดเล็กนอยที่เปนไหวพริบปฏิภาณของนายหนังที่จะใส

ลูกเลนเขาไปบาง ทั้งลีลาการรองการขับกลอนจะทําใหผูชมนิยมคณะหนังตะลุงนั้นๆ สวนเนื้อเรื่อง

ประเภทสุดทายเปนเนื้อเรื่องที่แตงขึ้นใหม จึงทําใหเนื้อเรื่องประเภทนี้แตกตางกันออกไปในแตละ

บริบทพื้นที่ ในสวนของคณะหนังตะลุงในอําเภอบานคาย โดยเฉพาะคณะหนังตะลุงส.ศิษยกระบกขึ้น

ผึ้ง และคณะหนังตะลุงส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกข้ึนผึ้งนั้น นิยมเลนเรื่อง “เจาชายพเนจรหรือเจาชาย

โฉด” โดยมีเนื้อหาดังนี้ 

  บทหนังตะลุงเรื่องเจาชายพเนจรหรือเจาชายโฉด (ชาวบานนิยมเรียกชื่อ เจาชาย

โฉด) ถูกแตงขึ้นตั้งแตยุคสมัยที่เริ่มมีหนังตะลุง ตั้งแตที่หลวงปูทาบทานไดริเริ่มสรางคณะหนังตะลุงใน

สมัยนั้น โดยเปนการเรียบเรียงโดยภูมิปญญาทองถิ่นของครูหนังตะลุงสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง เปน

เนื้อเรื่องเกี่ยวกับการชิงดีชิงเดน ระหวางเมียหลวงเมียนอย ระหวางลูกเมียหลวงเมียนอย ซึ่งก็เปน

เนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตทั่วๆ ไปที่สามัญชนคนทั่วไปสามารถเขาใจไดงาย บทหนังตะลุงเรื่องนี้ประกอบ

ไปดวยตัวหนังคือ ทาวแสงสุริยัน รับบทเปนเจาเมือง มีพระมเหสีสองพระองค คือ พระมเหสีแสงจันทร 

มีพระธิดาองคพี่พระนามวาเจาหญิงเกศรา และพระโอรสองคนองพระนามวาเจาชายโฉด สวนพระ

มเหสีอีกพระองค คือ พระมเหสีอัมพันเลขามีพระโอรสพระนามวาเจาชายทรงสุริยา โดยมีเนื้อเรื่องพอ

สรุปได (สมควร ปานกลาง, 2566, 25 มิถุนายน, สัมภาษณ) ดังนี้ 

  เจาชายโฉดเปนโอรสของทาวสุริยัน เปนผูที่มีรูปรางอัปลักษณ พิการงอยเปลี้ยเสีย

ขา จึงถูกขับไลใหไปอยูกับยายที่นอกวัง อยูมาวันหนึ่งทาวสุริยันไดออกมาประกาศวาจะใหพระธาเกศ

ราซึ่งเปนธิดาของมเหสีแสงจันทรอภิเษกกับทรงสุริยา โอรสของมเหสีอัมพันเลขา เกศรายอมที่จะ

แตงงานแตมีขอแมวาตองรับนองชายกลับเขามาอยูในวัง เมื่อทาวสุริยันทราบก็กริ้ว ใหเจาชายทรง

สุริยาไปขับไลเจาชายโฉดใหไปอยูไกลกวาเดิม ทําใหพระองคเสียใจที่ยังไมไดตอบแทนบุญคุญยาย โดย
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ที่เจาชายโฉดตอนเกิดมีไมทาวกายสิทธิ์ติดตัวมาดวยถือไดวาเปนผูวิเศษแตมีกรรมเกาที่ติดตัวมา โดย

บอกยายวาถาพ่ียังรักตนอยูก็ใหเดินทางไปดวยกัน เกศราจึงยอมไปกับเจาชายโฉด แตระหวางเดินทาง

ก็โดนยักษจะเขามาจับไปเปนภรรยาย แตดวยบุญญาบารมีทําใหยักษทําอะไรไมไดและยอมพาไปสงที่

อาศรมษี เกศราจึงไดรํ่าเรียนวิชากับษี และยังคิดที่จะตามหานองชายตอไป สวนเจาชายโฉดเมื่อ

เดินทางออกจากบานเดิมไป ระหวางทางก็อยากอาบนํ้าจึงลงไปอาบนํ้าในสระอโนดาด โดยไมรู วามี

ยักษเฝาสระอยู ยักษตนที่เฝาสระชื่อ ปรันยักษ เปนยักษที่ฝกใฝในกาม และทําผิดกฏสวรรคเลยถูกให

มาเฝาสระอโนดาด เมื่อมาเจอเจาชายจึงตอสูกัน แตเจาชายมีกระบองจึงทําใหวชนะยักษ และมี

ขอเสนอหากไมควักลูกตาตนจะยกลูกแกวสารพัดนึกให ซึ่งลูกแกวนี้หากไดครอบครองจะไดทุกอยาง

ตามสมปรารถนา กลับไปที่อีกเมืองนึงของยักษพนาสูรย มีลูกสาวชื่ออัมพันทอง อยากใหลูกสาวมี

คูครองเมื่อตนไมที่ปลูกไวออกดอกผล เมื่อถึงเวลาก็ไดปาวประกาศหาเจาบาว โดยมีเงื่อนไขวาถาผูใด

สามารถเก็บผลไดก็จะเปนผูที ่ไดแตงงานกับลูกสาวตน แตก็ไมมีผูใดสามารถเก็บได แตเมื่อเจาชาย

มาถึงก็จะเก็บลูกไมไว แตทหารไมยอมเพราะเจาชายอัปลักษณ แตในที่สุดเจาชายก็เก็บได ทําใหทาว

พนาสูรยไมพอใจเพราะเจาชายอัปลักษณ จึงไลเจาชายไป แตนางอัมพันทองเห็นพอผิดสัญญาจึงหนี

ตามเจาชายไป  แตเจาชายก็ไมไดลวงเกินเพราะเปนคนเจียมตนเอง ในที่สุดเจาชายก็คิดอุบายลองใจ

นางอัมพันทอง จึงใชลูกแกวสารพัดนึกแปลงตนเองใหมีรูปกายสวยงาม แลวบอกนางวาไดฆาเจาชาย

อัปลักษณไปแลว เมื่อนางไดฟงก็เสียใจที่เจาชายตายไป เจาชายจึงบอกความจริงวาเปนอยางไร 

จากนั้นจึงชวนนางอัมพันทองติดตามหาพี่สาวของตนตอไป ฝายเกศราเมื่อรํ่าเรียนวิชาเสร็จก็ไดรํ่าลา

พระษีเพื่อออกติดตามนองชาย แตกอนออกเดินทางพระษีกลัวไมปลอดภัยจึงใหแปลงกายเปน

ผูชาย เมื่อทั้งสองเดินทางมาพบกันก็รูสึกไมถูกชะตากันเพราะตางคนตางแปลงกาย เลยเกิดการตอสู

กัน ทั้งคูจึงไดใชอาวุธที่ติดตัวมาโดยเกศรายิงศรใสเจาชายโฉดแตศรก็กลายเปนขนม สวนเจาชายใช

กระบองวิเศษฟาดไปแตก็กลายเปนดอกไม ธูป เทียนบูชาอยูเบื้องหนาเกศรา ตางคนตางแปลกใจจึงได

สอบถามความเปนจริง จนไดรูความจริงวาเปนพี่นองกัน ทําใหทั้งสองไดพบกันสมดังท่ีตั้งใจ 

  จากเนื้อเรื่องขางตนซึ่งจะเปนลักษณะโครงเรื่องนิทานพื้นบานที่พบเห็นในนิทาน

หลากหลายเรื่อง แตผูแตงก็แตงเพ่ือเปนนิทานประจําชุมชนของตน และสําหรับใหความบันเทิงแกผูชม

เปนหลัก ซึ่งหากพิจารณาจะเห็นไดวา นิทานนั้นก็จะประกอบไปดวยความเชื ่อของชุมชน ทั้งเรื ่อง

ระบบวรรณะ การทําความดี ความรักตอครอบครัว การประพฤติตนใหเหมาะสม  ฯลฯ สิ่งเหลานี้จึง

เปนการสอนการประพฤติปฏิบัติตนของคน เพื่อเปนแนวทางคติสอนคนในชุมชนท่ีถูกสื่อผานเนื้อเร่ือง

ของนิทาน โดยใชการแสดงหนังตะลุงในการเลาเรื่อง เพ่ือใหเกิดอรรถรสและเกิดความเพลิดเพลิน และ

สามารถซึมซับเขาไปในวิถีชีวิตของชุมชนตอไป 
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 3) พิธีกรรมและความเชื่อท่ีแฝงไวในลําดับข้ันตอน ในการแสดงหนังตะลุง 

 การแสดงหนังตะลุงไมวาจะเปนของภาคใตที่ถือเปนตนตํารับของการแสดงหนังตะลุงใน

ประเทศไทย หรือการแพรกระจายวัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงมาสูภาคตะวันออกนั้น ลวนมีแบบ

แผนในการแสดงที่สืบทอดตอกันมา ลําดับขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุงจึงเปนสวนสําคัญที่นายหนัง

ตะลุงทั้งหลายคงยึดถือสืบทอดกันมา อาจมีการปรับเปลี่ยนบางตามยุคสมัยแตโดยหลักแลวก็ยังคง

รักษาสวนที ่สําคัญของขั ้นตอนตางๆ ไวอยางครบถวน นอกจากนั้นในแตละลําดับขั้นตอนยังแฝง

พิธีกรรมความเชื่อไว และเปนสิ่งที่นายหนังตะลุงยังเครงครัดในการปฏิบัติ ทั้งเรื ่องความเชื่อการตั้ง

โรงหนังตะลุง ความเชื่อในการเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตองมีลําดับชั้นลําดับขั้นตอน การขับกลอน การรอง 

การกลาวบทตางๆ ตองเปนไปอยางถูกตอง และสิ่งสุดทายที่เปนการถายถอดการแสดงสูผูชม คือ ตัว

หนัง นายหนังถือวาการแสดงหนังตะลุงโดยเฉพาะตัวหนังตะลุงเปนของสูง ตองทําตามกระบวน

พิธีกรรมอยางเครงครดั เหตุอาจเปนเพราะตัวหนังตะลุงนั้น ทํามาจากหนังสัตว ซ่ึงเปนสิ่งมีชีวิตมากอน 

ในสมัยกอนมีการนําหนังสัตวหลายชนิดมาทํา แตสวนใหญเปนหนังวัวเพราะหาไดงายในทองถิ่นกวา

หนังชนิดอ่ืน แตมีบางที่หนังตะลุงบางตัวทํามาจากหนังสัตวที่หายากเชน หนังเสือ ซึ่งถือวาเปนสัตวท่ีมี

อาถรรพเพราะเปนสัตวที่เขนฆาชีวิตอ่ืนๆ เปนอาหาร ตัวหนังตะลุงที่ทํามาจากหนังเสือจะทําเฉพาะตัว

หนังตะลุงที่เปนตัวหนังษี เทานั้น ดังนั้นพิธีกรรมและความเชื่อตางๆ จึงถูกนํามาผสานไวในลําดับ

ขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

  3.1) การตั้งโรงหนังตะลุง ซึ่งเปนที่สําหรับการแสดงหนังตะลุง เมื่อมาถึงยังบาน

ของเจาภาพแลว จะตองใหเจาภาพบานนั้นๆ หรือสถานที่อื่นๆ เชน ศาล วัด ที่ทางเจาภาพไดบนบาล

ไว บอกกลาวกับเจาที่เจาทางเสียกอนวา คณะหนังตะลุงที ่จะมาทําการแสดงมาถึงยังที่หมายแลว 

หลังจากที่เจาภาพบอกกลาวเจาที่เจาทางเปนที่เรียบรอยแลว จึงเริ่มตั้งโรงหนังตะลุง ในสมัยกอน

เจาภาพจะตองตั้งโรงหนังตะลุงไวคอยคณะหนังตะลุง โดยมีรูปรางลักษณะการสรางเปนโรงรูปทรงเพิง

หมาแหงน ยกพื้นระดับสายตา จากพื้นถึงหลังงคาก็สูงประมาณคนยืน หลังคามุงดวยทางมะพราว

ดานขางทั้งสองกั้นดวยทางมะพราวหยาบๆ ดานหลังเปด ดานหนาเวนวางเพื่อเอาไวขึงจอ กวาง 5 

ศอก 1 คืบ สูง 4 ศอก 1 คืบ สวนประกอบอื่นๆ บนโรงหนังจะมีตนกลวย 3 ตน ดานหนา 1 ตน 

ดานซายและดานขวา ดานละ 1 ตน แตโรงหนังตะลุงในปจจุบันเปนโรงหนังตะลุงสําเร็จรูปโดย

โครงสรางเหล็กในการสราง ใชไมอัดในการปูทําพ้ืนและทําฝาผนังดานขางเพื่อใชผงิหนังตะลุง หรือบาง

คณะไมมีฝาขางแตใชเชือกขึงแทนเพื่อไวสําหรับพิงหนังตะลุง เหตุผลที่ตองมีการปดดานขางของหนัง

ตะลุงดวยทางมะพราวหรือไมอัด ในสมัยกอนเชื่อวาใชกันสิ่งที่ไมดีจะเขามาในโรงหนังตะลุง หรือเพ่ือ

เปนการปดบังไมใหผูอื ่นเห็นลักษณะทาทางของการเชิดของนายหนัง เพื่อปดบังเคล็ดวิชาของคณะ

ตนเอง (บางคณะก็ใชผาใบกันฝนแทน) สวนหลังคาใชผาใบกันฝนขึงแทนทางมะพราว ขึงจอหนังตะลุง

ดานหนาที่ทํามาจากผาดายดิบสีขาว 
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  เมื่อตั้งโรงหนังตะลุงเสร็จแลว ก็ลําเลียงแผงหนังตะลุง เครื่องดนตรี และสัมภาระ

อุปกรณตางๆ ขึ้นไปไวบนโรงหนังตะลุง นําตัวหนังตะลุงออกมาจากแผงหนังแลวปกวางเรียงไวบนตน

กลวยทั้งสองตน โดยมีตนกลวยดานหนาหนึ่งตน และดานขวาหน่ึงตน สวนดานซายก็วางพิงไวเปนชุดๆ 

เพื่อสําหรับการเตรียมแสดงในฉากตอๆ ไป จากนั้นก็เดินสายไฟมายังโรงหนังตะลุง แลววางระบบ

ไฟฟาภายในโรงหนังตะลุง ติดตั้งเครื่องขยายเสียง เมื่อเสร็จขั้นตอนตางๆ แลว นายหนังตะลุงก็จะเปด

เพลงออกเครื่องขยายเสียง เพื่อเปนสัญญาณประกาศใหผูคนทราบวามีการจัดงานขึ้น ณ พื้นที่นั้นๆ

   

ภาพท่ี40 การต้ังโรงหนงัตะลุงของคณะหนังตะลุงส.สืบสานศลิป ศิษยกระบกข้ึนผึ้ง 

ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  การตั้งโรงหนังตะลุงมีความเชื่อวา จะตองตั้งโรงหนังตะลุงไมใหหันหนาเขาบาน

ของเจาภาพ เพราะจะทําใหเกิดเหตุเพศภัยกับบานนั้น อีกประการหนึ่งโรงหนังตะลุงจะตองไมหันหนา

ไปทิศที่ผหีลวงอาศัยอยู ผีหลวงคือ ผีท่ีชาวระยองเชื่อวาเปนผีท่ีเปนนายของผีทั้งปวง ผีหลวงจะเปลี่ยน

ที่อยูอาศัยไปในทิศที่แตกตางกันไปในแตละวัน ถาหันหนาโรงหนังตะลุงไปในทิศที่ผีหลวงอาศัยอยูผี

หลวงจะมากอความรังควาญทําใหเกิดความไมราบรื่นกับการแสดงหนังตะลุง และที่สําคัญโรงหนัง

ตะลุงจะตองไมหันหนาไปทิศที่เยื ้องเฉียงออกไป เชน ทิศตะวันออกเฉียงใต ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

เปนตน การตั้งโรงหนังตะลุงจะใชเวลาท้ังหมดประมาณ 40 นาที จึงแลวเสร็จ 
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  3.2) การไหวครู หลังจากตั ้งโรงหนังตะลุงเสร็จแลวก็เปนเวลาพลบคํ ่า ทาง

เจาภาพจะนําเครื่องบูชามามอบแกนายหนังตะลุง (ปจจุบันคณะหนังตะลุงมักเตรียมไปเอง) ซึ่งเครื่อง

บูชาประกอบดวย ธูป 3 ดอก เทียน 2 เลม เลมแรกสําหรับเปนเทียนชนวน และอีกเลมสําหรับทํา

นํ้ามนต ดอกไม 3 ดอก หมากพลู 5 คํา บุหรี่ 1 ซอง เหลา 1 ขวด นํ้าเปลา 1 ขวด เงินกํานล 12 บาท 

และเงิน 1 บาท สําหรับเปนแกนนํ้ามนต เมื่อเครื่องบูชาครูถูกจัดไวบนสํารับเสร็จเรียบรอยแลว นาย

หนังตะลุงจึงเริ่มพิธีการไหวครู  

 

ภาพท่ี41 เครื่องบูชาประกอบพิธีไหวครู 

         ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  จากนี้เปนรูปแบบและคาถาไหวครู ที่นายสมควร ปานกลาง (2566, 25 มิถุนายน, 

สัมภาษณ) ไดเลาถายทอดไวมีรายละเอียด ดังนี้ 

  เริ่มจากนําตัวหนังตะลุงรูปศักดิ์สิทธิ์ 3 ตัว ขึ้นจรดศรีษะนึกถึงครูบาอาจารยทั้งที่

สอนโดยตรงและครูโบราณกาล ตั้งนะโม 3 จบ แลวบรรจุอาการ 32 เปนคาถาอาการ 32 อยูในบทท

วัตติงสาการะปาโฐ มีคาถาวา “อัตถิ อิมัสมิง กาเย เกสา โลมา นะขา ทันตา ตะโจ มังสงั นะหารู อัฏฐี 

มิญชัง วักกัง หะทะยัง ยะกะนัง กิโลมะกัง ปหะกัง ปปผาสัง อันตัง อันตะ คุณัง อุทะริยัง กะรีสัง ปต

ตัง เสมหัง ปุพโพ โลหิตัง เสโท เมโท อัสสุ วะสา เขโฬ สิงฆาณิกา ละสิกา มุตตัง มัตถะเก มัตถะลุงคัง

ติ” และคาถาวา “นะ มะ พะ ทะ” การบรรจุอาการ และธาตุทั้ง 4 นี้ (คือการทองคาถา-ผูวิจัย) คน

โบราณมีความเชื่อวาเปนการทําใหตวัหนังตะลุงมีชีวิตข้ึนมา จบแลวนําตัวหนังตะลุงท้ัง 3 ตัว ไปปกวาง

ลงบนตนกลวยดานหลัวจอหนังตะลุง ตัวหนังตะลุงรูปษีปกลงตรงกลางหันหนาไปทางดานขวามือ

ของผูชม รูปทศกัณฐปกลงบนทางซายมือของนายหนังตะลุง หันหนาไปทางดานซายมือของผูชม รูป

พระรามปกลงบนดานขวามือของนายหนังตะลุง หันหนาไปทางดานซายมือของผูชม ตามลําดับ กอน

การปกตัวหนังตะลุงบนตนกลวย นายหนังตะลุงจะบริกรรมคาถา คือ กอนปกรูปที่1 พระษีวา “นะ
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ลือชา ทิสันจะลือ ลือลึก ลือลึก ลืออึง ลืออึง” (คาถาการปกรูปหนังพระษี) กอนปกรูปที่2 ทศกัณฐ

วา “นะเมตตา โมกรุณา พุทปราณี ธายินดี ยะเอ็นดู” (คาถาการปกรูปหนังทศกัณฐ) กอนปกรูปที่3 

พระรามวา “พุทธังเห็นหนา กายะเมตตา ธัมมังเห็นหนา กายะเมตตา สังฆัง เห็นหนา กายะเมตตา” 

 

ภาพท่ี42 การปกตัวหนังทั้งสามตวัคือ พระษี ทศกัณฐ พระราม 

                          ท่ีมา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

   ตอจากน้ันจึงเริ่มพิธีไหวครู นายหนังตะลุงกราบลงกับพ้ืน 3 ครั้ง เม่ือถึงครั้งที่ 3 ก็

หมอบลงกับพ้ืนแลวตั้งจิตอธิษฐานระลึกถึงพระคุณครูบาอาจารย และทองคาถาวา “โอมพระษีทั้ง 4 

พระองค ผูทรงญาณชํานาญกลา วิชาชาญชํานาญเพลง ทาวเทพพระสิงหรณ ทาวกินนรผูรูตําแหนง ขา

จะขอกราบไหวครูพระษี พระษีนารอด พระษีนารายณ พระษีตาไฟ พระษีกไลยโกษ ทาว

อุณรุตไชยเถร ขอจงมารับเครื่องบูชาที่ขาจัดถวาย ณ โอกาสนี้ดวยพระเจาคะ” กราบลงกับพื้นอีก 3 

ครั้ง เสร็จแลวก็รอเวลาลาเครื่องบูชาครู เปนอันเสร็จขั้นตอนพิธีกรรมการไหวครู 

  นอกจากนั้น คาถาไหวครูของแตละคณะอาจมีความแตกตางกัน แลวแตครูที่มอบ

ให (หมายถึงครูที่มอบวิชาการแสดงหนังตะลุงใหและรับเปนลูกศิษย-ผูวิจัย) ของแตละคน จะสั่งสอน

วาอยางไร ดังเชนที่ นายตนเตชิน พุทธวารินทร คณะหนังตะลุงส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้งที่

ไดรับมอบการเลนหนังตะลุงมาจากนายวิเชียร เรืองภักดี หัวหนาคณะช.รักษศลิป ที่มีคาถาไหวครูท่ีครู

ไดมอบไวให และถายทอดใหฟงดังนี้ หลังจากตั้งนะโม 3 จบแลวก็ทองคาถา “โอมนาคาขาจะไหวพระ

บาทเจาทั้ง4 พระองค ผูทรงญาณ ชาญกลาวิชาญ ทาวเทพสิงหน ทาวเทพสิงหร ทาวกินนรผูรูตําแหนง 

แมยาแดง หลวงปูทาบ นครปุญโญ ทวดโพธิ์ ศิริโชต ทวดพลม ชนะสุนทร อ.จําลองแผนสุวรรณ ขอ

เชิญมารับเคร่ืองสักการะบูชา และขอกํามสิทธีในวันนี้ดวยเถิด” เปนอันเสร็จขั้นตอนพิธีกรรมไหวครู 
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  จากขั ้นตอนการไหวครูที ่นําเสนอไปแลวนั ้น จะเห็นไดวา ชาวหนังตะลุงมี

กระบวนการขั้นตอนในการไหวครู ท่ีมีขนบวิถีเพ่ือแสดงความเคารพถึงครูบาอาจารยที่มีความเกี่ยวของ

กับการแสดงหนังตะลุง ผานพิธีกรรมและความเชื่อ เพ่ือเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจและเปนขวัญกําลังใจ

ใหผูแสดง สามารถทําการแสดงใหมีประสิทธิภาพและผานพนไปไดดวยดี 

  3.3) โหมโรง หลังจากนายหนังตะลุงประกอบพิธีไหวครูเสร็จแลว นักดนตรีจึงเริ่ม

บรรเลงเครื่องดนตรรีเพลงโหมโรง การโหมโรงคือ การเตรียมความพรอมกอนเลนหนังตะลุง การ

บรรเลงโหมโรงประกอบดวย เพลงซัดนอย เพลงซัดใหญ เพลงเดิน เพลงเหาะ ตามลําดับ ระหวางที่

บรรเลงเพลงโหมโรง นายหนังก็จะทํานํ้ามนตดวยคาถาธรณีสารใหญ เพื่อเอาไวประพรมตัวหนังตะลุง

และทีมงาน เพ่ือเปนการปดรังควาญ เสนียดจัญไร ท่ีอาจจะเกิดข้ึนระหวางการแสดง และเปนการเพ่ิม

ขวัญกําลังใจแกนักแสดง บอกเลาขั้นตอนและคาถาโดย นายสมควร ปานกลาง (2566, 25 มิถุนายน, 

สัมภาษณ) เริ่มคาถาดวยการตั้งนะโม 3 จบ แลวตามดวย “โอม นะโมพุทธายะ อิติปโส ภะคะวา พระ

เดชสเดชะ ใหกูมาตั้งโองการทาวเธอประทานใหเปนเจาแผนดิน ทั้งพระอินทร พระพรหม พระยมกาฬ 

ทาวจตุโลกบาลทั้งสี่ พระศรีนารายณ พระกระจายเถร พระศรีอารยสงฆ พระพุทธเจาทั้งหาพระองค 

ใหกูมาลงพระธรณสีาร เบิกโลกทวารบานประตู ขุดบอ ขุดทอ ขุดธาร ตั้งพระวิหาร ต้ังฐานพระพุทธรูป 

ไขรูสูบ และตั้งเตาเหล็ก ตั้งโกศผา ตั้งเบญจา ปลูกศาลามรดก ตั้งมุกงบและภาลัย ไขนํ้าพุ ประจุกรรม

เกียน ตอกสลักปกพโมน ขึงตะโพนและกลองชัย ใหกูมาไขรูดาน ระแนะแกะรูปหนังตะลุง อัน

หลายหลาก เสนหใหปรากฏ ใหกูมารดน้ําผีตะพ้ันคันธรักษา ผีโปงประจําไพร ผีไมและมารยา ปตายไม

ดี สารพัดพวกผีก็หนีเขาปาหิมพานตไป สาธุปจจะโยโหตุ” เวลาหยดนํ้าตาเทียนลงขันนํ้ามนตจะคาถา

เมตตาคือ “โอม ขึ้นโอม นะโม พุทธายะ วิระทะโย วิระโคนายัง วิระทาสี วิระทาสา วิระอิธิโย มานี

มานะ พุทธัสสะสวาโหม” คาถานี้เปนคาถาพระปจเจกพระพุทธเจาของหลวงปูปาน วัดบางนมโค ซึ่ง

ทานไดรับการสือทอดมาจากครูผึ้ง ชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช (พงศธร สุธรรม, 2555, หนา127) เม่ือ

วาคาถาจบก็จุมไฟลงในขันนํ้ามนต แลวประพรมนํ้ามนตที่ตัวหนังตะลุงรูปษีกอนเปนอันดับแรก ตาม

ดวยตัวหนังตะลุงรูปทศกัณฐ ตัวหนังตะลุงรูปพระราม ตัวหนังตะลุงทั้งหมดที่เหลือและทีมนักแสดง 

แลวจึงประพรมน้ํามนตลงบนศรีษะของตัวนายหนังตะลุงดวย  

  3.4) ษีสวดมนต เปนลําดับขั้นตอนหนึ่งของการแสดงหนังตะลุง เมื่อถึงเพลง

สุดทายของการโหมโรงคือเพลงเชิดจบลง ก็จะเปนบทบาทการแสดงของตัวหนังตะลุงรูปษี โดยใช

รูปแบบจังหวะษีบรรเลง เชิดวนซาย 3 รอบ แลวกลับหนามาวนทางขวา 3 รอบ เมื่อดนตรีให

สัญญาณลงจบ แลวนําตัวหนังตะลุงรูปษีกลับไปปลักที่เดิม วาบทพากยบทชุมนุมเทวดาจนจบ ดนตรี

รัวรับและลง จากนั้นตั้งนะโม 3 จบ แลวทองคาถา “โอมนาคา ขาจะไหวพระบาทเจา ทั้งสามพระองค 

พระอิศวร ผูทรงโคศุภราชฤทธิรอน (ดนตรีรัวรับและลง) ขาจะไหวพระนารายณทั้งสี่พระกร ที่ขี่ครุฑที่

หาวเหินจร ทั่วจรทั่วจบจักรวาล (ดนตรีรัวรับและลง) ขาจะไหวคุณครูผูมีบรมราชโองการ สรรพสรร
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บรรณนาการ เรื่องจะเลนในโลกโลกา (ดนตรีรัวรับและลง) กลางวันมีโขนละครดูโสภาคนเห็นประจักษ

ตา ประดับไปดวยเครื่องอันเรืองพราย ราตรีอัคคีดูแจมใส เอาหนังมาสองสลับกับแสงไฟดูวิจิตรแตลวน

ลาย (ดนตรีรัวรับและลง) ยกพระหัตถบัตรี จับเดิมเริ่มหาเอาหนังมาปกเปนรูปพระราม พระรามา เจา

สีดาเอย อันเฝาแฝง พระลักษณผูทรงแรง หวังจะเริ่มใหวนวัน เบื้องซายขาจะไหวทศกัณฐ เบื้องขวา

พระทรงธรร ขาจะไหวพระรามมะจักรี ขาจะไหวครูพระษี อันเปนครูของขาพเจามิชาบัดนี้ (ดนตรี

รับเพลงเชิด)” เปนอันเสร็จพิธีษีสวดมนต ก็เปนบทบาทที่ษีจะวาคาถาใหแกทศกัณฐและพระราม 

เริ่มจากทองนะโม 3 จบ นําตัวหนังทศกัณฐมาตี 3 ที การตีแตละครั้งก็ทองคาถา “สะหัสสเนตรโต เท

วินโท ทิพระจักขุ วิโสทายิ” 1 จบ และตอมาเปนตัวหนังพระรามก็ทําเชนเดียวกัน คาถานี้เปนคาถา

สําหรับเบิกเนตรแกตัวหนังตะลุง จากนั้นก็เชิดรูปษีวนซายวนขวาแลวก็โฉบออกจากจอไปและกลับ

เขาโรง และสงเขาสูชวงการยกรบตอไป 

  3.5) ยกรบ เปนชวงที่เปนการนําตัวหนังทศกัณฐและพระราม มาแสดงการตอสู

กัน ในสวนนี้นายตนเตชิน พุทธวารินทร (2566, 25 มิถุนายน, สัมภาษณ) ใหขอมูลวา การแสดงในชวง

ยกรบนี ้ นํามาแสดงแทนในชวง “ออกลิงหัวคํ่า” ซึ่งเปนธรรมเนียมของหนังในอดีต ลิงดําเปน

สัญลักษณของอธรรม สวนลิงขาวเปนสัญลักษณของธรรมะ เกิดสูรบกัน ฝายธรรมะก็มีชัยชนะแกฝาย

อธรรม ออกลิงหัวคํ่ายกเลิกไปไมนอยกวา 70 ปแลว ชวงชีวิตของผูเขียนไมเคยเห็นลิงดํา ลิงขาวท่ีสูรบ

กันเลย เพียงไดรับการบอกเลาจากผูสูงอายุ 90 ป ขึ้นไป (พวง บุษรารัตน, 2542, หนา41 อางถึงใน 

พงศธร สุธรรม, 2555, หนา119) ดังนั้นการนําฉากการ “ยกรบ” มาแทนการออกลิงหัวคํ่า ก็เพื่อแสดง

ใหเห็นถึงการทําความดีจะสามารถเอาชนะความชั่วได เปรียบเสมือนการรบของฝายพระรามท่ีเปนฝาย

ธรรมะและฝายทศกัณฐท่ีเปนฝายอธรรม ในชวงของการยกรบเริ่มจาก เมื่อษีสวดมนตเสร็จแลว เมื่อ

ตัวหนังพระษีออกจากจอไป ก็จะตอดวยการนํารูปทศกัณฐกับรูปพระรามเชิดรบกันทํานองไดรับ

อิทธิฤทธิ์จากษี รบจบก็ลาจากกันไป ก็เปนอันจบชวงการยกรบ 

  3.6) ออกรูปปรายหนาบท เปนการประกาศวา ณ คํ่าคืนนี้จะมีการแสดงหนัง

ตะลุง เปรียบเสมือนพิธีกรท่ีแนะนําการแสดงหนังตะลุง นายหนังจะเชิดหนังรูปเทวดาเปนตัวปรายหนา

บท บทปรายหนาบทถูกถายทอดโดย นายสมควร ปานกลาง (2566, 25 มิถุนายน, สัมภาษณ) ดังน้ี 

  “ประนมหัตถนมัสการขึ้นเหนือเศียร ตางชอโกสุมประ

ทุมเทียน จํานงเนียรนอมบาทพระศาสดา เปนมิ่งโมีทั้งสี่ทวีป ดัง

ประทีปสองทั่วทุกทิศา ที่ลวงลับดับไปนัยนา สูมหานิพพานสําราญ

รมย ตัวลูกผูประดิษฐคิดตามคําสนอง ขอประคองขึ้นใสไวเหนือผม 

ขอใหประเสริฐเลิศลํ้าในคําคม โดยนิยมดําริรักษลูกชักอภิปราย จะขอ

ไหวคุณพระพุทธเหลือดีท่ีสุดสุดจะผองใส ลูกจะไหวพระธรรมลํ้าแดน

ไตร เรืองเวชชาญชัยเหมือนใจจง มาไหวพระพุทธพระธรรมเสียเสร็จ
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สรรพ ลูกจะกลับลงไปไหวคุณพระสงฆ ขอกราบประณตบทบง ให

ถวนทั่วทุกองคที่อยูในวัดวาและอาราม ลูกไหวเสียใหท่ัวจบ ถวนครบ

ไปภพสาม ขอใหอุดมสมรักคณานามทั้งโรคาโรคามอยาแผวพาน 

หมดทั้งขางซายและขางขวาเลา เชิญมาปกเกลาใหกับตัวฉัน ทั้งปญ

จามิตรคดิรายทั้งรอยพัน ขอกราบแมพระธรณี แมเจาขาจงเลี่ยงเกศา

ไปเสียใหไกล ในคํ่าคืนวันนี้เจียนะแมหนา... จากนั้นนายหนังตะลุงก็

จะรองบทกลอนสดกลาวถึงวางานนี้เปนงานอะไร เลนท่ีไหน งานของ

ใคร”  

 

  การออกรูปปรายหนาบท ดังบทขางตนนั้น จากการสัมภาษณนายตนเตชิน พุทธ

วารินทร (2566, 25 มิถุนายน, สัมภาษณ) ไดเลาวา การออกรูปปรายหนาบท หรือการรองเบิกโรงนั้น 

โดยปกติก็จะรองตามบทท่ีไดรับการสืบทอดมา เน้ือหารูปกลอนสวนใหญเหมือนกัน จะตางกันเปนบาง

คําเทานั้น ลักษณะนี้เปนลักษณะพื้นฐานของกลอนที่ทุกคณะใช แตหลายๆ คณะก็จะมีการออกรูป

ปรายหนาบทที่คิดขึ้นมาเปนเอกลักษณของคณะตนเอง จะใชบทไหนแบบไหนตองดูลักษณะงานที่ไป

เลนเปนหลัก บางครั้งก็ใชบทท่ีเลนดนสดเองดังท่ี นายตนเตชิน ไดรองเปนตัวอยางส้ันๆ ดังนี้ “แลวขอ

สิโรราบแลวกราบพี่นอง วาพวกพองใหรํ่ารวยใหถูกหวยรางวัลใหญ จะนึกคิดสิ่งใดขอใหมาปลอดภัย 

ใหมีทรัพยมากมาย สโมสร....(ตามดวยการกลาวอวยพรเจาภาพ)” กลอนของนายตนเตชินกลาววา

ตนเองใชกลอนแปด และรองทํานองลักษณะรองลิเก เนื่องจากตนเองชอบกลอนลิเกทางจังหวัดพิจิตร 

จึงถือวาเปนเอกลักษณของคณะตนเอง โดยสรุปการออกรูปปรายหนาบทก็จะเปนการกลาวคํายินดีที่

ไดมาเลน และเปนการบอกวา มาเลนงานอะไร เลนที่ไหน ใครเปนคนจางมาเลน แลวจะเลนเร่ืองอะไร 

จากนั้นก็จะเปนการนําเขาสูชวงตอไป 

  3.7) ออกรูปตัวตลก เปนการออกตัวหนังรูปตัวตลกเอกมี 3 ตัว คือ ตัวหนังตะลุง

รูปนายเปรื้อย นายพรม และนายทวม เพื่อออกมาสรางสีสัน เสราเสียงขําขัน ดวยมุขตลกขบขัน รอง

เพลง และออกรูปตัวตลกรองตัวอื่นหรือตัวประกอบใหสอดคลองกับบทบาทที่กําลังดําเนินไป ซึ่ง

จุดมุงหมาย ก็เพื่อสรางสรรคความสุขแกผูชม ชักชวนใหติดตามการแสดงหนังตะลุงตอไป ในสวนของ

การออกตัวหนังรูปตัวตลกของคณะหนังตะลุงสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง นั้น นายสมควร ปานกลาง 

(2566, 25 มิถุนายน, สัมภาษณ) ไดเลาวา ในชวงของการออกรูปตัวตลกของคณะหนังตะลุงส.ศิษย

กระบกขึ้นผึ้ง มีตัวตลกเอกคูกันคือ ตัวหนังนายเปรื้อย ที่นายหนังจะพากยเสียงใหมีสําเนียงของคน

ระยอง สวนตัวหนังอีกตัวคือ ตัวหวนังนายพรม ที่มีลักษณะลงพุง (คลายๆ ตัวตลกไอเทง ของหนัง

ตะลุงภาคใต) ที่นายหนังจะพากยเสียงใหมีสําเนียงของคนใต โดยมีตัวประกอบที่สําคัญอีกสองตัว คือ 

ตัวหนังชื่อ นางเสียบหรือยายเสียบ นายหนังจะพากยเสียงเมื่อเวลาพูดจบทุกประโยคจะลงทายดวยคํา
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วา “อุแมโวย” ทุกครั้งไป สวนอีกตัวนึงมีชื่อวา ทองเลื่อม ลักษณะจะเปนสาวสมัยใหม นายหนังจะ

พากยเสียงพูดเปนสําเนียงภาษากลาง นอกนั้นก็จะมีตัวหนังเบ็ตเตล็ดตามแตนายหนังจะคิดการดําเนิน

เรื่องเปนอยางไร ในชวงการออกรูปตัวตลก ถือเปนสวนที่ดึงดูดผูคนใหมาดูหนังตะลุงเปนอยางมาก 

ความสนุกสนานจะขึ้นอยูกับปฏิภาณไหวพริบของนายหนัง ที่จะดําเนินเรื่องไดสนุกสนาน สอดแทรก

เหตุการณที่ทันยุคสมัย มุกตลกที่ชาวบานชอบ หรือบริบทภายในเมือง ลวนเปนการดําเนินเรื่องจาก

นายหนังที่มีความสามารถ นายหนังเกงๆ จะสามารถใชชวงการแสดงนี้ทําใหผูชมเกิดความสนุกสนาน

เพลิดเพลินและทําใหคนติดตามการแสดงของคณะหนังตะลุงนั้นๆ เรื่อยไป 

 

  3.8) เริ่มดําเนินเรื่อง เปนการแสดงเริ่มเขาสูเนื้อเรื่องที่เตรียมไว เริ่มตนดวยการ

ตั้งนามเมือง หมายถึง การบอกวาวันนี้จะทําการแสดงหนังหนังตะลุงเรื่องอะไร ดวยการขับบทกลอน

และบทพากย ใชตัวหนังตะลุงรูปเจาเมืองออกมาเชิดเปนอันดับแรก แลวดําเนินเนื้อเรื่องที่นายหนัง

ตะลุงเตรียมไว ตามแตประเภทที่กลาวมาแลวขางตน ลําดับขั้นตอนการแสดงนี้มีการออกรูปตัวตลก

เอก และออกรูปตัวตลกเขามาขั้นรายการ เพื่อมากระตุนความสนใจของผูชมอยูเปนระยะ จากนั้นก็

ดําเนินเนื้อเรื่องจนกระทั่งจบการแสดงหนังตะลุงของงานนั้นๆ เมื่อจบการแสดง นายหนังตะลุงก็จะให

เจาภาพกรวดนํ้าอุทิศสวนบุญสวนกุศล เสร็จแลวนายหนังตะลุงก็จะรองเพลงอวยพรใหแกเจาภาพ 

เปนอันวาจบลําดับขั้นตอนการแสดงของหนังตะลุง  

  การแสดงหนังตะลุงตองมีองคประกอบที่ครบถวน ถึงจะเปนการแสดงหนังตะลุงท่ี

สมบูรณ องคประกอบเหลานั้นจะเห็นไดวามีกระบวนการผานพิธีกรรมและความเชื่อที่แฝงไวในลําดับ

ขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุงอยูทุกขั้นตอน การที่นายหนังตะลุงที่ฝกฝนสะสมความชํานาญไวจะ

สามารถทําการแสดงหนังไดประทับใจผูชม นอกจากจะเรียนรูขั้นตอนตางๆ แลวนั้น ความสามารถใน

การรอง การเชิดหนัง ปฏิภาณไหวพริบ ถือเปนคุณสมบัติที่สําคัญของนายหนัง การสืบทอดการแสดง

หนังตะลุงนั้นจึงจําเปนตองมีการอนุรักษ สงเสริม เพื่อใหคนรุนใหมๆ ยังคงมีความสนใจในการแสดง

หนังตะลุง และสามารถผลิตนายหนังรุนใหมขึ้นมาทดแทน เพ่ือใหการแสดงหนังตะลงุยังคงอยูสืบไป 

 4) รูปแบบจังหวะที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุง 

  รูปแบบจังหวะที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลุง จะมีรูปแบบที่เปนรูปแบบเฉพาะ

ของจังหวะแตละลําดับในการแสดง และรูปแบบจังหวะนั้นๆ ก็จะใชวนผสมผสานในลําดับการแสดง

ในชวงตางๆ โดยรูปแบบจังหวะในครั้งนี้ใหขอมูลในการแสดงคือ นายตนเตชิน พุทธวารินทร (2566, 

25 มิถุนายน, สาธิต) และถอดทรานสคริปบันทึกเปนโนตดนตรีสากลโดย (Music Transrciption) 

นายธนพล ปนแกว (ผูชวยวิจัย) มีรูปแบบของจังหวะดังนี้ 
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 4.1) รูปแบบจังหวะโหมโรง ใชสําหรับบรรเลงประกอบการโหมโรงในการแสดงหนัง

ตะลุงมีทั้งหมด 5 รูปแบบดังนี้ 

 

ภาพท่ี43 รูปแบบจังหวะโนตโหมโรง รูปแบบที่1 

 

 

ภาพท่ี44 รูปแบบจังหวะโนตโหมโรงรูปแบบที่2 

 

 

ภาพท่ี45 รูปแบบจังหวะโนตโหมโรงรูปแบบที่3 
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ภาพท่ี46 รูปแบบจังหวะโนตโหมโรงรูปแบบที่4 

 

 

ภาพท่ี47 รูปแบบจังหวะโนตโหมโรงรูปแบบที่5 
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 4.2) รูปแบบจังหวะเชิด ใชสําหรับตอตอนทายของรูปแบบจังหวะโหมโรง และใชสําหรับ

ประกอบกริยาการเดินทางไกล เปนตน 

 

ภาพท่ี48 รูปแบบจังหวะโนตเชิด 
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ภาพท่ี49 รูปแบบจังหวะโนตเชิด (ตอ) 
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 4.3) รูปแบบจังหวะษี ใชบรรเลงประกอบชวงษีสวดมนต และการเชิดตัวหนังษี 

 

ภาพท่ี50 รูปแบบจังหวะโนตษี 

 

 

 4.4) รูปแบบจังหวะเหาะ ใชสําหรับการเดินทางไปมาทางอากาศ     

 

ภาพท่ี51 รูปแบบจังหวะโนตเหาะ 
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ภาพท่ี52 รูปแบบจังหวะโนตเหาะ (ตอ) 
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ภาพท่ี53 รูปแบบจังหวะโนตเหาะ (ตอ) 

 

 

 4.5) รูปแบบจังหวะตัวพระ ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวพระ 

 

ภาพท่ี54 รูปแบบจังหวะโนตตัวพระ รูปแบบที่1  
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ภาพท่ี55 รูปแบบจังหวะโนตตัวพระ รูปแบบที่1 (ตอ) 

 

 

ภาพท่ี56 รูปแบบจังหวะโนตตัวพระ รูปแบบที่2 
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 4.6) รูปแบบจังหวะตัวนาง ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวนาง 

 

ภาพท่ี57 รูปแบบจังหวะโนตตัวนาง 

 

 

 4.7) รูปแบบจังหวะยักษผูชาย ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวยักษผูชาย 

 

ภาพท่ี58 รูปแบบจังหวะโนตยักษผูชาย  
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ภาพท่ี59 รูปแบบจังหวะโนตยักษผูชาย (ตอ) 

 

 4.8) รูปแบบจังหวะยักษผูหญิง ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวยักษผูหญิง 

 

ภาพท่ี60 รูปแบบจังหวะโนตยักษผูหญิง 
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ภาพท่ี61 รูปแบบจังหวะโนตยักษผูหญิง (ตอ) 

 

 4.9) รูปแบบจังหวะลิงหรือพญาครุฑ ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวลิงหรือพญาครฑุ 

ภาพท่ี62 รูปแบบจังหวะโนตลิงหรือพญาครุฑ 
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ภาพท่ี63 รูปแบบจังหวะโนตลิงหรือพญาครุฑ (ตอ) 

 

 

 จากรูปแบบจังหวะขางตน ที่นายตนเตชิน พุทธวารินทร ที่เปนผูสาธิตรูปแบบจังหวะ

ตางๆ และยังไดอธิบายเพ่ิมเตมิวา รูปแบบจังหวะตางๆ เหลาน้ีใชในการบรรเลงประกอบการแสดงหนัง

ตะลุงในแตละชวง เชน ชวงแรกที่เปนการโหมโรงก็ใชรูปแบบจังหวะโหมโรงบรรเลงประกอบ หรือ

รูปแบบจังหวะษีก็ใชประกอบชวงสวดมนตษี หรือใชกํากับชวงตัวหนังษีแสดง ฉะนั้นรูปแบบ

จังหวะอื่นๆ ก็จะใชประกอบการแสดงตามชื่อรูปแบบจังหวะนั้นๆ โดยรูปแบบจังหวะอาศัยการเลนวน

ซํ้าไปตามความยาวของบทหนังหรือบทกลอนในการแสดงแตละชวง ซึ่งรูปแบบจังหวะนั้นเปนสิ่งสําคัญ

ที ่ทําใหการแสดงหนังตะลุงสามารถดําเนินไปไดอยางมั่นคง และเปนตัวกําหนดชีพจรของการ

ดําเนินการแสดง เหมือนดนตรีประกอบการแสดงอ่ืนๆ เชนกัน  
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สรุปผลการวิจัย 

 

 การศึกษาวิจ ัยหัวขอ “การถอดบทเรียนองคความรู ศิลปะการแสดงพื ้นบานภาค

ตะวันออก สูฐานขอมูลเพื่อการเรียนรูตลอด” ผูวิจัยกําหนดหัวขอการศึกษาวิถีชุมชนและจัดทําองค

ความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ผานกระบวนการถอดบทเรียน ซึ่งมีการกําหนดขอบเขตดานเนื้อหา 2 

ประเด็น ไดแก 

 (1) การจัดทําขอมูลประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติ ดาน

สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน 

 (2) การจัดทําองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ประกอบดวย กระบวนการแสดง เพ่ือ

ใชสําหรับแลกเปลี่ยนเรียนรูสูชุมชนตอไป  

 

 ขอบเขตดานพ้ืนที่และกลุมการแสดงท่ีกําหนดไวเปนกรณีศึกษา 

 พื้นที่ที่กําหนดในการศึกษาไว คือ กลุมศิลปนหนังตะลุง ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย 

จังหวัดระยอง 

 

1. ประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติ ดานสังคมวิถีชีวิตและความ

เชื่อมโยงในชุมชน 

 1.1 ประวัติศาสตรเมือง ภูมิศาสตรบริบทพื้นที่  

 จังหวัดระยองท่ีมีลักษณะพ้ืนที่ภายในท่ีเรียกวาเปนลุมน้ํา มีพ้ืนที่ทางเหนือซ่ึงลาดลงจาก

ทิวเขาบรรทัดมายังหนองละหาร และหนองบัว อันเปนตนนํ้าของคลองใหญท่ีมีลํานํ้าใหญนอยไหลลงสู

ที่ราบลุมที่เปนหนองและบึง ทําใหลักษณะพื้นที่ของอําเภอบานคายที่อยูตอนบนและพื้นที่ใกลทะเล

ของอําเมืองระยอง มีลักษณะเปนแองท่ีมีที่สูงจากอําเภอเมืองไปอําเภอบานฉางทางทิศตะวันตก มีเนิน

เขาและทิวเขาทางทิศตะวันออก ที่กั้นเขตอําเภอเมืองระยองออกจากพื้นที่สูงของอําเภอแกลง (ศรีศักร   

วัลลิโภดม, 2559, ออนไลน) โดยการเกิดชุมชนเมืองอยูบริเวณบานคาย ที่ลํานํ้าหลายสายมารวมเปน

คลองใหญ มีชุนชนที่ทําการเพาะปลูกทั้งการทําสวนและทํานาเกิดข้ึนทั่วไปที่ทางนํ้าไหลผาน 

 การพัฒนาการของเมืองระยอง (จังหวัดระยอง-ผูวิจัย) ไดเติบโตเปนชุมชนเมืองขนาดเล็ก 

เมืองเการะยองตั้งแตสมัยขอม สมัยกรุงศรีอยุธยา กอนที่จะมาเปนอําเภอบานคายในปจจุบัน จาก

ขอเขียนของ เฉลียว ราชบุรี (2566, น.11) โดยสรุปวา ในสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏวาเมืองระยอง มี

สถานะเปนหัวเมืองจัตวาและหัวเมืองตรี ขึ้นตอแขวงเมืองจันทบุรี ซึ่งสังกัดกรมพระคลังมหาสมบัติอีก

ชั้นหนึ่ง (พ.ศ. 1998) ตามกฎหมายสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยหัวเมืองระยองและเมืองแกลงมีบทบาทเปน
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แหลงสินคาออกหรือสวยของปา ตั้งแตสมัยอยุธยาจนถึงตนรัตนโกสินทร ยังคงตั้งชุมชนเมืองแถบตอน

ในของลุมแมนํ้าระยอง โดยเฉพาะบริเวณอําเภอบานคายในปจจุบัน มีศูนยกลาง เชน วัดบานเกา วัด

บานคาย วัดนาตาขวัญ วัดบานแลง เปนตน กอนจะยายไปเมืองระยองที่ทาประดูหรือเมืองระยองใน

ปจจุบัน ตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  

 ตอมาในสมัยรัตนโกสินทร รัชสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่5) มีการ

ปกครองระบอบมณฑลเทศาภิบาล ในปพ.ศ. 2435 มีการปฏิรูปราชการสวนภูมิภาค ซึ่งเปนจุดในการ

ดําเนินการการปกครองสวนภูมิภาค สงผลใหเมืองระยองอยูในเขตปกครองของมณฑลจันทบูร (หรือ

จันทบุรี) โดยเมืองระยองมีแคเพียง 2 อําเภอเทานั้น คือ อําเภอตะวันออก และ อําเภอตะวันตก ตอมา

ในปพ.ศ. 2444 มีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ ใหกําหนดที่ตั้งอําเภอและเปลี่ยนนามใหม ทําให

อําเภอตะวันออกเปลี่ยนชื่อเปนอําเภอเมือง (หรืออําเภอทาประดู) และกลายเปนอําเภอเมืองใน

ปจจุบัน สวนอําเภอตะวันตกเปลี่ยนชื่อเปนอําเภอไผลอม จนใน รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) ปพ.ศ. 2460 ไดมี “ประกาศเปลี่ยนชื่ออําเภอ” ใน 17 มณฑล รวม 74 

จังหวัด รายชื่ออําเภอในจังหวัดระยองที่ถูกเปลี่ยนชื่อใหม คือ อําเภอเมือง ใหเปลี่ยนเปนอําเภอทา

ประดู อําเภอไผลอมใหเปลี่ยนเปนอําเภอบานคาย อําเภอแกลงใหคงเรียกอําเภอแกลง   

 จากพัฒนาการการปรับเปลี่ยนสถานะทางการปกครอง ทําใหสามารถลําดับขั้นในการ

พัฒนาการของพ้ืนท่ีจังหวัดระยอง ที่เกิดชุมชนเมืองท่ีสําคัญ 2 บรเิวณ คือ ตอนลางตรงปากานํ้าระยอง 

ซึ่งเปนเมืองทาคาขายและการประมง (บริเวณเขตอําเภอเมือง ณ ปจจุบัน) และตอนบนซึ่งเปนเมือง

ทางการเกษตร มีไรนาสวนที่อุดมสมบูรณ เปนแหลงผลิตอาหารที่สําคัญของเมือง (บริเวณเขตอําเภอ

บานคาย ณ ปจจุบัน) ซึ่งบริเวณอําเภอบานคาย 

 

 1.2 สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน 

 ชุมชนเมืองและวิถีชีวิตผูคนในยานเมืองระยองไดรับการหลอเลี้ยงโดยลํานํ้าสําคัญ 2 สาย

คือ แมน้ําระยอง และแมนํ้าประแสร กอเกิดเปนแหลงชุมชนโบราณสองแหงท่ีมีพัฒนาการไลเลี่ยกันมา 

คือ ชุมชนเมืองแกลง และชุมชนตัวเมืองระยองเดิม เมืองแกลงที่ลุ มแมนํ้าประแสร ซึ่งตั้งอยูทางทิศ

ตะวันออกของเมือง เปนเมืองบริวารขึ้นกับเมืองจันทบุรี และเมืองระยองเกาที่แมนํ้าระยอง ก็เปน

ชุมชนเมืองที่มีการติดตอสัมพันธกับชลบุรี กอนที่จะมีการรวมท้ังสองชุมชนเขาดวยกัน จัดต้ังเปนเมือง

ระยองดังปจจุบัน 
 ตลาดไผลอมชุมชนใหญที่นับวาเปนศนูยกลางของอําเภอไผลอม (ปจจุบันคือ อําเภอบาน

คาย) ลักษณะเปนท่ีราบ มีสายนํ้าระยองไฟลพาดผานใจกลางชุมชน จึงทําใหชุมชนนี้เปนยานการคาที่

สําคัญที่จะรับของปาและขาวลองนํ้าไปขายที่เมืองระยอง โดยมีผูคนอาศัยตั้งแตสมัยอิทธิพลขอม สมัย
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อยุธยา จนสมัยรัตนโกสินทร มีการพัฒนาเรื่อยมาจนยานการคาแหงนี้จึงไดเกิดอาคารเรียงรายจนถึง

ปจจุบัน  

 เดิมตลาดไผลอมเปนหมูบานเล็กๆ บริเวณพ้ืนที่โดยทั่วไปเปนปาไผ คนในชุมชนนิยมเลี้ยง

สัตวเชน หมู ไก ประกอบกับการคาขาย มีทั้งโรงสีและโรงเลื่อย จากชุมชนตลาดขนาดเล็กจนพัฒนา

เรื่อยมาตามยุคสมัย ตั้งแตเปนโรงเรือนไมบานไม และเปลี่ยนเปนคอนกรีตประมาณปพ.ศ. 2503 เปน

ตนมา สินคาที่นิยมสมัยดั ้งเดิมไดแก ของปาเชน เขี้ยวสัตว หนังสัตว ระกํา เกง กวาง กระบก ไม

ตะเคียน ไมยาง ไมมะคา (ลองเปนซุงมาตามสายนํ้า) และขาวสาร มาจากหลากหลายท่ีๆ ไกลๆ ตั้งแต

ปาสีเสียด มาบขา ตาสิทธ์ิ และมีศาลาใหพักคางคืน ชวงประมาณปพ.ศ. 2460 มีรานคาของปาท่ีสําคัญ 

ไดแก  รานเจกเขียว รานเจกซําหมวย รานเจกสีฟู เปนตน นอกจากนั้นก็เปนของพ้ืนบานที่คนในชุมชน

นํามาขาย ประเภทผักสด ปลาสด-แหง ปลาเค็ม อาหารสําเร็จ (ตม-แกง) หมูชําแหละ ขาวสาร ขมน

ชนิดตางๆ ของชาวจีนและชาวไทย เชน ขนมของรานแปะบวย จําพวกขนมเปยะ จันอับ ทอฟฟแทง 

ขนมไทยของรานปางวน จําพวกบัวลอย ขาวเหนียวมูล ลอดชอง รานกาแฟของแปะเสี้ยว เปนตน 

 ประเพณีตางๆ ของกลุมชนตางๆ ในแตละภูมิภาค มีความคลายคลึงกัน อาจมีการ

เรียกชื่อที่ตางกัน มีลักษณะการแสดงที่คลายกันแตกตางกันตามภูมิประเทศ สวนใหญจะผูกโยงไปกับ

วิถีการดําเนินชีวิตตั้งแตการเกิด การเลี้ยงดู การบวช การแตงงาน การตาย และเกี่ยวพันกับความเชื่อ

เกิดเปนประเพณีตางๆ ตามเทศกาล เชน สงกรานต เขาพรรษา ลอยกระทง และงานบุญตางๆ ที่

เร ียกชื ่อตามแตละพื ้นที ่  ประเพณีที ่เก ิดข ึ ้นตามว ิถ ีช ีว ิตเหลาน ี ้  ล วนมีมรดกภูมิปญญาดาน

ศิลปะการแสดง ที่เกิดจากสุนทรียรส มีการประดิษฐ การลอกเลียน ดัดแปลง การถายเทวัฒนธรรม 

เกิดเปนภูมปญญาดานศิลปะการแสดง และถูกนํามาใชประกอบในงานประเพณีวิถีชีวิตของคนใน

ชุมชน 

 

2. องคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ประกอบดวย กระบวนการแสดงพื้นบาน เพื่อใชสําหรับ

แลกเปลี่ยนเรียนรูสูชุมชนตอไป  

 จากประวัติพัฒนาการของจังหวัดระยองที่เปนเมืองที่มีลักษณะภูมิประเทศทั้งที่เปนเมือง

ชายฝงทะเลที่สะดวกตอการคาขายและการทําประมง และมีพื้นที่ในการทําการเกษตรมีพื้นที่ปาไมที่

อุดมสมบูรณ ทําใหมีกลุ มชาติพันธุ ที่หลากหลายเขามาอยูอาศัยในพื้นที่ เกิดเปนการผสมผสาน

ศิลปวัฒนธรรม สืบสานพัฒนาเรื่อยมาจนเกิดเปนองคความรูดานตางๆ ในดานศิลปะการแสดงพื้นบาน

ดังที ่กลาวมาแลวในหัวขอกอนหนานั้น ศิลปะการแสดงพื ้นบานของจังหวัดระยองเปนการรับเอา

ศิลปะการแสดงจากที่อ่ืนๆ เขามาปรบัใชในวิถีชีวิตของตนเอง จนสามารถสรางสรรค สั่งสมจนเกิดเปน

มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม ผลงานที่เกิดจากบุคคลหรือกลุมที่ไดมีการสรางสรรค สั่งสม สืบทอด
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และประยุกตใชในวิถีการดําเนินชีวิตมาอยางตอเนื่อง มีความสอดคลองเหมาะสมกับสภาพสังคม และ

สิ่งแวดลอมของแตละกลุมชนอันแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณและความหลากหลายทางวัฒนธรรม  

 ศิลปะการแสดงพื้นบานในจังหวัดระยองมีดวยกันหลายประเภทเชน การแสดงหนังใหญ 

การละเลนเพลงพื้นบานแบบตางๆ เปนตน การแสดงพื้นบานที ่มีความนาสนใจและยังนิยมจนถึง

ปจจุบันสามารถประกอบเปนอาชีพได และเปนศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นที่สําคัญของจังหวัดระยอง จึง

ควรคาแกการศึกษาและอนุรักษไว คือ การแสดงหนังตะลุง ซึ่งมีรายละเอียดในการศึกษาดังนี้ 

 

 2.1 การรับวัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงเขามาในประเทศไทย 

 หนังตะลุงจังหวัดระยอง ก็มีความคลายคลึงกับกับหนังตะลุงจังหวัดตราดและจังหวัด

จันทบุรี ที่ไดรับอิทธิพลมาจากหนังตะลุงภาคใต ซึ่งเปนแหลงกําเนิดหนังตะลุงในประเทศไทย และยัง

เปนเอกลักษณอยางหนึ่งของชาวใตโดยเฉพาะชาวลุมนํ้าทะเลสาบสงขลาที่พบวา บริเวณลุมนํ้าแหงนี้

เปนถ่ินกําเนิดของนายหนังตะลุงจํานวนมากตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

 ถึงแมวาจะมีความเห็นจากนักวิชาการหลากหลายความคิดเห็นเกี่ยวกับประเด็นท่ี “หนัง

ตะลุงเขามาในประเทศไทยไดอยางไร” โดยบางความเห็นก็เชื่อวาหนังตะลุงมาจากชวา (ประเทศ

อินโดนีเซียในปจจุบัน) โดยเขามาทางภาคใตฝงอาวไทยหรือภาคใตฝงตะวันออกแลวแพรกระจายไป

ทางฝงตะวันตก และภาคอื่นๆ ของประเทศ หรือบางความเห็นก็เชื่อวารับมาจากอินโดนีเซียโดยตรง 

โดยเขามาทางภาคใตฝงตะวันตกหรือฝงอันดามัน หรือบางก็เชื่อวามาจากหนังใหญของภาคกลาง ซึ่ง

หากพิจารณาตามความเชื่อในแตละประเด็นแลวนั้น อาจมีที่มาจากดินแดนทางภาคใต อยูใกลกับ

ประเทศอินโดนีเซีย หรือ เพราะลักษณะองคประกอบตางๆ ของหนังตะลุงสวนใหญ จะมีความ

คลายคลึงกับหนังใหญ ซึ่งทําให ชวน เพชรแกว, 2543, อางใน จรูญ หยูทอง-แสงอุทัย, 2557, น.14  

เสนอขอคิดเห็นวา หนังตะลุงของไทยเปนวัฒนธรรมจากอินเดียไดแพรเขามาในประเทศไทยทั้งทางตรง

และทางออม ในทางตรงหนังตะลุงไดแพรเขามาทางฝงตะวันตกของภาคใต สวนในทางออมได

แพรกระจายผานชวาเขามาทางฝงตะวันออกของภาคใต สมัยอาณาจักรศรีวิชัย 

 หนังตะลุง เปนละครชาวบาน ในประเทศไทยนาจะเกิดขึ ้นมาแลวไมนอยกวาสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน โดยการประสมประสานระหวางการเลนหนังใหญกับหนังแบบชวา ลักษณะเชนนี้

ปรากฏในการเชิดหนังตะลุงของคณะรักษตะลุง จังหวัดตราด จะเชิดหนังลักษณะเหมือนการเชิดหนัง

ใหญ เพียงแตวาตัวหนังเปนแบบหนังตะลุง ผูเชิดหนังนั่งขัดสมาธิอยูหลังจอ มีตนกลวยไวสําหรับปก

หนัง ตัวนายหนังมีการโยกยายอากัปกริยาไปตามตัวหนัง แตไมมีการลุกขึ้นเตนออกทาทางการเตนโขน

เหมือนหนังใหญ จะใชเพียงทอนบนของรางกายขยับเขยื้อนไปตามจังหวะ และใชมือ แขน สบัดตัวหนัง

ใหเขากับอากัปกริยาที่บทพากยจากตัวนายหนังเองพาดําเนินไป 
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 โดยขอมูลตางๆ ขางตน จะเห็นความเปนมาจากขอสันนิษฐานหลากหลายความคิดเห็น 

มีแนวโนมวาหนังตะลุงในประเทศไทยไดรับอิทธิพลมาจากทางชวาและมลายู ซึ่งมาพรอมกับลัทธิความ

เชื่อของศาสนาพราหมณที่ปรากฏอยูในเรื่องที่นิยมใชในการแสดงหนังตะลุง คือ “รามเกียรติ์” หรือ 

“รามายณะ” หนังตะลุงไดรับความนิยมอยูในภาคใตของประเทศไทย เชน พัทลุง นครศรีธรรมราช 

และสุราษฎรธานี เปนตน และแพรเขาไปยังภาคตะวันออกไดแก จังหวัดตราด จังหวัดจันทบุรี และ

จังหวัดระยอง 

 

 2.2 ประวัติพัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ของกลุมคณะหนังตะลุง วัด

กระบกข้ึนผึ้ง  

 ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ไมมีหลักฐานปรากฏที่แนชัดวา หนัง

ตะลุงเขามาในแสดงในจังหวัดระยองเปนครั้งแรกเม่ือใด เพียงแตเปนการบอกเลาถึงความเปนมาโดยผู

ที ่มีสวนเกี ่ยวของกับการแสดงหนังตะลุงของจังหวัดระยอง ซึ ่งดร.พงศธร สุธรรม ไดอธิบายจาก

การศึกษาคนควาหนังตะลุงในระยอง และนายสมควร ปานกลาง (2566, 10 มิถุนายน, สัมภาณ) โดย

สรุปวา การแสดงหนังตะลุงเขามาในจังหวัดระยองเม่ือราวพ.ศ. 2489 มีสุภาพสตรีชื่อวา “แดง” หรอืที่

ชาวบานเรียกกันวา ยาแดง หรือ ยายแดง ซึ่งทานเปนครูหนังตะลุงที่เดินทางมาจากปกษใต (บางวา

ทานมาจากจังหวัดพัทลุง บางวาทานมาจากจังหวัดนครศรีธรรมราช  บางวาทานมาจากจังหวัด         

สุราษฎรธานี) เดินทางมาทําการแสดงหนังตะลุงที่บานไผลอมซึ่งเปนเขตตัวอําเภอบานคาย การแสดง

หนังตะลุงโดยยาแดง นับวาเปนที่ชื่นชอบและถูกอกถูกใจของชาวบานแถบๆ นั้น อาจจะดวยเนื้อหาท่ีมี

ความสนุกสนาน ภาษาที่ใชในการแสดง ซึ่งภาษาพื้นเมืองภาคใตมีสําเนียงใกลเคียงกับภาษาพื้นเมือง

ของจังหวัดระยอง อีกทั้งหนังตะลุงยังเปนศิลปะพื้นบานที่งายตอความเขาใจของคนโดยทั่วไป หนัง

ตะลุงในสมัยนั้นนับวามีความแปลกใหมสําหรับคนระยอง จึงเปนเหตุที่ทําใหหนังตะลุงสามารถเขาถึง

อารมณและความรูสึกของผูคนในทองถ่ินไดเปนอยางดี 

 พัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ที่มีที่มาจากวัดกระบกขึ้นผึ้ง จนถึงคณะหนัง

ตะลุงที่ไดรับความนิยมและยังสามารถออกไดแสดงจนถึงปจจุบัน จะเห็นถึงเสนทางการสืบทอดของ

การแสดงหนังตะลุงจากวัดกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งเปนแนวทางที ่เกาแกและเปนที่นิยมของคนในจังหวัด

ระยอง นอกจากนั้นอาจจะมีคณะหนังตะลุงตามอําเภอตางๆ ในจังหวัดระยอง และมีความเปนไปไดที่

อาจไดรับการสืบทอดการแสดงหนังตะลุงจากแหลงที่มาอื่นนอกเหนือจากวัดกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งก็ตอง

สืบคนกันตอไป 

 

 



104 
 

 

 2.3 ประวัติพัฒนาการและองคความรูในการแสดง ของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบก

ขึ้นผึ้ง และคณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

 จากประวัติพัฒนาการของหนังตะลุงที่เขามาเผยแพรในจังหวัดระยอง มีที่มาจากยาแดง 

ผูซึ่งนําเอาศิลปะการแสดงหนังตะลุงเขามาแสดง ณ วัดกระบกขึ้นผึ้ง จนทําใหการแสดงหนังตะลุง

แพรหลายในพื้นที่จังหวัดระยอง ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยใน

ระยะแรกที่กอตั้งคณะหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง มีนายโพธิ์ ศิริโชติ นายพรม ชนะสุนทร 

และนายเนิ่น ประกอบสุข ที่เปนลูกศิษยกลุมแรกของยาแดงเปนผูรับงานการแสดงหนังตะลุงตามงาน

ตางๆ ทั่วทั้งจังหวัดระยอง 

 โดยเฉพาะในเขตอําเภอบานคายเปนพื้นที่ที่มีความนิยมชมชอบการแสดงหนังตะลุงของ

คณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งเปนอยางมาก ซึ่งมีหลวงปูทาบ นครปุฺโญ เปนผูดูแลและคอยอุปถัมป 

หลังจากที่ทานมรณภาพลงทําใหขาดเสาหลักที่เปนศูนยรวมใจของคณะฯ หลังจากนั้นลูกศิษยรุนแรก

จึงไดแยกยายกันออกไปกอตั้งคณะหนังตะลุงของตนเอง โดยนายพรมและนายเนิ่น ไดออกไปตั้งคณะ

หนังตะลุงในแบบของตน มีแตนายโพธิ์ที่ยังใชชื่อคณะวา ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งอยูเชนเดิม แตทั้ง 3 คน 

ก็ยังคงรวมงานแสดงหนังตะลุงกันอยูเปนประจํา 
 จากจุดเริ่มตนของการกอเกิดการแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ที่วัดใหมกระบกข้ึนผึ้ง

ที่เริ ่มมีการแสดงหนังตะลุง ทําใหเกิดวัฒนธรรมบันเทิงอีกประเภทขึ้นมาเพื่อรับใชคนในชุมชน องค

ความรูดานการแสดงหนังตะลุงจากวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง ทําใหเกิดคณะหนังตะลุงข้ึนมากมายในจังหวัด

ระยอง คณะหนังตะลุงท่ีมีความโดดเดนและเปนสายสืบทอดการแสดงหนังตะลุงของวัดใหมกระบกขึ้น

ผึ้งที่นาสนใจในการศึกษาคือคณะหนังตะลุงส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งของนายสมควร ปานกลาง และคณะ

หนังตะลุงส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้งของนายตนเตชิน พุทธวารินทร ตางเปนผูสืบทอดการแสดง

หนังตะลุงวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง  
 องคประกอบของการแสดงหนังตะลุง ไดแก  

 นายหนังตะลุงที่ทําหนาที่ในการเชิดหนังที่ตองมีองคความรูและมีความสามารถ ไหว

พริบปฏิภาณ จนทําใหเกิดศิลปะการแสดงหนังตะลุงขึ้นมา  

 ตัวหนังตะลุงทั้ง 4 กลุม ไดแก กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปเคารพศักดิ์สิทธ์ิ กลุมตัวหนัง

ตะลุงท่ีเปนรูปตัวละครเอก กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปตัวตลก กลุมตัวหนังตะลุงท่ีเปนรูปหนังเบ็ตเตล็ด  

 เครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ประกอบดวย โทน กลองตุก โนงเขง ฉิ่ง ฉาบ

เล็ก  

 เรื่องที่นิยมแสดง มีสามประเภทคือ ประเภทวรรณคดีชั้นสูง ประเภทวรรคดีพื้นบาน 

ประเภทที่แตงขึ้นมาใหม  

 พิธีกรรมและความเชื่อท่ีแฝงไวในลําดับขั้นตอน ในการแสดงหนังตะลุง ไดแก  
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 การตั้งโรงหนังตะลุง มีความเชื่อวา จะตองตั้งโรงหนังตะลุงไมใหหันหนาเขาบานของ

เจาภาพ เพราะจะทําใหเกิดเหตุเพศภัยกับบานนั้น อีกประการหนึ่งโรงหนังตะลุงจะตองไมหันหนาไป

ทิศที่ผีหลวงอาศัยอยู ผีหลวงคือ ผทีี่ชาวระยองเชื่อวาเปนผีท่ีเปนนายของผีท้ังปวง ผีหลวงจะเปลี่ยนท่ี

อยูอาศัยไปในทิศที่แตกตางกันไปในแตละวัน ถาหันหนาโรงหนังตะลุงไปในทิศที่ผีหลวงอาศัยอยูผี

หลวงจะมากอความรังควาญทําใหเกิดความไมราบรื่นกับการแสดงหนังตะลุง และที่สําคัญโรงหนัง

ตะลุงจะตองไมหันหนาไปทิศที่เยื ้องเฉียงออกไป เชน ทิศตะวันออกเฉียงใต ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

เปนตน การตั้งโรงหนังตะลุงจะใชเวลาท้ังหมดประมาณ 40 นาที จึงแลวเสร็จ  

 การไหวครู ชาวหนังตะลุงมีกระบวนการขั้นตอนในการไหวครู ที่มีขนบวิถีเพื่อแสดง

ความเคารพถึงครูบาอาจารยที่มีความเกี่ยวของกับการแสดงหนังตะลุง ผานพิธีกรรมและความเชื่อ เพ่ือ

เปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจและเปนขวัญกําลังใจใหผูแสดง สามารถทําการแสดงใหมีประสิทธิภาพและ

ผานพนไปไดดวยดี  

 โหมโรง คือ การเตรียมความพรอมกอนเลนหนังตะลุง การบรรเลงโหมโรงประกอบดวย 

เพลงซัดนอย เพลงซัดใหญ เพลงเดิน เพลงเหาะ ตามลําดับ ระหวางที่บรรเลงเพลงโหมโรง นายหนังก็

จะทํานํ้ามนตดวยคาถาธรณีสารใหญ เพื่อเอาไวประพรมตัวหนังตะลุงและทีมงาน เพื่อเปนการปดรัง

ควาญ เสนียดจัญไร ที่อาจจะเกิดขึ้นระหวางการแสดง และเปนการเพ่ิมขวัญกําลังใจแกนักแสดง  

 ษีสวดมนต เปนลําดับขั้นตอนหนึ่งของการแสดงหนังตะลุง เมื่อถึงเพลงสุดทายของ

การโหมโรงคอืเพลงเชิดจบลง ก็จะเปนบทบาทการแสดงของตัวหนังตะลุงรูปษี โดยใชรูปแบบจังหวะ

ษีบรรเลง เชิดวนซาย 3 รอบ แลวกลับหนามาวนทางขวา 3 รอบ เมื่อดนตรีใหสัญญาณลงจบ แลว

นําตัวหนังตะลุงรูปษีกลับไปปลักที่เดิม 

 ยกรบ เปนชวงท่ีเปนการนําตัวหนังทศกัณฐและพระราม มาแสดงการตอสูกัน เพื่อแสดง

ใหเห็นถึงการทําความดีจะสามารถเอาชนะความชั่วได เปรียบเสมือนการรบของฝายพระรามท่ีเปนฝาย

ธรรมะและฝายทศกัณฐท่ีเปนฝายอธรรม เมื่อรบจบก็ลาจากกันไป ก็เปนอันจบชวงการยกรบ 

 ออกรูปปรายหนาบท เป นการประกาศวา ณ คํ ่าค ืนนี ้จะมีการแสดงหนังตะลุง 

เปรียบเสมือนพิธีกรที่แนะนําการแสดงหนังตะลุง นายหนังจะเชิดหนังรูปเทวดาเปนตัวปรายหนาบท 

เพื่อจะกลาวคํายินดีที่ไดมาเลน และเปนการบอกวา มาเลนงานอะไร เลนที่ไหน ใครเปนคนจางมาเลน 

แลวจะเลนเรื่องอะไร จากนั้นก็จะเปนการนําเขาสูชวงตอไป 

 ออกรูปตัวตลก เปนการออกตัวหนังรูปตัวตลกเอกมี 3 ตัว คือ ตัวหนังตะลุงรูปนาย

เปรื้อย นายพรม และนายทวม เพื่อออกมาสรางสีสัน เสราเสียงขําขัน ดวยมุขตลกขบขัน รองเพลง 

และออกรูปตัวตลกรองตัวอ่ืนหรือตัวประกอบใหสอดคลองกับบทบาทท่ีกําลังดําเนินไป ซึ่งจุดมุงหมาย 

ก็เพ่ือสรางสรรคความสุขแกผูชม ชักชวนใหติดตามการแสดงหนังตะลุงตอไป 
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 เริ่มดําเนินเรื่อง เปนการแสดงเริ่มเขาสูเนื้อเรื่องที่เตรียมไว เริ่มตนดวยการตั้งนามเมือง 

หมายถึง การบอกวาวันนี้จะทําการแสดงหนังหนังตะลุงเรื่องอะไร ดวยการขับบทกลอนและบทพากย 

ใชตัวหนังตะลุงรูปเจาเมืองออกมาเชิดเปนอันดับแรก แลวดําเนินเนื้อเรื่องที่นายหนังตะลุงเตรียมไว 

ตามแตประเภทท่ีกลาวมาแลว 

 รูปแบบจังหวะที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุง จะมีรูปแบบที่เปนรูปแบบเฉพาะของ

จังหวะแตละลําดับในการแสดง และรูปแบบจังหวะนั้นๆ ก็จะใชวนผสมผสานในลําดับการแสดงในชวง

ตางๆ ไดแก รูปแบบจังหวะโหมโรง ใชสําหรับบรรเลงประกอบการโหมโรงในการแสดงหนังตะลุงมี

ทั้งหมด 5 รูปแบบ รูปแบบจังหวะเชิด ใชสําหรับตอตอนทายของรูปแบบจังหวะโหมโรง และใช

สําหรับประกอบกริยาการเดินทางไกล เปนตน รูปแบบจังหวะษี ใชบรรเลงประกอบชวงษีสวด

มนต และการเชิดตัวหนังษี รูปแบบจังหวะเหาะ ใชสําหรับการเดินทางไปมาทางอากาศ รูปแบบ

จังหวะตัวพระ ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวพระ รูปแบบจังหวะตัวนาง ใชบรรเลงประกอบการเชิด

ตัวนาง บบจังหวะยักษผูชาย ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวยักษผูชาย รูปแบบจังหวะยักษผูหญิง ใช

บรรเลงประกอบการเชิดตัวยักษผูหญิง รูปแบบจังหวะลิงหรือพญาครุฑ ใชบรรเลงประกอบการเชิด

ตัวลิงหรือพญาครุฑ ซึ่งรูปแบบจังหวะนั้นเปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหการแสดงหนังตะลุงสามารถดําเนินไปได

อยางมั่นคง และเปนตัวกําหนดชีพจรของการดําเนินการแสดง เหมือนดนตรีประกอบการแสดงอื่นๆ 

เชนกัน 

 

อภิปรายผล 

 การศกึษาวิจัยเรื่อง “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคตะวันออก 

สูฐานขอมูลเพื่อการเรียนรูตลอด”  ทําใหทราบประวัติพัฒนาการและการสืบทอดของงาน รวมถึงการ

เก็บรวบรวมองคความรูดานศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  

 องคความรูศิลปะการแสดงพื ้นบานในจังหวัดระยอง ทั ้งในสวนของความเปนมาของ

จังหวัดระยอง โดยเฉพาะพื้นที่ในการศึกษาครั้งนี้ ทําใหทราบวา ตําบลบานคายที่ดั้งเดิมเปนศูนยรวม

ทางการคาขาย ทําใหเกิดการรวมกลุมของชาติพันธุและเปนแหลงรวมศิลปวัฒนธรรมที่ถูกนําเขามา

จากผูที่เดินทางเขามายังพื้นที่ กอใหเกิดเปนการประสมประสานศิลปะพ้ืนบานที่พัฒนาขึ้นจนเกิดเปน

เอกลักษณพ้ืนถิ่น โดยเฉพาะหนังตะลุงของสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง ท่ีเปนตนกําเนิดของหนงัตะลุงของ

จังหวัดระยองที่เปนแหลงกําเนิดที่สําคัญ  อยางไรก็ตาม การศึกษาวิจัยและการเก็บบันทึกจะชวยให

ขอมูลองคความรู และการพัฒนาเปลี่ยนแปลงตามชวงบริบทของวัฒนธรรม ไดมีการจัดทําเปนองค

ความรูไวสําหรับศึกษา สืบทอด สืบคนไดตอไป 

 การศึกษาขอมูลงานวิจัยขางตนฯ ซึ่งเปนมรดกภูมิปญญาที่ถูกสั่งสมมา ตั้งแตในอดีต

สามารถฟนฝาชวงกาลเวลามาไดหลายยุคสมัย มีจุดสังเกตที่สําคัญคือ งานศิลปะการแสดงพื้นพื้นบาน
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เหลานี้ กําลังจะสูญหายไปจากวิถีชีวิตของคนในชุมชน และกลายเปนเพียงมรดกวัฒนธรรมของชาติ

เทานั้น เนื่องจากปจจัยที่สําคัญคือ การเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตของคนจากในอดีต ความเจริญกาวหนา

ของเทคโนโลยี เปลี่ยนแปลงทั้งในเรื่องเศรษฐกิจ สังคม ของคนในชุมชน งานวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบาน

ไมสามารถยืนหยัดปรับตัวใหเขากับคนรุนใหม ที่เกิดขึ้นมาพรอมยุคเทคโนโลยี จึงไมมีความตองการที่

จะเสพงานศิลปะการแสดงพื้นบานแบบดั้งเดิม งานเหลานี้จึงเปนเพียงสิ่งที่ลาหลงัไมทันสมัยสําหรับคน

รุนใหม จึงจําเปนตองมีนโยบายและแนวทางที่เดนชัด เพ่ือพัฒนาปรับปรุงงานศิลปะการแสดงพื้นบาน

ใหเขากับคนรุนใหมใหได แนวทางคือ นําบริบทความสมัยใหม มาชวยนําพา“ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน” 

ใหสามารถกลับเขามาสูโลกยุคปจจุบันไดอีกครั้ง อาจเปนโจทยที่ยากสําหรับผูที ่สวนเกี่ยวของ และ

ตองการอนุรักษรักษาวัฒนธรรมของชาติไว แตหากมีการรวมแรงรวมใจของทุกฝาย มิใชแคผูมีสวน

เกี่ยวของในดานวัฒนธรรมของชาติเทานั้น แตตองเปนการระดมความคิดจากหลายฝาย ก็จะทําใหมี

แนวทางในการนําพามรดกภูมิปญญาวัฒนธรรมของชาติ ใหรอดพนวิกฤตในการสูญหาย และกลับมามี

ชีวิตในวิถีชุมชนไดอีกครั้ง 

 แนวทางการรักษาอนุรักษ มรดกภูมิปญญาวัฒนธรรมของชาติ คือ การเก็บรักษาขอมูล

ดังกลาวไวในแหลงขอมูลท่ีเปนมาตรฐาน ซึ่งเปนท่ีมาของวัตถุประสงคขอท่ี 2 คือ เพื่อจัดทําฐานขอมูล

ศลิปะการแสดงพ้ืนบาน ภาคตะวันออก ผานเว็บแอปพลิเคชั่นและสื่อออนไลน สําหรับศูนยการเรียนรู

ตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพา สามารถสืบคนไดจาก https://www.rspgburapha.com/art-and-

culture/ ซึ่งฐานขอมูลดังกลาวเปนการเริ่มตนที่จะเก็บรวบรวมขอมูลทางดานวัฒนธรรมและภูมิ

ปญญาของชาติ โดยเฉพาะภาคตะวันออก จะทําใหเกิดแหลงเรียนรู แหงใหม และมีความยั ่งยืน 

เนื่องจากมีองคกรที่มีมาตรฐานเปนผูรวบรวมและมีความนาเชื่อถือ เปนประโยชนตอผูที่สนใจและ

สามารถนําไปใชประโยชนตอยอดไดในอนาคต 

  

ขอเสนอแนะ 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคตะวันออก 

สูฐานขอมูลเพ่ือการเรยีนรูตลอด” ผูวิจัยมีขอเสนอแนะดังตอไปน้ี 

 1. งานวิจัยชิ้นนี้เปนการเก็บรวบรวมขอมูลองคความรู ศิลปะการแสดงพื้นบานภาค

ตะวันออก สูฐานขอมูลเพ่ือการเรียนรูตลอด ในพื้นที่จังหวัดระยอง โดยมุงเนนไปที่การศึกษาการแสดง

หนังตะลุงเทานั้น ซึ่งยังคงมีศิลปะการแสดงพื้นบาน อีกหลากหลายประเภทที่รอการอนุรักษร ักษา 

กอนที่จะสูญหาย จึงควรสงเสริมใหมีการอนุรกัษ และแนวทางในการรักษาอยางยั่งยืน  

 2. งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาวิจัยการแสดงหนังตะลุงของสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งเทานั้น หาก

คนควาตออาจพบแหลงสืบทอดหนังตะลุงในจังหวัดระยองแหลงอ่ืน  
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 3. งานวิจัยชิ้นนี้เปนการศึกษาวิเคราะหหนังตะลุงสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งศึกษา

บริบททุกดาน ทําใหการวิเคราะหในบางประเด็นยังไมละเอียดเพียงพอ ยังสามารถนํารายละเอียด

ประเด็นตางๆ มาศึกษาคนควาตอไปได เชน การวิเคราะหตัวหนังตะลุง การวิเคราะหบทรอง การ

วิเคราะหดนตรี เปนตน ซึ่งถาสามารถดําเนินการตอไปได จะสามารถสรางแหลงรวบรวมองคความรูที่

มีคุณคาตอไปไดในอนาคต 

 

ผลผลิต (Output) 

 การศกึษาวิจัยเรื่อง “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคตะวันออก 

สูฐานขอมูลเพ่ือการเรยีนรูตลอด” ผูวิจัยไดดําเนินการดานผลผลิตดังนี้ 

 1. ผลงานตีพิมพในวารสารวิชาการในระดับชาติจํานวน 1 เรื่อง และผลงานตีพิมพตีพิมพ

ในวารสารวิชาการระดับนานาชาติ 1 เรื่อง 

 2. ผลงานเอกสารขอมูลงานวิจัยสําหรับเผยแพร 1 เลม 

 3. ผลงานวีดีทัศนในรูปแบบสารคดีเชิงวัฒนธรรม สําหรับเผยแพรใหความรูแกชุมชน 

จํานวน 1 รายการ 
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