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 Thesis series entitled ‘Artistic Gilded Black Lacquer to Creative Contemporary 
Painting of Thailand’ is creation of developmental and experimental piece of work of which 
contents deal with gilded black lacquer subject which is the fine arts of Thailand classified in the 
type of monochrome color painting. Their distinctive identity is the use of only gold color on 
either black or red background. Apart from possessing the value for the arts with distinctive 
identity of the ancient Thai arts, it still has historical value reflecting creeds, religions, cultures 
and traditions. However, the process of the creative work requires refinement and patience 
causing gradual reduction of the creation for gilded black lacquer which may finally result in 
being oblivious. These factors inspire the researcher to create a piece of work in the form of 
contemporary Thai painting with a blend of the ancient black lacquer and the painting patterns 
with unique concepts whose photo compositions are re-organized. Regarding its creative process, 
the gilded black lacquer cabinet at Cheingh Wai temple is adopted as a prototype to demonstrate 
the concept using personal imagination and creative concept mixing with photo approach design 
via use of computer program in order to sketch the prototype for the creation of the work to make 
it clear according to the objectives. Then, the sketched prototype was enlarged on a canvas 
painted with acrylic, gold, and oil colors with paintbrush. There was also used of light/ shadow 
weight so that each photo could reveal shallow and deep dimensions resulting in a new type of 
painting for Thai arts. Besides, the creative work will be a way to disseminate the information 
regarding artistic gilded black lacquer which is gradually decaying. As a consequence, the 
researcher do hope that those who experience or have knowledge in this regard would help 
maintain and conserve the ancient Thai arts which is our national identity so that people in a new 
generation can have good opportunity to study further. 
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บทที ่1 
บทน ำ 

 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
 ลายไทยเป็นศิลปะท่ีมีเอกลกัษณ์ประจ าชาติ มตีน้แบบเคา้โครงมาจากธรรมชาติอนัไดแ้ก่
พืชพรรณไม ้ดอกไม ้สตัวจ์ตุบาท ทวิบาท และส่ิงท่ีมีอยูใ่นวรรณคดีป่าหิมพานต ์หรือจาก 
ส่ิงรอบ ๆ ตวั เช่น เปลวไฟ ดวงดาว ซ่ึงมีการผกูลายใหม้ีความวิจิตรพิสดารแต่ดูสมจริงตรงกบัช่ือ
ของลวดลายนั้น ๆ ทั้งดูสละสลวยอ่อนชอ้ยผดิกบัศิลปะชาติอ่ืน ลายไทยน้ีมีแยกประเภทออกไป
มากมายตามหนา้ท่ีใชส้อยในอาคารและลกัษณะงานดงัเช่น ลกูแกว้ หรือลวดบวัซ่ึงใชใ้นพ้ืนท่ีแคบ
เป็นแถบยาว ใชล้ายหนา้กระดาน ประจ ายาม ลกูมะหวด แขง้สิงห์ รักร้อย ฝาผนงั ใชล้ายท่ีกระจาย
เป็นผนืกวา้ง มีลายกา้นแยง่ พุ่มทรงขา้วบิณฑ ์ดอกลอย กุดัน่ ดอกไมร่้วง แกว้ชิงดวง นาคเก้ียว  
เชิงผนงัลายกรุยเชิง ประกอบดว้ยลายหนา้กระดาน และช่อแทงลายฐาน ใชล้วดบวัและลายบวัหงาย 
บวัคว  ่า บวัปากฐาน บวัปากปลิง บวัลกูแกว้ บวัหลงัเจียด หลงัสิงห์ เทา้สิงห์บานประตู หนา้ต่าง  
ใชล้ายกา้นขด กา้นแยง่ ลายเครือเถาของพรรณไมต่้าง ๆ เช่น ลายผกักดู กนกเปลว กนกรวงขา้ว 
เพดาน ลายดอกดาวกระจาย ดาวลอ้มเดือน เป็นตน้ นอกจากน้ียงัมีลวดลายอีกมาก ซ่ึงจิตรกรไทย 
แต่โบราณไดคิ้ดประดิษฐข้ึ์นจากจินตนาการตามส่ิงท่ีมีอยูร่อบตวัในธรรมชาติ (ศิลปะชาติไทย, 
2553) 
 วิวฒันาการของลวดลายมีอยูใ่นทุกยคุทุกสมยั เร่ิมตั้งแต่ลวดลายสมยัสุโขทยั ลวดลาย
เหล่านั้นมีความเป็นธรรมชาติ คลา้ยกบัศิลปะของไทยในลุ่มน ้ าเจา้พระยาและในภาคเหนือ 
ในระยะเวลาเดียวกนั และยงัไม่ปรากฏลายเป็นแม่แบบของลายไทยอยา่งลายกนก แมจ้ะใกลเ้คียง 
แต่ก็ยงัคงมีเคา้ของลายในศิลปะทวารวดีและเขมรท่ีเคยหย ัง่รากของศิลปะไวแ้ต่เดิม ลวดลาย 
สมยัอยธุยาในช่วงตน้ยงัมีลกัษณะลวดลายท่ีมีเคา้แบบมาจากศิลปะทวารวดีและเขมรท่ีไดค้ล่ีคลาย
พฒันามาเป็นศิลปะของลุ่มแม่น ้ าเจา้พระยา อยา่งท่ีเรียกในกลุ่มอโยธยาสุวรรณภูมิ ตามอยา่ง  
น. ณ ปากน ้ า เรียกไวซ่ึ้งยงัไม่มีลายกนกอีกเช่นกนั ลายกนกสามตวัอนัเป็นแม่แบบของลายไทย  
ท่ีเร่ิมประดิษฐข้ึ์นใชแ้ลว้ในสมยัอยธุยาตอนกลาง โครงสร้างของลายยงัมีเครือเถาธรรมชาติปะปน
อยู ่ผดิกบัลายสมยัอยธุยาตอนปลาย ซ่ึงประดิษฐเ์ป็นลายลว้น ๆ ส่วนลวดลายท่ีประกอบอาคาร เช่น 
กระจงัในแบบต่าง ๆ ลายกา้นขด ปรากฏแลว้ในสมยัอยธุยาตอนตน้ และไดม้ีววิฒันาการมาเป็น
ล าดบัในสมยัอยธุยาตอนปลาย ลายกนกมีความอ่อนไหวและพล้ิวข้ึนมาก ประดิษฐใ์หก้นก 
เพรียวข้ึนแบบเปลวไฟ เรียกว่ากนกเปลว เป็นท่ีนิยมในงานเขียน อยา่งลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมฝีมือ 
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วดัเชิงหวาย ตูพ้ระไตรปิฎกวดัศาลาปูน และในช่วงสมยัสมเด็จพระนารายณ์ ฯ มีลวดลายอยา่งฝร่ัง
แบบยโุรป เขา้มามีอิทธิพลต่อลายศิลปะอยธุยากวา้งขวาง มีลายใบไมม้ว้นแบบใบอะแคนทสั  
ลายเทพพนมหนา้ตาเป็นแบบฝร่ัง ผสมผสานกบัลายไทย ส่วนงานศิลปะในสมยักรุงธนบุรี 
ไม่ปรากฏเด่นชดั และงานช่างศิลปะรวมถึงช่างลว้นแลว้แต่สืบทอดมาจากอยธุยาทั้งส้ิน  
(ศิลปชาติไทย, 2553) 
 ลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวาย เป็นงานศิลปกรรมช้ินหน่ึง ซ่ึงไดรั้บยกยอ่งในฐานะ 
งานช่างชั้นครูชาวสยาม ท่ีไดช่ื้อน้ีเพราะเดิมตูพ้ระธรรมอยูท่ี่วดัเชิงหวาย อยธุยา ต่อมาไดน้ าไปเก็บ
รักษาไวท่ี้วดันางนอง ฝ่ังธนบุรีแลว้ยา้ยไปยงัหอพระสมุดวชิรญาณ ปัจจุบนัจดัแสดงอยูภ่ายใน
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร ลายรดน ้ าบนตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวาย รังสรรคข้ึ์นในสมยัอยธุยา
ตอนปลาย สนันิษฐานว่าน่าจะช่วงรัชสมยัสมเด็จพระเจา้บรมโกศ ซ่ึงเป็นยคุทองของประณีตศิลป์
ไทย บานประตดูา้นหนา้ผกูลวดลายทองบนพ้ืนรักสีด า รูปตน้ไมใ้หญ่แผก่ิ่งกา้นสาขา มีฝงูนก 
กระรอก และสตัวน์อ้ยใหญ่อยูอ่าศยั ตอนล่างเขียนภาพกา้นของพนัธุพ์ฤกษป์ระกอบลวดลายกนก 
สะบดัปลายคลา้ยเปลวเพลิง พร้อมรูปสิงห์ในอิริยาบถท่ีแตกต่างกนั บางตวัก  าลงัคาบขบลายดูคลา้ย
ตน้ไมท่ี้เร่ิมงอกงามเป็นตน้อ่อน (ฉลอง ฉตัรมงคล, 2545, หนา้ 9) 
 ลายรดน ้ าเป็นงานประณีตศิลป์ของไทยชนิดหน่ึง จดัอยูใ่นงานจิตรกรรมประเภท 
สีเอกรงค ์หมายถึง การเขียนลวดลาย หรือรูปภาพใหป้รากฏเป็นลายทองดว้ยวิธีปิดทองแลว้เอาน ้ า
รด จะเห็นไดว้่างานช่างลายรดน ้ าของไทยแต่โบราณ นอกจากจะมคุีณค่าทางดา้นศิลปะ อนัมี
เอกลกัษณ์โดยเฉพาะและเป็นแบบอยา่งของศิลปะไทยมาแต่โบราณแลว้ ยงัมีคุณค่าทางดา้น
ประวติัศาสตร์อนัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงลทัธิ ศาสนา วฒันธรรม จารีตประเพณี ตลอดจนการแต่งกาย
ของคนในสมยันั้นไดเ้ป็นอยา่งดี แมว้่างานส่วนใหญ่จะเนน้หนกัไปในดา้นศาสนาและ
พระมหากษตัริย ์ก็ยงัมีอีกไมน่อ้ยท่ีเกิดจากชาวบา้นธรรมดา เพื่อใชเ้ป็นเคร่ืองประดบัตกแต่ง
บา้นเรือนและเป็นท่ีเชิดหนา้ชูตาแห่งตน ในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัพระมหากษตัริย ์แมว้่าจะม ี
ความวจิิตรพิสดารเพียงใดก็มีนอ้ยคนนกัจะไดเ้ห็นทั้งไม่อาจเขา้ไปชมไดต้ามอ าเภอใจ จึงเป็นท่ี 
น่าเสียดายท่ีนบัวนัมีแต่จะสูญสลายและเส่ือมโทรมลง รวมทั้งขั้นตอนกรรมวิธีการสร้างสรรคง์าน 
ท่ีตอ้งอาศยั ความประณีต และอดทน เป็นเหตุใหก้ารสร้างสรรคศิ์ลปะลายรดน ้ าก  าลงัลดนอ้ยและ
ก าลงัจะถกูลืมเลือน (ฉลอง ฉตัรมงคล, 2545, หนา้ 3) 
 ผูว้ิจยัไดเ้ห็นถึงความส าคญัของงานศิลปะไทยประเภทลายรดน ้ าและมีความช่ืนชอบ 
ในความงดงามของลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวาย  จะเห็นไดจ้ากการเขียนเสน้ดว้ยฝีมือท่ี 
อ่อนพล้ิวมีชีวิตชีวา ดูแลว้ชวนใหห้ลงใหลจนแทบกล่าวไดว้่า ศิลปินผูผ้ลิตงานช้ินน้ีจะตอ้งเป็น 
ผูม้ีความรักในธรรมชาติ จนสามารถถ่ายทอดลกัษณะของสตัวต่์าง ๆ ออกมาไดอ้ยา่งสมจริง 
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จากรูปแบบผลงานดงักล่าวผูว้จิยัไดท้  าการศึกษารวบรวมขอ้มลูท่ีเก่ียวกบัลายรดน ้ า โดยน ารูปแบบ
ลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดงแนวความคิด ใชจิ้นตนาการ
ความคิดดา้นการสร้างสรรคใ์นแนวทางส่วนบุคคล ผสมผสานกบัวิธีการออกแบบภาพโดยใช้
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ ใหไ้ดภ้าพร่างตน้แบบท่ีน ามาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานสร้างสรรค์
จิตรกรรมท่ีมีความสมบูรณ์และตรงตามแนวความคิดมากท่ีสุด เพื่อเป็นการเผยแพร่เร่ืองราว 
ในศิลปะลายรดน ้ าของไทย ใหบุ้คคลท่ีสนใจในจิตรกรรมดา้นน้ีไดศึ้กษาต่อไป 
 

วตัถุประสงค์ของกำรวิจยั 
 1.  เพื่อศึกษารวบรวมขอ้มลูเก่ียวกบัลายรดน ้ าในงานจิตรกรรมไทย และน ามาซ่ึง 
แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคแ์ละออกแบบผลงาน 
 2.  เพื่อศึกษาทดลองการออกแบบภาพร่างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัโดยใช้
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการตกแต่งภาพ 
 3.  เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ใชเ้ทคนิควิธีการระบายสีน ้ ามนัและ 
สีอะคริลิค โดยน ารูปแบบลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดง
แนวความคิด ผสมผสานกบัวิธีการออกแบบภาพโดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์รวมกบักบั
จินตนาการความคิดดา้นการสร้างสรรคแ์ละออกแบบในแนวทางส่วนบุคคลท่ีมีต่อจิตรกรรม 
ร่วมสมยัในรูปแบบผสมผสาน ใชใ้นการสร้างสรรคง์าน 
 

กรอบแนวคดิในกำรวจิยั 
 เป็นการศกึษารูปแบบ ลกัษณะลวดลายของลายรดน ้ าซ่ึงเป็นงานจิตรกรรมไทย 
แขนงหน่ึง โดยน ารูปแบบลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดง
แนวความคิด ใชจิ้นตนาการความคิดในแนวทางส่วนบุคคลผสมผสานกบัวิธีการออกแบบภาพ 
โดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์ เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั  
 

ขั้นตอนกำรวจิยั 
 1.  เก็บรวบรวมขอ้มลูจากเอกสารทางวิชาการและบทความต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งใน 
ลายรดน ้ า 
 2.  ศึกษารายละเอียดของขอ้มลู ศึกษารูปแบบลกัษณะและส่ิงท่ีมีอิทธิพลต่อ 
การสร้างสรรคง์านเพื่อหาแนวทางตามขอบเขตการสร้างสรรคง์านท่ีไดก้  าหนดไว ้
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 3.  การสร้างสรรคผ์ลงาน ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัชุดน้ี แบ่งเป็น 
2 ระยะ คือระยะท่ี 1 การออกแบบภาพร่างตน้แบบ แบ่งเป็น 2 ชุด คือชุดท่ี 1 ใชก้ารวาดลายเสน้ 
บนเทคนิควิธีการระบายสีน ้ ามนัและสีอะคริลิค โดยน ารูปแบบลวดลายในลายรดน ้ าตูพ้ระธรรม 
วดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดงแนวความคิด บวกกบัจินตนาการความคิดดา้น 
การสร้างสรรคแ์ละออกแบบในแนวทางส่วนบุคคลท่ีมีต่อจิตรกรรมร่วมสมยัในรูปแบบผสมผสาน 
ชุดท่ี 2 น าภาพร่างจากชุดท่ี 1 มาพฒันาโดยเปล่ียนพ้ืนหลงั เป็นแบบพ้ืนหลงัสีขาว พ้ืนหลงัเป็นวสัดุ
ธรรมชาติ และพ้ืนหลงัเป็นวสัดุสงัเคราะห์ และน าภาพเขา้โปรแกรมตกแต่งภาพ เมื่อแบบร่าง 
ผา่นแลว้ ก็เร่ิมเขา้สู่ระยะท่ี 2 คือขั้นตอนการปฏิบติังานในการสร้างช้ินงาน 
 4.  วิเคราะห์ผลงาน น าผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมทดลองท่ีสร้างข้ึนมาท าการวิเคราะห์ 
วิจารณ์กบัอาจารยผ์ูค้วบคุมวิทยานิพนธ ์เพื่อร่วมกนัส ารวจปัญหา และแนวทางการแกไ้ข
ขอ้บกพร่องท่ีเกิดข้ึนเป็นระยะ 
 5.  น าขอ้ผดิพลาดต่าง ๆ ไปปรับปรุงและแกไ้ขในผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมผลงาน
จริงเพื่อใหเ้ป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีมคีวามสมบูรณ์และตรงตามแนวความคิดมากท่ีสุด 
 6.  สรุป อภิปรายและประเมินผล 
 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 1.  เกิดผลงานสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัในรูปแบบใหม่ ใชเ้ทคนิควิธี 
การระบายสีน ้ ามนัและสีอะคริลิค โดยน ารูปแบบลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็น
ตน้แบบในการแสดงแนวความคิด 
 2.  เรียนรู้เทคนิคการออกแบบภาพร่างตน้แบบโดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์รวมกบั
จินตนาการการออกแบบในแนวทางส่วนบุคคลท่ีมีต่อจิตรกรรมร่วมสมยัในรูปแบบผสมผสาน 
 3.  เพื่อเป็นแนวทางในการท างานศิลปะของบุคคลท่ีสนใจ และบุคคลในรุ่นต่อไป 
 

ขอบเขตกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
 ขอบเขตด้ำนเนือ้หำ 
 เป็นการศกึษารูปแบบ ลกัษณะลวดลายของลายรดน ้ าซ่ึงเป็นงานจิตรกรรมไทย 
แขนงหน่ึง โดยน ารูปแบบลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดง
แนวความคิด 
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 ขอบเขตทำงเทคนิค 
 งานจิตรกรรมไทย 2 มติิ ใชว้ิธีการตกแต่งภาพทางคอมพิวเตอร์ เพื่อใหไ้ดภ้าพร่างท่ี 
ตรงตามแนวคิด ใชเ้ทคนิควิธีการระบายสีน ้ ามนัและสีอะคริลิค ลงบนผนืผา้ใบในสร้างสรรคผ์ลงาน 
 ขอบเขตของผลงำน 
 รูปแบบของผลงานเป็นแนวจิตรกรรมไทยร่วมสมยั งานจิตรกรรมไทย 2 มติิ บนพ้ืน
ระนาบส่ีเหล่ียม ขนาด 100 x 120 เซนติเมตร จ  านวน 5 ภาพ ขนาด 120 x 200 เซนติเมตร จ  านวน  
1 ภาพ และขนาด 150 x 200 เซนติเมตร จ  านวน 1 ภาพ 
 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 1.  ลายรดน ้ า (Gilded black lacquer หรือ Lai Rod Nam หรือ Design washed with water) 
เป็นงานประณีตศิลป์ของไทยชนิดหน่ึง จดัอยูใ่นงานจิตรกรรมประเภทสีเอกรงค ์สนันิษฐานว่ามีมา
ตั้งแต่กรุงสุโขทยัเป็นราชธานี จากหลกัฐานในจดหมายเหตุกรุงสยามและกรุงจีน ซ่ึงบรรยายถึง พ่อ
ขุนรามค าแหงทรงเจริญพระอกัษรแต่งตั้งราชทูตไปเจริญสมัพนัธไมตรีกบัจีน 
โดยการเขียนพระราชสาส์นเป็นลายรดน ้ า (ลายลดน ้ า, 2553) 
 ลายรดน ้ า หมายถึง การเขียนลวดลายหรือรูปภาพใหป้รากฏเป็นลายทองดว้ยวิธีปิดทอง
แลว้เอาน ้ ารด จดัเป็นงานประณีตศิลป์ท่ีมีความส าคญัมาก ส าหรับตกแต่งส่ิงของเคร่ืองใชแ้ละ
เคร่ืองประดบัของชาวบา้นธรรมดา เคร่ืองใชใ้นพระพุทธ ศาสนา ตลอดไปจนถึงในส่วนท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัพระมหากษตัริย ์โดยใชต้กแต่งตั้งแต่ส่ิงของท่ีมีขนาดเลก็ข้ึนไปจนถึงประดบัตกแต่งผนงัหอ้ง 
ท่ีมีขนาดใหญ่ อนัหมายถึงตกแต่งตั้งแต่เน้ือท่ีไม่ก่ีตารางน้ิว ไปจนถึงเน้ือท่ีหลายร้อยตารางฟุต 
ใหว้ิจิตรงดงาม สรุปโดยยอ่ลาย รดน ้ าก็คือลายทองท่ีลา้งดว้ยน ้ า 
 2.  จิตรกรรมไทยร่วมสมยั (Thai contemporary painting) จิตรกรรมไทยร่วมสมยั 
เป็นผลมาจากความเจริญกา้วหนา้ทางวิทยาการของโลก ความเจริญทางการศึกษา การคมนาคม  
การพาณิชย ์การปกครอง การรับรู้ข่าวสาร ความเป็นไปของโลกท่ีอยูห่่างไกล ฯลฯ เหล่าน้ี ลว้นมี
ผลต่อความรู้สึกนึกคิดและแนวทางการแสดงออกของศิลปินในยคุต่อมา ซ่ึงไดพ้ฒันาไปตาม
สภาพแวดลอ้ม ความเปล่ียนแปลงของชีวิต ความเป็นอยู ่ความรู้สึกนึกคิด และความนิยมในสงัคม 
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงเอกลกัษณ์ใหม่ของวฒันธรรมไทยอีกรูปแบบหน่ึง อยา่งมีคุณค่า เช่นเดียวกนั  
อน่ึง ส าหรับลกัษณะเก่ียวกบัจิตรกรรมไทยร่วมสมยันั้น ส่วนใหญ่เป็นแนวทางเดียวกนักบัลกัษณะ
ศิลปะแบบตะวนัตกในลทัธิต่าง ๆ ตามความนิยมของศิลปินแต่ละคน (จิตรกรรมไทย, 2555) 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 ศิลปะลายรดน ้ าสู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั จดัท าข้ึนเพ่ือสร้างสรรคผ์ลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมยั ใชเ้ทคนิควิธีการระบายสีน ้ ามนัและสีอะคริลิค โดยน ารูปแบบลายรดน ้ า 
ตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดงแนวความคิด ผสมผสานกบัวิธีการออกแบบ
ภาพโดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์รวมกบักบัจินตนาการความคิดดา้นการสร้างสรรคแ์ละออกแบบ
ในแนวทางส่วนบุคคลท่ีมีต่อจิตรกรรมร่วมสมยัในรูปแบบผสมผสานใชใ้นการสร้างสรรคง์าน 
การศึกษาคร้ังน้ีมีขอ้มลูและแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงาน ดงัต่อไปน้ี 
 1.  ขอ้มลูเก่ียวกบัลายรดน ้ า 
 2.  ขอ้มลูเก่ียวกบัจิตรกรรมไทย 
 3.  ภูมิหลงัการสร้างสรรคง์าน 
 

ข้อมูลเกี่ยวกับลายรดน ้า 
 ความหมายและประวตัคิวามเป็นมาของงานช่างลายรดน า้ 
 ลายรดน ้ า หมายถึง การเขียนลวดลายหรือรูปภาพใหป้รากฏเป็นลายทองดว้ยวิธีปิดทอง
แลว้เอาน ้ ารด จดัเป็นงานประณีตศิลป์ท่ีมีความส าคญัมากส าหรับตกแต่งส่ิงของเคร่ืองใชแ้ละ
เคร่ืองประดบัของชาวบา้นธรรมดา เคร่ืองใชใ้นพระพุทธศาสนา ตลอดไปจนถึงในส่วนท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัพระมหากษตัริย ์โดยใชต้กแต่งตั้งแต่ส่ิงของท่ีมีขนาดเลก็ไปจนถึงประดบัตกแต่งผนงัหอ้งท่ีมี
ขนาดใหญ่ อนัหมายถึงตกแต่งตั้งแต่เน้ือท่ีไม่ก่ีตารางน้ิว ไปจนถึงเน้ือท่ีหลายร้อยตารางฟุตใหว้ิจิตร
งดงามสรุปโดยยอ่ ลายรดน ้ ากคื็อลายทองท่ีลา้งดว้ยน ้ า (ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 
2553) 
 การเขียนลวดลายหรือรูปภาพประเภทลายรดน ้ าน้ีคงจะมีมาแต่คร้ังกรุงสุโขทยัเป็น 
ราชธานี ดว้ยเป็นท่ีทราบกนัดีว่าในรัชสมยัพ่อขนุรามค าแหงมหาราชเม่ือทรงครองราชยน์ั้น ไดม้ี
การติดต่อคา้ขายกบัเมืองจีน จนถึงขนาดส่งทูตไปเจริญสมัพนัธไมตรีซ่ึงกนัและกนั ท าใหศ้ิลปวตัถุ
ต่าง ๆ ตลอดจนกรรมวิธีในการประดิษฐศิ์ลปวตัถุเหล่านั้นแพร่หลายเขา้มาในอาณาจกัรของ 
กรุงสุโขทยั และโดยเหตุท่ีชาวจีนเป็นชาติแรกท่ีรู้จกัการใชรั้กก่อนชาติอ่ืนใด จึงท าใหเ้ช่ือไดว้่า  
ไทยเราคงไดรั้บการถ่ายทอดถึงวิธีการต่าง ๆ ในการใชรั้กรวมไปถึงการท าลายรดน ้ ามาตั้งแต่คร้ัง
สุโขทยันั้นเอง งานประเภทลายรดน ้ าน้ีคงมีการท ากนัอยา่งแพร่หลายและเป็นท่ีนิยมเร่ือยมาจนถึง
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สมยัอยธุยา ซ่ึงกินเวลาท่ียาวนานถึงกว่า 400 ปี ตลอดระยะเวลาอนัยาวนานน้ี เราสามารถแบ่งศิลปะ
ในสมยัอยธุยาไดเ้ป็นสามสมยัดงัน้ี (ฉลอง ฉตัรมงคล, 2553) 
 

      
 
ภาพท่ี 2-1  ลายรดน ้ าจากตูพ้ระธรรมสมยัอยธุยา ฝีมือครูวดัเชิงหวาย (คณะกรรมการฝ่ายประมวล 
  เอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจดังานฉลองศิริราชสมบติัครบ  
  60 ปี, 2549, หนา้ 14) 
 
 ลายรดน า้ในสมยัอยุธยาตอนต้น นบัจากปีท่ีพระเจา้อู่ทองสร้างกรุงศรีอยธุยาข้ึนในปี 
พ.ศ. 1893 จนถึงปลายปีรัชกาลของสมเด็จพระไชยราชาในปี พ.ศ. 2089 เท่าท่ีพบพอเป็นหลกัฐาน
ไดม้ีเพียงขอ้ความจากพระราชก าหนดในกฎมณเฑียรบาล ซ่ึงกล่าวถึงเคร่ืองอุปโภคไวต้อนหน่ึงว่า 
“กลดต่อค ้าประดบัมุกใบทาชาดเขียนลายทอง” (ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
 ลายรดน า้ในสมยัอยุธยาตอนกลาง นบัตั้งแต่รัชสมยัของพระยอดฟ้า พ.ศ. 2090 ไปจนถึง
ปลายรัชกาลของพระเจา้ปราสาททอง พ.ศ. 2199 แมจ้ะไมม่ีหลกัฐานทางวตัถุหลงเหลือใหแ้ลเห็น  
ก็ยงัมีหลกัฐานทางเอกสารกล่าวถึงพระนามพระเจา้ปราสาททอง (พ.ศ. 2173-2189) โดยคณะทูต
ชาวจีนท่ีเขา้มาเจริญสมัพนัธไมตรีระหว่างกรุงสยามกบักรุงจีนไดพ้รรณนาถึงพระท่ีนัง่ในอยธุยาว่า 
มีเขียนลายรดน ้ าอนัแสดงใหเ้ห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองของงานประเภทลายรดน ้ าในสมยัอยธุยา
ตอนกลางน้ีไดเ้ป็นอยา่งดี (ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
 ลายรดน า้ในสมยัอยุธยาตอนปลาย เร่ิมจากปีเสวยราชยข์องสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 
ในปี พ.ศ. 2199 เป็นตน้มา นบัเป็นระยะเวลาท่ีงานประเภทลายรดน ้ าไดเ้จริญรุ่งเรืองจนถึงขีดสุด  
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ดงัจะเห็นไดจ้ากจดหมายเหตุการเดินทางของคณะราชทูตชาวลงักาท่ีเดินทางเขา้มาขอพระสงฆไ์ทย
ในอยธุยาไปช่วยฟ้ืนฟพูระพุทธศาสนาในประเทศลงักา ในสมยัสมเด็จพระเจา้บรมโกศ (พ.ศ. 2275-
2301) ไดก้ล่าวถึงพระท่ีนัง่สรรเพชญปราสาท ซ่ึงเป็นพระท่ีนัง่ท่ีส าคญัองคห์น่ึงในพระราชวงัหลวง 
โดยใชเ้ป็นท่ีรับรองคณะทูตจากต่างประเทศ นอกจากน้ีก็มีพระต าหนกัอีกหลายองคท่ี์เขียนประดบั
ตกแต่งฝาผนงัดว้ยลายรดน ้ า นอกจากท่ีไดก้ล่าวมาแลว้น้ี กย็งัมีศาสนสถานทางพระพุทธศาสนา 
อีกหลายแห่งท่ียงัหลงเหลืออยูแ่ละค่อนขา้งสมบูรณ์ไดแ้ก่ หอไตร ซ่ึงเป็นสมบติัของพระเจา้ 
วรวงศเ์ธอกรมหมื่นนครสวรรคศ์กัดิพินิต เดิมหอไตรน้ีมีคู่อยูอี่กหลงัหน่ึงใชส้ าหรับเขียนพระคมัภีร์ 
จึงเรียกกนัว่า หอเขียน เดิมทีนั้นอยูท่ี่อยธุยาแลว้ยา้ยมาอยูว่ดับา้นกล้ิง ภายหลงัคงเกิดการช ารุด 
ทรุดโทรมจึงไดร้วมหอไตรและหอเขียนเขา้เป็นหลงัเดียวกนัแลว้น าเขา้มาไวใ้นกรุงเทพฯ ในปี 
พ.ศ. 2501 โดยเจา้ของคนต่อมาคือ ม.ร.ว. พนัธทิ์พย ์บริพตัร ไดด้  าเนินการซ่อมแซมและสร้างข้ึน
ใหม่โดยยดึรูปแบบและเคา้โครงของเก่าข้ึน ณ วงัสวนผกักาด ถนนศรีอยธุยา กรุงเทพฯ ถดัจากหอ้ง
ท่ีใชเ้ก็บตูพ้ระธรรมจะเป็นทางเดินมีฝากั้นโดยรอบ ทางเดินโดยรอบและฝาหอ้งท่ีเก็บตูพ้ระธรรม
เขียนตกแต่งดว้ยลายรดน ้ าเป็นเร่ืองราวต่าง ๆ มีทั้งท่ีเป็นรูปคน สตัว ์ส่ิงของ อาคารบา้นเรือนและ
พืชพนัธุไ์มต้ามธรรมชาติ เร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเขียนตกแต่งฝาหอ้งเป็นลวดลายลว้น ๆ หรือเป็น
เร่ืองราวในพระพุทธศาสนาท่ีเก่ียวกบัชาดก รวมทั้งเร่ืองท่ีเกิดข้ึนจริงในสมยันั้น ซ่ึงนอกจากจะมีค่า
อนัหาท่ีเปรียบมิไดท้างศิลปะแลว้ยงัมีค่าในดา้นท่ีเก่ียวกบัการบนัทึกหลกัฐานทางดา้น
ประวติัศาสตร์โดยเฉพาะของสมยัอยธุยาตอนปลายอีกดว้ย (ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบ
โบราณ, 2553) 
 

   
 
ภาพท่ี 2-2  ภาพจากหอเขียนวงัสวนผกักาด (ฉลอง ฉตัรมงคล, 2545, หนา้ 5) 
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 นอกจากการประดบัตกแต่งในส่วนท่ีเป็นฝาผนงัแลว้ยงัมีการประดบัตกแต่งในส่วนอ่ืน
ของอาคาร ดงัจะเห็นไดจ้ากการเขียนลวดลายประดบัตกแต่งเสา ศาลาการเปรียญ ต าหนกั 
สมเด็จพระเจา้แตงโมท่ีวดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี งานประเภทลายรดน ้ าน้ี นอกจากจะใช้
ตกแต่งพระท่ีนัง่ต  าหนกัใหญ่ ๆ หอไตร และส่วนอ่ืน ๆ ท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ ยงัใชป้ระดบัตกแต่ง 
ส่ิงอุปโภคภายในครัวเรือนไดอี้กหลายอยา่ง ท่ีท ากนัเป็นส่วนมากเห็นจะไดแ้ก่ลายรดน ้ าท่ีใชต้กแต่ง
ตูห้นงัสือ จะเห็นไดว้่าตูเ้ป็นส่ิงอุปโภคท่ีจ  าเป็นท่ีจะขาดเสียมิได ้ตูใ้ชเ้ป็นท่ีเก็บส่ิงของตลอดจน
สมัภาระต่าง ๆ รวมทั้งเส้ือผา้เคร่ืองนุ่มห่มและอ่ืน ๆ ตูรุ่้นเก่าโดยมากท าข้ึนเพ่ือใชเ้ก็บหรือใส่
หนงัสือจึงมกัท าข้ึนอยา่งสวยงามและประณีตโดยเฉพาะตูเ้ก็บหนงัสือของหลวงหรือของ 
ผูมี้อนัจะกินรวมทั้งตูห้นงัสือท่ีมีผูศ้รัทธาสร้างถวายไวเ้ป็นสมบติัของศาสนสถานวดัวาอารามต่าง ๆ 
เพ่ือใชเ้ก็บรักษาคมัภีร์พระไตรปิฎกฉบบัใบลาน เราเรียกตูป้ระเภทน้ีว่า ตูพ้ระธรรม (ความรู้ดา้น
การท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
 ในสมยัโบราณมกัเก็บรักษาตูพ้ระธรรมน้ีไวใ้นหอไตรหรือหอพระไตรปิฎกโดยสร้าง 
หอไตรหรือหอพระไตรปิฎกน้ีไวใ้นสระน ้ า ทั้งน้ีก็เพ่ือป้องกนัมิใหป้ลวก มด แมลงต่าง ๆ เขา้ไป 
กดักินหรือท าใหเ้กิดความช ารุดเสียหายแก่พระคมัภีร์ การท่ีวดัแต่ละวดัต่างก็มตีูพ้ระธรรม บางวดั 
ก็มิใช่จะมีเพียงตูเ้ดียวแต่มีเป็นจ านวนมาก น่าเสียดายท่ีภายหลงัหนัมานิยมใชตู้ฝ้ากระจกแทน 
ตูธ้รรมแบบเก่า ทั้งยงัขาดคนสนใจเน่ืองจากเป็นตูท่ี้ท าดว้ยไมซ่ึ้งมีอายแุละคงสภาพไดไ้ม่นาน  
หากไม่ไดรั้บการดูแลรักษาใหดี้ เป็นเหตุใหตู้พ้ระธรรมของเก่าเหล่าน้ีช ารุดเสียหายไปเป็นจ านวน 
มิใชน้อ้ย ท่ีเหลืออยูก่็ถกูปล่อยปละละเลย ยงัดีท่ีมีผูท่ี้เลง็เห็นคุณค่าของตูพ้ระธรรมแบบเก่าน้ีอยูบ่า้ง 
จึงท าใหค้นรุ่นหลงัมีโอกาสไดเ้ห็นส่ิงอนัมีคุณค่าน้ี ในจ านวนผูท่ี้เลง็เห็นคุณค่าของตูพ้ระธรรม 
แบบโบราณผูท่ี้สมควรไดรั้บการยกยอ่งมากท่ีสุดเห็นจะเป็นสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ  
นกัประวติัศาสตร์ผูย้ิง่ใหญ่ของไทยทรงรวบรวมตูพ้ระธรรมท่ีนบัว่าสวยงาม แลว้น ามาเก็บรักษาไว้
ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร ปัจจุบนัตูพ้ระธรรมเหล่าน้ีไดถ้กูน าไปเก็บรักษาไวใ้น 
หอวชิรญาณหลงัหอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี พระนคร นอกจากน้ีก็ยงัมีเหลืออยูต่ามวดัวาอาราม 
ต่าง ๆ ทั้งในพระนครและต่างจงัหวดัอกีเป็นจ านวนมิใช่นอ้ย (ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ า 
แบบโบราณ, 2553) 
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ภาพท่ี 2-3  ตูพ้ระธรรมในหอไตร วดัระฆงัโฆสิตาราม (ฉลอง ฉตัรมงคล, 2553, หนา้ 7) 
 
 ตูพ้ระธรรมแบบโบราณน้ีมีอยูห่ลายชนิด ชนิดท่ีเก็บคมัภีร์พระไตรปิฎกมกัท าทรง 
เป็นรูปส่ีเหล่ียมลกูบาศก ์ส่วนบนสอบ มีขาส่ีขา ท่ีขามีทั้งท่ีเขียนประดบัตกแต่งดว้ยลายรดน ้ า และ
เป็นงานจ าหลกัไม ้แมว้่าจะมีขนาดแตกต่างกนัอยูม่ากแต่ขนาดเฉล่ียโดยทัว่ไป จะอยูใ่นราวกวา้ง  
40 น้ิว ลึก 30 น้ิว สูง 50 น้ิว เฉพาะขาตูย้าว 15 หรือ 10 น้ิว ภายในตูมี้ชั้นหลายชั้นส าหรับวาง 
ห่อพระคมัภีร์ คมัภีร์ห่อหน่ึงประกอบดว้ยคมัภีร์ท่ีมดัเป็นผกู ๆ ผกูละ 25 ใบลาน คมัภีร์ห่อหน่ึง 
ก็เร่ืองหน่ึงจบบริบูรณ์ 
 ตูพ้ระธรรมส่วนมากนิยมตกแต่งดว้ยลายรดน ้ าเป็นส าคญั ส่วนท่ีตกแต่งดว้ยลายรดน ้ า 
ก็คือฝาตูท้ั้ง 3 ดา้น โดยมีฝาตูด้า้นหนา้คู่หน่ึงกบัฝาตูด้า้นขา้งทั้ง 2 ดา้น รวมทั้งบนเหล่ียมเสา 
แต่ละดา้นและลวดบวัขอบตู ้ลวดลายท่ีใชต้กแต่งนิยมเขียนเป็นรูปคน สตัว ์บา้นเรือน ผสมผสาน
กนัระหว่างลายเครือเถารูปดอกไมแ้ละสิงสาราสตัวเ์ลก็ ๆ ต่าง ๆ ตามสภาพสตัวเ์มืองร้อน (ความรู้
ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
 การท าตูพ้ระธรรมนั้นคงนิยมท ากนัมาแต่คร้ังกรุงศรีอยธุยา แต่ท่ีจดัว่างดงามยอดเยีย่ม
และเป็นเอกแห่งลายรดน ้ าตกแต่งตูพ้ระธรรม ไดแ้ก่ ตูพ้ระธรรมฝีมือครูวดัเชิงหวาย เหตุท่ีเรียก 
ตูใ้บน้ีว่า “ครูวดัเชิงหวาย” ก็เพราะในสมยัโบราณไม่นิยมจารึกหรือเขียนช่ือศิลปินลงบนผลงาน 
ท่ีท า ท าใหไ้ม่ทราบว่าศิลปินท่านใดเขียนลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมใบน้ี เราทราบแต่เพียงว่า ตูพ้ระธรรม
ใบน้ีถกูน ามาจากวดัเชิงหวาย กรุงเก่า ลวดลายท่ีเขียนตกแต่งบนตูจ้ดัเป็นฝีมือชั้นครู มีความวิจิตร
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งดงามเป็นเยีย่ม ยากจะหามีผูใ้ดมีฝีมือเสมอเหมือนหรือทดัเทียมได ้เราจึงเรียกช่ือตูพ้ระธรรมใบน้ี
ตามฝีมือและท่ีมาว่า ครูวดัเชิงหวาย 
 

 
 
ภาพท่ี 2-4  ตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวาย (ลายรดน ้ า, 2553) 
 
 ลายรดน ้ าท่ีใชต้กแต่งบนตูพ้ระธรรมฝีมือครูวดัเชิงหวายน้ี เขียนข้ึนโดยใหมี้สภาพ
เหมือนป่าในเมืองร้อนทัว่ไปในลกัษณะคร่ึงจริงคร่ึงประดิษฐ ์มีสตัวแ์ละตวัแมลงเลก็ ๆ รูปร่าง
น่ารักน่าเอน็ดูแทรกอยูท่ัว่ไป เช่น กระรอก นก ลิง ก้ิงก่า ผเีส้ือ ตรงกลางเป็นลายกนกเปลว 
สะบดัไหวอยูไ่ปมาดงัตอ้งลม ลกัษณะลายเขียนข้ึนอยา่งวิจิตรบรรจง ตรงท่ีเป็นสุมทุมพุ่มไม้
ตอนกลางของภาพ มีภาพสตัวหิ์มพานตข์นาดใหญ่ เขียนข้ึนตามประเพณีนิยมแบบไทยในท่าทาง
ต่าง ๆ แมว้่าองคป์ระกอบของภาพทั้งหมดไม่ไดเ้นน้ส่วนหน่ึงส่วนใดโดยเฉพาะ และมองดูเหมือน
จะเกินความพอดี แต่ถา้พิจารณาในแง่ของฝีมือจะเห็นไดว้่า ลายรดน ้ าฝีมือครูวดัเชิงหวายจดัว่า 
เป็นเยีย่ม ไม่มีลายรดน ้ าใดเทียบได ้เราเห็นไดจ้ากการเขียนเสน้ดว้ยฝีมือท่ีอ่อนพล้ิวมีชีวิตชีวาดูแลว้
ชวนใหห้ลงใหลจนแทบกล่าวไดว้่าศิลปินผูผ้ลิตงานช้ินน้ีจะตอ้งเป็นผูมี้ความรักในธรรมชาติ  
จนสามารถถ่ายทอดลกัษณะของสตัวต่์าง ๆ ออกมาไดอ้ยา่งสมจริง (ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ า
แบบโบราณ, 2553) 
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 ลายรดน ้ าท่ีท าตกแต่งหีบโบราณ หีบของเก่าเหล่าน้ีนิยมท ามาแต่สมยัอยธุยา ใชเ้ป็นท่ีเก็บ
หนงัสือ ต ารับต ารา เส้ือผา้อาภรณ์ ตลอดจนของมีค่าต่าง ๆ นิยมใชก้นัตามบา้นผูม้ีอนัจะกิน หรือ
คหบดี คร้ันพอเจา้ของตายลงลกูหลานจึงไดน้ าไปถวายพระเพราะเห็นเป็นของมีค่าทางศิลปะ  
พระท่านจึงใชเ้ป็นท่ีเก็บคมัภีร์พระไตรปิฎกฉบบัใบลาน ดว้ยเหตุน้ีจึงไดเ้รียกหีบโบราณพวกน้ีว่า  
ตูพ้ระธรรมฝาตดั ลกัษณะโดยทัว่ไปคือเป็นหีบขนาดใหญ่ ดา้นบนเป็นฝาแบนราบปิดเปิดได ้
มีกุญแจและหูเหลก็สองขา้ง ขนาดโดยทัว่ไป กวา้ง 20 น้ิว ยาว 30 น้ิว สูง 20 น้ิว นอกจากการท า 
ทรงฝาตดัแลว้ยงัท าฝาเป็นกรวยเหล่ียมสูงมีลกัษณะเป็นกรวยส่ีเหล่ียมมีลายบวัคว  ่าลดหลัน่เป็นชั้น 
จากล่างข้ึนบน หีบชนิดน้ีเรียกว่าตูพ้ระธรรมฝากรวยเหล่ียม ไม่ค่อยนิยมท ากนัจะเหลืออยูบ่า้ง 
ก็เป็นส่วนนอ้ยท่ีจดัว่าอยูใ่นสภาพท่ีเกือบสมบูรณ์ มีอยู ่2 ตู ้ปัจจุบนัหาดูไดท่ี้ต าหนกัแดงในบริเวณ
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร หีบโบราณพวกน้ีเขียนตกแต่งดว้ยลายรดน ้ า มีทั้งท่ีเขียนบนพ้ืน
รักสีด าและพ้ืนรักสีแดง ลวดลายท่ีท ากนัส่วนมากเขียนเป็นรูปสตัวหิ์มพานตใ์นอิริยาบถต่าง ๆ 
ประกอบลายกนกเครือเถาหรือลายตน้ไมก่ึ้งจริงก่ึงประดิษฐ ์
 ลายรดน ้ าท่ีท าตกแต่งตูพ้ระธรรมอีกชนิดหน่ึงคือลายรดน ้ าท่ีท าตกแต่งตูห้นงัสือสวด 
หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า ตูพ้ระมาลยั การท่ีเรียกเช่นน้ีก็เพราะคมัภีร์ท่ีเก็บไวใ้นตูน้ี้เป็นเร่ืองของ 
พระมาลยั ใชส้วดเฉพาะในงานศพเท่านั้น ปกติตูพ้ระมาลยัดา้นหนา้และดา้นหลงัจะแบ่งออกเป็น
สามหรือส่ีช่องเลก็ ขนาดโดยทัว่ไปของตูคื้อ กวา้ง 11 น้ิว ยาว 32 น้ิว สูง 14 น้ิว แต่ละช่องเขียน
ตกแต่งดว้ยรูปภาพหรือลวดลายท่ีเก่ียวขอ้งกบัชาดก รามเกียรต์ิ และเร่ืองท่ีเก่ียวกบัพระพุทธศาสนา 
ยงัมีหีบขนาดเลก็อีกชนิดหน่ึง ซ่ึงนิยมตกแต่งดว้ยลายรดน ้า ลกัษณะเป็นหีบขนาดกะทดัรัดเหมาะ 
ท่ีจะน าติดตวัไปไหนมาไหนไดโ้ดยสะดวก ใชส้ าหรับใส่พระคมัภีร์ท่ีพระภิกษุสงฆใ์ชใ้นการแสดง
เทศนา เราเรียกหีบชนิดน้ีว่า หีบพระเทศน์ ขนาดโดยทัว่ไปยาวประมาณ 26 น้ิว กวา้งและสูง 4 น้ิว 
เวลาจะไปเทศน์นอกวดัก็จะใหล้กูศิษยเ์ป็นผูถื้อ การประดบัตกแต่งดว้ยลายรดน ้ า นิยมเขียน 
เป็นลวดลายทั้งหมด จะมีเขียนเป็นตวัภาพบา้งก็เฉพาะฝาบนของหีบเท่านั้น (ความรู้ดา้นการท า 
ลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
 ลายรดน ้ าท่ีใชป้ระดบัตกแต่งไมป้ระกบัหนา้คมัภีร์ คมัภีร์หรือหนงัสือเทศน์ส่วนมาก 
ใชใ้บลาน เพื่อท่ีจะรักษามิใหใ้บลานท่ีจารตวัหนงัสือแลว้ขาดหรือหลุดออก จึงท าไมป้ระกบัคมัภีร์
เอาไวท้ั้งดา้นบนและดา้นล่าง ส่วนใหญ่แลว้นิยมตกแต่งดว้ยการประดบัมุก แต่ก็มีไม่นอ้ยท่ีเขียน
ตกแต่งดว้ยลายรดน ้ า 
 ส่ิงของและเคร่ืองอุปโภคอ่ืน ๆ เป็นตน้ว่า พานแวน่ฟ้า โตก ตะลุ่ม เตียบ เช่ียนหมาก 
รวมทั้งเคร่ืองประดบัอ่ืน ๆ ท่ีเขียนตกแต่งดว้ยลายรดน ้ า ในสมยัอยธุยาคงมีมิใช่นอ้ย แต่ส่ิงต่าง ๆ 
เหล่าน้ี ไม่อาจคงทนถาวรมาจนถึงปัจจุบนั พอใหเ้ราไดเ้กบ็หลกัฐานเพ่ือใชอ้า้งอิงได ้ถึงอยา่งไร 
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ก็ยงัพอมีหลกัฐานใหเ้ช่ือไดว้่า ช่างไทยแต่โบราณคงท ากนัอยา่งแพร่หลาย ดงัจะเห็นไดจ้ากขอ้ความ
จากบนัทึกค าใหก้ารขนุหลวง วดัประดู่ทรงธรรม กล่าวว่า “ถนนยา่นป่าเตียบ (ในเมือง) มีร้านขาย
ตะลุ่มมุก ตะลุ่มกระจก แลมุกแกมเบ้ือ ตะลุ่มเขียนทอง ภานก ามะลอ ภานเลว ภานหมาก ข่ือยา่นป่า
เตียบ” (ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
 ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ แบ่งออกไดเ้ป็น 2 ช่วง คือช่วงแรกระยะแรกเร่ิมตั้งแต่สมยั
รัชกาลท่ี 1 ไปจนถึงสมยัรัชกาลท่ี 3 ช่วงท่ีสองเร่ิมตั้งแต่รัชกาลท่ี 4 ไปจนถึงปัจจุบนั  
 ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้นหรือรัตนโกสินทร์ช่วงแรก ส่วนมากเป็นผลงานท่ีท าข้ึน
ในระหว่างท่ีมีการก่อสร้างและฟ้ืนฟพูระนคร ลายรดน ้ าท่ีท าข้ึนในสมยัน้ียงัคงยดึรูปแบบและ
วิธีการดั้งเดิมท่ีมีมาแต่กรุงศรีอยธุยาตอนปลาย มาลดคุณค่าอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัลงภายหลงั
จากท่ีไดรั้บอิทธิพลของศิลปะจีนในสมยัรัชกาลท่ี 3 แมว้่าเทคนิคตลอดจนวิธีการต่าง ๆ ในงาน 
ช่างรักในสมยัโบราณของไทยมีก  าเนิดมาจากประเทศจีน แต่ศิลปะขั้นฝีมือของไทยนั้นมีลกัษณะ
และเอกลกัษณ์เฉพาะตวัพิเศษ การท่ีน าเอาศิลปะของจีนเขา้มาผสมท าใหล้ดคุณค่าในตวัลงไป 
เป็นอนัมาก อยา่งไรก็ดีศิลปกรรมส่วนใหญ่กย็งัไม่มีการเปล่ียนแปลงอะไรมากนกั ยงัคงด าเนินไป
ตามแบบอยา่งของศิลปะไทยเร่ือยมา แมว้่าพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัจะทรงหนัไปนิยม
แบบอยา่งของจีน หลงัจากท่ีรับเอาอิทธิพลของศิลปะแบบจีนเขา้มามากข้ึนแบบแผนของศิลปะไทย
ในยคุต่อมาไดก้ลายเป็นศิลปะแบบผสมระหว่างศิลปะไทยและศิลปะจีน ยคุทองของศิลปะ
รัตนโกสินทร์ช่วงแรกมาส้ินสุดหลงัการส้ินพระชนมข์องรัชกาลท่ี 3 หลงัจากนั้นศิลปะไทยก็เร่ิม
เส่ือมลง (ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
 การเขียนลายตกแต่ง หรือรูปภาพดว้ยวิธีลายรดน ้ าในสมยักรุงรัตนโกสินทร์นบัตั้งแต่
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ทรงสถาปนากรุงเทพมหานครฯ ข้ึนเป็นราชธานี 
พ.ศ. 2325 เป็นตน้มาจนถึงปัจจุบนั งานประเภทลายรดน ้ าท่ีจดัว่างดงามและมีฝีมือประณีตนั้นมีอยู่
เป็นจ านวนมาก นบัตั้งแต่เคร่ืองใชไ้มส้อย เคร่ืองครุภณัฑ ์อาคารสถานท่ีและเคร่ืองประดบัตกแต่ง 
ท่ีมีขนาดเลก็ไปจนถึงขนาดใหญ่ เป็นตน้ว่า เขียนลวดลายตกแต่งพ้ืนตะลุ่ม โตก พาน ใบประกบั
หนา้คมัภีร์ หนงัสือเทศน์ หีบหนงัสือ ฝา และบานตู ้ฉาก ลบัแลฝาผนงั บานประตูหนา้ต่าง และ
ส่วนประกอบของส่ิงก่อสร้างต่าง ๆ 
 ส าหรับลายรดน ้ าท่ีใชต้กแต่งอาคารสถานท่ีนั้น ไดแ้ก่ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม เม่ือ 
แรกสร้างในสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1 ฝาผนงัดา้นนอก 
รอบพระอุโบสถเขียนดว้ยลายรดน ้ าปิดทองบนพ้ืนสีแดงชาด เป็นลายเครือกนกกา้นแยง่ 
ทรงขา้วบิณฑด์อกใน แลว้มาแกไ้ขเปล่ียนแปลงเป็นเช่นท่ีเห็นในปัจจุบนั คือ เป็นลายป้ันปูน 
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ปิดทองประดบักระจกในสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 3 ท่ีในฝ่ายพระราชวงั
บวรฯ หรือวงัหนา้ สมยัสมเด็จกรมพระราชวงับวรสถานมงคล ไดท้รงสร้างหอพระไวก้ลางสระ 
เรียกว่า “พระวิมาน” ก็มีเขียนลายรดน ้ าตกแต่งภายในพระวิมานอยา่งประณีตสวยงาม (ความรู้ 
ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
 ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชกาลท่ี 2 ทรงโปรดฯ ใหส้ร้าง 
พระราชมณเฑียรข้ึนใหม่ ภายในสวนขวาในพระบรมมหาราชวงัทางดา้นทิศตะวนัออกของ 
พระราชมณเฑียรเดิม พระราชมณเฑียรองคใ์หม่น้ีอยูด่า้นหลงัพระพุทธรัตนสถาน ค่อนมา 
ขา้งตะวนัตกเป็นจตุรมุขก็มีเขียนลายรดน ้ าตกแต่งดว้ยฝีมืองามประณีต ตวัเสาเขียนลายรดน ้ าบนพ้ืน
สีแดงชาด ส าหรับฝาเขียนลายรดน ้ าเป็นเร่ืองปฐมสมโพธิ มาถึงสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้
เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 3 ซ่ึงทรงโปรดการท านุบ ารุงวดัวาอารามมาก วดัท่ีสร้างข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 3 น้ี
ตกแต่งดว้ยลายรดน ้ าประดบับานประตูหนา้ต่างและตวัไมส่้วนประกอบอาคารทัว่ไป เป็นตน้ว่า  
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ซ่ึงไดรั้บการปฏิสงัขรณ์เป็นคร้ังแรกนั้น ใบบานพระทวารขา้งในตกแต่ง
ดว้ยลายรดน ้ า เป็นลายเครือกา้นแยง่ทรงขา้วบิณฑด์อกในบนพ้ืนสีแดงชาด เพดานทบัหลงั 
พระทวารขา้งในเป็นลายดอกจอกใหญ่ ดอกจอกนอ้ยวงรอบพ้ืนชาด และภายในพระอุโบสถ 
ข่ือใหญ่เป็นลายเครือกา้นแยง่ดอกใน พ้ืนแดงชาด มีกรวยเชิงสลบัสี พ้ืนเขียว แดง และม่วง เป็น  
3 ชั้น วดัพระเชตุพนฯ หรือวดัโพธ์ิ ก็ไดรั้บการปฏิสงัขรณ์เช่นเดียวกนับานประตูดา้นในของ 
พระอุโบสถ ตกแต่งดว้ยลายรดน ้ าเป็นรูปพดัพระราชาคณะถานานุกรมเปรียญทั้งฝ่ายคามวาสีและ
อรัญวาสีในกรุงและหวัเมือง และตกแต่งดา้นในบานหนา้ต่างดว้ยลายรดน ้ าเป็นดวงตรา 
เจา้คณะสงฆ ์บานประตูพระระเบียงชั้นนอกเขียนตกแต่งดว้ยลายรดน ้ าเป็นรูปกุมภณัฑต่์าง ๆ มีมาร
แบกหอไตรท่ีท าข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 3 มีการตกแต่งเฉพาะส่วนท่ีเป็นบานประตูและหนา้ต่าง ถึงแม้
จะมีตกแต่งท่ีฝาผนงับา้งก็เป็นส่วนนอ้ย เช่น ต าหนกัทองท่ีวดัไทรริมคลองด่านธนบุรี อ  าเภอ 
บางขุนเทียน กรุงเทพมหานคร ส าหรับลายรดน ้ าท่ีใชต้กแต่งพระพุทธรูปในสมยัรัชกาลท่ี 3 ก็พอมี
ใหเ้ห็น คือท่ีฝ่าพระบาทพระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่ป้ันดว้ยปูน วดัราชโอรส ริมคลองด่านธนบุรี 
อ  าเภอบางขุนเทียน กรุงเทพฯ เขียนตกแต่งดว้ยลายรดน ้ าเป็นรูปกงจกัรและมงคล 108 ประการ 
(ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
 สมยัรัตนโกสินทร์ช่วงที่สอง เร่ิมตั้งแต่สมยัรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้
เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 4 เป็นตน้มา ศิลปะไทยส่วนใหญ่ไดเ้ปล่ียนแปลงรูปแบบไปตามอิทธิพล 
ทางวฒันธรรมและอารยธรรมตะวนัตก ซ่ึงเขา้ไปมีบทบาทเป็นอยา่งมากในสมยัน้ี หลายส่ิง 
หลายอยา่งเกิดการเปล่ียนแปลงและเป็นการเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็วมากจนตามแทบไม่ทนั ยงัดีท่ีมี
ศิลปะประเภทลายรดน ้ าเท่านั้นท่ียงัคงรักษารูปแบบดั้งเดิมของไทยอยู ่แมว้่าลายไทยท่ีปรากฏ 
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ในสมยัน้ีจะขาดความมัน่คงแขง็แรงและรูปคนก็ดูอ่อนแอและขาดพลงั ไม่สวยสง่าเหมือนรูปคน 
ในสมยัรัชกาลท่ี 3 ดูแลว้ไม่ชวนใหเ้กิดความประทบัใจ ท่ีเป็นเช่นน้ีอาจมีสาเหตุมาจากช่างส่วนมาก
เบนความสนใจไปยงัศิลปะแบบยโุรป (ซ่ึงเป็นของแปลกและใหม่) ดงันั้นศิลปินท่ียงัคงนิยมเขียน
ภาพตามคติเดิมจึงมิไดใ้หค้วามสนใจในรูปแบบ จะท าก็แต่พอใหเ้ป็นรูปเป็นร่างข้ึนเท่านั้น ท าให้
ภาพท่ีไดข้าดทั้งชีวิตและวิญญาณ มีผลท าใหศิ้ลปกรรมประเภทน้ีตอ้งตกต ่าลง คร้ันมาถึงสมยั
รัชกาลสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 เป็นตน้มาจนถึงปัจจุบนั จึงไดมี้การฟ้ืนฟ ู
งานช่างเขียนลายรดน ้ าข้ึนมาอีก โดยทรงตั้งกรมช่างสิบหมูข้ึ่นปฏิบติังาน และทรงมี 
พระบรมราโชบายจดัตั้งโรงเรียนช่างข้ึนเป็นคร้ังแรก ซ่ึงต่อมาคือโรงเรียนเพาะช่าง ภายหลงัไดรั้บ
การเปล่ียนช่ือเป็นสถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง ไดย้งัความแพร่หลายไปยงั
หน่วยงานต่าง ๆ จนไดรั้บการส่งเสริมจากรัฐบาลในสมยันั้นใหเ้ปิดแผนกช่างสิบหมู่ข้ึน สอนวิชา
ช่างเขียนลายรดน ้ าข้ึนท่ีกองหตัถศิลป์ กรมศิลปากร เมื่อปีพุทธศกัราช 2496 และเป็นท่ีนิยม
แพร่หลายโดยทัว่ไป จนเป็นหลกัสูตรสอนในสถาบนัต่าง ๆ เช่นท่ีคณะสถาปัตยกรรม  
คณะมณัฑนศิลป์ มหาวิทยาลยัศิลปากร วิทยาลยัช่างศิลป กรมศิลปากร หรือสถาบนัเทคโนโลย ี
ราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง ต่อมารัฐบาลไดค้  านึงถึงวิชาชีพของราษฎร จึงไดเ้ปิดการอบรม 
ช่างเขียนลายรดน ้ าข้ึนท่ีเชียงใหม่ โดยไดรั้บการสนบัสนุนจากกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวง
อุตสาหกรรม ร่วมกบัหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง เช่น กรมศิลปากรและวิทยาเขตเพาะช่างจดัส่งช่างรัก 
ข้ึนไปส่งเสริมงานทางดา้นน้ีอยา่งจริงจงั จนปัจจุบนัเชียงใหม่มีช่างรักและช่างเขียนลายรดน ้ า 
ท่ีท างานดา้นเคร่ืองเขินอยูเ่ป็นจ านวนมาก (ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
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ภาพท่ี 2-5  เคร่ืองเขินลายรดน ้ า (เคร่ืองเขินคุณค่าท่ีถกูลืม, 2554) 
 
 ส าหรับลายรดน ้ าท่ีใชต้กแต่งตูใ้ส่หนงัสือนั้น นิยมเขียนเพียง 3 ดา้น คือ บนบานตู้
ดา้นหนา้คู่หน่ึง และดา้นขา้งอีก 2 ขา้ง รวมทั้งบนเหล่ียมเสาแต่ละดา้นและลวดบวัขอบตู ้ส าหรับ 
ขาตูนิ้ยมท าเป็นขาทรงต่าง ๆ เป็นตน้ว่า ทรงขาหม ูทรงเทา้คู ้ทรงเทา้สิงห์ ลวดลายท่ีใชต้กแต่ง 
ก็นิยมเขียนรูปภาพเร่ืองต่าง ๆ ประกอบลายเครือกนกเป็นส่วนใหญ่ ลายรดน ้ าตกแต่งหีบใส่หนงัสือ 
และไมป้ระกบัหนา้คมัภีร์ มีท ากนัมาแต่คร้ังสมยัรัชกาลท่ี 1 เร่ือยมาจนถึงรัชกาลท่ี 4 จึงลด 
ความนิยมลงไป เน่ืองจากเกิดมีการพิมพห์นงัสือกนัอยา่งแพร่หลาย ส าหรับลวดลายท่ีใชต้กแต่ง  
ก็นิยมเขียนเป็นลายใบเทศ และลายเครือเถาใบเทศซ่ึงเป็นลายท่ีไดแ้บบอยา่งมาจากจีน ส่ิงของ 
เคร่ืองอุปโภค เป็นตน้ว่า ตะลุ่มโตก พานแว่นฟ้า เตียบ เช่ียนหมาก แผงขา้งอานมา้ หนา้ฆอ้ง ฯลฯ  
ท่ีมีการเขียนตกแต่งดว้ยลายรดน ้ า ก็มีท ากนัและยงัพอหาดไูดไ้ม่ยาก โดยมากมกัจะเป็นบา้น 
ผูม้ีอนัจะกิน หรือไม่ก็นกัสะสมของเก่า และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ จะเห็นไดว้่างานช่าง 
ลายรดน ้ าของไทยแต่โบราณ นอกจากจะมีคุณค่าทางดา้นศิลปะ อนัมีเอกลกัษณ์โดยเฉพาะและ 
เป็นแบบอยา่งของศิลปะไทยมาแต่โบราณแลว้ ยงัมีคุณค่าทางดา้นประวติัศาสตร์อนัสะทอ้นใหเ้ห็น
ถึงลทัธิ ศาสนา วฒันธรรม จารีตประเพณี ตลอดจนการแต่งกายของคนในสมยันั้น ๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี 
แมว้่างานส่วนใหญ่จะเนน้หนกัไปในดา้นท่ีเก่ียวกบัศาสนาและพระมหากษตัริย ์กย็งัมีอีกไม่นอ้ย 



17 

ท่ีเกิดจากชาวบา้นธรรมดา เพื่อใชเ้ป็นเคร่ืองประดบัตกแต่งบา้นเรือนและเป็นท่ีเชิดหนา้ชูตาแห่งตน 
ในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัพระมหากษตัริย ์แมว้่าจะมคีวามวจิิตรพิสดารเพียงใดก็มีนอ้ยคนนกัจะไดเ้ห็น
ทั้งไม่อาจเขา้ไปชมไดต้ามอ าเภอใจ จึงเป็นท่ีน่าเสียดายท่ีนบัวนัมีแต่จะสูญสลายและเส่ือมโทรมลง 
จะเป็นการสูญเสียหรือถกูท าลายโดยน ้ ามือของผูรู้้เท่าไม่ถึงการณ์หรือจะดว้ยเหตุใด ๆ ก็ดี บางส่ิง
บางอยา่งก็ไม่มีใหเ้ห็นอีกแลว้ในปัจจุบนั จึงไดแ้ต่หวงัว่าผูท่ี้ไดผ้า่นตาหรือพอมีความรู้บา้งคงจะได้
ช่วยกนัทะนุบ ารุงและรักษาไวซ่ึ้งงานศิลปะไทยโบราณของไทยอนัเป็นเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึง 
ของชาติ เพื่ออนุชนรุ่นหลงั (ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
 ลกัษณะพเิศษของลายรดน า้ 
 ลายรดน ้ ามีกรรมวิธีในการเขียนผดิแผกแตกต่างไปจากงานจิตรกรรมทัว่ไป ท่ีใชสี้ 
หลายสี หรือแมแ้ต่งานจิตรกรรมประเภทเอกรงคเ์องก็ตาม ท่ีเป็นเช่นน้ีก็เพราะการเขียนลายรดน ้ า 
ใชน้ ้ ายาหรดาลเขียนบนพ้ืนซ่ึงทาดว้ยยางท่ีไดจ้ากตน้รัก เม่ือเขียนเสร็จแลว้จึงเช็ดรัก ปิดทอง 
แลว้เอาน ้ ารดน ้ ายาหรดาลท่ีเขียน เม่ือถกูน ้ าก็จะหลุดออก ส่วนท่ีเป็นลวดลายทองกจ็ะติดอยูท่  าให้
ลวดลายหรือรูปภาพท่ีปรากฏหลงัการรดน ้ าเป็นสีทองเพียงสีเดียวบนพ้ืนสีด าหรือสีแดง กรรมวิธี
ดงักล่าวมาน้ีเป็นแบบอยา่งการท าสืบต่อกนัมาแต่โบราณ นอกจากกรรมวิธีการเขียนท่ีแตกต่างกนั
แลว้ กรรมวิธีในการท าพ้ืนหรือเตรียมพ้ืนกย็งัแตกต่างกนัอีก กล่าวคือในการเขียนลายรดน ้ าไม่ว่า 
จะเขียนบนพ้ืนหรือวสัดุชนิดใดกต็าม พ้ืนหรือวสัดุนั้นจะตอ้งทาดว้ยยางรัก 2 ถึง 3 คร้ังเสียก่อน  
จึงจะลงมือเขียนดว้ยน ้ ายาหรดาล ส่วนท่ีว่าจะงดงามหรือมีคุณค่ามากนอ้ยเพียงไรนั้น อยูท่ี่แบบ
ลวดลายท่ีถกูตอ้งสมบูรณ์ ช่างผูเ้ขียนหรือศิลปินจะตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจอยา่งดีจึงจะสามารถ
ถ่ายทอดลกัษณะพิเศษโดยเฉพาะของสตัวน์ั้น ๆ ออกมาไดโ้ดยใหค้วามรู้สึกท่ีเป็นธรรมชาติจริง ๆ 
นอกจากจะมคีวามประสานกลมกลืนกนัเป็นอยา่งดีแลว้ ยงัจะตอ้งมีความถ่วงกนัอยา่งพอเหมาะ
พอดีของน ้ าหนกัอนัเกิดจากความอ่อนและแก่ภายในภาพนั้น ๆ ดว้ย น ้ าหนกัอ่อนแก่ดงักล่าว 
เกิดจากสีด าของรักและความสว่างของทองค าเปลว ถา้ฝ่ายหน่ึงฝ่ายใดมีมากจนข่มอีกฝ่ายหน่ึง 
ก็จะเกิดความขดัแยง้ไม่ประสานกนัข้ึนท าใหค้วามสวยงามของภาพลดนอ้ยลง ลกัษณะพิเศษ 
ท่ีส าคญัอีกอยา่งหน่ึงซ่ึงถือเป็นหวัใจของการสร้างงานประเภทลายรดน ้ าอนังดงามและมีคุณค่า 
จะขาดเสียมิไดก้็คือตวัช่างหรือศิลปินผูท้  าจะตอ้งท างานดว้ยใจท่ีรักในงานประเภทน้ี มี
ความสามารถท างานดว้ยความประณีตบรรจงละเอียดรอบคอบ ประกอบกบัมีทกัษะในดา้นฝีมือ
เป็นส าคญั รวมทั้งตอ้งมีความรู้ในเร่ืองท่ีเก่ียวกบัลวดลายตลอดจนลายแม่บทต่าง ๆ ของลายไทย
เป็นอยา่งดี ซ่ึงส่ิงต่าง ๆ ดงัท่ีไดก้ล่าวมาน้ีคือ องคป์ระกอบส าคญัท่ีท าใหช่้างหรือศิลปินผูท้  า
สามารถปฏิบติังานไดอ้ยา่งไดผ้ลและมีประสิทธิภาพสมดงัท่ีหวงัไดด้ว้ยตวัเอง (ความรู้ดา้น 
การท าลายรดน ้ าแบบโบราณ, 2553) 
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ข้อมูลเกี่ยวกับจติรกรรมไทย 
 จติรกรรมไทย 
 งานจิตรกรรมของไทยมีลกัษณะอุดมคติ เป็นภาพ 2 มิติ โดยน าส่ิงใกลไ้วต้อนล่าง 
ของภาพ ส่ิงไกลไวต้อนบนของภาพ ใชสี้แบบเอกรงค ์คือใชห้ลายสี แต่มีสีท่ีโดดเด่นเพียงสีเดียว 
และเป็นภาพเขียนท่ีมีลกัษณะเป็นแบบอยา่งของไทยท่ีแตกต่างจากศิลปะของชนชาติอ่ืน 
อยา่งชดัเจน ถึงแมจ้ะมีอิทธิพลศิลปะของชาติอ่ืนอยูบ่า้งแต่ก็สามารถดดัแปลง คล่ีคลาย ตดัทอน 
หรือเพ่ิมเติมจนเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตนเองไดอ้ยา่งสวยงาม ลงตวั น่าภาคภูมิใจและมี
วิวฒันาการทางดา้นรูปแบบและวิธีการมาตลอดจนถึงปัจจุบนั ซ่ึงสามารถพฒันาต่อไปอีกในอนาคต 
นอกจากนั้นจิตรกรรมไทยยงัเป็นวิจิตรศิลป์อยา่งหน่ึง ซ่ึงส่งผลสะทอ้นใหเ้ห็นวฒันธรรมอนัดีงาม
ของชาติ มีคุณค่าทางศิลปะและเป็นประโยชน์ต่อการศกึษาคน้ควา้ เร่ืองท่ีเก่ียวกบั ศาสนา 
ประวติัศาสตร์ โบราณคดี ชีวติความเป็นอยู ่วฒันธรรมการแต่งกาย ตลอดจนการแสดงการละเล่น
พ้ืนเมืองต่าง ๆ ของแต่ละยคุสมยัและสาระอ่ืน ๆ ท่ีประกอบกนัเป็นภาพจิตรกรรมไทย  
งานจิตรกรรมใหค้วามรู้สึกในความงามอนับริสุทธ์ิน่าช่ืนชม เสริมสร้างสุนทรียภาพข้ึนในจิตใจ
มวลมนุษยชาติไดโ้ดยทัว่ไป (จิตรกรรมไทย, 2555) ววิฒันาการของงานจิตรกรรมไทยแบ่งออกตาม
ลกัษณะรูปแบบทางศิลปกรรมท่ีปรากฏในปัจจุบนัมีอยู ่2 แบบ ไดแ้ก่ 
 จติรกรรมไทยแบบประเพณ ี(Thai traditional painting) 
 จิตรกรรมไทยแบบประเพณีเป็นศิลปะท่ีมีความประณีตสวยงาม แสดงความรู้สึกชีวิต
จิตใจและความเป็นไทยท่ีมีความอ่อนโยน ละมุนละไม สร้างสรรคสื์บต่อกนัมาตั้งแต่อดีตจนได้
ลกัษณะประจ าชาติ มรูีปแบบเป็นพิเศษ นิยมเขียนบนฝาผนงัภายในอาคารท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา
และอาคารท่ีเก่ียวกบับุคคลชั้นสูง เช่น โบสถ ์วิหาร พระท่ีนัง่ วงั บนผนืผา้ บนกระดาษ และ 
บนส่ิงของเคร่ืองใชต่้าง ๆ โดยเขียนดว้ยสีฝุ่ นตามกรรมวิธีของช่างเขียนไทยแต่โบราณ เน้ือหา 
ท่ีเขียนมกัเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัอดีตพุทธ พุทธประวติั ทศชาติชาดก ไตรภูมวิรรณคดี และชีวติไทย 
พงศาวดารต่าง ๆ ส่วนใหญ่นิยมเขียนประดบัผนงัพระอุโบสถ วิหารอนัเป็นสถานท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ
ประกอบพิธีทางศาสนา ลกัษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเป็นศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic) 
ผนวกเขา้กบัเร่ืองราวท่ีก่ึงลึกลบัมหศัจรรย ์ซ่ึงคลา้ยกบังานจิตรกรรมในประเทศแถบตะวนัออก
หลาย ๆ ประเทศ เช่น อินเดีย ศรีลงักา จีน และญ่ีปุ่น เป็นตน้ เป็นภาพท่ีระบายสีแบนเรียบ ดว้ยสี
ค่อนขา้งสดใส และมีการตดัเสน้เป็นภาพ 2 มิติ ใหค้วามรู้สึกเพียงดา้นกวา้งและยาว ไม่มีความลึก 
ไม่มีการใชแ้สงและเงามาประกอบ มีลกัษณะพิเศษในการจดัวางภาพแบบเล่าเร่ืองเป็นตอน ๆ  
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ตามผนงัช่องหนา้ต่าง โดยรอบโบสถ ์วิหาร และผนงัดา้น หนา้และหลงัพระประธาน ภาพจิตรกรรม
ไทยมีการใชสี้แตกต่างกนัออกไปตามยคุสมยั ทั้งเอกรงค ์และพหุรงค ์โดยเฉพาะการใชสี้หลาย ๆ สี
แบบพหุรงคนิ์ยมมากในสมยัรัตนโกสินทร์ เพราะไดสี้จากต่างประเทศท่ีเขา้มาติดต่อคา้ขายดว้ย  
ท าใหภ้าพจิตรกรรมไทยมีความสวยงามและสีสนัท่ีหลากหลายมากข้ึน รูปแบบลกัษณะตวัภาพ 
ในจิตรกรรมไทยซ่ึงจิตรกรไทยไดส้ร้างสรรคอ์อกแบบไวเ้ป็นรูปแบบอุดมคติท่ีแสดงออก 
ทางความคิดใหส้มัพนัธก์บัเน้ือเร่ืองและความส าคญัของภาพ เช่น รูปเทวดา นางฟ้า กษตัริย ์
นางพญา นางร า จะมีลกัษณะเด่นงามสง่าดว้ยลีลาอนัชดชอ้ย แสดงอารมณ์ความรู้สึกปีติยนิดี  
หรือเศร้าโศกเสียใจดว้ยอากปักิริยาท่าทาง ถา้เป็นรูปยกัษ ์มาร ก็แสดงออกดว้ยท่าทางท่ีบึกบึน  
แข็งขนั ส่วนพวกวานรแสดงความลิงโลด คล่องแคล่วว่องไวดว้ยลีลาท่วงท่าและหนา้ตา ส าหรับ
พวกชาวบา้นธรรมดาสามญัก็จะเนน้ความตลกขบขนั สนุกสนานร่าเริงหรือเศร้าเสียใจออกทาง
ใบหนา้ ส่วนชา้งมา้เหล่าสตัวท์ั้งหลายก็มีรูปแบบแสดงชีวติเป็นธรรมชาติ ซ่ึงจิตรกรไทยไดพ้ยายาม
ศึกษา ถ่ายทอดอารมณ์ สอดแทรกความรู้สึกในรูปแบบไดอ้ยา่งลึกซ้ึง เหมาะสม สวยงาม เป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะของชนชาติไทยท่ีน่าภาคภูมิใจ สมควรจะไดอ้นุรักษ ์สืบทอดใหเ้ป็นมรดกของชาติ
สืบไป (จิตรกรรมไทย, 2555) 
 จติรกรรมไทยแบบร่วมสมยั (Thai contemporary painting)  
 จิตรกรรมไทยร่วมสมยัเป็นผลมาจากความเจริญกา้วหนา้ทางวิทยาการของโลก  
ความเจริญทางการศกึษา การคมนาคม การพาณิชย ์การปกครอง การรับรู้ข่าวสาร ความเป็นไป 
ของโลกท่ีอยูห่่างไกล ฯลฯ เหล่าน้ี ลว้นมีผลต่อความรู้สึกนึกคิดและแนวทางการแสดงออก 
ของศิลปินในยคุต่อมา ซ่ึงไดพ้ฒันาไปตามสภาพแวดลอ้ม ความเปล่ียนแปลงของชีวิต ความเป็นอยู ่
ความรู้สึกนึกคิด และความนิยมในสงัคม สะทอ้นใหเ้ห็นถึงเอกลกัษณ์ใหม่ของวฒันธรรมไทย 
อีกรูปแบบหน่ึง อยา่งมีคุณค่า เช่นเดียวกนั อน่ึง ส าหรับลกัษณะเก่ียวกบัจิตรกรรมไทยร่วมสมยันั้น 
ส่วนใหญ่เป็นแนวทางเดียวกนักบัลกัษณะศิลปะแบบตะวนัตกในลทัธิต่าง ๆ ตามความนิยมของ
ศิลปินแต่ละคน (คมกริช สวสัดิรมย,์ 2539, หนา้ 2) 
 

ภูมิหลังในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ศิลปะลายรดน ้ าสู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั ของผูว้ิจยัฉบบัน้ีจดัท าข้ึน 
เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ใชเ้ทคนิควิธีการระบายสีน ้ ามนัและสีอะคริลิค  
โดยน ารูปแบบลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดงแนวความคิด 
ผสมผสานกบัวิธีการออกแบบภาพโดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์รวมกบัจินตนาการความคิด 
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ดา้นการสร้างสรรคแ์ละออกแบบในแนวทางส่วนบุคคลท่ีมีต่อจิตรกรรมร่วมสมยัในรูปแบบ
ผสมผสาน ใชใ้นการสร้างสรรคง์าน 
 

      
 
ภาพท่ี 2-6  ภาพตน้แบบท่ีเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน (ลายรดน ้ า, 2553) 
 
 ส าหรับตวัผูว้ิจยัเองไดแ้รงบนัดาลใจส่วนหน่ึงมาจากการช่ืนชอบในความงดงามของ 
ลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวาย ซ่ึงเป็นงานศิลปกรรมช้ินหน่ึงท่ีไดรั้บยกยอ่งในฐานะงานช่าง 
ชั้นครูของชาวสยาม จะเห็นไดจ้ากการเขียนเสน้ดว้ยฝีมือท่ีอ่อนพล้ิวมีชีวิตชีวาดูแลว้ชวนให้
หลงใหลจนแทบกล่าวไดว้่าศิลปินผูผ้ลิตงานช้ินน้ีจะตอ้งเป็นผูมี้ความรักในธรรมชาติจนสามารถ
ถ่ายทอดลกัษณะของสตัวต่์าง ๆ ออกมาไดอ้ยา่งสมจริง บานประตูดา้นหนา้ผกูลวดลายทองบนพ้ืน
รักสีด า รูปตน้ไมใ้หญ่แผก่ิ่งกา้นสาขา มีฝงูนก กระรอก และสตัวน์อ้ยใหญ่อยูอ่าศยั ตอนล่างเขียน
ภาพกา้นของพนัธุพ์ฤกษป์ระกอบลวดลายกนก สะบดัปลายคลา้ยเปลวเพลิงหวิวไหวไดง้ดงาม 
น่าชม พร้อมรูปสิงโตจีน ในอิริยาบถท่ีแตกต่างกนั บางตวัก  าลงัคาบขบลาย ดคูลา้ยตน้ไมท่ี้เร่ิมจะ
งอกงามเป็นตน้อ่อน ผนวกกบัการผกูลายท่ีพร้ิวไหว ลายกนกแทงช่องอกงามเบิกบานสุดขีดจะเห็น
ไดจ้ากการเขียนเสน้ดว้ยฝีมือท่ีอ่อนพล้ิวมีชีวิตชีวา จากรูปแบบผลงานดงักล่าวผูว้จิยัไดน้ ามาพฒันา
ใหม้ีความชดัเจนน ามาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงาน 



บทที่ 3 
วิธีด ำเนินงำน 

 
 การศึกษาคน้ควา้เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานในวิทยานิพนธชุ์ด “ศิลปะลายรดน ้ า สู่งาน
สร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั” ฉบบัน้ี จดัท าข้ึนเพ่ือสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั 
การสร้างสรรคผ์ลงานใชจิ้นตนาการความคิดในแนวทางส่วนบุคคลผสมผสานกบัวิธีการออกแบบ
ภาพโดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการออกแบบภาพร่างตน้แบบ และใชเ้ทคนิควิธีการระบาย 
สีน ้ ามนัและสีอะคริลิค ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั โดยน ารูปแบบลายรดน ้ า 
ตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดงแนวความคิด 
 เพื่อเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงคท่ี์วางไว ้จึงตอ้งมี 
การด าเนินงานอยา่งเป็นระบบและต่อเน่ือง เร่ิมจากการก าหนดแนวความคิด  การวางแผน 
ในการด าเนินงานการสร้างสรรค ์การศึกษาคร้ังน้ีมีขั้นตอนการด าเนินงาน ดงัต่อไปน้ี 
 1.  ศึกษาและเก็บรวบรวมขอ้มลู 
 2.  การด าเนินงานสร้างสรรค ์ 
 3.  วิเคราะห์ผลงาน น าผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมทดลองท่ีสร้างข้ึนมาท าการวิเคราะห์ 
วิจารณ์กบัอาจารยผ์ูค้วบคุมวิทยานิพนธ ์เพื่อร่วมกนัส ารวจปัญหา และแนวทางการแกไ้ข
ขอ้บกพร่องท่ีเกิดข้ึนเป็นระยะ  
 4.  น าขอ้ผดิพลาดต่างๆ ไปปรับปรุงและแกไ้ขในผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมผลงานจริง
เพื่อใหเ้ป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีมคีวามสมบูรณ์และตรงตามแนวความคิดมากท่ีสุด 
 5.  สรุป อภิปรายและประเมินผล 
 

กำรศึกษำและเก็บรวบรวมข้อมูล 
 เก็บรวบรวมขอ้มลูจากเอกสารทางวิชาการ บทความต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัลายรดน ้ า 
คือศึกษารายละเอียด รูปแบบ ลกัษณะของขอ้มลู ท่ีปรากฏลวดลายอยูบ่นตูพ้ระธรรม เพื่อน าไปเป็น
การประมวลความคิดเป็นล าดบัขั้นตอน สู่แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานและส่ิงท่ีมี
อิทธิพลต่อการสร้างสรรคง์านเพื่อหาแนวทางตามขอบเขตการสร้างสรรคง์านท่ีไดก้  าหนดไว ้
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กำรด ำเนินงำนสร้ำงสรรค์ 
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัชุดน้ี แนวความคิดหลกัของแต่ละภาพ
ถกูสร้างสรรคภ์ายใตห้วัขอ้ “ศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั” แบ่งเป็น  
2 ระยะ คือ 
 ระยะที่ 1 การออกแบบภาพร่างตน้แบบ แบ่งเป็น 2 ชุด ไดแ้ก่ 
  ชุดที่ 1 ใชก้ารวาดลายเสน้บนเทคนิควิธีการระบายสีน ้ ามนัและสีอะคริลิค โดยน า
รูปแบบลวดลายในลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดงแนวความคิด 
บวกกบัจินตนาการความคิดดา้นการสร้างสรรคแ์ละออกแบบในแนวทางส่วนบุคคลท่ีมีต่อ
จิตรกรรมร่วมสมยัในรูปแบบผสมผสาน 
  ชุดที่ 2 น าภาพร่างจากชุดท่ี 1 มาพฒันาโดยเปล่ียนภาพพ้ืนหลงั ดงัน้ี 
   -   พ้ืนหลงัสีขาว 
   -   พ้ืนหลงัเป็นวสัดุธรรมชาติ 
   -   พ้ืนหลงัเป็นวสัดุสงัเคราะห์ 
  และน าภาพเขา้โปรแกรมตกแต่งภาพ 
 ระยะที่ 2 ขั้นตอนการปฏิบติังานในการสร้างช้ินงาน 
 เมื่อภาพร่างตน้แบบเสร็จสมบูรณ์ น าภาพร่างตน้แบบมาคดัเลือก เพื่อใหผ้ลงาน
สร้างสรรคจิ์ตรกรรมใหอ้อกมามีความชดัเจนตรงตามวตัถุประสงคท่ี์วางไวใ้หม้ากท่ีสุด โดยน า 
ภาพร่างตน้แบบท่ีไดม้าขยายลงบนผา้ใบขนาด 100 x 120 เซนติเมตร จ  านวน 5 ภาพ ขนาด  
100 x 200 เซนติเมตร จ  านวน 1 ภาพ และขนาด 150 x 200 เซนติเมตร จ  านวน 1 ภาพ ใชว้ิธี 
การระบายสีดว้ยสีอะคริลิค สีทอง และสีน ้ ามนั บนผา้ใบดว้ยพู่กนั มีการใชน้ ้ าหนกัแสงเงาเพ่ือให้
ภาพแต่ละภาพมีมิติต้ืนและลึก 
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กำรปฏิบัตงิำน 
การออกแบบภาพร่างตน้แบบ ระยะท่ี 1 ชุดท่ี 1 

 

 
 
ภาพท่ี 3-1  ภาพร่างตน้แบบ 1 
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ภาพท่ี 3-2 ภาพร่างตน้แบบ 2 
 



25 
 

 
 
ภาพท่ี 3-3  ภาพร่างตน้แบบ 3 
 



26 
 

 
 
ภาพท่ี 3-4  ภาพร่างตน้แบบ 4 
 



27 
 

 
 
ภาพท่ี 3-5  ภาพร่างตน้แบบ 5 
 



28 
 

 
 
ภาพท่ี 3-6  ภาพร่างตน้แบบ 6 
 



29 
 

 
 
ภาพท่ี 3-7  ภาพร่างตน้แบบ 7 
 



30 
 

 
 
ภาพท่ี 3-8  ภาพร่างตน้แบบ 8 
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กำรออกแบบภำพร่ำงต้นแบบ ระยะที่ 1 ชุดที่ 2 
 
 การออกแบบภาพร่างตน้แบบ ชุดท่ี 2 โดยใชโ้ปรแกรมตกแต่งภาพ เพื่อใหเ้กิดภาพใหม่ 
ท่ีมีมิติในการสร้างสรรคผ์ลงาน ประกอบดว้ยภาพร่างตน้แบบ 2 ชุดผลงาน 
 ตวัอย่ำง การน าภาพร่างตน้แบบ ระยะท่ี 1 ชุดท่ี 1 มาจดัวางองคป์ระกอบใหม่บนพ้ืนหลงั
สีขาว ก่อนเขา้โปรแกรมตกแต่งภาพ 
 

 
 
ภาพท่ี 3-9  ภาพร่างตน้แบบ 9 
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ภาพท่ี 3-10  ภาพร่างตน้แบบ 10 
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ภาพท่ี 3-11  ภาพร่างตน้แบบ 11 
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ภาพท่ี 3-12  ภาพร่างตน้แบบ 12 
 



35 
 

 
 
ภาพท่ี 3-13  ภาพร่างตน้แบบ 13 
 



36 
 

 
 
ภาพท่ี 3-14  ภาพร่างตน้แบบ 14 
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 ตวัอย่ำง การน าภาพร่างตน้แบบ ระยะท่ี 1 ชุดท่ี 1 มาจดัวางองคป์ระกอบใหม่บนพ้ืนหลงั
ท่ีเป็นวสัดุธรรมชาติ ก่อนเขา้โปรแกรมตกแต่งภาพ 
 

 
 
ภาพท่ี 3-15  ภาพร่างตน้แบบ 15 
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ภาพท่ี 3-16  ภาพร่างตน้แบบ 16 
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 ตวัอย่ำง การน าภาพร่างตน้แบบ ระยะท่ี 1 ชุดท่ี 1 มาจดัวางองคป์ระกอบใหม่บนพ้ืนหลงั
ท่ีเป็นวสัดุสงัเคราะห์ ก่อนเขา้โปรแกรมตกแต่งภาพ 
 

 
 
ภาพท่ี 3-17  ภาพร่างตน้แบบ 17 
 



40 
 

 
 
ภาพท่ี 3-18  ภาพร่างตน้แบบ 18 
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 ตวัอย่ำง ภาพร่างตน้แบบท่ีพฒันาจาก ภาพร่างตน้แบบ ระยะท่ี 1 ชุดท่ี 1 มาจดัวาง
องคป์ระกอบใหม่บนพ้ืนหลงัสีขาว หลงัเขา้โปรแกรมตกแต่งภาพ 
 

 
 
ภาพท่ี 3-19  ภาพร่างตน้แบบ 19 
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ภาพท่ี 3-20  ภาพร่างตน้แบบ 20 
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ภาพท่ี 3-21  ภาพร่างตน้แบบ 21 
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ภาพท่ี 3-22  ภาพร่างตน้แบบ 22 
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 ตวัอย่ำง ภาพร่างตน้แบบท่ีพฒันาจาก ภาพร่างตน้แบบ ระยะท่ี 1 ชุดท่ี 1 มาจดัวาง
องคป์ระกอบใหม่บนพ้ืนหลงัวสัดุธรรมชาติ หลงัเขา้โปรแกรมตกแต่งภาพ 
 

 
 
ภาพท่ี 3-23  ภาพร่างตน้แบบ 23 
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ภาพท่ี 3-24  ภาพร่างตน้แบบ 24 
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ภาพท่ี 3-25  ภาพร่างตน้แบบ 25 
 



48 
 

 
 
ภาพท่ี 3-26  ภาพร่างตน้แบบ 26 
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 ตวัอย่ำง ภาพร่างตน้แบบท่ีพฒันาจาก ภาพร่างตน้แบบ ระยะท่ี 1 ชุดท่ี 1 มาจดัวาง
องคป์ระกอบใหม่บนพ้ืนหลงัวสัดุสงัเคราะห์ หลงัเขา้โปรแกรมตกแต่งภาพ 
 

 
 
ภาพท่ี 3-27  ภาพร่างตน้แบบ 27 
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ภาพท่ี 28  ภาพร่างตน้แบบ 28 
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ภาพท่ี 3-29  ภาพร่างตน้แบบ 29 
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ภาพท่ี 3-30  ภาพร่างตน้แบบ 30 
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ขั้นตอนกำรวำดภำพ 
 
 ขั้นตอนที่ 1 เตรียมวสัดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรคง์าน ประกอบดว้ย พูก่นั ดินสอ 
สีอะคริลิค สีน ้ ามนั จานสี เฟรมภาพ 
 

   
 
ภาพท่ี 3-31  พู่กนั ดินสอ สีอะคริลิค สีน ้ ามนั จานสี เฟรมภาพ 
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ขั้นตอนที่ 2 น าภาพร่างตน้แบบท่ีคดัเลือกแลว้มาขยายลงบนผนืผา้ใบ 
 

 
 
ภาพท่ี 3-32  ภาพร่างตน้แบบท่ีคดัเลือกแลว้มาขยายลงบนผนืผา้ใบ 
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ขั้นตอนที่ 3 การลงสีภาพร่าง 
 

   
 

 
 
ภาพท่ี 3-33  ขั้นตอนการลงสีภาพร่าง 
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ขั้นตอนที่ 4 ภาพสมบูรณ์ 
 

 
 
ภาพท่ี 3-34  ภาพสมบูรณ์ 



บทที่ 4 
การวิเคราะห์ผลงาน 

 
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานในวิทยานิพนธชุ์ด “ศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม
ไทยร่วมสมยั” เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีเร่ืองราวและเน้ือหาเก่ียวกบั ลวดลายรดน ้ าและ
จิตรกรรมไทยร่วมสมยั ผสมผสานกบัวิธีการออกแบบภาพโดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์รวมกบั
จินตนาการความคิดดา้นการสร้างสรรคแ์ละออกแบบในแนวทางส่วนบุคคลท่ีมีต่อจิตรกรรม 
ร่วมสมยัในรูปแบบผสมผสานใชใ้นการสร้างสรรคง์าน เพือ่ใหเ้กิดภาพใหม่ดว้ยวสัดุแบบสองมิติ 
บนแผน่เฟรม ซ่ึงในการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรคส์ามารถแบ่งออกไดด้งัน้ี 
 1.  การวิเคราะห์ทศันธาตุ 
 2.  การวิเคราะห์โครงสร้างและการจดัวางของภาพ 
 3.  การวิเคราะห์องคป์ระกอบของผลงาน 
 4.  การวิเคราะห์คุณค่าและการแสดงออก 
 5.  การวิเคราะห์การใชว้สัดุและวิธีการ 
 6.  การวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 

การวเิคราะห์ทัศนธาตุ 
 ทศันธาตุ (Visual elements) คือ ส่ิงท่ีเป็นปัจจยัของการมองเห็น ไดแ้ก่ เสน้ น ้ าหนกั  
ท่ีว่าง รูปทรง สี และลกัษณะผวิ (ชลดู น่ิมเสมอ, 2531, หนา้ 284) ในงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยั 
มีการใชท้ศันธาตุท่ีส าคญั ดงัน้ี 
 1.  รูปร่างรูปทรง 
 เป็นตวัการส าคญัท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผูดู้ และดว้ยรูปทรงเพียงส่วนเดียว 
ศิลปินก็สามารถส่ือความหมายไปอยา่งสมบูรณ์ (ชลดู น่ิมเสมอ, 2531, หนา้ 209) ในงานสร้างสรรค์
ชุดน้ี รูปทรงท่ีใชเ้ป็นรูปทรงท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากลวดลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวาย 
และรูปทรงธรรมชาติ ไดแ้ก่ รูปทรงของสิงโตจีน รูปทรงชา้ง และรูปทรงดอกพุดตาน รูปทรง
ดงักล่าวเป็นรูปทรงท่ีเกิดจากการช่ืนชอบในทางสญัลกัษณ์และความรู้สึก โดยคดัเลือกเฉพาะ
รูปทรงท่ีส่ือความหมายการแสดงออกใหต้รงกบัแนวความคิดและวตัถุประสงคข์องการสร้างสรรค ์
ซ่ึงจะกล่าวถึงท่ีมาในการคดัเลือกรูปทรงผลงาน ดงัต่อไปน้ี 
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  1.1  จุดบนัดาลใจจากรูปทรง 
  จากการไดเ้รียนวิชาศิลปกรรมและมีใจรักในศิลปะไทยตั้งแต่วยัเด็ก การไดม้าเรียนต่อ
ในวิชาท่ีชอบทั้งระดบัปริญญาตรีและต่อยอดในระดบัปริญญาโท ท าใหเ้กิดความรักความผกูพนั
ในทางจิตใจ จิตวิญญาณความรู้สึก และจากการไดศ้ึกษาคน้ควา้ขอ้มลูในงานศิลปะไทยประเภท 
ลายรดน ้ า ท าใหเ้กิดแรงบนัดาลใจในการคดัเลือกรูปทรงท่ีเก่ียวขอ้งไดแ้ก่ รูปทรงของสิงโตจีน 
รูปทรงชา้ง และรูปทรงดอกพดุตาน โดยรูปทรงดงักล่าวผูว้จิยัไดศ้กึษาวิเคราะห์ หาขอ้มลู  
โดยน าเขา้โปรแกรมตกแต่งภาพ จนเกิดเป็นรูปแบบความคิดในการสร้างสรรคแ์ละพฒันารูปทรง
ใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงคข์องการสร้างสรรค ์
  1.2  แนวคิดจากรูปทรง 
   1)  รูปสิงโตจีน แทนค่า สตัวม์งคล ความสดใสร่าเริงของสตัวใ์นป่าหิมพานต ์
   2)  รูปทรงของหวัชา้ง แทนค่า ความยิง่ใหญ่ คู่บารมีของกษตัริยไ์ทย 
   3)  รูปทรงดอกพุดตาน แทนค่า ความสวยตามธรรมชาติ 
   4)  ลวดลายรดน ้ า แทนค่า ความอ่อนชอ้ย อ่อนหวาน 
   5)  ดอกบวั แทนค่า ความงามทางศาสนา 
  1.3  การก าหนดรูปทรง  
  การก าหนดลกัษณะต าแหน่ง มุมมอง และการจดัวางของรูปร่างรูปทรง ท่ีมี
ความส าคญัต่อการส่ือความหมาย ความคิดและแสดงออกถึงความรู้สึก สร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ี  
มีการก าหนดรูปร่างรูปทรงท่ีใชก้ารสร้างสรรค ์ดงัน้ี 
   1.3.1  ลกัษณะรูปร่างรูปทรงท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานน้ีมี 2 ลกัษณะ คือ 
    1)  รูปทรงเรขาคณิต (Geometric form) 
    2)  รูปทรงอิสระ (Free form) ไดแ้ก่ พ้ืนท่ีว่างของผลงานและพ้ืนท่ีว่างของวตัถุ
ในผลงาน และพ้ืนผวิของภาพวตัถุในผลงาน 
   1.3.2  ลกัษณะเฉพาะของรูปร่างรูปทรง 
   ในการสร้างสรรคง์านศิลปะลายรดน ้ า สู่จิตรกรรมไทยร่วมสมยัชุดน้ี  
เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีเร่ืองราวและเน้ือหาเก่ียวกบั ลวดลายรดน ้ าและจิตรกรรมไทยร่วมสมยั 
การทดลองออกแบบภาพร่างโดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการออกแบบภาพร่างผลงาน  
ใชเ้ทคนิควิธีการระบายสีน ้ ามนัและสีอะคริลิค โดยมีลกัษณะเฉพาะของรูปร่าง รูปทรง ดงัน้ี 
    1)  สิงโตจีน เป็นตวัแทนสตัวม์งคล ความสดใสร่าเริงของสตัวใ์นป่าหิมพานต ์
    2)  รูปทรงของหวัชา้ง แทนค่า ความยิง่ใหญ่ คู่บารมีของกษตัริยไ์ทย 
    3)  รูปทรงดอกพุดตาน แทนค่า ความสวยตามธรรมชาติ 
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    4)  ลวดลายรดน ้ า แทนค่า ความอ่อนชอ้ย อ่อนหวาน 
    5)  ดอกบวั แทนค่า ความงามทางศาสนา 
   1.3.3  ต  าแหน่งและมุมมองของรูปร่างรูปทรง 
   เป็นแบบมุมมองดา้นเดียว เป็นแบบประยกุตโ์ดยใชเ้คร่ืองมือดึงภาพในแต่ละส่วน 
ใชค้อมพิวเตอร์กราฟิกในบางต าแหน่งท่ีซบัซอ้น การยดื ขยายภาพ ข้ึนอยูก่บัภาพนั้น ๆ ดว้ย 
   1.3.4  ทิศทางของรูปร่างรูปทรง 
   เน่ืองจากผลงานสร้างสรรคมี์เน้ือหาเก่ียวกบัลวดลายรดน ้ าและจิตรกรรมไทย 
ร่วมสมยั ทิศทางของรูปร่าง รูปทรงส่วนใหญ่จึงอยูใ่นโครงสร้างของส่ีเหล่ียมผนืผา้เป็นหลกั 
   1.3.5  ส่วนประกอบของรูปร่างรูปทรง 
   รูปทรงมีองคป์ระกอบส าคญั 2 ส่วน คือส่วนท่ีเป็นโครงสร้างของวตัถุ (ชลดู  
น่ิมเสมอ, 2531, หนา้ 18) รูปทรงท่ีใชใ้นงานวิจยัและสร้างสรรคชุ์ดน้ี แบ่งส่วนประกอบท่ีส าคญั
ออกเป็น 2 ส่วน คือ 
    1)  ส่วนประกอบทางรูป หมายถึง ทศันธาตุท่ีใชใ้นการวิจยัและการสร้างสรรค์
ผลงาน ไดแ้ก่ รูปร่าง รูปทรง ท่ีว่าง เสน้ น ้ าหนกั สี และพ้ืนผวิ ซ่ึงเกิดจากการสร้างสรรค ์
ทางจิตรกรรมไทยและเทคนิควิธีการสร้างสรรคผ์ลงาน 
    2)  ส่วนประกอบทางวตัถุ หมายถึง เฟรมและสีน ้ ามนั สีอะคริลิค โดยผา่น
กระบวนการทางเทคนิค การระบาย เพื่อใหผ้ลงานตรงตามแนวความคิด 
 2.  ที่ว่าง (Space) 
 มี 2 ลกัษณะ คือท่ีว่างจริง (Physical space) และท่ีว่างลวงตา (Pictorial space)  
  2.1  ท่ีว่างจริง (Physical space) 
  เป็นท่ีว่างจริงท่ีสมัผสัได ้ซ่ึงจะปรากฏในผลงานสามมิติ ผลงานมีลกัษณะสามมิติ 
แบบนูนสูง ก่อใหเ้กิดมิติดา้นกวา้ง ดา้นยาวและดา้นลึก ท าใหเ้กิดท่ีว่างจริงตามมิติดงักล่าว ซ่ึงไดแ้ก่
บริเวณโดยรอบของรูปทรง และบริเวณช่องโครงสร้างขนาดต่าง ๆ ในผลงาน 
  2.2  ท่ีว่างลวงตา (Pictorial space) 
  เป็นท่ีว่างท่ีแสดงความลึก ต้ืน ท่ีเกิดจากกรรมวิธีทางจิตรกรรม หรือการประกอบกนั
ของทศันธาตุ (ชลดู น่ิมเสมอ, 2531, หนา้69) ในส่วนท่ีว่างแบบลวงตาของผลงานน้ี ไดแ้ก่ รูปร่าง
รูปทรงท่ีเกิดจากการสร้างพ้ืนผวิ และมิติดว้ยสีน ้ ามนัและสีอะคริลิค 
 3.  เส้น (Line) 
 เป็นทศันธาตุท่ีปรากฏในผลงานสร้างสรรคอ์ยา่งชดัเจน ท าหนา้ท่ีสร้างขอบเขตและ
โครงสร้างใหก้บัผลงาน 



60 
 
 4.  น า้หนัก (Tone) 
 น ้ าหนกั คือค่าอ่อนแก่ของการระบายสีในผลงาน น ้ าหนกัท่ีปรากฏในผลงานสร้างสรรค์
จะใหล้กัษณะและค่าอ่อนแก่ไปตามความคิดและความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออกโดยบริเวณ 
ท่ีตอ้งการเนน้ความเด่นชดัของรูปทรงและเสน้ จะใชค่้าน ้ าหนกัท่ีอ่อนและสว่างในการตดัเสน้  
ส่วนบริเวณใดท่ีไม่ตอ้งการหรือไม่มีความจ าเป็นก็จะเพ่ิมน ้าหนกัใหม้ากข้ึน 
 5.  สี (Color) 
 สี สามารถใหค่้าน ้ าหนกัอ่อนแก่ไดเ้ช่นเดียวกบัน ้ าหนกัและใหอ้ารมณ์ ความรู้สึกได ้
อีกดว้ย และความคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัลวดลายรดน ้ าและเทคนิค
สมยัใหม่กบัจิตรกรรมร่วมสมยั การใชสี้จึงเป็นจุดส าคญัและปรากฏอยูใ่นผลงานเป็นส่วนใหญ่  
โดยสามารถแบ่งสีท่ีใชอ้อกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มสีท่ีมีอยูใ่นวรรณะร้อน ไดแ้ก่ สีเหลืองทอง สีสม้  
สีแดง สีชมพ ูสีน ้ าตาล สีน ้ าตาลเขม้ และสีท่ีอยูใ่นวรรณะเยน็ ไดแ้ก่ สีเหลืองทอง สีเขียวอ่อน  
สีเขียว สีน ้ าเงิน สีฟ้า และสีด า โดยท่ีสีเหลืองทองจดัใหอ้ยู่ในกลุ่มสีวรรณะร้อน และสีวรรณะเยน็
เป็นตามหลกัทฤษฎีสี 
 6. พืน้ผวิ (Texture) 
 พ้ืนผวิ คือลกัษณะของผวิท่ีปรากฏอยูใ่นวสัดุ ส่ิงของหรืองานศิลปะมีทั้งละเอียด หยาบ 
พ้ืนผวิท่ีใชใ้นการสร้างสรรค ์แบ่งออกได ้2 ลกัษณะ คือ 
  6.1  พ้ืนผวิแท ้หมายถึงพ้ืนผวิท่ีสามารถสมัผสัและจบัตอ้งไดต้ามท่ีสายตาเห็นว่า 
ละเอียด เป็นมนั หรือหยาบ 
  6.2  พ้ืนผวิเทียม หมายถึงพ้ืนผวิท่ีท าเทียมข้ึน โดยกระบวนการสร้างสรรคด์ว้ยเทคนิค
ทางจิตรกรรมไทย เม่ือมองดูแลว้จะรู้สึกหยาบ แต่เม่ือน ามือไปสมัผสัก็กลบัเป็นพ้ืนผวิเรียบ 
 

การวเิคราะห์โครงสร้างและการจดัวางภาพ 
 การสร้างสรรคชุ์ดน้ีมีการพฒันาอยา่งต่อเน่ืองบนโครงสร้างหลกัของรูปทรง
ส่ีเหล่ียมผนืผา้ ผลงาน 2 มิติ ซ่ึงมีการคน้ควา้และทดลองการสร้างรูปทรงท่ีมีโครงสร้างในลกัษณะ
แนวตั้งและแนวนอนแตกต่างกนั การวิเคราะห์โครงสร้างและทิศทางเคล่ือนไหวของรูปทรง 
ตอ้งการแสดงใหเ้ห็นแนววิธีคิด และการพฒันาโครงสร้างของงาน ซ่ึงสามารถวิเคราะห์ผลงานทั้ง 
3 ช้ิน ไดต้ามล าดบัดงัน้ี 
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โครงสร้างและการจดัวางภาพ 
 

ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรม ช้ินที่ 1 
 

 
 
ภาพท่ี 4-1  ความงามในป่าหิมพานตใ์นศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั 1  
 
ช่ือผลงาน  ความงามในป่าหิมพานตใ์นศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั 1 
 1.  เส้น  การแสดงใชเ้สน้โคง้และเสน้ลกัษณะอ่ืน ๆ ไดส้มัพนัธก์ลมกลืนกนั  
ทั้งในส่วนตวัสิง ลวดลายกนก และดอกพุดตาน 
 2.  รูปร่าง รูปทรง  แสดงรูปร่างรูปทรงลกัษณะธรรมชาติของสตัวใ์นป่าหิมพานต ์ 
ไดอ้ยา่งสวยงาม 
 3.  สี  แสดงภาพสีส่วนรวมเป็นโทนสีเหลืองทอง น ้ าตาล เขียวและด า เพื่อใชเ้ป็น
สญัลกัษณ์ในการส่ือความหมาย สีทอง หมายถึงความร ่ ารวย ความเจริญรุ่งเรือง ความมัน่คง  
สีน ้ าตาล หมายถึง ธรรมชาติหรือโลก สีน ้ าตาล หมายถึง ความสุขุม ความลึกลบัซอ้นเร้น และสีเขียว 
หมายถึงชีวิต 
 4.  แสงเงา  แสดงการใชแ้สงเงาท่ีกลมกลืนเหมือนธรรมชาติ แสงเงาบริเวณสิงโตจีน 
ดูสว่าง แต่แสงเงาในส่วนท่ีเป็นพ้ืนหลงัของดอกพุดตาน ดมีูน ้ าหนกัเขม้มืดท าใหดู้เลือนราง 

1 

2 

3 

4 

5 

6 
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 5.  บริเวณพืน้ที่ว่าง  จะเห็นไดว้่าฉากหลงัจะเป็นพ้ืนสีด า จะเวน้พ้ืนท่ีไวดู้แลว้ผอ่นคลาย
สายตา และพ้ืนท่ีว่างจะช่วยขบัลวดลายใหเ้ด่นชดัข้ึน โดยเฉพาะสีทองจะท าใหผ้ลงานดูมีมิติข้ึน 
อีกดว้ย มีบางจุด ต่อเช่ือมลายรดน ้ าและลายร่วมสมยัจะเวน้พ้ืนท่ีเป็นสีขาวเพราะตอ้งการใหภ้าพ 
มีความน่าสนใจและมีจงัหวะ 
 6.  พืน้ที่ผวิ  แสดงการใชล้กัษณะผวิในส่วนของล าตวัสิงโตจีน เน้ือไมท่ี้พาดขวางทาง
ระหว่างสิงโตจีนกบัลายดอกพุดตานในศิลปะไทยร่วมสมยั จะเห็นไดว้่าเป็นการเกล่ียสีแบบ 
พ้ืนเรียบจะเห็นสีแหง้ในบางจุด 
 

ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรม ช้ินที่ 5 
 

 
 
ภาพท่ี 4-2  ชูช่อแห่งศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั 5 
 
ช่ือผลงาน  ชูช่อแห่งศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั 5 
 1.  เส้น  การแสดงใชเ้สน้โคง้และเสน้ลกัษณะอ่ืน ๆ ไดส้มัพนัธก์ลมกลืนกนั ทั้งใน
ส่วนตวัสิง ลวดลายรดน ้ าแบบดั้งเดิม เสน้รอบนอกของสิงโตจีน เสน้รอบนอกของหวัชา้งและ 
เสน้รอบนอกของดอกพดุตานท่ีเป็นศิลปะร่วมสมยั 
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 2.  รูปร่าง รูปทรง  แสดงรูปร่างรูปทรงลกัษณะธรรมชาติของสตัวแ์ละพ้ืนหลงัท่ีเป็น
ธรรมชาติ ไดอ้ยา่งกลมกลืน 
 3. สี  แสดงภาพสีส่วนรวมเป็นโทนสีแดง สีเหลืองอมเขียวและสีด า เพื่อใชเ้ป็น
สญัลกัษณ์ในการส่ือความหมายในศิลปะลวดลายรดน ้ าดั้งเดิม สีแดง หมายถึงความร้อนแรงหรือ
แสงสว่าง สีทอง หมายถึงความมัง่คัง่ร ่ ารวย ความเจริญรุ่งเรือง สีเหลืองทอง หมายถึง ความสว่าง
สดใส และสีเขียว หมายถึง สีแห่งความมีชีวิต ความเจริญงอกงาม 
 4.  แสงเงา  แสดงการใชแ้สงเงาท่ีกลมกลืนเลือนราง การเช่ือมโยงดว้ยภาพ โดยใช้
เทคนิคเกล่ียสีใหก้ลมกลืนกนั 
 5. บริเวณพืน้ที่ว่าง  จะเห็นไดว้่าบริเวณรอยเช่ือมโยงภาพหรือการทบัซอ้นกนั 
ของลวดลายรดน ้ าจะมีพ้ืนสีขาวไวเ้พ่ือใหค้นดูผอ่นคลายสายตา 
 6. พืน้ที่ผวิ  แสดงการใชล้กัษณะผวิในส่วนของหวัชา้งและกระถางตน้ไม ้เกล่ียสี 
แบบพ้ืนเรียบ 
 

ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรม ช้ินที่ 7 
 

 
 
ภาพท่ี 4-3  จินตนาการผา่นความรู้สึกศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั 7 
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ช่ือผลงาน  จินตนาการผา่นความรู้สึกศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั 7 
 1. เส้น  การแสดงใชเ้สน้และลกัษณะเสน้อ่ืน ๆ ไดส้มัพนัธก์ลมกลืนกนั ทั้งในส่วนของ
ลวดลายรดน ้ าแบบดั้งเดิม และลวดลายของศิลปะไทยร่วมสมยั 
 2. รูปร่าง รูปทรง  แสดงรูปร่างรูปทรงลกัษณะลวดลายรดน ้ าและพ้ืนภาพธรรมชาติ 
ไดเ้หมาะสม 
 3. สี  แสดงภาพสีส่วนรวมเป็นโทนสีเหลืองทอง สีเทา สีเขียว สีแดงและสีด า เพื่อใชเ้ป็น
สญัลกัษณ์ในการส่ือความหมาย สีเหลืองทอง หมายถึงความร ่ ารวย ความเจริญรุ่งเรือง ความมัน่คง 
สีเทา หมายถึงความลึกลบัซ่อนเร้น สีเขียว หมายถึง ความมีชีวิต สีแดง หมายถึง ความร้อนแรง และ
สีด า หมายถึง ความมืดมน เศร้าโศก และลึกลบั 
 4.  แสงเงา  แสดงการใชแ้สงเงาท่ีกลมกลืนเหมือนธรรมชาติ แสงเงาส่วนรวมของภาพ 
มีน ้ าหนกัเขม้มืด บริเวณลวดลายรดน ้ าและลวดลายร่วมสมยัดูสว่างและมีน ้ าหนกัเงาอ่อน 
 5.  บริเวณพืน้ที่ว่าง  บริเวณลกูมะพร้าวท่ีมีพ้ืนท่ีสีขาว แสดงถึงความว่างเปล่าเพ่ือใหภ้าพ
ดูมีพ้ืนท่ีว่างและจงัหวะใหดู้ผอ่นคลายสายตา 
 6.  พืน้ที่ผวิ  ลกัษณะผลงานเป็นแบบ 2 มิติ ผูว้ิจยัตอ้งการใหภ้าพดูมีมิติ ใชเ้ทคนิค 
การเกล่ียสีลงบนพ้ืนราบใหดู้มีน ้ าหนกัอ่อน เขม้ ท าใหดู้มีลกัษณะพ้ืนผวิบางจุดดูหยาบและบางจุด 
ดูราบเรียบ 
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การวเิคราะห์องค์ประกอบของผลงาน 
 การวิเคราะห์องคป์ระกอบของผลงานสร้างสรรค ์วิทยานิพนธชุ์ด “ศิลปะลายรดน ้ า  
สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั” ชุดน้ี เป็นการวิเคราะห์ผลงานทั้งส้ิน 3 ช้ิน ซ่ึงมี
ความส าคญัในดา้นการพฒันาแนวคิดในการจดัองคป์ระกอบท่ีต่อเน่ืองและโดดเด่นของแต่ละ
ผลงานแยกออกเป็น ดุลยภาพ จุดเด่น ความกลมกลืน และความขดัแยง้ 
 

             
 

                                 (ก)                                                                                 (ข) 
 

 
 

(ค) 
 

ภาพท่ี 4-4  การวิเคราะห์องคป์ระกอบของผลงานสร้างสรรคท์ั้ง 3 ช้ิน 
   (ก)  ความงามในป่าหิมพานตใ์นศิลปะลายลดน ้า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั 1 
   (ข)  ชูช่อแห่งศิลปะลายรดน ้า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั 5 
   (ค)  จินตนาการผ่านความรู้สึกศิลปะลายรดน ้า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั 7 
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 1.  “ความงามในป่าหิมพานต์ในศิลปะลายรดน า้ สู่งานสร้างสรรค์จติรกรรมไทย 
ร่วมสมยั 1” 
 ผลงานเร่ิมมีความชดัเจนตรงกบัวตัถุประสงค ์ไดป้รับปรุงและแกไ้ข คือขอบของรูปทรง
และลวดลายรดน ้ ามีความคมชดัมากเกินไป ท าใหมี้ความรู้สึกว่าเหมือนกบัภาพท่ีตดัแลว้น ามาติดไว ้
การจดัวางภาพเนน้หนกัไปดา้นบน แต่ใชเ้ทคนิคการลงน ้ าหนกัการใหสี้ ท าใหภ้าพเกิดความสมดุล 
ใชสี้โทนร้อน การใชสี้ในบางส่วนใหม้ีความคมชดั และในบางส่วนมีการลดค่าของสีลงใหดู้จางลง
แบบไม่ชดัเจนนกั เพื่อใหต้รงตามแนวความคิดท่ีไดก้  าหนดไว ้
 2.  “ชูช่อแห่งศิลปะลายรดน า้ สู่งานสร้างสรรค์จติรกรรมไทยร่วมสมยั 5” 
 ผลงานช้ินน้ีจดัองคป์ระกอบซา้ยขวาเท่ากนั ใชรู้ปทรงหวัชา้งบางส่วนน ามาผสมผสาน
ท าใหภ้าพทบัซอ้นกนักบัลวดลายรดน ้ าท่ีตดัทอนในบางส่วนจากลวดลายตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวาย 
ใชสี้โทนร้อนและสีทองเป็นหลกั เพ่ือให้เกิดลวดลายเด่นข้ึน พ้ืนหลงัเป็นสีด าเพื่อลดความจดัของสี 
ส่วนพ้ืนท่ีว่างในผลงานเป็นสีขาว ซ่ึงเป็นพ้ืนผวิไม่ทึบตนั เพ่ือแยกรูปทรงใหเ้ด่นชดัใหแ้ตกต่างกบั
พ้ืนลวดลายรดน ้ าสมยัโบราณแลว้ยงัแฝงความรู้สึก อารมณ์ จินตนาการ ดูแลว้ท าใหภ้าพดูน่าสนใจ
ไปอีกแบบหน่ึง 
 3.  “จนิตนาการผ่านความรู้สึกศิลปะลายรดน า้ สู่งานสร้างสรรค์จติรกรรมไทยร่วมสมยั 
7” 
 ผลงานศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยัช้ินท่ี 7 เป็นการสรุป
แนวความคิดทั้งหมดท่ีไดก้  าหนดไวเ้ป็นการจดัองคป์ระกอบใหส้มดุลดว้ยรูปทรงท่ีแตกต่างกนั 
บนพ้ืนผวิธรรมชาติ เนน้สีในบางส่วนใหค้มชดัและบางส่วนลดค่าสีใหจ้างลง ใชสี้อะคริลิคและ 
สีน ้ ามนั ใชพู้่กนัแตม้สีใหก้ลมกลืนและดูมีมิติ สีโทนร้อน คือสีเหลืองและใชสี้ทองเป็นสีหลกั 
ของภาพ ส่วนสีด าเป็นพ้ืนหลงัจะท าใหต้วัภาพหลกัเด่นชดัข้ึน ใชสี้แดง สีเขียว สีเหลือง เขา้มาช่วย
ท าใหภ้าพไม่จืดตาเกินไป 
 

การวเิคราะห์คุณค่าและการแสดงออก 
 จากการศึกษาและวิเคราะห์ทศันธาตุ โครงสร้าง การจดัวางภาพและองคป์ระกอบ 
ของผลงาน ท าใหแ้นวคิดและการสร้างสรรคผ์ลงานมีการพฒันาท่ีชดัเจนข้ึนอยา่งเป็นล าดบั ในส่วน
ของคุณค่าและการแสดงออกของผลงานประกอบดว้ย เร่ืองและเน้ือหาซ่ึงมีความเก่ียวขอ้งกนัและ
สามารถวิเคราะห์ไดด้งัต่อไปน้ี 
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 เร่ือง  ศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั 
 แนวเร่ือง  แสดงความหมายและความรู้สึกในงานศิลปะลายรดน ้ า และจิตรกรรมไทย 
ร่วมสมยั ก่อใหเ้กิดความหวงแหน รักในงานศิลปวฒันธรรมไทยใหล้กูหลานไดช่ื้นชมและถ่ายทอด
ถึงคนรุ่นหลงัไดสื้บทอดต่อไป 
 เนือ้หา  เป็นเน้ือหาทางดา้นลายรดน ้ า และจิตรกรรมไทยร่วมสมยั เกิดทศันธาตุ ดา้นเสน้ 
รูปร่างรูปทรง สี แสงเงา บริเวณพ้ืนท่ีว่าง พ้ืนผวิ และหลกัองคป์ระกอบศิลป์ เอกภาพ ดุลยภาพ 
จุดเด่น ความกลมกลืน และความขดัแยง้ ในบรรยากาศของโครงสีท่ีเป็นไปตามความคิดและ
ความรู้สึก แสดงออกถึงความสว่างของสีทอง เป็นความงามในงานจิตรกรรมไทยและความรู้สึก
ถ่ายทอดออกมาเป็นเทคนิคทางคอมพิวเตอร์ ท าใหผ้ลงานร่วมสมยัมากข้ึน 
 รูปร่างรูปทรงท่ีสร้างสรรคข้ึ์นในแต่ละผลงานมีโครงสร้างและการก าหนดองคป์ระกอบ
แตกต่างกนัไปตามความคิด โดยเนน้เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม
ไทยร่วมสมยั ซ่ึงแบ่งผลงานออกเป็น 3 ช้ิน ดงัน้ี 
 ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 “ความงามในป่าหิมพานตใ์นศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วมสมยั 1” ผลงานช้ินน้ีก  าหนดใหรู้ปร่างรูปทรงเป็นรูปสิงโตจีน มีความสว่างของ 
สีทองและจดัวางความเด่นไวส่้วนบนของผลงาน โครงสร้างและการจดัวางองคป์ระกอบจึงน าไปสู่
ดา้นบนของภาพ เพื่อเนน้ถึงการเคล่ือนไหวของความคิดและความรู้สึกของตนเองท่ีมีต่อลวดลาย 
รดน ้ าและจิตรกรรมไทยร่วมสมยัโดยใชเ้ทคนิควิธีการทางคอมพิวเตอร์ และเทคนิคสมยัใหม่เพื่อให้
เกิดภาพใหม่ท่ีน่าสนใจและเชิญชวนคนดูตามและเกิดจินตนาการท่ีนอกกรอบซ่ึงเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่า
ในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 5 “ชูช่อแห่งศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทย 
ร่วมสมยั 5” ผลงานช้ินน้ีก  าหนดใหจุ้ดเด่นของรูปร่างรูปทรงท่ีหวัชา้ง โดยภาพเกิดการทบัซอ้นกนั
กบัลวดลายรดน ้ าในดา้นบนของภาพโดยมีลวดลายทองพุ่งสู่ดา้นบน โครงสร้างและการเคล่ือนไหว
โดยช้ีทิศทางไปยงัรูปลวดลายรดน ้ า เพ่ือมุ่งเนน้ความคิดและความรู้สึกของตนเองท่ีมีความรู้สึก 
ต่อลวดลายรดน ้ าและจิตรกรรมไทยร่วมสมยั 
 ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 7 “จินตนาการผา่นความรู้สึกศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วมสมยั 7” ผลงานช้ินน้ีก  าหนดใหจุ้ดเด่นของรูปร่างรูปทรงอยูบ่ริเวณมุมขวาท่ีมี
ลวดลายรดน ้ าท่ีทบัซอ้นกนักบัลวดลายจิตรกรรมไทยร่วมสมยัโดยมีภาพพ้ืนหลงัท่ีเป็นธรรมชาติ
เป็นส่วนเช่ือมโยงประสานกบัหลกัทศันธาตุและการจดัวางองคป์ระกอบศิลป์ใหภ้าพดูสมบูรณ์  
เพื่อมุ่งเนน้ความคิดและความรู้สึกจินตนาการของตนเอง ซ่ึงเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์
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ผลงานก่อใหเ้กิดความสุขกบัตนเอง บุคคลท่ีมาช่ืนชมผลงาน จะเป็นประโยชน์ต่อตนเองและคนรุ่น
หลงัสืบต่อไป 
 

การวเิคราะห์การใช้วสัดุและวธีิการ 
 เทคนิควิธีการในการสร้างสรรคผ์ลงานในชุดน้ี เป็นกระบวนการสร้างสรรค ์
ทางจิตรกรรมไทยร่วมสมยัท่ีผสมผสานกบัการใชว้สัดุ ไดแ้ก่ สีน ้ ามนั และสีอะคริลิค และใช้
เทคนิคทางคอมพิวเตอร์ ซ่ึงมีขอ้ดีและขอ้เสีย ดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางท่ี 4-1  ขอ้ดี ขอ้เสียของการใชว้สัดุและวิธีการในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 

เทคนิค วิธีการ ข้อดี ข้อเสีย 

1.  สีอะคริลิค การระบายสี 1.  สามารถระบายได ้

หลายพ้ืนผิว เช่น โลหะ ไม ้

กระจก 

2.  สีแหง้เร็ว 

3.  สีติดทนทาน 

4.  ผสมน ้าไดท้นัที 

เป็นสีแหง้เร็ว ถา้ปลอ่ย

ใหพู่้กนัแหง้จะลา้งออก

ยาก 

2.  สีน ้ามนั การระบายสี เป็นสีท่ีมีความคงทนสูง  1.  มีราคาสูง 

2.  ใหค้วามละเอียด 

ของภาพไม่ชดัเจน 

3.  มีน ้าหนกัมาก 

3.  คอมพิวเตอร์ ใชโ้ปรแกรม 

ออกแบบภาพ 

1.  การออกแบบท าใหไ้ด ้

อย่างรวดเร็ว 

2.  ลดจ านวนการสร้าง

ตน้แบบเพ่ือการทดลองลง 

3.  ช่วยใหส้ามารถออกแบบ

งานท่ีมีความซบัซอ้นสูง ซ่ึง

มนุษยไ์ม่สามารถท าได ้

1.  ราคาแพง 

2.  การปรับตกแต่ง 

ต่าง ๆ ในรูปแบบจ ากดั 

ซ่ึงจะมีมากหรือนอ้ย

ข้ึนอยูก่บัความคิด

สร้างสรรคข์องผูใ้ช้

โปรแกรม 
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 การวเิคราะห์ปัญหาและอุปสรรค์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 กระบวนการและขั้นตอนในการปฏิบติังานสร้างสรรคว์ิทยานิพนธชุ์ดน้ี มีปัญหาเกิดข้ึน
ระหว่างปฏิบติังานในขั้นตอนต่าง ๆ ซ่ึงสามารถวิเคราะห์และสรุปไดด้งัน้ี 
 1.  ปัญหาในขั้นตอนการสร้างสรรคภ์าพร่างตน้แบบ 
 การน าภาพมาจดัองคป์ระกอบ ไม่มีมิติ เหมือนการน าภาพมาปะติดต่อกนั ท าใหภ้าพ 
ดูไม่มีคุณค่า 
 ขอ้เสนอแนะ  การน าโปรแกรมคอมพิวเตอร์มาช่วยในการสร้างภาพร่างตน้แบบ ท าให้
การจดัวางภาพและองคป์ระกอบศิลป์ครบสมบูรณ์ข้ึนดูกลมกลืน 
 2.  ปัญหาในการเตรียมหาวสัดุในการสร้างสรรคง์าน 
 ผา้แคนวาสท่ีใชใ้นการสร้างสรรคง์าน เป็นผา้เฉพาะ ท าใหห้าซ้ือไดย้าก 
 ขอ้เสนอแนะ  ตอ้งสัง่ผา้ล่วงหนา้ก่อนการสร้างสรรคง์าน 
 3.  ปัญหาในขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 การลงสีผลงานสร้างสรรคจ์ริงกบัภาพร่างตน้แบบดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์สีท่ีออกมา
ไม่ตรงกนั ท าใหคุ้ณค่า การส่ือความหมายของภาพผลงานไม่ตรงกบัแนวความคิด 
 ขอ้เสนอแนะ  การลงสีแต่ละคร้ังในผลงานสร้างสรรคต์อ้งลงรองพ้ืนสีขาวบนผวิ 
ผา้แคนวาสเสียก่อน เพ่ือลดการผดิเพ้ียนของสี และลงสีซ ้าอีก 2 คร้ังเพ่ือใหสี้ใกลเ้คียงกบัภาพร่าง
ผลงานท่ีออกแบบมากท่ีสุด 



บทที ่5 
สรุปผลการศึกษา 

 
 วิทยานิพนธเ์ร่ือง “ศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั” ชุดน้ี 
เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีเน้ือหาในเร่ืองลายรดน ้ า ซ่ึงเป็นงานประณีตศิลป์ของไทยจดัอยูใ่น 
งานจิตรกรรมประเภทสีเอกรงค ์ดว้ยการเขียนลวดลายหรือรูปภาพใหป้รากฏเป็นลายทอง 
โดยวิธีการปิดทองแลว้เอาน ้ ารด ลกัษณะพิเศษคือลวดลายท่ีเกิดข้ึนนั้นมีความวิจิตรงดงามมีสีทอง
เพียงสีเดียวบนพ้ืนสีด าหรือสีแดง นอกจากจะมีคุณค่าทางดา้นศิลปะ อนัมีเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นและ
เป็นแบบอยา่งของศิลปะไทยมาแต่โบราณแลว้ ยงัมีคุณค่าทางดา้นประวติัศาสตร์อนัสะทอ้นใหเ้ห็น
ถึงลทัธิ ศาสนา วฒันธรรม จารีตประเพณีในสมยันั้นไดเ้ป็นอยา่งดี แต่ขั้นตอนกรรมวิธี 
การสร้างสรรคง์านท่ีตอ้งอาศยั ความประณีต และอดทน เป็นเหตุใหก้ารสร้างสรรคศิ์ลปะลายรดน ้ า
ก  าลงัลดนอ้ยและก าลงัจะถกูลืมเลือน จากเหตุดงักล่าวผูว้ิจยัไดเ้ห็นถึงตระหนกัถึงความส าคญั  
และเห็นคุณค่าของงานศิลปะไทยประเภทลายรดน ้ า และความช่ืนชอบในความงดงามของลายรดน ้ า
ตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวาย จึงเกิดแนวคิดท่ีท าใหค้นรุ่นใหม่หนัมาสนใจในศิลปะประเภทลายรดน ้ า 
ก่อนท่ีศิลปะอนัทรงคุณค่าแขนงน้ีจะสูญหายไป โดยการน าเสนอผลงานในรูปแบบจิตรกรรมไทย
ร่วมสมยัมีการผสมผสานระหว่างลวดลายรดน ้ าโบราณกบัลวดลายภาพจิตรกรรมในแนวความคิด 
ท่ีเป็นแนวทางเฉพาะของตนเอง 
 ผลงานสร้างสรรคว์ิทยานิพนธชุ์ดน้ี ผูว้จิยัไดท้  าการศกึษารวบรวมขอ้มลูท่ีเก่ียวกบั 
ลายรดน ้ า โดยน ารูปแบบลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดง
แนวความคิด ใชจิ้นตนาการความคิดดา้นการสร้างสรรคใ์นแนวทางส่วนบุคคล ผสมผสาน 
กบัวิธีการออกแบบภาพโดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์ ใหไ้ดภ้าพร่างตน้แบบท่ีน ามาใชใ้น 
การสร้างสรรคผ์ลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีมีความสมบูรณ์และตรงตามแนวความคิดมากท่ีสุด 
น าภาพร่างตน้แบบมาขยายลงบนผา้ใบ ลงสีดว้ยสีอะคริลิค สีทอง และสีน ้ ามนับนผา้ใบดว้ยพู่กนั  
มีการใชน้ ้ าหนกัแสงเงาเพ่ือใหภ้าพแต่ละภาพมีมิติต้ืนและลึกท าใหเ้กิดผลงานจิตรกรรมใหม่ข้ึน 
ในงานศิลปะไทย โดยมีวตัถุประสงค ์คือ 
 1.  เพ่ือศึกษารวบรวมขอ้มลูเก่ียวกบัลายรดน ้ าในงานจิตรกรรมไทย และน ามาซ่ึง 
แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคแ์ละออกแบบผลงาน 
 2.  เพื่อศึกษาทดลองการออกแบบภาพร่างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัโดยใช้
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการตกแต่งภาพ 
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 3.  เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ใชเ้ทคนิควิธีการระบายสีน ้ ามนัและ 
สีอะคริลิค โดยน ารูปแบบลายรดน ้ าตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวายมาใชเ้ป็นตน้แบบในการแสดง
แนวความคิด ผสมผสานกบัวิธีการออกแบบภาพโดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์รวมกบัจินตนาการ
ความคิดดา้นการสร้างสรรคแ์ละออกแบบในแนวทางส่วนบุคคลท่ีมีต่อจิตรกรรมร่วมสมยั 
ในรูปแบบผสมผสาน ใชใ้นการสร้างสรรคง์าน 
 การสร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ี ก่อใหเ้กิดความรู้ ความเขา้ใจในกระบวนการสร้างสรรคแ์ละ
การวิเคราะห์ผลงานไดอ้ยา่งเป็นระบบ สามารถแสดงขั้นตอนตามล าดบัไดอ้ยา่งชดัเจนและเป็นไป
ตามวตัถุประสงคท่ี์ก  าหนดไวพ้อควร 
 

ข้อเสนอแนะ 
 อยา่งไรก็ตามการสร้างสรรคผ์ลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมวทิยานิพนธชุ์ดน้ี ไดผ้า่น
ขั้นตอนกระบวนการศึกษาอยา่งเป็นระบบและต่อเน่ือง โดยมีอาจารยผ์ูค้วบคุมวิทยานิพนธ ์
ใหค้  าปรึกษาในการสร้างสรรคผ์ลงงาน หาขอ้ผดิพลาดและแกไ้ขปรับปรุงขอ้บกพร่องท่ีเกิดข้ึน 
ในแต่ละขั้นตอน จนกระทัง่ประสบความส าเร็จในการสร้างสรรคผ์ลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 
ศิลปะลายรดน ้ า สู่งานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยร่วมสมยั ซ่ึงผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม
วิทยานิพนธชุ์ดน้ีเป็นเพียงการคน้ควา้ในช่วงระยะเวลาหน่ึงเท่านั้น การสร้างสรรคน์ั้นยงัจะตอ้ง
ศึกษาและคน้ควา้หาแนวทางเพ่ิมเติมอยูต่ลอด เพื่อพฒันาผลงานท่ีมีรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ 
และสร้างประสบการณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะของผูว้ิจยั รวมทั้งเป็นแนวทางใหก้บับุคคล 
ท่ีสนใจทางดา้นศิลปะในแนวทางจิตรกรรมไดศ้กึษา และน าแนวความคิดไปพฒันางานศิลป์ รวมถึง
การเห็นคุณค่าในงานลายรดน ้ าสืบต่อไป 



บรรณานุกรม 
 
กรมศิลปากร. (2542). สมดุภาพไตรภูมฉิบับกรุงศรีอยธุยา-ฉบับไตรภูม ิเล่ม 1-2. กรุงเทพฯ: 
 อมัรินทร์พร๊ินต้ิง แอนด ์พบัลิชช่ิง.  
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจดังานฉลอง 
 สิริราชสมบติัครบ 60 ปี. (2549). ชาดกและพุทธประวัติจากตู้ลายรดน า้. กรุงเทพฯ: 
 รุ่งศิลป์การพิมพจ์  ากดั. 
คมกริช สวสัดิรมย.์ (2539). ลายไทยในจิตรกรรมไทยร่วมสมยั. วิทยานิพนธศ์ิลปะมหาบณัฑิต,  
 สาขาวิชาศิลปะไทย, บณัฑิตวิทยาลยั, มหาวิทยาลยัศิลปากร. 
ความรู้ดา้นการท าลายรดน ้ าแบบโบราณ. (2553). เขา้ถึงไดจ้าก  
 www.gis.finearts.go.th/MIS/File/File_Knowledge/0004.../a4[1].1.pdf‎ 
เคร่ืองเขินคุณค่าท่ีถกูลืม. (2554). เขา้ถึงไดจ้าก http://www.manager.co.th/iBizchannel/ 
 ViewNews.aspx?NewsID=9480000027344 
จิตรกรรมไทย. (2555). เขา้ถึงไดจ้าก http://www.tkc.go.th/wiki/show 
จ านง ธนาวณิชกุล. (2550). การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมส่ือประสมจากสัมพันธภาพของชีวิต. 
 รายงานการวิจยั สาขาวิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาตร์ มหาวิทยาลยับูรพา. 
ฉลอง ฉตัรมงคล. (2545). งานช่างลายรดน า้ ความรู้ท่ัวไปในงานช่างศิลป์ไทย. กรุงเทพฯ:  
 ศิลป์การพิมพ ์(1977) จ  ากดั. 
 . (2553). งานช่างลายรดน า้. เขา้ถึงไดจ้าก www.finearts-psdg.com/n/ 
 Portals/0/PDF/a4.2.pdf‎ 
ช่างศิลป์ไทย. (2550). การอนุรักษ์เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของกรมศิลปากร ชุดท่ี 1 เล่มท่ี 2.  
 กรุงเทพฯ: อมัรินทร์พร้ินต้ิง แอนด ์พบัลิชช่ิง จ  ากดั. 
ชะลดู น่ิมเสมอ.(2531). องคป์ระกอบของศิลปะ. กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพาณิชย.์ 
น. ณ ปากน ้ า. (2534). วิวัฒนาการลายไทย. กรุงเทพฯ: บา้นสุทธาการพิมพ.์ 
ประยรู อุรุชาฏะ. (2543). ปกิณกะศิลปะไทย น. ณ ปากน ้ า. ตูพ้ระไตรปิฏกสุดยอดแห่งศิลปะ 
 ลายรดน ้ า. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ. 
ราชบณัฑิตยสถาน. (2530). พจนานุกรมศัพท์ศิลปะอังกฤษ-ไทย ฉบับบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพฯ: 
 เพื่อนพิมพ.์ 
ลายรดน ้ า. (2553). เขา้ถึงไดจ้าก http://555aha.com/home01/en/feature/art/101-gilded-black- 
 lacquer-02 



73 

วิกิพิเดีย สารานุกรมเสรี. (2553). ลายรดน า้. เขา้ถึงไดจ้าก http://wikipedia.org/wiki/ 
ศิลปะชาติไทย. (2553). เขา้ถึงไดจ้าก http://blog.spu.ac.th/print.php?id=3598 
เอกสารประกอบการเรียนการสอนวิชาชีพศิลปะไทยโบราณช่างสิบหมู่ หมู่ช่าง ลายรดน ้ า  
 ศนูยก์ารศกึษานอกโรงเรียนกาญจนาภิเษก (วิทยาลยัในวงั). (2545). กรมการศกึษา 
 นอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ. กรุงเทพฯ: โรงพิมพบ์ริษทั เอกพิมพไ์ท จ  ากดั. 
 เขา้ถึงไดจ้าก http://www.hunkhapit.ac.th/art/index.php?option=com 




