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 การวิจยันีÊ เป็นการวิจยัเนน้การสร้างสรรคอ์ยา่งเป็นขัÊนตอน (Practice-based research) ศึกษา

คน้ควา้ขอ้มูลภาคเอกสาร และศึกษาผลงานศิลปิน ภาคสนาม มุ่งเนน้ทาํการวิเคราะห์ผลงานศิลปะของ

ศิลปินหญิงร่วมสมยัทีÉใชเ้สน้ผมเป็นสืÉอทางศิลปะโดยใชแ้นวความคดิของการสูญเสียความงามจาก 

เส้นผม มีการสอดแทรกเชืÉอมโยง แนวความคิด รูปแบบ รูปทรงทางสัญลกัษณ์ทางสญัญะความหมาย

ในงานศิลปะ โดยนาํองคค์วามรู้จากการศึกษา วิเคราะห์ผลงานของอิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ ทาํใหท้ราบถึง

โครงสร้างและแนวความคิดขบวนการสร้างสรรค ์ความหมายจากการถอดรหสั ความหมาย และทฤษฎี

อยา่งมีเหตุผล จริตจึงเปรียบไดด้งัรูปแบบทางความคิด บุคลิกพฤติกรรมทีÉออกมาจากความเป็นตวัตน

ของศิลปินนาํเขา้สู่ผลงานศิลปะ การใชเ้ส้นผมเป็นสืÉอวตัถุ เพราะเส้นผมอาจมีส่วนสัมพนัธ์ทีÉซ่อนเร้น

กบัความหมายของความเป็นผูห้ญิง ศิลปินจึงมกันาํเอาเส้นผมมาเป็นวสัดุจาํเพาะในการสร้างสรรค ์

การรับรู้ทางอารมณ ์ความรู้สึกผา่นในรูปแบบ รูปทรง แนวความคิดในงานศิลปะร่วมสมยั โดยการใช้

เครืÉองมือทีÉผูว้ิจยัใชใ้นการเก็บขอ้มูล กึÉงสัมภาษณแ์บบโครงสร้างและการใชท้ฤษฎีรูปทรง ทฤษฎี

สัญญะวิทยา ทฤษฎีบุคลิกภาพ เขา้มาวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรคภ์ายใตแ้นวคิด การสูญเสียความงาม

จากเส้นผม ผูว้ิจยัไดน้าํการสูญเสียเส้นผมนาํมาสร้างสรรคผ์ลงานโดย นาํประสบการณ์ และสิÉงทีÉ

สะเทือนใจจากการสูญเสียความงามจากเสน้ผม ถ่ายทอดพลงัอนัซ่อนเร้นในจิตใจอนัลึกซึÊ ง 

 ผลของการศึกษาขอ้มูล และการทดลองสร้างสรรคส์รุปไดว้่า ค่าความจาํเพาะของ 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะอยา่งมีปัจเจกลกัษณ์ ทาํใหว้ิเคราะห์ถึงขบวนการความคิด อนัมี 

ความละเอียดอ่อนทางดา้นอารมณ์เขา้มาเชืÉอมโยงดา้นแนวความคดิเนืÊอหาและวสัดุ ซึÉงถูกถ่ายทอดผา่น

การกลั Éนกรองทางความคิดของศิลปิน โดยแสดงรูปทรงทีÉนาํเส้นผมมาสืÉอสารในรูปแบบทางสัญญะ 

ผา่นขบวนการทางเทคนิคทีÉแตกต่างกนัไป จึงทาํใหเ้กิดความหมายทาง สญัญะการตีความใน 

งานสร้างสรรคจ์ากเส้นผมในมิติตา่ง ๆ ถึงแมว้่ารูปแบบผลงาน เนืÊอหาแนวคดิมีความคลา้ยคลึงกนั 

แต่ความหมายแอบแฝงภายในผลงานอยา่งมีนยัยะ ประกอบเป็นชุดการสันนิษฐานการสร้างสรรค ์คือ 

(1) การตีความหมายรูปทรงกบัแนวคิด (2) โครงสร้างส่วนประกอบทางแนวคดิ (3) การถอดรหสั

ความหมายทางสัญญะในงานศิลปะเสน้ผม 
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 This study employed the approach of Practice - based Research, aiming to analyze the 

artworks of contemporary female artists who used hair as the medium of the arts inspired by the 

loss of the beauty of hair. The works have implied the concepts, patterns, symbolic forms in 

meaning of the artworks. The knowledge acquired from the studies and analyzing the artworks of 

Imhathai Suwathansilp had helped the understanding in structure and concept of the creative 

process, decoded meaning, precise meaning as well as theories rationally. Demeanor was 

considered as pattern of thoughts, personal characteristics and behaviors conveyed through the 

artworks. Hair was used as material which could relate secretly to the meaning of feminine. The 

artist often made use of hair as the medium for creativity, emotional perception and feeling 

through patterns, forms, and concepts in contemporary art. The instruments for collecting data of 

this studies were semi-structured interview, theory of Formalist, Semiotics, and Personality as the 

framework for analyzing the artworks under the concept of the loss of the beauty of hair. 

Researcher utilized the loss of hair to create artworks through the concept experiencing the loss of 

the beauty of hair to express the hidden power in the deepened mind. 

 The results of the studies and trial creations found that the creativity of artworks were 

performed individually. Such individuality described the creativity process which was vulnerable 

to connect with its concepts, subjectivity and materials. It was demonstrated from the artist’s 

considerate thinking by displaying forms that presented the hair to communicate semantically via 

different techniques. Consequently, the meaning, symbol, and interpretation in the artworks took 

place in several dimensions. Although the pattern of artwork, the concept and the meaning were 

similar, there were hidden meanings within the artworks significantly which consisted of 3 

assumptions: (1) Interpretation of forms and concept (2) The structure of concept’s component (3) 

Decoding the symbols of hair artworks. 



สารบัญ 

 

 หนา้ 

บทคดัยอ่ภาษาไทย .................................................................................................................. ง 

บทคดัยอ่ภาษาองักฤษ ............................................................................................................. จ 

สารบญั .................................................................................................................................... ฉ 

สารบญัตาราง .......................................................................................................................... ซ 

สารบญัภาพ ............................................................................................................................. ฌ 

บททีÉ   

1 บทนาํ .......................................................................................................................... 1 

            ความเป็นมาและความสาํคญัของปัญหา ........................................................... 1 

            วตัถุประสงคข์องการวจิยั ................................................................................. 2 

            กรอบแนวคิด .................................................................................................... 3 

            ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะไดรั้บ .............................................................................. 4 

            ขอบเขตของการวจิยั ......................................................................................... 4 

            นิยามศพัทเ์ฉพาะ .............................................................................................. 5 

            สมมติฐานเชิงปฏิบติั ......................................................................................... 7 

            วิธีดาํเนินการวิจยั .............................................................................................. 7 

2 เอกสารและงานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้ง ................................................................................... 9 

            จุดมุ่งหมายของการแสดงออกทางจริตในงานศิลปกรรมร่วมสมยั ................... 9 

            แนวคิดและทฤษฎีในงานศิลปะเพืÉอถอดรหสัทางความคิดศิลปิน เพืÉอนาํสู่ 

           งานศิลปะ ......................................................................................................... 

 

45 

            การหาความหมายสญัญะในงานศิลปะ ............................................................. 54 

            เอกสารงานวิจยัและสร้างสรรคศิ์ลปะ .............................................................. 55 

            สรุปแนวคิดและทฤษฎี ..................................................................................... 60 

3 วิธีดาํเนินการวิจยั ......................................................................................................... 62 

            การกาํหนดกลุ่มแนวคิดผลงานศิลปะ ............................................................... 62 

            การวิเคราะห์เปรียบเทียบแนวคิดขอ้มลูจากผลงานศิลปะ ................................. 66 

            การสร้างเครืÉองมือทีÉใชใ้นการวจิยัและการเก็บรวบรวมขอ้มลู ......................... 72 

            การดาํเนินงานดา้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม ........................................ 77 



ช 

สารบัญ (ต่อ) 

 

บททีÉ  หนา้ 

4 การวิเคราะห์และแปลความหมายสญัญะตรงและแฝงทีÉสืÉอในงานศิลปะเสน้ผม ....... 84 

            ผลการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีต่าง ๆ .............. 85 

5 การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม ............................................................................... 121 

            แนวความคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานจากความหมาย จริต อิสตรี: คุณค่า  

           สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ........................................................................... 

 

121 

            ขัÊนตอนการกาํหนดภาพร่างและรูปแบบของผลงาน ...................................... 125 

            ขัÊนตอนการสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจริง ........................................................... 129 

            ปัญหาทีÉพบในงานวิจยั ................................................................................... 146 

6 สรุปผลการดาํเนินงานและอภิปรายผล ...................................................................... 153 

            สรุปผลส่วนทีÉ 1 การดาํเนินงานภาคเอกสารการวิจยั ...................................... 153 

            สสรุปส่วนทีÉ 2 การดาํเนินงานดา้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม ............. 156 

            อภิปรายผล ..................................................................................................... 158 

            ปัญหาทีÉพบในงานวิจยัสร้างสรรค ์.................................................................. 162 

            ขอ้เสนอแนะจากผูช้มผลงานนิทรรศการ ....................................................... 162 

บรรณานุกรม ........................................................................................................................... 163 

ภาคผนวก ................................................................................................................................ 166 

 ภาคผนวก ก ............................................................................................................... 167 

 ภาคผนวก ข ............................................................................................................... 200 

ประวติัยอ่ของผูว้จิยั ................................................................................................................. 223 

 



สารบัญตาราง 

 

ตารางทีÉ  หนา้ 

3-1 การจาํแนกกลุ่มตวัอยา่งศิลปินทีÉสร้างสรรคง์านจากเสน้ผมภายใตแ้นวความคิด 

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม ............................................................................. 

 

63 

3-2 แนวคิดและทฤษฎีเพืÉอใชใ้นการวิเคราะห์ผลงานศิลปิน ......................................... 74 

3-3 หลกัการและเกณฑก์ารสมัภาษณ์ ........................................................................... 76 

4-1 ทฤษฎีสญัญะวิทยากบัรายละเอียดในการวิเคราะห์งานศิลปะ ................................ 85 

4-2 การวิเคราะห์ศิลปะเสน้ผม โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์แบบความสมัพนัธ ์

แบบประโยคและความสมัพนัธแ์บบแทนทีÉ ........................................................... 

 

87 

4-3 การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรค ์ 92 

4-4 การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยั ............... 98 

4-5 การวิเคราะห์เปรียบเทียบศิลปินต่างประเทศกบัผูว้จิยัสร้างสรรคน์าํเอามาปรับใช ้ 101 

4-6 การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม ................. 103 

4-7 การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม ................. 104 

4-8 การวิเคราะห์เพืÉอหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม .......................................... 110 

4-9 การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีบุคลิกภาพ ................... 113 

4-10 การวิเคราะห์เพืÉอหาหารสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษฎีบุคลิกภาพ ................. 114 

4-11 ผลการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผม .......................................................................... 119 

5-1 การแปลความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม ............................................... 138 

5-2 การแปลความหมายสญัญะแอบแฝงในงานศิลปะเสน้ผม ...................................... 142 

   

   

   

   

   

 



สารบัญภาพ 

 

ภาพทีÉ  หนา้ 

1-1 กรอบแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงาน ..................................................................... 3 

1-2 กรอบแนวคิด ............................................................................................................. 6 

2-1 การแสดงออกทางทศันศิลป์ ...................................................................................... 11 

2-2 กระบวนการเกิดอารมณ์ตามแนวความคิดของแชคเตอร์-ซิงเกอร์ ............................. 14 

2-3 โรเบิร์ต กอเบอร์ Long Hair Cheese ......................................................................... 17 

2-4 โรเบิร์ต กอเบอร์ Wax and Human Hair .................................................................... 18 

2-5 โรเบิร์ต กอเบอร์ Wax and Synthetic Hair ................................................................. 18 

2-6 โรเบิร์ต กอเบอร์ Untitled .......................................................................................... 19 

2-7 มารีน่า อบัราโมวคิ ความสมัพนัธใ์นเวลา .................................................................. 20 

2-8 มารีน่า อบัราโมวคิ AAA-AAA ................................................................................. 20 

2-9 มารีน่า อบัราโมวคิ Pages Showing Art Must Be Beautiful in the Publication ......... 21 

2-10 ฟรีดา้ คาห์โล Self-Portrait with Cropped Hair ......................................................... 22 

2-11 ฟรีดา้ คาห์โล Self-Portrait with Braid ...................................................................... 22 

2-12 บิล ฟิงค ์Time and Mater .......................................................................................... 23 

2-13 บิล ฟิงค ์Time and Mater .......................................................................................... 24 

2-14 จาง เต๋อซวน .............................................................................................................. 24 

2-15 จาง เต๋อซวน .............................................................................................................. 25 

2-16 จาง เต๋อซวน .............................................................................................................. 25 

2-17 เวนดา กู ้United Nations-China Monument: Temple of Heaven .............................. 26 

2-18 เวนดา กู ้United Nations-Canadian Monument: The Metamophosis ........................ 26 

2-19 ปีโตรส คริสโสสโตมวั Forever Colour Photograph ................................................. 27 

2-20 ปีโตรส คริสโสสโตมวั Megalomaniac Colour Photograph ..................................... 28 

2-21 ปีโตรส คริสโสสโตมวั Big-Wing Colour Photograph ............................................. 28 

2-22 เดวิด แฮมมอนส์ “ไม่มีชืÉอ” ขนาด 152.4 ซม. ............................................................ 29 

2-23 เดวิด แฮมมอนส์ Bruce Talamon Gelatin silver print ขนาด 20 x 16 ใน .................. 30 

2-24 เดวิด แฮมมอนส์ Injustice Case Print Body Print and American flag  

ขนาด 63 x 40 ซม. ..................................................................................................... 

30 



ญ 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

ภาพทีÉ  หนา้ 

2-25 จีนิน เชอรีออส Leaf with Braid ................................................................................ 31 

2-26 จีนิน เชอรีออส Anatomy of Dreaming ..................................................................... 32 

2-27 ออกสัทินา วูด๊เกท Tower 3000 Human Hair Bricks ................................................. 33 

2-28 ออกสัทินา วูด๊เกท Sleeperitos Felted Human Hair ................................................... 33 

2-29 จีโอเจีย ซาเนลลาโท Hairdressed .............................................................................. 34 

2-30 จีฌอเจีย ซาเนลลาโท Hairdressed ............................................................................. 34 

2-31 เซียรา พลูดิโอ Human Hair Embroidery ................................................................... 35 

2-32 เซียรา พลูดิโอ My Hairy Objects and Words ........................................................... 35 

2-33 มาเรียลล่า ลวดลายกุหลาบ ขนาด 8 x 8 x 10 ซม. ...................................................... 36 

2-34 มาเรียลล่า V.l.n.r.: Staatszelle Dead Man’s Fingers farm Korbkoralle .................... 36 

2-35 การสร้างองคค์วามรู้ดา้นการสร้างสรรคศิ์ลปะและดา้นการวิจยั ............................... 38 

2-36 หลิน เทียนเหมียว Braiding ....................................................................................... 41 

2-37 หลิน เทียนเหมียว ทุกอยา่งก็เหมือน ๆ กนั เสน้ดา้ย ลินิน ผา้ไหม กระดกูสงัเคราะห์  42 

2-38 รูธ อะซ่าวา Crocheted Wire Sculpture ..................................................................... 43 

2-39 รูธ อะซ่าวา Crocheted Wire Sculpture ..................................................................... 44 

2-40 การขยายความหมายของสญัญะ ................................................................................ 51 

2-41 ความสมัพนัธส์ญัญะกบัความหมายสญัญะ ............................................................... 51 

2-42 สญัญะและความหมายรูปสญัญะ .............................................................................. 52 

2-43 อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ หางเปียของพ่อทีÉถือเป็นมรดกลํÊ าค่าของศิลปิน ......................... 56 

2-44 อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, หมอนของพ่อ ขนาด 18 x 36 x 9 ซม. ...................................... 57 

2-45 อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, หมอนของพ่อ ขนาด 18 x 36 x 9 ซม. ...................................... 57 

2-46 อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, หมอนของแม่ ขนาด 44 x 72 x 9 ซม. ...................................... 58 

2-47 ยพุา มหามาตร เรืÉองทีÉ เกิด.....รอยทีÉก่อ ...................................................................... 59 

2-48 ยพุา มหามาตร เรืÉองทีÉ เกิด.....รอยทีÉก่อ ...................................................................... 59 

2-49 ยพุา มหามาตร เรืÉองทีÉ เกิด.....รอยทีÉก่อ ...................................................................... 60 

3-1 อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ ................................................................................................... 63 

3-2 อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ Hair for Hope ........................................................................... 64 



ฎ 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

ภาพทีÉ  หนา้ 

3-3 อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ Hair for art ................................................................................ 64 

3-4 อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ ออกเรือน .................................................................................. 65 

3-5 อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ ออกเรือน .................................................................................. 65 

3-6 ผลงานศิลปะจากเสน้ผมของ อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ .................................................... 66 

3-7 ยาโย คุซามะ .............................................................................................................. 67 

3-8 ยาโย คุซามะ Flowers that bloom at midnight .......................................................... 68 

3-9 ยาโย คุซามะ Flowers that bloom at midnight .......................................................... 68 

3-10 ยาโย คุซามะ Infinity Mirror Room-Phalli’s Field .................................................... 69 

3-11 ยาโย คุซามะ Violet Obsession ................................................................................. 69 

3-12 ยาโย คุซามะ Accumulation ...................................................................................... 70 

3-13 ยาโย คุซามะ Accumulation ...................................................................................... 70 

3-14 การวิเคราะห์งานศิลปะกบัทฤษฎี .............................................................................. 73 

3-15 ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้ปากกา 1 .............................................................................. 78 

3-16 ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้ปากกา 2 .............................................................................. 78 

3-17 ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้นาํเขา้สู่คอมพิวเตอร์ 1 ......................................................... 79 

3-18 ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้นาํเขา้สู่คอมพิวเตอร์ 2 ......................................................... 80 

3-19 ตวัอยา่งแนวทางการสร้างสรรค ์การขยายรูปทรงใหใ้หญ่กว่าของจริงทาํใหเ้กิดเป็น 

ภาพทีÉสมบูรณ์ตามแนวความคิด ................................................................................ 

 

81 

3-20 ภาพตวัอยา่งผลงานของ ถนอมนวล เดชาคนีวงศ ์เทคนิค Eyeball Photo: Print lace  

and collage hair ขนาด 80 x 80 ซม. .......................................................................... 

 

82 

4-1 การวิเคราะห์ศิลปะเสน้ผมตามทฤษฎี ........................................................................ 84 

4-2 My father’s pigtail .................................................................................................... 88 

4-3 My hair1 .................................................................................................................... 89 

4-4 My father’s pigtail .................................................................................................... 91 

4-5 My hair1 .................................................................................................................... 91 

4-6 Sleep .......................................................................................................................... 94 

4-7 My Desire of Idealistic Beauty 2 เทคนิค Mixed Media ........................................... 96 



ฏ 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

ภาพทีÉ  หนา้ 

4-8 ยาโย คุซามะ, Infinity Mirror Room-Phalli’s Field ................................................... 100 

4-9 ยาโย คุซามะ, Infinity Mirror Room-Phalli’s Field ................................................... 100 

4-10 My father’s pigtail .................................................................................................... 106 

4-11 My father’s pillow .................................................................................................... 106 

4-12 My mom’s pillow ..................................................................................................... 106 

4-13 My Desire of Indealistic Beauty II ........................................................................... 108 

4-14 My Desire of Indealistic Beauty III .......................................................................... 109 

4-15 ยาโย คุซามะ, Infinity Mirror Room-Phalli’s Field ................................................... 110 

4-16 แผนผงัความคิดในงานเสน้ผม ................................................................................... 118 

5-1 แนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานทางทศันศิลป์ ......................................................... 123 

5-2 ภาพร่างรูปแบบผลงานทางทศันศิลป์ดว้ยลายเสน้ปากกา .......................................... 126 

5-3 ภาพร่างและผลงานจริง 1 .......................................................................................... 130 

5-4 ภาพร่างและผลงานจริง 2 .......................................................................................... 130 

5-5 ภาพร่างและผลงานจริง 3 .......................................................................................... 131 

5-6 ภาพร่างและผลงานจริง 4 .......................................................................................... 132 

5-7 ภาพร่างและผลงานจริง 5 .......................................................................................... 133 

5-8 ภาพร่างและผลงานจริง 6 .......................................................................................... 134 

5-9 ภาพร่างและผลงานจริง 7 .......................................................................................... 135 

5-10 ภาพร่างและผลงานจริง 8 .......................................................................................... 136 

5-11 ภาพร่างและผลงานจริง 9 .......................................................................................... 137 

5-12 เสน้ผม ....................................................................................................................... 146 

5-13 เข็มเยบ็ผา้ .................................................................................................................. 147 

5-14 กาวในการติดเสน้ผม ................................................................................................. 147 

5-15 ผา้ทีÉใชใ้นการปักผม .................................................................................................. 148 

5-16 การเปลีÉยนวสัดุใหมี้สีขาว .......................................................................................... 149 

5-17 การขนยา้ยและการติดตัÊงผลงาน ................................................................................ 150 



ฐ 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

ภาพทีÉ  หนา้ 

5-18 ภาพความสว่างของแสงไฟ ........................................................................................ 151 

6-1 ขัÊนตอนแนวคิดในการสูญเสียความงามจากเสน้ผมสู่งานสร้างสรรค ์........................ 154 

6-2 การขยายแนวคิดจากเสน้ผม ...................................................................................... 156 

6-3 แนวความคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม ..................................................... 158 

6-4 แบบจาํลองการวิจยัเชิงสร้างสรรคใ์นลกัษณะเฉพาะของผูว้จิยั ................................. 160 

ก-1 The comb on. 1, comb lace with hair, 30 x 40 cm .................................................... 168 

ก-2 The comb on. 2, comb lace with hair, 50 x 70 cm .................................................... 169 

ก-3 Necklace, 2015, sponge lace with hair, 30 x 30 cm .................................................. 169 

ก-4 Me on. 1, 2015, Photo print lace with hair, 50 x 70 cm ............................................ 170 

ก-5 Me on. 2, 2015, Photo print lace with hair, 50 x 70 cm ............................................ 170 

ก-6 The squash, 2016, Squash collage hair, 20 x 60 cm ................................................. 171 

ก-7 The guitar, 2016, Guitar collage hair, 20 x 60 cm .................................................... 172 

ก-8 Straberry, 2016, beads thread and lace with hair, 50 x 60 cm .................................. 173 

ก-9 The drip red, 2016, Drip lace with hair, 50 x 70 cm ................................................. 174 

ก-10 The drip pink, 2016, Drip lace with hair, 50 x 70 cm ............................................... 175 

ก-11 Eye contact, 2016, Eyeball lace and collage hair, 30 x 40 cm .................................. 176 

ก-12 The lamp on. 1, 2015, Lamp collage and braided hair, 50 x 50 cm ......................... 177 

ก-13 The lamp on. 2, 2016, Lamp collage and braided hair, 40 x 120 cm ....................... 178 

ก-14 Apple, 2016, Stucco collage hair, 43 x 60 cm .......................................................... 179 

ก-15 The curtain, 2016, Curtain collage hair, 90 x 120 cm .............................................. 180 

ก-16 The bowl, 2016, Bowl braided hair, 20 x 20 cm ...................................................... 180 

ก-17 Wall clock, 2016, Wall cloth embroidery hoop lace with hair, 25 x 25 cm ............. 181 

ก-18 Boots white, 2016, boots braided and lace with hair, 40 x 10 x 10 cm .................... 182 

ก-19 Message board, 2016, lace and collage hair, 57.3 x 30.5 x 9 cm ............................. 183 

ก-20 Hurricane lamp, 2016, Hurricane lamp candle and collage hair, 30 x 20 x 30 cm ... 184 

ก-21 The chair of hair gold, 2016, Chair photo print lace and collage hair,  

60 x 40 x 45 cm ........................................................................................................ 

 

185 



ฑ 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

ภาพทีÉ  หนา้ 

ก-22 The chair of hair black, 2016, Chair photo print lace and collage hair,  

40 x 35 x 40 cm ........................................................................................................ 

 

186 

ก-23 The picture frame Hair, 2016, Picture frame hair, photo print lace and collage  

hair, 60 x 85 cm ........................................................................................................ 

 

187 

ก-24 The mirror Hair, 2016, collage and braided hair, 60 x 85 cm .................................. 188 

ก-25 Underwear, 2016, Underwear braided and lace with hair, 100 x 210 cm ................ 189 

ก-26 Underwear, 2016, Underwear braided and lace with hair, 100 x 210 cm ................ 190 

ก-27 The backrest pillow, 2016, Backrest pillow lace with hair, 25 x 40 cm ................... 191 

ก-28 Anxiety in the minds hair loss. on. 1, 2016, Eyeball photo print lace and collage  

hair, 80 x 80 cm ........................................................................................................ 

 

192 

ก-29 Anxiety in the minds hair loss. on. 2, 2016, Eyeball photo print lace and collage  

hair, 80 x 80 cm ........................................................................................................ 

 

193 

ก-30 Anxiety in the minds hair loss. on. 3, 2016, Eyeball photo print lace and collage  

hair, 80 x 80 cm ........................................................................................................ 

 

164 

ก-31 พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ................. 195 

ก-32 พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ................. 195 

ก-33 พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ................. 196 

ก-34 พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ................. 196 

ก-35 พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ................. 197 

ก-36 พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ................. 197 

ก-37 พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ................. 198 

ก-38 พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ................. 198 

ก-39 พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ................. 199 

ก-40 พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ................. 199 

   

   
 



บททีÉ 1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 ความงามจากเสน้ผมเป็นความปรารถนาของเพศหญิงทุกคน ทุกชนชัÊน ปรารถนาใหมี้

เสน้ผมสุขภาพดี ยาว สลวย เงางาม เปรียบไดด้งัเป็นตวับอกบุคลิกลกัษณะของความเด่นใหช้วน

ประทบัใจในครัÊ งแรกพบ เป็นเสน่ห์ทีÉบ่งบอกถึงความเป็นผูห้ญิง เพราะภาพลกัษณ์ของหญิงงาม

ส่วนใหญ่มกัจะผกูติดกบัเรือนผมอนัยาวสลวยแทบทุกยคุทุกสมยั จนเป็นค่านิยมทุกสงัคมและ

วฒันธรรมดงับทประพนัธ ์ผูห้ญิงเลอโฉมในวรรณคดีหรือภาพยนตร์จนถึงปัจจุบนั 

 ผมทีÉมีความยาว คือเสน่ห์ของเพศหญิง นกัประพนัธช์าวโรมนัในคริสตศ์ตวรรษทีÉ 2 

อะเพลิอุส (Apeleius) ไดเ้ขียนไวว้่า “สตรีแมจ้ะงามเพียงใด หากถกูตดัผมทิÊงเสียแลว้ เธอก็จะหมด

เสน่ห์ของความเป็นหญิงไป จนไม่อาจย ั Éวยวนใครไดแ้มก้ระทั Éงสามีของเธอเอง” (Nina Bolt, 2001) 

จากบทประพนัธด์งักล่าวแสดงใหเ้ห็นว่าความงามของเสน้ผมทีÉยาวเป็นตวับอกเสน่ห์ทีÉสาํคญัของ

ผูห้ญิง ซึÉงเป็นทีÉปรารถนาเพืÉอดึงดูดเพศชายไม่ว่าผูห้ญิงนั Éนจะอยูใ่นเชืÊอชาติใดมีสีผมใดก็ตาม 

 เสน้ผมในฐานะเซลลที์Éตายแลว้ เป็นตวับ่งบอกเรืÉองราวในอดีตและปัจจุบนัเชืÉอมโยง

ความสมัพนัธข์องชีวติในหลายรูปแบบของแต่ละวฒันธรรม ความเชืÉอและเป็นองคป์ระกอบสาํคญั

ของความเป็นผูห้ญิง ทางดา้นศิลปะศิลปินผูห้ญิงนิยมนาํประเด็นเสน้ผม และนาํตวัวสัดุจากเสน้ผม

มาสร้างสรรคผ์ลงานหลากหลายรูปแบบ และแนวความคิดแอบแฝงในรูปสญัญะ สญัลกัษณ์รูปทรง

ต่าง ๆ ตามแรงบนัดาลใจของศิลปินทีÉตอ้งการจะสืÉอสารความหมายทางศิลปะ สญัญะและหนา้ทีÉ

ของเสน้ผมจากประวติัศาสตร์เป็นวตัถุของใชส้อย เสืÊอผา้ไวค้อยปกคลุมร่างกายและเครืÉองประดบั 

จนถึงสงัคมร่วมสมยั เสน้ผมกลายเป็นการแสดงออกทางสญัลกัษณ์อยา่งหนึÉงเพืÉอสืÉอสารความหมาย

ในทางความหมายแฝงและความหมายตรง เพืÉอสืÉอถึงความทุกข-์ความสุข การเกิด-การตาย 

อิสรภาพ-ความชั Éว ฯลฯ อยูใ่นงานศิลปะ 

 การแสดงออกของศิลปินในงานศิลปะมีหลากหลายวิธีการ เทคนิค ต่างกนัไปตามบุคลิก 

แนวความคิด ความถนดัในงานศิลปะ มีการผสมผสานกนัในรูปแบบของงานศิลปะสืÉอผสม (Mixed 

media art) เป็นสืÉอขา้มศาสตร์ทีÉมีการผสมผสานระหว่างตวัเทคนิค และวสัดุอุปกรณ์ต่าง ๆ เพืÉอมา

เชืÉอมโยงใหเ้ขา้กบังานศิลปะสืÉอสารใหต้รงตามเจตนาของศิลปินอยา่งมีอตัลกัษณ์ บ่งบอกถึง

รูปแบบ สญัลกัษณ์ ความหมายสญัญะ เพืÉอสะทอ้นอารมณ์ความรู้สึก ซึÉงเป็นตวับ่งบอกความเป็น

จริตนิสยัของศิลปินในการแสดงออกในงานศิลปะ 
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 แนวความคิดของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์เกิดจากผลกระทบจากสภาวะเสน้ผมหลุดร่วงจาก

สาเหตุภาวะร่างกายไม่ปกติ ส่งผลใหเ้กิดความวติกกงัวลจากการสูญเสียเสน้ผมอนัเป็นทีÉรักและ 

หวงแหนของผูห้ญิงทีÉมีความรักความสวยรักงาม ซึÉงเสน้ผมนัÊนเป็นตวัแทนความสวยงามภายนอก

ร่างกายทีÉสมัผสัเห็นเป็นครัÊ งแรก เป็นตวับ่งบอกถึงบุคลอกภาพใหน่้าชวนมอง ทาํใหข้าด 

ความมั Éนใจ จึงนาํแรงบนัดาลใจทีÉมีอยูใ่นจิตใจภายในออกมาเป็นกาํลงัในการต่อสูป้มปัญหาร่างกาย

ทีÉตอ้งการแสดงออกเพืÉอสืÉอสารใหเ้ห็นถึงพลงัจิตภายในของผูห้ญิงทีÉมีสภาวะการสูญเสียเสน้ผม 

อนัเป็นทีÉรัก โดยถ่ายทอดทางรูปทรง วิธีการทางดา้นศิลปะ โดยใชเ้สน้ผมเป็นตวัสืÉอความหมาย 

ในผลงาน 

 ในการศึกษาวจิยัครัÊ งนีÊ ผูว้จิยัมีความสนใจทางดา้นการแสดงออกของ จริต อิสตรี: คุณค่า 

สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผมภายใตแ้นวคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผม จะทาํการวิเคราะห์

แนวคิดหลกัโครงสร้างของงานศิลปะทีÉนาํเสน้ผมมาเป็นสืÉอในงาน เพืÉอถอดความหมาย สญัญะ 

รูปแบบของรูปทรงในการถ่ายทอดทางแนวความคิด เพืÉอสะทอ้นใหเ้ห็นถึงแก่นแทใ้น 

การสร้างสรรค ์โดยการนาํแนวคิดทฤษฎีมาวิเคราะห์อยา่งมีเหตุผล และนาํองคค์วามรู้ทีÉไดม้า 

บูรณาการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะอยา่งเหมาะสมของจริตภายในตวัเองผา่นเนืÊอหา รูปทรงของ

ผูห้ญิงอยา่งลึกซึÊง 

 

วตัถุประสงค์ของการวิจยั 

 1.  ศึกษาขอ้มลูภาคเอกสารทางดา้นเสน้ผม และงานศิลปกรรมร่วมสมยัทีÉนาํเสน้ผม 

มาสร้างสรรค ์

 2.  วิเคราะห์ผลงานศิลปินหญิง อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ ทีÉสร้างสรรคผ์ลงานโดยใชเ้สน้ผม 

ภายใตแ้นวคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

 3.  สงัเคราะห์องคค์วามรู้ทัÊงภาคเอกสาร และงานศิลปะในการถอดรหสั จริต อิสตรี: 

คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 4.  สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ภายใต้

แนวคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผม โดยการนาํเสน้ผมมาสร้างสรรค ์จาํนวน 3 ชุด เพืÉอใหเ้ห็น

ถึงขบวนการวิเคราะห์ สงัเคราะห์เพืÉอเขา้สู่ผลงานสร้างสรรคที์Éสมบรูณ์ 
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กรอบแนวคดิ 

 

 
 

ภาพทีÉ 1-1  กรอบแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 

 

การศึกษาการแสดงออกของศิลปิน

หญิงในผลงานศิลปะเส้นผมทีÉมี

แนวความคิดภายใตก้ารทาํงาน 

 

- การสูญเสียความงามจาก

เส้นผม 

 

วิเคราะห์ถึงลกัษณะเด่นของ

ผลงาน 

- เปรียบเทียบ

ลกัษณะเฉพาะผลงาน

ศิลปะเส้นผมจากศิลปิน

อิ Éมหทยั สุวฒันศิลป์ 

- หาค่าเฉพาะเพืÉอ

ถอดรหสัทางความคิด

ในงานศิลปะ 

- วิเคราะห์ดว้ย ทฤษฎี

สัญญะวิทยา 

ทฤษฎีรูปทรงนิยม 

ทฤษฎีบุคลิกภาพ 

 
+สังเคราะห 

ลกัษณะเฉพาะของผลงานศิลปะ 

ออกแบบภาพร่างผลงาน 

(Idea sketch) 

แนวคิด 

Concept 

สัญญะ

Semiology 

สัญลกัษณ์ 

Symbolic 

ความหมายแฝง 

Connotation 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

การ

ถอดรหสั 
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ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รับ 

 1.  สามารถสร้างองคค์วามรู้และเขา้ใจหลกัการทฤษฎีการถอดความหมายรูปสญัญะ 

ความหมายตรง ความหมายแฝง ใหมี้ความเชืÉอมโยงกบัแนวความคิดทางศิลปะโดยใชสื้Éอวตัถุจาก

เสน้ผมในการทาํงานอยา่งมีเหตุผล 

 2.  ไดผ้ลงานสร้างสรรคที์Éเกิดจากผลของการสงัเคราะห์องคค์วามรู้รวมถึงไดอ้งคค์วามรู้

ทีÉเกิดภายหลงัการสร้างสรรคผ์ลงาน จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผมภายใต้

แนวความคิด “การสูญเสียความงามจากเสน้ผม” 

 3.  ไดผ้ลงานศิลปกรรมทีÉเป็นรูปธรรม บอกถึงรูปความหมายสญัญะ คุณค่าของศิลปะ

เสน้ผม 

 

ขอบเขตของการวจิยั 

 1.  ขอบเขตด้านเนืÊอหา 

  1.1  ศึกษาขอ้มลูภาคเอกสารทางดา้นเสน้ผม และงานศิลปกรรมร่วมสมยัทีÉนาํเสน้ผม

มาสร้างสรรค ์

 2.  ขอบเขตด้านกลุ่มตวัอย่างศิลปิน 

  2.1  โดยการวิจยัครัÊ งนีÊ ใชเ้กณฑใ์นการวิเคราะห์ผลงานศิลปินหญิง อิÉมหทยั 

สุวฒันศิลป์ ทาํงานจากสืÉอวตัถุเสน้ผม มีแนวคิดภายใตก้ารสูญเสียความงามจากเสน้ผม โดยนาํ 

เสน้ผมมาสร้างเป็นผลงานใหเ้กิดพลงัทีÉแอบแฝงภายในจิตใจ ทีÉสะทอ้นความงามของผูห้ญิงใน

แง่มุมต่าง ๆ 

  2.2  โดยการวิจยัในครัÊ งนีÊจะใชก้ารเทียบเคียงสืÉอวตัถุจากเสน้ต่าง ๆ ทีÉสืÉอความหมาย

ในแนวคิดการสูญเสียมาร่วมวิเคราะห์ขอ้มลู 

  2.3  คดัสรรคก์ลุ่มผลงานศิลปะเสน้ผมเป็น ระยะเวลาต่อเนืÉอง 10 ปี ซึÉงเป็นทีÉยอมรับ 

หรือเป็นทีÉรู้จกัระดบันานาชาติ 

 3.  ขอบเขตสร้างสรรค์ 

 สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ภายใตแ้นวคิด

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม โดยการนาํเสน้ผมมาสร้างสรรค ์จาํนวน 3 ชุด เพืÉอใหเ้ห็นถึง

ขบวนการวิเคราะห์ สงัเคราะห์เพืÉอเขา้สู่ผลงานสร้างสรรคที์Éสมบรูณ์ 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 

 จริต หมายถึง พฤติกรรมการแสดงออกเพืÉอบ่งบอกเอกลกัษณ์ (Style) ความจาํเฉพาะของ

บุคลิกทีÉถ่ายทอด อารมณ์ ความรู้สึก แนวคิดในงานศิลปะ เทคนิคเฉพาะตวั ถ่ายทอดสู่งานศิลปะ

อยา่งมีความพิเศษเฉพาะตวัของผูห้ญิง 

 คุณค่า หมายถึง การเห็น การใส่ใจกบัวตัถุหรือสภาวะจิตใจทีÉไดส้มัผสัจนเกิดคุณค่าทาง

จิตใจ 

 สญัญะ หมายถึง สญัลกัษณ์การแทนค่าความหมายของวตัถุหรือรูปทรงทางดา้นศิลปะ

เพืÉอบ่งบอกถึงความหมายตรง ความหมายแฝง ในการสืÉอสารระหว่างการแปลค่าความหมายกบัของ

สิÉงนัÊน อารมณ์ความรู้สึกนัÊน อาจจะมีขึÊนใหเ้ห็นหรืออาจตอ้งจินตนาการต่อ 

 การสูญเสียความงามจากเสน้ผม หมายถึง สภาพการณ์ทีÉบุคคลตอ้งแยกจากการสูญเสีย

ความงามหรือปราศจากของบางสิÉงบางอยา่งทีÉเคยมีอยูใ่นชีวิต อาจเกิดขึÊนทนัทีทนัใดหรือค่อยเป็น

ค่อยไป คาดการณ์ไดห้รือไม่สามารถคาดการณ์ได ้เกิดอาการของการวิตกกงัวล ทอ้แท ้หมดหวงั 

และพร้อมขึÊนทีÉจะสูก้บัปัญหาจากแรงกดดนัทีÉตอ้งเผชิญ 
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ภาพทีÉ 1-2  กรอบแนวคิด 
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สมมตฐิานเชิงปฏิบัต ิ

 ผลของการศึกษาขอ้มลู และการทดลองสร้างสรรค ์สรุปไดว้่าค่าความจาํเพาะของ 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ อยา่งมีอตัลกัษณ์ทาํใหว้ิเคราะห์ถึงขบวนการทางความคิด อนัมี 

ความละเอียดอ่อนทางดา้นอารมณ์เขา้มาเชืÉอมโยงทางดา้นแนวความคิด เนืÊอหา และวสัดุ ซึÉงถกู

ถ่ายทอดผา่นการกลั Éนกรองทางดา้นความคิดของศิลปิน โดยแสดงออกทางรูปทรง การแสดงออก

ของศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอสาร ในรูปแบบทางความหมายสญัญะ ผา่นขบวนการทางเทคนิคทาง 

การสร้างสรรคที์Éแตกต่างกนัไป จึงทาํใหเ้กิดความหมายทางรูปสญัญะ การตีความหมาย ในงาน

สร้างสรรค ์จากเสน้ผมในมิติต่าง ๆ ถึงแมว้่ารูปแบบผลงาน เนืÊอหา แนวความคิด มีความคลา้ยคลึง

กนั แต่ความหมายตรง และความหมายแฝงภายในผลงานตอ้งอาศยัการตีความหมายเพืÉออธิบายถึง

ความเขา้ใจทางดา้นศิลปะ อนัประกอบเป็นชุดการสนันิฐาน ดงันีÊ  (1) การตีความหมายรูปทรงกบั

แนวความคิด (2) โครงสร้างส่วนประกอบทางดา้นแนวความคิด (3) การถอดรหสัรูปความหมาย 

ทางสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม 

 

วธีิดําเนินการวจิยั 

 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาวิธีดาํเนินการวิจยัมีรายละเอียดตามลาํดบัดงันีÊ  

 ขัÊนตอนทีÉ 1 

  1.  ศึกษาขอ้มลูภาคเอกสาร โดยศึกษาผลงานศิลปะทีÉสร้างสรรคจ์ากเสน้ผม จาก

หนงัสือ ตาํรา บทความ วิทยานิพนธ ์งานวิจยั เอกสาร 

  2.  กาํหนดผลงานศิลปะสืÉอจากเสน้ผมทีÉมีความใกลเ้คียงในแนวคิดการสูญเสีย 

ความจากเสน้ผมทางความคิดสร้างสรรคด์า้นเนืÊอหา และตวัวตัถุทีÉตอ้งการศึกษา 

  3.  วิเคราะห์ขอ้มลู ผา่นผลงานสร้างสรรคจ์ากศิลปินหญิงทีÉมีความใกลเ้คียงใน 

การแสดงออก 

  4.  วิเคราะห์เปรียบเทียบเพืÉอหารูปแบบ รูปทรง แนวคิด สญัญะ ในงานศิลปะทีÉสืÉอ

ความหมายของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

  5.  นาํขอ้มลูทีÉวิเคราะห์ไดจ้ากผลงานศิลปะมาหาคุณค่า สาระ ความหมายเพืÉอ

เชืÉอมโยงกบัหลกัการโครงสร้างทฤษฎีทีÉกาํหนดเพืÉอถอดรหสัทางความคิด 

 ขัÊนตอนทีÉ 2 

  1.  การสร้างภาพร่างในแนวคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผม โดยหาความหมาย 

สญัลกัษณ์ ความหมายสญัญะของรูปทรงในงานศิลปะเฉพาะตน 

  2.  ประเมินภาพร่างทดลองจินตภาพสมมุติชั Éวคราว 
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  3.  วิเคราะห์ผลการประเมินภาพร่างผลงาน 

  4.  สร้างสรรคผ์ลงาน 

  5.  เผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะดว้ยการแสดงนิทรรศการศิลปะ 

 ขัÊนตอนทีÉ 3 สรุปผล อภิปรายผล ขอ้เสนอแนะ 



บททีÉ 2 

เอกสารและงานวิจัยทีÉเกีÉยวข้อง 

 

 การศึกษาในหวัขอ้ จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ภายใตแ้นวคิด 

การสูญเสียความงาม ผูว้ิจยัไดมี้แนวทางในการศึกษาเพืÉอความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์ทฤษฎี 

และกรอบแนวความคิด โดยแบ่งเป็นหวัขอ้ของเอกสารและการวจิยัทีÉเกีÉยวขอ้ง ดงันีÊ  

 1.  จุดมุ่งหมายของการแสดงออก จริตในงานศิลปกรรมร่วมสมยั 

 2.  แนวคิดและทฤษฎีในงานศิลปะเพืÉอถอดรหสัทางความคิดศิลปิน เพืÉอนาํสู่งานศิลปะ 

 3.  การหาความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม 

 4.  เอกสารและงานสร้างสรรคศิ์ลปะเสน้ผม 

 5.  สรุปแนวคิดและทฤษฎี 

 

จุดมุ่งหมายของการแสดงออกทางจริตในงานศิลปกรรมร่วมสมัย 

 จริตนิยม (ราชบณัฑิตยสถาน, 2542, หนา้ 155) มาจากภาษาอิตาลี “Maniera” หรือ “Style” 

มีความหมายตรงว่าการแสดงออกถึงเอกลกัษณ์ของศิลปิน ทีÉทาํใหท้ราบไดว้่าเป็นใครทาํขึÊนมา คาํนีÊ

ถกูนาํมาใชเ้ป็นครัÊ งแรกโดยนกัประวติัศาสตร์ศิลปะชาวเยอรมนัเมืÉอตน้คริสตศ์ตวรรษทีÉ 20 เพืÉอ 

จดักลุ่มศิลปะทีÉจดักลุ่มศิลปะทีÉไม่ไดม้าก่อนของศิลปะอิตาลี ในคริสตศ์ตวรรษทีÉ 16 ทีÉขาด 

ความกลมกลืน และการวาดอยา่งมีกฎเกณฑที์Éเรารู้จกักนัในงานศิลปะเรเนซองส์ และเป็นคาํทีÉใช้

แตกต่างกนัไปตามแต่จะเป็นศิลปินผูใ้ด และเป็นลกัษณะศิลปะชนิดใด 

 ในงานสร้างสรรคมี์การพฒันาไปตามยคุสมยัอยา่งรวดเร็วเพืÉอบอกถึงการพฒันาของ

มนุษยก์บัแนวคิดทางดา้นศิลปะทีÉไม่หยดุนิÉง มีการแข่งขนัเพืÉอประกาศความเป็นเป็นเอกลกัลกัษณ์

ของเทคนิค วิธีการและรูปแบบของผลงานใหผู้ช้มอยา่งแพร่หลายตามกระแสรายวนั กระแสสงัคม 

ดงัจะเห็นไดใ้นศิลปะสมยัใหม่ ทศวรรษทีÉ 20 เป็นตน้กาํเนิดของศิลปะทีÉปฏิเสธระบบทุนนิยม 

ผลงานของยคุนีÊ คือการกา้วพน้สุนทรียศาสตร์แบบเดิม ๆ ทีÉนิยามความหมายของเสน้ สี และ

เรืÉองราวทีÉสอดคลอ้งกบัตวัผลงาน สาเหตุส่วนหนึÉงมาจากขบวนการ คอนเซ็ปชวลอาร์ต 

(Conceptual Art) ลุกขึÊนปฏิวติัวงการศิลปะดว้ยการลม้ลา้งรูปทรงทีÉสวยงาม และคุณค่าทีÉสูงส่งของ

ผลงานศิลปินไปสู่ปรากฏการณ์ใหม่นั Éนคือ ศิลปะคือ ขบวนการทางความคิดและศิลปินเป็น 

ผูก้าํหนด เป็นการทาํลายความเชืÉอว่านั Éนคือผลงานศิลปะ มีการตัÊงคาํถามทีÉทา้ทายและล่อแหลม 
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ชวนวิพากษว์ิจารณ์อยา่งอืÊอฉาว ซึÉงอาจเป็นการเสียดสีโลกแห่งระบบทุนนิยม การลอ้เลียนดว้ย

ผลงานทีÉไม่อาจคาดเดาไดท้าํใหศิ้ลปินอยากคิดทาํงานศิลปะตามใจคิด โดยไม่ตอ้งยดึถือสิÉงทีÉ

สะทอ้นอตัลกัษณ์แต่ผลงานเหล่านีÊ ไม่ไดถ้กูผลิตอยา่งฉาบฉวยมนัถกูผลิตขึÊนอยา่งมีคุณภาพ เพราะ

ในพรมแดนของศิลปะยอ่มไม่มีกฎเกณฑเ์พืÉอนาํไปสู่ผูค้นในขบความคิดอยา่งบนัเทิงจรรโลงใจ 

คุณค่าของศิลปะทีÉแทจ้ริงไม่ไดอ้ยูที่Éผลงานศิลปะแต่เพียงอยา่งเดียวแต่อยูที่Éกระบวนการสร้างสรรค ์

หรือกระบวนการแสดงออกซึÉงความรู้สึก โดยกระบวนการนีÊอาจเกิดขึÊนไปพร้อมกบัการทาํงาน

ศิลปะหรือเกิดขึÊนเพียงในความคิดของศิลปินโดยไม่ไดป้ฎิบติั แต่กระบวนการนีÊจบสิÊนลงใน

แนวความคิดของศิลปินและคุณค่าอนัแทจ้ริงของงานศิลปะ 

 ความหมาย จุดมุ่งหมาย ของการแสดงออก จริตในงานศิลปกรรม 

 ความหมายจริตในงานศิลปกรรม (Mannerism) 

 ความหมายจริต โดยทั Éวไปหมายถึง ความประพฤติของคน กิริยาหรืออาการ

(ราชบณัฑิตยสถาน, 2542) 

 ความหมายในแง่มุมหลกัศาสนา หมายถึง สภาวะจิตของคน แนวความคิดเกีÉยวกบั

ประเภทของจิตมนุษย ์มีรากฐานจากคมัภีร์วิสุทธิมรรค 

 ความหมายจริตในงานศิลปะ หมายถึง การแสดงออกถึงเอกลกัษณ์ของศิลปินทีÉทาํให้

ทราบไดว้่าเป็นของใคร ผา่นรูปแบบงานสร้างสรรคห์รือแนวคิดดา้นศิลปะเพืÉอสืÉอใหค้นดูรับรู้ถึง

การแสดงออกของศิลปิน 

 จริตนิยม คือยคุศิลปะของจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และการตกแต่ง 

เริÉมตัÊงแต่ยคุฟืÊ นฟศิูลปวิทยา ปี ค.ศ. 1520 ถึงสมยับาโรก ปี ค.ศ. 1600 คาํนีÊถกูใชค้รัÊ งแรกโดย 

นกัประวติัศาสตร์ศิลปะชาวเยอรมนั เมืÉอตน้คริสตศ์ตวรรษทีÉ 20 เพืÉอเป็นการจดักลุ่มศิลปะและ 

คาํทีÉใชแ้ตกต่างกนัไปตามแต่จะเป็นศิลปินผูใ้ดและเป็นลกัษณะศิลปะชนิดใด (ราชบณัฑิตยสถาน, 

2542) 

 มนุษยเ์ราแต่ละคนมีระบบความคิด ระบบมองโลกทีÉแตกต่างกนั ถา้เรามีการวิเคราะห์ใน

การแสดงออกทางดา้นศิลปะ จะเขา้ใจจิตใจ ความรู้สึก เขา้ใจอารมณ์พืÊนฐาน และระบบความคิด

ของตวัศิลปินนัÊนไดดี้ขึÊน 

 จุดมุ่งหมาย การแสดงออกทางทัศนศิลป์ของศิลปิน 

 ศิลปิน คือ ผูส้ร้างงานศิลปะโดยการถ่ายทอดความคิด ความรู้สึกทีÉมีต่อธรรมชาติ สงัคม 

สิÉงแวดลอ้มออกมาเป็นผลงานศิลปะ โดยใชเ้ทคนิควสัดุอุปกรณ์ แนวคิดตามความถนดัและ

ประสบการณ์ทีÉผา่นมาของศิลปิน ดงัจะเห็นจากแผนภูมิ 
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ภาพทีÉ 2-1  การแสดงออกทางทศันศิลป์ 

 

 ผลงานทศันศิลป์ถกูสร้างสรรคขึ์Êนไม่ว่าจะเป็นศิลปินคนใด เมืÉอผลงานไดถ้กูเผยแพร่ต่อ

สงัคม สิÉงทีÉสะทอ้นกบัมาสู่ศิลปินคือ ผลตอบรับของสงัคมทีÉมีต่อผลงานว่าจะชืÉนชอบและเขา้ใจ

วตัถุประสงคข์องศิลปินมากนอ้ยเพียงใด ผลงานบางชิÊนอาจเป็นทีÉชืÉนชมและถกูยกยอ่งกระทั Éงกลาย

มาเป็นผลงานศิลปะทางประวติัศาสตร์ใหค้นรุ่นหลงัไดเ้รียนรู้ 

 ผลงานทศันศิลป์เป็นเสมือนกระจกสะทอ้นความเป็นไปของสงัคมในช่วงเวลาใด

ช่วงเวลาหนึÉงดงัจะเห็นไดจ้ากผลงานศิลปะในยคุต่าง ๆ ทีÉมีการถ่ายทอดเรืÉองราว ความเชืÉอ ทีÉเกิดขึÊน

ในช่วงเวลานัÊน สะทอ้นความรุนแรงของสงัคม ปัญหาสงัคม เหตุการณ์ทางการเมือง วิถีชีวิตผูค้น 

ซึÉงศิลปินไดถ่้ายทอดความรู้สึกทีÉมีต่อเหตุการณ์ในช่วงเวลา ผา่นทางผลงานศิลปะของตน 

 ผลงานทศันศิลป์สร้างความจรรโลงใจใหก้บัผูค้นในสงัคม ช่วยใหมี้จิตใจทีÉละเอียดอ่อน 

เช่น ผลงานศิลปะทีÉถ่ายทอดความงามของธรรมชาติ ประเพณี วฒันธรรม และสิÉงแวดลอ้ม 

 ผลงานทศันศิลป์เป็นเครืÉองมือชกัจูงความคิด ความเชืÉอของคนในสงัคมหรือฉุกคิดให้

เห็นคลอ้ยตามความคิดของศิลปิน เช่น ผลงานศิลปะทีÉถ่ายทอดถึงผลกระทบทีÉเกิดขึÊนจากการทาํลาย

สิÉงแวดลอ้ม 

 ขา้งตน้คือ ส่วนหนึÉงของขบวนการการแสดงออกของศิลปินและศิลปะ ซึÉงใน 

การแสดงออกทางดา้นศิลปะมีทฤษฎีเขา้มาเกีÉยวขอ้งอยูห่ลายทฤษฎีเป็นตวับ่งบอกการแสดงออก 

การสร้างสรรค์ศิลปะด้วย

เทคนิควัสดุต่าง ๆ 

การสร้างงานศิลปะดา้นสืÉอ

และเทคนิครูปแบบ วธีิการ

ต่าง ๆ 

การแสดงออกทาง

ทศันศิลป์ 
เขา้ใจศิลปิน                           

ความรู้เกีÉยวกบัศิลปินหรือ

ผูส้ร้างงานศิลปะ 

ศิลปินแสดงออกอย่างไร

แนวคิดทางดา้นงานศิลปะ 

งานสร้างสรรค์

ศิลปะ 
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(Expression) หมายถึง การแสดงความรู้สึก ความปรารถนา ความคิด ความหมายหรือการแสดง 

สิÉงต่าง ๆ ออกมา (ในศพัทบ์ญัญติัของราชบณัฑิตยสถาน) ในทางปรัชญาศิลปะใหค้วามสาํคญัมาก

กบัทฤษฎีการแสดงออก (Theory of expression) โดยตรงเป็นเรืÉองเกีÉยวขอ้งกบัอารมณ์ (Emotion) 

และความรู้สึกทีÉมีของงานศิลปะ 

 จริต ทางการแสดงออกทางด้านอารมณ์และความรู้สึก 

 หลกัจิตวิทยาทั Éวไปธรรมชาติของอารมณ์เกิดขึÊนมากมายอาจจะเป็นความพึงพอใจ 

ความโกรธ ความร่าเริง ความเจ็บปวด ความผดิหวงั เพราะตลอดเวลาทีÉบุคคลอยูใ่นสถานการณ์ใด

สถานการณ์หนึÉง บุคคลนัÊนจะอยูภ่ายใตสิ้Éงเร้า (Stimulus) และประสบการณ์ (Experience) ซึÉง

อารมณ์ในลกัษณะดงักล่าวนีÊ มีอิทธิพลต่อ พฤติกรรมของบุคคลนัÊน โดยภาพรวมกล่าวไดว้่า อารมณ์

และแรงจูงใจเป็นกระบวนการทางจิตวิทยาอยา่งเด่นชดั นกัจิตวิทยาทัÊงหลายมีความเห็นว่า

องคป์ระกอบของอารมณ์แบ่งออกเป็น 3 อยา่ง ดงันีÊ  

 1.  สภาวะการรู้คิด (Cognitive states) เป็นความรู้สึกของผูที้Éกระทาํหรือประสบการณ์

ต่าง ๆ เช่น เราเคยรู้สึกโกรธ ร่าเริง เศร้า เป็นตน้ 

 2.  ปฏิกิริยาทางสรีระ (Physiological reactions) เป็นการเกิดการเปลีÉยนแปลงภายใน

ร่างกายของเรา เช่น หวัใจเตน้เร็วขึÊนเมืÉอรู้สึกตืÉนเตน้หรือตกใจ 

 3.  การแสดงออกของพฤติกรรม (Expressive behavior) เป็นสญัญาณการแสดงออกของ

สภาวะภายใน เช่น เกิดความพอใจกจ็ะแสดงการยิ Êม ไม่พอใจก็จะมีอากการโกรธ 

 องคป์ระกอบทัÊง 3 ขอ้ทางอารมณ์ไดถ้กูจาํแนกอารมณ์เพืÉอความเด่นชดั นกัจิตวิทยาได้

จาํแนก อารมณ์โดยคาํนึงสิÉงเร้าทีÉมาเป็นตวักระตุน้และรูปแบบการตอบสนองพฤติกรรมทีÉมีต่อ 

สิÉงเร้าและส่วนมากมีความเชืÉอว่า บุคคลมีอารมณ์พืÊนฐานอยู ่3 ชนิด คือ ความโกรธ (Anger) 

ความกลวั (Fear) และความพึงพอใจ (Pleasure) 

 กลไกทางสรีระของอารมณ์ (Physiological aspects of emotion) 

 เมืÉอเกิดอารมณ์กระบวนการทางสรีระของร่างกายจะเกิดการเปลีÉยนแปลงในร่างกาย  

3 ระบบ 

 1.  ระบบประสาททีÉอยูใ่นอาํนาจจิตใจ (Somatic nervous system) ระบบในส่วนนีÊจะ

ควบคุมการเคลืÉอนไหวของกลา้มเนืÊอตามใบหนา้ ลาํคอ แขน ขา และลาํตวั ทาํใหเ้กิดปฏิกิริยา

ทางการแสดงออกทางใบหนา้ อากปักิริยาท่าทางและการออกเสียง 

 2.  ระบบประสาทอตับาล (Autonomic nervous system) ระบบในส่วนนีÊจะไม่ไดค้วบคุม

หรือสั Éงการของจิตใจ จะควบคุมดว้ยกลา้มเนืÊอหวัใจจะสั Éงการระบบประสาทอตัโนมติั เช่น ผวิหนงั 

การเตน้ของหวัใจ การหายใจ 
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 3.  ต่อมไร้ท่อ (Endocrine glands) จะเป็นตวัผลิตฮอร์โมนในร่างกาย จากการศึกษา

โครงสร้าง กลไกของอารมณ์สู่ร่างกายของมนุษยน์ัÊนส่งผลใหเ้กิดปฏิกิริยาภายในและภายนอก

ร่างกาย เพืÉอตีความหมายต่อสิÉงเร้าต่าง ๆ นัÊนมีอิทธิพลต่อความสามารถในกระบวนการรู้ การคิด 

การรับรู้ การเรียนรู้ การจาํ การจินตนาการ และการสร้างสมัพนัธภาพระหว่างบุคคลและสิÉงทีÉตน

สนใจใหเ้กิดเป็นแรงจูงใจ อารมณ์และความรู้สึกจึงมกัจะถกูใชเ้ป็นเครืÉองชีÊวดัสุขภาพจิตดา้นต่าง ๆ 

ของมนุษย ์

 กระบวนการคดิ ความถนัด พฤตกิรรม ความต่างระหว่างชาย-หญิง 

 มีการคน้พบลกัษณะความแตกต่างกนัของโครงสร้างทางสมองระหว่างมนุษยเ์พศชาย 

และเพศหญิง โดยคณะนกัวิจยัจากมหาวิทยาลยัเพนซิลเวเนีย ประเทศสหรัฐอเมริกาไดท้าํการสแกน

สมองของอาสาสมคัรชายและหญิงจาํนวนกว่า 1,000 คน โดยพบว่าจุดเชืÉอมต่อระบบประสาท

ระหว่างสมองส่วนหนา้และหลงัในเพศชายนัÊนมีปริมาณมากกว่าเพศหญิง ในขณะทีÉจุดเชืÉอมต่อ

ระบบประสาทระหว่างสมองซีกซา้ยและขวานัÊนในเพศหญิงมีมากกว่าเพศชาย ผูเ้ชีÉยวชาญระบุว่า

การคน้พบดงักล่าว เป็นสิÉงทีÉช่วยอธิบาย ถึงความถนดัของเพศชายทีÉมีความสามารถในการทาํสิÉงใด

สิÉงหนึÉงไดอ้ยา่งเชีÉยวชาญมากกว่า เพศหญิงนัÊนมีความสามารถทีÉรอบดา้นกว่าและสามารถทาํได้

หลาย ๆ อยา่งในเวลาเดียวกนัเก่งกว่าเพศชาย ดร.รูเบน เกอร์ กล่าวว่าการคน้พบครัÊ งนีÊ จะช่วยให้

นกัวิทยาศาสตร์สามารถอธิบาย และเขา้ใจความแตกต่างในประบวนการคิดระหว่างผูช้าย และ

ผูห้ญิง (www.oknation.nationetv.tv, 2556) 

 อารมณ์ในการแสดงออกทางศิลปะ 

 อารมณ์ของแชคเตอร์-ซิงเกอร์ (The Schachter-Singer Theory of Emotion) อธิบายแง่มุม

ของการควบรวมระหว่างบทบาทของการกระตุน้ทางสรีระและองคป์ระกอบทางการรู้คิด  

แชคเตอร์-ซิงเกอร์ กล่าวว่า เมืÉอมีสิÉงเร้าหรือสถานการณ์กระตุน้เร้าใหเ้กิดอารมณ์ก่อใหเ้กิด 

การเปลีÉยนแปลงทางสรีระของอวยัวะภายใน เพราะมนุษยใ์ชร้ะบบการรู้ การคิด เพืÉอตีความหมาย

ของสิÉงเร้า ระบบการรู้ การคิดนีÊ เป็นปัจจยัหลกัสาํหรับการตดัสินประสบการณ์ทางอารมณ์  

(จิราภรณ์ ตัÊงกิตติภาภรณ์, 2556, หนา้ 167) 

 



14 

 
 

ภาพทีÉ 2-2  กระบวนการเกิดอารมณ์ตามแนวความคิดของแชคเตอร์-ซิงเกอร์  

  (จิราภรณ์ ตัÊงกิตติภาภรณ์, 2556, หนา้ 167) 

 

 ระบบประสาทสัมผสั 

 ตา ผูห้ญิงมีประสิทธิภาพในการมองเห็นชดักว่าผูช้าย ผูห้ญิงสามารถมองเห็นเฉดสีไดถึ้ง 

256 เฉดสี ผูช้ายสามารถมองเห็นได ้36 เฉดสี 

 จมกู นกัจิตวิทยาวิเคราะห์ว่าผูห้ญิงเป็นเพศทีÉตอ้งเลีÊยงดูบุตร จึงมีประสาทสมัผสัทีÉไวใน

การทดสอบอาหารและช่วยในการระวงัภยั 

 ระบบประสารทสมัผสัผวิหนงั ผวิหนงัผูห้ญิงไวต่อการสมัผสัมากกว่าผูช้าย 3 เท่า 

(www.oknation.net, 2550) 

 โดยสรุปความเป็นเพศ คือการบ่งบอกความต่างระหว่างเพศชายและเพศหญิงส่วนอวยัวะ

ภายในจิตใจ ไม่สามารถบอกถึงความแตกต่างไดขึ้Êนอยูก่บัประสบการณ์ตัÊงแต่ในวยัปฐมภูมิของ 

แต่ละบุคคล แต่ความจริงนัÊนความต่างก็มีทัÊงขอ้ดีและขอ้เสีย ต่างฝ่ายมีและขาดก็เพืÉอมาสิÉงทดแทน 

การวจิยัดา้นจิตวิทยาและวิทยาศาสตร์สุขภาพก็ไดพ้ฒันาศึกษาอยา่งต่อเนืÉองเพืÉอพฒันาดา้นสมอง

และการพฒันาบุคลิกตัÊงแต่วยัเดก็ (www.eduzones.com, 2549) 

 เส้นผมมคีวามผูกพนักบัวถิีชีวติของมนุษย์ 

 มนุษยมี์ความผกูพนัธก์บัเสน้ผมมาตัÊงแต่กาํเนิดทุกเชืÊอชาติ ศาสนา และมีความสมัพนัธ์

อนัลึกซึÊงดว้ยความหมายในแง่มุมต่างกนั เสน้ผมไม่ไดมี้หนา้ทีÉแค่ปกป้องร่างกาย หรือให ้

สิÉงเร้า 

สิÉงเร้า 

ระบบการรู้ การคิด 

ตีความหมายสิÉงเร้า 

บริบท 

ระบบประสาทอตับาลการ

เปลีÉยนแปลงทางสรีระ 
ประสบการณ์ทางอารมณ์ 
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ความอบอุ่นต่อร่างกายแค่เพียงอยา่งเดียว มองยอ้นในอดีตมนุษยไ์ดน้าํเสน้ผมมาเป็นเครืÉองประดบั

ธรรมชาติทีÉมีค่าหรือศนูยก์ลางแห่งจิตวิญญาณอนัแสดงตวัตน ดว้ยเหตุนีÊมนุษยจึ์งมีความรู้สึกผกูพนั

กบัเสน้ผมถือว่าเป็นการดาํรงอยูข่องชีวิต ยงัเป็นสญัลกัษณ์ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ตัÊงแต่ 

วยัเด็ก โต มีครอบครัว และสิÊนชีวติหรือเป็นสืÉอเพืÉอการแสดงเอกลกัษณ์ของเผา่พนัธุ ์อุดมการณ์ 

และศาสนา 

 ในคริสตศ์ตวรรษทีÉ 18 และ 19 ผูห้ญิงชาวยโุรปจะนิยมนาํเสน้ผมมาประดิษฐเ์ป็นรูปภาพ

หรือเป็นเครืÉองประดบัอยา่งแพร่หลาย (Caroline, 2005, p. 45) สนันิษฐานว่า นกับวชหญิงแห่ง

คริสตจกัรเป็นผูริ้เริÉมนาํเสน้ผมมาสร้างเป็นภาพในเชิงหตัถศิลป์ เพืÉอมาประดบัผนงัมาตัÊงแต่

คริสตศ์ตวรรษทีÉ 18 ต่อมาจึงมีผูนิ้ยมนาํเสน้ผมมาประดิษฐเ์ป็นของทีÉระลึกหรือเป็นของขวญั เช่น 

สร้อยคอ แหวน จีÊ  กาํไลขอ้มือ และเข็มกลดั เป็นตน้ ความนิยมนีÊ เริÉมในราวปี ค.ศ. 1820 โดยหมู่สาว

ชาววงัในสมยัสมเด็จพระนางเจา้วคิตอเรียแห่งองักฤษ และต่อมาไดแ้พร่หลายไปสู่ดินแดนยโุรป

เหนือและยโุรปกลาง ตลอดจนวงสงัคมทั Éวไปในทวีปยโุรป 

 ในคริสตศ์ตวรรษทีÉ 20 ผูห้ญิงในกลุ่มประเทศตะวนัตกเริÉมนิยมไวผ้มสัÊนเพืÉอแสดงสิทธิ

และความเสมอภาคทางเพศ ดงัเช่นในคริสตศ์ตวรรษทีÉ 1980 หญิงสาวบางคนถึงกบัโกนผมทัÊง

ศีรษะเพืÉอประกาศใหโ้ลกรับรู้ว่าเธอไม่ตอ้งการใหช้ายใดมองเธอเสมือนเป็นเครืÉองสนองอารมณ์

ทางเพศอีกต่อไป เช่นเดียวกบัผูห้ญิงของชนเผา่หนึÉงบนเกาะนิวกินี อนัเป็นสงัคมทีÉปกครองดว้ย 

เพศแม่ พวกเธอจะไวผ้มสัÊนในขณะทีÉเพศชายส่วนใหญ่ใชเ้วลาไปในการประดิษฐป์ระดอยผมของ

ตนอยา่งพิถีพิถนั 

 ในสมยัราชวงศชิ์ง จกัรพรรดิไดท้รงออกกฎหมายบงัคบัใหช้าวจีนฮั Éนทุกคนไวผ้มเปีย

และสวมเสืÊอผา้แบบชาวแมนจูเพืÉอเป็นการแสดงความเคารพและความภกัดีต่อราชวงศชิ์ง ตลอดจน

เป็นการทาํลายอตัลกัษณ์ของชาวฮั Éน ดงันัÊน ชายชาวจีนฮั Éนทุกคนจึงตอ้งโกนผมครึÉ งศีรษะและผกู

ผมเปียยาวดา้นหลงั ชาวจีนทั Éวประเทศก็ตอ้งปฏิบติัตามอยา่งไม่มีทางเลือก เพราะมิฉะนัÊนก็จะถกู 

ตดัหวั (Wikipedia, 2555) อยา่งไรก็ตามไดมี้ชาวฮั Éนบางกลุ่มทีÉยอมตายโดยต่อตา้นราชวงศชิ์งดว้ย

การตดัผมสัÊน แต่ชาวฮั Éนรุ่นใหม่ก็ไดซึ้มซบัรับเอาวฒันธรรมและความเชืÉอเกีÉยวกบัเสน้ผมของ 

ชาวแมนจูไวอ้ยา่งไม่รู้ตวั ต่อมาหลงัจากการล่มสลายของราชวงศชิ์งและมีการปฏิวติัทางวฒันธรรม 

ชาวจีนฮั Éนหวักา้วหนา้ไดพ้ากนัตดัผมเพืÉอแสดงการเป็นอิสระ หลุดพน้จากการปกครองของ 

ชาวแมนจู แต่ชาวจีนส่วนใหญ่ก็ยงัคงไวผ้มยาวอยา่งชาวแมนจูอยา่งภาคภูมิใจเพราะระยะเวลา 

การปกครองอนัยาวนานของราชวงศชิ์ง ทาํใหว้ฒันธรรมของแมนจูหล่อหลอมเป็นหนึÉงเดียวกบั

วฒันธรรมจีนฮั Éน และพวกเขาไดย้ดึถือเอาสญัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของแมนจูบางอยา่ง เช่น ทรงผม 

มาเป็นเอกลกัษณ์ของชาติตนดว้ย 
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 การแต่งกายไทยตามสมยัประวติัศาสตร์ของสมยัอยธุยา (พ.ศ. 1893-2310) ราวสมยั 

พ.ศ. 1893 สมยัพระเจา้อู่ทองสร้างกรุงศรีอยธุยา การแต่งกายสมยัอยธุยามีการเปลีÉยนแปลงตาม

เหตุการณ์บา้นเมือง ซึÉงมี 3 แบบดงันีÊ  

 1.  การแต่งกายตามกฎมณเฑียรบาลเป็นแบบของเจา้นาย ขา้ราชการชัÊนผูใ้หญ่ ทัÊงผูช้าย

และผูห้ญิง ตลอดจนพวกมีฐานะจะแต่งตามไปดว้ยผูห้ญิงยงัมีการเกลา้ผมมวยอยู ่

 2.  การแต่งกายแบบชาวบา้น (ระยะกลางของสมยัอยธุยา) มีการนุ่งโจงกระเบนทางแถบ

เมืองเหนือผูช้ายอาจไวผ้มยาว ส่วนทางใตล้งมาตดัผมสัÊนลง ครัÊ นสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช

ไดมี้การไวผ้มทรงมหาดไทย ผูห้ญิงยงัคงไวผ้มยาวนิยมห่มสไบ 

 3.  ยคุสงคราม (สมยัอยธุยาตอนปลาย) ทัÊงผูช้าย และผูห้ญิงตอ้งช่วยกนัต่อสูก้บัศตัรู 

ผูห้ญิงตดัผมสัÊนลงเพืÉอปลอมตวัเป็นผูช้ายและสะดวกในการหลบหนี เสืÊอผา้อาภรณ์จึงตดัทอน

ไม่ใหรุ่้มร่ามเป็นอุปสรรคต่อการเคลืÉอนทีÉและเคลืÉอนไหว มีการห่มผา้ตะเบงมาน คือ ห่มไขวก้นั 

บริเวณหนา้อกแลว้รวบไปผกูไวห้ลงัคอ ส่วนผูช้ายไม่มีการเปลีÉยนแปลง (อภิโชค แซโ้คว้, 2542, 

หนา้ 22) 

 จากประวติัศาสตร์ของไทยยงัมีการเปลีÉยนแปลงทรงผมใหเ้หมาะกบัเหตุการณ์บา้นเมือง

และการเอาตวัรอดจากสงคราม จึงแสดงใหเ้ห็นถึงเอกลกัษณ์และการใชชี้วิตของผูห้ญิงใน 

การสงครามของไทยอยา่งชดัเจน 

 จากตวัอยา่งทีÉกล่าวมาแลว้ในขา้งตน้จะเห็นไดว้่า เสน้ผมไม่เพียงแต่เป็นส่วนหนึÉงของ

ร่างกายมนุษย ์ซึÉงทาํหนา้ทีÉป้องกนัความร้อนและความหนาวเยน็ใหแ้ก่ศีรษะหรือเป็นเหมือน

อาภรณ์ประดบัร่างกายเท่านัÊน แต่ยงัแฝงความหมายสาํคญัทัÊงทางดา้นสงัคม การเมือง และประเพณี

ความเชืÉอดว้ยเช่นกนั ดว้ยเหตุนีÊ  ศิลปินหลายคนจึงเลง็เห็นความสาํคญัของการนาํเสน้ผมมาเป็นสืÉอ

วตัถุในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะเพืÉอแสดงความคิดของตนทีÉมีต่อชีวิตประจาํวนั สงัคม การเมือง 

ประเพณี และวฒันธรรม 

 บทบาทของเส้นผมในงานศิลปกรรม 

 ในคริสตศ์ตวรรษทีÉ 1960 ศิลปินไดเ้ริÉมการเปลีÉยนแปลงการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะดว้ย

การมุ่งมั Éนสร้างผลงานเหมือนจริง หาค่าความหมายตามจริงโดยใชว้สัดุจริงเป็นตวับอกในงาน

ศิลปะ อวยัวะส่วนต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นคนหรือสตัวไ์ดก้ลายมาเป็นวตัถุทีÉศิลปินนิยมนาํมาใชเ้ป็นสืÉอ

ในการแสดงออกทางความหมาย โดยเฉพาะอยา่งยิ Éง “เสน้ผม” ซึÉงเป็นอวยัวะส่วนหนึÉงของร่างกาย 

ทีÉสามารถสืÉอความหมายและสาระไดห้ลากหลายรูปแบบ ขึÊนอยูก่บัศิลปินคนนัÊนจะนาํเสนอ 

แนวคิด การตีความหมาย แทนสญัลกัษณ์ในการแสดงออก และแหล่งทีÉมาของผมว่าอยูใ่นบริบทใด

ทีÉจะนาํมาถ่ายทอดสู่ผลงานศิลปะ 
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 ตัÊงแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ศิลปินไดน้าํเอาเสน้ผมมาใชก้บังานศิลปกรรมหลากหลาย

รูปแบบขึÊนอยูก่บัการสร้างสรรค ์และแมว้่าผลงานอาจสร้างสรรคใ์นยคุเดียวกนั หรือเป็นผลงาน

ประเภทเดียวกนัหากวิธีการนาํเสนอและจุดมุ่งหมายแตกต่างกนัไปในแง่มุม แนวความคิด เทคนิค 

รูปแบบ ผลงานนัÊนยอ่มสะทอ้นนยั สญัลกัษณ์ทางความคิดทีÉต่างกนัเสมอ ดงัจะเห็นจากภาพผลงาน

ทีÉศิลปินถ่ายทอดโดยใชเ้สน้ผมเป็นสืÉอวตัถุในผลงาน 

 ผลงานศิลปินทีÉนําเส้นผมมาเป็นสืÉอในงานศิลปะ ยุคศตวรรษทีÉ 19 

 1.  โรเบิร์ต กอเบอร์ (Robert Gober) 

 ผลงานของโรเบิร์ต กอเบอร์ แสดงแนวคิดทางการแสดงออกของรูปความหมาย คือ 

ศิลปินทาํใหผู้ช้มเห็นและเผชิญหนา้กบัการมีสองบุคลิกในร่างกายเดียว ส่วนอีกนยัหนึÉงศิลปินทาํให้

ผูช้มสมัผสักบัการมีสองเพศในร่างกายดว้ยตนเอง โดยการใชผ้มจริงเพียงมือเดียวเป็นสืÉอใน 

การแสดงออก ศิลปินพยายามตัÊงคาํถามใหค้นดคิูดตามในสิÉงทีÉศิลปินแสดงออกทางรูปทรงทีÉมีอยู่

จริงในชีวิตประจาํวนั แต่สิÉงทีÉแอบแฝงอยูภ่ายในผลงาน เป็นการแสดงออกเพศทีÉมีการสะทอ้น 

ความเป็นตวัตนของศิลปินอยูภ่ายในผลงาน 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-3  โรเบิร์ต กอเบอร์ (Robert Gober) Long Hair Cheese (1992-1993)  

   (http://beyondtherealmsofdeath.wordpress.com/2013/04/05/response-to-art-outside- 

   of-class/) 
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ภาพทีÉ 2-4  โรเบิร์ต กอเบอร์ (Robert Gober) Wax and Human Hair (1992) 

   (http://sokoisbarefoot.blogspot.com/2011/10/robert-gober.html) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-5  โรเบิร์ต กอเบอร์ (Robert Gober) Wax and Synthetic Hair (2006) 

   (www.ericdoeringer.com/bootlegs2/BootPages/btgober.html) 
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ภาพทีÉ 2-6  โรเบิร์ต กอเบอร์ (Robert Gober) Untitled (1990) 

   (http://openspace.sfmoma.org/2012/04/a-queer-tour-of-the-permanent-collection- 

   robert-gober/) 

 

 2.  มารีน่า อบัราโมวคิ (Marina Abramovic) 

 ศิลปินใชเ้สน้ผมในการผกูติด สืÉอความหมายทางรูปสญัญะ ใหเ้ห็นถึงการสะทอ้นสภาพ

การถกูกกักนั ความเบืÉอหน่ายและความเมืÉอยลา้ เพราะคนทัÊงคู่ถกูผกูมดัติดกนัดว้ยผมซึÉงเป็นส่วน

หนึÉงของร่างกาย ผลงานในชิÊนอืÉน ๆ ของเธอมีการแต่ความหมายแอบแฝง ของการใชชี้วิตคู่ใน

แง่มุมของความคิดสะทอ้นกบัความกดดนั จาํเจ ในชีวิตทีÉทุกคนคิดว่ามีความสุขจากการมีชีวิตคู่ 

ผลงานไดพ้ดูถึงชีวิตความจริงทีÉสืÉอสารผา่นรูปความหมายแฝงอยูก่บัชีวิตคู ่
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ภาพทีÉ 2-7  มารีน่า อบัราโมวิค (Marina abramovic) ความสมัพนัธใ์นเวลา (เพอร์ฟอร์แมนซ)์ (1977) 

   (http://pomeranz-collection.com/?q=node/39) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-8  มารีน่า อบัราโมวิค (Marina abramovic) AAA-AAA (1978) 

   (www.yucommentator.org/2013/03/elevating-suffering-towards-success-marina- 

   abramovic-at-times-talks/) 
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ภาพทีÉ 2-9  มารีน่า อบัราโมวิค (Marina abramovic) Pages Showing Art Must Be Beautiful in the 

  Publication (1970) (www.moma.org/explore/inside_out/2010/04/06/listening-to- 

  marina-abramovic-art-must-be-beautiful-artist-must-be-beautiful) 

 

 3.  ฟรีด้า คาห์โล (Frida Kahlo) 

 ผลงานของฟรีดา้ไดแ้สดงถึงการสะทอ้นความเจ็บปวดจากการทีÉตวัเองไดเ้ผชิญกบั

ปัญหาทางร่างกายและจิตใจ ส่งผลใหศิ้ลปินนาํเสน้ผมทีÉรักมาสะทอ้นในภาพผลงานอยา่งมีนยั 

แอบแฝงดว้ยความคิดของการสูญเสียสิÉงทีÉรักไป ซึÉงเป็นการส่งสาส์นเชิงสญัลกัษณ์ใหก้บัสามีรับรู้

ถึงความรักทีÉสลายไปพร้อมความเป็นตวัตนของฟรีดา้ 
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ภาพทีÉ 2-10  ฟรีดา้ คาห์โล (Frida Kahlo) Self-Portrait with Cropped Hair (1940) 

    (www.artquotes.net/masters/frida-kahlo/self-portrait-cropped-hair.htm) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-11  ฟรีดา้ คาห์โล (Frida Kahlo) Self-Portrait with Braid (1941) 

    (http://journalofanobody.tumblr.com/post/5216786398) 

 

 เริÉมเขา้สู่ผลงานศิลปะทีÉทาํจากวตัถุเสน้ผมในยคุศตวรรษทีÉ 20 มีศิลปินจาํนวนมากทีÉ

ทาํงานออกมาไดอ้ยา่งน่าสนใจ ศิลปินทีÉทาํงานต่างมีทัÊงผูห้ญิงและผูช้าย รูปแบบของผลงาน 

แนวความคิด สญัลกัษณ์ทีÉใชภ้ายในงาน ความหมายของเนืÊอหาก็ไดถ้กูเปลีÉยนแปลงไปตามบริบท

ของสงัคม วฒันธรรม ความเชืÉอ และสิÉงแวดลอ้ม 
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 ความแตกต่างกนัออกไปทัÊงในแง่ของกายภาพและชีวภาพ เนืÉองดว้ยมนุษยน์บัเป็น

สิÉงมีชีวิตทีÉถกูออกแบบสร้างรูปลกัษณ์ขึÊนมาโดยการกาํหนดของธรรมชาติ เคมีคดัหลั Éงและ 

หน่วยพนัธุกรรมในร่างกายกาํหนดกลไกลทางชีวภาพของชายหญิงมีรายละเอียดทีÉแตกต่างกนั 

ทางดา้นศิลปะนกัวิชาการ เบลล ์ฮุคส์ (Bell Hooks, 2004) ไดก้ล่าว มีความแตกต่างทางดา้นศิลปะ

ระหว่างหญิงและชาย ผลงานทีÉสร้างโดยผูช้ายจะสร้างงานศิลปะราวกบัเป็นวตัถุแยกออกจาก

อารมณ์ของมนุษย ์ผูห้ญิงจะสร้างงานศิลปะนาํไปสู่ความลีÊลบัและซบัซอ้น ความฝันและ 

ความปรารถนา ความแตกต่างอยา่งมากระหว่างพลงัสร้างสรรคร์ะหว่างผูช้ายกบัผูห้ญิง ผลงาน

ผูห้ญิงมกัจะขาดพลงั งานจะมีลกัษณะกระจุ๋มกระจิÌม สวยงาม เพอ้ฝัน อ่อนไหว ประดิดประดอย 

และขาดจินตนาการในการสร้างสรรค ์นั Éนก็เป็นการตัÊงคาํถามในงานศิลปะซึÉงในโลกศิลปะจากอดีต

จนถึงปัจจุบนั อาจแยกแยะใหเ้ห็นไดถึ้งความต่างไดจ้ากการวิเคราะห์ผลงานศิลปินผูห้ญิงและผูช้าย

ทีÉทาํงานในการใชสื้Éอวตัถุจากเสน้ผมบางส่วน 

 ผลงานศิลปะเส้นผม  ในงานศิลปะโดยศิลปินผู้ชาย ยุคศตวรรษทีÉ 20 

 4.  บิล ฟิงค์ (Bill Fink) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-12  บิล ฟิงค ์(Bill Fink) Time and Mater 

    (http://flavorwire.com/181639/hairy-art-artists-who-use-hair-as-their-medium) 
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ภาพทีÉ 2-13  บิล ฟิงค ์(Bill Fink) Time and Mater 

    (http://flavorwire.com/181639/hairy-art-artists-who-use-hair-as-their-medium) 

 

 ผลงานของบิล ไดท้าํเทคนิคภาพถ่าย (Photographs) ใชก้บัผลงาน แสดงถึงเรืÉองราว 

“เวลาและแม่” เป็นการบนัทึกเรืÉองราวในวยัเดก็การนาํเสน้ผมมาสร้างสรรคใ์นรูปงานเฉพาะตน 

 

 5.  จาง เต๋อซวน (Zhang Dexuan) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-14  จาง เต๋อซวน (Zhang Dexuan) 

    (http://flavorwire.com/181639/hairy-art-artists-who-use-hair-as-their-medium/5) 
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ภาพทีÉ 2-15  จาง เต๋อซวน (Zhang Dexuan) 

    (http://flavorwire.com/181639/hairy-art-artists-who-use-hair-as-their-medium/) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-16  จาง เต๋อซวน (Zhang Dexuan) 

    (http://flavorwire.com/181639/hairy-art-artists-who-use-hair-as-their-medium/5) 

 

 ผลงานของ จาง เต๋อชวน เป็นการสร้างภาพขนาดเลก็โดยการทอภาพดว้ยเสน้ผมมนุษย ์

ผา่นเทคนิคทีÉครอบครัวไดสื้บถ่ายเทคนิคการทอผา้จากรุ่นสู่รุ่น ตอ้งใชเ้วลาและความอดทนอยา่ง
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มาก ใส่ใจรายละเอียด จางไดมี้การเรียนรู้ทีÉจะควบคุม การกาํหนดลมหายใจของเขาเพืÉอจะไดมี้

สมาธิในการทาํงาน ในผลงานของจางจะใชเ้สน้ผมเป็น 10,000 เสน้ ในการสร้างสรรครู์ปแต่ละชิÊน 

จางมีพืÊนฐานการเรียนศิลปะตัÊงแต่วยัเดก็มีความเขา้ใจ และละเอียด พิถีพีถนักบัผลงาน 

 6.  เวนดา กู้ (Wenda Gu) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-17  เวนดา กู ้(Wenda Gu) United Nations-China Monument: Temple of Heaven (1998) 

    (www.wendagu.com/installation/united_nations/un_china01.html) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-18  เวนดา กู ้(Wenda Gu) United Nations-Canadian Monument:  

    The Metamorphosis (1998) (www.wendagu.com/installation/united_nations/ 

    un_canada01.html) 
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 ผลงานของกู ้เป็นการนาํเสนอผลงาน ทีÉมีแนวคิดทางดา้นเชืÊอชาติ เผา่พนัธุ ์วฒันธรรม 

มีความพิเศษของรูปแบบผลงาน ทีÉมีการใชพื้ÊนทีÉขนาดใหญ่แสดงออกในลกัษณะเป็นอนุสรณ์สถาน

หรืออนุสาวรียแ์ห่งชาติทีÉมีขนาดใหญ่โตมโหฬาร เพืÉอสร้างกระตุน้การรับรู้ใหเ้กิด ความตืÉนตา 

ตืÉนใจ ตะลึงกบัผูช้มใหก้า้วเขา้ไปเป็นส่วนหนึÉงของผลงาน ไดส้มัผสัถึงความยิ Éงใหญ่ของ 

มวลมนุษยชาติ ไม่ว่าจะเป็นใชเ้ทคนิควิธีการถกั การผกู การปัก หรือการติดกาวเพืÉอยดึติดของ 

เสน้ผมจาํนวนมากไดถ้กูหล่อหลอมใหร้วมเป็นหนึÉงเปรียบเสมือนพลงัจากมนุษยชาติ 

 7.  ปีโตรส คริสโสสโตมวั (Petros Chrisostomou) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-19  ปีโตรส คริสโสสโตมวั (Petros Chrisostomou) Forever (2008) Colour Photograph 

    150 x 120 cm (www.petrosc.com/selected-works-3/nggallery/image/forever/) 
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ภาพทีÉ 2-20  ปีโตรส คริสโสสโตมวั (Petros Chrisostomou) Megalomaniac (2008) Colour 

    Photograph 150 x 120 cm (www.petrosc.com/selected-works-3/nggallery/ 

    image/megalomaniac) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-21  ปีโตรส คริสโสสโตมวั (Petros Chrisostomou) Big-Wig 5 (2006) Colour  

    Photograph 150 x 120 cm (www.petrosc.com/selected-works-3/nggallery/image/ 

    big-wig-5/) 
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 ปีโตรส คริสโสสโตมวั ผลงานของเขาเป็นการใชเ้ทคนิคภาพถ่ายทีÉบิดเบือน 

ความเป็นจริงจากขนาดวตัถุใหมี้ขนาดทีÉใหญ่โตและใหค้วามสาํคญัทีÉวตัถุสิÉงนัÊนทีÉเขากาํลงับอก 

นยัยะแฝง โดยนาํของใชใ้นชีวิตประจาํวนั และรูปสถานทีÉ ทีÉถ่ายจะเป็นสถานทีÉอยูใ่นราชวงัโรโคโค 

เพืÉอแสดงสญัญะทางดา้นความคิดทีÉดูเสียดสีจากคนชม ใหรู้้ถึงความฟุ่มเฟือยของการเป็นอยูข่อง

ราชวงัโรโคโค เขาทาํใหว้ตัถุขนาดใหญ่ ปรับแต่งใหมี้ขนาดเกินจริงพดูในแง่มุมทีÉเกินจริง 

ความฟุ่มเฟือยของมนุษย ์

 

 8.  เดวดิ แฮมมอนส์ (David Hammons) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-22  เดวิด แฮมมอนส์ (David Hammons) “ไม่มีชืÉอ” ขนาด 152.4 ซม. (1992)  

    (http://whitney.org/ForKids/Collection/DavidHammons) 
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ภาพทีÉ 2-23  เดวิด แฮมมอนส์ (David Hammons) Bruce Talamon Gelatin silver print  

    ขนาด 20 x 16 ใน (50.8 x 40.6 ซม.) (1974)  

    (www.robertsandtilton.com/pastexhibitions/11/laobject) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-24  เดวิด แฮมมอนส์ (David Hammons) Injustice Case Print Body Print (Margarine and 

    powdered pigments) and American flag ขนาด 63 x 40 ซม. (1970) 

    (https://lacma.wordpress.com/tag/contemporary-art/page/2/) 
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 ผลงาน “ไม่มีชืÉอ” (ภาพทีÉ 2-23) ของเดวิด แฮมมอนส์ ศิลปินเชืÊอสายแอฟริกนั-อเมริกนั 

ซึÉงใชท้ัÊงเสน้ผม ทองแดง ลวด หิน ผา้ และเสน้ใยสงัเคราะห์ ทีÉเก็บไดจ้ากบริเวณทีÉพกัอาศยัของเขา 

มาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานประติมากรรมจดัวางทีÉแฝงไปดว้ยอารมณ์ขนัและการเยาะเยย้ถากถาง 

ความแตกต่างระหว่างสถานภาพของคนผวิดาํและผวิขาว รวมทัÊงการวางกรอบแบ่งแยกสงัคมของ

คนผวิขาวออกจากคนผวิสี ซึÉงเท่ากบัเป็นการลอ้มกรอบหรือปิดกัÊนอิสรภาพของคนโดยปริยาย 

เดวิดไดเ้ลือกใชเ้สน้ผมของผูอื้Éนแบบไม่จาํเพาะเจาะจงว่าตอ้งเป็นเสน้ผมของใครคนใดคนหนึÉง 

และการทีÉเขาไม่ใชเ้สน้ผมของตนเองเท่ากบัเป็นการสืÉอความหมายสาํคญันยัยะหนึÉงว่า เขาไม่ได้

ตอ้งการเรียกร้องความเท่าเทียมกนัในสงัคมอเมริกนัเพืÉอตนเอง แต่เป็นการเรียกร้องใหก้บั 

ชาวแอฟริกนั อเมริกนัทุกคนเพืÉอการอยูร่่วมกนัอยา่งสนัติในสงัคม 

 ผลงานศิลปะเส้นผม ในงานศิลปะโดยศิลปินผู้หญิง ยุคศตวรรษทีÉ 20 

 9.  จนีิน เชอรีออส (Jenine Shereos) 

 จีนินมีความสนใจเกีÉยวกบัรูปแบบอินทรียที์ÉเกีÉยวขอ้งกบัธรรมชาติ โดยเฉพาะอยา่งยิ Éง

ธรรมชาติมีรายละเอียดและมีความละเอียดอ่อน ใบไม ้ในแนวความคิดของเธอเกิดขึÊนจากทีÉเธอได้

เดินป่าในภาคเหนือของรัฐแคลิฟอร์เนียไดพ้บกบัโครงสร้างของใบไมที้Éอยูบ่นพืÊนและนาํโครงสร้าง

ใบไมน้ัÊนมาเป็นแรงบนัดาลใจและแนวคิดในงาน เธอไดท้ดลองโดยใชโ้ครงใบไมก้บัเสน้ผมของ

มนุษย ์ไดน้าํประสบการณ์ของตวัเธอผา่นร่างกายทัÊงในจิตใจและทางชีวภาพ นาํมาเป็น

แนวความคิดเกีÉยวกบัความทรงจาํ ธรรมชาติกบัชีวิตมนุษยที์Éอาศยัธรรมชาติโดยผา่นจินตนาการ 

สู่ผลงาน 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-25  จีนิน เชอรีออส (Jenine Shereos) Leaf (brunette) with Braid (2011) 

    (http://jenineshereos.com/artwork/3261934_Leaf_brunette_Photo_by_Robert_ 

    Diamante.html) 
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ภาพทีÉ 2-26  จีนิน เชอรีออส (Jenine Shereos) Anatomy of Dreaming (detail) (2006) 

    (http://jenieshereos.com/artwork/3271003_Anatomy_of_Dreaming  

    _detail_Photo_by_ Kurt.html) 

 

 10.  ออกสัทินา วู๊ดเกท (Agustina Woodgate) 

 เธอเป็นศิลปินชาวอาร์เจนตินา เธอทาํกาํแพงสูง 5 ฟุต หอคอยปราสาทสูงจาก Brickettes 

ทาํจากเสน้ผมมนุษยโ์ดยการบีบอดัเสน้ผม เธอมีแนวคิดกบัการสร้างสรรคเ์กีÉยวขอ้งกบัการวจิยักบั

สถานทีÉและความสมัพนัธก์บัสภาพแวดลอ้มทีÉสร้างขึÊนทางกายภาพและจิตใจ ความสมัพนัธท์าง

ร่างกาย อารมณ์และวฒันธรรม ผลงานเธอมกัตอบสนองในเรืÉองของสถานทีÉ หรือสถานการณ์ต่าง ๆ 

เพืÉอดดัแปลงสงัเกตเชืÉอมต่อการแสวงหาและการหาทางแกไ้ขปัญหาการดาํรงชีวติ จึงเกิดเป็น

ผลงานของเธอในชุดกาํแพงเสน้ผมและรองเทา้เสน้ผม 
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ภาพทีÉ 2-27  ออกสัทินา วูด๊เกท (Agustina Woodgate) Tower 3000 Human Hair Bricks (2008) 

    (http://agustinawoodgate.com/Hair-Towers) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-28  ออกสัทินา วูด๊เกท (Agustina Woodgate) Sleeperitos Felted Human Hair (2007) 

    (http://artenvelope.blogspot.com/2008/09/getting-up-close.html) 

 

 11.  จโีอเจยี ซาเนลลาโท (Giorgia Zanellato) 

 เธอเป็นนกัออกแบบชาวอิตาลี ไดท้ดลองทาํงานศิลปะชุดหวีผม ทีÉทาํจากการตดัผมจาก

คนในชุมชนทอ้งถิÉนทีÉร้านทาํผมมาทาํงาน เธอไดท้ดลองใชว้สัดุต่าง ๆ วสัดุจากอินทรีย ์เช่น 
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ขนสตัว ์เสน้ผม โดยใชร้วมกนัของเรซิÉนเป็นตวัแทนเชืÉอมพนัธะในการทาํรูปทรงต่าง ๆ ในผลงาน

ชุดนีÊของเธอ ขนกลายเป็นเอกลกัษณ์ของชิÊนผลงานของเธอ 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-29  จีโอเจีย ซาเนลลาโท (Giorgia Zanellato) Hairdressed (2009) 

    (www.giorgiazanellato.altervista.org/index.php?/project/hairdressed/) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-30  จีโอเจีย ซาเนลลาโท (Giorgia  Zanellato) Hairdressed (2009) 

    (www.giorgiazanellato.altervista.org/index.php?/project/hairdressed/) 
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 12.  เซียรา พูลดโิอ (Zaira Puldio) 

 ศิลปินชาวโคลมัเบีย ผลงานของเธอเป็นการปักภาพดว้ยเสน้ผมมนุษย ์เธอไดน้าํเสน้ผมทีÉ

มีความยาวมาปักตามรูปภาพของใบหนา้ของเพืÉอนเธอและแปรงและหวี โดยการใชผ้มแทน 

การสร้างภาพดว้ยวตัถุอืÉน ๆ 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-31  เซียรา พลูดิโอ (Zaira Puldio) Human Hair Embroidery (2011) 

    (http://forum.xcitefun.net/human-hair-embroidery-hairy-art-t67344.html) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-32  เซียรา พลูดิโอ (Zaira Puldio) My Hairy Objects and Words (2011) 

    (www.behance.net/gallery/2939339/My-hairy-objects-and-words) 
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 13.  มาเรียลล่า (Mariella Mosles) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-33  มาเรียลล่า (Mariella Mosles) ลวดลายกุหลาบ ขนาด 8 × 8 × 10 ซม. (1998) 

    (http://kunstforum.de/bildlexikon.aso?session=&pid=3304&gr=2&suchwort= 

    Mariclla+Mosler) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-34  มาเรียลล่า (Mariella Mosles) V.l.n.r.: Staatszelle Dead Man’s Fingers Farn 

    Korbkoralle (aus der Serie ‘Haarobjekte II’) ขนาด 5-10 ซม. (2002)  

    (www.artnet.de/magazine/dossier-surrealismus-portrait-mariella-mosler/images/4/) 
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 มาเรียลล่า  ศิลปินชาวเยอรมนั ทีÉใชเ้สน้ผมมาถกัทอเป็นลกูไมล้วดลายสวยงามสาํหรับ

ประดบัผนงั หรือทาํเป็นเครืÉองประดบั และของทีÉระลึก ซึÉงไดแ้รงบนัดาลใจมาจากวฒันธรรมของ

ชาวยโุรปในคริสตศ์ตวรรษทีÉ 18 และ 19 ทีÉนิยมนาํเสน้ผมมาประดิษฐเ์ป็นรูปภาพและลวดลาย 

ต่าง ๆ เพืÉอใชเ้ป็นเครืÉองประดบั และเป็นของทีÉระลึกกนัอยา่งแพร่หลาย ศิลปินผูนี้Ê เลือกใชเ้สน้ผม 

ซึÉงเป็นวสัดุทีÉบอบบาง มาถกัทอใหเ้ป็นลวดลายอนัละเอียดอ่อนสวยงาม ซึÉงแสดงใหเ้ห็นถึง 

ความพากเพียรพยายาม ความประณีต และความอดทนของมนุษยต่์อการประดิษฐล์วดลายซํÊ า ๆ 

และคลา้ยคลึงกนัเหล่านัÊน 

 ลวดลายทีÉเธอสร้างขึÊนโดยเทคนิคการถกั ฟัÉน ผกู และสานอยา่งประณีตนัÊนแทจ้ริงคือ 

งานหตัถกรรมของผูห้ญิง ซึÉงในอดีตผูห้ญิงทุกคนพึงตอ้งเรียนรู้เทคนิคการผลิตงานหตัถกรรมเป็น

งานฝีมือทีÉตอ้งใชเ้วลา ความประณีต ความอดทน และความเขา้ใจใส่ใจ และถึงแมธ้รรมชาติของ

ลวดลาย จะไม่แสดงเรืÉองราวและทาํหนา้ทีÉเป็นเพียงองคป์ระกอบภายในภาพ หรือเครืÉองเรือนทีÉใช้

ประจาํวนั แต่วิธีการสร้างสรรคผ์ลงานของมอสเลอร์บอกเล่าเรืÉองราวของเสน้ผมทีÉเปรียบไดก้บั 

จิตวิญญาณของมนุษยไ์ดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

 ตวัอยา่งผลงานศิลปะตัÊงแต่ศตวรรษทีÉ 19-20 ขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นว่าแนวคิด วิธีการ

แสดงออกของงานศิลปะทีÉใชเ้สน้ผมเป็นสืÉอบอกความหมาย ถึงแมว้่าศิลปินจะใชว้สัดุเดียวกนัใน

การสร้างสรรค ์แต่ผลงานนัÊนสร้างสรรคค์นละยคุสมยัแต่เป็นผลงานสืÉอความหมายทางรูปสญัญะ 

ทีÉต่างกนั หากวิธีการนาํเสนอและจุดมุ่งหมายในการสร้างสรรคแ์ตกต่างกนัไป ผลงานนัÊนยอ่ม

สะทอ้น สญัลกัษณ์ทีÉต่างกนัเสมอทัÊงในเรืÉองวฒันธรรม สงัคม การเมืองและทีÉแวดลอ้มของ 

ตวัศิลปินนัÊน ก็มีบทบาทความสาํคญัอยา่งยิ Éงต่อการสร้างสรรคง์านศิลปะ ศิลปินไดใ้ชว้สัดุ เสน้ผม

เป็นตวัสืÉอสารทางจินตนาการ ตามทีÉศิลปินจะถ่ายทอด 

 สรุปการนาํเสน้ผมมาเป็นสืÉอบอกความหมายในงานผลงานสร้างสรรค ์ไม่อาจแบ่งแยก

ความคิดของศิลปินผูช้ายและผูห้ญิง อยา่งชดัเจน ขึÊนอยูก่บัแรงบนัดาลใจ แนวคิด รูปแบบ 

ประสบการณ์ชีวิต ของแต่ละศิลปินออกมาอยา่งหนา้ประทบัใจ ทัÊงในดา้นเทคนิควิธีการแสดงออก 

และเนืÊอหาความหมายของแนวความคิดทีÉน่าสนใจทาํใหผู้ช้มเกิดเป็นแรงบนัดาลใจใน 

การสร้างสรรค ์และจิตนาการต่อยอดความคิดได ้ผลงานศิลปินจะสืÉอจริต ทางการแสดงเรืÉอง

แนวคิดทีÉเสียดสีสะทอ้นสงัคมและสิÉงแวดลอ้ม ทีÉมีองคค์วามคิดทีÉกวา้งสะทอ้นบทบาททีÉกระทบ

บุคคลส่วนใหญ่ ผลงานทีÉออกมาของศิลปินผูช้ายจะแสดงออกเด่นชดัในแนวทางสงัคม การเมือง 

มีความอลงัการยิ Éงใหญ่ ผลงานผูห้ญิงจะสืÉอจริต ทางการแสดงเรืÉองแนวความคิดบทบาทของผูห้ญิง

ในแง่มุมต่าง ๆ เรืÉองส่วนตวั สิÉงแวดลอ้ม ความประทบัใจ ความงาม หรือการถกูกดขีÉทางเพศ 
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สะเทือนใจ ผลงานทีÉออกมาของศิลปินผูห้ญิง จะเนน้การแสดงออกทางรูปทรงทีÉบ่งบอกความเป็น

ผูห้ญิง ประดิษฐ ์ประดอย อ่อนชอ้ย แสดงถึงอารมณ์ส่วนตวัเป็นความหมายทีÉตอ้งการสืÉอในผูช้ม 

 การหาคุณค่า ความหมายรูปสัญญะ และทฤษฎใีนงานศิลปะเส้นผม 

 ทีÉมาของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ ประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบหลกัเพืÉอทาํใหเ้ห็น

เป้าหมายสาํคญัในการสร้างสรรคแ์ละการวิเคราะห์อยา่งชดัเจน โดยการแยกเป็น บทวิเคราะห์ 

การใชอ้งคป์ระกอบ (Element) ดงันีÊ  

 

 

ทีÉมา-แรงดลใจ          แนวความคิด         รูปแบบ-เนืÊอเรืÉอง         เทคนิควิธีการ          เนืÊอหาสาระ 

  

  -ธรรมชาติ                -ภาวะวิสยั             -รูปธรรม                         -สีนํÊ า                   -ความสงบ          

  -ความเชืÉอ                Objective Art         Reality Art                      -สีนํÊ ามนั              -ความงาม 

  -ศาสนา                    -อตัตวิสยั               -นามธรรม                      -สีอะคริลิค          -ความสุข 

  -ศรัทธา                    Subjective Art       Abstract Art                    -ประติมากรรม   -ความศกัดิÍ สิทธิÍ  

  -ความงาม                 -ความคิดรวบยอด -กึÉงรูปกึÉงนาม                  -ภาพพิมพ ์         -ความคิด 

  -ความรู้สึก               Concept Art           Semi Abstract Art          -เทคนิคผสม        -ความคิดชอบ 

  -ทศันคติ                   -ประสบการณ์       -Composition(Element) -Multimedia        -ความรู้สึกชอบ 

  -วิถีชั Éว-ดีวฒันธรรม                                -Drawing                                                   -สญัญาลกัษณ์ 

  -สิÉงแวดลอ้ม                                           -จิตรกรรม ประติมากรรม 

                                                                  ภาพพิมพ ์ศิลปะไทย 

                                                                   Mixmedia Tran Media 

  รู้สึกมโนทศัน์        คิดเป้าหมาย              ประดิษฐ ์            กระทาํการแสดงออก     ผลลพัทที์Éได ้

 

 

ภาพทีÉ 2-35  การสร้างองคค์วามรู้ดา้นการสร้างสรรคศิ์ลปะและดา้นการวิจยั 

 

 การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะทุกแขนงตอ้งอาศยัหลกัการวิเคราะห์ผลงานเพืÉอนาํไปสู่

ขบวนการสร้างสรรคใ์นเชิงความคิด เพืÉอกลั Éนกรองความคิดในงานใหมี้ความเชืÉอมโยงกบัการเขา้ใจ
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ทางวิจยั ทีÉเรียกว่า Practice-Led หรือ Practice-based เป็นการทาํงานสร้างสรรคโ์ดยใหก้ารปฏิบติั

เป็นเครืÉองมือนาํไปสู่ความรู้ใหม่ ในสาขานัÊน ๆ ทัÊงนีÊ อาจเนน้ถึงความรู้ทีÉไดใ้หก้ารปฏิบติัเป็น

เครืÉองมือนาํไปสู่ความรู้ใหม่ในสาขานัÊน ๆ ทัÊงนีÊ อาจเนน้ถึงความรู้ทีÉไดจ้ากกระบวนการศึกษาและ

สร้างสรรคที์Éแสดงออกดว้ยความเป็นเอกลกัษณ์ของผลงาน (Originality) หรือการพฒันาความรู้ใน

การปฏิบติังานสร้างสรรคใ์นสาขานัÊน ๆ เป็นการเชืÉอมโยงงานสร้างสรรคว์จิยัศิลปะ + งานวจิยั 

ผลสรุปเป็นงานสร้างสรรค ์คือ งานสร้างสรรค ์ผลสรุปเป็นวิจยัก็คือ วจิยั 

 3.  การแสดงออกจริตในงานศิลปะ เปรียบเทียบการใช้วตัถุจากเส้นต่าง ๆ ในงาน

สร้างสรรค์ 

 ผลงานสร้างสรรคที์Éอาศยัวสัดุหรือวตัถุมาเป็นส่วนสาํคญัในงานศิลปะเป็นการเลือกวสัดุ

ใหเ้หมาะสมทัÊงทีÉมา แนวความคิด แรงบนัดาลใจ ถึงก่อเกิดเป็นชิÊนผลงานขึÊนมาศิลปินเป็นผูก้าํหนด

ความหมายในวตัถุทางศิลปะ 

 วสัดุ (Object) หรือเศษส่วนสาํเร็จรูป (Redy made) กบัพวกวสัดุตกหรือวสัดุพานพบ 

หรือวสัดุทอดทิÊง (Object trove or found object) มีลกัษณะและคุณสมบติัเฉพาะและมีความหมาย

ในตวัมนัเอง เมืÉอวสัดุนัÊนปรากฏอยูใ่นผลงานศิลปะ สิÉงนัÊนยอ่มมีคุณค่าและมีความหมายใหม่ขึÊนมา

ตามวตัถุประสงคใ์นการสร้างสรรคผ์ลงานของศิลปินแต่ละคน 

 วตัถุ (Material) ทีÉอาศยัทศันธาตุสืÉอทัÊงอารมณ์ ความรู้สึก ความงามและความหมาย ใน

ตวัเองโดยมิไดอ้า้งอิงหรือบอกเล่าเรืÉองราวเกีÉยวกบัโลก เกีÉยวกบัชีวิตโดยตรงถึงแมว้ตัถุทีÉใชชิ้ÊนนัÊน

จะหยบิยมืมาจากชิÊนส่วนของวตัถุต่าง ๆ และวตัถุบางชิÊนกบ่็งบอกถึงทีÉมาหรือความหมายของตวั

มนัเอง แต่มุ่งนาํมาใชใ้นมิติใหม่ทีÉมิไดพ้ยายามอา้งอิงความหมายเดิมของวตัถุนัÊน วตัถุนัÊนจึงเป็น

ตวัแทนของวตัถุทีÉมนุษยส์ร้างขึÊนเป็น “สญัญะ” บ่งบอกถึง “โลกแห่งวตัถุ” ซึÉงมีอิทธิพลครอบงาํ

จิตใจของมนุษยใ์หห้ลงใหลอยูใ่นโลกแห่งวตัถุนิยม ความหมายทีÉเป็นเพียงนยัยะทีÉแฝงซอ้นอยูใ่น

เบืÊองหลงัของผลงานเพราะตวัผลงานเองนัÊนเป็น “นามธรรม” ซึÉงเป็นศิลปะสากลแห่งการแสดงออก

ถึงสภาวะจิตใจความคิดและอารมณ์ ความรู้สึก ผา่นภาษาภาพแห่งทศันศิลป์โดยตรง เรืÉองราวหรือ

ความหมายมิไดบ่้งบอกออกมาอยา่งชดัเจนต่อผูช้ม 

 วสัดุ หรือวตัถุ หมายถึงสิÉงของต่าง ๆ ทีÉนาํมาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ แบ่งได้

เป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ 

 1.  วสัดุพืÊนฐาน ไดแ้ก่ วสัดุดัÊงเดิมจากธรรมชาติ เช่น ดิน หิน ทราย เปลือกไม ้กิÉงไม ้นํÊ า 

กระดกูสตัวห์รือมนุษย ์หนงัสตัว ์ผมคน เป็นตน้ 

 2.  วสัดุสาํเร็จรูป ไดแ้ก่ วสัดุทีÉผา่นกระบวนการแปรรูปจากวสัดุพืÊนฐาน เช่น พลาสติก 

แกว้ ไมอ้ดั เหลก็ อลมิูเนียม เป็นตน้ 
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 มีศิลปินจาํนวนไม่นอ้ยทีÉใชว้สัดุกบังานศิลปะ ก่อใหเ้กิดความหมายทางทศันธาตุ คือ  

เสน้สี นํÊ าหนกั และรูปทรง เมืÉอนาํมาใชใ้นผลงานศิลปะจึงเกิดเป็นความหมายขึÊน ยอ่มขึÊนอยูก่บั

ผูส้ร้างเป็นสาํคญัทีÉจะใหว้สัดุนัÊน ทาํหนา้ทีÉทีÉจะสืÉอสารความรู้สึก อารมณ์ หรือความหมาย 

 ผลงานศิลปะทีÉแสดงออกดว้ยสืÉอวสัดุของเสน้มีหลากหลายรูปแบบ จากการศึกษาขอ้มลู

ทางดา้นเอกสารจึงทาํใหผู้ว้ิจยัพยายามศึกษาขอ้มลู งานศิลปะทีÉมีการใชสื้ÉอทดแทนชนิดอืÉน ๆ ซึÉง

ศิลปินไดน้าํมาใชคื้อ เสน้ดา้ย เสน้ลวด โดยผา่นกระบวนการสร้างสรรคแ์ละแนวความคิดทีÉตวั

ศิลปินตอ้งการนาํเสนอในรูปแบบต่าง ๆ อยา่งน่าสนใจ 

 ผลงาน หลนิ เทยีนเหมยีว (Lin Tianmiao) 

 หลิน เป็นศิลปินหญิงร่วมสมยัจากสาธารณรัฐประชาชนจีน จากความสนใจเรืÉองราวของ

เสน้ดา้ยและแพรพรรณ ทาํใหศิ้ลปินเกิดการมองดว้ยความคิดอนัลึกซึÊงถึงทีÉมาของมนัและดว้ย

จินตนาการของศิลปิน ทาํใหเ้สน้ดา้ยกลายเป็นบ่อเกิดทีÉมาของผลงานหลิน มีทรรศนะในความหมาย

ของเสน้ดา้ยว่า “ดา้ย” ก่อเกิดดว้ยเสน้ใย สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการรวมตวั ความต่อเนืÉองและการร้อยต่อ

เชืÉอมโยงเป็นสรรพสิÉงทีÉมากมายไม่ว่าสิÉงนัÊนจะจะแทนความหมายถึงชีวิตหรือวฒันธรรม ทุก ๆ สิÉง 

ทุก ๆ อยา่ง ลว้นตอ้งมาจากการเชืÉอมโยงอยา่งต่อเนืÉอง วฒันธรรมจึงดาํรงสืบทอดอยูต่่อไปได้

ภายใตก้ารร้อยเชืÉอมของเสน้ใยนัÊน เมืÉอมดัเป็นปมจะมีความแข็งแรง เมืÉอมว้นเป็นเกลียวก็จะมี 

ความเหนียวแน่น เมืÉอแผก่างเสน้ดา้ย ผา่นกระบวนการทกั ทอ ปัก ร้อย เยบ็ เสน้ดา้ยต่าง ๆ กจ็ะ

แปรเปลีÉยนไปสู่ลวดลายและผนืผา้อนังดงาม และสิÉงนีÊ นีÉเองทีÉหลิวเทียนเหมียวมกัยบิยกมาเป็น

หวัขอ้ของผลงานศิลปะของเธออยูเ่สมอ (ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2555, หนา้ 77) 
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ภาพทีÉ 2-36  หลิน เทียนเหมียว (Lin Tianmiao) Braiding (1998) 

    (www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminnist_art_base/gallery/lintianmiao. 

    php?i=809) 

 

 ผลงานศิลปะชุดสาํคญัทีÉสร้างชืÉอใหก้บัเธอคือผลงานทีÉมีชืÉอว่า ถกัทอ (Braiding) เป็นงาน

ศิลปะ Installation ทีÉสร้างสรรคใ์นช่วงปี ค.ศ. 1998 หลินเทียนเหมียวใชผ้า้ใบความสูง 12 เมตร  

ขึงกางแนวตัÊง ฉาบภาพใบหนา้ของศิลปินผา่นจอมอนิเตอร์ของทีวี ในขณะทีÉองคป์ระกอบของ

ใบหนา้ถกูร้อยโยงไวด้ว้ยเสน้ใยฝ้ายสีขาวจาํนวนมากจากเสน้ทีÉเรียวเลก็กลายมาเป็นปมใยฝ้าย 

ขนาดใหญ่คลา้ยเชือก ผกูร้อยเขา้กบัจอเพืÉอฉายภาพใบหนา้ขนาดใหญ่เต็มผนืผา้ใบ สาํหรับผลงาน

ชุดนีÊนบัเป็นจุดเริÉมตน้ทีÉเธอทดลองใชค้วามเรียบง่ายของภาพใบน่าธรรมดา ๆ เสน้ใยฝ้ายขนาด 
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ต่าง ๆ ถกูแทนความหมายของความยงุเหยงิในจิตใจ และภาพทีÉปรากฎเป็นเสมือนดั Éงตวัแทนถึง 

การปรุงแต่งของมนุษยที์Éตีความจากเปลือกนอกของใบหนา้ 

 สรุปผลงานของ หลินเทียนเหมียว (Lin Tianmiao) ทีÉกล่าวไวข้า้งตน้เป็นเพียงตวัอยา่ง

บางส่วน ผลงานแทบทุกชิÊนลว้นเกีÉยวกบัเสน้ดา้ยถกูเชืÉอมโยงไปถึงกรรมวิธีในการแสดงออกคือ 

การเยบ็ ปัก ถกั ร้อย ทุกสิÉงห่อหุม้เคลือบคลุมไวด้ว้ยเสน้ดา้ยใยไหม เนืÊอหาเรืÉองราวถ่ายทอดผา่น

ความคิดและประสบการณ์ของศิลปินสู่งานศิลปะ เพราะเสน้ดา้ยทีÉถกัทอกลายมาเป็นผนืผา้ ก็เป็น

ชิÊนเดียวกบัชิÊนส่วนโครงกระดูกทีÉยดึเกีÉยวร่างกายของสรรพชีวิตเอาไว ้ความงามหรือความตาย 

ความสุขหรือความเศร้า เสน้ดา้ยหรือชิÊนส่วนกระดกูอาจไม่ใช่เป้าหมายทีÉศิลปินบ่งบอกชีÊนาํ  

แต่บทสรุปของความคิดทีÉถ่ายทอดผา่นผลงานหลากหลายดงักล่าวเป็นตะกอนความคิดทีÉตกผลึกใน

จิตใจของผูช้มงาน และกลายเป็นบทบนัทึกของความคิดทีÉทิÊงไวเ้พียงร่องรอยใหค้งอยูโ่ดยไม่เลือน

หายไปกบัการเวลา (ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2555, หนา้ 19) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-37  หลิน เทียนเหมียว (Lin Tianmiao) ทุกอยา่งก็เหมือน ๆ กนั (ภาพบางส่วน) (2011) 

     เสน้ดา้ย ลินิน ผา้ไหม กระดูกสงัเคราะห์ 
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 ผลงาน รูธ อะซ่าวา (Ruth Asawa) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-38  รูธ อะซ่าวา (Ruth Asawa) Crocheted Wire Sculpture (1950) 

    (http://oharadesigngroup.com/tag/ruth-asawa/) 

 

 รูธ อะซ่าวา (Ruth Asawa) เกิดเมืÉอ 24 มกราคม ค.ศ. 1928 เป็นศิลปินชาวอเมริกา 

เชืÊอสายญีÉปุ่น ไดรั้บการยอมรับและมีชืÉอเสียงในระดบัประเทศ ผลงานของเธอมีความโดดเด่น 

ทางศิลปะ ประติมากรรม ทาํจากเสน้ลวด โดย รูธ ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากประสบการณ์ส่วนตวั

ของเธอ ในผลงานของ รูธ มีการเชืÉอมโยงความสมัพนัธก์บัชีวิตของเธอ เป็นเสีÊ ยวหนึÉงของวยัเดก็ 

ครอบครัวของ รูธ ถกูคุมขงัในคอกมา้ในซานตาแอนิตาปาร์คซึÉงเป็นผลมาจากสงครามโลกครัÊ งทีÉ 2 

และเธอไดเ้ริÉมเรียนการวาดภาพจากวอลทดิ์สนียส์ตูดิโอจากทีÉนัÊน 

 รูธ กล่าวว่า อิทธิพลต่าง ๆ มาจากการทีÉเธอไดอ้ยูใ่นคอกมา้ ฟาร์ม แปลงผกัและผลไม ้

ทีÉพ่อและแม่เธอทาํอยูใ่น รัฐเคลิฟอร์เนีย เป็นความทรงจาํทีÉแสดงจากเธอเห็นปีกอนัโปร่งแสงของ

แมลงปอซึÉงเธอไดแ้ปรค่าเป็นงานประติมากรรมเสน้ลวดโครเซต ์และเธอไดท้าํลวดเป็นรูปแบบ 

ต่าง ๆ รูปทรงกลม รูปทรงไข่ รูปทรงนาฬิกาทราย ผลงานของเธอมีชืÉอเสียงในครัÊ งแรกในปี  

ค.ศ. 1958 ทีÉเดอะนิวยอร์ไทมส์ เธอไดใ้หส้มัภาษณ์ปี ค.ศ. 2006 เริÉมแรกในปี ค.ศ. 1947 รูธ ได้

เดินทางไปเมก็ซิโกเพืÉอไปเรียนรู้เทคนิคการถกัตะกร้าลวดคลอ้ง ซึÉงเป็นหตัถกรรมของชาวบา้น

ประดิษฐขึ์ÊนเพืÉอการใส่ไข่ไก่ และผลผลิตต่าง ๆ ในตลาด และเธอไดท้าํการทดลองวตัถุอืÉน ๆ จาก

เทคนิคการถกั จนกลายมาเป็นผลงานประติมากรรมลวดโคเซตข์อง รูธ อะซ่าวา 
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ภาพทีÉ 2-39  รูธ อะซ่าวา (Ruth Asawa) Crocheted Wire Sculpture (1950) 

    (http://oharadesigngroup.com/tag/ruth-asawa/) 

 

 สรุปวิเคราะห์ผลงานของ รูธ อะซ่าวา แสดงใหเ้ห็นถึงพลงัอนัแอบแฝงอยูใ่นตวัผลงาน

ผลงานแสดงออกของรูปทรงนามธรรมทีÉปรากฎในธรรมชาติ เธอไดน้าํแรงบนัดาลใจส่วนตวัมา

เป็นภาพวาดสามมิติและคาํนึงถึงสถานทีÉ ทีÉติดตัÊง แสงเงาในงานเป็นหวัใจสาํคญัในงานของเธอ 

ซึÉงเป็นการถกัเสน้ลวดใหเ้กิดเป็นมิติทีÉสบัซอ้นของแสงเงาผา่นทางเสน้ลวดอยา่งหนา้มหศัจรรยใ์จ

ต่อผูช้มทีÉพบเห็นผลงานของเธอบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ตวัตนของ รูธ 
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 การทีÉศิลปินจะเลือกใชสื้ÉอวตัถุทีÉตนเองมีความถนดัและความสนใจนาํมาใชก้บัผลงาน

ศิลปะนัÊน วตัถุนัÊนจึงถือเป็นนยัยะแฝงความซอ้นเร้น แนวคิด ใหต้รงตามจิตนาการของศิลปิน 

ซึÉงวตัถุทีÉเลือกมาใชน้ัÊนอาจมีความหมายทีÉแตกต่างกนัไปตามประสบการณ์ วฒันธรรม สิÉงแวดลอ้ม 

และบริบทดา้นต่าง ๆ เพืÉอสืÉอใหเ้ห็น สญัลกัษณ์ การแทนค่าความหมายของงานศิลปะ ออกมาเป็น

ภาษาภาพทีÉมีปฏิสมัพนัธร์ะหว่างจิตนาการของศิลปินกบัผลงานสร้างสรรค ์ส่งผา่นมาในรูปของ

การแสดงออกทางงานศิลปะเพืÉอสืÉอความหมายใหผู้ช้ม สืÉอวตัถุต่าง ๆ ทีÉนาํมาใชใ้นผลงานศิลปะ 

มีคุณสมบติัของวตัถุไม่เหมือนกนั หนา้ทีÉการใชง้านไม่เหมือนกนั แต่อาจมีความใกลเ้คียงกนัใน

รูปทรงและรูปแบบขึÊนอยูว่่าศิลปินจะนาํมาใชใ้นแนวทางใดใหส้อดคลอ้งกบัภาพร่างผลงานทีÉ

ศิลปินคิดกลั Éนกรองทางจิตนาการและแนวคิด ผา่นนยัยะ สญัญะสาํคญัในตวัผลงานบ่งบอกถึง 

ความเป็นเอกลกัษณ์ จริตในตวัของศิลปิน และนาํทฤษฎี ผลงานทีÉศึกษานาํมาสงัเคราะห์เพืÉอตอบ

โจทยใ์นขบวนการสร้างสรรค ์จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

แนวคดิและทฤษฎ ีในผลงานศิลปะเพืÉอถอดรหัสทางความคดิศิลปินสู่ผลงานศิลปะ 

 ในระบบของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ ไม่สามารถกาํหนดตายตวัไดว้่าสิÉงนัÊนจะตอ้ง

เกิดขึÊนก่อนสิÉงใดจะเป็นตวัสิÊนสุดของผลงาน ศิลปินบางท่านอาจเกิดแรงบนัดาลใจจากความคิด

ส่วนตวัก่อนบางท่านอาจเกิดจากรูปทรง สญัลกัษณ์ ทางดา้นศิลปะก่อน บางท่านอาจเกิดความหมาย

ในสาระเนืÊอหาก่อน นัÊนจะคงตอ้งเป็นการศึกษาโดยควบคู่ไปกบังานสร้างสรรคแ์ละการวจิยั เพืÉอ

คน้หาขบวนการคิดอยา่งมีระบบ โดยการหาความหมายทีÉแฝงนยัยะอยูภ่ายในผลงานเพืÉอนาํไปสู่ 

การวิเคราะห์หาหลกัการและเหตุผลภายในงานศิลปะ โดยอาศยัหลกัทฤษฎีมาวิเคราะห์ ประกอบไป

ดว้ย ทฤษฎีรูปทรงนิยม ทฤษฎีสญัญะวิทยา และทฤษฎีบุคลิกภาพ 

 1.  ทฤษฎีรูปทรงนิยม (Formalist Theory) 

 ทฤษฎีรูปทรงนิยมเกิดขึÊน เพืÉอโตแ้ยง้ทฤษฎีการเลียนแบบ เช่นเดียวกบัทฤษฎีการ

แสดงออกในช่วงทีÉศิลปะสมยัใหม่เริÉมเกิดขึÊนอยา่งเฟืÉ องฟโูดยเริÉมจากศิลปะลทัธิประทบัใจ 

(Impressionism) ลทัธิประทบัใจยคุหลงั (Post-impressionism) ต่อมาพฒันาเป็นศิลปะลทัธิ 

บาศกนิยม (Cubism Art) และศิลปะนามธรรม (Abstract Art) ทีÉมีอิทธิพลอยา่งมากต่องานศิลปะใน

ศตวรรษทีÉ 20 ทัÊงนีÊ เนืÉองจากส่วนประกอบทีÉสาํคญัของงานศิลปะมีสองส่วนคือ เนืÊอหาและรูปทรง 

ในงานศิลปะมีความแตกต่างจากเนืÊอหาในศิลปะ เนืÊอหาอนัหมายถึง เรืÉองราวทีÉศิลปินนาํมาจากโลก

ภายนอกทัÊงทีÉเป็นธรรมชาติ หรือการกระทาํของมนุษยน์ัÊนเป็นสิÉงอิสระจากศิลปะ เพราะหากไม่มี

ผูใ้ดสร้างศิลปะเรืÉองราวจากโลกภายนอกยงัคงมีอยูแ่ต่หากไม่มีศิลปะรูปทรงของศิลปะยอ่มไม่

เกิดขึÊน ดงันัÊนรูปทรงจึงมิไดเ้ป็นอิสระจากศิลปะมนัคือ คุณสมบติัเฉพาะของศิลปะทีÉเกิดขึÊนจาก 
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การสร้างสรรคข์องศิลปินขณะทีÉเนืÊอหามีการเปลีÉยนแปลงเสมอไปตามยคุสมยั และสงัคมทีÉ

เปลีÉยนแปลงไป รูปทรง คือสิÉงเดียวทีÉเป็นลกัษณะร่วมของศิลปะทุกชิÊนทุกแขนงทุกยคุทุกสมยั  

นกัทฤษฎีรูปทรงเชืÉอว่ารูปทรง คือสารัตถะหรือหวัใจสาํคญัของศิลปะ รูปทรง คือลกัษณะร่วมทีÉมี

อยูใ่นศิลปะทุกชิÊนรูปทรง คือสิÉงเดียวทีÉทาํใหศิ้ลปะแตกต่างไปจากสิÉงทีÉไม่ใช่ศิลปะความเพลิดเพลิน

ความสุนทรีย ์หรือความซาบซึÊงต่อศิลปะอยา่งแทจ้ริง ตอ้งเกิดจากการรับรู้ต่อรูปทรงเท่านัÊน ไม่ใช่

จากเนืÊอหาของศิลปะศิลปะหรือรูปทรง คือสิÉงทีÉจบสิÊนในตวัเอง และมีค่าในตวัเองโดยไม่ไดเ้ป็น

เครืÉองมือรับใชห้รือสมัพนัธก์บัสิÉงใดจากโลกภายนอก รูปทรงเท่านัÊนทีÉมีความสาํคญัทางศิลปะ 

เพราะศิลปะบางอยา่งนัÊนอาจจะมิใช่เป็นการเลียนแบบ (Representation) สิÉงหนึÉงสิÉงใดเลยก็ได ้และ

ศิลปะบางอยา่งก็อาจจะมิไดแ้สดงความหมายอยา่งใดอยา่งหนึÉงออกมาเลยก็ไดห้รือแมว้่าศิลปะ

บางอยา่งอาจจะเป็นการลอกแบบสิÉงใดสิÉงหนึÉงหรือแสดงความหมายอยา่งใดอยา่งหนึÉงมนัก็อาจจะ

เป็นสิÉงทีÉเป็นไปอยา่งบงัเอิญเท่านัÊน และไม่มีส่วนเกีÉยวขอ้งอะไรกบัความสนใจทางสุนทรียะทีÉคนมี

ต่อศิลปะวตัถุชิÊนนัÊนเลยดงันัÊน ความสวยงามของศิลปะจึงเกิดจากรูปทรงอยา่งเดียวเท่านัÊนและการทีÉ

เราสนใจในศิลปะวตัถุก็เพราะมนัมีรูปทรงสวยงามนั ÉนเองสนใจทีÉรูปแบบขององคป์ระกอบใน 

งานศิลปะโดยตรงโดยไม่เนน้กระบวนการในการแสดงออกหรือเนืÊอหาเรืÉองราวของผลงาน 

 ไคลฟ์เบลล ์(Clive Bell, 1881-1964) และโรเจอร์ ฟรายด ์(Roger Fry, 1866-1934)  

นกัสุนทรียศาสตร์แลนกัวจิารณ์ศิลปะชาวองักฤษทีÉมีชืÉอเสียงในศตวรรษทีÉ 20 และมุ่งเนน้ไปทีÉงาน

ดา้นทศันศิลป์ และแนวความคิดเรืÉอง “อารมณ์สุนทรียะ” ซึÉงเป็นอารมณ์พิเศษทีÉถกูกระตุน้ให้

เกิดขึÊนจากผลงานศิลปะทีÉดีเท่านัÊน ทัÊงสองท่านมีความนิยมต่อผลงานศิลปะลทัธิ 

โพสตอิ์มเพรสชั Éนนิสม ์โดยเฉพาะผลงานของพอลเซซานน์ (Paul Cezanne, 1839-1906) มากเป็น

พิเศษ เบลลไ์ดเ้ขียนบทนาํวิจารณ์ในการแสดงนิทรรศการผลงานศิลปะของกลุ่มศิลปิน 

โพสตอิ์มเพรสชั Éนนิสมที์ÉลอนดอนเมืÉอปี ค.ศ. 1910 ไวว้่า “กลุ่มโพสตอิ์มเพรสชั Éนนิสมส์ร้างงานให้

ดูง่ายขึÊนดว้ยการละทิÊงส่วนละเอียดต่าง ๆ เพ่งเลง็ในส่วนทีÉสาํคญักว่านั Éน คือความสาํคญัของ

รูปทรง” ฟรายดก์็ใหเ้หตุผลว่า “ศิลปินในกลุ่มนีÊ ไม่ยอมรับความเชืÉอทีÉว่าการวาดจะตอ้งใหมี้

รายละเอียดหรือการเลียนแบบแต่พยายามสร้างรูปทรงขึÊนใหม่โดยทีÉรูปทรงใหม่นัÊนจะตอ้งมี

ความสมัพนัธต่์อชีวิตจริงของมนัเอง ไดมี้การลดทอนรูปทรงใหง่้ายเขา้เพิÉมลกัษณะของพืÊนผวิและ

ส่วนประกอบอืÉน ๆ ภาพทุกภาพแทนทีÉจะบอกผูดู้ว่าเป็นภาพอะไรอยูที่Éไหนกลบัคลา้ยกระตุน้ผูดู้ว่า

รู้สึกอยา่งไร ประดุจเรามีความรู้สึกตามเสียงดนตรีมากกว่าจะมีความเขา้ใจเหมือนดูรูปถ่าย” (อารี 

สุทธิพนัธุ์, 2533, หนา้ 47) และเมืÉอไดพิ้จารณาผลงานทศันศิลป์ต่าง ๆ แลว้นัÊน เบลลก์็สรุปว่า

คุณสมบติัร่วมอยา่งเดียวทีÉมีในงานศิลปะทีÉดีทัÊงหลายนัÊนคือรูปทรงบริสุทธิÍ  (Pure form) ซึÉงถือเป็น

หวัใจสาํคญัของงานศิลปะรูปทรงบริสุทธิÍ ทีÉปรากฏอยูใ่นผลงานทศันศิลป์ต่าง ๆ นัÊนเรียกโดยรวม
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ว่าทศันธาตุ (Visual elements) อนัหมายถึงเสน้สีรูปร่าง และรูปทรงทีÉประกอบกนัอยูใ่นโครงสร้าง 

และสดัส่วนทีÉเหมาะสมกลมกลืนและกระตุน้ใหเ้กิดอารมณ์สุนทรียะ ซึÉงเป็นอารมณ์แห่งความสุข

ความเพลิดเพลิน หรือความปลืÊมปิติยนิดีเป็นอารมณ์คละแบบกบัอารมณ์ความรู้สึกทีÉเกิดขึÊนอยา่ง

ปกติในชีวติประจาํวนั เช่น ความรัก ความโกรธ ความเศร้า ฯลฯ การทีÉจะเกิดอารมณ์สุนทรียะไดน้ัÊน

จะตอ้งมาจากรูปทรงแห่งนยัยะไม่ใช่มาจากเนืÊอหาเรืÉองราวในผลงานศิลปะ 

 เบลล ์อธิบายไวใ้นหนงัสือชืÉอศิลปะ (Art) ของเขาว่าในงานศิลปะนัÊนเสน้และสีต่าง ๆ 

จะตอ้งสอดคลอ้งประสานกลมกลืนกนัดว้ยสดัส่วนทีÉพอเหมาะพอดีลงตวัในรูปแบบใดรูปแบบ

หนึÉงโดยเฉพาะของงานศิลปะประเภทนัÊน ๆ ซึÉงจะทาํใหเ้กิดอารมณ์สุนทรียะทีÉละเอียดอ่อน 

อยา่งทีÉสุดขึÊนมาโดยเบลลเ์รียกว่ารูปทรงแห่งนยัยะ (Significant form) ซึÉงเป็นการรวมตวักนัของ

เสน้และสีทีÉสามารถกระตุน้ดลใจทางความงามรูปทรงแห่งนยัยะคือคุณภาพอนัสาํคญัและจาํเป็นต่อ

งานศิลปะ เราต่างคุน้เคยกบัภาพทั ÉวไปทีÉกระตุน้ความชืÉนชมของเราแต่ไม่ไดก้ระตุน้เร้าอารมณ์

ความรู้สึกของเราไดอ้ยา่งงานศิลปะงานประเภทนีÊ เบลลเ์รียกว่าจิตรกรรมแบบพรรณา (Descriptive 

painting) (Clive Bell, 1987, p. 16) เบลลก์ล่าวว่า โลกของศิลปะเป็นโลกของความงามอนัสูงส่ง 

โลกของศิลปะอยูอ่ยา่งเป็นอิสระเหนือโลกแห่งกระแสชีวติ การทีÉคนทั Éวไปจะเขา้ถึงโลกแห่ง 

ความงามนีÊ ไดจ้ะตอ้งอาศยัความช่วยเหลือจากศิลปิน เพราะศิลปินคือคนทีÉมีพรสวรรคใ์นการทีÉ

สามารถนาํประสบการณ์ในโลกความงามใหป้รากฏตวัออกมาในงานศิลปะของเขาได ้เบลล ์อธิบาย

ว่าศิลปินสามารถทีÉจะเขา้ถึงโลกแห่งความงามไดโ้ดยตรงกเ็พราะศิลปินสามารถทีÉจะมองดู

ธรรมชาติและสิÉงต่าง ๆ รอบตวัไดผ้ดิแผกแตกต่างจากทีÉคนธรรมดา ๆ มองดูกนั ศิลปินยงัมี

ความสามารถพิเศษในการทีÉจะมองสิÉงต่าง ๆ รอบตวัในฐานะทีÉสิÉงสิÉงนัÊนมีความหมายมี 

ความน่าสนใจในตวัของมนัเองโดยไม่คาํนึงถึงผลประโยชน์นอกตวัทีÉมนัจะมีต่อมนุษยเ์มืÉอศิลปิน

มองดูสิÉงต่าง ๆ รอบตวันัÊนเขาจะมองลึกลงไปถึงรูปแบบบริสุทธิÍ  (Pure form) ของสิÉงเหล่านัÊน 

อนัเป็นการรวมตวัของเสน้สีทีÉมีความสมัพนัธก์ลมกลืนกนัเขาจะเกิดมีความรู้สึกชืÉนชมแบบสุนทรีย์

ในการเห็นรูปแบบบริสุทธิÍ นัÊน และนีÉเองเป็นช่วงเวลาทีÉแรงบนัดาลใจเกิดขึÊน กล่าวคือศิลปินเกิด

ความประสงคอ์ยา่งแรงกลา้ทีÉจะทาํใหค้วามปรารถนาในการแสดงสิÉงมีÉเขารู้สึกออกมาใหป้รากฏ 

 เบลล ์มีความคิดทางปรัชญาว่าเบืÊองหลงัโลกทีÉปรากฏทางตาหู จมกู ลิ Êน กายของคนเรา

นัÊน (Sensible world) ยงัมีโลกของความจริงแท ้(Reality) ทีÉนิรันดรไม่เปลีÉยนแปลงเป็นพืÊนฐานของ

โลกแห่งสิÉงปรากฏเมืÉอศิลปินมองสิÉงต่าง ๆ ในฐานะทีÉมนัเป็นการรวมตวักนัของรูปแบบอนับริสุทธิÍ

เสน้สีความสมัพนัธต่์าง ๆ ทีÉกลมกลืนลงตวันัÊน หมายความว่า ศิลปินสามารถทีÉจะเห็นธาตุแทข้อง

ความเป็นจริงทีÉแฝงเร้นอยูใ่นวตัถุทางผสัสะทัÊงหลาย และคนธรรมดาสามารถมองเห็นรูปแบบของ

ความจริงอนับริสุทธิÍ นีÊ ไดช้ั ÉวคราวจากผลงานทางศิลปะของศิลปินนัÊน ๆ เบลลจึ์งคิดว่าผูช้มทีÉติดอยู่
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กบัเนืÊอหาของศิลปะก็คือคนทีÉยงัไม่เขา้ถึงศิลปะทีÉแทจ้ริง (นิพาดา เทวกุล, 2537, หนา้ 12) เบลลเ์ห็น

ว่า “ศิลปะคือสิÉงทีÉสะทอ้นชีวิตของมนุษยอ์นันาํไปสู่ความปลาบปลืÊมศิลปะสร้างบางสิÉงทีÉมีคุณค่าต่อ

การมีชีวติอยูศิ่ลปะเป็นสิÉงจาํเป็นต่อชีวิต และเป็นผลิตผลแห่งจิตวิญญาณชีวิตมนุษยก์ารสร้างสรรค์

ศิลปะนัÊนตอ้งเป็นบุคคลผูมี้ฝีมือ และความรู้สึกต่อรูปทรงและสีสนัรวมทัÊงลกัษณะ 3 มิติ และพลงั

ความรู้สึกและอารมณ์ของการสร้างสรรคศิ์ลปะอาจเกีÉยวพนักบัชีวติของบุคคลผูส้ร้างสรรคห์รือ 

สิÉงสากลทีÉส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกหรือสภาวะทางจิตวญิญาณอนัลึกลํÊ าทีÉเราเรียกว่า แรงดลใจ 

(Inspiration) ทีÉผลกัดนัไปสู่การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ” (Clive, 1987, pp. 75-77) เบลลอ์ธิบาย 

การเขา้ถึงความงามของผลงานศิลปะว่า “การซาบซึÊงต่อผลงานศิลปะนัÊนเราไม่ตอ้งอาศยัสิÉงใด 

ในชีวิตนอกจากความรู้สึกแห่งรูปทรงสีสนั และความรู้เกีÉยวกบัปริมาตรสามมิติอนัเป็นความรู้

เลก็นอ้ยทีÉเบลลย์อมรับว่าเป็นปัจจยัสาํคญั ในการซาบซึÊงต่อผลงานทีÉยิ Éงใหญ่ทัÊงหลายหรือแมแ้ต่ 

การสร้างสรรคน์ัÊนต่างก็อยูใ่นลกัษณะแบบสามมิติความรู้สึกแห่งปริมาตรสามมิติยงัเป็นปัจจยั

สาํคญัในการเติมเต็มความซาบซึÊงต่อรูปทรงทางสถาปัตยกรรมดว้ยเช่นกนั การซาบซึÊงต่อผลงาน

ศิลปะนัÊน เราไม่ตอ้งอาศยัสิÉงใดในชีวิตไม่ตอ้งอาศยัความรู้ความคิด และเรืÉองราวของชีวติ 

ไม่เกีÉยวขอ้งกบัอารมณ์ของชีวิต ศิลปะนาํพาเราจากโลกแห่งการงานของมนุษยไ์ปสู่โลกแห่ง 

ความงามอนัสูงส่งชั ÉวขณะนัÊนเราต่างออกห่างจากผลประโยชน์ของมนุษยค์วามคาดหวงัและ 

ความทรงจาํทัÊงหลายของเราลว้นหยดุพกัลง เราต่างอยูเ่หนือกระแสธารแห่งชีวิต ในการซาบซึÊง

ศิลปะของมนุษยเ์ราไม่ตอ้งรู้อะไรเลยเกีÉยวกบัศิลปินก็สามารถพดูไดว้่ารูปไหนดีกว่ากนัโดย

ปราศจากความรู้ทางประวติัศาสตร์แต่ถา้เราพยายามทีÉจะอธิบายการเปลีÉยนแปลงรูปแบบศิลปะของ

ศิลปินเราตอ้งมีความรู้เกีÉยวกบัตวัศิลปินอยา่งจริงจงั” (Clivel, 1965, pp. 55-61) 

 ฟรายด ์แสดงทรรศนะในเรืÉองนีÊ ไวเ้ช่นกนัในหนงัสือของเขาชืÉอการมองเห็น และ 

การออกแบบ (Vision and design) ฟรายดก์ล่าวว่า “อารมณ์สุนทรียะ คืออารมณ์เกีÉยวกบัรูปทรงใน

ผูค้นจาํนวนหนึÉงความสมัพนัธท์างรูปทรงอนับริสุทธิÍ ชนิดทีÉแน่นอนจะปลุกอารมณ์พิเศษเฉพาะ 

อนัลึกซึÊงหรืออาจกล่าวไดว้่า การสาํนึกโดยผูค้นเหล่านีÊ ต่อความสมัพนัธท์างรูปทรงชนิดพิเศษจะ

ปลุกอารมณ์สุนทรีย ์และขณะเดียวกนัอารมณ์สุนทรียอ์าจจะเกิดขึÊนไปพร้อมกบัอารมณ์ชนิดอืÉน 

ซึÉงอาจจะมีมากนอ้ยไปกบัสิÉงทีÉเรียกว่าชีวิตตามสญัชาตญาณ (Instinctive life)” (จรูญ 

โกมุทรัตนานนท,์ 2539, หนา้ 56-57) 

 กล่าวโดยสรุป คือ เบลล ์และ ฟรายด ์ใหคุ้ณค่าของศิลปะทีÉรูปทรงแห่งสญัญะ โดย

ปฏิเสธเนืÊอหา หรือเรืÉองราวในภาพ และถือว่างานศิลปะนัÊนเป็นอิสระ และเป็นสิÉงทีÉมีค่าโดยตวัเอง 

เพราะเกิดขึÊนจากการประกอบกนัของเสน้ สี รูปร่าง รูปทรง พืÊนผวิ และพืÊนทีÉว่างซึÉงมีนยัใหเ้กิด

อารมณ์พิเศษทีÉนาํเราออกห่างจากอารมณ์ปกติในชีวิตประจาํวนั ไดโ้ดยไม่ตอ้งเกีÉยวพนักบัเนืÊอหา
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เรืÉองราวหรือจุดมุ่งหมายใด ๆ ศิลปะทีÉแทจ้ริงตอ้งเป็นสากล และเป็นอมตะซึÉงรูปทรงแห่งนยัเท่านัÊน

ทีÉใหคุ้ณสมบติันีÊ ได ้เพราะรูปทรงแห่งนยัเป็นสิÉงทีÉอยูเ่หนือกาลเวลา และสถานทีÉและเป็นสิÉงทีÉมีอยู่

ในผลงานศิลปะทุกยคุทุกสมยั 

 จากการเนน้ความสาํคญัเฉพาะรูปทรงโดยละเลยความสาํคญัของเนืÊอหาในผลงานศิลปะ 

ซึÉงเป็นการตดัความสมัพนัธร์ะหว่างศิลปะกบัโลกภายนอก โดยมุ่งใหค้วามสนใจแต่รูปทรงในงาน

ศิลปะเพียงอยา่งเดียวนัÊนไดก้ลายมาเป็นปัญหาสาํคญัของทฤษฎีรูปทรงนิยม เพราะการมุ่งให ้

ความสนใจแต่รูปทรงในงานศิลปะเพียงอยา่งเดียวทาํใหย้ากแก่การรับรู้และการซาบซึÊงต่อ 

งานศิลปะของคนทั Éวไป และไม่สามารถอธิบายครอบคลุมถึงศิลปะนามธรรม ศิลปะสืÉอผสม หรือ

ศิลปะทีÉมีภาษาเป็นสืÉอ เช่น ผลงาน วรรณคดี ละคร ภาพยนตร์เพลงทีÉมีเนืÊอร้องได ้เนืÉองจากเชืÉอว่า

ศิลปะไม่ไดมี้ความสมัพนัธก์บัโลกภายนอก หรือความหมายของชีวิตอนัแสดงถึงคุณสมบติั 

การกระทาํหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ในชีวิตจึงทาํใหศิ้ลปะทีÉมีภาษาเป็นสืÉอนัÊนไร้ความหมาย  

แต่สิÉงสาํคญัทีÉเห็นไดช้ดัทฤษฎีรูปทรงมีอิทธิพลกบังานศิลปะอยา่งมาก เพราะการสร้างสรรค ์

งานศิลปะรูปทรงทีÉมีความงามเป็นสิÉงทีÉมีความจาํเป็นมาก เพราะถา้ไม่มีรูปทรงดงักล่าวสิÉงทีÉเป็น

หวัใจของศิลปะทีÉจะสืÉอถึงผูช้มไม่ไดเ้รืÉองงานศิลปะจะมีค่าก็ต่อเมืÉอรูปทรงไดสื้ÉอสิÉงสาํคญัทีÉสุด คือ 

ความรู้สึกไปสู่ผูช้ม จึงส่งผลใหเ้กิดนยัของงานศิลปะขึÊน เพืÉอนาํไปสู่การวิเคราะห์ความหมาย

รูปสญัญะทีÉแอบแฝงความหมายในรูปทรงต่อไป 

 2.  ทฤษฎีสัญญะวทิยา 

 สญัญะวิทยา (Semiotic) หรือ สญัญศาสตร์ (Semiology) เป็นการศึกษาเพืÉอใหไ้ดม้าถึง

ความรู้วิธีการหนึÉงของการหาความรู้แนวโครงสร้างนิยม คือ กระบวนการสร้างมายาคติ และ 

ตวัมายาคติ เพืÉอหากระบวนการเกิดของสิÉงทีÉศึกษา กลวิธีการนาํเสนอ การผกูเรืÉอง การเล่าเรืÉอง 

ตลอดจนถึงความหมายแฝง ความหมายเชิงมายาคติหรือสิÉงทีÉมายาคติบิดเบือนไวใ้หส้งัคมรับรู้ 

 ผูบุ้กเบิก แนวคิดนีÊ ก่อตัÊงขึÊนในทศวรรษทีÉ 20 โดยนกัคิดนกัปรัชญา เฟอร์ดินาน เดอ 

โซซูร์ (Ferdinand de Saussure ค.ศ. 1875-1914) สญัญะวิทยาจึงเป็นศาสตร์ทีÉศึกษาเกีÉยวกบัระบบ

ของสญัลกัษณ์ ทีÉปรากฏอยูใ่นความคิดของมนุษย ์อนัถือเป็นทุกสิÉงทุกอยา่งทีÉมีอยูร่อบตวัของเรา 

สญัลกัษณ์อาจไดแ้ก่ ภาษา รหสั สญัญาณ เครืÉองหมาย ฯลฯ หรือหมายถึงสิÉงทีÉถกูสร้างขึÊนมาเพืÉอให้

มีความหมายแทนของจริง ตวัจริง ในตวับทและในบริบทหนึÉง ๆ การนาํทฤษฎีสญัญะมาใชใ้น

การศึกษาการสืÉอสารของมนุษย ์ถือเป็นการศึกษาในแนวใหม่จากแนวความคิดทีÉมีแต่เดิม สืÉอสาร

แบบเป็นกระบวนการทีÉเกีÉยวขอ้งอยูก่บัสารกบัผูรั้บสาร 

 เดอ โซซูร์ ใหค้วามสาํคญัมากทีÉสุดกบัการแยกภาษาออกจากการใชภ้าษาและวิธีการหา

ความรู้แบบโครงสร้างนิยมเป็นการศึกษาระบบความสมัพนัธที์ÉเชืÉอมโยงสิÉงทีÉใหอ้ยา่งทีÉเป็น  
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ซึÉงวิธีการศึกษาของโครงสร้างนิยมจะเริÉมโดยการสลายความเป็นองคป์ระธานของมนุษย ์สนใจ

ความหมายในระดบั จิตไร้สาํนึก สิÉงต่าง ๆ ทีÉศึกษาเป็นส่วนยอ่ย ๆ เพืÉอนาํกลบัมาศึกษาดู

ความสมัพนัธร์ะหว่างหน่วยยอ่ยกบัหน่วยใหญ่ ใหค้วามสาํคญักบัตวัเชืÉอมเพืÉอศึกษาโครงสร้างนิยม

ทีÉจะมองสิÉงทีÉตอ้งการในรูปของสญัญะทีÉตอ้งคน้หารหสัทีÉกาํหนดความหมายของโครงสร้างออกมา

โดยไม่ไดส้นใจในเรืÉองความแตกต่างของเวลาและสถานทีÉ 

 การวิเคราะห์หาขัÊนตอนในการแสดงความหมาย 2 ระดบั คือ 

 1.  การตีความหมายตามความหมายตรง (Denotation) 

 การตีความตามความหมายตรง เป็นระดบัทีÉเกีÉยวกบัความจริงตามธรรมชาติ เป็นการอา้ง

ถึงสามญัสาํนึกหรือความหมายทีÉปรากฏแจ่มแจง้อยูแ่ลว้ของสญัญะ (Symbol) และความสมัพนัธ์

ของสญัญะกบัสิÉงทีÉกล่าวถึงในความหมายทีÉชดัแจง้ของสญัญะ สญัลกัษณ์ทางศิลปะ คือ 

การแสดงออกของสิÉงนั Éนโดยไม่ไดบ้อกถึงสิÉงนัÊนใหป้รากฎใหเ้ห็นแต่อาจเป็นการนึกถึงเรืÉองนัÊน  

สิÉงนัÊน ฯลฯ ในบริบทต่าง  ๆ

 2.  การตีความหมายโดยนยัแฝง (Connotation) 

 การตีความหมายในขัÊนนีÊ จะเป็นการตีความหมาย ในระดบัทีÉมีปัจจยัทางวฒันธรรมเขา้มา

เกีÉยวขอ้งดว้ย ซึÉงไม่ไดเ้กิดจากตวัสญัญะเอง เป็นการอธิบายถึงความสมัพนัธที์ÉเกิดขึÊนเมืÉอสญัญะ

กระทบกบัความรู้สึกหรืออารมณ์ของผูใ้ช ้และคุณค่าทางวฒันธรรมของเราซึÉงสญัญะในขัÊนนีÊ จะ 

ทาํหนา้ทีÉ 2 ประการ คือ การถ่ายทอดความหมายโดยนยัแฝงและถ่ายทอดความหมายในลกัษณะ

มายาคติ (Myths) 

 โรลอ็งบาร์ต (Roland Barther) ไดใ้ชรู้ปแบบของการศึกษาทีÉพฒันามาจากแนวคิดของ

เดอ โซซูร์ และวิธีการหาความรู้แบบโครงสร้างนิยม โดยทีÉบาณ์ตาส์ ศึกษาความสมัพนัธร์ะหว่าง

รูปสญัญะ (Signifier) ความหมายรูปสญัญะ (Signified) และรูปสญัญะ (Sign) ในระบบของ 

สญัญวิทยาความหมายทีÉเกิดขึÊนมาไดต้อ้งอาศยัสามสิÉงดงัทีÉกล่าวไป เพียงแต่ประสบการณ์การรับรู้

ของเราจะพบเห็น และเขา้ใจจนเป็นความเคยชินไป ส่วนมากจะมองเห็นเพียงรูปสญัญะ และ

ความหมายสญัญะเท่านัÊน ในความคิดของบาร์ตส์รูปสญัญะจะมีลกัษณะเชิงวตัถุ (Materiality) เช่น 

เสียง วตัถุต่าง ๆ รูปภาพ ส่วนความหมายสญัญะเป็นตวัแทนทางความคิดของสิÉงของต่าง ๆ ซึÉงทัÊง

รูปของสญัญะและความหมายสญัญะจะรวมตวักนัเรียกว่า สญัญะ บาร์ตส์ไดจ้กัแยกหมวดหมู่

ของสญัญะ โดยใชว้ิธีการ 3 แบบ ดงันีÊ  

 วิธีแรก จดัหมวดหมู่ตามวิธีทาํใหเ้กิดความหมายของสญัญะนัÊนเป็นจริง 

 วิธีทีÉสอง สนใจการขยายตวัทีÉอาจซอ้นทบักนัของความหมายของสญัญะทีÉต่าง  ๆ
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 วิธีทีÉสาม สนใจความหมายการตอบสนองของความหมายสญัญะต่อรูปสญัญะในกรณีทีÉ

ผูเ้สพมีความรู้ในวฒันธรรมในระดบัทีÉแตกต่างกนั  อนัจะทาํใหก้ารถอดรหสัต่างกนัออกไปแมน้จะ

ใชภ้าษาเดียวกนั 

 ชาร์ลส แซนเดอร์ส เพีร์ซ (Charles Sander Peirce 1983-1914) ไดส้ร้างแบบจาํลองขึÊนว่า 

การสร้างความหมาย (Semiology) เกิดขึÊนมาจาก 3 ปัจจยั คือ 

 1.  สญัญะ (Symbol) 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพทีÉ 2-40  การขยายความหมายของสญัญะ 

 

 2.  ความหมายการแปลความหมาย หรือผลของความหมาย (Meaning, interpretation 

meaning-effect) ซึÉงเพียร์ซอธิบายว่า หมายถึงการแปลความทีÉมนุษยส์ร้างขึÊนมาจากปฎิสมัพนัธ์

กบัสญัญะ 

 3. วตัถุ (Object or Referent) คือ สิÉงทีÉสญัญะอา้งถึง 

 

 

รูปสญัญะ                                   ความหมายรูปสญัญะ                                    สญัญะ 

 

 

ภาพทีÉ 2-41  ความสมัพนัธส์ญัญะกบัความหมายสญัญะ 

 

 

 

 

 

Sign Symbol Meaning 
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                                                                   ตวัหมาย (Signifier) 

          สญัญะ 

                                                                   ตวัหมายถึง (Signified) บา้น 

 

ภาพทีÉ 2-42  สญัญะและความหมายรูปสญัญะ 

 

 การสืÉอความหมายในระดบัของปัจเจก เกิดจากประสบการณ์ต่าง ๆ ทีÉเรามีในชีวิต 

เป็นเรืÉองของปัจเจกทีÉไดก่้อรูปก่อร่างสร้างวิธีการมองโลกและตอบโตก้บัโรคของเราขึÊนมา ทาํให้

นาํแนวคิดทางดา้นศิลปะ เกิดแง่มุมหรือรูปการทัÊงหมดเกีÉยวกบัการเป็นอยูข่องเรา รวมไปถึง 

การโตต้อบของเราต่อภาพ ทาํใหเ้กิดการวิเคราะห์ใชเ้ชิงสญัญะวิทยาขึÊนกบังานศิลปะในยคุศิลปะ

สมยัใหม่ 

 นกัสญัญะวิทยาพยายามชีÊใหเ้ห็นว่าเหตุการณ์ การกระทาํ หรือวตัถุหนึÉง ๆ นัÊน จะมี

ความหมายก็เพราะมีตาํแหน่งบทบาทภายใตร้ะบบใหญ่ ซึÉงโดยปกติทั Éวไปถกูมองขา้ม เพราะเป็น

เรืÉองในระดบัจิตไร้สาํนึก นั Éนคือไม่มีความหมายใดทีÉอยูไ่ดด้ว้ยตวัมนัเองโดยไม่พึÉงรหสั แต่สญัญะ

ส่วนใหญ่จะเป็นทีÉรับรู้ในสงัคมอยูแ่ลว้จึงไม่จาํเป็นตอ้งอาศยัรหสั ความหมายรูปสญัญะเหล่านัÊนจะ

เปลีÉยนไปเป็นสญัลกัษณ์ สญัญะวิทยา จึงเป็นทฤษฎีทีÉนาํมาอธิบายการสืÉอสารของมนุษยว์่าสืÉอสาร

คือ จุดกาํเนิดของความหมาย ซึÉงการศึกษาในแนวทางนีÊ เป็นหวัใจหลกัของงานศิลปะเช่นกนั ซึÉงเป็น

การสืÉอสารจากรูปทรงทีÉสร้างจากผลงานศิลปะ สืÉอถึงผูช้มดว้ยสญัลกัษณ์ซึÉงมีความหมายแฝงอยูใ่น

ผลงาน ตอ้งอาศยัการตีความหมายเพืÉอสืÉอความหมายการนาํสญัญะในรูปแบบของระบบภาษา 

มาเป็นรูปสญัญะในระบบมายาคติ ทาํใหรู้ปสญัญะประกอบไปดว้ย (1) สญัญะของภาษาทีÉเรียกว่า 

Meaning (2) รูปสญัญะในระดบัมายาคติทีÉเรียกว่า From ความหมายสญัญะทัÊงสองระดบัไม่มี 

การเปลีÉยนแปลงใด ๆ จึกเรียกว่า Concept ส่วนสญัญะในระบบมายาคติเพืÉอไม่ใหส้บัสนจึงเรียกว่า 

Signification จะเห็นไดว้่ารูปสญัญะของมายาคตินัÊนจะเป็นทัÊง Meaning (Full) แต่ไม่ปรากฏ 

Meaning ใหเ้ป็น From โดยการบิดเบียนความหมายทาํใหค้วามหมายเดิมอยูไ่กลจนมองขา้มไป 

เห็นแต่สิÉงทีÉมายาคติหรือจินตนาการขึÊนใหเ้ห็นเท่านัÊน จึงเปรียบเป็นการเล่นซ่อนหาของ Meaning 

และ From ซึÉงทัÊงสองความหมายจะไม่ถกูทาํลายไปแต่จะถกูทาํใหม่ใหม่เท่านัÊน 

 3.  ทฤษฎบุีคลกิภาพ 

 บุคลิกภาพ (Personality) ไดเ้นน้ประเดน็สาํคญัของขบวนการจูงใจในฐานะทีÉเป็นกุญแจ

นาํไปสู่การทาํความเขา้ใจพฤติกรรมของมนุษย ์เป็นการทาํนายพฤติกรรมของมนุษยอ์ยา่งกวา้งขวาง

และว่าดว้ยปรากฎการณ์ต่าง ๆ ทีÉมีนยัสาํคญัต่อบุคคล ในอดีตทฤษฎีบุคลอกภาพขาดความแจ่มแจง้ 
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และหลกัฐานอา้งอิงการเสนอทฤษฎีก็ขาดการเรียงลาํดบั และค่อนขา้งจะเป็นการชกันาํมากกว่า 

การอธิบายและไม่เอืÊอต่อการตรวจสอบ แต่ในปัจจุบนัทฤษฎีบุคลอกภาพไดรั้บการปรับปรุงใหดี้ขึÊน 

มีการสร้างตวัคงทีÉทีÉจะนาํมาใชใ้นการวิจยั 

 ทฤษฎีบุคลิกภาพมีความแตกต่างจากทฤษฎีจิตวิทยา ทีÉว่าดว้ยปรากฎการณ์ของ

พฤติกรรม ทีÉมีนยัสาํคญัต่อการปรับตวัของมนุษย ์เรียกว่า ทฤษฎีทั Éวไปของพฤติกรรม (General 

theory of behavior) ทฤษฎีจิตวิทยาทีÉจาํกดัตวัเองในการศึกษาพฤติกรรมเฉพาะอยา่งของพฤติกรรม 

(Single-domain theories) ทฤษฎีบุคลิกภาพ มีความซบัซอ้นและแตกต่างกนั เกณฑที์Éนิยมใช้

เปรียบเทียบความแตกต่างคือ ลกัษณะของการนาํเสนอและเนืÊอหาสาระของทฤษฎี 

 อลัเฟรด แอลเลอร์ (Alfred Adler) มีความสนใจดา้นความสมัพนัธข์องมนุษยใ์นระบบ

สงัคมนิยม เห็นถึงความสาํคญัของการชดเชย ปมดอ้ย ซึÉงเรียกว่า Overcompensation เขามี 

ความโตแ้ยง้ในทฤษฎีของฟรอยด ์ทฤษฎีจิตวิเคราะห์และไดล้งตีพิมพใ์นหนงัสือพิมพท์อ้งถิÉนในปี 

ค.ศ. 1902 และไดรั้บเลือกเป็นประธานกลุ่มจิตวิเคราะห์แห่งเวียนนาในปี ค.ศ. 1910 ทฤษฎี

ของอลัเฟรด มีลกัษณะทางจิตวิยาสงัคม เนน้การเขา้ใจ Individual และพยายามทาํความเขา้ใจอาํนาจ

สร้างสรรคอ์ยา่งลึกลบัของชีวิต อาํนาจดงักล่าวแสดงออกในลกัษณะความปรารถนาจะพฒันาจะ

ขวนขวายและสาํเร็จ และชดเชยความลม้เหลวในทางหนึÉงดว้ยการแสดงหาความสาํเร็จในทางอืÉน 

จึงนาํมาเป็นทีÉมาของทฤษฎี ทาํความเขา้ใจบุคลอกภาพของมนุษยจ์ะเป็นไปไดก้็ต่อเมืÉอทราบถึง 

เป้าหมาของบุคคล อลัเฟรด แตกต่างจากฟรอยด ์ฟรอยดใ์หค้วามสาํคญักบัตวักาํหนดทางร่างกาย 

อลัเฟรดรับเอาหลกัว่าดว้ยอนาคต (Teleology) ซึÉงไดแ้ก่ เป้าหมายของบุคคลทีÉชีÊทางพฤติกรรม 

ในปัจจุบนัของเขา คนเรามีจุดมุ่งหมายในชีวติเพืÉอบรรลุถึงความสมบูรณ์แบบ การกา้วไปสู่ 

ความสมบูรณ์แบบต่อใหเ้กิดจากความรู้สึกตํÉาตอ้ยมีปมดอ้ย ดงันัÊนมนุษยจึ์งดิÊนรนจากความตํÉาตอ้ย

ไปสู่สิÉงทีÉดีขึÊน มนุษยท์ัÊงหลายมีแรงขบัในการเขยบิสูงขึÊน (ศรีเรือน แกว้กงัวาล, 2551 หนา้ 41) 

 ในการนาํทฤษฎีบุคลิกภาพมาใชใ้นงานศิลปะเพืÉอเป็นการวิเคราะห์ Style of Life ได้

ทราบถึงพฤติกรรมความไม่พอใจของบุคคล การเรียนรู้สิÉงเร้าและการตอบสนองซึÉงหมายถึงบทบาท

ของบุคคลนัÊนเป็นขัÊนพืÊนฐานของบุคลิกภาพของตนเองจากการไดรั้บประสบการณ์ Experience 

Self หมายถึง การทีÉเราสร้างบุคลิกภาพของตนเองจากการไดรั้บประสบการณ์และพนัธุกรรม 

เราจะคาํนึงถึงแนวเลือกทีÉจะมีอยูใ่นการแกปั้ญหาและการแสดงออกอยา่งสมเหตุสมผล ส่งผลต่อ

การตีความหมายของประสบการณ์ตนเองดา้นต่าง ๆ  ทาํใหเ้กิดบุคคลมีทศันคติต่อสิÉงต่าง ๆ และ

สญัลกัษณ์ทางรูปทรงดา้นศิลปะ และกาํหนดว่าจะมีความสมัพนัธก์บัสิÉงต่าง ๆ อยา่งไร แค่ไหน 

มีการวางเป้าหมายของการดาํเนินการทางดา้นศิลปะหรือเป้าหมายชีวิต และเลือก Style of Life  
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ทีÉเหมาะสมในการเผชิญกบัปัญหา ปมดอ้ย และขวนขวายนาํไปสู่สภาพทีÉสมบูรณ์ ซึÉงเปรียบไดก้บั

แรงบนัดาลใจทีÉทาํใหเ้กิดแรงจูงใจในการแสดงแนวคิด รูปแบบทางศิลปะอยา่งมีเอกลกัษณ์เฉพาะ

ตนขึÊนมา 

 4.  สรุปแนวคดิทฤษฎีในงานศิลปะ 

 แนวคิดทฤษฎีในงานศิลปะ ทีÉนาํมาใชใ้นงานวิจยั จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงาน

ศิลปะเสน้ผม เพืÉอเป็นการหาหลกัการ เหตุผลในเชิงทฤษฎี นาํมาวิเคราะห์เป็นขบวนการในการคิด

มาสู่ขบวนการสร้างสรรคอ์ยา่งมีระบบของการวิจยั เพืÉอคน้หาความหมายรูปสญัญะ ซึÉงเป็นการสืÉอ

ความหมายของสญัลกัษณ์ทางความคิดทีÉศิลปินตอ้งการสืÉอสารในผลงานศิลปะใหผู้ช้มนาํไป

ตีความหมายและความเขา้ใจ โดยผา่นประสบการณ์ของตวัเองและเป็นการตีความหมายทางดา้น

ศิลปะใหรู้้ถึงความหมายสญัญะแอบแฝง ภายในผลงานว่าศิลปินไดใ้หค้วามหมายและแนวคิด

อยา่งไรในการสืÉอใหค้นชม แสดงใหเ้ห็นถึงการถอดรหสัทางความคิดสู่ผลงานศิลปะโดยใชเ้สน้ผม

เป็นสืÉอวตัถุเพืÉอบ่งบอกแนวความคิดอยา่งมีหลกัการและเหตุผล 

 งานวิจยันีÊ ไดน้าํทฤษฎี 3 ทฤษฎี ไดแ้ก่ 

 1.  ทฤษฎีรูปทรงนิยม เพืÉอหาความหมายสญัญะแอบแฝงทีÉศิลปินตอ้งการสืÉอในผลงาน

ศิลปินใหเ้ขา้ใจในเรืÉองทีÉมา และแรงบนัดาลใจในผลงาน 

 2.  ทฤษฎีสญัญะวิทยา เพืÉอหาความหมายรูปสญัญะแอบแฝง ทีÉไดม้าจากรูปทรงมาหาค่า

ความหมายกบัสญัญะ ทีÉเกิดในรูปของสญัลกัษณ์ต่าง ๆ เพืÉอสืÉอสารความหมาย บ่งบอกถึง

ความหมายทีÉตอ้งการแสดงออกหรือไม่บอกความหมายถึงอยา่งตรงตวั แต่สามารถแฝงความหมาย

กบัตวัความหมายถึงกบัประสบการณ์ของผูช้มเอง เพืÉอใหเ้ขา้ใจถึงแนวคิดของศิลปิน 

 3.  ทฤษฎีบุคลิกภาพ เพืÉอหาเจตนาความคิดของเบืÊองลึกของสภาพจิตใจว่าศิลปินผูน้าํ 

มีความหลงัจากประสบการณ์ดา้นใดมาก่อน หรือเกิดแรงบนัดาลใจดา้นประสบการณ์ปมดอ้ย 

การต่อสูเ้พืÉอความสาํเร็จ นาํมาเป็นจุดเริÉมตน้ของแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์

 

การหาความหมายสัญญะในงานศิลปะ 

 การแสดง ความหมายรูปสญัญะ ในงานศิลปะมนุษยเ์ป็นผูส้ร้างความหมายโดยผา่น 

การตีความทีÉเรียกว่า สญัญะ สญัญะอาจอยูใ่นรูปของคาํ ภาพ ภาพลกัษณ์ เสียง กลิÉน รส การกระทาํ 

และวตัถุ ทัÊงหมดทีÉกล่าวมาไม่มีความหมาย และมนัไดก้ลายสภาพมาเป็นสญัญะกต่็อเมืÉอมนุษย ์

ไดส้ร้างความหมายใหก้บัสิÉงเหล่านีÊ  และสิÉงเหล่านีÊ มีความหมายกบัชีวิตมนุษยเ์พราะมนัไดส่้ง

ความหมายบางอยา่งมาใหท้างศิลปะ ศิลปินคือผูส้ร้าง ตวัหมาย (Signifier) และตวัหมายถึง 

(Signified) ตวัหมาย อาจหมายถึง รูปทรง ทีÉตวัหมายเขา้มาอยู ่ส่วนตวัความหมายถึง หมายถึง
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ความคิดทีÉอยูใ่นตวัหมาย ถา้เปรียบทางความคิด Concept ของผลงาน ทาํใหรู้้ถึงความคิดในตวั

ผลงาน และส่งผลต่อจินตนาการในการสร้างสรรคผ์า่นทางรูปทรงทีÉเกิด และเกิดจินตนาการจาก

วตัถุ นาํไปสู่จินตนาการส่วนตวัของผูช้ม 

 การสืÉอความหมาย (Connotation) คือบางสืÉอบางอยา่งทีÉผูดู้ หรือผูช้มรับรู้อยูก่บัภาพ 

ภาพหนึÉง การสืÉอความหมายนัÊนทาํงานใน 2 ระดบั คือ ระดบัของปัจเจกและระดบัของวฒันธรรม 

 1.  การสืÉอความหมายในระดบัปัจเจก (Individual connotation) 

 ประสบการณ์ต่าง ๆ ทีÉเรามีในชีวิตเป็นเรืÉองของปัจเจกทีÉไดก่้อรูปก่อร่างสร้างวิธี 

การมองโลกและการตอบโตขึ้Êน ในแง่มุมหรือรูปการทีÉเกีÉยวกบัการเป็นอยูข่องตวัเราเอง อาจตอบโต้

ดว้ยภาพ เช่น การมองเห็นดอกไม ้อาจนาํพาการสืÉอสารความหมายส่วนตวัไปถึงความรักทีÉซาบซึÊง 

ทาํใหเ้กิดการวิเคราะห์ทางสญัญะในเรืÉองของความหมาย 

 2.  การสืÉอความหมายเชิงวฒันธรรม (Cultural connotation) 

 สืÉอความหมาย ชีÊ ถึงวิธีการซึÉงวตัถุทีÉแตกต่างกนัไดพ่้วงเอาความสมัพนัธแ์ละการสืÉอ

ความหมายไปพร้อมกนั เช่น ของขวญัทีÉเป็น “ดอกไม”้ ไดรั้บการยอมรับเชิงวฒันธรรมในฐานะสืÉอ

ความหมายทีÉโรแมนติก 

 การสืÉอความรู้สึกรูปทราบเกีÉยวกบัการสืÉอความหมายเหล่านีÊ จะทาํใหเ้รารู้ถึงความหมาย

เชิงวฒันธรรมในเรืÉองของภาพ การสืÉอความหมายเป็นเหตุผลทีÉทาํใหเ้ป็นสิÉงสาํคญัสาํหรับวิเคราะห์

ถึงความหมายทีÉเป็นไปไดข้องใจความทัÊงหมด 

 สรุปสัญญะในงานศิลปะ 

 สญัญะ เปรียบเสมือนภาพแทนความหมาย ทีÉก่อใหเ้กิดความหมายใหม่หรือความรู้สึกถึง

สิÉงกาํลงัจะกล่าวถึง แต่ของสิÉงนัÊนอาจไม่แสดงภาพโดยตรงอยา่งชดัเจน แต่สามารถสะทอ้นแทน

ความหมายถึงสิÉงทีÉกาํลงัจะกล่าวนัÊนได ้ก่อใหเ้กิดความเขา้ใจ ดว้นเหตุนีÊ  เราอาจเขา้ใจไดว้่า 

ความหมายของ ภาพใด ๆ หรือวตัถุใด ๆ ยอ่มมีพลวตัร คือการเปลีÉยนแปลงเคลืÉอนไหวของ

ความหมายอยา่งไม่หยดุนิÉง ขึÊนอยูก่บัประสบการณ์ของผูรั้บรู้ ศิลปินเป็นผูต้ ัÊงเป้าหมาย คาํถาม และ

บอกกล่าวเรืÉองราวผา่นผลงาน คนชมภาพผลงานตอ้งพยายามหาความสาํคญั และความหมายทีÉเห็น

ไดช้ดัเจนในผลงานนัÊนไดจึ้งเปรียบไดก้บัการรับสาร 

 

เอกสารงานวจิยัและงานสร้างสรรค์ศิลปะ 

 เปมิกา จุฬาธนานนท ์(2555) งานวิทยานิพนธ ์เสน้ผม: สืÉอศิลปะในงานศิลปกรรม 

ร่วมสมยั งานวจิยันีÊ ไดน้าํเอาหลกัการดา้นเนืÊอหาขอ้มลูมาอา้งอิงในการศึกษาประวติัของเสน้ผมและ

กระบวนการของการสร้างภาพลกัษณ์ของการแสดงออกทางเสน้ผมในแง่มุมต่าง ๆ ของสงัคม  
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รวมมาถึงการสืÉอในศิลปะ ซึÉงแสดงใหเ้ห็นถึงโครงสร้างทีÉซบัซอ้นไม่ว่าจะเป็นเนืÊอหาหรือบทบาท

อยา่งมีเหตุผล และศิลปินนาํมาใชใ้นผลงานศิลปะอยา่งมีเหตุและผล ทุกปัจจยัของเสน้ผมมีเหตุผลทีÉ

แตกต่างกนัตามแต่ศิลปินผูน้ัÊนจะนาํเสนอผลงานตนเองในแง่มุมใด ใหญ่หรือเลก็ ตามจินตนาการ

ส่วนบุคคล บุคลิกภาพของแต่ละคนในงานศิลปะสืÉอจากเสน้ผม 

 งานสร้างสรรค์ศิลปะ 

 ในงานศิลปะการแสดงออกของศิลปินมีความหลากหลาย อาทิรูปแบบ เทคนิควิธีการ 

ขบวนการสร้างสรรค ์แนวความคิดทางดา้นศิลปะ นัÊนเกิดจากความซบัซอ้นทางดา้นการแสดงออก

ทางปัจเจก เพืÉอบ่งบอกค่าเฉพาะในตนเอง จึงส่งผลต่อผลสร้างสรรคที์Éไม่มีความหมายเหมือนกนั 

แต่อาจมีความคลา้ยคลึงกนัในเรืÉองของสืÉอวตัถุทีÉนาํมาใช ้รูปแบบการแสดงออก หรือแนวความคิด

ทีÉมีความใกลเ้คียงกนั แต่สืÉอความหมาย นยัยะ สญัญะ ในเรืÉองเดียวกนั เช่น ผลงานสร้างสรรคที์É

เกีÉยวขอ้งของ อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ และยพุา ชั Éงกุล ซึÉงมีการใชว้ตัถุจากเสน้ผมและรูปทรง 

การแสดงออกคลา้ยกนั มีเนืÊอหาทีÉต่างกนัไปสญัญะทีÉตอ้งการสืÉอมีความต่างกนัส่วนสะทอ้น 

ความเป็นผูห้ญิงอยูใ่นผลงาน 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-43  อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ หางเปียของพ่อทีÉถือเป็นมรดกลํÊ าค่าของศิลปิน 

    (อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, ซีดีรอม, 2551) 
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 อิÉมหทยัไดน้าํแนวคิดเกีÉยวกบัเสน้ผมมาทาํงานศิลปะ จากครอบครัวทีÉมีลกูสาว 4 คน 

พ่อของเธอไดต้ดัผมเปียใหล้กูสาวทัÊง 4 คน พ่อของเธอใหเ้หตุผลว่าพ่อไม่มีสมบติัจะใหน้อกจาก

เสน้ผม และพ่อยงักาํชบัเธอมาว่าใหเ้ก็บเสน้ผมนีÊไวใ้หดี้เพราะมนัเป็นตวัแทนเลือดเนืÊอเชืÊอไข 

ของพ่อ เหตุการณ์นีÊนบัเป็นการจุดประกายใหเ้ธอคิดว่าสกัวนัเธอจะตดัใชเ้สน้ผมเป็นวสัดุใน 

การสร้างงานศิลปะ (เปมิกา จุฬาธนานนท,์ 2555, หนา้ 96) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-44  อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, หมอนของพ่อ (มิกซมี์เดีย) ขนาด 18 x 36 x 9 ซม. (2550) 

    (อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, ซีดีรอม, 2551) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-45  อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, หมอนของพ่อ (มิกซมี์เดีย) ขนาด 18 x 36 x 9 ซม. (2550) 

    (อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, ซีดีรอม, 2551) 
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 “หมอนของพ่อ” เป็นผลงานชิÊนทีÉสร้างสรรคขึ์ÊนขณะทีÉศิลปินไปดูแลพ่อซึÉงป่วยเป็น

มะเร็งระยะสุดทา้ยในโรงพยาบาล โดยศิลปินไดเ้ก็บรวบรวมเสน้ผมของตวัเองทีÉหลุดร่วงใน 

แต่ละวนั มาถกัจนเกิดเป็นลวดลายหุม้หมอนขิดทีÉพ่อของเธอใชง้านมาจริง ๆ แสดงออกถึงความรัก

ความผกูพนัระหว่างพ่อและลกูดว้ยเสน้ผมของศิลปิน เปรียบเสมือนสญัลกัษณ์แทนตวัศิลปินทีÉ 

โอบอุม้พ่อซึÉงถกูแทนค่าดว้ยหมอน ราวกบัเธอตอ้งการจะปกป้องและแบกรับความเจ็บปวดทัÊงหมด

ของพ่อไวเ้สียเอง 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-46  อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, หมอนของแม่ (มิกซมี์เดีย) ขนาด 44 x 72 x 9 ซ.ม. (2550) 

    (อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, ซีดีรอม, 2551) 

 

 “หมอนของแม่” ศิลปินแสดงถึงความรักความห่วงใยต่อมารดาทีÉยงัมีชีวิตอยูก่บั 

ความคิดถึงทีÉตอ้งห่างไกลกนัคนละทีÉ เมืÉอเกิดเหตุการณ์ทีÉบิดาเสียชีวิตความเศร้าโศกทีÉเกิดขึÊนกบั

ครอบครัว ส่งผลใหช่้วงเวลานัÊนมารดาของเธอตอ้งจมอยูก่บัความทุกขที์Éตอ้งสูญเสียสามี ทาํให ้

อิÉมหทยัเองรู้สึกเหมือนว่าเธอไดสู้ญเสียมารดาไปพร้อมกบัเหตุการณ์นัÊนดว้ย เธอจึงนาํเสน้ผม 

ของตนเองมาถกัเป็นลวดลายดอกไมที้Éมีขนาดแตกต่างกนัจนไดผ้า้ผนืสีÉเหลีÉยมทีÉดูเหมือนกบั

ผา้ลกูไมสี้ดาํ ซึÉงมีขนาดหมอนเท่ากบัหมอนใบโปรดของแม่ทีÉใชอ้ยูจ่ริง ๆ 
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 ผลงาน ยุพา มหามาตร 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-47  ยพุา มหามาตร เรืÉองทีÉ เกิด.....รอยทีÉก่อ (Bom By Imprint) (Oknation, กรกฎาคม 2552) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-48  ยพุา มหามาตร เรืÉองทีÉ เกิด.....รอยทีÉก่อ (Bom By Imprint) (Oknation, กรกฎาคม 2552) 
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ภาพทีÉ 2-49  ยพุา มหามาตร เรืÉองทีÉ เกิด.....รอยทีÉก่อ (Bom By Imprint) (Oknation, กรกฎาคม 2552) 

 

 ยพุา มหามาตร เป็นศิลปินผูถ่้ายทอดเรืÉองราวสู่ผลงานชุดนีÊ  “เรืÉองทีÉเกิด...รอยทีÉก่อ” เป็น

การสะทอ้นจากประสบการณ์ตรงทีÉสั Éงสม บ่มเพาะมาจนถึงจุดหนึÉงทีÉประตูแห่งความเขา้ใจเปิดกวา้ง 

สิÉงทีÉเห็น สิÉงทีÉคิดว่าเป็น สิÉงทีÉเคยเชืÉอมั Éน สุดทา้ยแลว้อาจไม่เป็นเช่นนัÊนเลย เปรียบเหมือน 

ความบอบบาง อ่อนไหวของเพศหญิง ทีÉสงัคมอาจมองจากรูปลกัษณ์ภายนอก ก่อเกิดเป็นความคิด 

ความเชืÉอทีÉแน่นหนา หากแต่มองขา้มหลายสิÉงหลายอยา่งอนัเป็นความจริงแท ้ทีÉความละเอียดอ่อน 

ซบัซอ้นของเพศหญิงนั ÉนเองทีÉเก็บงาํ ซ่อนเงืÉอนไวก้ลายเป็นความคลุมเครือ ดุจม่านหมอกกัÊนกลาง

ระหว่างความเชืÉอกบัความเป็นจริง 

 ถึงแมศิ้ลปินทัÊง 2 มีการใชว้ตัถุสืÉอจากเสน้ผมทีÉเหมือนกนั แต่การแสดงออกทาง

สญัลกัษณ์และแนวความคิดทีÉแตกต่างกนั และทัÊง 2  ไดแ้สดงความเป็นเพศหญิงในผลงาน 

อยา่งลึกซึÊง มีเสน่ห์ทัÊงรูปแบบ เทคนิควิธีการ และการตีความหมายทางสญัลกัษณ์ในงานอยา่งมี

ปัจเจกในตวัเอง อาจวิเคราะห์ไดจ้ากตวัผลงานและแนวคิดการสืÉอความหมายในผลงานศิลปะ 

 

สรุปแนวคดิและทฤษฎ ี

 ปัจจยัหลกัสาํคญัของเสน้ผมมีประวติัศาสตร์อนัยาวนาน เพราะมนุษยมี์ทัÊงความเชืÉอ

ส่วนตวั และทางวฒันธรรมและหลกัฐานทางการแพทยแ์ละวิทยาศาสตร์ จึงมีความเชืÉอมโยง

ระหว่างเสน้ผมกบัมนุษยต์ัÊงแต่เกิดจนตาย บทบาทของเสน้ผมไม่ใชแ้ค่ความเชืÉอยงัมีบทบาทใน 

งานศิลปะทีÉศิลปินนาํเอาเสน้ผมมาใชใ้นการทาํงานศิลปะ โดยสืÉอสารถึงแนวความคิด รูปแบบ  

การแสดงออกทีÉแตกต่างกนัไปขึÊนอยูก่บัความสนใจของศิลปินในเรืÉองนัÊน ๆ รูปแบบของผลงาน 
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ของแต่ละคนมีความน่าสนใจ ศิลปินตอ้งคาํนึงถึงบริบทของสถานทีÉและรอบขา้งในการแสดงออก 

ในเชิงการติดตัÊง (Installation art) ผลงานทีÉตอ้งใชแ้นวคิดเป็นผลงานทีÉมีความสมัพนัธก์บัพืÊนทีÉ 

ซึÉงอาจเป็นพืÊนทีÉเฉพาะเจาะจงหรือไม่เจาะจงอาจจดัขึÊนในหอ้งว่างตามแกลอรีÉ  หอศิลป์ พิพิธภณัฑ ์

ตึกรามบา้นช่อง สถานทีÉต่าง ๆ ทีÉมีลกัษณะเป็นพืÊนทีÉปิดมีขอบเขตจาํกดั ศิลปินทีÉสร้างงานประเภทนีÊ

จะใหค้วามสาํคญักบัการประกอบส่วนต่าง ๆ และการจดัการ สภาพแวดลอ้มทัÊงหมดโดยไม่ไดเ้นน้

ทีÉศิลปะวตัถุชิÊนใดชิÊนหนึÉงเท่านัÊน ตอ้งคาํนึงถึงองคร์วมทาํใหค้นดูไดรั้บประสบการณ์ร่วมใน 

การสร้างปฏิสมัพนัธใ์นบริบททีÉผลงานศิลปะอยูแ่วดลอ้มตวัผูช้ม ณ ขณะทีÉผูช้มไดเ้ขา้ไปเป็น 

ส่วนหนึÉงของผลงาน ดงัจะเห็นไดจ้ากการยกตวัอยา่งผลงานศิลปินทีÉสร้างสรรคง์านศิลปะจาก 

เสน้ผมขา้งตน้ว่ามีหลากหลายปัจจยัในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 ในการศึกษาหลกัการแนวคิดและทฤษฎี เพืÉอเป็นการวิเคราะห์ปัจจยัเหตุ และผลทีÉมี 

ความสอดคลอ้งกนัระหว่างหลกัการทางวทิยาศาสตร์ หลกัการทางดา้นศิลปะว่าศิลปะทีÉเกิดขึÊน 

มีปัจจยัในการคิดอยา่งเป็นระเบียบ ระบบในการสร้างสรรคข์องขบวนการและสมมุติฐานเชิงปฏิบติั 

เพืÉอเห็นถึงแนวทางการสร้างสรรคอ์ยูเ่ป็นรูปธรรม และสามารถนาํมาบูรณาการไดจ้ริงดงัขอ้มลู 

ทีÉรวบรวมและศึกษาในขัÊนตน้ 



บททีÉ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 การศึกษาวจิยัในหวัขอ้ จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ภายใตแ้นวคิด

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม ผูว้จิยัไดท้าํการศึกษาเป็นการวจิยัเนน้การสร้างสรรคอ์ยา่งเป็น

ขัÊนตอน ( Practice-based research) โดยรวบรวมขอ้มลูภาคเอกสารจากหนงัสือ ตาํรา  

บทความวิชาการ วิทยานิพนธ ์เอกสาร ขอ้มลูจากเวบ็ไซต ์และงานวิจยัต่าง ๆ (Documentary 

research) ประกอบกบัการเก็บขอ้มลูภาคสนาม มุ่งเนน้วิเคราะห์ผลงานศิลปะของศิลปินร่วมสมยั 

ทีÉใชเ้สน้ผมเป็นสืÉอทางศิลปะ โดยใชแ้นวความคิดของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม  

มีการสอดแทรกเชืÉอมโยง แนวความคิด รูปแบบ รูปทรงทางสญัญะ ความหมายในงานศิลปะ  

ดยนาํองคค์วามรู้จากการศึกษา การวิเคราะห์ผลงานของ คุณอิÉมหทยั  วฒันศิลป์ และวิเคราะห์

เปรียบเทียบ แนวคิดขอ้มลูจากผลงานศิลปะจากศิลปินต่างประเทศ คือ คุณ Yayoi Kusama 

เพืÉอนาํไปสู่การสงัเคราะห์ผลงานสร้างสรรคต่์อไป โดยวิธีการดาํเนินการวิจยัมีรายละเอียด

ดงัต่อไปนีÊ  

 1.  การกาํหนดกลุ่มแนวคิดผลงานศิลปะ 

 2.  การวิเคราะห์เปรียบเทียบแนวคิดขอ้มลูจากผลงานศิลปะ  

 3.  การสร้างเครืÉองมือทีÉใชใ้นการวจิยั  และการเก็บรวบรวมขอ้มลู 

 4.  การสมัภาษณ์ 

 

การกําหนดกลุ่มแนวคดิผลงานศิลปะ 

 กลุ่มตวัอยา่งทีÉนาํมาวิจยัครัÊ งนีÊ  วิธีการเลือกกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive sampling) 

ใชห้ลกัเกณฑโ์ดยศิลปินผูห้ญิงใชเ้สน้ผมเป็นสืÉอวตัถุในการสร้างสรรคมี์แนวคิดการสูญเสีย 

ความงามจากเสน้ผม สร้างสรรคผ์ลงานมากกว่า 5 ปีขึÊนไป และยงัคงทาํงานสร้างสรรคอ์ยูใ่นช่วง

ยอ้นหลงั 10 ปี คือ พ.ศ. 2548-2557 หรือ ค.ศ. 2004-2013 

 

 

 

 

 



63 

ตารางทีÉ 3-1  การจาํแนกกลุ่มตวัอยา่งศิลปินทีÉสร้างสรรคง์านจากเสน้ผมภายใตแ้นวความคิด 

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

 

2548 2549 2550 2551 2552 2553 2554 2555 2556 2557 

 

 

 

อิÉมหทยั  สุวฒันศิลป์ 

 เป็นศิลปินทีÉนาํเสน้ผมมาใชใ้นผลงาน  มีความโดดเด่นมากในประเทศไทยเป็นผูห้ญิงทีÉมี

ความเชีÉยวชาญในการทกัทอเสน้ผมและมีการผสมผสานกบัสืÉอวตัถุ เช่น แกว้ หมอน ฯลฯ  ใน

ผลงานแต่ละชุดมีความหมายแฝงดว้ยความหมายรูปสญัญะ  ความผกูพนัระหว่างคนในครอบครัว

และบริบทแวดลอ้ม  วฒันธรรม  ความเชืÉอ  ปัจจุบนัอิÉมหทยัเป็นอาจารยส์อนทีÉมหาวิทยาลยั

ศิลปากร และเป็นศิลปินแสดงงานทัÊงในประเทศและต่างประเทศ  ไดรั้บรางวลัจากในประเทศและ

ระดบันานาชาติ  เริÉมทาํงานเกีÉยวกบัเสน้ผมตัÊงแต่ปี พ.ศ. 2549-ปัจจุบนั อาทิ 2550 : “Memory of my 

hair” ENSBA, กรุงปารีส ประเทศฝรัÉงเศส,2551 : “DNA” Valentine Willie Fine Art Gallery, กรุง

กวัลาลมัเปอร์ ประเทศมาเลเซีย,2552 : International Incheon Women Artist’s Biennale 2009, เมือง

อินชอน, ประเทศเกาหลี 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-1  อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ (www.ardelgallery.com/exhibition/277) 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

อิÉมหทัย สุวฒันศิลป์ 
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ภาพทีÉ 3-2  อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ Hair for Hope (2012) (http://thaicatwalk.com/?p=28448) 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-3  อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ Hair for art (2012) (www.megazy.com) 
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ภาพทีÉ 3-4  อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ ออกเรือน (2014) (www.fineart-magazine.com/) 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-5  อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ ออกเรือน (2014) (www.fineart-magazine.com/) 
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การวเิคราะห์เปรียบเทียบแนวคดิข้อมูลจากผลงานศิลปะ 

 1.  สญัลกัษณ์ รูปทรง สญัญะทีÉแสดงออก ของ อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ 

 อิÉมหทยั คาํนึงถึงคุณสมบติัของเสน้ผมตอ้งมีคุณภาพทีÉดีเบาบาง และยงัคงเป็นเสน้ผม 

ทีÉน่าทะนุถนอมในผลงาน ตอ้งการความพิเศษของความเบาบางใหป้รากฏในงานไม่ตอ้งการ 

ความน่ากลวัภายในงาน ผลงานของอิÉมหทยัใชเ้ทคนิคในการถกัเสน้ผมผา่นรูปทรงความทรงจาํ 

ของครอบครัว และรูปทรงธรรมชาติ ซึÉงเปรียบการมองงานศิลปะเป็นการบนัทึกความทรงจาํ

เรืÉองราวในชีวิต 

   
                                              Veil No.2 (2008)        Grow Old (2008-2010) 

    
                                            Cherish (2009)                             My father's pigtail (2006) 

 
                              My father's pillow (2008)            Last phrase from my dad (2008) 
 

ภาพทีÉ 3-6  ผลงานศิลปะจากเสน้ผมของ อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ 
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 2.  รูปความหมายสัญญะ ทีÉสืÉอความหมายทางการสูญเสีย 

 ผลงานของ อิÉมหทยั ไดแ้สดงเนืÊอหาจากประสบการณ์ส่วนตวัภายในครอบครัว และเป็น

การบนัทึกเรืÉองราว ซึÉงก็มีลกัษณะแอบแฝงทางความรู้สึก การแสดงชิÊนผลงานมีส่วนขยาย

ความหมายภายในงาน โดยการอาศยัวสัดุอืÉน มาเชืÉอมโยงแนวความคิด เช่น ผลงานชืÉอ My father’s 

pillow กล่องสีขาวลกัษณะคลา้ยโลงศพทีÉนาํงานหมอนของพ่อว่าศิลปินตอ้งการสืÉอทีÉมีความหมาย

แอบแฝงของการสูญเสียทางจิตใจ ผลงานชืÉอ Cherish มีการแสดงออกของความรู้สึกของแม่ทีÉตอ้ง

สูญเสียสามี โดยนาํหมอนของแม่มาขยายความหมาย เสน้ผมทีÉถกูถกัและมีหินมาถ่วงเปรียบไดก้บั

ลกู ๆ และชิÊนผลงานชืÉอ My father’s pigtail เป็นการเนน้ย ํÊ าคาํสอนของพ่ออธิบายสายสมัพนัธที์É

เชืÉอมต่อกนัระหว่างพ่อ เมืÉอจากไป ผลงานชืÉอ Last phrase from my เป็นการบนัทึกความทรงจาํโดย

วิธีการปักเสน้ลงกบัตวัหนงัสือทีÉพ่อพยายามเขียนในเวลาทีÉพ่อสืÉอสารกบัลกู ๆ เวลาทีÉท่านป่วย 

 ผูว้ิจยัไดน้าํแนวการทาํงาน และแนวความคิดของศิลปินมาวิเคราะห์ เพืÉอคน้หาแก่นแท้

ของความหมายของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม โดยการใชค้วามหมายรูปสญัญะ ของเสน้ผม

แทนความหมายตรง เพืÉอขยายความหมายใหก้ารสืÉอสาร ในการรับรู้ทางผลงานศิลปะเสน้ผม 

 

 วเิคราะห์เปรียบเทียบแนวคดิข้อมูลจากผลงานศิลปะของ ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-7  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) (www.qagoma.qld.go v.au/exhibitions/past/2011/ 

   yayoi_kusama_look_now,_see_forever) 
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 วิเคราะห์ผลงานศิลปิน Yayoi Kusama ซึÉงเป็นศิลปินทีÉแนวคิด เกีÉยวกบัการสะทอ้นใจ

จากเจ็บปวดทางจิตตัÊงแต่วยัเด็ก มองเห็นสิÉงรอบตวั เป็นลายจุดและเสน้ตระข่าย และเธอไดมี้

ประสบการณ์จากการทาํร้ายตวัเอง มาถ่ายทอดตามแนวคิดสร้างสรรคผ์ลงาน โดยมีเรืÉองราวเนืÊอหา

เกีÉยวกบัการซํÊ า ความไม่สิÊนสุด ความครอบงาํ การต่อตา้นสงคราม ภาพของตนเอง และเรืÉองราว 

ทางเพศ ในการแสดงออกของศิลปิน คือการซํÊ าของรูปทรงทีÉเหมือนกนั หรือมีลกัษณะเดียวกนั

รวมทัÊงเพิÉมขึÊนทวีคณูของรูปทรงและวตัถุต่าง ๆ อยา่งเป็นเอกลกัษณ์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-8  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Flowers that bloom at midnight (detail) (2010) 

  (www.qagoma.qld.gov.au/exhibitions/past/2011/yayoi_kusama_look_now,_ 

  see_forever) 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-9  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Flowers that bloom at midnight (detail) (2010) 

  (www.qagoma.qld.gov.au/exhibitions/past/2011/yayoi_kusama_look_now,_ 

  see_forever) 
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ภาพทีÉ 3-10  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Infinity Mirror Room-Phalli’s Field (1965-1998) 

    (http://artasiapacific.com/News/YayoiKusamaSaysSayonaraToGagosian) 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-11  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Violet Obsession (1994) 

    (http://uk.phaidon.com/agenda/art/picture-galleries/2012/february/02/the-fantastical- 

    world-of-yayoi-kusama/?idx=17&idx=17) 
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ภาพทีÉ 3-12  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Accumulation (1963) 

    (http://whitney.org/Exhibitions/YayoiKusama) 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-13  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Accumulation (1963) 

    (www.brommel.net/2012/04/bit-of-yayoi.html) 
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 วเิคราะห์งานศิลปิน ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) 

 ผลงานของ ยาโย มีแนวคิดเกีÉยวกบัการสะเทือนใจจากอาการป่วยทางจิต มองเห็น 

สิÉงรอบตวัเป็นลายจุดและลายตาข่าย ศิลปินมีประสบการณ์จากการทาํร้ายตวัเองมาถ่ายทอด 

ตามแนวคิดสร้างสรรคผ์ลงานโดยมีเนืÊอหาเกีÉยวกบัการทาํซํÊ า ความไม่สิÊนสุด การแสดงออก 

ของพลงัทีÉแฝงภายในจิตใจ ยาโยไดศึ้กษาบทกวีและบทประพนัธจึ์งนาํมาถึงการตีความหมาย 

ทางแนวคิดและใชส้ญัญะในผลงานศิลปะ มุมมองทีÉเกีÉยวกบัจิตใตส้าํนึกของมนุษย ์เรืÉองเซ็กส์ และ

การต่อสูเ้พืÉอสิทธิสตรี ลายจุดในผลงานเปรียบเสมือนดวงอาทิตย ์ซึÉงเป็นแสงสว่างและความหวงั

ของชีวิตเปรียบดงัจนัทราแสนงดงาม สงบนิÉงแต่น่าพิศวงและยงัเป็นหนทางสู่ความเป็นนิรันดร์ 

การใชรู้ปทรงทีÉมีขนาดใหญ่ การทาํซํÊ าของรูปทรงเพืÉอเนน้ย ํÊ าการแสดงออก จึงทาํใหเ้กิดเป็นพลงั 

ทีÉแอบแฝงภายใน และทาํใหผู้ช้มรับรู้ถึงการแสดงออกของศิลปินทีÉมีการประทะดว้ยสายตา 

อยา่งน่าสนใจ 

 ผูว้ิจยัไดน้าํแนวทางการทาํงานทีÉมีความน่าสนใจของรูปทรง และการแสดงออกในงาน

ผา่นรายละเอียดของ ลวดราย พืÊนผวิ และเนืÊอหาทีÉแสดงออกของการซํÊ าเพืÉอเป็นการย ํÊ าเนน้ 

ปมปัญหาสภาวะของจิต ก่อใหเ้กิดเป็นแรงบนัดาลใจในการแสดงออกของรูปทรงและแนวคิด 

 ในการวิเคราะห์ผลงานศิลปินทัÊง 2 ขา้งตน้ ผูว้ิจยัอธิบายเปรียบเทียบในเขา้ใจถึง 

สหวิทยาการทางการวิเคราะห์หาความเชืÉอมโยงทางดา้นศิลปะ อนัมีองคป์ระกอบเกีÉยวขอ้งเชืÉอมโยง 

กบัการสร้างสรรคง์านศิลปะใหมี้การแปรรูป เปลีÉยนค่าทางการนาํเสนอรูปและความหมายแบบ 

ต่าง ๆ กนัไป ก่อใหเ้กิดรูปความหมายและภาษาทางการเห็น การไดย้นิ การเคลืÉอนในศิลปะลกัษณะ

แบบใหม่ ๆ แปลก ๆ ทีÉน่าสนใจ (สุชาติ เถาทอง, 2558) ผลงานของทัÊง 2 เกิดจากการนาํ

ประสบการณ์ส่วนตวัมาถ่ายทอดเป็น ผลงานอยา่งมีปักเจก และมีความหมายแอบแฝงในงานศิลปะ

แนวความคิดของศิลปิน ทัÊงทีÉเป็นความหมายตรงของรูปทีÉรับรู้ดูออก และความหมายแฝงทีÉมองไม่รู้

ดูไม่ออกหากซ่อนอยูเ่บืÊองหลงั จึงเป็นการผสมผสานขา้มศาสตร์หรือหลากหลายแหล่งความรู้ เพืÉอ

การแสวงหาคาํตอบดว้ยวิธีการต่าง ๆ ในการแสวงหาทางการสร้างสรรค ์

 ตวัผูว้ิจยัไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสภาวะร่างกายสูญเสียเสน้ผม ซึÉงเป็นเสน่ห์ของผูห้ญิง

ผูห้ญิงทุกคนมีความปรารถนาในความงาม ซึÉงเป็นสิÉงทีÉอยูคู่่กบัผูห้ญิงทุกเชืÊอชาติ ทุกวยั แต่ 

การสูญเสียเสน้ผมอาจเป็นประเด็นเพียงเลก็นอ้ย แต่สามารถบั Éนทอนสภาพจิตใจไดไ้ม่นอ้ย 

เมืÉอรูปลกัษณ์ทีÉเปลีÉยนแปลงไปทาํใหต้อ้งเผชิญอยูก่บัปมดอ้ยทีÉเกิดจากผูช้มพบเห็น และสิÉงทีÉ

ตอ้งการมีเสน้ผมอยา่งผูห้ญิงทุกคน 

 การสูญเสียเป็นสิÉงทีÉมนุษยทุ์กคนสามารถพบเจอไดต้ลอดชีวิตตัÊงแต่เกิดจนตาย ไม่มีใคร

หลีกเลีÉยงไดโ้ดยเฉพาะการสูญเสียบุคคลอนัเป็นทีÉรัก สิÉงของอนัเป็นทีÉรัก สภาพร่างกายอนัเป็นทีÉรัก 
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ยอ่มเกิดสภาวะเศร้าโศก เสียใจ วิตกกงัวล กลวั เสียใจ ละอายใจ การตอ้งเผชิญกบัการสูญเสียไม่ว่า

จะเป็นรูปแบบไหนก็ตามจึงเป็นสิÉงสาํคญั ผูเ้ผชิญตอ้งมีการระบายอารมณ์ความรู้สึกอยา่งเหมาะสม 

รวมถึงการดูแลและใหก้าํลงัใจตนเอง (ทิพยสุ์ดา สาํเนียงเสนาะ, 2556, หนา้ 1) 

 ผูว้ิจยัไดน้าํความสูญเสียเสน้ผม นาํมาสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะโดยการนาํเอาการสูญเสีย

ทีÉเกิดขึÊนกบัตวัเองมาถ่ายทอดแสดงพลงัอนัซอ้นเร้นในจิตใจอนัลึกซึÊงเกีÉยวกบัการสูญเสียเสน้ผม 

ผา่นนยัยะสภาวะจิตใจการสูญเสียผา่นทางสญัลกัษณ์รูปทรง ทีÉบ่งบอกถึงความเป็นผูห้ญิง เช่น  

ของใชต่้าง ๆ ของผูห้ญิง รูปทรง สญัญะ ทีÉแสดงออกถึงผูห้ญิง มาสร้างสรรคใ์หเ้กิดความหมาย

ทางดา้นศิลปะ โดยผา่นรูปทรง สญัลกัษณ์ ความหมาย สืÉอสารถึงการสูญเสียเสน้ผมจากความงาม 

 ในการวจิยัจะทาํการหาผลงานศิลปะทีÉนาํเสน้ผมมาเป็นสืÉอวตัถุทีÉสืÉอแนวความคิดภายใต้

การสูญเสียความงามจากเสน้ผมหรือหากลุ่มงานศิลปะทีÉใชสื้ÉอวตัถุอืÉนทีÉมีแนวความคิดใกลเ้คียงกนั

มาวิเคราะห์ แนวการดาํเนินการสร้างสรรคแ์ละแนวทางในการทาํงาน เพราะศิลปินอาจมีแนวคิดทีÉ

คลา้ยกนัแต่ใชว้ตัถุทีÉต่างกนัไปก็ได ้นัÊนจึงเป็นการวิเคราะห์แบบคู่ขนานเพืÉอหาหลกัเหตุผลใน 

การอา้งอิง 

 

การสร้างเครืÉองมือทีÉใช้ในการวจิยัและเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ในการสร้างเครืÉองมือทีÉใชใ้นการวจิยั  มีวิธีการดาํเนินการเพืÉอหา สาระ ความหมายของ

แก่นแทข้องการสร้างสรรคผ์ลงานอยา่งมีระบบความคิดอยา่งมีหลกัการตามกรอบความคิดแผนภูมิ

การดาํเนินการวิจยั 

 1.  เครืÉองมอืทีÉผู้วจิยัใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูลในขัÊนตอน การดําเนินงานตาม

วตัถุประสงค์ 

 ขอ้ทีÉ 1 ของการวิจยัครัÊ งนีÊ  ประกอบดว้ยเครืÉองมือวิจยัจาํแนกตามวตัถุประสงค ์
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ภาพทีÉ 3-14  การวิเคราะห์งานศิลปะกบัทฤษฎี 

 

 การนาํหลกัทฤษฎีมาวิเคราะห์ผลงานศิลปะในงานวิจยัครัÊ งนีÊ  ไดแ้ก่ ทฤษฎีสญัญะ ทฤษฎี

บุคลิกภาพ ทฤษฎีรูปทรงเป็นหลกัเพืÉอคน้หาหวัใจของกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน การวิเคราะห์
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ลกัษณะ สญัญะ โดยนาํทฤษฎีสญัญะของเดอ โซซูร์ ใหค้วามสาํคญัมากทีÉสุด คือ การแยกภาษา

ออกมาจากการใชภ้าษาและวิธีการหาความรู้แบบโครงสร้างนิยมเป็นการศึกษาระบบความสมัพนัธ์

ทีÉเชืÉอมโยงสิÉงทีÉตอ้งการสืÉอสาร ซึÉงวิธีการศึกษาของโครงสร้างนิยมจะเริÉมโดยการสลายความเป็น

องคป์ระธานของมนุษย ์เนน้การสนใจความหมายในระดบัจิตไร้สาํนึกกบัสิÉงต่าง ๆ ทีÉศึกษาเป็น

ส่วนยอ่ยเพืÉอนาํกลบัมาศึกษาดคูวามสมัพนัธร์ะหว่างหน่วยยอ่ยกบัหน่วยใหญ่ ใหเ้กิดความสาํคญั

กบัตวัเชืÉอมเพืÉอศึกษาโครงสร้างนิยมทีÉจะมองสิÉงทีÉตอ้งการในรูปของสญัญะ ตอ้งการคน้หารหสัทีÉ

กาํหนดความหมายของโครงสร้าง ทฤษฎีบุคลิกภาพของ อลัเฟรด แอลเลอร์ มีเป้าหมายของบุคคลทีÉ

ชีÊทางพฤติกรรมในปัจจุบนัของมนุษย ์จุดมุ่งหมายในชีวติเพืÉอบรรลุถึงความสมบูรณ์แบบ การกา้ว

ไปสู่ความสมบูรณ์แบบต่อชีวติใหเ้กิดความรู้สึกตํÉาตอ้ยมีปมดอ้ย ดงันัÊนมนุษยจึ์งตอ้งการดิÊนรนจาก

ปัญหาต่าง ๆ เพืÉอสิÉงทีÉดีทีÉสุดจึงนาํทฤษฎีนีÊมาวิเคราะห์ในแนวทางความคิดดา้นความหมายตรงและ

ความหมายแฝงเป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงรูปแบบการแสดงออกทีÉเป็นการแสวงหาความหมายของ

ชีวิตและความตอ้งการมีชีวิตอยู ่ทฤษฎีรูปทรงนิยม ของไคล ์เบลล ์และโรเจอร์ ฟรายด ์ใหคุ้ณค่า

ของศิลปะทีÉรูปทรงแห่งสญัญะ โดยปฏิเสธเนืÊอหา หรือเรืÉองราวในภาพ ถือว่างานศิลปะนัÊน 

เป็นอิสระและเป็นสิÉงทีÉมีค่าโดยตวัเอง เพราะเกิดขึÊนจากการประกอบกนัของเสน้ สี รูปร่าง รูปทรง 

พืÊนผวิ และพืÊนทีÉว่างซึÉงมีนยัยะใหเ้กิดอารมณ์พิเศษทีÉนาํเราออกห่างจากอารมณ์ปกติใน

ชีวิตประจาํวนัได ้โดยไม่ตอ้งเกีÉยวพนักบัเนืÊอหาเรืÉองราวหรือจุดมุ่งหมายใด ๆ ศิลปะทีÉแทจ้ริง 

ตอ้งเป็นสากล และเป็นอมตะซึÉงรูปทรงแห่งนยัยะเท่านัÊนทีÉใหคุ้ณสมบติันีÊ ได ้เพราะรูปทรง

แห่งสญัญะเป็นสิÉงทีÉอยูเ่หนือกาลเวลา และสถานทีÉทีÉเป็นสิÉงทีÉมีอยูใ่นผลงานศิลปะในทุกยคุทุกสมยั 

 ผูว้ิจยัจะทาํการวิเคราะห์ผลงานศิลปินผูห้ญิงทีÉทาํงานจากเสน้ผมทีÉเกิดจากความสูญเสีย 

ดว้ยกรอบแนวความคิดและทฤษฎี ดงัทีÉไดจ้ากการศึกษาภาคเอกสารอนัประกอบดว้ยทฤษฎีรูปทรง

นิยม ทฤษฎีสญัญะวิทยา และทฤษฎีบุคลิกภาพ ซึÉงมีรายละเอียดดงัต่อไปนีÊ  

 

ตารางทีÉ 3-2  แนวคิดและทฤษฎีเพืÉอใชใ้นการวิเคราะห์ผลงานศิลปิน 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการวเิคราะห์งานศิลปะ 

ทฤษฎีรูปทรงนิยม เป็นการหาหลกัเกณฑก์ารวิเคราะห์ในเรืÉอง 

1.  สญัลกัษณ์ ทางการสืÉอสารความหมายในงานศิลปะ 

2.  การสืÉอความหมายหรือสญัญะต่าง ๆ ทีÉสร้างความพึงพอใจหรือกระตุน้

ความรู้สึกจากจินตนาการจากผูช้ม 

3.  ความรู้สึกทีÉมีต่อผลงานศิลปะ เพืÉอหาความหมายทางความคิด 



75 

ตารางทีÉ 3-2  แนวคิดและทฤษฎีเพืÉอใชใ้นการวิเคราะห์ผลงานศิลปิน (ต่อ) 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการวเิคราะห์งานศิลปะ 

ทฤษฎีสญัญะ การใชท้ฤษฎีเพืÉอแนวความคิดในดา้นความหมายตรงและความแฝง เป็น 

การสะทอ้นใหเ้ห็นถึงรูปแบบการแสดงออกทีÉเป็นการแสวงหาความหมาย

ของชีวิตและความตอ้งการมีชีวิตอยู ่

1.  หาความหมายรูปสญัญะและการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

2.  ความหมายมากกว่า ความหมายขัÊนตน้ เพืÉอหาความหมายเชิงซอ้น

ของสญัญะและความหมายตรง 

3.  เพืÉอหาการใชส้ญัญะในการสืÉอความหมาย วิถีชีวิต ความเชืÉอ อุดมการณ์ 

จึงตอ้งศึกษาเพืÉอหาการสืÉอความหมายในการขยายความ 

ทฤษฎีบุคลิกภาพ บุคลิกภาพเป็นสิÉงบอกความสมัพนัธส์อดคลอ้งกนัของวิถีชีวิต (Style of life) 

หรือเรียกว่า การวางแผนชีวิต (Life plan) หรือการมโนภาพนาํทาง (Guiding 

image) เพืÉอหาเป้าหมายทีÉมีเอกลกัษณ์ในการดาํเนินการนาํไปสู่เป้าหมายของ

ตนเอง 

 

 การวิเคราะห์ขอ้มลูตามวตัถุประสงคข์อ้ทีÉ 2 แบบสอบถามการสมัภาษณ์โครงสร้างของ

เนืÊอเรืÉอง (Structure of plot) โดยใชห้ลกัทฤษฎีนาํมาวิเคราะห์ 

 การวิเคราะห์ผลงานศิลปินและผลงานผูว้ิจยัในอดีต วตัถุประสงคข์อ้ทีÉ 2 

 สร้างแบบสมัภาษณ์จากทฤษฎีหลกัการแนวคิด ทีÉไดจ้ากการศึกษาเอกสารและงานวิจยั 

ทีÉเกีÉยวขอ้ง เพืÉอทาํการกาํหนดประเดน็และจาํนวนขอ้คาํถามของแบบสมัภาษณ์และประเดน็ 

การสนทนา 

 การสัมภาษณ์ 

 1.  กลุ่มตวัอยา่งผูเ้ชีÉยวชาญในการสมัภาษณ์โดยการวิเคราะห์ผลงาน ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือก

กลุ่มตวัอยา่งผูเ้ชีÉยวชาญอยา่งเจาะจง จากผลงานศิลปะจากสืÉอผสม โดยศิลปินผูห้ญิงทีÉทาํงาน

เกีÉยวกบัเสน้ผมเป็นเวลาต่อเนืÉองกนั หรือ อยูใ่นช่วงเวลา 10 ปี คือ พ.ศ. 2548-2557 คือ อิÉมหทยั 

สุวฒันศิลป์ โดยใชเ้ครืÉองมือกึÉงสมัภาษณ์แบบโครงการ 

 2.  แนวทางการสมัภาษณ์ ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชว้ิธีการสมัภาษณ์ศิลปินโดยกาํหนดคาํถาม

อยา่งชดัเจนแต่ไม่กาํหนดคาํตอบไวล่้วงหนา้เพืÉอใหไ้ดข้อ้มลูทีÉมีความอิสระ และเปิดกวา้งต่อ

แนวความคิดและความรู้สึกของศิลปิน ซึÉงตอ้งใชรู้ปแบบการบรรยายมากกว่าคาํตอบตายตวั ทัÊงนีÊ
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แนวทางการตัÊงคาํถามจะผสมผสานแนวคิดทฤษฎีรูปทรงนิยม ทฤษฎีสญัญะวิทยา ทฤษฎีบุคลิกภาพ 

ดงันีÊ  

 

ตารางทีÉ 3-3  หลกัการและเกณฑก์ารสมัภาษณ์ 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการสัมภาษณ์ 

1.  ทฤษฎีรูปทรงนิยม รูปแบบ เทคนิค วิธีการ สร้างสรรค ์ส่งผลต่อความงามทางดา้นศิลปะ 

2.  ทฤษฎีสญัญะวิทยา การหาความหมายในงานศิลปะตามแนวคิดทีÉศิลปินสร้างสรรค ์

3.  ทฤษฎีบุคลิกภาพ ภูมิหลงัของศิลปิน ประวติัการทาํงาน ทศันคติ ภูมิหลงัทางจิตวิทยา 

บุคลิกภาพ สิÉงแวดลอ้มของสงัคม รสนิยมทางศิลปะ การวิเคราะห์การสืÉอ

ความหมายในชีวติ ถ่ายทอดออกมาใหก้ารแสดงออกของศิลปะ 

 

 1.  แบบสมัภาษณ์ 

 จากแนวความคิดทฤษฎีขา้งตน้ ผูว้ิจยัไดน้าํมาประยกุตเ์พืÉอสร้างแบบสมัภาษณ์ โดยแบ่ง

แบบสมัภาษณ์ออกเป็น 4 ส่วนดงันีÊ  คือ 

 ส่วนทีÉ 1 คาํถามเกีÉยวกบัขอ้มลูส่วนตวัของศิลปิน 

  คาํถามทีÉ 1 ประวติัชีวิต การศึกษา และสภาพแวดลอ้มทางสงัคม 

  คาํถามทีÉ 2 ประวติัการทาํงาน 

 ส่วนทีÉ 2 คาํถามเกีÉยวกบัแนวความในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

  คาํถามทีÉ 1 แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์

  คาํถามทีÉ 2 แนวคิดทีÉตอ้งการนาํเสนอ 

  คาํถามทีÉ 3 รูปแบบการนาํเสนอ 

  คาํถามทีÉ 4 เทคนิควิธีการสร้างสรรค ์

  คาํถามทีÉ 5 สญัลกัษณ์ทีÉซอ้นเร้นและการตีความของศิลปิน 

 ส่วนทีÉ 3 คาํถามเกีÉยวกบัรูปแบบในการสร้างสรรค ์

  คาํถามทีÉ 1 อิทธิพลรูปแบบ หรือแนวคิดทางดา้นศิลปะส่งผลต่องานสร้างสรรค ์

  คาํถามทีÉ 2 ขัÊนตอนการเตรียมการสร้างสรรคผ์ลงาน 

  คาํถามทีÉ 3 ขัÊนตอนการสร้างสรรคผ์ลงาน 

  คาํถามทีÉ 4 ขัÊนตอนหลงัการสร้างสรรค ์

 ส่วนทีÉ 4 ขอ้เสนอแนะงานวจิยั  เพืÉอเป็นขอ้มลูในการวิเคราะห์เพิÉมเติม 
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 2.  การตรวจสอบคุณภาพของเครืÉองมือวิจยั 

 แบบสมัภาษณ์ในทีÉนีÊ คือเครืÉองมือวิจยัในการสมัภาษณ์ศิลปิน และวิเคราะห์ผลงานศิลปิน 

ซึÉงจะนาํเสนอต่ออาจารยผ์ูค้วบคุมดุษฎีนิพนธพิ์จารณาและปรับปรุงเพืÉอใหค้ณะกรรมการตรวจ 

จริยธรรมพิจารณา ซึÉงมีขัÊนตอนดงันีÊ  

  2.1  ดาํเนินการขออนุมติัจากคณะกรรมการจริยธรรมการวจิยั 

  2.2  ขอหนงัสือเก็บขอ้มลูเพืÉอทาํการวิจยั  พร้อมขึÊนแบบรายงานผลการพิจารณา

จริยธรรมวจิยั 

  2.3  ดาํเนินการสมัภาษณ์เก็บขอ้มลู 

 

การดําเนินงานด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 

 การดาํเนินงานในส่วนทีÉ 2 นีÊ เป็นการนาํความหมายทีÉไดจ้ากส่วนทีÉ 1 ซึÉงเป็นความหมาย

ของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม จาการวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎีทางรูปทรงนิยม ทฤษฎีสญัญะวิทยา 

และบุคลิกภาพ นาํเสนอโดยใชห้ลกัการทางทศันศิลป์ นาํมาใชเ้ป็นขอ้มลูสาํหรับการสร้างสรรค์

เป็นผลงานศิลปกรรม ดงัทีÉกล่าวไวแ้ลว้ว่าผลลพัธใ์นงานวิจยันีÊ จะมีทัÊงส่วนทีÉเป็นเอกสารและส่วนทีÉ

เป็นผลงานสร้างสรรคจ์ากเนืÊอหาในเอกสาร 

 สาํหรับขัÊนตอนในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมนัÊน ไดล้าํดบัขัÊนตอนสาํคญัไวเ้พืÉอ

เป็นกรอบแนวทางในการปฏิบติั และเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงทีÉมาความคิดจากการวิเคราะห์นาํมาสู่

การแปลความหมาย และสร้างเป็นแนวความคิดผสมผสานกบัรูปแบบ เทคนิค และกระบวนการ

สร้างสรรคโ์ดยทีÉขัÊนตอนกระบวนการสร้างสรรคศิ์ลปกรรมไดว้างแผนการดาํเนินการไวด้งันีÊ  

 ขัÊนตอนทีÉ 1 การดาํเนินงานเกีÉยวกบัการทาํภาพร่าง (Sketch) 

 การกาํหนดภาพร่างเป็นขัÊนตอนเบืÊองจน้สาํหรับการสร้างสรรคศิ์ลปกรรมและเป็น

ขัÊนตอนทีÉมีความสาํคญัมาก เนืÉองจากภาพร่างเป็นสมมุติฐานเบืÊองตน้ทีÉจะกาํหนดควบคุม 

แนวความคิด ขนาด ทศันธาตุ วสัดุ พืÊนทีÉจดัวางและความหมายในงานศิลปกรรมชิÊนนัÊน 

แนวทางการกาํหนดภาพร่างของผูส้ร้างสรรคแ์ต่ละบุคคลจะมีความแตกต่างกนัตามความถนดัและ

ความชาํนาญ สาํหรับในงานวิจยันีÊ ผูว้ิจยัไดก้าํหนดแนวทางภาพร่างตามความถนดัเฉพาะของผูว้จิยั

ไว ้ดงันีÊ  

 1.  การกาํหนดภาพร่างดว้ยลายเสน้คร่าว ๆ ซึÉงเป็นแนวทางทีÉพอจะเป็นสมมติฐานให้

ผูว้ิจยัสร้างสรรคท์ราบถึงขนาดของผลงาน ลกัษณะรูปทรงและองคป์ระกอบต่าง ๆ ในภาพ การร่าง

ภาพตามความถนดัของผูว้ิจยัในลกัษณะนีÊบางครัÊ งจะเขียนเนืÊอหาแนวความคิดประกอบลงไปและ
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จะไม่ลงสีใด ๆ เนืÉองจากตอ้งการถ่ายทอดจินตนาการทางความคิดออกมาโดยเร็ว ทาํใหรู้้ถึงรูปแบบ 

ขนาด และโครงสร้างขององคป์ระกิอบศิลป์เท่านัÊน 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-15  ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้ปากกา 1 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-16  ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้ปากกา 2 
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 2.  การกาํหนดภาพร่างดว้ยคอมพิวเตอร์เมืÉอผูว้ิจยัร่างภาพลายเสน้คร่าว ๆ พอทีÉจะ

สามารถกาํหนดเป็นแนวทาง ขนาด รูปทรง องคป์ระกอบศิลป์ สาํหรับภาพผลผลงานจริงตามทีÉ

ตอ้งการในเบืÊองตน้แลว้ ขัÊนตอนต่อไปผูว้จิยัเริÉมร่างภาพอีกครัÊ งดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ซึÉงโดย

ผูว้ิจยัสร้างสรรคจ์ะใชโ้ปรแกรม Photoshop สาํหรับการตกแต่งภาพเป็นส่วนมาก 

 การร่างภาพดว้ยคอมพิวเตอร์มีความจาํเป็นมากสาํหรับกระบวนการสร้างสรรคเ์ฉพาะ

ของผูว้ิจยัสร้างสรรคเ์นืÉองจากภาพผลงานเมืÉอทาํเสร็จแลว้ ส่วนประกอบหนึÉงในผลงานจะเป็น 

ภาพพิมพโ์ฟโตป้ริÊนท ์(Photo Print) อิงเจท็ ดว้ยระบบการพิมพจ์ากคอมพิวเตอร์ 

 ภาพร่างดว้ยคอมพิวเตอร์ในหนึÉงชิÊนผลงาน ผูว้ิจยัร่างไวเ้ป็นลายเสน้เพืÉอเขา้สู่

กระบวนการคอมพิวเตอร์โดยคาํนึงถึงรายละเอียดของเนืÊอหา ความหมาย และการเลือกวสัดุทีÉจะ

นาํมาผสมผสานกบังานโฟโตป้ริÊนท ์เพืÉอสอดคลอ้งกบัการวิเคราะห์ภาพดว้ยสญัญะทางความหมาย

และรูปทรง ผสมผสานกบัการแสดงออกของจริตในการแสดงออกทางบุคลิกภาพของผูว้ิจยั

สร้างสรรค ์ดงัภาพตวัอยา่ง 

 

    
 

ภาพทีÉ 3-17  ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้นาํเขา้สู่คอมพิวเตอร์ 1 
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ภาพทีÉ 3-18  ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้นาํเขา้สู่คอมพิวเตอร์ 2 

 

 ภาพร่างดว้ยคอมพิวเตอร์ทัÊง 2 แต่ละภาพจะเกิดจากการวิเคราะห์ความหมายดว้ยทฤษฎี

รูปทรงนิยม สญัญะวิทยา และบุคลิกภาพ โดยแต่ละภายพจะเป็นสญัญะต่าง ๆ เช่น 

 รูปทีÉ 1 จะเป็นภาพร่าง ความหมาย รูปสญัญะ ความเป็นอตัลกัษณ์ส่วนบุคคล บ่งบอก

สภาวะความสูญเสียความงามจากเสน้ผมซอ้นอยูภ่ายในจิตใจ ภายนอกอาจดูปกติแต่ภายในทีÉตอ้ง

เผชิญกบัสายตาของคนรอบขา้งทีÉถกูมองดว้ยความสงสยั ทาํใหเ้กิดความระแวงขาดความเชืÉอมั Éน

ภายในจิตใจ 

 รูปทีÉ 2 จะเป็นภาพร่างทีÉสืÉอความหมายทางรูปสญัญะสะทอ้นใหเ้ห็นภาพทีÉฝังจาํในจิตใจ

และจิตใตส้าํนึกดบัการสูญเสียเสน้ผมอนัเป็นทีÉรัก เมืÉอเวลาทีÉตอ้งส่องกระจกดูความสวยงามของ

ตวัเอง แต่กบักลายว่าตอ้งเห็นความสะเทือนใจแอบแฝงภายในใจ 

 ในผลงานจริงภาพร่างอาจเปลีÉยนแปลง โดยทีÉอาจจะมีขนาด จาํนวนทีÉต่างออกไปหรือมี

การนาํเสนอสญัญะทีÉแตกต่าง ๆ ไปจากนีÊ  ทัÊงนีÊตอ้งขึÊนอยูก่บัผลลพัธจ์ากการวิเคราะห์ ดงันัÊน 

ภาพตวัอยา่งเหล่านีÊ  ผูว้ิจยัสร้างสรรคท์ดลองร่างขึÊน เพืÉอนาํเสนอเป็นแนวทางใหเ้ห็นกระบวนการ

ทางความคิดทีÉจะนาํเสนอผา่นรูปของผลงานศิลปกรรมก่อนในเบืÊองตน้เท่านัÊน 

 3.  การพฒันาภาพร่างซึÉงเป็นการร่างภาพร่างหลาย ๆ ลกัษณะดดัแปลงแกไ้ขและ

ตรวจสอบภาพร่างจนกว่าจะไดภ้าพร่างทีÉพอใจ แลว้จึงนาํภาพร่างนีÊ ไปขยายเป็นผลงานจริง 

 4.  การกาํหนดวสัดุและรูปแบบของผลงานศิลปกรรม ก่อนการขยายเป็นภาพร่างนาํไปสู่

ผลงานจริง ผูว้ิจยัสร้างสรรคจ์าํเป็นตอ้งกาํหนดวสัดุ รูปแบบ วิธีการในการสร้างรูปทรงและ 
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การติดตัÊงผลงานในเบืÊองตน้ไวด้ว้ย เนืÉองจากผลงานสร้างสรรคต์ามทีÉผูว้ิจยัถนดัส่วนใหญ่จะเป็น

ลกัษณะผลงานในลกัษณะวสัดุผสม ซึÉงหมายถึงการนาํวสัดุหลาย ๆ ชนิดมาผสมผสานกนักบั

กระบวนการทางศิลปะ 

 ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดว้างแผนเบืÊองตน้ไวว้่าจะนาํวสัดุทีÉเกีÉยวขอ้งกบัสิÉงของเครืÉองใชข้อง

ผูห้ญิง เช่นกระจก ชุดชัÊนใน หวี เป็นตน้ ซึÉงวสัดุเหล่านีÊ จะใหผ้ลทางความรู้สึกถึงความเป็นผูห้ญิง

และมีความร่วมสมยั ทีÉพบเห็นไดใ้นชีวิตประจาํวนั ดงันัÊนจากภาพร่างดว้ยลายเสน้และภาพ

กระบวนการของระบบคอมพิวเตอร์ทีÉผูว้ิจยัสร้างสรรคว์างแผนไวใ้นขัÊนตอนก่อนหนา้นีÊ  เมืÉอจะนาํ

ภาพร่างนัÊนมาขยายเป็นผลงานจริง ผูว้ิจยัจะคดัเลือกวสัดุทีÉสืÉอความหมายถึงความงามของผูห้ญิง 

นาํมาขยายความหมาย ขยายขนาด เพืÉอใหเ้ห็นถึงการตีความหมายทางการรับรู้ เพืÉอเชืÉอมโยงกบั

แนวความคิดของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์ดงัรูปตวัอยา่ง 

 

           
 

                 
 

ภาพทีÉ 3-19  ภาพตวัอยา่งแนวทางการสร้างสรรค ์การขยายรูปทรงใหใ้หญ่กว่าของจริงทาํใหเ้กิด 

    เป็นภาพทีÉสมบูรณ์ตามแนวความคิด 
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ภาพทีÉ 3-20  ภาพตวัอยา่งผลงานของ ถนอมนวล เดชาคนีวงศ ์(2559) เทคนิค Eyeball Photo: Print  

    lace and collage hair ขนาด 80 x 80 ซม. (วดัโดยรอบผลงานทัÊงชิÊน) 

 

 จากภาพตวัอยา่งผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยั การนาํวสัดุเสน้ผม ลกูปัดและภาพพิมพ ์

รูปถ่าย มาผสมผสานเป็นกระบวนการทางทศันศิลป์เพืÉอบ่งบอกความเป็นอตัลกัษณ์ เรืÉองราว 

ถ่ายทอดผา่นกระบวนการการตีความหมายในแนวความคิด “ การสูญเสียความงามจากเสน้ผม”  

ตามความเหมาะสมของเนืÊอหาและผลลพัธจ์ากการวิเคราะห์ จึงทาํใหเ้กิดเป็นผลงานการสร้างสรรค ์
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 ขัÊนตอนทีÉ 2 กระบวนการสร้างสรรค์เป็นผลงานจริง 

 ขัÊนตอนทีÉ 2 เป็นกระบวนการนาํภาพร่างทีÉคดัเลือกแลว้ว่าสามารถว่าสามารถสืÉอสาร

ความหมายทางการสูญเสียความงามจากเสน้ผม ไดต้ามทีÉผูว้ิจยัตอ้งการ ผูว้ิจยัจะนาํภาพร่างนีÊมา

ขยายเป็นผลงานจริงดว้ยเทคนิค และรูปแบบดงัทีÉไดก้ล่าวไวใ้นขัÊนตอนทีÉ 1 แต่อยา่งไรกต็าม

กระบวนการสร้างสรรคท์างศิลปะมิไดเ้ป็นกระบวนการทีÉสามารถกาํหนดเกณฑที์Éชดัเจนไดห้มด 

ทุกขัÊนตอน บางขัÊนตอนอาจเกิดความบงัเอิญหรือการคน้พบบางอยา่งซึÉงเป็นธรรมชาติของวิธีวิทยา

ทางศิลปะ จึงขอกล่าวถึงการวางแผนแนวทางอยา่งคร่าว ๆ ไวด้งันีÊ  

 1.  ศึกษาและแกไ้ขปัญหาทีÉพบในการสร้างสรรค ์

 2.  พฒันาผลงานสร้างสรรคใ์นชิÊนงานถดัไป ทาํในลกัษณะเดียวกนันีÊ จนครบ 1 ชุด 

โครงการ ซึÉงผลงาน 1 ชุดโครงการ (จาํนวนประมาณ 6-9 ชิÊน) จะเพียงพอต่อการแสดงความหมาย 

การสูญเสียความงามจากเสน้ผมและก่อใหเ้กิดผลลพัธใ์นงานวิจยันีÊ ได ้

 ขัÊนตอนทีÉ 3 เผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะ 

 การเผยแพร่ผลงานการสร้างสรรคใ์นชุดนีÊ ไดว้างแผนการเผยแพร่ในรูปแบบการจดัแสดง

นิทรรศการและจดัทาํแบบสอบถามเกีÉยวกบัความหมายของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม ทีÉรับรู้

ไดจ้ากผลงานดว้ย เพืÉอนาํขอ้มลูจากแบบสอบถามมาใชป้ระกอบความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะ 

 คาํถามในแบบสอบถามจะทาํเป็นลกัษณะคาํถามปลายเปิดโดยทีÉผูว้ิจยัมิไดต้อ้งการ

คาํตอบจากแบบสอบถามไปใชป้ระกอบในการวิเคราะห์การวิจยั หากแต่ตอ้งการการแสดงให้

คาํตอบจากผูเ้ขา้ชมงานเป็นการแสดงถึงปฏิสมัพนัธร์ะหว่างผูช้มงานกบัผลงาน 

 ขัÊนตอนทีÉ 4 สรุปผลและข้อเสนอแนะจากผู้ชมผลงานในนทิรรศการ 

 การสรุปผล อภิปรายผล จากการประเมินแบบสอบถาม เรียบเรียงเนืÊอหา การดาํเนินงาน

ทัÊงสองส่วน คือส่วนทีÉ 1 ภาคเอกสาร และส่วนทีÉ 2 ภาคการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม จดัทาํเป็น

รายงานวิจยัฉบบัสมบูรณ์ 



บททีÉ 4 

การวิเคราะห์และแปลความหมายสัญญะตรงและแฝงทีÉสืÉอในงานศิลปะเส้นผม 

 

 ผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์ผลงานศิลปะเสน้ผมของอิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ ในลกัษณะ 

การพรรณนาวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎีทางสญัญะวิทยา ทฤษฎีรูปทรงนิยม ทฤษฎีบุคลิกภาพ  

ผา่นหลกัการทางทศันศิลป์ ซึÉงผลลพัธจ์ากการวิเคราะห์จะไดรู้ปแบบการแสดงออก การแสดงจริต

ในการแสดงออกซึÉงแฝงอยูใ่นสญัญะและลกัษณะเด่นทางทศันศิลป์ทีÉตวัศิลปินมีความถนดัเฉพาะ

ทางเทคนิค โดยมีวตัถุประสงคเ์พืÉอใหไ้ดผ้ลลพัธที์Éไดจ้ากการวิเคราะห์ในผลงานของศิลปิน นาํมา

ถกูแปลเป็นความหมายทีÉจะแยกความคิดและขบวนการสร้างสรรค ์เพืÉอจะไดน้าํมาพฒันาสู่

แนวความคิดและรูปแบบสาํหรับหารนาํไปสร้างสรรคเ์ป็นผลงานทศันศิลป์ต่อไป 

 

 

 

 

เชิงกายภาพ 

    เวลา 
 

ความหมาย 

ความรู้สึก 
 

วลี/คาํพดู 
 

ประสบการณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-1  การวิเคราะห์ศิลปะเสน้ผมตามทฤษฎี 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

(Work of art) 

-  การร่างภาพเบืÊองตน้ 

-  การปรับแต่งภาพร่างดว้ยคอมพิวเตอร์ 

-  การกาํหนดวสัดุและการประกอบเป็นชิ Êน

ผลงาน 

ความหมายของเส้นผม 

รูปความหมาย

สัญญะ 

การแสดงออก 

การวิเคราะห์ศิลปะเส้นผม 

ทฤษฎี

สัญญะ

วิทยา 

ทฤษฎี

รูปทรง

นิยม 

ทฤษฎีบุคลิกภาพ 
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ผลการวเิคราะห์งานศิลปะเส้นผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎต่ีาง ๆ 

 ผลการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอในลกัษณะการแสดงออกมีความหมายในงาน 

ตามทฤษฎีต่าง ๆ ตามทีÉผูว้จิยัไดน้าํมาใชใ้นการวิเคราะห์ ตามหวัขอ้ต่อไปนีÊ  

 1.  ผลวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีสญัญะวิทยา 

 2.  ผลวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 3.  ผลวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีบุคลิกภาพ 

 4.  สรุปผลการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายทีÉปรากฏบนงานศิลปะ 

 ผลการวเิคราะห์งานศิลปะเส้นผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีสัญญะวทิยา 

 จากการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีสญัญะ ผูว้จิยัขอนาํเสนอ

ผลการวิเคราะห์ผลงานศิลปะเสน้ผม โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์ตามทฤษฎีสญัญะ ไดแ้ก่ การวิเคราะห์

ความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนยั ภายใตแ้นวความคิดในงานสร้างสรรคข์องการสูญเสีย

ความงามจากเสน้ผม วิเคราะห์เปรียบเทียบกบังานอิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ และถนอมนวล เดชาคนีวงศ ์

ในช่วงปี พ.ศ. 2548-2557 โดยแบ่งจาํแนกตามกลุ่มทีÉเชืÉอมโยงแนวคิดต่าง ๆ ดงันีÊ  

 

ตารางทีÉ 4-1  ทฤษฎีสญัญะวิทยากบัรายละเอียดในการวิเคราะห์งานศิลปะ 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการวเิคราะห์งานศิลปะ 

ทฤษฎีสญัญะวิทยา การใชท้ฤษฎีเพืÉอแนวความคิดในดา้น ความหมายตรงและความหมายแฝง 

เป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงรูปแบบการแสดงออกทีÉเป็นการแสวงหา

ความหมายของชีวิตและความตอ้งการมีชีวิตอยู ่

1.  หาความหมายและการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

2.  ความหมายมากกว่า ความหมายขัÊนตน้ เพืÉอหาความหมายเชิงซอ้น

หรือสญัญะแอบแฝง 

3.  วิธีการใชรู้ปสญัญะในงานศิลปะ 

4.  เพืÉอหาการใชรู้ปสญัญะในการสืÉอความหมาย วิถีชีวิต ความเชืÉอ 

อุดมการณ์จึงตอ้งศึกษาเพืÉอหาการสืÉอความหมายในการขยายความใน 

การนาํเสนอผลงาน 
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 เสน้ผมถกูนาํมาเรียงร้อยและถกูนาํมาใชข้ยายแนวคิดในงานศิลปะ ก่อใหเ้กิดจินตภาพ

ก่อนนาํเขา้สู่กระบวนการวิเคราะห์ใหเ้กิดผลงานสร้างสรรค ์เชืÉอมโยงดว้ยบริบท อนัประกอบดว้ย

เรืÉองของกายภาพในเชิงร่างกาย การขยายความหมายจากความรู้สึกประสบการณ์ส่วนตวั คาํพดูหรือ

วลีและเวลา เป็นตวักาํหนดการบนัทึกความทรงจาํหรือพลงัทีÉแอบแฝงภายในเสน้ผมเพืÉอนาํสู่ 

การสร้างสรรค ์บ่งบอกถึงจริตในการแสดงออกของศิลปินกบัชิÊนผลงานในงานวิจยัไดถ้อดรหสั

ขัÊนตอนดงันีÊ  

 1.  วิเคราะห์แบบความสมัพนัธแ์บบประโยค (Syntagmatic form) และความสมัพนัธ์

แบบแทนทีÉ (Paradigmatic form) 

 การวิเคราะห์ความสมัพนัธแ์บบประโยคและความสมัพนัธแ์บบแทนทีÉ หมายถึง  

การวิเคราะห์ในเชิงลึก (Deep structure) ของตวับทหรือสญัญะทีÉไดจ้ากการวิเคราะห์ในทางระนาบ

แบบ แลว้นาํสญัญะเหล่านัÊนมาถอดรหสัความหมายแบบอืÉน ๆ ในลกัษณะการเปรียบเทียบหรือ 

การเชืÉอมโยงความหมาย การใชร้หสั (Code) ในหลกัการของสญัญะวิทยามีการนิยามรหสัไว้

หลากหลายความหมาย 

 โดย โรลอ็ง บาร์ตส์ ในการใชรู้ปแบบของการศึกษาทีÉพฒันามาจากแนวคิดของ เดอ 

โซซูร์ วิธีการหาความรู้แบบโครงสร้างนิยม โดยอาศยัการศึกษาความสมัพนัธร์ะหว่างรูปสญัญะ 

(Signifire) ความหมายสญัญะ (Signified) และสญัญะ (Sign) ผูว้ิจยันาํแนวคิดสญัญะวิทยา 

มาวิเคราะห์หาความหมายของแต่ละหน่วยสญัญะทีÉประกอบต่อเนืÉองกนัในแนวระนาบและ

ความหมายของแต่ละหน่วยสญัญะในแนวดิÉง ทีÉสามารถเพิÉมเติมและเปลีÉยนแปลงเพืÉอเขา้ถึงรหสั 

ในความหมายต่าง ๆ ได ้จากการวิเคราะห์ความหมายในแนวระนาบจะไดค้วามหมายของหน่วย

สญัญะเป็นความหมายกวา้ง ๆ ดงันีÊ  

 ในแต่ละหน่วยของสญัญะยงัประกอบดว้ยการสร้างรหสัและความหมายต่าง ๆ ทีÉ

สามารถแทนความหมายไดจ้ากผลงานศิลปะเสน้ผม ในดา้นกระบวนการแนวคิดและการแสดงออก

ในการนาํเสนอ หน่วยของสญัญะนีÊจะเขา้ไปแทนทีÉตวัสืÉอทีÉมีลกัษณะเป็นตวับอกขยายความหมาย

ใหเ้ขา้ใจถึงเนืÊอหาของศิลปิน 
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ตารางทีÉ 4-2  การวิเคราะห์ศิลปะเสน้ผม โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์แบบความสมัพนัธแ์บบประโยค 

     และความสมัพนัธแ์บบแทนทีÉ 

 

เส้นผม กายภาพ+ 

ของร่างกาย 

ความหมายทาง+ 

ความรู้สึกทาง

จติใจ 

วล/ี ความเชืÉอ/ + 

ประสบการณ์ 

เวลา/ สถานทีÉ 

- ความงาม 

บนศีรษะ 

- แฟชั Éน 

- บุคลิกภาพ 

- พนัธุกรรม DNA 

- เชืÊอชาติ 

- การเจ็บป่วย 

- เพศ 

-  การเติมเต็ม 

ทางความงาม 

- ความมั Éนใจ 

- มีเสน่ห์ 

(Sex appeal) 

- ของใช ้เช่น 

ทอผา้จากเสน้ผม 

- ชนชัÊน 

- วฒันธรรม 

- life style  

ชีวิตสีสนัในชีวิต 

- เลีÊยงชีพ 

- การเกิด/  

การตายอายไุข 

- ยคุสมยั 

- ปฎิสมัผสัทาง

สงัคม  

(ร้านตดัผม) 

- กฎเกณฑ ์

ระเบียบวินยั 

 

 สรุปการวิเคราะห์แบบความสมัพนัธแ์บบประโยคความสมัพนัธแ์บบประโยคและ

ความสมัพนัธแ์บบแทนทีÉ คือการเขา้รหสัความหมายเชืÉอมโยงของสญัญะในลกัษณะทีÉลาํดบักนั 

ในระนาบ เพืÉอหาความหมายหลกัจากการวิเคราะห์ ความหมายสญัญะ แต่ละอนัทีÉไดใ้นแนวทางลึก 

เพืÉอถอดรหสัรูปสญัญะเหล่านัÊนตามตวับทและบริบททีÉแวดลอ้มดว้ยสญัญะนัÊน 

 2.  การวิเคราะห์แบบการอุปมาอุปไมย (Metaphor) และแบบการแทนค่าสญัญลกัษณ์ 

(Metonymy) แบบอุปมยัเป็นการแปลความหมายสญัญะในลกัษณะอุปมาอุปไมย หรือเป็น 

การเปรียบเทียบ ความหมายจากส่วนใหญ่ (Whole) กบัความหมายส่วนปลีกยอ่ย 

 แบบแทนค่าสญัลกัษณ์เป็นการแปลความหมายสญัญะในลกัษณะหยบิยกส่งปลีกยอ่ยมา

เปรียบเทียบกบัส่วนใหญ่ หรือการใชค้าํหรือวลีแทนคาํอืÉน 

 จากการวิเคราะห์เสน้ผม เพืÉอนาํเขา้สู่งานศิลปะ จึงจาํเป็นตอ้งหารความหมายเปรียบเทียบ

ภาพความหมายของเสน้ผม พบว่าภาพรวมของความหมายเสน้ผมดงันีÊ  

  2.1  เพืÉอหาความหมายโดยอรรถ อุปมาอุปไมย ในลกัษณะตรงไปตรงมาเพืÉอสืÉอให้

เห็นภาพลกัษณ์ของเสน้ผม ผา่นรูปสญัญะแทนความหมาย 

  2.2  เพืÉอหาความหมายของรูปสญัญะในลกัษณะความหมายตรงและแฝงสืÉอใหเ้ห็น

ภาพความหมายแฝงทีÉสืÉอถึง ทัÊงเรืÉองของอดีต ปัจจุบนั อนาคต ซึÉงมีเนืÊอหาความหมายทีÉแอบแฝง
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หรือรายละเอียด เช่น ความดกดาํ เงาเป็นประกาย นุ่มดุจใยไหม คุณสมบติัทีÉแสดงออกต่าง ๆ ร่วม

อยูด่ว้ย 

 การวิเคราะห์ความหมายรูปสญัญะในงานสร้างสรรค ์

 

 
 

ภาพทีÉ 4-2  My father’s pigtail (อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, 2006) 

 

 ผลงานของอิÉมหทยั มีความเชืÉอมโยงกบัสายสมัพนัธ ์กบัครอบครัวซึÉงชิÊนผลงานนีÊ  ศิลปิน

ใชแ้นวความคิดทีÉมองเห็นเสน้ผมในรูปความหมายทีÉเป็นรูปสญัญะทางความงามแทนความเป็นอดีต 

และมีความหมายแอบแฝงในเรืÉองทางสญัญะแห่งความตาย นอกเหนือจากความหมายทีÉ กล่าวถึง

เสน้ผมสาํหรับศิลปินยงัเป็นการบนัทึกสาํคญัทีÉสะทอ้นใหเ้ห็นชีวิต ประสบการณ์ความทรงจาํและ

ความผกูพนัซึÉงครัÊ งหนึÉงเคยเกิดขึÊนกบัครอบครัวและชีวิตของศิลปิน 

 1.  หาความหมายรูปสญัญะและการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

 การทีÉศิลปินนาํแนวคิดความสมัพนัธร์ะหว่าง พ่อมาขยายความหมาย และใหค้วามสาํคญั

กบับริบทรอบขา้งมาเป็นตวัสืÉอสาร ระหว่างพ่อทีÉจากไปกบัหมอนทีÉพ่อมีความสมัพนัธ ์คือใชน้อน

ในชีวิตจริง โดยใชเ้สน้ผมทีÉเป็นเงืÉอนไขของตวัศิลปินมาห่อหุม้เปรียบเสมือนปลอกหมอน 

 2.  ความหมายมากกว่าความหมายขัÊนตน้ เพืÉอหาความหมายเชิงซอ้นของความหมาย

รูปสญัญะ ความหมายเชิงซอ้นในผลงาน ศิลปินพยายามจะบอกกล่าวเรืÉองราวการสูญเสียพ่ออนัเป็น

ทีÉรัก และดงัความสมัพนัธข์องสิÉงของ เครืÉองใชข้องผูเ้ป็นพ่อมาผสมผสานกบัเทคนิคการถกัโครเชต ์

ทอ ผกู ร้อยเพืÉอสะทอ้นในรูปสญัญลกัษณ์ ในฐานะตวัแทนแห่งการระลึกถึงความมีอยูแ่ละ 

การจากไปของพ่อ 
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 วิธีใชส้ญัญะในงานศิลปะ 

 ศิลปินเลือกวิธีการถกัโครเชต ์เพืÉอสะทอ้นในรูปสญัญลกัษณ์ มาแทนความผกูพนัโดยใช้

เสน้ผมมาถกัทอร้อยเชืÉอมโยงกนัและนาํวสัดุทีÉผกูพนัในชีวติประจาํวนั บอกถึงเรืÉองราวทีÉผา่น

ประสบการณ์ของการสูญเสียคนรักผูเ้ป็นพ่อทีÉจากไป 

 การใชค้วามหมายรูปสญัญะในการสืÉอความหมาย วิถีชีวติ ความเชืÉอ อุดมการณ์ จึงตอ้ง

ศึกษาเพืÉอหาการสืÉอสารความหมายในการขยายความหมายในการนาํเสนอ 

 การใชส้ญัญะเพืÉอขยายความหมายภายในงาน ศิลปินไดห้ยบิเอาความเชืÉอทางศาสนา 

ในเรืÉองของความตายเขา้มาในผลงาน ฐานสีขาว ศิลปินเปรียบความหมายในผลงานคือโรงศพ 

นาํมาขยายความหมายหมอนของพ่อ และขยายความหมายของหมอนใหมี้ความน่าสนใจมากยิ ÉงขึÊน

ในการนาํเสนอ 

 ผลงานของผูว้ิจยัในช่วงปี พ.ศ. 2548-2557 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-3 My hair1 (ถนอมนวล เดชาคนีวงศ,์ 2005) 

 

 ผลงาน My hair1 เป็นผลงานทีÉไดรั้บรางวลัสนบัสนุนศิลปกรรมรุ่นเยาว ์ครัÊ งทีÉ 21 ปี 

พ.ศ. 2548 เป็นการนาํเสนอผลงานเทคนิคสืÉอผสมและภาพพิมพพื์Êนราบ ซึÉงมีแนวคิดในผลงาน

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการสูญเสียเสน้ผมจากความงาม จากประสบการณ์ส่วนตวัและความสะเทือนใจ
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ถ่ายทอดออกมาเป็นงาน 2 มิติ เพืÉอเชืÉอมโยงกบัตวัเองโดยการอาศยัภาพถ่ายหรือเทคนิคต่าง ๆ ทีÉ

สามารถบอกกล่าวเหตุการณ์การสะเทือนใจไดโ้ดยตรง 

 1.  หาความหมาย และการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

 ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์หค้วามหมายกบัรูปทรง ร่างกาย ท่าทาง อิริยาบถ ของตวัเองเป็น

สืÉอสารความเป็นตวัเอง และเทคนิคของการนาํเสนอโดยปักเสน้ผมลงบนภาพถ่าย เพืÉอให้

ความหมายของการปลกู การเกิดใหม่ของเสน้ผม เพืÉอเชืÉอมโยงกบัแนวความคิดในการสูญเสียเสน้

ผมจากความงาม 

 2.  ความหมายมากกว่าความหมายขัÊนตน้ เพืÉอหาความหมายเชิงซอ้นรูปความหมาย

ทางสญัญะ 

 ความหมายเชิงซอ้นในผลงาน ผูว้จิยัพยายามจะสะทอ้นความสะเทือนใจจากการสูญเสีย

เสน้ผมอนัเป็นทีÉรัก ทีÉเกิดจากสภาวะการผดิปกติของร่างกาย ฮอร์โมนเพศ และอารมณ์ การหลุดร่วง

ของเสน้ผมส่งผลใหเ้กิดสภาวะขาดความมั Éนใจ หดหู่ใจ เพราะเสน้ผม คือสิÉงทีÉบ่งบอกถึงบุคลิกภาพ

ภายนอก เมืÉอแรกเห็นก่อใหเ้กิดความประทบัใจ ในการรักษาเสน้ผมใหเ้กิดขึÊนมาใหม่มีหลากหลาย

วิธีการ ผูว้จิยัสร้างสรรค ์จึงนาํเอาการปักเป็นรูปสญัญาลกัษณ์ แสดงออกถึงการกาํเนิดเสน้ผมใหม่ 

นั Éนก่อใหเ้กิดการมีชีวติขึÊนใหม่อีกครัÊ ง 

 3.  วิธีใชรู้ปสญัญะในงานศิลปะ 

 ผูว้ิจยัสร้างสรรค ์เลือกวิธีการปักเสน้ผม กบังานภาพพิมพหิ์น การปักเสน้ผมลงบนผา้ 

ซึÉงไดผ้า่นขบวนการพิมพล์งผา้ (Photo print) นัÊนผูว้ิจยัตอ้งการถ่ายทอดความสมจริงเพืÉอสะทอ้น

ความเป็นตวัตนของผูว้ิจยัอยา่งมีอตัลกัษณ์ ผสมผสานกบังานภาพพิมพหิ์นทีมีขัÊนตอนขบวนการ

ทางภาพพิมพที์Éซบัซอ้นและความอดทนในการสร้างสรรค ์

 4.  การใชรู้ปสญัญะในการสืÉอความหมาย วิถีชีวติ ความเชืÉอ อุดมการณ์ จึงตอ้งศึกษา 

เพืÉอหาการสืÉอสารความหมายในการขยายความในการนาํเสนอ 

 การใชรู้ปสญัญะ เพืÉอขยายความหมายภายในงาน ผูว้จิยัสร้างสรรคไ์ดห้ยบิยกปัญหาและ

ประสบการณ์ชีวิตของตวัเองกบัสภาวะอารมณ์ในการถ่ายทอดใหเ้ห็นถึงรูปทรง อากปักริยา 

สะทอ้นความเป็นตวัเองส่วนผูดู้งาน ทัÊง 2 เทคนิคทีÉผูว้ิจยัเลือกนัÊนเป็นการบ่งบอกถึงสญัญะ

ความหมายของเวลาและความอดทน พยายามเฝ้ารอกบัสิÉงทีÉกาํลงัเกิดขึÊนจากการกระทาํทัÊง 2 วิธีการ

เพืÉอเชืÉอมกบัความหมายของการเกิด การปลกู 

 ผลงานของอิÉมหทยั มีความเชืÉอมโยงกบัสายสมัพนัธร์ะหว่างครอบครัว เรืÉองราวในอดีต

ถกูนาํกลบัมาถ่ายทอดผา่นทางเสน้ผมตวัเองกบัวตัถุของใชส่้วนตวั ผา่นความทรงจาํในอดีต ผูว้จิยั

สร้างสรรคไ์ดค้ดัเลือกผลงานทีÉมีความหมายสืÉอสารทางรูปสญัญะของการสูญเสียความงามจาก 
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เสน้ผมของศิลปินมาวิเคราะห์ เพืÉอหาความหมายรูปสญัญะและการใชค้วามหมายตรง ความหมาย

แฝงในผลงานดงันีÊ  

 

 
 

ภาพทีÉ 4-4  My father’s pigtail (อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, 2006) 

 

 ผลงานของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์มีแนวความคิดกบัผลงานเกีÉยวกบัสภาวะอารมณ์ทาง 

การสูญเสียความงามจากเสน้ผมสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการสูญเสียความงาม ซึÉงเป็นความปารถนาของ

ผูห้ญิงทุกคน ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํประสบการณ์ส่วนตวัและความสะเทือนใจมาถ่ายทอด 

ผา่นอารมณ์ ความสะเทือนใจ ความกงัวลใจ ความอบัอาย โดยใชส้รีระตวัเองกบัเสน้ผมอนัเป็นทีÉรัก

ในการถ่ายทอดโดยตรง 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-5  My hair1 (ถนอมนวล เดชาคนีวงศ,์ 2005) 
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การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยั 

 

ตารางทีÉ 4-3  การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรค ์

 

หัวข้อการวเิคราะห์ ศิลปิน 

อิÉมหทัย สุวฒันศิลป์ 

ผู้วจิยัสร้างสรรค์ 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

1.  หาความหมายรูปสญัญะ ศิลปินใชรู้ปสญัญะของ

ภาพถ่ายและเสน้ผมของพ่อ 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชรู้ปสญัญะ

ของการสูญเสียความงามโดย

ใชรู้ปร่างท่าทาง อิริยาบถ 

สรีระตวัเอง 

2.  สญัลกัษณ์ของรูปสญัญะ เสน้ผมพ่อทีÉถกัเป็นผมเปีย รูปถ่ายตวัเองโดยเนน้สรีระ

ส่วนศรีษะ 

3.  เนืÊอหาของสญัญะ การถ่ายทอดเรืÉองราวในอดีต

กบัการสูญเสียพ่อผา่นตวั

แทนทีÉหลงเหลืออยูคื่อเสน้ผม

ของพ่อ 

การถ่ายทอดเรืÉองราว 

การสูญเสียความงามจากเสน้

ผมผา่นรูปถ่ายตวัเองเพืÉอ 

บ่งบอกความสูญเสียความงาม

ความสะเทือนใจ 

4.  ความหมายเชิงซอ้น หรือ

ความหมายตรงและความหมาย

แฝง 

- ศิลปินถ่ายทอดความผกูพนั 

ทีÉยงัคงมีอยู ่กบัความสูญเสีย 

พ่อโดยใชเ้สน้ผมทีÉพอใหไ้ว ้

ก่อนตาย (ความหมายตรง) 

- ศิลปินใชเ้สน้ผมเป็นสืÉอ 

ในการถ่ายทอดแนวความคิด

ในผลงานเป็นการขยายความ 

หมายเสน้ผมในเชิงซอ้น 

(ความหมายแฝง) ของความ

เป็น DNA เชืÊอสาย 

ความผกูพนัธส์ายใย 

- ผูว้ิจยัสร้างสรรคถ่์ายทอด

อารมณ์ ความสูญเสีย ความงาม 

ความสะเทือนใจ ความกงัวลใจ 

โดยใชรู้ปถ่ายเป็นสืÉอ 

(ความหมายตรง) 

- ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชเ้สน้ผม

เป็นสืÉอในการแสดงความ

สะเทือนใจกบัอารมณ์ภายใน 

และจิตใจทีÉมีความกงัวลใจเพืÉอ

การขยายความหมายภายใน

จิตใจ (ความหมายแฝง) ของ

การสูญเสียความงาม 
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ตารางทีÉ 4-3  การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรค ์ 

     (ต่อ) 

 

หัวข้อการวเิคราะห์ ศิลปิน 

อิÉมหทัย สุวฒันศิลป์ 

ผู้วจิยัสร้างสรรค์ 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

5.  วิธีการใชค้วามหมายของ

รูปสญัญะ 

ศิลปินนาํเอาความหมาย

เชิงซอ้นมาหาค่าความพิเศษ

ของการเชืÉอมต่อของ

โครโมโซมของ DNA 

ผูว้ิจยัสร้างสรรค ์นาํเอา

ความหมายเชิงซอ้นมาหาค่า

ความพิเศษของการทดแทน

ทางความงามทีÉขาดหายภายใน 

จิตใจของการสูญเสียคือ 

การปลกูการกาํเนิดใหม่ของ

เสน้ผมเพืÉอเป็นการทดแทนให ้

เกิดมีพลงัภายในใจอีกครัÊ งและ

กาํลงัใจ 

6.  รูปแบบของการสืÉอ

ความหมายในรูปสญัลกัษณ์ 

ศิลปินนาํสญัลกัษณ์ของการถกั

โคเชมาเป็นการนาํเสนอ

แนวคิดในการสร้างสรรค์

เปรียบ เสมือนการต่อกนัของ

สายใยสายสมัพนัธใ์น

ครอบครัวโดยใชเ้สน้ผมตวัเอง 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํสญัลกัษณ์

ของการปักเสน้ผมกบัผา้มาเป็น

การนาํเสนอแนวคิดใน 

การสร้างสรรคเ์ปรียบเสมือน

ผา้เป็นผวิหนงับนศรีษะ 

นาํเสน้ผมมาร้อยทีละเสน้ 

แลว้นาํมาแทงขึÊนลงเป็น 

การปลกูเสน้ผมใหเ้กิดใหม่กบั

รูปทรงและพืÊนทีÉทีÉเรา สามารถ

กาํหนดใหเ้กิดความงามได ้
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ภาพทีÉ 4-6  Sleep (อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์, 2008) 

 

 1.  หาความหมายและการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

 ความหมายในงานชิÊนนีÊ  ศิลปินใชรู้ปทรงทีÉมีความหมายเกีÉยวกบัเรืÉองของความตาย 

มาเชืÉอมโยงกบัเสน้ผม ซึÉงความหมายไดถ้กูเรียงร้อยความปฏิสมัพนัธท์ัÊงในเรืÉองรูปทรงและ

ความหมายอยูภ่ายในชิÊนงานอยา่งสมบูรณ์ 

 2.  ความหมายมากกว่าความหมายขัÊนตน้ เพืÉอหาความหมายเชิงซอ้นหรือสญัญะ 

 ศิลปินใหค้วามหมายในเชิงซอ้นในผลงานในเรืÉอของความตาย นอกเหนือจากรูปทรง

ของโกฐทีÉเป็นความเชืÉอทางศาสนาทีÉชาวพุทธรับรู้แลว้ ศิลปินยงัใส่ความเป็นตวัตนในงานเพืÉอขยาย

ความสมัพนัธโ์ดนใชเ้สน้ผมของตวัเองทีÉหลุดร่วมเปรียบเสมือนความตายนาํมาซอ้นความรู้สึกของ

รูปทรง 

 3.  วิธีการใชส้ญัญะในงานศิลปะ 

 ศิลปินหยบิรูปทรงทีÉแสดงความตายอยา่งชดัเจน ภายในความหมายกบัรูปทรงนัÊน 

 4.  เพืÉอหาการใชส้ญัญะในการสืÉอความหมาย วิถีชีวิต ความเชืÉอ อุดมการณ์อุดมคติ 

จึงตอ้งศึกษาเพืÉอหาการสืÉอสารความหมายในการขยายความในการนาํเสนอ 

 ศิลปินใชเ้สน้ผมของตนเอง เป็นวสัดุในการสร้างรูปโกฐ ทีÉใชส้าํหรับเก็บอฐิัของผูที้É 

ตายแลว้ ในแง่หนึÉงผลงานชิÊนนีÊนาํเราเขา้ไปสู่บทบนัทึกการสูญเสียภายในครอบครัว ซึÉงมีลกัษณะ

ของประสบการณ์โครงสร้างของเสน้ผมรูปโกฐนีÊก็เปิดเผยประเด็นเกีÉยวกบัความตาย เชืÉอมโยงไปสู่
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เนืÊอหาทางพุทธศาสนาเกีÉยวกบัความเปลีÉยนแปลงของธาตุขนัธใ์นร่างกายทีÉร่วงโรยดบัสลายไปตาม

อายไุขและเวลา 

 สญัญะในงานศิลปะเสน้ผมของอิÉมหทยั มีความซบัซอ้นในเชิงความคิด รูปทรง 

ความหมาย นัÊนมาจากประสบการณ์ชีวติ เวลา ห่วงความคิดทีÉนาํมานาํเสนอ ทาํใหมี้ความน่าสนใจ 

ทัÊงกระบวนการทางเทคนิคทีÉมีความเชืÉอมโยงกบัปฏิสมัพนัธก์บัแนวความคิดเฉพาะตวั สญัญะจึง

เป็นสืÉอทีÉสาํคญัในการสืÉอสารความหมาย และถอดรหสัความคิดของศิลปินทีÉถ่ายทอดใหค้นดูรับรู้

ถึงความหมายของผลงาน 
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ภาพทีÉ 4-7  My Desire of Idealistic Beauty 2 เทคนิค Mixed Media  

  ขนาด 68 x 140 x 140 เซนติเมตร (ถนอมนวล เดชาคนีวงศ,์ 2006) 

 

 



97 

 1.  หาความหมายรูปสญัญะและการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

 ความหมายในงานชิÊนนีÊ  ผูว้จิยัใชรู้ปทรงร่างกายของผูว้จิยัเองใหเ้ห็นเสน้ผมทีÉผดิปกติ 

ในมุมต่าง ๆ บนศีรษะ สะทอ้นความเป็นตวัตนผา่นรูปทรงตวัตน ผา่นกระบวนการภาพถ่าย 

 2.  ความหมายรูปสญัญะมากกว่า ความหมายขัÊนตน้ เพืÉอหาความหมายเชิงซอ้น

หรือสญัญะ 

 ผูว้ิจยัใหค้วามหมายเชิงซอ้นในผลงานในเรืÉองของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

โดยใชต้วัผูว้จิยัเป็นผูบ้อกกล่าวประสบการณ์ของความสูญเสียใหเ้ห็นถึงกระบวนการปักเสน้ผม 

ทัÊงดา้นหนา้และดา้นหลงั เพืÉอสะทอ้นความหมายของการปลกูและหลุดร่วง 

 3.  วิธีการใชรู้ปสญัญะในงานศิลปะ 

 ผูว้ิจยัใชรู้ปทรงตวัเองผา่นกระบวนการภาพถ่าย เป็นการสืÉอสารอยา่งตรงไปตรงมากบั 

ผูดู้ ทาํใหเ้กิดแรงประทะกบัรูปทรงและเทคนิคในการนาํเสนอเกิดความหมายอยูใ่นผลงาน 

 4. เพืÉอหาการใชส้ญัญะในการสืÉอ ความหมาย วิถีชีวิต ความเชืÉอ อุดมการณ์จึงตอ้งศึกษา

เพืÉอหาการสืÉอสารความหมายในการขยายความในการนาํเสนอ 

 ผูว้ิจยันาํเสน้ผมทีÉหลุดร่วงมาปักบนผา้ทีÉผา่นกระบวนการพิมพผ์า้ดว้ยภาพถ่ายมาขึงใหตึ้ง

เปรียบเหมือนหนงัศีรษะ และใชเ้สน้ผมปักจากดา้นหลงัของภาพทะลุดา้นหนา้เพืÉอเป็นการปลกู 

เสริมแต่งความงามทีÉหายไป ทุกเข็มทีÉถกูแทงขึÊนเหมือนเป็นการปลกูหรือกาํเนิดเสน้ผม แต่การแทง

ขึÊนของเข็มก็ไม่มีความแน่นอนหรือมีการยดึติดอะไร สามารถหลุดร่วงไปตามเวลาของมนั สะทอ้น

ใหเ้ห็นถึงความอดทนและเวลาในการปักเสน้ผมทีละเสน้ เปรียบเสมือนการปลกูการเติบโตก็ตอ้ง

อาศยัเวลา การหลุดร่วงก็ตอ้งอาศยัเวลา 

 การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยั 
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ตารางทีÉ 4-4  การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยั 

 

หัวข้อการวิเคราะห์ ศิลปิน 

อิÉมหทัย สุวัฒนศิลป์ 

ผู้วิจัย 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

1.  หาความหมายรูปสัญญะ ศิลปินใชส้ัญลกัษณ์ของรูปทรง

โกฐทีÉใส่กระดูกแสดงถึงพิธีทาง

ศาสนา 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชส้ัญญะของรูปภาพ

สรีระตวัเองเพืÉอแสดงความผิดปกติของ

ความงามทีÉปรากฏความสะเทือนใจ 

2.  สัญลกัษณ์ของรูปสัญญะ ความตาย ความปกติของสรีระ อากบักิริยา 

3.  เนืÊอหาของสัญญะ ศิลปินใชค้วามหมายของภาษาใน

ผลงานกบัคาํว่า Sleep คืออา 

การหลบัหรือพกัผ่อน 

ผูว้ิจยัตอ้งการถ่ายทอดความสะเทือนใจ

กบั สายตาทีÉประทะเมืÉอพบเห็น สะทอ้น 

ความสูญเสียความงามจากเส้นผม

ภายในจิตใจสู่การตีความหมายภายนอก

เมืÉอพบเห็น 

4.  ความหมายเชิงซ้อนหรือ

ความหมายตรงและความหมาย

แฝง 

ศิลปินถ่ายทอดความหมายภายใน

ผลงานตัÊงแต่การตัÊงชืÉอผลงานและ

รูปแบบทรงของ วตัถุ ถูกนาํมา

ขยายความหมายในรูปสัญญะ 

ในแง่มุมต่าง ๆ เช่น ทาง

ความหมายตรงในเรืÉองของคาํ 

Sleep คือการหลบัพกัผ่อนและ

โกฐกระดูกมีวิธีใชคื้อเก็บกระดูกมี

ความแขง็แรง ปิดมิดชิดแต่

ความหมายแฝงทีÉเกิดในผลงาน

ศิลปินแสดงแนวคิดเกีÉยวกบัคาํใน

เชิง สัญญะซ้อน ของการตายและ

รูปทรงของโกฐก็ถูกหกัเส้นผมให้

มีโครงสร้างทีÉไม่มั Éนคงอยูใ่น ท่า

โยนเอียงของรูปทรงในท่านอนซึÉง

มีความหมายในเชิงพุทธศาสนา

เขา้มาขยายความ หมายในรูป

ความหมายตรงและแฝงสามารถ

มองมุมกลบัไปกลบัมาไดมี้ 

การตอบคาํถามและ ตัÊงคาํถาม

ภายในตวัผลงาน 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคพ์ยายามใชรู้ปถ่าย

เสมือนจริงขนาดสรีระเท่าขนาดของจริง 

เพืÉอสะทอ้นความจริงตามท่าทางอากบั

กิริยาของความวิตกกงัวลใจถ่ายทอด

ทางความหมายตรงในเชิงความหมาย

แฝงทีÉเกิดขึÊนในผลงานผูว้ิจยัสร้างสรรค์

ใชข้บวนการ ทางคอมพิวเตอร์ใน 

การสร้างรูปถ่ายใหไ้ม่ชดัของรูป เพืÉอ

แฝงความหมายของการรับรู้ทาง 

การมองเห็นปัญหาทีÉชดั ทาํใหเ้กิด 

ความสะเทือนใจภายในจิตใจตวัเอง 

เพืÉอบิดเบือนความชดัของการมองเห็น 

ก่อใหเ้กิดปมปัญหาภายในจิตใจสะทอ้น

ความสะเทือนใจกบัสภาวะทีÉเกิด 

ความผิดปกติ ทางความงาม 
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ตารางทีÉ 4-4  การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยั (ต่อ) 

 

หัวข้อการวิเคราะห์ ศิลปิน 

อิÉมหทัย สุวัฒนศิลป์ 

ผู้วิจัย 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

5.  วิธีการใชค้วามหมายของ

รูปสัญญะ 

ศิลปินนาํเอาความหมายเชิงสอน

มาหาค่าความพิเศษของ 

การเชืÉอมต่อของโครโมโซมของ 

DNA ผ่านของพุทธศาสนาและใช้

ภาษาความหมายของคาํ 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคน์ํÊ าความหมายเชิงสอน

มาหาค่าความพิเศษของการทดแทน

ความงามทีÉขาดหายภายในจิตใจของ 

การสูญเสียคือการปลูกการกาํเนิดใหม่

ของเส้นผมเพืÉอ เป็นการทดแทนใหเ้กิด

มีพลงัภายในใจอีกครัÊ งและกาํลงัใจ 

6.  รูปแบบของการสืÉอ

ความหมายในรูปสัญลกัษณ์ 

ศิลปินนาํลกัษณะของรูปทรงโกฐ

เกบ็กระดูกมาเชืÉอมโยงกบัคาํ เพืÉอ

ขยายความหมายทางรูปสัญญะ

และนาํเอาการถกัเส้นผมมา

ประกอบการสร้างสรรคใ์ห ้เกิด

ความหมายแฝงของความหมาย

ทางการพกัผ่อนหลบัและ 

ความตายทาํใหเ้กิดความพิเศษ 

ทัÊงในดา้นรูปทรงและความหมาย

ภายในผลงาน 

ผูว้ิจยัสร้างสันนาํเอาสัญลกัษณ์ของ 

การปากเส้นผมกบัผา้มาเป็น 

การนาํเสนอแนวคิด ในการสร้างสรรค์

เปรียบเสมือนภาพเป็นผิวหนงับนศีรษะ

นาํมาร้อยใส่เขม็ทีละเส้น แลว้นาํมาแทง 

ขึÊนลงเป็นการปลูกเส้นผมใหเ้กิดใหม่

กบัรูปทรงและพืÊนทีÉทีÉเรา สามารถ

กาํหนดใหเ้กิดความงามไดส้ามารถมอง

ทะลุผ่านทางดา้นหนา้และดา้นหลงัเพืÉอ 

ใหเ้ห็นถึงความงามทีÉเกิดจาก 

ความสูญเสียความสูญเสียความงามจาก

เส้นผมของ ผูห้ญิง 
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ภาพทีÉ 4-8  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama), Infinity Mirror Room-Phalli’s Field (1965-1998) 

   (http://artasiapacific.com/News/YayoiKusamaSaysSayonaraToGagosian) 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-9  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama), Infinity Mirror Room-Phalli’s Field (1965-1998) 

  (http://artasiapacific.com/News/YayoiKusamaSaysSayonaraToGagosian) 
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 การวิเคราะห์เปรียบเทียบศิลปินต่างประเทศกบัผูว้จิยัสร้างสรรคน์าํเอามาปรับใช ้

 

ตารางทีÉ 4-5  การวิเคราะห์เปรียบเทียบศิลปินต่างประเทศกบัผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํเอามาปรับใช ้

 

หัวข้อการวเิคราะห์ ศิลปิน 

ยาโย คุซามะ 

ผู้วจิยันําเอามาปรับใช้ 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

1. การแสดงออกทางรูป

ความหมายสญัญะ 

การมองเห็นสิÉงของทีÉมีความซํÊ า

ของรูปทรงและลวดลายทีÉไม่มี

จุดสิÊนสุด 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคมี์ความสนใจ

กบัรูปทรงทีÉไม่มีจุดสิÊนสุดไม่

ว่าจะเป็นรูปทรงสิÉงของรอบตวั

หรือลายจุดทีÉเกิดขึÊนในผลงาน 

2. สญัลกัษณ์ของรูปสญัญะ ศิลปินแสดงออกถึงสญัลกัษณ์

ทางเพศ หญิงเรืÉองเซ็กซแ์ละ

การต่อสูเ้พืÉอสิทธิสตรี 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํเอา

รูปแบบการแสดงออกทาง

สญัลกัษณ์ทีÉแสดงออกทางเพศ

และเรืÉองเซ็กซม์าใชก้บัผลงาน

สร้างสรรค ์

3. เนืÊอหาของสญัญะ ศิลปินมีแนวความคิดกบั

มุมมองทีÉเกีÉยวกบัจิตใตส้าํนึก

ของมนุษยโ์ดยการถ่ายทอด 

จากประสบการณ์จากการทาํ

ร้ายตวัเองและการป่วยจาก

อาการทางจิตมองเห็นสิÉง

รอบตวั เป็นลายจุดและลายตา

ข่ายสร้างรูปทรงการทาํซํÊ าเพืÉอ

เนน้ย ํÊ าการแสดงออกปมปัญหา 

สภาวะของจิต 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํมุมมอง

เกีÉยวกบัการสะเทือนใจจาก

อาการเจ็บป่วยต่าง ๆ ทีÉนาํมา

ถ่ายทอดในรูปแบบเนืÊอหา

ประเด็นส่วนตวัและถ่ายทอด

ออกมาจากประสบการณ์จริง

เพืÉอย ํÊ าการแสดงออกของ 

ปมปัญหาสภาวะของจิต 
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ตารางทีÉ 4-5  การวิเคราะห์เปรียบเทียบศิลปินต่างประเทศกบัผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํเอามาปรับใช ้(ต่อ) 

 

หัวข้อการวเิคราะห์ ศิลปิน 

ยาโย คุซามะ 

ผู้วจิยันําเอามาปรับใช้ 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

4. ความหมายเชิงซอ้นหรือ

ความหมายตรงและความหมาย

แฝง 

ศิลปินใชค้วามหมายตรงของ

การแสดงออกของสญัลกัษณ์

รูปส่งรอบตวัทีÉผา่นการมอง 

เห็นเป็นลายจุด หรือลายตาข่าย

ความหมายแฝงในผลงาน

ศิลปินแสดงออกในเรืÉองเพศ

เรืÉองเซ็กซแ์ละการต่อสู ้

เพืÉอสิทธิสตรีเกิดจาก 

การตีความหมายกบัมุมมอง

เกีÉยวกบัจิตใตส้าํนึกของมนุษย ์

ผูว้ิจยัสร้างสรรคส์นใจ

ความหมายตรงของการแสดง

ทางรูปทรงรอบตวัผา่น 

การมองเห็น สู่การประทะ

สายตาผูช้มกบัความหมายแสง

ในเรืÉองการตีความหมายกบั

การถ่ายทอด อาการผดิปกติทีÉ

เกิดขึÊนต่าง ๆ ตอ้งอาศยั 

การตีความหมายจาก 

จิตใตส้าํนึก 

5. วิธีการใชค้วามหมายของ

รูปสญัญะ 

ศิลปินนาํเอาความหมายพิเศษ

ส่วนตวัเกีÉยวกบัการมองเห็น

ลายจุดลายตาข่ายมาสร้าง 

สรรคก์บัรูปทรงรอบตวัโดย

การทาํซํÊ าเพืÉอเนน้ย ํÊ าปมปัญหา

ส่วนตวั 

ผูว้ิจยัสนใจเรืÉองประเด็น 

การแสดงออกเรืÉองปมปัญหา

โดยการทาํซํÊ าเพืÉอเนน้ย ํÊ าสิÉงทีÉ

เกิดและสิÉงทีÉตอ้งเผชิญ 

6. รูปแบบของการสืÉอ

ความหมายในรูปสญัลกัษณ์ 

นบัเป็นใชรู้ปแบบการทาํซํÊ า

การสร้างมิติในการมอง

ลวดลายทีÉไม่มีจบสิÊน

แสดงออก ทางพลงัทีÉซ่อนเร้น

กบัรูปทรงกบัลวดลายกบัพืÊนทีÉ

แสดงพลงัความเป็นเพศหญิง 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคส์นใจเรืÉอง 

การตีความหมายทาง

ความหมายของเรืÉองเพศ และ

เรืÉองเซ็กซใ์นการแสดงของ

รูปทรงทีÉมีสญัลกัษณ์ทาง

ความหมายเพืÉอก่อให ้เกิด 

ความพิเศษภายในงาน

สร้างสรรค ์
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 สรุปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผมของผูว้ิจยั มีความซบัซอ้นในเชิงความคิดทีÉสะทอ้น 

ความเป็นตวัตน ทัÊงในดา้นรูปทรง ความหมาย ทีÉเกิดจากประสบการณ์ชีวิต เวลา และความอดทน

ในการสร้างสรรคแ์ละนาํเสนอใหมี้แง่คิด วิธีคิด อยา่งน่าสนใจ จึงเกิดเป็นกระบวนทางความคิด

ถ่ายทอดประสบการณ์โดยตรงกบัชีวติ ตดัถอนรูปความหมายภายในตวัเอง และหยบิยกนาํเสนอ

แง่มุมทีÉสูญเสีย เชืÉอมโยงปฏิสมัพนัธก์บัสญัญะเพืÉอถอดรหัสความหมายสู่ผลงานไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

 การวเิคราะห์งานศิลปะเส้นผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎรูีปทรงนิยม 

 จากการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎี รูปทรงนิยม ผูว้ิจยั 

ขอนาํเสนอผลการวิเคราะห์ผลงานศิลปะเสน้ผม โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรง ไดแ้ก่ 

การวิเคราะห์ คุณค่าของงานจากความหมาย เรืÉองราวและวสัดุ และรูปแบบการจดัวางว่าดูแลว้ 

เขา้กบัความหมายและวสัดุทีÉใชห้รือไม่ 

 

ตารางทีÉ 4-6  การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการวเิคราะห์งานศิลปะ 

ทฤษฎีรูปทรงนิยม เป็นการหาหลกัเกณฑก์ารวิเคราะห์ในเรืÉอง 

1.  สญัลกัษณ์ ทางการสืÉอสารความหมายในงานศิลปะ 

2.  สญัญะ แอบแฝงทางความคิดของศิลปินทีÉมีต่อผลงาน 

3.  การสืÉอความหมายหรือสญัญะต่าง ๆ ทีÉสร้างความพึงพอใจหรือกระตุน้

ความรู้สึกจากจินตนาการจากผูด้ ู

1.  สญัลกัษณ์ทางการสืÉอสารความหมายในงานศิลปะของอิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ 

 

 โกฐ ทีÉเก็บอฐิัของผูต้ายไปแลว้ในงาน

ศิลปินไดเ้อาสญัลกัษณ์ทางความตายเขา้มา

เชืÉอมโยงกบัเรืÉองราวในครอบครัวของการจาก

ไปของผูอ้นัเป็นทีÉรัก นัÊนก็เป็นการนาํแนวคิดมา

ขยายความหมาย รูปทรง และผสมผสานกบั

เทคนิค เสน้ผม จึงความพิเศษทัÊงเทคนิควิธีการ

และความหมายรูปทรง 
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ตารางทีÉ 4-6  การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม (ต่อ) 

 

2.  สญัญะ แอบแฝงทางความคิดของศิลปินทีมีÉต่อผลงาน 

 

 ศิลปินพยายามใหค้วามสาํคญักบัชืÉอ

ผลงานและตวัรูปทรงในผลงาน ซึÉงมีความหมาย

ของความสูญเสีย ชืÉอผลงาน “Sleep” ใน

ความหมายทางภาษาคือการหลบั หรืออีก

ความหมายคือ การตาย ศิลปินใชค้วามหมาย

แอบแฝงอยูภ่ายในผลงาน ย ํÊ าความสาํคญั เพืÉอให้

เกิดส่งถึงเจตนาในการสืÉอสาร 

 

 การวิเคราะห์เพืÉอหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 

ตารางทีÉ 4-7  การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 

ศิลปิน หัวข้อในการวิเคราะห์ทฤษฎี

รูปทรงนิยม 

ผลวิเคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

อิ Éมหทยั สุวฒันศิลป์ การเลือกวสัดุ ศิลปินคดัเลือกใชเ้ส้นผมตวัเองและวสัดุ 

สิÉงของส่วนตวัต่าง ๆ ทีÉมีความหมายกบั 

แนวความคิดในผลงาน 

 คุณสมบติัวสัดุ เส้นผมมีความบางเป็นเส้นยาวหรือสัÊน 

ขึÊนอยู่วา่ตดัช่วงไหนนาํเอาเส้นมามดั 

ต่อกนัทีละเส้นใหมี้ลกัษณะเป็นเส้นดา้ย 

ศิลปินเลือกใชคุ้ณสมบติัของเส้นผมใหมี้  

ลกัษณะโปร่งเบาบางความงามในผลงาน 

 วธีิการก่อรูปทรง ศิลปินเลือกวธีิการสร้างรูปทรงของ 

การถกัเส้นผมตามรูปทรงสิÉงของต่าง ๆ  

ทีÉมีความสอดคลอ้งกบัแนวความคิดกบั 

ผลงานและการนาํเสนอการถกัเส้นผม 

ออกมาใหดู้เบาบางมีความงามกบัรูปทรง 

นัÊน ๆ 
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ตารางทีÉ 4-7  การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม (ต่อ) 

 

ศิลปิน หัวข้อในการวิเคราะห์ทฤษฎี

รูปทรงนิยม 

ผลวิเคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 ลกัษณะการติดตัÊงของรูปทรง 

ทีÉเกิดจากคุณสมบติัของวสัดุ 

ศิลปินคาํนึงถงึความหมายของคาํภาษา 

และรูปทรงทางผลงานจะมีความหมาย 

การตีความทาง รูปสัญญะผ่านรูปทรง 

ทีÉประกอบสร้างขึÊนอย่างมีความหมาย 

กบัพืÊนทีÉทีÉติดตัÊง และแสงไฟใหเ้ห็นถึง 

ความเบาบางของคุณสมบติัของเส้นผม 

การถกัอย่างสมบูรณ์ 

 การหยิบยืมรูปทรง (รูปสัญญะ) 

เพืÉอสร้างความหมายของตนเองให้

เกิดขึÊนใหม่ตามประสบการณ์การ

รับรูปเดิมของผูช้ม 

ศิลปินเลือกใชรู้ปทรงทีÉมีความหมาย 

ในตวัวตัถุนัÊนทัÊงในรูปของภาษาและ 

การใช ้งานของวตัถุนัÊนซึÉงเป็นรูปทรง 

ผ่านการรับรู้และประสบการณ์ทีÉ 

สามารถสืÉอสารไดอ้ย่างชดัเจนและ  

กระตุน้จินตนาการสู่ผูช้มศิลปินอาจ 

เพิÉมเสริมเติมแต่ง การประกอบรูปทรง 

ตามแนวความคิดในผลงาน เช่น 

โกฐทีÉมีความเป็นรูปส่งตัÊงตรงแต่  

ศิลปินใชแ้นวคิดเกีÉยวกบัการหลบั 

พกัผ่อนจึงทาํใหโ้กฐในรูปใหม่โดยใช ้

การขยายความหมายของคาํมาใชใ้น 

ผลงานจึงออกมาเป็นโกฐทีÉมีลกัษณะ 

นอนเอียง อิงจากรูปทรงโกฐทีÉมี 

อยู่จริง 
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ภาพทีÉ 4-10  My father’s pigtail (2006) 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-11  My father’s pillow (2008) 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-12  My mom’s pillow (2008) 

 

 ตวัอยา่งผลงานทัÊง 3 ชิÊน ขา้งตน้ สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการแสดงออกของศิลปินทีÉตอ้งการ

ถ่ายทอดความคิดในผลงานเกีÉยวกบัการสูญเสียผูเ้ป็นพ่อในฐานะลกู และสะทอ้นใหเ้ห็นถึงแม่ทีÉตอ้ง

สูญเสียคู่ชีวิต ซึÉงเป็นการกระตุน้ความรู้สึกความคิดของศิลปิน ส่งถ่ายแรงขนัในการสร้างสรรค์
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ผลงานทีÉออกมาจากความคิดทีÉอยูใ่นเบืÊองลึก ถ่ายทอดจากผลงานศิลปะไปสู่ผูม้องงานทาํใหเ้กิด

ความน่าสนใจในเรืÉองการจดัองคป์ระกอบและการจดัภาพเป็นเพียงสืÉอทางความคิดและความรู้สึก

จากประสบการณ์ สามารถสืÉอความคิดและความรู้สึกไดใ้นระดบัหนึÉงเป็นคุณสมบติัทีÉกระตุน้

ความรู้สึกและสืÉอความหมายไดลึ้กซึÊงของวสัดุทีÉนาํมาใชใ้นผลงานใหเ้กิดความพิเศษและมี

ความหมายทางสญัญะบอกถึงความหมายของรูปทรงไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

 1.  ผูว้ิจยัสร้างสรรคเ์ลือกการใชสื้Éอความหมายในงานเป็นสญัลกัษณ์ทางรูปทรง สรีระ

ตวัเองเพืÉอเนน้ย ํÊ าบ่งบอกถึงปมปัญหา เพืÉอสะทอ้นความเป็นตวัตนในรูปแบบภาพถ่ายแสดงอารมณ์

ความนิÉมความกงัวลใจจาก การสูญเสียความงามจากเสน้ผมเพืÉอสืÉอความหมายอยา่งตรงไปตรงมาสู่

การรับรู้ จากผูช้ม 

 2.  ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชค้วามหมายของสญัลกัษณ์รูปส่งของตวัเองผา่นการถ่ายทอด

อารมณ์ความรู้สึกทางภาพถ่ายเพืÉอแสดงความรู้สึกภายในทีÉสะทอ้นอารมณ์ทีÉ มีความหมาย

ของสญัญะแอบแฝงของการสูญเสียความงามจากเสน้ผมซ่อนอยูภ่ายในจิตใต ้สาํนึกจาก 

ความสะเทือนใจเวลาเสน้ผมหลุดร่วง และใชส้ญัลกัษณ์ของการปากเสน้ผมเพืÉอแสดงสญัญะ 

ในรูปแฝงของการปลกูการกาํเนิด ผมใหม่ใหก้ลบัมามีชีวิตก่อใหเ้กิดความงามของผูห้ญิง 

 3.  ผูว้ิจยัสร้างสรรคเ์ลือกรูปแบบการแสดงออกการสืÉอความหมายรูปทรงของ สญัลกัษณ์

รูปส่งภาพถ่ายตวัเองโดยใชท่้าทางใหเ้ห็นถึงความผดิปกติกบัผมปัญหา โดยใชข้นาดภาพทีÉมี 

ความเท่าจริงเพืÉอกระตุน้การรับจากการปะทะสายตาของผูช้ม 

 

1.  สญัลกัษณ์ทางการสืÉอความหมายในงานศิลปะของถนอมนวล เดชาคนีวงศ ์

 

 รูปตวัผูว้จิยัทีÉใชสื้Éอความหมายใน

งาน เป็นสญัลกัษณ์ทีÉสะทอ้นความเป็นตวัตน

สะทอ้นในเรืÉองความสูญเสียความงามจากเสน้

ผมไดอ้ยา่งตรงไปตรงมากบัผูที้Éดูผลงาน 

2.  สญัญะแอบแฝงทางความคิดของผูว้ิจยัทีÉมีต่อผลงาน 
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 ผูว้ิจยัพยายามใหค้วามสาํคญักบั 

การถ่ายทอด อารมณ์ ความรู้สึกทีÉสะทอ้น 

ความสูญเสียความงามจากเสน้ผมของผูห้ญิง 

ซึÉงมีความสะเทือนใจและไดใ้ชค้วามหมาย

ซอ้น 

ในเรืÉองของเวลาเพืÉอย ํÊ าความสาํคญัของ 

การเกิดใหม่ การหลุดร่วงของความงาม 

3.  การสืÉอความหมายสญัญะต่าง ๆ ทีÉสร้างความพึงพอใจหรือกระตุน้ความรู้สึกจากจินตนาการ 

จากผูด้ ู

 

      
 

ภาพทีÉ 4-13  My Desire of Indealistic Beauty II (2006) 
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ภาพทีÉ 4-14  My Desire of Indealistic Beauty III (2006) 

 

 ตวัอยา่งผลงานทัÊง 2 ชิÊน ทีÉหยบิยกมาดา้นบนสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการแสดงออกของผูว้จิยั 

ทีÉตอ้งการถ่ายทอดความคิดในผลงานเกีÉยวกบัการสูญเสียเสน้ผมจากความงาม โดยใชต้วัผูว้ิจยั 

เป็นสืÉอในการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกทีÉอยูภ่ายในจิตใจสะทอ้นออกมาเป็นผลงาน 2 มิติ และ 

จดัวางทีÉสามารถมองไดร้อบดา้นไดเ้ห็นถึงการปักเสน้ผมทีÉผา่นเพียงผา้บาง ๆ เปรียบเสมือนผวิหนงั

ศีรษะ เพืÉอเพิÉมแรงกระตุน้ใหเ้ขา้กบัความหมาย สญัญะ ทีÉผูว้ิจยัสร้างสรรคต์อ้งการสืÉอสารกบัคนดู

ไดรั้บรู้ถึงความสะเทือนใจจากการสูญเสียความงาม และสะทอ้นความคิดกบัสู่คนดูเพืÉอเปรียบเทียบ
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ประสบการณ์ถึงจะเขา้ใจแก่นแทข้องความสูญเสียความงาม ซึÉงผูว้ิจยัใชรู้ปทรง และเทคนิคทีÉมี

ความจาํเพาะและมีความเป็นอตัลกัษณ์เพืÉอบอกความเป็นตวัตนของผูว้ิจยั 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-15  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama), Infinity Mirror Room-Phalli’s Field (1965-1998) 

    (http://artasiapacific.com/News/YayoiKusamaSaysSayonaraToGagosian) 

 

 การวิเคราะห์เพืÉอหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 

ตารางทีÉ 4-8  การวิเคราะห์เพืÉอหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 

ศิลปิน หัวข้อในการวเิคราะห์ทฤษฎี

รูปทรงนิยม 

ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรงนยิม 

ยาโย คุซามะ 

(Yayoi Kusama) 

การเลือกวสัดุ ศิลปินเลือกใชว้สัดุจากผา้และวสัดุ 

จากรูปส่งเกา้อีÊ รูปทรงรองเทา้รูปทรง 

เสืÊอและของใชอื้Éน ๆ 

 คุณสมบติัวสัดุ ศิลปินใชว้สัดุจากผา้ทีÉมีความเป็นวสัดุทีÉ 

สามารถนาํไปตดัเยบ็ตามรูปทรงต่าง ๆ  

ขึÊนอยูก่บัศิลปินผูน้ัÊนตอ้งการนาํเสนอ 

 วิธีการก่อรูปทรง ศิลปินใชว้ิธีการก่อรูปทรง โดยการนาํ 

วสัดุทีÉมีรูปทรงชดัเจนของรูปลกัษณะ 

เฉพาะทีÉสามารถสืÉอสารถึงความหมาย 

อยา่งมีความเป็นสากล 
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ตารางทีÉ 4-8  การวิเคราะห์เพืÉอหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม (ต่อ) 

 

ศิลปิน หัวข้อในการวเิคราะห์ทฤษฎี

รูปทรงนิยม 

ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรงนยิม 

 ลกัษณะการติดตัÊงของรูปทรง 

ทีÉเกิดจากคุณสมบติัของวสัดุ 

ศิลปินมีการติดตัÊงผลงานกบัพืÊนทีÉทีÉมี 

การจดัการของสถานทีÉและพืÊนทีÉนัÊน 

ใหมี้ความพิเศษในแนวความคิดของตวั 

ศิลปินอยา่งมีความหมายของรูปสญัญะ 

การสืÉอสารการมองวสัดุนัÊนนัÊนโดย 

การซํÊ าของรูปทรงทีÉเกิดขึÊนภายในงาน 

ไม่ว่า จะเป็นพืÊนผวิทีÉเกิดขึÊนจะมี 

รูปแบบใดแต่ศิลปินเลือกการซํÊ า 

 การหยบิยมืรูปทรง (รูปสญัญะ) 

เพืÉอสร้างความหมายของตนเอง

ใหเ้กิดขึÊนใหม่ตามประสบการณ์

การรับรูปเดิมของผูช้ม 

ศิลปินใชรู้ปสญัญะของวสัดุจริงทีÉมีอยู ่

แต่ใชแ้นวความคิดตวัเองในการขยาย  

สญัลกัษณ์ทีÉเกิดขึÊนใหม่จาก 

ประสบการณ์ ของตวัเองถ่ายทอด 

ออกมาสู่ผลงานใหมี้การสืÉอสารผา่น 

การรับรู้ในการแสดงออก เฉพาะตวั 

ผูว้ิจยั 

ถนอมนวล 

เดชาคนีวงศ ์

การเลือกวสัดุ ผูว้ิจยัสร้างสรรคเ์ลือกใชเ้สน้ผมและ 

ภาพถ่ายทีÉผา่นกระบวนการปริÊนทล์งผา้ 

 คุณสมบติัวสัดุ เสน้ผมทีÉผูว้ิจยัเลือกเป็นเสน้ผม 

สงัเคราะห์มีความยดืหยุน่และมี 

ความยาวทีÉ คดัเลือกไดต้าม 

ความตอ้งการพาทีÉนาํมาใชก้บัการปริÊน 

ตอ้งเลือกภาทีÉมีความละเอียดและ 

มีความบางของเนืÊอผา้ 
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ตารางทีÉ 4-8  การวิเคราะห์เพืÉอหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม (ต่อ) 

 

ศิลปิน หัวข้อในการวเิคราะห์ทฤษฎี

รูปทรงนิยม 

ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรงนยิม 

 วิธีการก่อรูปทรง รูปทรงในผลงานมีเอกลกัษณ์ในรูปทรง 

ของภาพของผูว้จิยัโดยอาศยัเทคนิค  

กระบวนการคอมพิวเตอร์และใช ้

การสร้างเสน้ผมในงานคือการตดั 

เสน้ผมทีละเสน้ในผล งานใหค้วามมี 

ชีวิตของเสน้ผมกบัคืนสู่ศรีษะ 

 ลกัษณะการติดตัÊงของรูปทรงทีÉ

เกิดจากคุณสมบติัของวสัดุ 

รูปทรงทีÉเกิดจากการประกอบสร้างของ 

วสัดุจากผา้และเสน้ผมมีการเชืÉอมโยง 

ความ หมายโดยการใชเ้ทคนิคการปัก 

เสน้ผมซึÉงมีความหมายสญัญะทาง 

การกาํเนิดใหม่การปลกู ผูว้ิจยัมี 

การติดตัÊงผลงานโดยการแสดงออก 

ทางการรับรู้ทางดา้นสายตาโดยตรง  

จากการมองภาพผลงานทางดา้นตรง 

เพืÉอหาความรู้สึกของการปากเสน้ผม 

ทาํใหส้มัผสั ถึงการปลกูเสน้ผม 

 การหยบิยมืรูปทรง (รูปสญัญะ) 

เพืÉอสร้างความหมายของตนเอง

ใหเ้กิดขึÊนใหม่ตามประสบการณ์

การรับรูปเดิมของผูช้ม 

ผูว้ิจยัใชรู้ปทรงเพืÉอความหมาย 

ทางสญัญะสร้างความสาํคญัของรูปทรง 

กบัวสัดุทีÉ สร้างสรรคโ์ดยความพิเศษ 

ของเทคนิคและการตีความหมายสญัญะ 

โดยใชป้ระสบการณ์จาก การสูญเสีย 

เสน้ผมจากความงามสร้างการรับและ 

กระตุน้การจินตนาการของผูช้มตาม  

ประสบการณ์การรับรู้ของผูช้ม 
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 สรุปจากการนาํเอาผลงานของศิลปินและผูว้ิจยั วิเคราะห์เปรียบเทียบในรูปแบบทฤษฎี

รูปทรงนิยมพบความพิเศษและความจาํเพาะทัÊงในรูปแบบ เทคนิควิธี แนวความคิด กระบวนการ

ทางความคิดในผลงาน มีความหมายทางรูปทรงทีÉแตกต่างกนั ขึÊนอยูก่บัประสบการณ์ทีÉสะสมและ

แรงบนัดาลใจ แสดงออกทางรูปทรงทีÉมีความหมายต่อแนวคิดในงานศิลปกรรม 

 การวเิคราะห์งานศิลปะเส้นผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎบุีคลกิภาพ 

 จากการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีบุคลิกภาพ ผูว้จิยัขอ

นาํเสนอผลการวิเคราะห์ผลงานศิลปะเสน้ผมโดยการสมัภาษณ์ถึงภูมิหลงัของศิลปิน เพืÉอใหเ้ห็นถึง

ขบวนการถ่ายทอดแนวความคิดสู่ผลงานสร้างสรรค ์

 

ตารางทีÉ 4-9  การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายตามทฤษฎีบุคลิกภาพ 

 

ทฤษฎีบุคลิกภาพ รายละเอียดในการวิเคราะห์งานศิลปะ 

 บุคลิกภาพเป็นสิÉงบอกความสมัพนัธส์อดคลอ้ง

กบัวิถีชีวิต (Life style) หรือเรียกว่า การวางแผน

ชีวิต (Life plan) หรือการมโนภาพนาํทาง 

(Guiding image) เพืÉอหาเป้าหมายทีÉมีต่อ

เอกลกัษณ์ในการดาํเนินการนาํไปสู่เป้าหมาย

ของตนเอง 

 

 อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ เป็นศิลปินทีÉถ่ายทอดความเป็นอตัลกัษณ์ โดยวิธีการใชส้ญัญะ 

ในเสน้ผมเป็นตวับอกทีÉปรากฏใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธร์ะหว่างร่างกายและชีวติของศิลปิน 

ซึÉงเชืÉอมโยงเขา้ดว้ยกนัอยา่งมีความหมายจนเกิดเป็นโครงสร้างความสมัพนัธใ์หม่ระหว่างศิลปิน 

เวลาและวตัถุทีÉกระทาํอยูเ่บืÊองหนา้ การถกัทอเสน้ผมเพืÉอกาํลงับอกกล่าวสายสมัพนัธชี์วิตทีÉ

เชืÉอมโยงกบัครอบครัว นาํเอาเสน้ผมทีÉหลุดร่วงมาทาํใหมี้ความหมายทางสญัญะใหม่เพืÉอบอกถึง

อดีต ประสบการณ์ชีวิตใหก้ลบักลายเป็นหลกัฐานทางความทรงจาํสาํคญัของศิลปินซึÉงเคยเป็น

ปัจจุบนัในช่วงเวลาหนึÉง และตกทอดหลงเหลือใหค้วามสาํคญักบัการนาํเสนอ เพืÉอใหแ้สดง 

ความเป็นอตัลกัษณ์ 

 ผูว้ิจยัพยายามถ่ายทอดขอ้มลูจากการผา่นประสบการณ์โดยวิธีการใชส้ญัญะในเสน้ผม

และรูปทรง อากปักริยาของร่างกายผา่นทางรูปถ่ายเป็นตวับอกความสมัพนัธเ์รืÉองราวของตวัเอง 

กบัสภาวะการสูญเสียความงามจากเสน้ผม อยา่งมีความหมายเชืÉอมโยงกนัระหว่าง สภาวะอารมณ์ 
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สภาพจิตใจ ความสะเทือนจิตใจและเวลา มาทาํใหเ้กิดความหมายทางสญัญะโดยผา่นรูปทรง 

เทคนิควิธีการปักเสน้ผมทีÉละเสน้ ผา่นผา้ทีÉพิมพรู์ปถ่ายใบหนา้ทีÉไม่คมชดั เพืÉอสะทอ้นความกงัวลใจ 

ไม่ตอ้งการเปิดเผยเรืÉองสะเทือนใน เวลาทีÉมองเห็นตวัเองจากรูปทรง กระจก จึงเป็นการนาํ

ประสบการณ์ จากการสูญเสีย และการพยายามทาํใหเ้สน้ผมกลบัคืนมาแต่ตอ้งพยายาม

ประคบัประคองสภาพจิตใจ ใหพ้ร้อมสู่กบัปัญหาทีÉเกิดขึÊนและนาํแรงใจกลบัมาเป็นแรงผลกัดนั 

ในการสร้างสรรคผ์ลงานอยา่งมีปัจเจก 

 การวิเคราะห์เพืÉอหาการสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษีบุคลิกภาพ 

 

ตารางทีÉ 4-10  การวิเคราะห์เพืÉอหาการสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษีบุคลิกภาพ 

 

รายละเอยีดในการวเิคราะห์ 

งานศิลปะ 

ศิลปิน ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎี

บุคลกิภาพ 

บุคลิกภาพเป็นสิÉงบอก

ความสมัพนัธก์ารสอดคลอ้ง

กบัวิถีชีวิตหรือเรียกว่าการ

วางแผนชีวิตซึÉงการมโนภาพ

นาํทางเพืÉอหาเป้าหมายทีÉมีต่อ

ลกัษณะในการดาํเนินการ

นาํไปสู่เป้าหมายในการสร้าง 

สรรคผ์ลงาน 

อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ เกิดในครอบครัวทีÉมีลกูสาว 

4 คน และมีความพิเศษในตวั

อิÉมหทยั เพราะเป็นฝาแฝด 

ผลงานบางชิÊนศิลปินไดห้ยบิ

เอาความเป็น DNA มาใชใ้น

ความเป็นฝาแฝดมี 

ความเชืÉอมต่อของโครงสร้าง

โครโมโซมระหว่างพีÉนอ้งและ

ความเป็นครอบครัวศิลปินมี

การปลกูฝัง ในวยัเด็กจากการทีÉ

อยูโ่รงเรียนหญิงลว้นในช่วง

มธัยมตน้มีการปลกูฝังประเพณี 

นิยมในการทาํงานฝีมือซึÉงเป็น

การสะทอ้นความเป็นผูห้ญิง

ผา่นการถกัมาตัÊงแต่ เดก็ ศิลปิน

มีความผกูพนักบัครอบครัวซึÉง

ในเนืÊอหาผลงานศิลปิน

สอดแทรกความรู้สึกกดดนั 
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ตารางทีÉ 4-10  การวิเคราะห์เพืÉอหาการสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษีบุคลิกภาพ (ต่อ) 

 

รายละเอยีดในการวเิคราะห์ 

งานศิลปะ 

ศิลปิน ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎี

บุคลกิภาพ 

  จากสภาพเศรษฐกิจครอบครัว

ทีÉมีการลม้เหลวของธุรกิจ 

เขา้มาถกูแนวความคิดใน 

บางชิÊนตามวาระและเวลาใน

การนาํเสนอศิลปินเปรียบ

ผลงานทีÉสร้างสรรคด์ว้ยเสน้ผม 

มีความเบาบางดว้ยสถานภาพ

ความเป็นครอบครัวซึÉงไม่อาจ

อยู ่ไดด้ว้ยความรักเพียง 

อยา่งเดียวตอ้งมีการสะสม

ประสบการณ์ความสมัผสั

ร่วมกนักบั คนภายใน

ครอบครัวผา่นทางช่วงเวลาทีÉดี

และร้ายไปพร้อมพร้อมกนัและ

นาํเอาความ จริงทางความรู้สึก

นาํมาตีค่าหาความหมายในเชิง

สญัลกัษณ์และความหมาย

สญัญะของ เสน้ผมไม่สามารถ

สร้างขึÊนไดถ้า้ไม่มีรูปทรงทีÉมี

ความหมายเป็นการเชืÉอมโยง 

ทัÊงในดา้นความหมายตรงและ

ความหมายแฝงถ่ายในผลงาน

เป็นการสะทอ้นเรืÉองราวใน 

อดีตถกูนาํเสนอออกมาเป็น

ผลงานสร้างสรรคจ์ากเสน้ผม 
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ตารางทีÉ 4-10  การวิเคราะห์เพืÉอหาการสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษีบุคลิกภาพ 

 

รายละเอยีดในการวเิคราะห์ 

งานศิลปะ 

ศิลปิน ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎี

บุคลกิภาพ 

 ยาโย คุซามะ 

(Yayoi Kusama) 

ศิลปินมีปัญหาทางดา้นสภาพ

จิตตัÊงแต่วยัเด็กมองทุกอยา่ง

รอบตวัเป็นจุดและลาย ตาข่าย

และจากประสบการณ์จาก 

การทาํร้ายตวัเองเนืÊอหา

เกีÉยวกบัการทาํซํÊ าเกิดจาก 

การมองทีÉซํÊ าไม่มีจุดสิÊนสุด

ความครอบงาํการต่อตา้น

สงครามและเรืÉองราวทางเพศ 

 ถนอมนวล 

เดชาคนีวงศ ์

ผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํเอา

ประสบการณ์ของการสูญเสีย

เสน้ผมจากความงามมาพดูใน

ความ รู้สึกทีÉเกิดภายในสภาพ

จิตใจทีÉเกิดความกงัวลจาก

ความสูญเสียทางความงามทีÉมี 

ผลต่อผูห้ญิงอยา่งมากผูว้ิจยั

ประสบกบัสภาวะผมร่วงมา

เป็นระยะเวลากว่า 10 ปี  

เกิดจากระบบฮอร์โมนภายใน

ร่างกายทีÉไม่สมดุลจึงทาํใหมี้

ผลกบัเสน้ผมหลุด ร่วงจึง

ก่อใหเ้กิดความสะเทือนใจจาก

พืÊนฐานบุคลิกภาพของผูว้จิยั

นัÊนมีความ สนใจเกีÉยวกบั 

ความสวยความงามตัÊงแต่วยั

เด็กมีความพิถีพิถนัในการเลือก 
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ตารางทีÉ 4-10  การวิเคราะห์เพืÉอหาการสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษีบุคลิกภาพ (ต่อ) 

 

รายละเอยีดในการวเิคราะห์ 

งานศิลปะ 

ศิลปิน ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎี

บุคลกิภาพ 

  ใชสิ้Éงของ การแต่งกายใบหนา้

ทรงผมผูว้ิจยันาํความรู้สึกผา่น

ประสบการณ์ในการไปหา

หมอ ในการรักษาสภาพเสน้ผม

ใหก้ลบัคืนมา ตรวจสภาพเสน้

ผมพบเห็นลขูุมขนทีÉเปิดกวา้ง

จดัการหลุดร่วงของเสน้ผมและ 

เห็นเสน้ผมเลก็ทีÉกาํลงัจะเกิด

ใหม่ทาํใหเ้กิดกาํลงัใจกบัการ

กระตุน้เสน้ผมทีÉ เกิดขึÊนใหม่

และเสียใจกบัเสน้ผมทีÉสมบูรณ์

แต่หลุดร่วงทาํใหผู้ว้ิจยัมี 

ความคิดเกีÉยวกบัการปลกูผม 

ทาํใหเ้กิดความดีใจกบัการรอ

คอยจึงนาํเอาความสูญเสียมา

ทาํ ใหเ้กิดเป็นพลงัอีกครัÊ งหนงั

ศีรษะก็เปรียงไดก้บัผนืผา้ทีÉรอ

การปักเสน้ผมขึÊนมาทาํใหม่ 

เกิดความงาม 

 

 สรุปผลการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีÉสืÉอความหมายทีÉปรากฏบนงานศิลปะ 

 จากการวิเคราะห์ผลงานศิลปิน อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ และผูว้ิจยั เพืÉอหาความหมาย ถอด

ความหมายภายใตแ้นวความคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผมนัÊน เป็นการนาํเสน้ผมมาสร้างสรรค์

ผลงานในรูปแบบงานเชิงความคิด (Conceptual art) เมืÉอศิลปินใชรู้ปลกัษณ์ของศิลปะเชิงแนวคิด 

ก็จะใชค้วามหมายว่าการวางแผนและการตดัสินใจทีÉจะสร้างงานไดรั้บการทาํไปแลว้ การสร้างงาน 

จริงจึงเป็นการทาํอยา่งเป็นพิธีเท่านัÊน ความคิดหลายมาเป็นเครืÉองมือในการสร้างงานศิลปะ 
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รายละเอียดและส่วนประกอบอืÉน ๆ ซึÉงมีความจาํเฉพาะตามอตัลกัษณ์ของแต่ละคนจึงนาํเอา 

หลกัใหญ่ของแนวความคิด ประเด็นตามความเหมาะสมของเนืÊอหาและผลลพัธที์Éผูว้ิจยัสร้างสรรค ์

ตอ้งการนาํไปใชใ้นการสร้างสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะในลาํดบัต่อไปเท่านัÊน 

 การวิเคราะห์ผลงานเสน้ผม ตามทฤษฎีสญัญะ ทฤษฎีรูปทรงและทฤษฎีบุคลิกภาพ 

สามารถนาํมาจาํแนกการวิเคราะห์ตามหลกัจดัวางองคป์ระกอบภาพ ไดด้งันีÊ  

 

 
 

ภาพทีÉ 4-16  แผนผงัความคิดในงานเสน้ผม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Present 

Contrast 

Feeling 
Hair 

Art Form Object 

Concept 
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ตารางทีÉ 4-11  ผลการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผม 

 

ทฤษฎ ี รายละเอยีดการสืÉอความหมายในงานศิลปะเส้นผม 

สญัญะ/ รูปทรง/ บุคลิกภาพ 1. วตัถุประสงคใ์นการแสดงความหมาย 

เสน้ผมในรูปความหมายสญัญะในผลงานทีÉวิเคราะห์ศิลปินและ

ผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํมาใชสื้ÉอความหมายในเรืÉองของครอบครัว 

ศาสนา ประสบการณ์และเวลา 

 2.  แนวความคิดในการแสดงออกกบัผลงาน 

ศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรค ์มีแนวคิดหลกัทีÉต่างกนัออกไปแต่

สามารถเชืÉอมโยงในเรืÉองวตัถุ เสน้ผมกบัเนืÊอหาทีÉมีกระบวนการคิด

ในช่วงเวลาทีÉมีการสูญเสีย นาํมาเสนอในรูปแบบทีÉต่างกนัออกไป 

 3.  รูปทรงในผลงาน 

รูปทรงของศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรคมี์ความต่างกนัค่อนขา้งมาก

เพราะศิลปินจะใชรู้ปทรงของสิÉงของเครืÉองใชที้Éผา่นประสบการณ์

ในอดีตแต่ผูว้ิจยัใชรู้ปทรงสญัลกัษณ์ใบหนา้ตวัเองมาเป็นสืÉอใน

ผลงาน 

 4.  การนาํเสนอ 

การนาํเสนอ ศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชเ้ทคนิคของการใชว้สัดุ

เสน้ผมทีÉต่างกนั ศิลปินจะใชก้ารถกัเสน้ผมกบัวตัถุทีÉตอ้งการ

นาํเสนอ ผูว้ิจยัใชก้ารปักเสน้ผมกบัผา้พิมพล์ายภาพถ่าย ทัÊง 2 คน 

เลือกวิธีการจดัวางผลงานผสมผสานเทคนิคเพืÉอใหมี้ความเชืÉอมโยง

กบัแนวความคิด 

 5.  ความรู้สึก 

ความรู้สึกทีÉเกิดขึÊนภายในผลงานศิลปินและผูว้จิยัพยายามอธิบายภูมิ

หลงัช่วงเวลาทีÉผา่นมาของเรืÉองราว ประสบการณ์ซึÉงมีความคิดอยู่

ภายในผลงาน แอบซอ้นคาํถามกบัผูช้มใหมี้ความรู้สึกร่วมทัÊงดา้น

แนวความคิดและการนาํเสนอเพืÉอกระตุน้อารมณ์ ความรู้สึกจากการ

สร้างสรรคผ์ลงาน 
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 จากตารางทีÉ 4-11 ผูว้ิจยัไดส้รุปความหมายในงานศิลปะเสน้ผมในเชิงพรรณนาและ 

นาํผลการวิเคราะห์ทางสญัญะ รูปทรงและบุคลิกภาพนาํมาใชป้ระกอบความหมายความสมัพนัธ์

ระหว่างการถอดความหมายทางภาษากบังานศิลปะเพืÉอแสดงถึงกระบวนการทางความคิดในดา้น

เอกสาร เพืÉอใหเ้ห็นถึงประเด็นสาํคญัของความหมายของสญัญะในงานศิลปะเสน้ผมจะถกูนาํไป

สร้างเป็นผลงานศิลปกรรมในงานวจิยั ส่วนทีÉ 2 



บททีÉ 5 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 

 

 จากการวิเคราะห์ผลงานศิลปะเสน้ผมของศิลปินอิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ และผูว้ิจยัในช่วง 

ปี พ.ศ. 2548-2557 โดยลกัษณะการพรรณนาวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎีสญัญะวิทยา ทฤษฎีรูปทรงนิยม 

ทฤษฎีบุคลิกภาพ โดยผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํผลลพัธจ์ากการวเิคราะห์ความหมายสญัญะ รูปทรง และ

บุคลิกภาพ มาแปลความหมาย เพืÉอไดเ้ห็นถึงกระบวนการทางความคิด สญัลกัษณ์รูปแบบ 

การนาํเสนอในผลงานจนเกิดเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะทางทศันศิลป์ ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํความหมาย

ทีÉกล่าวถึงนีÊมาพฒันาต่อเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมโดยมีเนืÊอหาและวิธีการต่าง ๆ ดงันีÊ  

 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงานจากความหมาย จริต อิสตรี: คุณค่า สัญญะ ในงาน

ศิลปะเส้นผม 

 จากความหมายศิลปะเสน้ผมภายใตแ้นวคิด การสูญเสียความงามจากเสน้ผม พบว่า 

เสน้ผมเมืÉอประกอบร่วมกบัความหมายเชิงศิลปะอนัประกอบไปดว้ย สญัญะ รูปทรงและบุคลิกภาพ

ของผูส้ร้างสรรค ์สามารถสร้างความหมายของงานศิลปะเสน้ผมใหแ้สดงออกถึงอตัลกัษณ์ของ

บุคคลในรูปแบบต่าง ๆ ได ้โดยผา่นกระบวนการทางความคิด อดีตสู่ปัจจุบนัจากและสบการณ์

ความเชืÉอ วลี และศาสนา ใชว้ิธีการเหล่านีÊ ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะเสน้ผมเพืÉอถอดความคิด 

และสญัลกัษณ์จากศิลปินสู่ผูช้ม อยา่งเป็นระบบทางความคิดจากเสน้ผม ถอดรหสัความหมายสู่ 

งานศิลปะในลกัษณะการขยายความหมายของเสน้ผมและการสืÉอสาร ความหมายจากตวัศิลปิน 

ถ่ายทอดสู่แนวความคิดถกูกลั Éนกรองเป็นภาพร่างทางจินตภาพสมมติ นาํเขา้สู่การวิเคราะห์เพืÉอสร้าง

เป็นผลงานอยา่งสมบูรณ์ ซึÉงประกอบดว้ยความหมายรูปสญัญะและรูปทรงและบุคลิกภาพใน 

การนาํเสนอในรูปแบบลกัษณะต่าง ๆ และหากมองอยา่งพินิจพิเคราะห์จะเห็นว่าเสน้ผมคนเรา

สามารถถอดรหสัความหมายแยกส่วนกนัของส่วนประกอบทัÊงหลายในลกัษณะความคิดเทคนิค

วิธีการและการนาํเสนอผลงานสร้างสรรค ์

 แนวความคิดของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์เกิดจากผลกระทบจากสภาวะเสน้ผมหลุดร่วงจาก

สาเหตุสภาวะร่างกายไม่ปกติ ส่งผลใหเ้กิดความวิตกกงัวลใจจากการสูญเสียเสน้ผมอนัเป็นทีÉรักและ

หวงแหนของผูห้ญิงทีÉมีความรักความสวยงามซึÉงเสน้ผมนัÊนเป็นตวัแทนความสวยงามภายนอกร่าง

กานทีÉสมัพนัธเ์ห็นเป็นครัÊ งแรก เป็นตวับ่งบอกถึงบุคลิกภาพใหน่้าชวนมอง ทาํใหข้าดความมั Éนใจ 

จึงนาํแรงบนัดาลใจทีÉมีอยูใ่นจิตใจภายในออกมาเป็นกาํลงัใจในการต่อสูป้มปัญหาร่างกายทีÉตอ้ง



122 

แสดงออกเพืÉอสืÉอสารใหเ้ห็นถึงพลงัจิตภายในของผูห้ญิงทีÉมีสภาวะการสูญเสียเสน้ผมอนัเป็นทีÉรัก 

การถ่ายทอดทางรูปทรง วิธีการ ทางดา้นศิลปะโดยใชเ้สน้ผมเป็นตวัสืÉอวตัถุในงาน ในการศึกษาวจิยั

ครัÊ งนีÊ ผูว้จิยัมีความสนใจทางดา้นการแสดงออกของ จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

หากแต่เมืÉอพินิจพิเคราะห์ส่วนประกอบต่าง ๆ ในผลงานศิลปะเสน้ผมจะพบความหมายทางสญัญะ

จากรูปทรงกนัหลาย ๆ ซึÉงถกูสร้างขึÊนโดยกระบวนการสร้างสรรค ์ฉะนัÊนเสน้ผมจึงคลา้ยกบั

ตวักลางสืÉอความหมายนั Éนเอง ผูว้ิจยัจะกาํหนดแนวความคิดนีÊ เป็นภาพตวัอยา่งเพืÉอใหง่้ายต่อการทาํ

ความเขา้ใจดงันีÊ  
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 กระบวนการสร้างสรรค์ในงานวจิยั “จริต อสิตรี: คุณค่า สัญญะ ในงานศิลปะเส้นผม” 

 

 
 

ภาพทีÉ 5-1  แนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานทางทศันศิลป์ 

 

เส้นผม 

ภาพร่าง 
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กระบวนการสร้างสรรค์ 

 
 

ภาพทีÉ 5-1  แนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานทางทศันศิลป์ (ต่อ) 



125 

 จากภาพทีÉ 5-1 แสดงแนวความคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม ผูว้จิยัวางแผนทีÉจะ

สร้างภาพอนัแรกคือส่วนของเสน้ผม ทีÉนาํมาขยายความหมายกบัความเป็นจริตทีÉแสดงออกของ

ผูห้ญิง ซึÉงประกอบไปดว้ย การจดัการกบัการถอดความหมายทางอุปกรณ์ของใชต่้าง ๆ ทีÉบ่งบอกถึง

ความเป็นผูห้ญิง เช่น ชุดชัÊนใน หวี และเครืÉองแต่งตวัต่าง ๆ ในลาํดบัทีÉ 2 คือภาพร่าง เป็นการสร้าง

จินตภาพสมมุติโดยกระบวนการต่าง ๆ เช่น ร่างดว้ยดินสอและการสร้างดว้ยระบบคอมพิวเตอร์ 

เพืÉอถอดความหมายรูปสญัญะขอ้ความทางทศัน์ธาตุต่าง ๆ ของแต่ละชิÊนผลงานทีÉไดว้ิเคราะห์ไว้

แลว้ โดยผลงานจะสร้างจากเสน้ผมต่าง ในลาํดบัทีÉ 3 คือกระบวนการสร้างสรรค ์คือ ผูว้ิจยัใช้

เทคนิคการสร้างสรรคห์ลากลหายวิธีการในการนาํเสนอและใหค้วามสาํคญักบัเทคนิควิธีการปัก

เสน้ผม มดัเสน้ผม ติดเสน้ผม เป็นหลกัสาํคญักบัแนวความคิดในผลงาน ในลาํดบัทีÉ 4 คือ 

การนาํเสนอผลงาน ผูว้ิจยันาํเสนอผลงานทัÊงในรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ ซึÉงเป็นการถ่ายทอด

ความหมายเชิงแนวคิด ในงานภายใตแ้นวคิดทีÉไดอ้ธิบายไวแ้ลว้ 

 

ขัÊนตอนการกําหนดภาพร่าง และรูปแบบของผลงาน 

 ผูว้ิจยักาํหนดภาพร่างทีÉจะสร้างสรรคใ์นงานวจิยันีÊ  โดยกาํหนดกรอบแนวความคิดไวว้่า

ผลงานทางทศันศิลป์จะตอ้งแสดงใหเ้ห็นถึงจริตในการแสดงออกของเสน้ผม โดยผา่นประสบการณ์ 

และการวิเคราะห์ทางเอกสารเพืÉอหาความหมายในคุณค่าทางความงามทางศิลปะเสน้ผมดว้ย 

กรอบแนวคิดนีÊภาพในความคิดเบืÊองตน้ของผลงานศิลปกรรมชุดนีÊ  ผูว้จิยัวางแผนทีÉจะนาํเสน้ผมมา

ถอดความหมายทีÉซอ้นนยั โดยรูปความหมายสญัญะในรูปแบบของผูห้ญิงทีÉมีความสะเทือนใจ 

จากการหลุดร่วงของเสน้ผมนาํความเชืÉอมโยงระหว่างผูว้จิยันาํสู่นยัหนึÉงทีÉสามารถมองรวม

ส่วนประกอบต่าง ๆ เพืÉอถ่ายทอด อารมณ์ความรู้สึก ความหมาย ไดอ้ยา่งสมบูรณ์ดงักล่าวเป็น

ผลงาน เมืÉอกาํหนดภาพร่างคร่าว ๆ ในความคิดไดร้ะดบัหนึÉง ผูว้ิจยัไดท้ดลองร่างเป็นภาพลายเสน้

ง่าย ๆ เพืÉอตอบสนองความคิดเบืÊองตน้ ดงัภาพ 
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ภาพทีÉ 5-2  ภาพร่างรูปแบบผลงานทางทศันศิลป์ดว้ยลายเสน้ปากกา 
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ภาพทีÉ 5-2  ภาพร่างรูปแบบผลงานทางทศันศิลป์ดว้ยลายเสน้ปากกา (ต่อ) 
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ภาพทีÉ 5-2  ภาพร่างรูปแบบผลงานทางทศันศิลป์ดว้ยลายเสน้ปากกา (ต่อ) 

 

 การร่างภาพดว้ยลายเสน้ปากกาคร่าว ๆ ในเบืÊองตน้ ทาํใหผู้ว้ิจยัสามารถกาํหนดลกัษณะ

รูปแบบผลงานทีÉจะมีความสอดคลอ้งกบัเนืÊอหา ความหมายของภาพลกัษณ์การแสดงออกของ จริต 

อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ไดใ้นระดบัหนึÉง ผูว้ิจยัทาํผลงานออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ ๆ

โดยคาํนึงถึงการถอดความหมาย สญัญะสืÉอสารโดยตรงกบัผูว้ิจยัและผูช้มดว้ยการขยายความใน 

ชุดทีÉ 1 คือการใชค้วามหมายสญัญะของจากของใชใ้นการสะทอ้นความเป็นผูห้ญิง ชุดทีÉ 2 คือ 

การใชค้วามหมายสญัญะของสภาวะจิตใตส้าํนึกและความสะเทือนใจของผูว้ิจยัถ่ายทอดออกมาใน

เทคนิคสืÉอผสม เพืÉอสะทอ้นความเป็นอตัลกัษณ์ ชุดทีÉ 3 คือการใชค้วามหมายสญัญะของการตอบโต้

ของความคิดและความรู้สึกทีÉสะเทือนใจกบัอุปกรณ์ทางความงามทีÉแอบแฝงความสูญเสียเสน้ผม

ผา่นทางดา้นอารมณ์ โดยวิธีการจดัวางประกอบภาพเขา้ดว้ยกนัของแนวคิดและเทคนิควิธีการ ผูว้ิจยั

ไดรู้ปแบบจากแนวคิดทางภาพร่างดว้ยปากกาไวด้งันีÊ  

 ภาพรูปแบบชุดทีÉ 1 เป็นการกาํหนดรูปแบบ รูปทรง ของอุปกรณ์ของใช ้เช่น ชุดชัÊนใน 

หวีผม ทีÉบ่งบอกถึงความเป็นผูห้ญิงทีÉสะทอ้นความเป็นเรือนร่าง ความอ่อนหวานหนา้ทะนุถนอม 

และเป็นของใชส่้วนตวัของผูห้ญิง ซึÉงมีความละเอียดอ่อน แอบแฝง รสนิยมของแต่ละบุคคลเป็น

การแสดงออกทางจริต ทางในจิตใจและแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นตวัตน 
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 ภาพรูปแบบชุดทีÉ 2 เป็นการสืÉอความหมายสญัญะ เพืÉอบ่งบอกความเป็นตนัตนทีÉพยายาม

ต่อสูก้บัสภาวะจิตใน ซึÉงเป็นการถ่ายทอดความรู้สึกผา่นทางรูปภาพ และลกัษณะการใชว้สัดุและ

เสน้ผม ช่วยเชืÉอมโยงความหมายทีÉผูว้จิยัตอ้งการสืÉอสารกบัผูช้ม 

 ภาพรูปแบบชุดทีÉ 3 ผูว้ิจยัไดน้าํประสบการณ์ความสะเทือนใจทีÉมากระทบจิตใจทุกครัÊ งทีÉ

ตอ้งส่องกระจก และนั Éงบนเกา้อีÊและเห็นเสน้ผมของตนเองหลุดร่วมหรือไม่สวยงาม จึงนาํเอา

แนวคิดการสูญเสียทางความงาม ตัÊงคาํถามกบัผูว้ิจยัในการถอดรหสั และสืÉอใหเ้ห็นถึงความหมายทีÉ

แอบแฝงกบัความงาม 

 หลงัจากไดว้ิเคราะห์และสงัเคราะห์จากอาจารยที์Éปรึกษาและแกไ้ขจึงไดภ้าพร่างทีÉ

สมบูรณ์ในเบืÊองตน้และขัÊนตอนถดัไปในการดาํเนินงานสร้างสรรคแ์ต่ละชิÊนผลงาน ซึÉงแต่ละชิÊนมี

ความพิเศษของรูปทรง วิธีการและเสน้ผม ทีÉผา่นกระบวนการสร้างสรรคอ์ยา่งประณีตพิถีพิถนั 

ตอ้งคาํนึงถึงการแสดงออกของผลงานโดยการจดัวางกบัพืÊนทีÉและผูช้ม 

 ก่อนทีÉจะทาํการถอดรูปแบบของภาพร่าง ผูว้ิจยัไดมี้การทดลองวสัดุจริงกบัเสน้ผมดว้ย

เทคนิคการปัก เยบ็ แปะกาวกบัเสน้ผม คดัเลือกเสน้ผมและวสัดุของใชม้าจากขอ้มลูเอกสารและ

ประสบการณ์ และทาํการวิเคราะห์ความหมายของวสัดุและแนวความคิดของผลงานแต่ละชิÊน 

ผลงานทัÊงหมด 29 ชิÊน มีขนาดรูปแบบทีÉแตกต่าง ๆ กนัไปตามแนวคิดของผูว้จิยั 

 

ขัÊนตอนการสร้างสรรค์เป็นผลงานจริง 

 ดุษฎีนิพนธ ์ชุด “การสูญเสีย ความงามจากเสน้ผม” ขึÊนโดยนาํเทคนิควิธีการ รูปแบบ 

การนาํเสนอผลงานรวมทัÊงแนวความคิด เมืÉอไดภ้าพร่างและวสัดุอุปกรณ์ทีÉตอ้งการแลว้ ขัÊนตอน

ต่อไปคือ การนาํเทคนิคกระบวนการทีÉไดจ้ากการสร้างสรรคผ์ลงานก่อนดุษฎีนิพนธ ์มีการพฒันา

และปรับปรุงอยา่งต่อเนืÉองจนเกิดเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานามคิดเกีÉยวกบัสภาวะอารมณ์ทีÉส่งผล

กระทบต่อผูว้จิยัมาวิเคราะห์ประมวลผลและสรุปออกมาเป็นผลงาน 

 ผลงานดุษฎีนิพนธเ์นน้การนาํเสนอเนืÊอหา สาระทางความคิด ผา่นสืÉอและวสัดุ  

โดยเลือกใชว้สัดุเชิงสญัลกัษณ์สอดคลอ้งกบัเนืÊอหาเจาะประเด็นเกีÉยวกบัประสบการณ์และ 

ความสะเทือนใจของผูว้ิจยั เพืÉอนาํเสนอเนืÊอหาของผลกระทบของการสูญเสียทัÊงในดา้นจิตใจ

ความรู้สึกและอารมณ์ การใชว้สัดุและภาพถ่าย เป็นการบนัทึกและนาํเสนออยา่งตรงไปตรงมา 

มีเรืÉองราวของเวลา เริÉมตน้และสิÊนสุด มีการตดัทอนเพิÉมเติม เพืÉอใหมี้ความหมายในการสืÉอสาร 

ใหเ้กิดอารมณ์ ความรู้สึกเพิÉมมากขึÊน 
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ภาพทีÉ 5-3  ภาพร่างและผลงานจริง 1 

 

 ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํหวีทีÉมีขนาดเท่าของใชจ้ริง นาํมาปักเสน้ผมแทนซีÉหวี เพืÉอสะทอ้น

ความรู้สึกสะเทือนใจเมืÉอเวลาทีÉหยบิหวีมาสรางผมใหดู้เรียบสวยงาม แต่กบัสูญเสียเสน้ผม 

ทีÉสวยงาม 

 

   
 

 
 

ภาพทีÉ 5-4  ภาพร่างและผลงานจริง 2 
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 ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดก้าํหนดรูปทรงผลไมแ้อปเปิÊ ลมาใชใ้นผลงานเพราะแอปเปิÊ ลเป็น

ผลไมมี้ความหมายรูปสญัญะแอบแฝงในเรืÉองเพศและเซ็กส์ และแอปเปิÊ ลยงัเป็นสญัลกัษณ์บอกถึง

รูปร่างสรีระของผูห้ญิงความหมายสญัญะตรงหรือผลไมเ้ปลือกบางมีเปลือกหลายสีมีทัÊงรสเปรีÊ ยว

รสหวานสามารถทานไดแ้ละสามารถควบคุมนํÊ าหนกัตวัเวลาลดความอว้นผูว้จิยัไดว้ิเคราะห์

ความหมายและ ลกัษณะพิเศษของรูปทรงแอปเปิÊ ลผสมผสานกบัแนวคิดกบัเสน้ผมแอปเปิÊ ลเป็น

ผลไมเ้ปลือกบางตอ้งอาศยัตวักนักระแทกไม่ใหเ้ปลือกชํÊ า เสน้ผมก็เปรียบเสมือนการปกคุมไม่ให้

หนงัศีรษะเจอแสงแดดโดยตรงจึงนาํเอาทรงผม ทีÉมีลกัษณะเป็นเสน้หนาทีÉเรียกว่าทรงผม 

เดรดลอ็คส์ (Dread Locks) นาํมาแทนเป็นตวัจบักระแทกไม่ใหผ้วิแอปเปิÊ ลบางชํÊ าและตอ้งการ 

ความงามจากเสน้ผมผา่นรูปทรงแทนความหมายสญัญะในเรืÉองเพศ 

 

   
 

 
 

ภาพทีÉ 5-5  ภาพร่างและผลงานจริง 3 
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 ผูว้ิจยัไดน้าํสะดึงและนาฬิกามาสร้างสรรคโ์ดยวิธีการปักเสน้ผมและเยบ็เสน้ผมบนผา้ 

เพืÉอสืÉอความหมายของเวลา เวลาเป็นตวัขยายความคิดในงานในเรืÉองราวการปักผา้และการรอให ้

ผมงอกขึÊนมา 

 

  
 

 
 

ภาพทีÉ 5-6  ภาพร่างและผลงานจริง 4 

 

 ผูว้ิจยัไดน้าํภาพถ่ายทีÉผา่นกระบวนการสร้างภาพในโปรแกรมสาํเร็จรูป Photoshop โดย

ตดัรายละเอียดรอบขา้งใหเ้หลือนอ้ยทีÉสุด เนน้รูปทรงในหนา้ของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์ภาพทีÉไดจ้ะมี
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ลกัษณะไม่คมชดั เพราะผูว้ิจยัมีความสะเทือนใจเมืÉอไดเ้ห็นรูปถ่ายตวัเอง สร้างความกงัวลใจและ

ขาดความมั Éนใจในตวัเอง 

 

   
 

 
 

ภาพทีÉ 5-7  ภาพร่างและผลงานจริง 5 

 

 ผูว้ิจยัไดน้าํอุปกรณ์ทีÉใชเ้กีÉยวกบังานผา้ทีÉมีความหมายของการเชืÉอมต่อรูดปิดใหริ้มผา้

หรือวสัดุทัÊง 2 ชิÊน ประสานเขา้ดว้ยกนั โดยนาํลกัษณะเชิงสญัญะและแนวคิดของผูว้ิจยัคือ การอยาก
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เปิดเผยและปิดบงั ความกงัวลใจกบัเสน้ผม ซึÉงเสน้ผมผูห้ญิงเป็นภาพสะทอ้นความงามทาง

บุคลิกภาพ 

 

   
 

 
 

ภาพทีÉ 5-8  ภาพร่างและผลงานจริง 6 

 

 ผูว้ิจยันาํรูปทรงของโคมไฟมาเชืÉอมโยงกบัแนวความคิดของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์เกีÉยวกบั

สภาวะอารมณ์ทีÉตอ้งการสืÉอความหมาย ถึงแสงสว่างทีÉทาํใหเ้ห็นถึงความชดัเจน ทัÊงดา้นรูปทรงและ

รายละเอียดจากคาํพดูเมืÉอพบเห็นคนศีรษะลา้น จะมีลกัษณะของความใสและสว่างของหนงัศีรษะ 
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ทาํใหผู้ว้ิจยันาํโคมไฟมาสืÉอสารความหมายทางอารมณ์ ความรู้สึกทางดา้นการรับรู้และ 

การตีความหมาย จึงเปรียบโคมไฟเสมือนศีรษะถา้เปิดไฟกจ็ะสงัเกตเห็นช่องไฟทีÉมองผา่นเสน้ผม 

ได ้ทาํใหข้าดความสวยงามและความมั Éนใจ 

 

   
 

 
 

ภาพทีÉ 5-9  ภาพร่างและผลงานจริง 7 

 

 ผูว้ิจยันาํรูปทรงของกระจกมาเชืÉอมโยงกบัแนวคิดของผูว้จิยั เกีÉยวกบัสภาวะอารมณ์ทีÉ

ตอ้งการสืÉอสารความหมายของการรับรู้และสมัพนัธไ์ดอ้ยา่งตรงไปตรงมา โดยผา่นกระบวนการ

พิมพผ์า้ ดา้นการทาํโปรแกรมสาํเร็จรูป Photoshop โดยเนน้และขยายจุดเด่นในภาพทีÉอยูภ่ายใน 
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กระจก ทาํการปกเสน้ผมลงบนผา้ตามรอยผมเปีย เชืÉอมต่อดา้นเสน้ผมประกอบติดเขา้กบักระจก 

ใชว้สัดุ ลกูปัดดวงตา ประกอบติดลงบนผา้ เพืÉอสืÉอความหมายและขยายความคิดในงาน ผูว้ิจยั

ตอ้งการสืÉอสาร ภาพสะเทือนใจจากการทีÉมองกระจกแลว้สะทอ้นใจกบัสิÉงคือความงามบนศีรษะ 

สร้างความสงสยักบัสายตาจากคนรอบขา้งทีÉพบเจอ จึงทาํใหเ้กิดความกงัวลใจและขาดความมั Éนใจ 

 

  
 

ภาพทีÉ 5-10  ภาพร่างและผลงานจริง 8 

 

 ผูว้ิจยันาํเอารูปถ่าย มาเชืÉอมโยงกบัแนวความคิดของผูว้ิจยั เกีÉยวกบัการถกูจอ้งมอง ผูว้ิจยั

มีสภาวะผมร่วงในเพศหญิง เป็นปัญหาทีÉสะเทือนใจมากเพราะทาํใหข้าดความมั Éนใจ ขาดความงาม

บนศีรษะซึÉงเป็นจุดเด่นของบุคลิกภาพ ทาํใหเ้กิดประสบการณ์โดยตรงจากการถกูมอง ถกูถามจาก

ความผดิปกติจากธรรมชาติของผูห้ญิง เกิดเป็นความอบัอาย ระแวงจากสายตาของคนรอบขา้งทีÉจอ้ง

มองมาทีÉตวัเรา ผูว้ิจยัจึงนาํเอารูปถ่าย ผา่นกระบวนการโฟโตป้ริÊน ทีÉมีรอยยิ Êมแต่ภายในจิตใจเติมไป

ดว้ยความกงัวน ความอาย และดวงตา ในงานมีความหมายแทน สายตาทีÉค่อยจอ้งมอง 
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ภาพทีÉ 5-11  ภาพร่างและผลงานจริง 9 

 

 ผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํรูปทรงเกา้อีÊมาเชืÉอมโยงกบัแนวความคิดของผูว้ิจยัเกีÉยวกบั 

ภาษาฝัÉงเศสตามหลกัไวยกรณ์เพศของคาํนามทัÊงหมดมีเพศ คือเพศชายและหญิง ซึÉงในภาษาฝรัÉงเศส

เกา้อีÊ เป็นเพศหญิงคือ 

 Le canapé (เลอ กานาเป้), Les chaises (เล แวส้) แปลว่าเกา้อีÊ  นาํมาเป็นแนวคิดในผลงาน

กบัประสบการณ์ของเสน้ผมทีÉหลุดร่วง ตามพืÊนและเกา้อีÊ  พืÊนทีÉใชเ้ป็นกิจวตัประจาํวนัจะพบเจอ 

เสน้ผมเสมอ นาํเอาแนวคิดมาสร้างสรรคโ์ดยผา่นความรู้สึกสูญเสียเสน้ผมโดยบ่งบอกความเป็น

ตวัตนผา่นในผลงาน 
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ตารางทีÉ 5-1  การแปลความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม 

 

รูปผลงาน หน้าทีÉ ความหมายสัญญะตรงและแฝง 

 

ใชง้านโดย 

การหว ี

- ความหมายสญัญะตรงหวีใช ้

แปรงเสน้ผม มีสญัลกัษณ์ของ 

รูปทรงของแปรงหวีเสน้ผมใหมี้ 

ระเบียบสวย 

- ความหมายสญัญะแฝง 

แฝงความน่ากลวัจาก 

การหลุดร่วงของเสน้ผมเวลา 

หวีผมทาํใหมี้ความสะเทือนใจ 

เมืÉอพบเห็นเสน้ผมทีÉหลุดร่วง 

ติดแปรง 

 

ใชรั้บประทาน - ความหมายสญัญะตรง 

แอปเปิÊ ลเป็นผลไมเ้ปลือกบาง 

มีรสชาติเปรีÊ ยวและหวานหอม 

มีหลากหลายสีในแต่ละ 

สายพนัธุ ์

- ความหมายสญัญะแฝง 

แอปเปิÊ ลเป็นสญัลกัษณ์บอกถึง 

เรืÉองเพศหรือเซ็กส์เป็นตวับอก 

สภาพรูปร่าง สรีระเพศหญิง 
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ตารางทีÉ 5-1  การแปลความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน หน้าทีÉ ความหมายสัญญะตรงและแฝง 

 

ใชน้ั Éง - ความหมายสญัญะตรง เกา้อีÊมี

หลากหลายรูปทรง และมี 

ความแตกต่างกนัไปตาม 

ความตอ้งการในการใชง้าน 

- ความหมายสญัญะแฝงมี 

ความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ

บุคคลในรูปทรงของเกา้อีÊแสดง

ถึงความเป็นเจา้ของบอก

เรืÉองราว ประสบการณ์ผา่น

สญัลกัษณ์เกา้อีÊ  ซึÉงมีความหมาย

ทางภาษาของภาษาฝรัÉงเศส บอก

ถึงการแบ่งเพศในการเรียก 

 

ใชบ้อกเวลา - ความหมายสญัญะตรง เป็นตวั

บอกเวลา เป็นการให้

ความสาํคญักบัรูปทรงของ

นาฬิกา ซึÉงมีความหมายบอก

ความจาํเพาะขยายความสาํคญั

ของแนวคิดการใชเ้วลาทัÊง

ปัจจุบนั อดีต และอนาคต 

- ความหมายสญัญะแฝง ผูว้ิจยั

ใชก้ารแฝงความหมายในงาน

เกีÉยวกบัการรอคอยเสน้ผมทีÉ

กาํลงัเกิดใหม่ และกาํลงัจะหลุด 

ร่วงไปพร้อมกาลเวลา บ่งบอก

ถึงความสูญเสีย สงัขารและ 

การตาย โดยใชเ้วลามาเป็น

ความหมายแฝงภายในงาน 
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ตารางทีÉ 5-1  การแปลความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน หน้าทีÉ ความหมายสัญญะตรงและแฝง 

 

รูปภาพใชใ้น 

การติดตัÊง 

เป็นงาน 

ศิลปะใหผู้ช้ม 

มองถึงความงาม 

- ความหมายสญัญะตรง ผูว้จิยั

ใชค้วามหมายทางสญัลกัษณ์

ของรูปทรงสรีระตวัเองใน 

การสืÉอสารความหมายเป็น

ตวัเอง 

- ความหมายสญัญะแฝง ผูว้ิจยั

ใชค้วามหมายแฝงภายในงาน

โดยใชรู้ปทรงตวัเอง บอก

กล่าวถึงประสบการณ์ส่วนตวั 

เดียวกบัการสูญเสียเสน้ผม ซึÉงมี 

ความปรารถนาของผูห้ญิงใน

เรืÉองความงาม 

 

สญัลกัษณ์ของ 

เพศหญิงใน 

การสวมใส่

ภายใน 

ร่างกายทีÉ 

ไม่อาจเผยได ้

ผูว้ิจยัตอ้งการสืÉอความหมายถึง 

ความบอบบางน่าทะนุถนอม

ของเสืÊอชัÊนในทีÉบ่งบอกถึง

รสนิยมของผูห้ญิง ซึÉงสามารถ

ส่งถึงเฉพาะตวัของทรงผมของ

ผูห้ญิง 
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ตารางทีÉ 5-1  การแปลความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน หน้าทีÉ ความหมายสัญญะตรงและแฝง 

 

กล่องสาํหรับ 

บอกถึงขอ้ความ 

หรือโน๊ตเตือน 

ความจาํสัÊน 

- ความหมายสญัญะตรง 

การนาํเอาสญัลกัษณ์ของ 

กล่องโน๊ตขอ้ความเพืÉอเตือน

ความจาํในแต่ละวนั 

- ความหมายสญัญะแฝง ผูว้ิจยั

ตอ้งการใชส้ญัลกัษณ์ 

ความหมายแฝงในผลงานของ

เรืÉองการจอ้งมอง การระแวงของ

สายตา เมืÉอถกูมองถึง 

ความผดิปกติของสายตามนัค่อย

ย ํÊ าเตือนใหรู้้สึกถึงความกงัวลใจ 

ทีÉเกิดภายในจิตใจเกีÉยวกบั 

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

 

จานใส่อาหาร - ความหมายสญัญะตรง 

เป็นสญัลกัษณ์ของถว้ยชามใส่

ผลไมห้รือนาํไปประดบัตกแต่ง 

- ความหมายสญัญะแฝง ถว้ย

ชามมีสญัลกัษณ์ความหมายแฝง

ของการรองอาหาร ผูว้ิจยัเลือก

ชามเพราะมีความเปราะบาง

เพราะความเป็นเซรามิกและมี

ความสวยงามในตวัชาม ชามมี

ลกัษณะรูปทรงคลา้ยสรีระ

ผูห้ญิง และความเปราะบางของ

สภาพจิตใจทีÉสูญเสียความงาม 
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ตารางทีÉ 5-2  การแปลความหมายสญัญะแอบแฝงในงานศิลปะเสน้ผม 

 

รูปผลงาน สัญญะตรง สัญญะแฝง 

 

สญัลกัษณ์ของรูปทรง 

หวี บ่งบอกหนา้ทีÉใน 

การใชห้วีผมรูปทรงทีÉ 

น่าสนใจและความงาม 

เสน้ผมทีÉแทนซีกหวี  

มีสญัญะบอกถึง 

ความผดิปกติของเสน้ผม 

แฝงความน่ากลวัและ 

คาํถามในการขยาย 

ความหมายของศิลปิน 

 

สญัลกัษณ์ของผลไม ้ เรืÉองเพศ ทัÊงรูปร่างสรีระ 

ของผูห้ญิง และเรืÉอง 

เพศสมัพนัธ ์
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ตารางทีÉ 5-2  การแปลความหมายสญัญะแอบแฝงในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน สัญญะตรง สัญญะแฝง 

 

เกา้อีÊนั Éง มีความเป็นเอกลกัษณ์

เฉพาะบุคคลในรูปทรง

เกา้อีÊ  แสดงถึงความเป็น

เจา้ของบอกเรืÉองราว

ประสบการณ์ผา่น

สญัลกัษณ์เกา้อีÊ  ซึÉงมี

ความหมายทางภาษา

ของภาษาฝรัÉงเศส 

 

สญัลกัษณ์ของนาฬิกา

บอกเวลา 

ผูว้ิจยัตอ้งการสืÉอสารใน

เรืÉองการรอคอยผมทีÉเกิด

ใหม่และผมทีÉกาํลงัจะ

สูญเสียไปพร้อมกบัเวลา 
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ตารางทีÉ 5-2  การแปลความหมายสญัญะแอบแฝงในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน สัญญะตรง สัญญะแฝง 

 

สญัลกัษณ์ใบหนา้ของ

ผูว้ิจยั 

ผูว้ิจยัตอ้งการสืÉอสาร

ประสบการณ์ส่วนตวักบั

เสน้ผมทีÉบ่งบอกถึงความ

งามของผูห้ญิง 

 

สญัลกัษณ์ของเพศหญิง

ในการสวมใส่ภายใน

ร่างกายทีÉไม่อาจเผยได ้

ผูว้ิจยัตอ้งการสืÉอความ

หมายถึงความบอบบาง

น่าทะนุถนอมของเสืÊอ

ชัÊนในทีÉบ่งบอกถึง

รสนิยมของผูห้ญิง ซึÉง

สามารถส่งถึงเฉพาะตวั

ของทรงผมของผูห้ญิง 
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ตารางทีÉ 5-2  การแปลความหมายสญัญะแอบแฝงในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน สัญญะตรง สัญญะแฝง 

 

สญัญลกัษณ์ของกล่อง

บอกขอ้ความ 

ผูว้ิจยัตอ้งการสืÉอสารใน

เรืÉองของการบอกกล่าว

ความเป็นตวัตนผา่นเสน้

ผมและแววตาในการ

มองเพืÉอสืÉอสาร 

 

สญัลกัษณ์ของถว้ยชาม

ใส่ผลไม ้

ผูว้ิจยันาํถว้ยชามบอก

ความหมายแฝงของ

ความเป็นผูห้ญิงในเรืÉอง

แม่บา้นแม่เรือนมีรูปทรง

กลมมลบอกถึงสรีระ

ของผูห้ญิง 
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ปัญหาทีÉพบในงานวจิยั 

 ปัญหาประการแรกในการสร้างสรรคคื์อการหาเสน้ผมและวสัดุในการสร้างสรรคปั์ญหา

เกิดขึÊนกบังานทุกชิÊนแตกต่างกนัไป เพราะงานสืÉอผสมตอ้งมีกระบวนการทางความคิดผสมผสาน

กบัวสัดุทีÉเป็นสืÉอในงาน 

 

 
 

ภาพทีÉ 5-12  เสน้ผม 

 

 คุณสมบติัของเสน้ผมทีÉผูว้จิยัเลือกใชน้ัÊนคือเสน้ผมเทียม ซึÉงมีความยดืตวัและพนักนั 

ง่ายมาก ในการใชจ้ะพบปัญหาในการแยกเสน้ผมออกจากกนั จะมีลกัษณะทีÉติดพนักนัจนแยก 

ไม่ออก ผูว้ิจยัพบว่าตอ้งอาศยัความใจเยน็มาก ปัจจยัสาํคญัทีÉทาํใหผ้มพนักนัคือ เสน้ผมยาวเกินไป

และไม่ไดใ้ชน้ํÊ ามนัชโลมเสน้ผมระหวา่งแยกเสน้ผม ไม่ควรหวีผมแรงและตอ้งระมดัระวงัเรืÉองลม 

จะทาํใหเ้สน้ผมยดืพนักนั 
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ภาพทีÉ 5-13  เข็มเยบ็ผม 

 

 ในผลงานผูว้ิจยัสร้างสรรคเ์ลือกใชเ้ทคนิควิธีการปักเสน้ผมกบัผา้ ปัญหาทีÉพบใน

กระบวนการคือ การเลือกใชเ้ข็ม เข็มทีÉเลือกใชต้อ้งมีลกัษณะของรูสนเข็มตอ้งกวา้ง และมี 

ความแหลมคมของเข็มค่อนขา้งดีมีความเสียวบางของเข็ม มีขนาดของเข็มทีÉแตกต่างกนัไป แลว้แต่

จะเลือกใชเ้ข็มกบัพืÊนทีÉบริเวณใดในการปักเสน้ผม การแทงเข็มขึÊนสู่ดา้นบนของผา้แลว้ล่อยเสน้ผม

ใหล้อยติดกบัผา้นัÊนตอ้งอาศยัความประณีตในการสนเข็มร้อยผม เพราะเสน้ผมทีÉถกูร้อยและปัก

สามารถหลุดร่วงออกมาไดเ้สมอ เปรียบไดก้บัการหลุดร่วงของเสน้ผมในกระบวนการก็มี

ความหมายในการสร้างสรรค ์

 

 
 

ภาพทีÉ 5-14  กาวในการติดเสน้ผม 

 

 ในผลงานผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีติดเสน้ผมกบัวสัดุดว้ยกาวยาง เพราะมีความสะดวกในการติด

และแหง้เร็ว มีความทนทานรับนํÊ าหนกัของเสน้ผม ทีÉมีความหนาและหนกัไดดี้ ปัญหาทีÉผูว้ิจยั

สร้างสรรคพ์บคือ การวางหรือติดวสัดุนัÊนตอ้งใชเ้วลาในการกดวสัดุกบักาวบนวสัดุทีÉมีความเป็นผา้ 
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ฟองนํÊ า และวสัดุทีÉมีความมนั ตอ้งนาํวสัดุเสน้ผมแบ่งออกมาเพืÉอติดใชแ้รงและเวลาแหง้กบัวสัดุ 

อาจทาํใหเ้สน้ผมทีÉไม่ตอ้งการติดนัÊน ลมพดัหรือหลุดออกจากกนัได ้

 

 
 

ภาพทีÉ 5-15  ผา้ทีÉใชใ้นการปักผม 

 

 ในผลงาน ผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีการปักผมลงบนผา้ ปัญหาทีÉพบในผลงานคือ ผา้ทีÉเลือกใชต้อ้ง

มีลกัษณะบางและเนืÊอผา้ละเอียด สามารถรับสีพิมพล์งบนผา้ทีÉชดั ถา้ผา้หนาเกินไปทาํใหปั้กเสน้ผม

ลงไปยาก และถา้ผา้บางเกินไปจะทาํใหผ้มทีÉปักไปหลุดลว้งไป 
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ภาพทีÉ 5-16  การเปลีÉยนวสัดุใหมี้สีขาว 

 

 เสน้ผมมีความบางและเลก็มากถา้ไม่สงัเกตก็จะมองไม่เห็นชดั การทีÉนาํเสน้ผมมาสร้าง

ผลงานนัÊน ผูว้ิจยัไดค้าํนึงถึงรูปทรง ทีÉมีความหมายกบัแนวความคิด สามารถเพืÉอความพิเศษของ 

เสน้ผมในงานใหเ้ด่นชดัออกมาไดน้ัÊน ผูว้ิจยัพบว่าวสัดุบางอยา่งทีÉนาํมานัÊนตอ้งมีการเปลีÉยนแปลงสี

บนวสัดุนัÊนใหมี้สีขาวหรือสีดาํ เพืÉอใหเ้สน้ผมมีความเด่นชดัดงัภาพ 

 ปัญหาประการทีÉสองคือ ดา้นการขนยา้ยผลงานและการติดตัÊงผลงานนีÊ  เป็นขัÊนตอนทีÉ

สาํคญัมากในการนาํเสนอผลงานสร้างสรรค ์ถึงแมจ้ะเป็นปัญหาทีÉเลก็นอ้ย แต่นัÊนคือปัญหาทีÉสาํคญั

ทีÉสุดทีÉจะทาํใหผ้ลงานไม่ชาํรุดแลว้ ค่ารูปทรงทีÉสมบูรณ์ไดด้งัภาพ 
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ภาพทีÉ 5-17  การขนยา้ยและการติดตัÊงผลงาน 

 

 ในการขนยา้ยผลงานพบปัญหาของการพนักนัของเสน้ผม ทาํใหต้อ้งมีการแกปั้ญหา 

หนา้งานตอนติดตัÊง ผูว้จิยัพบว่าเสน้ผมติดนัÊน เช่น วสัดุทีÉเป็นโคมไฟทีÉมีพืÊนผวิของกระดาษสา 

สามารถขาดไดเ้มืÉอขนยา้ยไม่ดี ตอ้งระมดัระวงัสก็อตเทปใสทีÉปิดทีÉห่องานทาํใหเ้สน้ผมติดเทปกาว

นัÊนไดไ้ม่สามารถดึงออกไดจ้ากกนัได ้
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ภาพทีÉ 5-18  ภาพความสว่างของแสงไฟ 
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 ในการติดตัÊงผลงานมีส่วนสาํคญัมากในการนาํเสนอผลงาน ปัญหาทีÉพบในการติดตัÊงคือ

ความสว่างของแสงสว่างไม่เพียงพอ ตอ้งมีการกาํหนดแสงไฟส่องผลงาน จะทาํใหเ้กิดความเด่นชดั

อยูใ่นเสน้ผม และตอ้งคาํนึงถึงสายลมทีÉออกมาจากช่องแอร์ปรับอากาศอาจทาํใหเ้สน้ผมในผลงาน

ผดิรูปไปจากทีÉกาํหนดไว ้

 ปัญหาทัÊงสองประการดงักล่าวเป็นปัญหาดา้นเทคนิคในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม 

ซึÉงผูว้ิจยัจะนาํไปเป็นประโยชน์สาํหรับแนวทางการปรับแกไ้ขในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม

ในชุดต่อ ๆ ไป สาํหรับปัญหาในดา้นความหมายของภาพผลงานทีÉสืÉอสารออกมาดว้ย วสัดุ รูปทรง 

และทศันธาตุต่าง ๆ นัÊน ผูว้ิจยัพึงพอใจผลลพัธที์Éไดใ้นระดบัหนึÉงและมีความรู้สึกว่าผลงานทัÊง 3 ชุด 

สามารถสืÉอสารความหมายไดต้รงตามวตัถุประสงคที์Éตอ้งการ 



บททีÉ 6 

สรุปผลการดําเนินงานและอภิปรายผล 

 

 จากการดาํเนินงานวจิยัสร้างสรรค ์ผูว้ิจยัไดแ้บ่งกระบวนการดาํเนินงานออกเป็น 2 ส่วน 

ประกอบดว้ยส่วนทีÉ 1 การดาํเนินงานภาคเอกสารภารวิจยั และส่วนทีÉ 2 การดาํเนินงานผลงาน

สร้างสรรค ์ผูว้ิจยัพบว่าผลลพัธที์Éไดจ้ากการดาํเนินงานทัÊง 2 ส่วนนีÊ  มีหลายประเด็นทีÉน่าสนใจ

ดงันัÊน การสรุปผลการดาํเนินงานจะดาํเนินการสรุปทีละส่วนก่อน และจะสรุปผลโดยรวมจาก 

การดาํเนินงานทัÊงหมดเพืÉอใหเ้ห็นความสมัพนัธข์องการดาํเนินงานตามลาํดบั 

 

สรุปผลส่วนทีÉ 1 การดําเนินงานภาคเอกสารการวจิยั 

 การศึกษางานวิจยั จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ผูว้ิจยัไดด้าํเนินการ

กาํหนดแนวทาง การศึกษาเบืÊองตน้สาํหรับการวิจยันีÊ โดยใหค้วามสาํคญัแบ่งเป็นประเด็นต่าง ๆ จาก

การศึกษาในเรืÉองของ “เสน้ผม” เพืÉอเชืÉอมโยงกบังานศิลปกรรมประกอบดว้ย 

 1.  จุดมุ่งหมายของการแสดงออก จริตในงานศิลปกรรมร่วมสมยั 

 2.  แนวคิดและทฤษฎีในงานศิลปะเพืÉอถอดรหสัทางความคิดศิลปิน เพืÉอนาํสู่งานศิลปะ 

 3.  การหาความหมายสญัญะในงานศิลปะ 

 4.  เอกสารและงานสร้างสรรคศิ์ลปะ 

 จากแนวทางทีÉกาํหนดไวใ้นเบืÊองตน้ผูว้ิจยัไดค้น้ควา้เอกสารทีÉมีเนืÊอหาเกีÉยวกบัแนวทาง

การศึกษาดงักล่าว และไดป้ระมวลผลเป็นความเขา้ใจว่าการแสดงออกของจริตในงานศิลปกรรม

ดงันีÊ  จริตภายในผลงานคือการถ่ายทอดพฤติกรรม การชอบทาํใหสิ้ÉงทีÉตนเองมีความถนดั แสดงออก

โดยไม่ขดัเขิน แสดงออกอยา่งมีอตัลกัษณ์ในผลงานศิลปกรรม ผูว้ิจยัไดน้าํเอาทฤษฎีบุคลิกภาพ 

เขา้มาวิเคราะห์ในผลงานและตวัศิลปินเสน้ผม บ่งบอกถึงภมิูหลงัและบุคลิกในการแสดงออกของ

ผลงานทีÉศิลปินพยายามจะสืÉอสารโดยการแสดงออกทางสญัลกัษณ์ต่าง ๆ โดยผา่นเสน้ผมและนาํมา

ขยายความหมายในทฤษฎี แนวคิดรูปทรงนิยมและทฤษฎีสญัญะวิทยา ในการวิเคราะห์เพืÉอเชืÉอมโยง

ความสมัพนัธข์องแนวทางสาํหรับการวิเคราะห์และแปลความหมายภาษาภาพในงานศิลปะเสน้ผม 

ซึÉงผูว้ิจยัไดแ้บ่งเป็นกระบวนการวิจยัมีขัÊนตอน การคน้หาแบ่งเป็น 2 ส่วนดงันีÊ  

 1.  ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํกระบวนการทางแหล่งขอ้มลูต่าง ๆ และทฤษฎีมาวิเคราะห์ 

เขา้สู่กระบวนการการสร้างสรรคศิ์ลปะผลงาน ภายใตแ้นวคิด การสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

ในมิติของแนวความคิด เพืÉอคน้หาสญัลกัษณ์ รูปทรง คุณค่า สญัญะทีÉเกิดจากแนวคิดอยา่งมี 
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หลกัการเพืÉอนาํเขา้สู่กระบวนการพฒันาภาพร่างและผลงานสร้างสรรคอ์ยา่งมีขอ้มลูจากการศึกษา 

ทัÊงภาคเอกสารและสมัภาษณ์ศิลปิน งานศิลปะจึงนาํมาวิเคราะห์หาความพิเศษในงานศิลปะของ 

ผูว้ิจยั 

 2.  ในการสร้างสรรค ์ผูว้ิจยันาํภาคเอกสารและผลงานศิลปินกบังานวิจยัมาวิเคราะห์และ

ไดส้ร้างจินตภาพสมมติเพืÉอสะทอ้นความคิดและการแสดงออกนาํทางไปสู่ผลงานเป็นความรู้สึกนึก

คิดส่วนตวัของศิลปิน ซึÉงเป็นประเดน็สาํคญัในการวจิยัศิลปะทีÉตอ้งอธิบายกระบวนการถ่ายทอด 

การรับรู้และการเรียนรู้ผา่นรูปความหมายทางภาษาทีÉแฝงมาในรูปความหมายทัÊงทีÉรับรู้ไดโ้ดยตรง

และทางออ้ม การวิจยัพบว่าตอ้งมีความยดืหยุน่ระหว่างภาษาจากตวัหนงัสือ ซึÉงเป็นนามธรรมสูง 

นาํเขา้สู่ภาษาศิลปะทีÉตอ้งอาศยัประสบการณ์ทางสุนทรียศิลป์ มาวิเคราะห์ซึÉงเป็นศาสตร์คนละขัÊว 

จึงตอ้งอาศยัคุณสมบติั บุคลิกลกัษณะเฉพาะ ความหมายเชิงสงัคม วฒันธรรม ความเชืÉอ 

ความศรัทธา ความรัก 

 ความผกูพนั และบริบทดา้นต่าง ๆ เขา้มาผสมผสานกนัเพืÉอใหเ้กิดความสอดคลอ้งของ

ธรรมชาติศิลปะและงานวิจยัทีÉสมบูรณ์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 6-1  ขัÊนตอนแนวคิดในการสูญเสียความงามจากเสน้ผมสู่งานสร้างสรรค ์

ศึกษาขอ้มูล 

ศิลปิน            +         งานศิลปะ 

ศึกษาปัจจยัสูญเสียความงามจากเส้นผม 

- สัญญะ   -    วิธีการแสดงออก 

- รูปแบบ  -     เทคนิค 

- แนว Concept  

สังเคราะห์แนวความคิด 

สูญเสียความงามจากเส้นผม 

จินตนาการ 

สร้างสรรค ์
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 ผลลพัธ์จากการวเิคราะห์และแปลความหมายสัญญะในงานศิลปะเส้นผม 

 ภายหลงัจากไดศึ้กษาทฤษฎีและแนวคิดทีÉเกีÉยวกบัการวิจยัและขัÊนตอนการดาํเนินงาน

ของการวจิยันีÊ ไดก้าํหนดเป็นแนวทางสรุป คือ การวิเคราะห์ผลงานศิลปิน อิÉมหทยั สุวฒันศิลป์ 

ทีÉมีแนวคิดภายใตก้ารสูญเสียเสน้ผม ถอดรหสัความหมาย แปลความหมายเนืÊอหาในผลงานโดย 

การสมัภาษณ์และวิเคราะห์งานเสน้ผมในเบืÊองตน้ ผูว้ิจยั ไดพ้บว่าเสน้ผมมีความสมัพนัธ ์และ 

ถกูถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานศิลปะเสน้ผมได ้ดงันีÊ  

 1.  เชิงกายภาพของร่างกาย เช่น สงัขาร อาการเจ็บปวดทีÉปรากฏ ฯลฯ 

 2.  ความหมายทางความรู้สึก เช่น ความผกูพนัทางดา้นสายใยครอบครัว ความรัก 

ความสูญเสีย ฯลฯ 

 3. เวลา เช่น เสน้ผมเป็นตวับ่งบอกความทรงจาํทีÉมีการเชืÉอมโยงความสมัพนัธต่์าง ๆ กบั

สิÉงแวดลอ้มโดยผา่นช่วงเวลา ถ่ายทอดเป็นความทรงจาํ ฯลฯ 

 4.  วลี เช่น การบอกเล่าเรืÉองราวในอดีต ประวติัศาสตร์ ความเชืÉอทางวฒันธรรม ฯลฯ 

 5.  ความเป็นเพศสภาพ สืÉอความหมายของเพศหญิง และในเรืÉองของเซ็กส์ 

 ในการวิเคราะห์ไดแ้ยกความหมาย ความสาํคญัออกเป็น 4 กลุ่มใหญ่ ๆ ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์

ดว้ยทฤษฎี สญัญะ ก่อนเป็นอนัดบัแรกเพืÉอจาํแนกคุณลกัษณะเบืÊองตน้ของผลงานศิลปะเสน้ผม

อนัดบัถดัมา คือ ทฤษฎีรูปทรงนิยม เพืÉอจาํแนกแนวคิดและวิธีการถ่ายทอดความหมายทางรูปทรง 

เพืÉอหาทีÉมาของสญัญะตรง และแฝง โดยการใชท้ฤษฎีบุคลิกภาพมาช่วยเสริม ในการวิเคราะห์เพืÉอ

จาํแนกรูปทรง สญัลกัษณ์และแนวคิดในงานเพืÉอเป็นประโยชนต่์อการนาํไปแปลความหมาย

ทางสญัญะ ดงัภาพ 
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ภาพทีÉ 6-2  การขยายแนวคิดจากเสน้ผม 

 

 จากการวิเคราะห์เสน้ผมสู่การเชืÉอมโยงดว้ยบริบท อนัประกอบดว้ยเรืÉองของกายภาพใน

เชิงร่างกาย การขยายความหมายจากความรู้สึกส่วนตวั ความเชืÉอหรือวลี เวลา และเรืÉองเพศสภาพ 

เป็นตวักาํหนดการบนัทึกความทรงจาํหรือพลงัแอบแฝงภายในเสน้ผม ทัÊงหมดนีÊสามารถเชืÉอมโยง

กบัเสน้ผม สามารถนาํแนวคิดกบัไปกบัมา เขียนไปมาไดอ้ยา่งไม่ตายตวั ขึÊนอยูก่บัศิลปินจะหยบิยก 

แนวคิดนัÊน ๆ มาใชใ้นการสร้างสรรคเ์พืÉอนาํสู่การสร้างสรรค ์บ่งบอกถึงจริตในการแสดงออกของ

ศิลปินกบัชิÊนผลงาน 

 

สรุปส่วนทีÉ 2 การดําเนินงานด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 

 ผลลพัธที์Éไดจ้ากขัÊนตอนและแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมในการ

ดาํเนินงานของส่วนทีÉ 2 เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมซึÉงมีขัÊนตอนการดาํเนินงานทีÉสาํคญัคือ 

 1.  การร่างภาพลายเสน้เบืÊองตน้ 

 2.  การกาํหนดรูปแบบและวสัดุ 

 3.  การสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจริง 

 4.  ปัญหาทีÉพบในการสร้างสรรค ์

 

เส้นผม 

เวลา/สถานทีÉ เชิงกายภาพ

ของร่างกาย 

วล/ีความเชืÉอ 

ประสบการณ์ 

ความหมายทาง

ความรู้สึก 

เพศสภาพ 
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 ซึÉงจากการดาํเนินงานตามขัÊนตอนต่าง ๆ ผูว้จิยัไดก้าํหนดแนวความคิดของ 

การสร้างสรรคเ์ป็นแนวความคิดภายใตก้ารสูญเสีย ความงามจากเสน้ผมเป็นหลกัในผลงานทัÊงหมด 

คือ ผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีการเยบ็ ปัก และการปะติดเสน้ผมลงวสัดุต่าง ๆ เพืÉอบ่งบอกถึงการปลกูเสน้ผม 

การกาํเนินใหม่ของเสน้ผม โดยการนาํเสน้ผมมาเสริมเติมแต่งในส่วนทีÉขาดหายไป อยา่งมี

ความหมายและสอดคลอ้งกบัแนวคิดในงานวิจยั 

 วิธีการเยบ็ปักและปะติดเสน้ผม 

 ในผลงานสร้างสรรคผ์ูว้ิจยัใหค้วามสาํคญักบัเทคนิควิธีการเยบ็ การปัก และการปะติด

เสน้ผมเพราะเปรียบเสมือนการปลกูเสน้ผม การกาํเนิดใหม่ของเสน้ผม ผูว้ิจยัไดน้าํประสบการณ์

และความสะเทือนใจจากการสูญเสียเสน้ผมมาเป็นแนวคิดในชิÊนผลงาน ตามหลกัการทางการแพทย์

เสน้ผมมีการหลุดร่วมตามธรรมชาติ แต่ถา้เกิดผมหลุดร่วงในผูห้ญิงยอ่มมีความวิตกกงัวลใจ 

ขาดความมั ÉนใจในเรืÉองของความงามซึÉงเป็นสิÉงสาํคญัทีÉคู่ควรกบัผูห้ญิง 

 การเลือกวตัถุในการสร้างสรรค ์

 วตัถุเป็นสิÉงทีÉความหมายสญัญะอา้งถึง ซึÉงหมายถึงทาํใหเ้กิดการแปลความหมาย หรือ 

ผลของความหมายภายในผลงาน ผูว้ิจยัเลือกวตัถุทีÉมีความผกูพนัในชีวติและมีความหมายสืÉอถึง

ความเป็นผูห้ญิง ทัÊงนยัยะแอบแฝงและอยา่งตรงไปตรงมา และมีความหมายทีÉเป็นสากล ถ่ายทอด

ผา่นประสบการณ์การรับรู้ของผูช้มใหจิ้นตนาการมากกว่าภาษา (พดูและเขียน) จึงนาํมาเชืÉอมโยง

ระหว่างแนวคิดและการแสดงออกทางดา้นทศันศิลป์ 

 การตีความหมายในงานสร้างสรรค ์

 สญัญะภายในงานเป็นกระบวนการสร้าง ก่อใหเ้กิดความเขา้ใจ “ความหมาย” ขึÊนอยูก่บั

ประสบการณ์เวลา สถานะ หรือบทบาทของแต่ละคน มีความหมายเชืÉอมโยงกบัความหมาย

รูปสญัญะเขา้กบัความหมายเมืÉอทศันธรรม และวตัถุธรรมถกูใส่รหสันยั ความหมายจึงไม่

จาํเป็นตอ้งเกิดขึÊนมาโดยตรงจากภาพ หรือวตัถุ Roland Barthes (1915-1980) ผูว้ิจยัจึงนาํแนวคิดมา

เชืÉอมโยงกบัภาพทศันศิลป์ ทาํใหเ้กิดการรับรู้อารมณ์โดยตรงต่อผูช้ม ในลกัษณะคลา้ยขอ้ความสืÉอ

ความหมายภายใตแ้นวความคิด (Concept) ในผลงานสร้างสรรค ์
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ภาพทีÉ 6-3  แนวความคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม 

 

อภปิรายผล 

 ความหมายทีÉไดจ้ากการแปลความหมายสญัญะของเสน้ผมในงานศิลปะและ 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมบนพืÊนฐานจากการวิจยัสามารถถอดรูปความหมายของสญัญะ 

โดยปรากฏทัÊงในรูปความหมายตรงและความหมายแฝง  โดยเริÉมตน้จากการวจิยัเพืÉอเป็นแนวคิด

บางประการ เพืÉอนาํไปสู่กระบวนการวิจยัสร้างสรรค ์เป็นผลงานศิลปกรรมโดยทัÊงสองส่วน

สามารถสนบัสนุนซึÉงกนัและกนัไดเ้ป็นอยา่งดีและมีหลกัการในการคิดอยา่งเป็นระบบ 
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 ตามทีÉไดก้ล่าวไวใ้นส่วนตน้ของการวจิยันีÊว่าผลลพัธใ์นงานวิจยันีÊอาจมิไดเ้ป็นการหา

ความหมายทีÉตายตวัของความหมายเสน้ผมทางงานศิลปะ หากแต่ว่าผลลพัธที์ÉเกีÉยวกบัเสน้ผม 

ทีÉคน้พบในรายงานวิจยันีÊ อาจเป็นแนวทางใหผู้ส้นใจนาํเอาความหมายของเสน้ผมทีÉมีความเชืÉอมโยง

กนัระหว่างงานศิลปะไปพฒันาในงานศิลปะภายใตแ้นวคิดทางดา้นศิลปะอืÉน ๆ ต่อไปไดอ้ยา่งมี 

เหตุและผล 

 จากทีÉกล่าวมาผูว้ิจยัไดต้ัÊงสมมติฐานและวิเคราะห์ผลงานโดยละเอียดโดยการนาํเอา

ทฤษฎีสญัญะวิทยา ทฤษฎีรูปทรงนิยม ทฤษฎีบุคลิกภาพ มาเชืÉอมโยงเขา้กบัผลงานศิลปะ จนกระทั Éง

ผูว้ิจยัไดค้น้พบลกัษณะพิเศษ (Characteristic) สิÉงทีÉเป็นสาระแก่นแทข้องผลงานวจิยัเชิงสร้างสรรค ์

ซึÉงสรุปเป็นหวัขอ้ต่าง ๆ ดงันีÊ  

 1.  การวิเคราะห์จากการนาํผลงานศิลปินและผูว้ิจยั มาเปรียบเทียบกบัการบูรณาการ

ทฤษฎีสญัญะ ทฤษฎีรูปทรงนิยมและทฤษฎีบุคลิกภาพ เขา้ดว้ยกนัเพืÉอนาํมาวิเคราะห์งานศิลปะ 

เสน้ผม ภายใตแ้นวความคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผม พบความพิเศษ ความจาํเพาะในรูปทรง 

เทคนิควิธี แนวความคิดทีÉมีความหมายทีÉแตกต่างกนั ขึÊนอยูก่บัประสบการณ์และแรงบนัดาลใจ 

ทีÉสามารถถ่ายทอดสามารถกระทาํไดเ้ป็นอยา่งดี เพืÉอตอบโจทยว์ตัถุประสงคข์องการวิจยัขอ้ 1 

 2.  การศึกษาจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม สามารถแยกแยะ

ความหมายทีÉประกอบในหวัขอ้และสามารถนาํเป็นแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ได ้

โดยการวิเคราะห์ทางรูปสญัญะ ความหมายสญัญะ ซึÉงประกอบดว้ยความหมายตรงและความหมาย

แฝง ซึÉงมีความหมายนยัยะ เหตุผลประกอบหลากหลายดา้น แนวความคิด การสืÉอสารสญัญะผา่น

แสดงออกทางรูปทรง ซึÉงไม่สามารถเป็นรูปแบบตายตวัไดส้ามาถเชืÉอมโยงความสมัพนัซึÉงกนัและ

กนั เพืÉอตอบโจทยว์ตัถุประสงคข์องการวิจยัขอ้ 2 

 3.  การนาํเสน้ผมทีÉมีความซบัซอ้นละเอียดลึกซึÊง ในรูปนามธรรมหาความหมาย 

ความพิเศษทางดา้นศิลปะ ผูว้จิยัคน้พบในการสร้างสรรคผ์ลงานชุดนีÊ  เพืÉอตอบโจทยว์ตัถุประสงค์

ของการวจิยั ขอ้ 3 

 4.  กระบวนการดาํเนินงานทัÊงสองส่วนในงานวจิยัเป็นกรรมวิธีเฉพาะอยา่งหนึÉง ซึÉงผูว้ิจยั

กาํหนดใหเ้ป็นภาพร่างจินตภาพและกระบวนการเทคนิคของการวิจยัสร้างสรรคใ์นลกัษณะ

เฉพาะตวัเพืÉอตอบโจทยว์ตัถุประสงคข์องการวิจยัขอ้ 3 และ 4 

 การสร้างสรรคศิ์ลปกรรมโดยมีฐานความรู้มาจากการวิจยัสามารถเป็นแนวทางหนึÉงทีÉ

เป็นประโยชน์ต่อทัÊงวงการศิลปะและแวดวงวิชาการไดเ้ป็นอยา่งมาก เนืÉองจากในแวดวง 

การสร้างสรรคศิ์ลปกรรมโดยส่วนใหญ่ใหค้วามสาํคญัต่อการปฏิบติัสร้างสรรคม์ากกว่าทีÉจะอธิบาย

ถึงทีÉมาของความคิดและระบบกลไก ตลอดถึงการทาํงานในขัÊนตอนต่าง ๆ ซึÉงจะเป็นประโยชน์ต่อ
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ผูว้ิจยัและผูส้นใจทราบถึงสาระของการวิจยัเชิงสร้างสรรคน์ัÊนไดอ้ยา่งถ่องแท ้ดงันัÊน 

กระบวนการวิจยัทีÉเป็นฐานขอ้มลูใหแ้ก่งานสร้างสรรคที์Éปรากฏในดุษฎีนิพนธนี์Ê น่าจะเป็นตวัอยา่ง

หนึÉงทีÉผูว้ิจยันิยาม 

 กระบวนการนีÊ ว่า “การวิจยัเชิงสร้างสรรค”์ ซึÉงผูว้ิจยัขอสรุปภาพรวมกระบวนการวิจยั

สร้างสรรคเ์ป็นภาพสรุปแบบจาํลองการดาํเนินงานทัÊงสองส่วนนีÊ ในลกัษณะเฉพาะตนทีÉแสดงถึง

ปัจจยันาํเขา้ (Input) กระบวนการ (Process) และผลลพัธ ์(Output) ดงัภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 6-4  แบบจาํลองการวิจยัเชิงสร้างสรรคใ์นลกัษณะเฉพาะของผูว้จิยั 

 

สิÉงทีÉคน้พบใหม่ในงานวิจยั 

1.  การบูรณาการทฤษฎีเขา้ดว้ยกนัเพืÉอการวิเคราะหแ์ละสังเคราะหใ์น

งานศิลปะ เส้นผมพบว่าเส้นผมถูกหลอมรวมในดา้นบริบทต่าง ๆ ดา้น

กายภาพดา้นความรู้สึกดา้น เพศสภาพดา้นเวลาดา้นวลี ถูกนาํมาใชใ้น

แนวความคิด และแง่มุมต่าง ๆ ในงานศิลปะ 

2.  การหาความหมายสัญญะในงานศิลปะเส้นผม พบว่ามีทัÊง

ความหมายตรงและความหมายแฝงแอบซ่อนอยู่ภายในผลตอ้งอาศยั

การถอด ความหมายเพืÉอขยายความหมายทางรูปทรงความหมายทาง

สัญลกัษณ์เพืÉอเชืÉอมโยงกบั วตัถุทีÉนาํมาใหเ้กดิการถอดรหสัในรูป

ความคิดสู่การแปรค่าทางความหมายสัญญะ 

3.  แบบจาํลองการวิจยัสร้างสรรคใ์นลกัษณะเฉพาะตน พบว่าการนาํ

แนวความคิดทางทฤษฎีในการสังเคราะหข์อ้มูลตามหลกัและภาษานัÊน

มี ส่วนช่วยขยายความหมายการตีความการหาความหมายสัญญะเพืÉอ

เชืÉอมกบัรูปทรงทีÉ ปรากฏภายในผลงานใหมี้ความเขา้ใจรองรับ

ความคิดในการถ่ายทอดของศิลปินอย่าง เป็นกระบวนการให ้

การอธิบายรูปทรงวสัดุพืÊนทีÉแนวความคิดในผลงาน ความเฉพาะตน 

ในงานศิลปะเส้นผมพบว่ามีพืÊนฐานจากประสบการณ์ในการถ่ายทอด

แนวคิด ทีÉต่างกนัไปขึÊนอยู่ว่าวิธีการนาํเสนอนาํเอาเส้นผมในรูปแบบ

ใดผูว้ิจยัมีความหมายพิเศษในรูปทรงเชืÉอมโยงกบัเส้นผมโดยใช้

เทคนิควิธีการปักเส้นผมซึÉงผู ้วิจยัใหค้วามสาํคญั ของการปรับเส้นผม

คือการกาํเนิดใหม่ทาํให้เกดิพลงัใหก้ารต่อสู้กบัสภาวะจิตใจ ทีÉสูญเสีย

เส้นผมจากความงาม 

ผม 

ทฤษฎี

สัญญะ 

ทฤษฎี

รูปทรง 

ทฤษฎี

บุคลิกภาพ 
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ความรู้สึก                                                                เวลา 

เส้นผม+ 

ภาพสะทอ้น 

ตวัตนในการสูญเสีย 

 

 

 

         Input                                                                        เชิงกายภาพ ร่างกาย 

 

 

 

 

 

 

                                                                                       วลี 

 

Process 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 6-4  แบบจาํลองการวิจยัเชิงสร้างสรรคใ์นลกัษณะเฉพาะของผูว้จิยั (ต่อ) 

 

 แบบจาํลองนีÊแสดงใหเ้ห็นถึงภาพรวมทัÊงหมดในการวิจยันีÊโดยปัจจยันาํเขา้ ประกอบดว้ย

เนืÊอหาในส่วนของขอ้มลูต่าง ๆ ทีÉเกีÉยวกบัการวิเคราะห์เสน้ผมในงานศิลปะโดยขัÊนตอนนีÊผูว้ิจยัได้

นาํประเด็นปัจจยัทีÉมีความเกีÉยวขอ้งเชืÉอมโยงกบัเสน้ผม ซึÉงผา่นการหาขอ้มลู เอกสาร การสมัภาษณ์ 

ประสบการณ์ นาํมากลั Éนกรองและสงัเคราะห์เพืÉอนาํไปสู่การสร้างสรรคเ์ป็นผลงานทางทศันศิลป์

เพืÉอนาํความหมายทีÉไดไ้ปสร้างสรรคเ์ป็นผลงานทศันศิลป์ตามกระบวนการวิธีการเทคนิคใน

ลกัษณะเฉพาะตน 

(To create the work of Art) 

- ภาพร่างเบืÊองตน้ 

- การกาํหนดรูปแบบและวสัดุ 

- การสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน 

- ปัญหาทีÉพบในการสร้างสรรค ์

 

 

- สัญญะ 

- รูปทรง 

- การแสดงออก 

- การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ

เส้นผมอยา่งเป็นปัจเจกลกัษณ์ 
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ปัญหาทีÉพบในงานวจิยัสร้างสรรค์ 

 ปัญหาทีÉพบในการสร้างสรรค ์“จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม” ภายใต้

แนวคิด การสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

 1. พบว่าเสน้ผมทีÉมีจาํนวนมากและยาว ตอ้งมีการทดลองวางแผนในการสร้างสรรค ์

อยา่งเป็นขัÊนตอนก่อนปฏิบติังานจริง เพราะเสน้ผมทีÉใชมี้ความยดืและพนักนัไดง่้าย ควบคุมไดย้าก

เมืÉอตอ้งการใหผ้มออกมายาวและตรงสวย 

 2.  พบว่าการจดัแสดงมีความสาํคญักบัผลงานมาก เพราะเสน้ผมกบัรูปทรงทีÉนาํมาใช้

ตอ้งมีความเด่นชดัและพิเศษ ตอ้งคาํนึกแนวความคิด เนืÊอหาในผลงานเป็นหลกัสาํคญั ตอ้งอาศยั

แสงไฟใหก้ารจดัวางเป็นสาํคญัเพืÉอใหเ้กิดความเด่นชดัของเสน้ผมและรูปทรงกบัพืÊนฐานในหอ้ง

แสดงงาน ตอ้งใหค้วามสาํคญักบัหอ้งจดัแสดงงานและการกาํหนดแสงไฟทีÉส่องมาทีÉผลงาน 

 3.  พบว่าควรเลือกวสัดุทีÉใชก้บัเสน้ผมใหเ้หมาะกบัเทคนิควิธีการ เพราะเสน้ผมเป็น

เพียงอนูเลก็ ๆ ทีÉพร้อมจะหลุดร่วงไปไดต้ามกาลเวลา 

 

ข้อเสนอแนะจากผู้ชมผลงานนิทรรศการ 

 ผลงานชุดนีÊ ไดเ้ผยแพร่ในรูปแบบนิทรรศการและผูช้มผลงานไดต้อบแบบสอบถามใน

นิทรรศการเพืÉอเป็นขอ้เสนอแนะอนัเป็นประโยชน์ต่อการวิจยัชุดนีÊ  ผูช้มส่วนมากมีความเห็นตรงกนั

ว่าผลงานในชุดนีÊสามารถแสดงความหมายของการสูญเสียความงามจากเสน้ผมไดอ้ยา่งชดัเจนมี

ความสะเทือนใจและสามารถจินตนาการร่วมไดเ้มืÉอชมผลงาน สามารถสะทอ้นภาพลกัษณ์ของ

ผูห้ญิงทีÉมีความสูญเสียเสน้ผมไดต้ามวตัถุประสงคข์องการวิจยั 

 ประเด็นสาํคญัอีกประการหนึÉงทีÉผูช้มผลงานไดเ้ป็นขอ้เสนอแนะน่าสนใจ คือ ผลงาน

บางชิÊนมีความสะเทือนใจมาก เช่น ชุด Frame, 2016 ชุด Anxiety in minds hair loss และ 

ชุด The hair of hair black, 2016 จากตวัเนืÊอหาภายในงานบ่งบอกความเป็นปัจเจกของผูว้ิจยัได ้

อยา่งสมบูรณ์ และผลงานบางชิÊนยงัไม่ค่อยสะเทือนใจ อาจเป็นเพราะรูปทรงทีÉนาํมาทาํขาดค 

วามพิเศษ ขาดรูปทรง เช่น ชุด The Lamp, 2016 ชิÊน The curtain, 2016 มีคาํเสนอแนะแต่ทุกชิÊน

สามารถพฒันาสร้างสรรคไ์ดอี้ก มีความน่าในใจ คือ วสัดุ และเทคนิคในการสร้างสรรค ์

มีความแปลกใหม่ ผูช้มไม่เคยเห็นรูปแบบและเทคนิคทางศิลปะลกัษณะนีÊ  ซึÉงขอ้เสนอแนะทีÉ 

กล่าวมาทัÊงหมดนีÊ  ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าผลงานสร้างสรรคใ์นชุดนีÊ ไดเ้ป็นกระบวนการในการสืÉอสาร 

โดยใชค้วามหมายสญัญะเป็นเนืÊอหาจากงานวิจยันีÊ  ตามวตัถุประสงคที์Éผูว้ิจยัตอ้งการ และผูว้ิจยั 

จะนาํการสรุปผล การอภิปราย และขอ้เสนอแนะทัÊงหมดไปพฒันาผลงานวิจยัสร้างสรรคใ์นชุด 

ต่อ ๆ ไป 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 

ภาพรายละเอยีดผลงานสร้างสรรค์และบรรยากาศในนิทรรศการ 
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ผลลพัธ์ทีÉได้จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 

 

 จากขัÊนตอนและแนวความคิดทีÉไดก้ล่าวไปแลว้ขา้งตน้ ผูว้จิยัไดส้ร้างสรรคผ์ลงาน

ศิลปกรรม 3 ชุด มีทัÊงหมด 29 ชิÊนผลงาน 

 

 
 

ภาพทีÉ ก-1  The comb on. 1, comb lace with hair, 30 x 40 cm 
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ภาพทีÉ ก-2  The comb on. 2, 2015, comb lace with hair, 50 x 70 cm 

 

 
 

ภาพทีÉ ก-3  Necklace, 2015, sponge lace with hair, 30 x 30 cm 
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ภาพทีÉ ก-4  Me on. 1, 2015, Photo print lace with hair, 50 x 70 cm 

 

 
 

ภาพทีÉ ก-5  Me on.2, 2015, Photo print lace with hair, 50 x 70 cm 
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ภาพทีÉ ก-6  The squash, 2016, Squash collage hair, 20 x 60 cm 
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ภาพทีÉ ก-7  The guitar, 2016, Guitar collage hair, 20 x 60 cm 
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ภาพทีÉ ก-8  Strawberry, 2016, beads thread and lace with hair, 50 x 60 cm 

 



174 

 
 

ภาพทีÉ ก-9  The drip red, 2016, Drip lace with hair, 50 x 70 cm 
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ภาพทีÉ ก-10  The drip pink, 2016, Drip lace with hair, 50 x 70 cm 
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ภาพทีÉ ก-11  Eye contact, 2016, Eyeball lace and collage hair, 30 x 40 cm 
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ภาพทีÉ ก-12  The lamp on. 1, 2015, Lamp collage and braided hair, 50 x 50 cm 
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ภาพทีÉ ก-13  The lamp on. 2, 2016, Lamp collage and braided hair, 40 x 120 cm 
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ภาพทีÉ ก-14  Apple, 2016, Stucco collage hair, 43 x 60 cm 
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ภาพทีÉ ก-15  The curtain, 2016, Curtain collage hair, 90 x 120 cm 

 

 
 

ภาพทีÉ ก-16  The bowl, 2016, Bowl braided hair, 20 x 20 cm 
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ภาพทีÉ ก-17  Wall clock, 2016, Wall cloth embroidery hoop lace with hair, 25 x 25 cm 
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ภาพทีÉ ก-18  Boots white, 2016, Boots braided and lace with hair, 40 x10 x 10 cm 
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ภาพทีÉ ก-19  Message board, 2016, lace and collage hair, 57.3 x 30.5 x 9 cm 
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ภาพทีÉ ก-20  Hurricane lamp, 2016, Hurricane lamp candle and collage hair, 30 x 20 x 30 cm 
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ภาพทีÉ ก-21  The chair of hair gold, 2016, Chair photo print lace and collage hair, 60 x 40 x 45 cm 
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ภาพทีÉ ก-22  The chair of hair black, 2016, Chair photo print lace and collage hair, 

     40 x 35 x 40 cm 
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ภาพทีÉ ก-23  The picture frame Hair, 2016, Picture frame hair, photo print lace and collage hair,  

     60 x 85 cm 
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ภาพทีÉ ก-24  The mirror Hair, 2016, collage and braided hair, 60 x 85 cm 
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ภาพทีÉ ก-25  Underwear, 2016, Underwear braided and lace with hair, 100 x 210 cm 
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ภาพทีÉ ก-26  Underwear, 2016, Underwear braided and lace with hair, 100 x 210 cm 
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ภาพทีÉ ก-27  The backrest pillow, 2016, Backrest pillow lace with hair, 25 x 40 cm 
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ภาพทีÉ ก-28  Anxiety in the minds hair loss. on. 1, 2016, Eyeball photo print lace and collage hair,  

    80 x 80 cm 
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ภาพทีÉ ก-29  Anxiety in the minds hair loss. on. 2, 2016, Eyeball photo print lace and collage hair,  

    80 x 80 cm 
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ภาพทีÉ ก-30  Anxiety in the minds hair loss.on.3, 2016, Eyeball photo print lace and collage hair,  

    80 x 80 cm 
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ภาพบรรยากาศนิทรรศการ 

 

 
 

ภาพทีÉ ก-31  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

 
 

ภาพทีÉ ก-32  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 
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ภาพทีÉ ก-33  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

 
 

ภาพทีÉ ก-34  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 
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ภาพทีÉ ก-35  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

 
 

ภาพทีÉ ก-36  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 
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ภาพทีÉ ก-37  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

 
 

ภาพทีÉ ก-38  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 
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ภาพทีÉ ก-39  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

 
 

ภาพทีÉ ก-40  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 
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ภาคผนวก ข 

แบบสอบถามและเอกสารผู้เชีÉยวชาญ 
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แบบตรวจเครืÉองมอืวจิยั Index of Congruent IOC 

แบบสัมภาษณ์เพืÉอการวจิยัแบบกึÉงโครงสร้าง 

จริต อิสตรี: คุณค่า สัญญะ และความงามในศิลปะเส้นผม 

ความเป็นมาและความสําคญัของงานวจิยั 

 ความงามจากเสน้ผมเป็นความปรารถนาของเพศหญิงทุกคน ทุกชนชัÊน ปรารถนาให้มีเส้น

ผมสุขภาพดี ยาว สลวย เงาสวยงาม  เปรียบไดด้งัเป็นตวับอกบุคลิกลกัษณะของความเด่นให้ชวน

ประทบัใจในครัÊ งแรกพบ  เป็นเสน่ห์ทีÉบ่งบอกถึงความเป็นผูห้ญิง  เพราะภาพลกัษณ์ของหญิงงาม

ส่วนใหญ่มกัจะผกูติดกับเรือนผมอนัยาวสลวยแทบทุกยุคทุกสมยั  จนเป็นค่านิยมทุกสังคมและ

วฒันธรรมดงับทประพนัธ ์ ผูห้ญิงเลอโฉมในวรรณคดีหรือภาพยนตร์จนถึงปัจจุบนั ในดา้นศิลปะ

ศิลปินกลุ่ม สตรีนิยม(Faminist) ไดน้าํเอาเสน้ผมมาใชใ้นแนวความคิด และรูปแบบ รูปทรงในการ

แสดงออกทีÉใชสื้ÉอความหมายของศิลปินทีÉต่างกนัไป 

 ผมยาวคือเสน่ห์ของเพศหญิง  นักประพนัธ์ชาวโรมนัในคริสต์ศตวรรษทีÉ 2  อะเพลิอุส 

(Apeleius)  ไดเ้ขียนไวว้่า “สตรีแมจ้ะงามเพียงใด หากถกูตดัผมทิÊงเสียแลว้ เธอก็จะหมดเสน่ห์ของ

ความเป็นหญิงไป  จนไม่อาจย ั Éวยวนใครไดแ้มก้ระทั Éงสามีของเธอเอง” (Nina  Bolt,2001)  จากบท

ประพนัธที์Éกล่าวแสดงใหเ้ห็นว่าความงามของเสน้ผมทีÉยาวเป็นตวับอกเสน่ห์ทีÉสาํคญัของผูห้ญิง  ซึÉง

เป็นทีÉปรารถนาเพืÉอดึงดูดเพศชายไม่ว่าผูห้ญิงนั Éนจะอยูใ่นเชืÊอชาติใดมีสีผมใดก็ตาม 

 เส้นผมในฐานะเซลล์ทีÉตายแลว้  เป็นตวับ่งบอกเรืÉ องราวในอดีตและปัจจุบันเชืÉอมโยง

ความสมัพนัธข์องชีวิตในหลายรูปแบบของแต่ละวฒันธรรม  ความเชืÉอและเป็นองคป์ระกอบสาํคญั

ของความเป็นผูห้ญิง  ทางดา้นศิลปะศิลปินผูห้ญิงนิยมนาํประเด็นเสน้ผมและนาํตวัวสัดุจากเส้นผม

มาสร้างสรรคผ์ลงานหลากหลายรูปแบบ  และแนวความคิดแฝงนยัยะ  สญัลกัษณ์รูปทรงต่าง ๆตาม

แรงบนัดาลใจของศิลปินทีÉตอ้งการจะสืÉอสารความหมายทางศิลปะ  สัญญะและหน้าทีÉของเส้นผม

จากประวติัศาสตร์เป็นวตัถุของใชส้อย  เสืÊอผา้ไวค้อยปกคลุมร่างกายและเครืÉองประดบั  จนถึง

สังคมร่วมสมยัเส้นผมกลายเป็นการแสดงออกทางสัญลกัษณ์อย่างหนึÉ งเพืÉอสืÉอสารความหมาย

ในทางความหมายแฝงและความหมายตรง  เพืÉอสืÉ อถึงความทุกข์ -ความสุข,การเกิด-การ

ตาย,อิสรภาพ-ความชั Éว ฯลฯอยูใ่นงานศิลปะ 

 การแสดงออกของศิลปินในงานศิลปะมีหลากหลายวิธีการ  เทคนิค  ต่างกนัไปตามบุคลิก  

แนวความคิด  ความถนัดในงานศิลปะ  มีการผสมผสานกนัในรูปแบบของศิลปะสืÉอผสม (Mixed 

Media Art) เป็นสืÉอขา้มศาสตร์ทีÉมีการผสมผสานระหว่างตวัเทคนิคและวสัดุอุปกรณ์ต่าง ๆ เพืÉอมา

เชืÉอมโยงให้เข้ากับงานศิลปะสืÉอสารให้ตรงตามเจตนาของศิลปินอย่างมีอตัลกัษณ์  บ่งบอกถึง
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รูปแบบ  สญัลกัษณ์  เพืÉอสะทอ้นอารมณ์ความรู้สึก  ซึÉงเป็นตวับ่งบอกความเป็นจริตนิสัยของการ

แสดงออกในงานศิลปะ 

 แนวความคิดของผูว้ิจัย  เกิดจากผลกระทบจากสภาวะเส้นผมหลุดร่วมจากสาเหตุภาวะ

ร่างกายไม่ปกติ  ส่งผลใหเ้กิดความวิตกกงัวลจากการสูญเสียเส้นผมอนัเป็นทีÉรักและห่วงแหนของ

ผูห้ญิงมีความรักความสวยงาม  ซึÉงเสน้ผมนัÊนเป็นตวัแทนความสวยงามภายนอกร่างกายทีÉสัมพนัธ์

เหตุเป็นครัÊ งแรก  เป็นตวับ่งบอกถึงบุคลอกภาพให้น่าชวนมอง  ทาํให้ขาดความมั Éนใจ  จึงนาํแรง

บนัดาลใจทีÉมีอยู่ในจิตใจออกมาเป็นกาํลงัในการต่อสู้ปมปัญหาร่างกายทีÉตอ้งการแสดงออกเพืÉอ

สืÉอสารใหเ้ห็นถึงพลงัจิตภายในของผูห้ญิงทีÉมีสภาวะการสูญเสียเส้นผมอนัเป็นทีÉรัก  โดยถ่ายทอด

แนวคิดดว้ยรูปทรง เทคนิควิธีการ ทางดา้นศิลปะโดยใชเ้สน้ผมเป็นตวัสืÉอวตัถุในงาน 

 ในการศึกษาวิจยัครัÊ งนีÊ ผูว้ิจยัมีความสนใจทางดา้นการแสดงออกของ จริต อิสตรี:คุณค่า 

สญัญะ  และความงามในงานศิลปะเสน้ผม  โดยการวิเคราะห์แนวคิดหลกัโครงสร้างของงานศิลปะ

ทีÉนาํเสน้ผมมาเป็นสืÉอในงาน  เพืÉอถอดความหมาย  สญัญะ  รูปแบบของรูปทรงในการถ่ายทอดทาง

แนวความคิดเพืÉอสะทอ้นให้เห็นถึงแก่นแทใ้นการสร้างสรรค์  โดยการนาํแนวคิดทฤษฎีสัญญะ , 

ทฤษฎีรูปทรง, ทฤษฎีบุคลิกภาพ มาวิเคราะห์อย่างมีเหตุผลและนําองค์ความรู้ทีÉไดม้าบูรณาการ

สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะอยา่งเหมาะสมของจริตภายในตวัเองผ่านเนืÊอหา  รูปทรงของผูห้ญิงอย่าง

ลึกซึÊง 

 

วตัถุประสงค์ของการวจิยั 

1. ศึกษาแนวทางการสร้างสรรคศิ์ลปะ  จริต อิสตรี ในงานศิลปะเสน้ผม 

1.1  วิเคราะห์  ผลงานศิลปินหญิงทีÉสร้างสรรคผ์ลงานโดยใชเ้สน้ผมเป็นสืÉอวตัถุ 

1.2 เปรียบเทียบสาระ  แนวทางในการสร้างงานศิลปะเส้นผมทีÉแสดงถึง  คุณค่า  

สญัญะ  จริตอิสตรี 

2. วิเคราะห์องคค์วามรู้ในการถอดรหสั  คุณค่า สญัญะ จริตอิสตรีผา่นผลงานศิลปะเสน้ผม 

 3. สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะจริต อิสตรี : คุณค่า สญัญะ  และความงามในงานศิลปะเส้นผม  

ภายใตแ้นวคิดการสูญเสีย 
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คาํชีÊแจง แบบสมัภาษณ์เพืÉอการวจิยัแบบกึÉงโครงสร้าง 

จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ และความงามในศิลปะเสน้ผม 

 

ผู้ให้ข้อมูล  ศิลปิน 

แบบฟอร์มนีÊ เป็นเอกสารยนิยอมการการเขา้ร่วมสมัภาษณ์ขอ้มลูประกอบการวิจยั  เรืÉอง 

จริต อิสตรี : คุณค่า  สญัญะ  และความงามในศิลปะเสน้ผม ของผูว้ิจยัสงักดัคณะศิลปกรรมศาสตร์  

สาขาทศันศิลป์และการออกแบบ  มหาวิทยาลยับูรพา 

งานวิจยัดงักล่าวมีวตัถุประสงค ์

1. ศึกษาแนวทางการสร้างสรรคศิ์ลปะ  จริต อิสตรี ในงานศิลปะเสน้ผม 

1.1  วิเคราะห์  ผลงานศิลปินหญิงทีÉสร้างสรรคผ์ลงานโดยใชเ้สน้ผมเป็นสืÉอวตัถุ 

1.2 เปรียบเทียบสาระ  แนวทางในการสร้างงานศิลปะเส้นผมทีÉแสดงถึง  คุณค่า  

สญัญะ  จริตอิสตรี 

2. วิเคราะห์องคค์วามรู้ในการถอดรหสั  คุณค่า สญัญะ จริตอิสตรีผา่นผลงานศิลปะเสน้ผม 

 3. สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะจริต อิสตรี : คุณค่า สญัญะ  และความงามในงานศิลปะเส้นผม  

ภายใตแ้นวคิดการสูญเสีย 

เพืÉอใหก้ารวิจยันีÊดาํเนินไปอยา่งมีประสิทธิภาพในเรืÉองของแนวคิด  เทคนิคการสร้างสรรค ์

ผูว้ิจยัจึงไดก้าํหนดวตัถุประสงคก์ารสมัภาษณ์เป็น 2 ประเด็นใหญ่ดงันีÊ  

  1. เพืÉอศึกษารวบรวม  วิเคราะห์  เทคนิคการสร้างสรรคง์านศิลปะเสน้ผม  ภายใตแ้นวคิด

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม  ใหเ้ห็นถึงคุณค่า สญัญะ  ในผลงานศิลปะ 

 2. เพืÉอหาองคค์วามรู้ในการพฒันาเทคนิค  แนวคิด วิธีการ  ทีÉมีมิติทีÉแตกต่างเพืÉอเขา้สู่

กระบวนการวิเคราะห์  เทคนิค  แนวคิด  วิธีการ  ในการพฒันาผลงานศิลปะเสน้ผมตาม

วตัถุประสงคง์านวิจยั  ขอ้ทีÉ 2 ต่อไป 

ความลบัส่วนบุคคล 

 ขอ้มลูทัÊงหมดเกีÉยวกบัการวิจยัดงักล่าวถกูเก็บเป็นความลบัและยดึหลกัทางจรรยาบรรณ

และจริยธรรมทางการวิจยั  ผูว้จิยัสามารถเขา้ถึงขอ้มลูดงักล่าวไดเ้พียงบุคคลทีÉเกีÉยวขอ้งและจะมีการ

จดัเก็บขอ้มลูในแฟ้มการวิจยั  โดยจดัเก็บขอ้มลูอยา่งเป็นระบบ  ทัÊงนีÊ ผูว้ิจยัจะทาํการทาํลายขอ้มลู
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ทัÊงหมดหลงัจากเสร็จสิÊนการวิจยั  การกระทาํดงักล่าวเป็นการจดัการเก็บขอ้มลูอยา่งเป็นความลบั

ทัÊงนีÊ เพืÉอใหเ้กิดความถกูตอ้งและปกป้องความลบัของผูเ้ขา้ร่วมวิจยั 

 

ความสมคัรใจในการร่วมให้ข้อมูล 

 การใหข้อ้มลูของท่านในการวิจยัดงักล่าวเป็นไปโดยความสมคัรใจ  ท่านมีสิทธิÍ ถอนตวัจาก

การวจิยัหรือปฏิเสธการใหข้อ้มลู (ทีÉส่งผลกระทบต่อตวัท่านในช่วงระหว่างการร่วมใหข้อ้มลู) 

ขอ้สงสยั 

 หากท่านมีขอ้สงสยัหรือคาํถามประการใดเกีÉยวกบัการเขา้ร่วมโครงการวิจยัดงักล่าวกรุรา

ติดต่อ  นางสาวถนอมนวล  เดชาคนีวงศ ์ นกัศึกษาปริญญาเอกคณะศิลปกรรมศาสตร์  สาขา

ทศันศิลป์และการออกแบบ  มหาวิทยาลยับูรพา  โทร 081-9090457 

 ทัÊงนีÊ ผูว้ิจยัขอขอบคุณผูต้อบแบบสมัภาษณ์ทีÉใหค้วามร่วมมือในการใหข้อ้มลูในครัÊ งนีÊ   ณ 

ทีÉนีÊ  

รายชืÉอผู้เชีÉยวชาญประเมนิคุณภาพเครืÉองมอืวจิยั 

1. รศ.  อลิตา  จั Éนฝังเพชร  อาจารยป์ระจาํหลกัสูตร  ทศันศิลป์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  สถาบนั

เทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั  วุฒิการศึกษา ศ.ป.(จิตรกรรม) ศ.ม. (จิตรกรรม) 

2.  รศ.  มลัลิกา  มงักรวงษ ์ อาจารยพิ์เศษประจาํหลกัสูตร  ทศันศิลป์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  

สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั  วุฒิการศึกษา ศ.ป.(ภาพพิมพ)์ ศ.ม. (ภาพ

พิมพ)์ 

3.  รศ.  เทพศกัดิÍ   ทองนพคุณ           อาจารยป์ระจาํหลกัสูตร ศิลปกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาบูรพา วุฒิการศึกษา ศ.ป.(ภาพพิมพ)์ ศ.ม.(ภาพพิมพ)์ 

ผู้ให้ข้อมูล  ศิลปิน 
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คาํชีÊแจง 

1.  แบบสมัภาษณ์ชุดนีÊแบ่งการจดัเก็บขอ้มลูเป็น 3 ตอนคือ 

 ตอนทีÉ 1 สถานะของผูต้อบแบบสมัภาษณ์ 

 ตอนทีÉ 2 สมัภาษณ์ขอ้มลูเชิงลึกเกีÉยวกบัการสร้างสรรคผ์ลงานภายใตแ้นวคิด  การ

สูญเสียความงามจากเสน้ผม  ในมิติของแนวความคิด  สญัลกัษณ์  รูปทรง  สญัญะ  ทีÉถกูนาํเสนอ 

ตอนทีÉ 3 ขอ้เสนอแนะงานวจิยั เพืÉอนาํมาวิเคราะห์เป็นขอ้มลูเพิÉมเติมและวิเคราะห์

ผลงานสร้างสรรคศิ์ลปิน 

2.  ผูว้ิจยัจะทาํการสมัภาษณ์ศิลปินจาํนวน   1 ท่าน  ไดแ้ก่คุณอิÉมหทยั  สุพฒันศิลป์ และวิเคราะห์

ผลงานศิลปิน Yayoi Kasama 

3.  ผูว้ิจยัไดส้ร้างแบบสมัภาษณ์ทัÊงหมด 1 ชุด 

  

นางสาว ถนอมนวล   เดชาคนีวงศ ์

นกัศึกษาปริญญาเอก คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยับูรพา 
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ตอนทีÉ 1 สถานะของผูต้อบแบบสมัภาษณ์ 

 -1 0 1 

ชืÉอ-นามสกุล…………………………………………………………………..    

อาชีพ…………………………………………………………………………..    

ตาํแหน่ง.................…………………………………………………………..    

ผลงานการแสดงศิลปะ………………………………………………………... 

…………………………………………………………………………………. 

…………………………………………………………………………………. 

   

สถานทีÉทาํงาน……………………………………………………………….…    

วนัเดือนปีทีÉสมัภาษณ์……………………………………………………….…    

 

ตอนทีÉ 2 สมัภาษณ์ขอ้มลูเชิงลึกเกีÉยวกบัการสร้างสรรคผ์ลงาน  ภายใตแ้นวคิดการสูญเสียความงาม

จากเสน้ผม  ในมิติของแนวคิด  สญัลกัษณ์  รูปทรง  สญัญะ  ทีÉนาํเสนอ 

 -1 0 1 

2.1 2ท่านคิดว่า  เสน้ผม  เป็นสญัลกัษณ์สืÉอความหมายเชิงคุณค่าในแง่มุมอะไร

ไดบ้า้ง? 

   

2.2 แนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะจากเส้นผม ของท่านไดรั้บแรงบนัดาลใจ

จากอะไรบา้ง และนาํมาเป็นแนวคิดในผลงานอยา่งไร  แสดงออกอยา่งไร? 

   

2.3 รูปทรง สัญลกัษณ์ในงานศิลปะเส้นผมของท่านนาํมาจากแรงบนัดาลใจ

จากอะไรเป็นสาํคญั 

   

2.4 แนวทางการสร้างสรรค์ศิลปะ ภายใต ้การแสดงออกของ จริตอิสตรี ของ

ท่านแสดงออกอยา่งไร? 

   

2.5 แนวคิดทางดา้นความสูญเสีย  ถ่ายทอดงานศิลปะเสน้ผมในรูปแบบใด    

2.6 วิเคราะห์เปรียบเทียบผลงาน แนวทางในการสร้างสรรค์งานศิลปะเส้นผม 

ทีÉสืÉอความหมายทางสัญญะ ของการสูญเสียอย่างไร สืÉอตรงไหนภายในงาน 

และผลงานแต่ละชุดมีความแตกต่างของช่วงเวลาทางดา้นใดบา้ง 
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ชุดทีÉ 1 งานชุดเสน้ผม : สายใยครอบครัว ,2551    

ชุดทีÉ 2 งานชุด วลีทุกทา้ยจากพ่อ ,2551    

ชุดทีÉ 3 ชืÉอผลงาน Hair for Hope : The New Begining,2555    

 

ชุดทีÉ 1 งานชุดเส้นผม: สายใยครอบครัว, 2551 
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ชุดทีÉ 2 งานชุด วลทุีกท้ายจากพ่อ, 2551 
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ชุดทีÉ 3 ชืÉอผลงาน Hair for Hope: The New Beginning, 2555 
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2.7 คุณค่า  ทางสญัญะ(ความหมาย)ทีÉปรากฏในผลงานศิลปะเส้นผม  สะทอ้น

ความเป็นตวัคุณอยา่งไร? 

   

2.8 การใชว้สัดุจากเส้นผมมาเชืÉอมโยงกับวสัดุอีÉนในผลงาน  มีความหมาย

สอดคลอ้งกบัแนวคิดอยา่งไร? 

   

2.9 ท่านคิดว่าการใช ้เทคนิค เยบ็ ปัก ถกั ร้อย ผมสืÉอถึงความหมาย แนวคิดได้

อยา่งไร? 

   

2.10 ท่านคิดว่า ขนาด หรือ ปริมาณ ของเส้นผมมีส่วนทําให้เกิดคุณค่า

ทางสญัญะ(ความหมาย) ในการสร้างสรรคห์รือไหม (จงยกตวัอยา่ง) 

   

2.11 วิธีการติดตัÊงผลงานในรูปแบบงาน Installation Art ในผลงานของท่านมี

ความหมาย เนืÊอหาหลกัในแนวความคิด ออกมาอยา่งไรและรูปแบบใด? 

   

2.12 ท่านคิดว่าปัญหาทีÉพบในสร้างสรรค ์และการติดตัÊ งผลงาน คืออะไร และ

แกไ้ขปํญหาโดยวิธีการใด? 

   

 

 

 

ตอนทีÉ 3 ขอ้เสนอแนะงานวิจยั เพืÉอนาํมาวิเคราะห์เป็นขอ้มลูเพิÉมเติม 

 

 

 (.......................................................) 

วนัทีÉ ...................  เดือน........... พ.ศ............ 

 

 

 

 

 

 

 

-1   0   1 
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โครงการวจิยัเรืÉอง “จริต อสิตรี: คุณค่า สัญญะ ในงานศิลปะเส้นผม” 

ปรัชญาดุษฎีบัณฑติ สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยับูรพา 

คาํชีÊแจง 

แบบสอบถามชุดนีÊ เป็นแบบสอบถามในงานวิจยัเชิงสร้างสรรค์ ซึÉงเป็นส่วนหนึÉ งของดุษฎี

นิพนธ ์ดาํเนินงานโดย นางสาวถนอมนวล  เดชาคนีวงศ ์นิสิตในระดบัปริญญาดุษฎีบณัฑิต สาขา

ทศันศิลป์และการออกแบบ มีวตัถุประสงค์เพืÉอสอบถามทัศนคติจากผูช้มผลงานสังสรรค์จาก

งานวิจยันีÊ  เนืÉองจากผลสัมฤทธิÍ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มิไดขึ้Êนอยู่กบัความสาํเร็จในการ

สร้างสรรคเ์ป็นผลงานไดเ้พียงอยา่งเดียว การเผยแพร่สู่สาธารณะชนก็เป็นเครืÉองชีÊ วดั ความสัมฤทธิÍ

ผลของผลงานศิลปะไดอี้กประการหนึÉง   

ดงันัÊนการจดัทาํแบบสอบถามนีÊ  จึงมีวตัถุประสงคที์Éสาํคญัคือ แสดงถึงผลของการเผยแพร่

ผลงานสร้างสรรคใ์นรูปแบบการจดัแสดงนิทรรศการ  

คาํตอบจากแบบสอบถามนีÊ จะมิได้เกีÉยวข้องกับการวิเคราะห์ข้อมูลใดๆทัÊ งสิÊน คาํตอบ

บางส่วนจะนําไปรายงานในการอภิปรายผลซึÉ งเป็นส่วนท้ายของเอกสารประกอบงานวิจัย

สร้างสรรค ์ชุดนีÊ  

แบบสอบถาม แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ประกอบดว้ย  

ส่วนทีÉ 1 ขอ้มลูทั Éวไปของผูต้อบแบบสอบถาม  

ส่วนทีÉ 2 ประเด็นคาํถามการประเมินความคิดเห็น 

ส่วนทีÉ 3 ขอ้เสนอแนะ  

 การให้ข้อมูลและแสดงทัศนคติของท่านจะช่วยให้การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ครัÊ งนีÊ

บรรลุวตัถุประสงคต์ามกระบวนการวิจยัสร้างสรรค ์ดงันัÊนผูว้ิจยัใคร่ขอความอนุเคราะห์และความ

ร่วมมือ  ในการตอบแบบสอบถามใหค้รบทุกขอ้คาํถาม ผูว้ิจยัขอรับรองว่าขอ้มลูทีÉท่านไดใ้ห้จะเป็น

ความลบั และผูว้ิจยัจะนาํขอ้มลูทีÉไดไ้ปใชใ้หเ้กิดประโยชน์นีÊ สูงสุดตามวตัถุประสงคใ์นการวิจยัครัÊ ง

นีÊ   

ขอขอบพระคุณทุกท่านทีÉเสียสละเวลาในการตอบแบบสอบถาม 

 

ถนอมนวล  เดชาคนีวงศ ์
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ส่วนทีÉ 1 ข้อมูลทัÉวไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

คาํชีÊแจง  กรุณาทาํ   ลงใน   ตามความเป็นจริงของท่าน 

1.  เพศ    ชาย   หญิง 

2.  อาย ุ

      ต ํÉากว่า 16 ปี    16-25 ปี    26-35 ปี   36-45 ปี 

      46-55 ปี     56-65 ปี    66 ปีขึÊนไป 

3.  สถานภาพ 

   โสด     สมรส    อืÉนๆ (โปรดระบุ).......................... 

4.  อาชีพ  

      ขา้ราชการ    รัฐวิสาหกิจ    พนกังานมหาวิทยาลยั 

      ลกูจา้งบริษทั    งานอิสระ    นกัเรียน , นกัศึกษา 

      เจา้ของกิจการ    ศิลปิน    อืÉนๆ (โปรดระบุ).......................... 

5.  ระดบัการศึกษาสูงสุด 

   ต ํÉากว่าปริญญาตรี      ปริญญาตรี      ปริญญาโท      สูงกว่าปริญญาโท   

ส่วนทีÉ 2 ประเดน็คาํถามการประเมนิความคดิเห็น  

1.  ท่านคิดว่าเสน้ผมสามารถสืÉอสารความหมายในเรืÉองอะไรไดบ้า้ง (สามารถเลือกไดม้ากกวา่  

1 ขอ้) 

      ความรัก      ความผกูพนั    ความสูญเสียความงาม 

      ความเจ็บป่วย     ความสนุกสนาน   ความเศร้าโศก 

      วนัและเวลา     ความเพอ้ฝัน   การเสียดสีสงัคม 

      การบ่งบอกความเป็นตวัตน   ความตาย    เรืÉองทางเพศ  

2.  ท่านคิดว่าเสน้ผมมีอิทธิพลต่อบุคลิกภาพหรือไม่ 

      มี     ไม่มี  
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3.  ถา้วนัหนึÉงเสน้ผมของท่านร่วงหลุดไปท่านจะมีความรู้สึกอยา่งไร (สามารถตอบไดม้ากกว่า 

1 ขอ้) 

      ขาดความมั Éนใจ    อบัอาย    ทอ้แท ้   กงัวลใจ 

      สูญเสียความมั Éนใจ   อืÉนๆ โปรดระบุ.................................................................... 

4.  ท่านคิดว่ารูปแบบผลงานสร้างสรรคชุ์ดนีÊ มีสญัญะอยา่งไร (สามารถตอบไดม้ากกว่า 1 ขอ้) 

      สะเทือนอารมณ์    น่ากลวั    น่าทึÉง 

      ตืÉนเตน้     สวยงาม    สามารถจินตนาการร่วมได ้

      อืÉนๆ โปรดระบุ........................................................................................................................ 

ประเด็นคาํถาม 

ระดับความคดิเห็น 

มาก

ทีÉสุด 
มาก 

ปาน

กลาง 
น้อย 

น้อย

มาก 

การรับรู้เกีÉยวกบัจริตในการแสดงออกของงานสร้างสรรค์เส้นผมในงานศิลปะ 

5) สญัลกัษณ์ รูปทรงต่างๆ ในงานสร้างสรรค ์สืÉอความหมายใหท่้าน

เขา้ใจถึงจินตนาการในงานศิลปะได ้

     

6) สตรี กบังานศิลปะเสน้ผมสามารถสืÉอความหมายทางคุณค่าได ้      

7) นยัยะแอบแฝงในงานสร้างสรรค ์สืÉอความหมายการสูญเสียเสน้ผมได ้      

8) ท่านคิดว่าเสน้ผมทีÉนาํมาสร้างสรรค ์สะทอ้นถึงคุณค่าทางงานศิลปะ      

9) ผลงานสร้างสรรคส์ามารถสะทอ้นความเป็นปัจเจกทางดา้นศิลปะได ้      

ประเด็นคาํถามภาพรวมของนทิรรศการ 

10)  ความรู้ทีÉไดรั้บจากการเขา้ชมนิทรรศการ  เช่น เนืÊอหาบอร์ด

นิทรรศการ ความสามารถของผูร่้วมแสดงงาน  

     

11)  สถานทีÉจดัแสดงงาน การประชาสมัพนัธแ์ละบรรยากาศ

สิÉงแวดลอ้ม 

     

12)  เอกสารเผยแพร่ความรู้      

13)  ความพึงพอใจในภาพรวมของโครงการ      
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ส่วนทีÉ 3  ข้อเสนอแนะอืÉนๆ 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 

ขอขอบคุณทุกความเห็นของท่าน  (กรุณาส่งแบบประเมนิได้ทีÉโต๊ะลงทะเบียน) 
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รายชืÉอผู้เชีÉยวชาญตรวจสอบเครืÉองมอืเพืÉอการวจิยั 

 

1.  รองศาสตราจารย ์เทพศกัดิÍ  ทองนพคุณ  คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ และอาจารย ์

         ประจาํคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

         มหาวิทยาลยับูรพา 

2.  รองศาสตราจารย ์มลัลิกา มงักรวงศ ์  อาจารยพิ์เศษภาควิชาศิลปกรรม 

         คณะสถาปัตยกรรม  

         สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้ 

         เจา้คุณทหารลาดบงั 

3.  รองศาสตราจารย ์อลิตา จั Éนฝังเพช็ร  อาจารยป์ระจาํสาขาทศันศิลป์ 

         ภาควิชาศิลปกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

         สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้ 

         เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
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