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ประกาศคุณูปการ 
  

 วิทยานิพนธเลมนี้สําเร็จลงไดดวยความกรุณาจาก รองศาสตราจารย ทัศนีย ทานตวณิช 

อาจารยที่ปรึกษาหลัก และ ผูชวยศาสตราจารย ดร.จิตตาภา สารพัดนึก ไชยปญญา อาจารย 

ที่ปรึกษารวม ท่ีกรุณาใหคําปรึกษา แนะนําแนวทางที่ถูกตอง ตลอดจนแกไขขอบกพรองตาง ๆ 

อยางละเอียดถ่ีถวน ดวยความอดทน และเอาใจใสดวยดีเสมอมา ผูศึกษาขอกราบขอบพระคุณ

เปนอยางสูงไว ณ โอกาสนี้ 

 ขอขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.ธเนศ เวศรภาดา คณบดีคณะมนุษยศาสตร

และประยุกตศิลป มหาวิทยาลัยหอการคาไทย ที่กรุณาใหความรู ใหคําปรึกษาท่ีมีประโยชน 

เพื่อใหการตรวจแกวิทยานิพนธสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี  

 ขอบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.ปรีดี พิศภูมิวิถี ที่ใหแนวคิดอันทรงคุณคา 

แกผูศึกษา เพื่อนํามาพัฒนาและตอยอดในการศึกษาตอไป 

 ขอขอบพระคุณอาจารยศริญญา ขวัญทอง ที่สรรคสรางเสนทางในอนาคตใหแกผูศึกษา 

ดวยการเปนแรงบันดาลใจอันย่ิงใหญในการศึกษาวรรณคดีโบราณ ใหความรู ความเมตตา  

ความหวงใย และใหคําปรึกษาที่มีประโยชนแกผูศึกษาเสมอมา 

 ขอบพระคุณคณาจารยภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

มหาวิทยาลัยบูรพาทุก ๆ ทาน ท่ีกรุณาบมเพาะความรู ใหกําลังใจ เพื่อใหศิษยมีอนาคตที่งดงาม 

 ขอบคุณ คุณณิฏา เกียรติคงนนท ที่อํานวยความสะดวกใหแกผูศึกษาตลอดระยะเวลา

การศึกษาในระดับมหาบัณฑิต และขอบคุณเพื่อน ๆ พี่ ๆ นอง ๆ สาขาการสอนภาษาไทย และ

สาขาภาษาไทย ที่คอยใหกําลังใจ และถามไถความคืบหนาตลอดระยะเวลาการศึกษา 

 ขอบคุณทุนพัฒนากําลังคนดานมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร (ทุนเรียนดีมนุษยศาสตร

สังคมศาสตร) ที่ใหการสนับสนุนทุนในการศึกษาระดับมหาบัณฑิตนี้ และขอบคุณมหาวิทยาลัย

บูรพาที่มอบทุนอุดหนุนการทําวิทยานิพนธเลมนี้ 

 ขอกราบขอบพระคุณ “พอ แม” และครอบครัว ท่ีทําใหผูศึกษาเดินทางมาจนถึงวันน้ี 

 คุณคาและประโยชนของวิทยานิพนธฉบับนี้  ผูศึกษาขอมอบเปนกตัญูกตเวทิตาแด 
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วิทยานิพนธนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการสืบสานศิลปะการประพันธจากสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนตนสูสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย และศึกษาการสรางสรรคศิลปะการประพันธใน

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย ผูวิจัยไดวิเคราะหศิลปะการประพันธของสมุทรโฆษคําฉันททั้ง

ตอนตนและตอนปลายแลวนํามาเปรียบเทียบกัน 

ผลการศึกษาพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานศิลปะการประพันธดานการใช

ภาษา ความงามทางภาษา และลีลาในการประพันธมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมาทุกดาน 

แตสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายยังไดสรางสรรคศิลปะการประพันธที่แตกตางจากสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนตนในบางประเด็น ไดแก การสรางสรรคการใชภาษา ซึ่งกวีสรางสรรคการใชอักษร

ศัพท คําไวพจน การเปลี่ยนแปลงรูปและเสียง ที่ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน และการสราง

คํา ซึ่งกวีสรางสรรคคําที่มีขนาดยาวกวาสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน การสรางสรรคความงามที่เกิด

จากเสียงมีการเลนเสียงสัมผัสสระจํานวนมากขึ้น สวนความงามที่เกิดจากความเปรียบพบการใช

ความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพชนิดใหม ๒ จินตภาพ และการสรางสรรคลีลาในการประพันธกวีได

สรางสรรคลีลาในการพรรณนาบทพรรณนาธรรมชาติที่มีความอลังการซึ่งเปนลีลาที่ไมพบในสมุทร

โฆษคําฉันทตอนตน 
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This thesis is aimed to study the continuation and the creativity of the art of 

writing in Samutthrakhot Khamchan at the onset part and the finale part of poetry 

including the studying for the creativity of the art of writing at the finale part of 

Samutthrakhot Khamchan.  The researcher has analyzed the art of writing both of 

Samutthrakhot Khamchant at the onset part and the finale part and later compared.  

As a result have found that Samutthrakhot Khamchan at the finale part has all 

continued the art of writing, the usage of language, the beauty of language and the 

styles of poetry from  Samutthrakhot Khamchan at the onset part.  Therefore 

Samutthrakhot Khamchan at the finale part has been created the art of writing which is 

different from Samutthrakhot Khamchan at the onset part in some points.  For instance, 

the creativity of usage of language, the creativity of lexis poetry, the synonyms, 

consonant and vowel forms changing that never been found in Samutthrakhot 

Khamchan at the onset part.  The onomatopoeias and the creativity of poetry has longer 

words than Samutthrakhot Khamchan at the onset part.  There are a lot of assonances 

which is created beautiful rhythm in the poetry.  There are the Figures of Speech that 

have been found in the new 2 imageries.  More over the poetry has created the styles of 

poetry which is also created the description to the nature with the marvelous styles that 

never been found in Samutthrakhot Khamchan at the onset part. 
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ฌ 

 

สารบัญตาราง (ตอ) 

                 

ตารางที่                                                                                                                       หนา  

    ๔-๑  การเลือกใชคําที่มีท้ังในภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตน และสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย........................................................... ๓๓๓ 



บทที่ ๑ 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

สมัยอยุธยาเปนสมัยท่ีสําคัญของวรรณคดีไทย เน่ืองจากพบการสรางสรรควรรณคดีที่

เปนแบบฉบับ และมีความเปนเอกไวเปนจํานวนมากและหลากหลายประเภท เชน วรรณคดี

พิธีกรรม วรรณคดียอพระเกียรติ วรรณคดีศาสนา วรรณคดีนิราศ วรรณคดีคําสอน วรรณคดี

แบบเรียน และวรรณคดีนิทาน วรรณคดีนิทานในสมัยอยุธยาไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสร

ถึง ๒ เรื่อง ไดแก ลิลิตพระลอ ที่ไดรับการยกยองวาเปนยอดของลิลิต และสมุทรโฆษคําฉันท                 

ที่ไดรับการยกยองวาเปนยอดของคําฉันท ดังที่ โชษิตา มณีใส (๒๕๔๘, หนา ๘๐๔) ไดกลาวถึง

สมุทรโฆษคําฉันทไววา  

 สมุทรโฆษคําฉันทเปนวรรณกรรมแบบแผนที่ไดรับยกยองใหเปนยอดของวรรณกรรม 

คําฉันท เนื่องจากเปนวรรณกรรมคําฉันทที่เปยมพรอมดวยคุณคาในดานตาง ๆ ของวรรณกรรม 

ชั้นเลิศ อันไดแก ความไพเราะงดงามประณีตดวยกระบวนการประพันธและศิลปะการประพันธ 

และมีรสที่กอใหเกิดความสะเทือนใจอยางย่ิง 

สมุทรโฆษคําฉันทเปนวรรณคดีคําฉันทที่มีท่ีมาจากสมุทโฆสชาดก ในปญญาสชาดก  

กวีราชสํานักอยุธยาไดนํามาแตงเปนคําฉันทในสมัยอยุธยาตอนตน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อใชใน

การเลนหนังใหญ ชลดา เรืองรักษลิขิต (๒๕๔๗, หนา ๒๐๕) กลาวถึงสาเหตุที่เอ้ือใหแตง 

สมุทรโฆษคําฉันทชวงตนวา “เพราะมีการสรางวัดและพระพุทธรูปศรีสรรเพชญซึ่งมีขนาดสูงที่สุด

ในเวลานั้น มีการฉลองอยางย่ิงใหญ เปนโอกาสอันเหมาะสมที่จะมีการแตงเรื่องสมุทรโฆษคําฉันท

ขึ้นเปนบทเลนหนังในโอกาสพิเศษนี้” เนื้อเรื่องของสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเริ่มต้ังแต 

บทประณามพจนไปจนถึงพิทยาธรรณาภิมุขกําสรวล สุมาลี กียะกูล (๒๕๑๙, หนา ๒๒๔)  

กลาวถึงสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนวา 

 สมุทรโฆษคําฉันทสมควรจะมีสมัยกําเนิดอยูระหวางรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 

และสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๒ นั้นเปนแน แตการระบุตัวผูแตงนั้นยากที่จะทําได ดวยหลักฐาน

แวดลอมมีนอย หากจะถือเอาพระปรารภในกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส เปนแนวทางวา           

ผูนิพนธคือ “มหาราช” ซึ่งโดยลักษณะคํา ยอมหมายถึงพระมหากษัตริย มิใชราชครู ประกอบกับ

ความประสงคท่ีผูนิพนธระบุไวเองในคําปรารภตนเรื่องวาแตงขึ้นตามรับสั่งของพระเจาแผนดินแลว 

ก็นาที่จะยอมรับวา ผูแตงคือ สมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๒ ซึ่งทรงพระราชนิพนธขึ้นตามพระราชดํารัส



๒ 

ของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ซึ่งเปนพระราชบิดา หรือสมเด็จพระบรม-ราชาธิราชที่ ๓ ซึ่งเปน

พระเชษฐาธิราช พระองคใดพระองคหนึ่งแตกอนที่จะเสด็จขึ้นครองราชยเอง ดานการที่ทรง              

พระราชนิพนธคางไว นอกจากอาจจะเปนดวยหมดพระราชประสงคแตเพียงนั้นแลว อาจเปนดวย

หลังจากขึ้นครองราชยแลวทรงมีพระราชกิจมากจนไมมีเวลาวางสําหรับทรงพระราชนิพนธตออีก              

ก็เปนได 

เนื้อเรื่องสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนคางอยูถึงสมัยรัตนโกสินทร กระทั่งสมเด็จ                      

พระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสไดพระนิพนธสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายตอ โดย    

เริ่มเรื่องต้ังแตพิทยาธรรณาภิมุขคร่ําครวญอยูในพระราชอุทยานของพระสมุทรโฆษจนกระทั่งจบ               

มีการกลาวประชุมชาดกรวมถึงแถลงเรื่องผูแตงสมุทรโฆษคําฉันท วันเดือนปที่แตงจบ และการ

อธิษฐานขอพรของกวี 

เนื่องจากเนื้อเรื่องของสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนกวีประพันธคางไวเพียงตอนพิทยา           

ธรรณาภิมุขกําสรวล และทิ้งชวงมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระ              

ปรมานุชิตชิโนรสจึงไดประพันธตอจนจบ ทําใหสมุทรโฆษคําฉันทเปนวรรณคดีที่มีความนาสนใจ

ในแงของการสืบสานและการสรางสรรคศิลปะการประพันธ สุมาลี กียะกูล (๒๕๑๙, หนา ๒๒๖) 

ไดใหขอเสนอแนะไววาควรจะศึกษา “อิทธิพลเชิงวรรณกรรมของสมุทรโฆษคําฉันทสํานวนที่แตง

สมัยกรุงศรีอยุธยาตอสมุทรโฆษคําฉันทสวนที่เปนพระนิพนธในกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส” 

กุสุมา รักษมณี (๒๕๓๗, หนา ๑๓๑) ไดกลาวถึงการประพันธสมุทรโฆษคําฉันทตอน

ปลาย ซึ่งเปนพระนิพนธของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสไววาพระนิพนธ

ของ สมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสมีลักษณะหลายประการท่ีทําใหกลาวไดวาทรงเปน  

“กวีอยุธยามาเกิด” สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายตอกันไดอยางสนิทกับสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน  

ดวยฝปาก ลีลา อลังการ และจารีตตาง ๆ ที่กลมกลืนกับสํานวนอยุธยา 

จากคํากลาวขางตน ผูศึกษาจึงสนใจที่จะศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันท

ทั้งตอนตนและตอนปลาย ทั้งในดานการใชภาษา ความงามทางภาษา และลีลาการประพันธ  

เพื่อวิเคราะหการสืบสานศิลปะการประพันธจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมาสูสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลาย และการสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย ซึ่งสมุทรโฆษ 

คําฉันทท้ังสองชวงอาจศิลปะการประพันธที่มีความแตกตางกันในบางประเด็น เน่ืองจาก              

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนและตอนปลายมีระยะเวลาในการประพันธที่หางกันกวาสองรอยป 

ทั้งน้ี พบวามีผูสนใจศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทไวแลวจํานวนหนึ่ง เชน สุมาลี กียะกูล 

(๒๕๑๙) ศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทสวนท่ีแตงสมัยกรุงศรีอยุธยา การวิเคราะหและวิจารณ 



๓ 

เชิงประวัติไวอยางละเอียด สายใจ ตระกูลสันติ (๒๕๔๑) ศึกษาภาพพจนในสมุทรโฆษคําฉันท  

งานวิจัยทั้งสองเปนการศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทเฉพาะประเด็นเชิงประวัติ และการใชภาพพจน

เทานั้น ผูศึกษาจึงสนใจที่จะศึกษาวรรณคดีเรื่องสมุทรโฆษคําฉันททั้งตอนตนและตอนปลาย             

อยางละเอียดท้ังในดาน การใชภาษา ความงามทางภาษา และลีลาในการประพันธ เพื่อใหเห็น 

การสืบสานและการสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันททั้งสองตอน อันจะทําให

ประจักษถึงคุณคาของสมุทรโฆษคําฉันทในฐานะยอดของวรรณคดีประเภทคําฉันทตอไป 

 
วัตถุประสงคของกาวิจยั 

 ๑. เพื่อศึกษาการสืบสานศิลปะการประพันธจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนสูสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนปลาย 

 ๒. เพื่อศึกษาการสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 ผลการวิจัยนี้ทําใหเห็นศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนและตอนปลาย 

รวมถึงทําใหเห็นการสืบสานและสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย  

อันจะนําไปสูการประจักษถึงคุณคาของสมุทรโฆษคําฉันท ในฐานะยอดแหงวรรณคดีประเภท 

คําฉันท และยังแสดงใหเห็นถึงอัจฉริยภาพในการประพันธของกวีทั้งสองสมัยอยางชัดเจน 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

 ขอบเขตดานขอมูล 

 การศึกษาน้ีศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทในหนังสือ วรรณกรรมอยุธยา (เลม ๒)  

ซึ่งกองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร จัดพิมพเผยแพร 

 ขอบเขตดานเนื้อหา 

 ๑. ศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

๑.๑ การใชภาษา 

๑.๒ ความงามทางภาษา 

๑.๓ ลีลาในการประพันธ 

 ๒. ศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

๒.๑ การใชภาษา 

๒.๒ ความงามทางภาษา 



๔ 

๒.๓ ลีลาในการประพันธ 

 ๓. การสืบสานและการสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

๓.๑ การสืบสานศิลปะการประพันธจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนสูสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนปลาย 

๓.๒ การสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 

 ศิลปะการประพันธ หมายถึง วิธีการประพันธอยางมีศิลปะในดานใชภาษา ความงาม

ทางภาษา และลีลาการประพันธ 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน หมายถึง สมุทรโฆษคําฉันทสวนท่ีประพันธขึ้นในสมัยอยุธยา

ตอนตน 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย หมายถึง สมุทรโฆษคําฉันทที่สมเด็จพระมหาสมณเจา  

กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงพระนิพนธในสมัยรัตนโกสินทร 

 การสืบสาน หมายถึง การสืบทอดศิลปะการประพันธจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน              

สูสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

 การสรางสรรค หมายถึง การสรางศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายที่ 

มีความแตกตางจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ทั้งความแตกตางดานปริมาณและความแตกตาง

ดานวิธีการประพันธ 

 

วิธีดําเนินการศึกษา 

 การศึกษาน้ีเปนการวิจัยเอกสาร (Documentary research) โดยมีขั้นตอน ดังนี้ 

 ๑. รวบรวมขอมูลและเอกสารตาง ๆ ที่เก่ียวกับสมุทรโฆษคําฉันท การใชภาษา               

ความงามทางภาษา และลลีาในการประพันธ จากหนังสือ เอกสาร และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 ๒. วิเคราะหขอมูลตามขอบเขตดานเนื้อหาที่กําหนดไว 

 ๓. สรุปผล อภิปรายผล และใหขอเสนอแนะ 

 ๔. เสนอผลการวิจัยในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive analysis) 

 

 

 



๕ 

ขอตกลงเบื้องตน 

๑. การศึกษาการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสระเน่ืองกันเปนลูกโซ หรือการศึกษาท้ัง

เสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระในบทเดียวกัน ผูศึกษาทําสัญลักษณการเลนเสียงสัมผัส

พยัญชนะโดยวิธีการใชตัวอักษรตัวหนา และทําสัญลักษณการเลนเสียงสัมผัสสระโดยวิธีการใช

การขีดเสนใต เชน 

 ๏ บรรพตรจเรขประไพ ชองชั้นไฉไล  คือชางฉลุเลขา 

 ๏ วุงเวิ้งเพิงตระพักเสลา หุบหองคูหา  แลหวงแลหวยเหวลหาร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 

 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับการศึกษาครั้งนี้ แบงออกเปน ๒ กลุม ดังนี้ 

๑. เอกสารที่เก่ียวของ 

๑.๑ เอกสารที่เก่ียวของกับสมุทรโฆษคําฉันท 

ชลดา เรืองรักษลิขิต (๒๕๔๗) ไดกลาวถึงเน้ือเรื่องของสมุทรโฆษคําฉันทวา  

พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนโอรสทาวพินทุทัต กษัตริยครองนครพรหมบุรี มีพระนามวา 

พระสมุทรโฆษ พระสมุทรโฆษทราบขาวจากนายพรานวามีชางปามากมายก็กราบทูลลาพระราช 

บิดาเสด็จออกไปคลอชางปา เมื่อหยุดพักพลใตตนโพ พระโพเทพารักษอุมพระองคไปสมกับ            

นางพินทุมดี แลวตอมาพรากสองกษัตริยจากกัน เมื่อทั้งสองกษัตริยต่ืนบรรทมไมพบกันก็                 

คร่ําครวญหากัน นางพินทุมดีใหนางพี่เลี้ยงรัตนธารีวาดรูปของชายที่มาสมนาง แลวนางพิมทุมดี           

ก็ใหนางรัตนธารีไปทูลเชิญพระสมุทรโฆษใหเสด็จมาหานาง พระอินทรไดใหพระมาตุลีนําราชรถ

มารับพระสมุทรโฆษเพื่อใหเดินทางมายังรมยนครของนางพินทุมดี กษัตริยท้ังสองจึงไดพบกันอีก

ครั้ง ตอมาทาวสีหนรคุปตพระราชบิดานางพินทุมดีไดจัดพิธีเลือกคูสยุมพรขึ้น กษัตริยทั้งหลายตาง

มาชุมนุมกันประลองศิลปเพื่อหวังจะไดนางพินทุมดีเปนคูครอง ปรากฏวาพระสมุทรโฆษชนะการ

ประลอง พระสมุทรโฆษรบชนะกษัตริยท้ังหลาย ทาวสีหนรคุปตจึงประกอบพิธีมอบราชสมบัติและ

ยกนางพินทุมดีใหพระสมุทรโฆษ ตอมาพิทยาธรสองตนรบกัน ตนหนึ่งแพรบแพตกลงมายังพื้นดิน 

พระสมุทรโฆษจึงไดชวยเหลือไว พิทยาธรจึงถวายพระขรรคแดพระสมุทรโฆษ พระสมุทรโฆษถือ

พระขรรคพานางพินทุมดีเหาะไปประพาสปาหิมพานต ขณะท้ังสองกษัตริยทั้งสองบรรทมอยู มี

พิทยาธรตนหนึ่งมาลักพระขรรคไป ทั้งสองพระองคจึงทรงเดินเทาจนไปถึงแมน้ําสายหนึ่ง จึงไดพา

กันเกาะขอนไมขามแมน้ําไป แตเกิดพายุพัดขอนขาด สองกษัตริยพลัดหลงกันไปคนละทาง             



๖ 

นางพินทุมดีถูกซัดไปยังเมืองมัทรบุรี นางไดแปลงเพศเปนดาบสินี นางไดใหชางแตงศาลาและ 

วาดภาพเรื่องราวของนางและพระสุมทรโฆษไว ฝายพระอินทรไดบังคับใหพิทยาธรคืนพระขรรค 

แกพระสมุทรโฆษ พระสมุทรโฆษเดินทางตามหานางพินทุมดีจนถึงเมืองมัทรบุรี ไดพบนางพินทุมดี 

และพากันกลับเมืองรมยนคร ทาวสีหนรคุปตไดมอบราชสมบัติแกพระสมุทรโฆษอีกครั้งหนึ่ง ตอมา

ทาวพินทุทัตไดใหทูตมาเชิญพระสมุทรโฆษเสด็จกลับเมืองพรหมนคร พระสมุทรโฆษเสด็จกลับ

พรอมไพรพล พระราชบิดาไดมอบราชสมบัติใหแกพระสมุทรโฆษ สวนทาวพินทุทัตและทาว                      

สีหนรคุปตเสด็จออกผนวชเปนราชฤๅษีอยูในปา 

  โดยเนื้อเรื่องของสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนแตงขึ้นโดยใชคําประพันธทั้งสิ้น ๑,๔๔๘ 

บท ประกอบดวย กาพยฉบัง ๙๙๐ บท กาพยสุรางคนางค ๒๘ บท อินทรวิเชียรฉันท ๒๔๔ บท 

วสันตดิลกฉันท ๑๒๒ บท และสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๖๔ บท 

  โชษิตา มณีใส (๒๕๔๘) เขียนบทความ เรื่องสมุทรโฆษคําฉันทชวงที่แตงสมัย

อยุธยา: วิธีการดานเน้ือเรื่อง ผลการศึกษาพบวา สมุทรโฆษคําฉันทมีท่ีมาจากสมุททโฆสชาดก 

โดยสมุทรโฆษคําฉันทดําเนินเน้ือเรื่องตามอยางสมุททโฆสชาดกเฉพาะในชวงต้ังแตไปแกบน

จนกระท่ังจบเรื่อง แตในชวงแรกของเนื้อเรื่องมีความแตกตางกัน โดยปรากฏการเพิ่มภาค

เหตุการณในเนื้อเรื่อง และเพิ่มรายละเอียดในการพรรณนาอารมณตัวละครบางตัว โดยมี

จุดประสงคเพื่อมุงแสดงรสตามหลักวิธีการประพันธตามที่ปรากฏในสุโพธาลังการและอลังการ

ศาสตร ท้ังนี้ผูแตงอาศัยความรูในรายละเอียดเก่ียวกับวิธีแตงเพื่อแสดงรสตาง ๆ จากสุโพธาลังการ 

และหลักความรูดานลักษณะกวีนิพนธท่ีดี และหลักการสรางตัวละครเอก 

  ฝายชายจากอลังการศาสตร วิธีการดานเนื้อเรื่องดังกลาวชวยใหผูแตงประสบ

ความสําเร็จในการแสดงรสของวรรณกรรม และเปนวิธีที่มุงเนนความเดนทางอารมณและความ 

นาประทับใจท่ีเกิดขึ้นภายในภาคเหตุการณ 

๑.๒ เอกสารที่เก่ียวของกับการสรางคําในวรรณคดีไทย 

กุสุมา รักษมณี (๒๕๓๗) ไดกลาวถึงภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตในวรรณคดีไทย

วา คนไทยนิยมใชคําที่มาจากภาษาสันสกฤตมากกวาคําที่มาจากภาษาบาลี นอกจากนี้ยังนิยม

แปลคําบาลีเปนไทยดวยการใชคําที่ไดมาจากภาษาสันสกฤต เชน สิกฺขา แปลวา ศึกษา ขตฺติย 

แปลวา กษัตริย เนื่องจากการเผยแพรศาสนาพุทธนิกายมหายานในดินแดน สุมาตรา ชวา กัมพูชา 

ภาษาสันสกฤตซึ่งใชจารึกในคัมภีรฝายมหายานก็เปนที่รูจักแพรหลายในดินแดนไทยซึ่งไดอิทธิพล

จากกัมพูชาดวย  

 



๗ 

แตอยางไรก็ตาม การรับคําภาษาบาลีและสันสกฤตมาใชในภาษาไทยน้ันเปนการรับ

เฉพาะคํามาใชเปนคําศัพทสําเร็จรูปเปนสวนใหญ หลักไวยากรณอ่ืน ๆ เชน การสรางคํา การสราง

ประโยคพบนอยมาก เพราะลักษณะของภาษาไทยตางจากภาษาบาลีและสันสกฤต ภาษาไทยเปน

ภาษาคําโดด แตภาษาบาลีและสันสกฤตเปนภาษาท่ีมีวิภัติปจจัยเปนภาษาที่อยูในตระกูลอินโด

ยุโรป เชนเดียวกับภาษาในยุโรป เชน อังกฤษ ละติน กรีก 

การเปลี่ยนแปลงเสียงของหนวยคําในภาษาไทย โดยศึกษาเฉพาะวรรณกรรม 

รอยกรองสมัยอยุธยา สรุปไดวาสิ่งแรกที่กวีคํานึงถึงคือเรื่องเสียงของคํา การตัดเสียง การเพิ่มเสียง 

และการเปลี่ยนแปลงเสียงของคํา ดวยมีเหตุมาจากความตองการท่ีจะปรับเสียงใหเหมาะที่สุด

สําหรับคําประพันธบทหนึ่ง ๆ เมื่อกวีใชคําไดเหมาะสมกับเสียงที่ตนเองตองการแลว ความประสงค

จึงขึ้นไปอีกระดับหนึ่ง คือเพื่อหลีกเลี่ยงความซ้ําซากของคําที่ใช แลวจึงไปในระดับแสดงภูมิความรู 

วากวีเปนผูที่มีความสามารถในการหลากคํา และพลิกแพลงคําเหนือกวาผูอ่ืน 

เมื่อศาสนาพุทธลัทธิเถรวาทแบบลังกาเจริญรุงเรืองในไทยภาษาบาลีแบบลังกาจึงมี

บทบาท แตความนิยมภาษาสันสกฤตก็ยังคงหลงเหลืออยู ลักษณะการใชคําบาลีสันสกฤตของกวี

ไทยที่ปรากฏในวรรณคดีอยุธยาไดสืบทอดมาจนถึงรัตนโกสินทร โดยเฉพาะสมัยตนรัตนโกสินทร

จนถึงสมัยรัชกาลที่ ๔ มีการเปลี่ยนแปลงคําเพื่อใชในงานประพันธ ไดแก การตัดเสียง เชน อภิวาท 

เปน ภิวาท ชนมพรรษา เปนชันษา พนานดร เปน พนาดร การเพิ่มเสียง เชน สุมาลย เปน สุมา

มาลย ปโยธร เปน ประโยธร การเปลี่ยนเสียง เชน มนุษย เปน มานุษย นิรโทษ เปน นฤโทษ               

การแตงรูปแปลงเสียง โดยใชพยัญชนะการันต เชน โลกย ชัชวาล ภิไธยย การยืดเสียงเสียงสระ 

เชน ฤทัย เปน ฤๅทัย อจินไตย เปน อาจินไตย และการใชคําสมาส เชน ธิบดินทร เกิดจาก อธิบดี 

สนธิกับ อินทร โบรินทร เกิดจาก บุร แผลงเปนโบร แลวสนธิกับอินทร การใชศัพทภาษาบาลี

สันสกฤตที่ผานการตกแตงเปนการแสดงภูมิของกวีไดทางหน่ึง วรรณคดีจึงไมไดเดนแตเน้ือหา

อยางเดียว แตเปนงานที่ประดับดวยคําไปดวย 

วิสุทธิ์ บุษยกุล (๒๕๓๗) เขียนบทความเรื่อง ขอสังเกตเก่ียวกับภาษาบาลี-สันสกฤต

ในภาษาไทยวา ในคําประพันธประเภทรอยกรอง คําประพันธประเภทฉันทมีอัตราสวนคําบาลี-

สันสกฤตปนอยูมากที่สุด สูงกวาคําประพันธประเภทโคลง กลอน และกาพย คนไทยสามารถ

ประกอบคําสมาสภาษาบาลีสันสกฤตที่แปลยอนจากหลังมาหนาได แตบางครั้งก็พบการใชคํา

ภาษาไทยมาประกอบกับคําบาลีสันสกฤต และแปลจากหลังมาหนา เชนเดียวกับการแปล

ความหมายของคําสมาสภาษาบาลีและสันสกฤต มีผูสันนิษฐานวาผูที่เอาภาษาบาลี 



๘ 

และสันสกฤตที่ผิดจากเสียงเดิมมาเผยแพรในไทยคือชาวเขมรโบราณ เพราะภาษาเขมรมีคําบาลี

สันสกฤตแทรกอยูมาก จารึกในประเทศเขมรที่เปนภาษาสันสกฤตมีจํานวนมาก และอารยธรรม

เขมรก็คงจะเผยแพรไปในบริเวณตาง ๆ ที่เปนประเทศไทยปจจุบัน เมื่อพิจารณาการใชคําภาษา

บาลีและสันสกฤตในภาษาไทยแลว จะเห็นวามีแนวโนมการใชคําภาษาสันสกฤตมากกวาบาลี 

หากเรื่องท่ีกวีประพันธเปนเรื่องในพุทธศาสนา กวีมักจะเลือกใชคําภาษาบาลีสันสกฤต โดยกวี 

มักจะนิยมใชรูปเขียนท่ีมาจากภาษาสันสกฤตมากกวาภาษาบาลี ทั้งท่ีเปนคําที่เก่ียวกับศาสนา

พุทธโดยตรง เชน กรรม ธรรม ศาสนา มนุษย สุวรรณ แตหากเปนคําภาษาสันสกฤตที่ออกเสียง

ยากกวีจะเลือกใชภาษาบาลีแทน 

มณีปน พรหมสุทธิรักษ (๒๕๔๗) ไดเขียนบทความเรื่อง การใชคําสันสกฤตและบาลี

ในวรรณคดีไทย ไดกลาววา คําสันสกฤตและบาลีที่ปรากฏในวรรณคดีไทยมีวิวัฒนาการและ

รูปแบบตาง ๆ กันไป ในสมัยอยุธยาตอนตน กวีมีความรูเรื่องภาษาท้ังสองแตกฉาน นิยมพลิก

แพลงแผลงศัพทใหพิสดาร ในสมัยตอมาคําสันสกฤตและบาลีท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยมักปรากฏ

ในรูปที่แผลงตามปกติ จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีความนิยมใชคําใน

ภาษาทั้งสองตามรูปในภาษาเดิมจนเหมือนเปนการแผลงกลับจากคําที่แผลงแลวไปสูรูปเดิม  

ในปจจุบันกวีสวนใหญไมเลนกับศัพทสันสกฤตและบาลีมากนัก เพราะอาจเปนเพราะการศึกษา

ภาษาสันสกฤตและบาลีไมแพรหลายลึกซึ้งเหมือนท่ีเคยเปน และการใชคําสันสกฤตและบาลีใน

วรรณคดีไทยยังแสดงถึงการที่ไทยรับวัฒนธรรมตางชาติ ตางภาษา ตามยุคสมัยตาง ๆ ดวย 

๑.๓ เอกสารที่เก่ียวของกับความงามทางภาษา 

นิตยา แกวคัลณา (๒๕๔๒) ศึกษาการใชภาพพจนในวรรณคดีรอยกรองสมัยอยุธยา

ตอนตน ผลการศึกษาสรุปไดวา ภาพพจนในวรรณคดีรอยกรองสมัยอยุธยาตอนตน 

มีหลากหลายประเภท แตที่ไดรับความนิยม ไดแก อุปมา อุปลักษณ ใชในการกลาวชมความงาม

ของบุคคล ใชในการกลาวถึงเรื่องอารมณ กลาวถึงกิริยาอาการ กลาวถึงบุคคล กลาวถึงขบวน

กองทัพ กลาวถึงเมืองและปราสาทราชวัง กลาวถึงสัตว กลาวถึงสี กลาวถึงเสียง อติพจนหรือ 

อธิพจน ใชในการชมความงามของบุคคล อารมณความรูสึก อานุภาพของการตอสู บุคลาธิษฐาน 

กวีมักใชบุคลาธิษฐานในการเปรียบเทียบสิ่งตาง ๆ ใหมีอาการอยางใดอยางหนึ่งไดเหมือนคน 

สมพจนัย กวีนิยมใชแทนบุคคลเปนคําสามัญที่สุด ปฏิปุจฉา กวีนิยมใชปฏิปุจฉาในการคร่ําครวญ

แสดงถึงความรูสึกเสียใจ เชิงตัดพอตอวา หวงใย และโศกเศราเปนสําคัญ และการกลาวอางอิง

หรือเทาความ กวีนิยมอางถึงนิทานชาดก อางถึงตัวละครสําคัญ และเนื้อเรื่องบางตอนจาก

วรรณคดีสําคัญ ๒ เรื่อง คือ มหาภารตะ และรามเกียรต์ิ และในสวนของอิทธิพลของวรรณคดีบาลี 



๙ 

และสันสกฤตที่ปรากฏในภาพพจนในวรรณคดีรอยกรองสมัยอยุธยาตอนตนมี ๒ ลักษณะ คือ  

กวีไทยรับภาพพจนมาจากวรรณคดีบาลีและสันสกฤตมาใชโดยตรง และกวีนําเรื่องราวเก่ียวกับ

พระพุทธศาสนา และเทพปกรณัมมาสรางเปนภาพพจน 

สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา (๒๕๔๘) ศึกษาภาษาวรรณศิลปในวรรณคดีไทย  

ไดผลการศึกษาวาวรรณศิลปในวรรณคดีไทยแบงออกเปน ๒ ระดับ คือ ระดับของคํา และระดับ

ของความ ในดานระดับของคํา จะแบงไดเปนการสรรคํามาเรียงรอยในบทประพันธเพื่อใหสื่อสาร

ไดอยางมีประสิทธิภาพสูงสุด ตามจุดมุงหมายของกวี และการเลนคําเลนเสียงท่ีนําคําที่มีรูปและ

เสียงพองกันหรือใกลเคียงกันมาเลนในเชิงเสียงและความหมาย เพื่อสรางความไพเราะ  

ความลึกซึ้งของความหมาย และความเปรียบที่กระทบอารมณ ในดานระดับของความ ไดแก  

การใชภาพพจนแบบ อุปมา อุปลักษณ อนุนามนัย อธินามนัย ปุคลาธิษฐาน อติพจน สัทพจน 

วิภาษ และอรรถวิภาษ การใชสัญลักษณ การใชสํานวน ประเภท บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร 

และเทศนาโวหาร การสรางเอกภาพในการซ้ําคําซ้ําความ และความเปรียบคูขนาน ซึ่งการจําแนก

วิเคราะหลักษณะและประเภทของวรรณศิลปจะชวยทําใหสามารถเขาใจกลวิธีทางภาษาท่ีกวีใช

เพื่อสรางวรรณศิลปในงานประพันธไดอยางชัดเจนมากขึ้น 

ธเนศ เวศรภาดา (๒๕๔๙) ไดศึกษาการสรางรสสุนทรียในวรรณคดีไทย  

ผลการศึกษาในดานวรรณศิลปพบวา วรรณศิลปไทยเกิดจาก เสียง คํา และความหมาย ไดแก  

๑. การปรุงแตงเสียง โดยวิธีการเลนเสียงสัมผัสใน การเลนเสียงวรรณยุกต การเลนจังหวะเสียง   

๒. การปรุงแตงคําโดยวิธีการสรรคํา การเลนคํา และการซ้ําคํา ๓. การปรุงแตงความโดยวิธี 

การใชภาพพจนแบบอุปมา อุปลักษณ บุคคลวัต หรือบุคลาธิษฐาน อติพจน นามนัย และ

ปฏิพากษ การใชสัญลักษณ การใชโวหารประเภทโวหารเปรียบเทียบ ไดแก โวหารอุปมาเทียบ

ขนาน โวหารอุปมานิทัศน โวหารกลาวตําหนิ โวหารการอางเหตุผล โวหารการอางถึง ประเภท

โวหารกลาวโดยออม ไดแก โวหารการปะติดความ โวหารกลาวปฏิเสธ โวหารคําถามเชิงวาทศิลป 

โวหารการอางเวลา โวหารการอางประสบการณในอดีต โวหารการชี้แจงผลโดยออม และโวหาร

การแสดงความรักอันวิเศษ และสวนสุดทาย คือการลําดับเน้ือความ ไดแก การเรียงขอความ 

ที่บรรจุสาระสําคัญไวขางทายบท การเรียงคํา วลี หรือประโยคท่ีมีความสําคัญเทา ๆ กันเคียง

ขนานกันไป การเรียงประโยคใหเนื้อหาเขมขนขึ้นไปตามลําดับดุจขั้นบันได และการเรียงประโยค

ใหมีเน้ือหาเขมขนขึ้นไปตามลําดับ แตคลายความเขมขนลงในชวงหรือประโยคสุดทายอยาง

ฉับพลัน ซึ่งวรรณคดีไทยหลาย ๆ เรื่องก็มีการจัดวางโครงสรางอยางเปนระเบียบ เชน  

ลิลิตยวนพาย ใชการซ้ําคําเพื่อแบงความคิดเปนชวง ทวาทศมาสโคลงด้ัน ใชการไลลําดับเวลา  



๑๐ 

วัน เดือน ป เพื่อจัดเรียงเนื้อความทางอารมณ กาพยเหเรือเจาฟาธรรมาธิเบศร รวมทั้งกาพย              

เหชมเครื่องคาวหวาน ก็มุงจัดโครงสรางการเลาใหมีระบบเดียวกัน แบงบท แบงตอนชัดเจน  

ไลเรียงความคิดไปตามบทที่วางไว  

ชลธิรา สัตยาวัฒนา (๒๕๕๐) ไดศึกษาสุนทรียภาพในลิลิตพระลอ ผลการศึกษา

พบวา วรรณคดีเรื่องลิลิตพระลอปรากฏการใชภาพพจนแบบสัทพจน (Onomatopoeia) อุปมา 

(Simile) อุปลักษณ (Metaphor) อติพจน (Hyperbole) ปุคลาธิษฐาน (Personification) อนุนาม

นัย (Synecdoche) และอธินามนัย (Metonymy) โดยการสรางภาพพจนที่ปรากฏมีทั้งภาพพจน             

ที่โดดเดน และซ้ําซาก ดาษด่ืน และจําเปนตองใชสมาธิและจินตนาการขณะที่อานเปนอยางมาก 

ชลดา เรืองรักษลิขิต (๒๕๕๒) ไดศึกษากาพยเหชมเครื่องคาวหวาน ผลการศึกษา 

ในแงวรรณศิลปพบวา กาพยเหชมเครื่องคาวหวานใชภาษาอยางไพเราะ ดวยการเพิ่ม 

ความไพเราะดานเสียง  ไดแก การใชสัมผัสพยัญชนะระหวางวรรคในบาทเดียวกัน การใชสัมผัสใน

ภายในวรรคและในบาทเดียวกัน การใชสัมผัสในภายในวรรคเดียวกันการใหมีสัมผัสพยัญชนะ 

และสัมผัสสระท่ีมีเสียงวรรณยุกตตางกัน ดานการใชคํา มีการซ้ําคําในตําแหนงตาง ๆ การใชคํา

สลับที่ การใชคําหลาก การใชคําท่ีมีความหมายหลายนัย การใชคําที่แฝงความนัย การใช 

ความเปรียบ 

๑.๔ เอกสารที่เก่ียวของกับจินตภาพ 

กุหลาบ มัลลิกะมาส (๒๕๒๐) กลาวถึงเรื่องจินตภาพไวในหนังสือวรรณคดีวิจารณ 

กลาวโดยสรุปไดวา ภาพในจิต หรือจินตภาพ (Image) คือ ภาพที่เกิดขึ้นในความรูสึก 

ของเราตามที่เราเคยประสบมา ซึ่งโดยทั่วไปคํานี้หมายถึงภาพที่ปรากฏในจินตนาการตามที่ 

เคยประสบผานพบมา ภาพในจิตหรือจินตภาพเปนภาพท่ีเห็นดวยใจคิด ดวยความรูสึก (Mental 

Pictures) และภาพในจิตไมใชภาพที่เกิดจากประสบการณดานการเห็นเทานั้น แตเปนภาพ 

ที่เกิดจากประสาทสัมผัสอ่ืน ๆ อีกดวย เชน ประสบการณจากการไดยิน ไดลิ้มรส ไดกลิ่น ซึ่งเปน

จินตภาพหรือภาพในจิตไดทั้งสิ้น ในทางวรรณคดีถือวาวิธีสรางภาพในจิตหรือการสรางจินตภาพ 

มีคุณคาเปนอยางย่ิงในดานเขาใจอยางลึกซึ้ง 

ยุวพาส ชัยศิลปวัฒนา (๒๕๔๒) ศึกษาเก่ียวกับเรื่องของจินตภาพ ซึ่งสามารถสรุป 

ไดวา จินตภาพ (Imagery) คือภาษาที่ถายทอดประสบการณออกมา เปนภาพหรือรับรูในมโนคติ             

ทําใหผูอานมองเห็นและรูสึกเก่ียวกับสิ่งตาง ๆ ตามท่ีกลาวถึงได ไมวาจะเปนเรื่อง รูป รส กลิ่น 

เสียง สัมผัส ความรูสึก และการเคลื่อนไหว ดังนั้น คําที่สามารถใชบอกถึงสิ่งตาง ๆ ที่มองเห็นหรือ



๑๑ 

บอกใหผูอานเกิดความรูสึกทางประสาทสัมผัสตาง ๆ ในมโนคติไดถือเปนภาพลักษณ (Imagery) 

ในทางวรรณคดีท้ังสิ้น ซึ่งสามารถจําแนกออกเปน ๖ อยาง คือ ภาพที่เกิดจาก 

การมองเห็น (Visual Image) เชน ทะเลสีเทา พระจันทรสีนวลครึ่งดวง ภาพที่เกิดจากการไดยิน 

(Auditory Image) เชน เสียงเคาะที่กระจก เสียงหัวใจเตนขณะสวมกอด ภาพที่เกิดจากการไดกลิ่น 

(Olfactory Image) เชน ชายหาดที่อวลไปดวยกลิ่นน้ําเค็ม กองหญาหรือฟางขาวรมควัน 

ภาพพจนที่เกิดจากการรับรู (Gustatory Image) เชน ไวนขาวรสหวานละมุน สดและกรอบ ภาพที่

เกิดจากการสัมผัส (Tactile Image) เชน ชายหาดที่ยังอุนไอรอน มาที่หนาตางสิอากาศคํ่าคืน            

ชางสดชื่นเสียนี่กระไร และภาพพจนที่สื่อความรูสึกและการเคลื่อนไหว (Kinetic and Kinethetic 

Image) เชน รูสึกสะดุงตกใจ   

๒. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

๒.๑ งานวิจัยที่เก่ียวของกับสมุทรโฆษคําฉันท 

สุมาลี กียะกูล (๒๕๑๙) ศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทสวนที่แตงสมัยกรุงศรีอยุธยา:               

การวิเคราะหและวิจารณเชิงประวัติ ผลการศึกษาพบวาประวัติการแตงสมุทรโฆษคําฉันท 

สมัยกรุงศรีอยุธยาที่กลาววาเปนผลงานของกวี ๒ ทานในรัชกาลสมเด็จพระนารายณนั้นไมมี

หลักฐานท่ีควรเชื่อถือไดเปนเครื่องยืนยัน ผลงานทางวรรณกรรมที่มีหลักฐานแนนอนวาแตงในยุคน้ี

จริงมีอยูนอย และในรัชกาลสมเด็จพระนารายณนั้นมีแตความแตกแยก และมีอารยธรรมตะวันตก

เขามา ตางกับในสมัยชวงรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถตอนปลาย ถึงสมัยสมเด็จ 

พระรามาธิบดีที่ ๒ บานเมืองมีความสงบสุข อํานวยโอกาสแกความเจริญทางวรรณกรรมมากกวา

สมัยสมเด็จพระนารายณ อีกท้ังยังปรากฏวามีการสันนิษฐานวาผลงานหลายเรื่อง เชน  

ลิลิตพระลอ ทวาทศมาส และกําสรวล เปนผลงานในระหวางรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 

และสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ โดยใชหลักฐานทางภาษา สํานวนโวหาร ดังนั้นชวงระหวางรัชกาล

ของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ และรัชกาลของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ควรไดชื่อวาเปนยุคทอง

ของวรรณกรรม และเหมาะที่จะเปนสมัยกําเนิดของสมุทรโฆษคําฉันทย่ิงกวารัชกาลสมเด็จ 

พระนารายณ   

จากการศึกษาตัวบทของสมุทรโฆษคําฉันทสวนท่ีแตงสมัยกรุงศรีอยุธยาไดผล

การศึกษาวา สมุทรโฆษคําฉันทในสวนท่ีแตงสมัยกรุงศรีอยุธยาทั้งหมดอาจจะเปนผลงานของ               

กวีผูเดียว และสมควรเปนขัตติยสกุลมากกวาพราหมณ แตการระบุผูแตงนั้นยากที่จะทําได ดวย

หลักฐานแวดลอมมีนอย หากจะถือเอาพระปรารภในกรมสมเด็จ ฯ พระปรมานุชิตชิโนรส เปน

แนวทางวาผูนิพนธคือ มหาราชซึ่งโดยลักษณะคํา ยอมหมายถึง พระมหากษัตริย มิใชราชครู 



๑๒ 

ประกอบกับความประสงคที่ผูนิพนธระบุไวในคําปรารภตนเรื่องวาแตงขึ้นตามรับสั่งของพระเจา

แผนดินแลว ก็นาท่ีจะยอมรับวา ผูแตงคือ สมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ซึ่งทรงพระราชนิพนธขึ้นตาม 

พระราชดํารัสของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ หรือสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี ๓ กอนที่จะเสด็จ

ขึ้นครองราชย ดานการที่ทรงพระราชนิพนธคางไว นอกจากอาจจะเปนดวย หมดพระราชประสงค

แตเพียงนั้นแลว อาจเปนดวยหลังจากขึ้นครองราชยแลวทรงมีพระราชกิจมากจนไมมีเวลาวาง

สําหรับทรงพระราชนิพนธตออีกก็เปนได 

๒.๒ งานวิจัยที่เก่ียวของกับการสรางคําในวรรณคดีไทย 

อําพล อุดมพันธุ (๒๕๑๓) ศึกษาคําภาษาเขมรในวรรณคดี ผลการศึกษาพบวา               

การนําเอาภาษาเขมรมาใชในวรรณคดีมี ๓ วิธี ไดแก การนําเอามาตรง ๆ โดยไมไดดัดแปลง 

ยกตัวอยางเชน กําราล ไทยใช กําราล แข ไทยใช แข พิโดร ไทยใช พิโดร มีการดัดแปลงไปเพียง

เล็กนอย ซึ่งชาวเขมรฟงแลวยังพอรูเรื่อง เชน เกดา เปน เขดา ฎึง เปน เดียง บางครั้งเอามาตาม

สําเนียงพูดของเขมร เชน เรียม ไทยใช เรียม สาเหตุที่ภาษาเขมรเขามาปะปนอยูในภาษาไทยน้ัน 

เพราะไทยกับเขมรมีความเก่ียวพันกันทางท่ีอยูอาศัยตามสภาพภูมิศาสตร คําของภาษาเขมรที่เรา

นํามาใชนั้นมักถูกเปลี่ยนรูปคํา เสียง และความหมาย เพื่อความสะดวก แตถาคําใดออกเสียง

สะดวกก็จะใชตรงตามเสียงเดิม  

อุทัยวรรณ นิยมมี (๒๕๓๔) ศึกษาคํายืมภาษาบาลีและสันสกฤตในมหาชาติ 

คําหลวงกัณฑทศพร ผลการศึกษาพบวา ปรากฏคํายืมภาษาสันสกฤตมากกวาภาษาบาลี  

ในคําท่ีมีใชทั้งสองภาษาแตออกเสียงตางกัน กวีจะเลือกภาษาสันสกฤตมากกวาภาษาบาลี  

รูปเขียนยึดตามลักษณะการออกเสียงของภาษาสันสกฤตมากกวาภาษาบาลี บางรูปเขียน 

แสดงใหเห็นถึงลักษณะการออกเสียงของทั้งภาษาบาลีและสันสกฤตปะปนอยูในคําเดียวกัน  

การเปลี่ยนแปลงดานเสียงของคํายืมภาษาบาลีและสันสกฤตจะเปลี่ยนแปลงทั้งเสียงสระ 

และเสียงพยัญชนะ โดยวิธีการตัดเสียง การเติมเสียง และการเปลี่ยนเสียง การเปลี่ยนแปลงเสียง

สระ ปรากฏ ๓ ลักษณะ ไดแก การเปลี่ยนแปลงหนวยเสียงสระเด่ียว การเปลี่ยนแปลงหนวยเสียง

สระประสม การเปลี่ยนแปลงหนวยเสียงที่เกิดจากการรวมคํา ในการเปลี่ยนแปลงเสียงพยัญชนะ 

ปรากฏการเปลี่ยนแปลงคุณสมบัติของเสียง การเปลี่ยนแปลงฐานที่เกิดเสียง การเปลี่ยนแปลงวิธี 

การออกเสียง และการเปลี่ยนแปลงเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงหนาท่ีของเสียง 

ปริศนา พิมดี (๒๕๔๗) ศึกษาคําเรียกผูหญิงในวรรณคดีไทยสมัยอยุธยา ไดผล

การศึกษาการสรางคําเรียกผูหญิงในวรรณคดีไทยสมัยอยุธยา โดยศึกษาการสรางคํา ๔ ประเภท 

ไดแก การสรางคําเรียกผูหญิงโดยใชคําเด่ียว วิธีประสมคํา วิธีซอนคํา และวิธีสมาสคํา  



๑๓ 

ผลการศึกษาพบวา กวีนิยมสรางคําเรียกผูหญิงโดยวิธีประสมคํามากที่สุด เชน ขวัญขาว นิ่มนอง 

บุษปบัวมาศ รองลงมาเปนการสรางคําเรียกผูหญิงโดยใชคําเด่ียว เชน แกว ทิพ ศรี บังอร การสราง

คําเรียกผูหญิงโดยวิธีสมาสคํา เชน รัตนกมล ศรีสมร กานดาวลีบุษป และการสรางคําโดยวิธีการ

ซอนคํา เชน โฉมงาม บัวบุษป นุชอร ซึ่งการสรางคําเรียกผูหญิงในวรรณคดีไทยนี้แสดงใหเห็นถึง

ความสามารถของกวีไทยสมัยอยุธยาในการสรรคําเพื่อนํามาใชเปนคําเรียกผูหญิง โดยเฉพาะ

ความรูในภาษาบาลี ภาษาสันสกฤต และภาษาเขมร ท่ีกวีนํามาใชไดอยางเหมาะสมและ 

มีความไพเราะ นอกจากนี้ยังพบวาในการสรางคํามีคําไทยเปนหลักอยูจํานวนมาก แสดงใหเห็นวา

นอกจากกวีจะมีความรูในเรื่องภาษาตางประเทศแลว ยังมีความสามารถในการประดิษฐคําไทย 

ที่มีอยูแตเดิมนํามาสรางใหเปนคําศัพทใหม 

ดวงมน จิตรจํานง (๒๕๔๐) ศึกษาคุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทย 

สมัยรัตนโกสินทรตอนตน ไดกลาวถึงผลการศึกษาเรื่อง ความสัมพันธเสียง คํา และฉันทลักษณ

ของเรื่องสมุทรโฆษคําฉันทไววา วรรณคดีคําฉันทในสมัยอยุธยาไดใชคํายืมจากภาษาเขมร  

และบาลีสันสกฤตเชนเดียวกับงานประเภทอ่ืนในสมัยเดียวกัน ดวยเหตุผลหลายประการ ไดแก  

คํายืมภาษาเขมรและภาษาบาลีสันสกฤตมีสถานะสูงในภาษาไทยดวยถือวาเปนภาษาของผูมี

วัฒนธรรมสูงกวา และเมื่อรับฉันทลักษณประเภทฉันทเขามาใชในภาษาไทย ซึ่งมีระบบการออก

เสียงหนักเบาตางจากภาษาบาลีสันสกฤต กวีไทยอาจจะศึกษาวากวีเขมรใชภาษาเขมรแตงฉันท

อยางไร คําเขมรบางคําในกวีนิพนธภาษาเขมรจึงติดเขามาในวรรณกรรมคําฉันทของไทย  

ซึ่งการยืมคําภาษาเขมร ภาษาบาลีสันสกฤตนี้ ไทยรับเขามาดวยเหตุผลของการจัดองคประกอบ

เรื่องเสียง และความหมาย ทําใหเกิดการหลากคําอยางมีประสิทธิภาพ อีกประการหนึ่งคําจาก

ภาษาเขมร และภาษาบาลีสันสกฤตยังสามารถใชในตําแหนงบังคับ โดยเฉพาะบังคับลหุติดตอกัน 

หลายคํา ซึ่งหาคําไทยใหเหมาะสมไดยาก แตอยางไรก็ตามฉันทของสมัยอยุธยาก็สามารถใช              

คําไทยได โดยมุงการอานลงเสียงหนักเบาใหเปนจังหวะมากกวา การยึดรูปตัวอักษร 

สุนันท อัญชลีนุกูล (๒๕๔๘) ศึกษาพัฒนาการของหลักภาษาไทย ผูวิจัยสรุปเนื้อหา

หนังสือหลักภาษาไทยเลมตาง ๆ สวนเลมที่เก่ียวกับภาษาตางประเทศในภาษาไทย ไดแก หนังสือ

หลักภาษาไทย ของพระวรเวทยพิสิฐ ที่เปนหนังสือดานการศึกษาหลักภาษาไทย หนังสือหลัก

ภาษาไทยไดกลาวถึงชาติเขมรวาเปนชาติท่ีมีความเจริญรุงเรืองและมีอํานาจ คนไทยจึงนิยมเรียนรู

คําเขมร นําคําเขมรมาใชเปนคําราชาศัพท ในสวนของภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตนั้นมาจาก

การเผยแพรพุทธศาสนา แตเมื่อคําไทยรับคําเหลาน้ีมาใชไดมีการเปลี่ยนแปลงสระ และพยัญชนะ



๑๔ 

ใหเหมาะสมกับเสียงในภาษาไทย ทําใหเกิดคําแผลงขึ้น เชน รัฏฐ เปน รัฐ เพ็ญ เปน เพ็ง เปนตน 

พระวรเวทยพิสิฐ ไดอธิบายเปรียบเทียบอักขรวิธีบาลี ภาษาสันสกฤต และภาษาเขมร  
โดยเนนเรื่องการแผลงคําตามวิธีของภาษาเขมร โดยใหแนวคิดเก่ียวกับคําแผลงวา การแผลงคํา 
ที่ใชในภาษาไทยแผลงออกไปแลวคงความเดิมอยางหนึ่ง แผลงไปแลวความแปลกออกไปอยาง

หน่ึง เชน ถาคําเดิมเปนคํากริยาหรือคํานาม เมื่อแผลงออกไปแลวคงรูปตามเดิมก็มี คํากริยาแผลง

ไปแลวเปนนามก็มี เชน ติ เปน ตําหนิ, แซก เปนชําแรก, ชะ เปน ชําระ หรือ ตรา เปน ตํารา เปนตน 
คําบาลีสันสกฤตท่ีมีหลายพยางค ไทยเอามาใชก็ตัดพยางคออกเปนคํากรอน เชน 

คําที่มีหนาพยางคเปนเสียง อะ เชน อภิรมย อธิบาย อภิปราย อนุช เมื่อตัดออกคงเหลือ ภิรมย  
ภิปราย นุช สวนคําสมาส คือคําสองคําในภาษาเดียวกัน เชน คําบาลีกับคําบาลี คําสันสกฤตกับคํา

สันสกฤต เมื่อเอามาติดตอกันยอมหดเปนคํา ๆ เดียวมีความหมายอยางเดียวและไมประวิสรรชนีย 

เชน คณะ กับ บดี เปน คณบดี อาชีวะ กับ ศึกษา เปน อาชีวศึกษา 
๒.๓ งานวิจัยที่เก่ียวของกับความงามทางภาษา 

ดวงมน ปริปุณณะ (๒๕๑๕) ศึกษาความงามในทวาทศมาส โดยการศึกษามุงเนน

การศึกษาการสรางจินตนาการ อารมณสะเทือนใจ ทาวทาการแสดงออกของกวี ภาพพจนและ 

การใชคํา ผลการศึกษาสรุปไดวา จินตนาการในทวาทศมาสมี ๒ ประเภท คือ ประเภทแคบตายตัว 

(Fancy) และประเภทลึกซึ้งกวางขวาง (Imagination) ทวงทาการแสดงออกของกวี ใชสัญลักษณ

แสดงอารมณสะเทือนใจ เทียบไดกับศิลปะแบบ Impressionnism, Expressionism และ Realism 

ตามทฤษฎีศิลปะ ภาพพจนที่สําคัญในทวาทศมาส คือ ภาพพจนที่แสดงความรอนกับความเย็น 

ภาพพจนแสดงความเคลื่อนไหว ภาพพจนแสดงสี ในดานการใชถอยคํา ปรากฏวา กวีใชถอยคําที่

มีเสียง และความหมายแสดงภาพพจน อารมณสะเทือนใจ และจินตนาการไดอยางประสบ

ผลสําเร็จ เสียงพยัญชนะ สระ และวรรณยุกต ของคําแตละคํา การลงเสียงหนักในคําสองพยางค 

ตลอดจนการใชคําซ้ํา คําซอน ลวนแลวแตมีเหตุผลที่อธิบายได นอกจากนี้กวียังสามารถนําคํายืม

มาใชกับคําไทยท่ีเลือกเฟนแลวไดอยางแนบเนียน ขอบังคับบางประการทางฉันทลักษณ 

มีสวนกําหนดการแสดงออกในการใชถอยคํา ซึ่งกวีสามารถนําฉันทลักษณมาเปนประโยชน 

ในการแสดงออกไดอยางประสบความสําเร็จ 

ชลดา ศิริเจริญวิทย (๒๕๑๙) ศึกษาลิลิตตะเลงพายในแนวสุนทรียศาสตร  

ในแนวทางการวิเคราะห วิจารณ และเปรียบเทียบ โดยมุงเนนการศึกษาในแนวสุนทรียศาสตร 

ศึกษาการใชคําในแงมุมตาง ๆ  ไดแก ขอบังคับทางฉันทลักษณ การใชคํากะทัดรัด ความประณีต 

ในการใชคํา และศึกษาคําบางคําท่ีมีความนาสนใจ ในดานการวิเคราะหในเชิงวรรณศิลป  



๑๕ 

มีการวิเคราะหทางดานเสียง และความหมาย โวหาร ภาพพจน ซึ่งจากการศึกษาไดผลการศึกษา

วาลักษณะเดนของรสความในวรรณคดีเรื่องนี้เกิดจาก การสรรเอาใจความท่ีดีมากลาว เหมาะแก

เรื่องและสมเหตุสมผล คําพูดในเชิงวาทศิลปซึ่งแฝงความรูทางดานจิตวิทยา รวมท้ังเทคนิค 

ในการพูดบางอยาง ใชคําที่มีความหมายเดน รวมทั้งเสียงของคําซึ่งสอดคลองกับความหมาย 

เปนอยางดี ใชคําที่มีความหมายหลายนัย ทําใหตีความไดลึกซึ้งและกวางขวางย่ิงขึ้น การใช 

ความเปรียบแปลก ๆ ใหม ๆ ทําใหนาท่ึงและนาสนใจ ทําใหผูอานเขาถึงรสวรรณคดีในเรื่องน้ีได

อยางลึกซึ้งย่ิงขึ้น การดําเนินเรื่องที่รวดเร็วทันใจ ไมเย่ินเยอ ทําใหผูอานเกิดอารมณคลอยตาม           

รสวรรณคดีในเรื่องนี้ไดอยางรวดเร็วและตอเน่ืองกันโดยตลอด  ซึ่งรสความตาง ๆ น้ันถาผูอาน 

อานเปน คือ อานใหถูกตองตามแบบแผนฉันทลักษณและอานใหไพเราะดวยการอานเอ้ือสัมผัสใน

และอานใหเขาถึงอารมณ โดยการปลอยอารมณใหคลอยตามเรื่อง 

สายใจ ตระกูลสันติ (๒๕๔๑) ศึกษาเรื่อง ภาพพจนในสมุทรโฆษคําฉันท  

โดยศึกษาภาพพจนที่ปรากฏ กลวิธีการใชภาพพจน และภาพพจนที่สัมพันธกับสัมพันธทัศนะ  

และวิสุทธิ์ทัศนะ ผลการศึกษาสรุปไดวา ภาพพจนที่ปรากฏในเรื่อง ไดแก อุปมา อุปลักษณ  

อติพจน บุคลาธิษฐาน ปฏิปุจฉา และการกลาวอางอิง กลวิธีการใชภาพพจนอุปมา และอุปลักษณ  

กวีท้ัง ๓ คน มีกลวิธีในการใชเหมือนกัน คือ การกลาวเปรียบเทียบกับปรากฏการณธรรมชาติ  

เทพเจา อวัยวะ กิริยาอาการ ความรูสึก อาวุธ สัตว อวัยวะของสัตว ทรัพยากรแรธาตุ สิ่งมีคา 

ดนตรี ตัวละครในวรรณคดี พืช เครื่องประดับ สถานที่ และสิ่งที่เปนนามธรรม สวนคําที่ชวยเปรียบ 

ในภาพพจนแบบอุปมามีจํานวนมาก เชน ดุจ กล เสมอ เฉก ปาน ประดุจ ดัง เพี้ยง เย่ียง สวนคํา

ชวยเปรียบในภาพพจนแบบอุปลักษณ ใชคําวา คือ และ เปน การใชภาพพจนแบบอติพจน  

เปนการกลาวเกินจริงในลักษณะท่ีเกิดเหตุการณปาฏิหาริย กลวิธีการใชภาพพจนแบบ

บุคลาธิษฐาน มีการใชนก ตนไม ดวงอาทิตย ปลา ลม ทองฟา พื้นดิน และแมลง ใหแสดงอาการ

เหมือนคน การใชภาพพจนปฏิปุจฉา ใชกลวิธีการถามใหตระหนักในเรื่องของบาป บุญ เนนจํานวน 

เนนบุคคล เนนความหวงใย การคาดคะเนคําตอบ และมีคําตอบใหเลือก เนนใหคิด เนนปริมาณ 

เนนระยะเวลา เนนความรูสึก และสถานที่ และภาพพจนแบบการกลาวอางอิงท่ีใชเหมือนกัน  

คือ อางอิงเหตุการณในวรรณคดี และตํานาน 

ธเนศ เวศรภาดา (๒๕๔๓) ศึกษาตําราประพันธศาสตรไทย ในดานแนวคิดและ

ความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย ผูวิจัยไดกลาวถึงกฤตยาการ ซึ่งหมายถึงกระบวนการสราง

หรือการกระทําซึ่งกล อันกอใหเกิดเสนหแหงการประพันธ ประกอบไปดวย กลแหงเสียง กลแหง 

ศัพท และกลแหงบท ในดานกลแหงเสียง เกิดจากการใชคําสัมผัสคลองจองในตําแหนงตาง ๆ  



๑๖ 

ทําใหกลอนมีลีลาจังหวะแตกตางกันไดหลายแบบ มีการผสมผสานระบบเสียงหนักเบาอยางฉันท

บาลี กับระบบเสียงพยางคคําโดดในภาษาไทยใหมีความกลมกลืนกัน ในดานกลแหงศัพท ในตํารา 

ประพันธศาสตรมีการแสดงอักษรศัพท ทั้งคําพองรูป พองเสียง พองความหมาย ทั้งท่ีเปนศัพท

ภาษาไทย และศัพทภาษาตางประเทศ ผูวิจัยพบวา กวีไทยนิยมใชคํายืมภาษาตางประเทศ

เนื่องจากคําเหลานั้นเอ้ือตอการสรางเสียงเสนาะ และยังชวยแสดงน้ําหนักอันเขมขนของ

ความหมาย สวนกลแหงบท ผูศึกษากลาววา โวหารเปนสวนสําคัญท่ีสรางความลุมลึกของ

เนื้อความ และสรางความสะดุดเดนแกตัวบท จากการศึกษาพระคัมภีรกวีสุโพธาลังการ ทําให 

เห็นวาในเนื้อความเดียวกัน กวีสามารถยักยายถายเท เปลี่ยนโวหารไปไดหลากหลายวิธี เพื่อแสดง

ความลุมลึกของเนื้อความ และสรางความลึกซึ้งกินใจขึ้นแกตัวบท 

ชลดา เรืองรักษลิขิต (๒๕๔๗) ไดศึกษากลวิธีการแตงที่เก่ียวเนื่องกับฉันทลักษณ วา

วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตนมีกลวิธีการแตงที่หลากหลาย ไดแก กลวิธีการใชคําประพันธชนิดราย

แตงบทประณามพจนของโคลงนิราศ  กลวิธีการแตงโคลงใหมีสัมผัสระหวางวรรคหนากับ 

วรรคหลังในบาทแรก กลวิธีการแตงโคลงใหมีสัมผัสพยัญชนะระหวางวรรคในบาทเดียวกัน กลวิธี 

การแตงโคลงที่มีสัมผัสสระระหวางคําสุดทายของบาทกับคําสรอยทายของบาท กลวิธีการแตง

โคลงที่มีคําสัมผัสสระกลางวรรคหลังในบาทสี่ กลวิธีการแตงฉันทที่ใชคําซ้ํากลางบาท กลวิธี 

การแตงคําประพันธโดยซ้ําเสียงพยัญชนะสะกดของคําสุดทายในวรรคกอนเนื่องกับคําแรกในวรรค

ถัดมา กลวิธีการแตงแบบเลนคํา ไดแก การเลนคําตางเสียงวรรณยุกต การเลนคําท่ีมีเสียงสัมผัส

พยัญชนะ การเลนคําซ้ําในบท การเลนคําซ้ําตางบทหรือตางวรรค การเลนคําซ้ําหรือกลุมคําซ้ํา 

ตางวรรคแบบกลบทวัวพันหลัก และการเลนกลุมคําลอกัน 

กุสุมา รักษมณี (๒๕๔๙) ไดศึกษาวิเคราะหวรรณคดีไทยตามทฤษฎีวรรณคดี

สันสกฤต และกลาวถึงทฤษฎีอลังการ ซึ่งเปนทฤษฎีท่ีกลาวถึงการใชถอยคําท่ีไพเราะและโวหารที่มี

ความหมายลึกซึ้ง แบงเปนอลังการทางเสียง (ศัพทาลังการ) และอลังการทางความหมาย  

(อรรถาลังการ) การท่ีกวีใชอลังการในการประพันธก็เพื่อแสดงความสามารถของตนในการตกแตง

ถอยคํา แสดงความคิดหรืออารมณที่ล้ําลึก เห็นไดจากภาพพจนประเภทเปรียบเทียบและประเภท

กลาวเกินจริง และการใชอลังการเพื่อหลีกเลี่ยงการกลาวตรง ๆ การใชภาษาเปรียบเทียบทําใหกวี

บอกความในใจไดมากกวาภาษาพูดธรรมดา 

นอกจากทฤษฎีอลังการแลว ผูวิจัยยังไดกลาวถึงตําราอลังการชื่อสุโพธาลังการ ซึ่ง

เปนตําราที่แตงขึ้นโดยอาศัยแบบอยางจากตําราอลังการของสันสกฤต เพื่อเปนคูมือสําหรับกวีให



๑๗ 

รูจักแตงเติมเสริมใหผลงานของตนใหมีคุณคา และงดงามย่ิงขึ้น เนื้อหาของสุโพธาลังการกลาวถึง

เรื่องคุณ คือเรื่องราวที่ประกอบขึ้นดวยศัพท และความของศัพทนั้นไมมีโทษ กลาวถึงโทษของ 

การประพันธ ไดแก ขอดอยในการใชคํา ขอดอยในการใชขอความ ขอดอยในการแสดงเนื้อความ 

จากนั้นกลาวถึงการแกไขขอดอยตาง ๆ เรียกวาการชําระโทษ และกลาวถึงขอเดนของการประพันธ 

๑๐ ประการ ไดแก ความกระจางชัด (ปสาทะ) ความหมายมีพลัง จับใจผูอาน (โอชะ) ความ

ไพเราะ (มธุรตา) เสียงกลมกลืน (สมตา) เสียงนุมนวล (สุขุมาลตา) เสียงกระชับ (สิเลส) เนื้อหา

สูงสง (โอฬารตา) ถอยคํางดงาม (กันติ) ความหมายสมบูรณ (อัตถพยัตติ) และความหมายกระทบ

ใจ (สมาธิ) 

กีรติ ธนะไชย (๒๕๕๐) ไดศึกษาการสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนคําใน

ฉันทลักษณประเภทกลบท ผูวิจัยกลาววา ฉันทลักษณประเภทกลบทน้ันเปนขนบทาง 

วรรณศิลปท่ีมีลักษณะการบังคับการซ้ําเสียงและซ้ําคําเปนสวนมาก ซึ่งการซ้ําเสียงน้ันเปนการ

สรางความไพเราะใหแกงานประพันธท่ีเกิดจากความคลองจองของเสียงเมื่ออานเปนทํานองเสนาะ  

หากเสพดวยการอานการซ้ําคําก็เปนการสื่อสารที่ชวยเนนความหมายของคําประพันธ และตอกยํ้า

สารที่กวีตองการสื่อ และการใชกลบทที่เนนการซ้ําคําในบางแหงยังสรางอารมณสะเทือนใจ ทําให

ผูอานมีอารมณและความรูสึก เห็นเหตุการณ หรือไดยินเสียงจากกวีนิพนธมากย่ิงขึ้น กลบทที่ใช 

มีหลายชนิด อาทิ กลบทบัวบานกลีบขยาย กลบทธงตามริ้ว การเลนคําแบบกลบทจึงเปนการแสดง

ความสามารถของกวีอีกวิธีหนึ่งเก่ียวกับการคัดเลือกคําใหเขากับทั้งกฎของฉันทลักษณ และ

หลักการของกลบท โดยท้ังคําและความชวยใหเน้ือหาของกวีนิพนธชัดเจน และสรางอารมณรวม

ไดเปนอยางดี 

๒.๔ งานวิจัยที่เก่ียวของกับจินตภาพ 

เบญจวรรณ ขุนฤทธิ์ (๒๕๔๖) ศึกษาวิเคราะหจินตภาพในวรรณกรรมท่ีไดรับรางวัล 

ของกฤษณา อโศกสิน ผลการศึกษาพบวา ปรากฏจินตภาพการใชคําบอกสี การใชคําบอกแสง 

การใชคําบอกกลิ่น การใชคําบอกรส การใชคําเพื่อแสดงอาการการเคลื่อนไหว และการใชคําเพื่อ

แสดงอารมณความรูสึก ซึ่งการใชคําแสดงจินตภาพนี้เปนการสื่อจินตภาพที่ชัดเจน กระตุนเรา

จินตนาการของผูอานใหมีอารมณรวมรับรู นึกเห็นภาพคลอยตามผูเขียน 

นิตยา แกวคัลณา (๒๕๕๑) ศึกษาการสืบสรรคจินตภาพในกวีนิพนธไทย  

ผลการศึกษาพบวา ขนบการสรางจินตภาพของวรรณคดีไทยนั้นเปนการสรางจินตภาพเพื่อแสดง

ความคิดหรืออารมณที่ซับซอนและลึกซึ้ง เพื่อแสดงฝมือในทางวรรณศิลปของกวี เพื่อสราง

วรรณศิลปอยางมีชั้นเชิง และเปนการใหขอมูลที่ควรรู โดยกวีไทยสรางจินตภาพโดยใชการบรรยาย 



๑๘ 

พรรณนา และการใชภาพพจน กวีไทยสรางจินตภาพเพื่อสรางบรรยากาศและใหผูอานเห็นภาพ

ชัดเจน โดยสรางจินตภาพจากการเห็นแสงและสี จินตภาพการลิ้มรส จินตภาพการไดกลิ่น  

จินตภาพการไดยิน จินตภาพการสัมผัส และจินตภาพการเคลื่อนไหว ทั้งนี้กวียังสืบสรรคจินตภาพ

เพื่อแสดงอารมณของตัวละครหรือกวี ไดแก ความรัก ความขบขัน ความทุกขโศก ความโกรธ 

ความมุงมั่น ความนากลัว ความนารังเกียจ ความนาอัศจรรยใจ ความสงบ นอกจากนี้กวีได 

สืบสรรคจินตภาพเพื่อแสดงคูเปรียบระหวาง ความดี-ความชั่ว ความสูงสง-ความตํ่าตอย และ

ความมีอํานาจ-ความไรอํานาจ ซึ่งการสืบสรรคจินตภาพของกวีเปนการแสดงโลกทัศนเก่ียวกับชีวิต  

ดานการมีสุข และการพนทุกข โลกทัศนเก่ียวกับธรรมชาติ ดานความมีจิตวิญญาณเหมือนมนุษย 

ความย่ิงใหญของธรรมชาติ วิถีธรรมแหงธรรมชาติ และความเปลี่ยนแปลงในสังคมเทคโนโลยี  

โลกทัศนเก่ียวกับสังคมและสิ่งแวดลอม ดานความเหลื่อมล้ําในสังคม การเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของ

คนในสังคม และความตกตํ่าของจิตวิญญาณ ซึ่งการสรางจินตภาพของกวีไทยเปนการสืบทอด

และสรางใหม โดยมีรากฐานมาจากงานเกา และนํามาสรางใหมซึ่งมีรองรอย และความสัมพันธ

เชื่อมโยงกับงานยุคอดีต รวมถึงเปนการแสดงใหเห็นถึงขนบการสรางจินตภาพท่ีเปนแกนความคิด

ของกวีไทย ทําใหเกิดการสืบทอดที่มีพลวัตการสืบสรรคอยูตลอดเวลา และการสืบสรรคจินตภาพ

ยังเปนกลการประพันธที่บงชี้ถึงพลังจินตภาพวาสามารถนํามาสรางใหมไดหลากหลายมิติ  

ทั้งยังทําใหเขาใจวิธีคิดของกวีจากอดีตสูปจจุบัน ตลอดจนเขาใจโลกทัศนและคานิยมของคน             

ตางยุคสมัย และยังนําไปสูการประจักษในคุณคาของกวีนิพนธไทย และภูมิปญญาของผูสรางหรือ 

กวีไทย 

๒.๕ งานวิจัยที่เก่ียวของกับลีลาในการประพันธ 

กุสุมา รักษมณี (๒๕๔๙) ไดศึกษาวิเคราะหวรรณคดีไทยตามทฤษฎีวรรณคดี

สันสกฤต และกลาวถึงทฤษฎีรีติ ซึ่งเปนทฤษฎีท่ีกลาวถึงลีลาในการประพันธ ทฤษฎีรีติมี ๓ 

ประเภท ไดแก ลีลาไวทรรภี เปนลีลาในการประพันธท่ีมีความราเริง กระจางชัด คําประพันธมีเสียง

ไพเราะ ใชคําสมาสนอย นิยมความกระจางชัดของถอยคํา ความแผวเบา ความนุมนวลของเสียง 

ความไพเราะของถอยคํา ลีลาเคาฑี เปนลีลาการประพันธที่คอนขางรุนแรง นิยมคําประพันธท่ีมี

เสียงแข็งขัน หาวหาญ นิยมใชคําที่มีพยัญชนะเสียงธนิตซึ่งมีเสียงหนัก ใชสระประสมมาก ใชคําซ้ํา

อักษรมาก คําสมาสจะตองมีจํานวนคําสมาสกันมากที่สุดเทาที่กวีจะสามารถทําได นิยมใชโวหาร

เปนนัยและมีความหมายเคลือบคลุม มีความเขมขนของพลังความหมาย ลีลาปญจาลี เปนลีลา 

ที่ผสมผสานกันระหวางลีลาไวทรรภีกับลีลาเคาฑี เปนลีลาที่มีทั้งยัญชนะสิถิล และธนิต  

ใชคําสมาสประปราย มักเปนคําสมาสที่มีคําเพียง ๒-๓ คําสมาสกัน ใชคําซ้ําอักษรมากพอ ๆ กับ 



๑๙ 

ลีลาเคาฑี 

ผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของมาใชในการกําหนดกรอบแนวคิด

ในการศึกษา และประกอบการอภิปรายผลการศึกษา 



บทที่ ๒ 

ศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 
 

สมุทรโฆษคําฉันท เปนวรรณคดีท่ีไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสรวาเปนยอดของ 

คําฉันท เนื่องจากเปยมไปดวยความเปนเลิศในดานศิลปะการประพันธ  บทนี้ผูศึกษาไดศึกษา

ศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๓ ดาน ไดแก การใชภาษา ความงามทางภาษา 

และลีลาในการประพันธ ดังนี ้

 

การใชภาษา 

จากการศึกษาการใชภาษาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบวา กวีมีวิธีการใชภาษาใน

การประพันธที่หลากหลาย ท้ังการใชอักษรศัพท การใชคําไวพจน การเปลี่ยนแปลงรูปและเสียง 

และการสรางคํา ผลการศึกษามีดังนี้ 

๑. การใชอักษรศัพท 

อักษรศัพท หมายถึง คํายืมที่มาจากภาษาตางประเทศ เชน ภาษาบาลี ภาษาสันสกฤต 

และภาษาเขมร มารศรี สอทิพย (๒๕๔๗, หนา ๒) ไดกลาวถึงความสําคัญของอักษรศัพทไววา 

กวีผูมีความสามารถในการแตงหนังสือ จะตองมีความรูเรื่องอักษรศัพทเปนอยางแรก เน่ืองจาก

อักษรศัพทเปนแหลงสะสมความรูเรื่องถอยคําไดอยางอเนกอนันต ไมวาจะเปนคํายืมที่มาจาก

ภาษาบาลี สันสกฤต หรือเขมร ซึ่งคําที่ยืมมาจากภาษาเหลานี้ มักปรากฏอยูในวรรณคดีไทยอยู

เนือง ๆ หากกวีมีความรูเรื่องอักษรศัพทมากเทาไร ก็จะทําใหกวีมีความไดเปรียบในการเลือกสรร

ถอยคํา ท่ีมีความงามและไพเราะมาสรางสรรคผลงานของตน 

ดังนั้น เมื่อกวีรูอักษรศัพทภาษาตาง ๆ กวีจะสามารถนําศัพทเหลาน้ีมาใชในการ

ประพันธ ท้ังยังสามารถนํามาสรางเปนคําศัพทใหม เพื่อประดับตกแตงงานของตนใหไพเราะวิจิตร

บรรจง และแสดงความหมายท่ีชัดเจนใหแกตัวบทดวย 

ผลการศึกษาดานการใชอักษรศัพท เปนกรณีศึกษาเฉพาะอักษรศัพทที่ใชในคําสมาส  

คําประสม และคําซอนเทานั้น ไดผลดังนี้ 

 

 

 

 



๒๑ 

ตารางที่ ๒-๑ จํานวนอักษรศัพทที่มาจากภาษาตาง ๆ ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน  

 

ภาษา คําศัพท จํานวนคํา 

บาลีและ    

สันสกฤต 

กทลี(กทล)ี, กนก(กนก), กมล(กมล), กลา(กลา), กัลยาณี(กลฺยาณี), 

กาม(กาม), การ(การ), กาล(กาล), กุณฑ(กุณฑ), กมุท(กุมุท), 

โกมล(โกมล), โกรธ(โกรธ), คัคณ(คคน), คช(คช), คณ(คณ), 

คทา(คทา), คิรี(คิริ), คีต(คีต), คุณ(คุณ), จร(จร), 

ชคัต(ชคตฺ), ชล(ชล), ชาติ(ชาติ), ชายา(ชายา), ชิต(ชิต), 

ไชย(เชยฺย), ดนัย(ตนย), ดนู(ตนุ), ตบะ(ตป), ดล(ตล), 

ดุรงค(ตุรงฺค), ทานพ(ทานพ), ทิพ(ทิว), ทวิช(ทฺวิช), เทพ(เทว), 

เทพดา(เทวตา), เทพี(เทวี), ธรณี(ธรณี), ธาร(ธาร), ธิดา(ธีตา), 

นคร(นคร), นันท(นนฺท), นร(นร), นาค(นาค), นาฏ(นาฏ), 

นาถ(นาถ), นาท(นาท), นาภิ(นาภิ), นิพนธ(นิพนฺธ), นิยม(นิยม), 

บดี(ปติ), บาท(ปาท), บาล(ปาล), บุราณ(ปุราณ), บูรณ(ปูรณ), 

พธ(ูวธู), พันธุ(พนฺธุ), พราหมณ(พราหฺมฺณ), พล(พล), พหล(พหล), 

พาล(พาล), พาหุ(พาหุ), พิชัย(พิชย), พินทุ(พินฺธุ), พิพิธ(พิพิธ), 

พิภพ(พิภพ), พรหม(พฺรหฺม), ภาคย(ภาคฺย), ภาส(ภาส), ภุช(ภุช), 

ภุชค(ภุชค), ภู(ภู), มกร(มกร), มคธ(มคธ), มงคล(มงฺคล), 

มณฑล(มณฺฑล), มณี(มณิ), มดี(มตี), มธุร(มธุร), มนทิร(มนฺทิร), 

มหิ(มหิ), มหิมา(มหิมา), มาลา(มาลา), มาลย(มาลฺย), มาส(มาส), 

มุข(มุข), มุนี(มุนี), ยุทธ(ยุทฺธ), ยุพ(ยุว), ยุพดี(ยุวตี), โยธา(โยธา),  

รงค(รงฺค), รจิต(รจิต), รณ(รณ), รพ(รว), รส(รส), ราช(ราช),                      

ราชี(ราชี), เรณุ(เรณุ), โลก(โลก),พธู(วธู), วน(วน), พบู(วปุ), วร(วร), 

พาที(วาท), พายุ(วายุ), พาส(วาส), พาสุกรี(วาสุกิ), วิ(วิ),  

พิมาน(วิมาน), วิเลปน(วิเลปน), วิหค(วิหค), วิถี, พิถี(วีถิ), วีร(วีร), 

สังกร(สํกร),สมภาร(สมฺภาร), เสาว(สว, สุ, โส), สาธุ(สาธุ), สาธุการ

(สาธุการ), สาร(สาร), สิทธิ(สิทฺธิ), สินธุ(สินฺธุ), สีมา(สีมา), สุ(สุ),                

สุข(สุข), สุดา(สุตา), สุร(สุร), สูร(สูร), เสนา(เสนา), โสม(โสม),  

๑๕๘ 



๒๒ 

ตารางที่ ๒-๑ (ตอ)  

 

ภาษา คําศัพท จํานวนคํา 

บาลีและ    

สันสกฤต 

(ตอ)  

หงส(หํส), องค(องฺค), อธิ(อธิ), อธิก(อธิก), อธิป(อธิป),  

อนธ(อนธ), อนุ(อนุ), อนุช(อนุช), อันต(อนฺต), อเนก(อเนก),  

อมร(อมร), อัมพุ(อมฺพุ), อโยธยา(อยุทฺธ), รพินทุ(อรวินฺท), อริ(อริ),  

อรุณ(อรุณ), อากร(อากร), อานุภาว(อานุภาว), อาภรณ(อาภรณ),  

อสุร(อสุร), อาคม(อาคม),  อาราม(อาราม), อาลย(อาลย), อาสน

(อาสน), 

อิน(อินฺ), อุดม(อุตฺตม), อุทัย(อุทฺย), อุบาย(อุปาย) 

๑๕๘ 

สันสกฤต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กรรฐ(กรฺฐ), กาญจน(กาฺจน), กุณฑ(กุณฑ), กษีร(กฺษีร),  

กรีฑา(กฺรีฑา), เกียรติ(กีรฺต), การย(การย), กาพย(กาวย),  

กษัตริย(กฺษตฺริย), คนธรรพ(คนฺธรฺว), คุปต, คุปต(คุปฺต),                      

เคารพ(เคารว), โฆษ(โฆษ), จักร(จกฺร), จักรวาฬ(จกฺรวาล),  

จันทร(จนฺทร), ดนตรี(ตนฺตรินฺ), ตรี(ตฺริ), ไตร(ไตฺร), ไตรตรึงส 

(ตฺรยสฺตฺรึศตฺ), ทักษิณา(ทกฺษิณา), ทศ(ทศ), ทิพย(ทิวฺย), ทิศ(ทิศ),  

ทุ(ทุ), ธเรษตรี(ธริตฺรี), ธรรม(ธรฺม), ธาษตรี(ธาตฺรี), นานตว, นานัตว

(นานตว), นฤ(นฤ), นฤป(นฤป), เนตร(เนตฺร), นีรช(นีรช), นีฤมล, 

เนียรมล(นิรมล), ปทม(ปทฺม), ปทมราช(ปทฺมราช), ปรีชา(ปรชิฺญา), 

บาศ(ปาศ), บพิตร(ปวิตฺร), บรรณ(ปรฺณ), บุตร(ปุตฺร), บุษบ, บุษบา

(ปุษฺป), บุรพ(ปูรฺว), ประการ(ปฺรการ), ประกิต(ปฺรกิต), ประดิ(ปฺรติ), 

ประดิพรรธ(ปฺรติพทฺธ), ประภา(ปฺรภา), ปราสาท(ปฺราสาท),  

พฤฒิ(พฤฒิ), พิราม(พิราม), ภาม(ภาม), ภาษ(ภาษ), ภูว(ภุว),                    

ภูมิ(ภูมิ), ภูมี(ภูมี), ภูวนัต(ภูวนตฺ), ภูษา(ภูษา), มนตรี(มนฺตรี),  

มฤค(มฤค),มฤตย(อมฤต), มหิษี(มหิษี), มหรศพ,มโหดสพ(มโหตฺสว), 

มารค(มารฺค),ยักษ(ยกฺษ), รมย(รมย), รัศมี(รศฺมี), ราตรี(ราตฺริ),  

รุทร(รุทร), ฤกษ(ฤกฺษ), ระดู(ฤตุ), ฤทธิ(ฤทฺธิ), ฤๅษี(ฤษี),                    

ลักษณ(ลกฺษณ), โลกย(โลกฺย), วัชร, เพชร 

 

๑๔๐ 



๒๓ 

ตารางที่ ๒-๑ (ตอ) 

 

ภาษา คําศัพท จํานวนคํา 

สันสกฤต 

(ตอ) 

พนาลี(วนาลี), พนิดา(วนิตา), วรรณ(วรฺณ), พรรษ(วรฺษ),  

วงศ(วํศ), พัสตร(วสฺตฺร), พาทย(วาทฺย), พิทยา(วิทฺยา),พิศาล(วิศาล), 

พฤกษ(วฺฤกฺษ), พฤฒิ(วฺฤนฺท), เพศ(เวษ),  

ไพชยนต(ไวชยนฺต), ไพรี(ไวรินฺ), ศักด์ิ(ศกฺติ), ศต(ศต),  

ศัพท(ศพฺท), ศร(ศร), ศศิ(ศศิ), ศัสดร(ศสฺตร),  

ศาลา(ศาลา), ศิลป(ศิลฺป), ศุภ(ศุภ), ศรี(ศฺรี),  

โศก(โศก), ไศล(ไศล), สนธยา(สนฺธยา),  สมบูรณ(สมฺปูรณ),  

สมรรถ(สมรฺถ), สมุทร(สมุทร), สรรพ(สรฺว), สโรช(สโรช), 

สหัสร(สหสฺร), สิงห(สึง), สุเมรุ(สุเมรุ), สูรย(สูรย), 

สดุดี(สฺตุติ), สมร(สฺมร), สวยมพร(สฺวยํพร), สวรรค(สฺวรฺค),  

สวัสดิ(สฺวสฺติ), สวาท(สฺวาท), แสนย(ไสนฺย), หัสด(หสฺต),  

อัคร(อคฺร), อนงค(อนงฺค), อนล(อนล), อภิเษก(อภิเษก), 

อมาตย(อมาตฺย), อรรถ(อรฺถ), อัษฎ(อษฺฎ), อัสดง(อสฺตม)ฺ,  

อาจารย(อาจารยฺ), อาทิตย(อาทิตย), อารักษ(อารกฺษ), อาศิร(อาศิสฺ),  

อินทร(อินฺทฺร), อีศ, อิศ(อีศ), อีศร, อิศร(อีศฺร), อีศวร, อิศวร(อีศฺวร),  

อุทยาน(อุทฺยาน), เอารส(เอารส), ไอราพต(ไอราวต),  

ไอศวรรย, ไอศูรย(ไอศฺวรฺย) 

๑๔๐ 

บาลี 

 

กัณฐี(กณฺฐ), กร(กร), การ(การ), กินนร(กินฺนร), กุมภ(กุมฺภ),  

กุสุม(กุสุม), โกมุท(โกมุท), คต(คต), คนธ(คนฺธ), ครุ(ครุ),  

ดุริย(ตุริย), เดช(เตช), ทัต(ทตฺต), ทุกข(ทุกฺข), ไทย(เทยฺย),  

ธนู(ธนุ), ธร(ธร), ธาดา(ธาดา), นที(นที), นันทวัน(นนฺทวน),  

นัยน(นยน), นว(นว), นานา(นานา), นาม(นาม), นิกร(นิกร), 

บท(ปท), บริสุทธ(ปริสุทฺธ), บวร(ปวร), ประพาฬ(ปวาฬ), บาต(ปาต),  

บรรจฐรณ(ปจฺจตฺถรณ), บิดา(ปตา), บุรี(ปุร), พยุห(พฺยูห), ภว(ภว), 

ภาค(ภาค), ภาร(ภาร), มนต(มนฺต), มห,มหา(มห), เมรุ(เมรุ), 

โมลี(โมลิ), ยุว(ยุว), รัช(รชฺช), รัตน(รตน), รถ(รถ),  

๗๔ 

  



๒๔ 

ตารางที่ ๒-๑ (ตอ) 

 

ภาษา คําศัพท จํานวนคํา 

บาลี (ตอ) 

 

ราม(ราม), โรม(โรม), โลห(โลห), วชิร(วชิร), พดี(วติ),  

วน(วน), วิธ(วิธ), วิริย, พิรีย, พิริย (วิริย), พิพัฒ(วิวฑฺฒ), สณฑ

(สณฺฑ), สัตต(สตฺต), สานติ(สนฺติ), สามนต(สามนต), สิข(สิข),                       

สายันต(สายณฺห), สีห, สีห(สีห), สุทธ(สุทธ), สุธา(สุธา), สุร(สุร),  

สุริย(สุริย), สูร(สูร), โสฬส(โสฬส), หิมพานต(หิมวนฺต), เหม(เหม), 

อนุสนธิ(อนุสนฺธิ), อภิ(อภิ), อาวุธ(อาวุธ), อิทธิ(อิทฺธิ), โอช(โอช) 

๗๔ 

ไทย กระเหน็จ, กระแหน, แกว, ขวัญ, จอม, เจา, โฉม, ชาง, ชาวี, ซรอก,  

ซรอน, เซรน, เซราะ, ดง, ตน, ทาน, ทาว, ไท, ไท, นก,  

นอง, นาย, ปา, ปน, ผู, พง, พราก, พราย, พริ้ง, พลัด,  

พอ, เพรียม, ฟาด, มลัง, เมลือง, เมือง, ยอด, รหุย, รแหก, ระทด,  

ระทวย, ระยวน, ระย้ัง, ระยืน, ระโยง, เรือง, ลม, ลํา, ลูก, สรเทื้อน,  

สรอย, สาย, สุด, แสง, ใส, หลวง, หอง 

๕๗ 

เขมร กันภูม, กรรภูม(กฺรพุม), กรรแสง(กนฺแสง), กระลอก(กฺรลอก), กระลึง

(กฺรลึง),กริ้ว(กฺริว), กลอก(กฺรลอก), กลาย(กฺลาย), กรุง(กฺรุง),  

กระเกลือก(กฺรเลิก), ขจร(ขฺจร), ขนน(ขฺนล), เขนย(เขฺนิย), คัล(คาล), 

จรัส(จฺราส), ฉม(ฉม),ชํานะ(ชํนะ), ชํานาญ(ชํนาญ), ดําเนียน(ฎํ

เณียล), ดําบล(ฎํบล), ดํานาล(ฎํณาล), ตระกล(ตฺรกล), ตระการ(ตฺร

กาล), ตระลบ(ตฺรลบ), ตระเลิศ(ตฺรเลีส), ถคึง(ถฺคึง), ถวาย(ถฺวาย), แถ

คง(แถฺกง), ทรง(ทฺรง), ทรวง(ทฺรูง), นาง (นาง), บันโดย(บนฺโดย), 

บรรสม(บนฺสม), บรรสาบ(บนฺสาร), บังคม(บงฺคม), บังคล(ผฺคล, ผฺ

คาล), บันดาล(บณฺฎาล), บําบวง(บวง), ประกล(ปฺรกล), ประเกาะ(ปฺร

โกะ), พงา(พมฺงา),เพ็ญ(เพญ), ไพร(ไพฺร), มาส(มาศ), ลําเพา(เพา), 

เลบง(เลฺบง), สนม(สฺนํ), สมเด็จ(สมฺเดจ), สรง(สฺรง), สรวล(สฺรวล), 

สนอง(สฺนง), สันสรวง(สฺรวง), สําราญ(สมฺราล), สาร(สาร), โสรจ

(โสฺรจ), เสวย(โสฺวย), อร(บงฺอร), อํานวย(อํโนย), เอม(เผฺอม, เอม) 

๕๘ 



๒๕ 

จากตารางที่ ๒-๑ แสดงจํานวนอักษรศัพทที่มาจากภาษาตาง ๆ ในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน พบวามีการใชอักษรศัพทภาษาตาง ๆ ดังน้ี 

 ภาษาบาลีและสันสกฤต จํานวน ๑๕๘ คํา  

 ภาษาสันสกฤต จํานวน ๑๔๐ คํา  

 ภาษาบาลี จํานวน ๗๔ คํา  

 ภาษาไทยจํานวน ๕๗ คํา 

 ภาษาเขมร จํานวน ๕๘ คํา  

 ภาษาชวา จํานวน ๑ คํา 

๒. การใชคําไวพจน 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๒, หนา ๑๐๙๑) กลาวถึงความหมายของ 

คําไวพจนวา “คําที่เขียนตางกันแตมีความหมายเหมือนกัน หรือใกลเคียงกันมาก เชน มนุษยกับคน 

บานกับเรือน รอกับคอย ปากับดง คําพองความก็วา” 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน เปนกรณีศึกษาเฉพาะ 

คําไวพจนที่เปนคําสมาส คําประสม และคําซอนเทานั้น โดยพบคําไวพจนจํานวน ๑๐ ความหมาย 

ดังนี้ 

 ๑. คําไวพจนที่หมายถึง เทวดาและอสูร  

 ๒. คําไวพจนที่หมายถึง มนุษย 

 ๓. คําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติ  

 ๔. คําไวพจนที่หมายถึง สถานที่อยูอาศัย  

 ๕. คําไวพจนที่หมายถึง วัตถุสิ่งของ  

 ๖. คําไวพจนที่หมายถึง การบอกลักษณะ  

 ๗. คําไวพจนที่หมายถึง อวัยวะ  

 ๘. คําไวพจนที่หมายถึง กิริยาอาการ  

 ๙. คําไวพจนที่หมายถึง อารมณความรูสึก  

 ๑๐. คําไวพจนที่หมายถึง การบอกจํานวน  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการใชคําไวพจน ดังนี้ 

 ๑. คําไวพจนที่หมายถึง เทวดาและอสูร 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง เทวดาและอสูร 

๗ ความหมาย ไดแก 



๒๖ 

  ๑.๑ คําไวพจนที่หมายถึง เทพเจา จํานวน ๒ คํา ไดแก 

   ๑.๑.๑ ไทธาดาสังกร   ๑.๑.๒. พรหมาธิบดี 

  ๑.๒ คําไวพจนที่หมายถึง พระอินทร จํานวน ๘ คํา ไดแก  

๑.๒.๑ เทพาธิราช   ๑.๒.๒ สุรราช     

๑.๒.๓ สุราธิป    ๑.๒.๔ สุเรนทร  

๑.๒.๕ อมราธิป    ๑.๒.๖ อมราธิราช    

๑.๒.๗ อินทราธิราช   ๑.๒.๘ อินทราธิราชเจาไตรตรึงส 

  ๑.๓ คําไวพจนที่หมายถึง เทพารักษ จํานวน ๑ คํา ไดแก  

๑.๓.๑ เทพดาอารักษ   

  ๑.๔ คําไวพจนที่หมายถึง พิทยาธรและคนธรรพ จํานวน ๔ คํา ไดแก  

๑.๔.๑ คนธรรพาธิราช   ๑.๔.๒ เทพทานพ    

๑.๔.๓ พิทยาธร   ๑.๔.๔ สิทธิพิทยาธรคนธรรพาธิราช 

  ๑.๕ คําไวพจนที่หมายถึง เทวดาอ่ืน ๆ จํานวน ๘ คํา ไดแก  

๑.๕.๑ กามาธิราช   ๑.๕.๒ ทานไทเทพา   

๑.๕.๓ เทพนิกร    ๑.๕.๔ วรเทพคณบุตร    

๑.๕.๕ อมรชาต    ๑.๕.๖ อมรารักษ  

๑.๕.๗ ไอราพตสวรรค   ๑.๕.๘ ไอราพตอินทร 

  ๑.๖ คําไวพจนที่หมายถึง เทพฤๅษี จํานวน ๓ คํา ไดแก   

๑.๖.๑ เทพฤๅษี    ๑.๖.๒ เทพาสุรสิทธิ    

๑.๖.๓ สุรคณฤๅษี 

  ๑.๗ คําไวพจนที่หมายถึง อสูร จํานวน ๘ คํา ไดแก  

๑.๗.๑ กุมภกรรฐ   ๑.๗.๒ จุมพลาอสูรเสนา   

๑.๗.๓ มหาอสุร    ๑.๗.๔ มหาอสุรราช    

๑.๗.๕ มหาอสูรเสนา   ๑.๗.๖ ยักษาธิป  

๑.๗.๗ อสุเรนทร   ๑.๗.๘ อสูรเสนา 

 จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึง เทวดาและอสูรในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตนพบวา กวีใชคําไวพจนท่ีหมายถึง พระอินทร เทวดาอ่ืน ๆ และอสูร มากท่ีสุด จํานวน ๘ คํา 

 ๒. คําไวพจนที่หมายถึง มนุษย 



๒๗ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง มนุษย                

๘ ความหมาย ไดแก 

  ๒.๑ คําไวพจนที่หมายถึง กษัตริย จํานวน ๗๖ คํา ไดแก 

๒.๑.๑ กษัตราธิป   ๒.๑.๒ คทาธรราช 

๒.๑.๓ ทาวไท    ๒.๑.๔ ทาวรมยบุรีราชภูบาล 

๒.๑.๕ ไทธรณี    ๒.๑.๖ ไทธเรศตรีศวรศักด์ิ 

๒.๑.๗ ไทธิราช    ๒.๑.๘ นรนาถ 

๒.๑.๙ นรราช    ๒.๑.๑๐ นรราชราชา 

๒.๑.๑๑ นราธิบดินทร   ๒.๑.๑๒ นเรนทร 

๒.๑.๑๓ นเรนทรพระผูเรืองฤทธา  ๒.๑.๑๔ นเรนทรราช 

๒.๑.๑๕ นเรศวร    ๒.๑.๑๖ นเรสูร 

๒.๑.๑๗. นฤบดี    ๒.๑.๑๘ นฤบดีศรราช 

๒.๑.๑๙ นฤปราชนราธิเบศร  ๒.๑.๒๐ บทรัช 

๒.๑.๒๑ บทเรณุราชา   ๒.๑.๒๒ บพิตรราชาธิราช 

๒.๑.๒๓ ปนภูมี    ๒.๑.๒๔ พระบาทกมลนฤมล 

๒.๑.๒๕ พระบาทกรุงไทธรณีรามาธิบดี ๒.๑.๒๖ พระราชาธิราช 

๒.๑.๒๗ ภูธร    ๒.๑.๒๘ ภูธรราช 

๒.๑.๒๙ ภูธรราชดนู   ๒.๑.๓๐ ภูบดี 

๒.๑.๓๑ ภูบาล    ๒.๑.๓๒ ภูมินทร 

๒.๑.๓๓ ภูมินทร   ๒.๑.๓๔ ราชาธิราช 

๒.๑.๓๕ ราชานรานฤบดี   ๒.๑.๓๖ รามราฆพ 

๒.๑.๓๗ ศตราช    ๒.๑.๓๘ สมเด็จทาว 

๒.๑.๓๙ สมเด็จไท   ๒.๑.๔๐ สมเด็จไทธรณินทร 

๒.๑.๔๑ สมเด็จนเรสูร   ๒.๑.๔๒ สมเด็จนฤบดี 

๒.๑.๔๓ สมเด็จนฤบดีศรราช  ๒.๑.๔๔ สมเด็จนฤบดีศวร 

๒.๑.๔๕ สมเด็จพระภูธร   ๒.๑.๔๖ สมเด็จภูธร 

๒.๑.๔๗ สมเด็จราชราชา   ๒.๑.๔๘ สมภารราชา 

๒.๑.๔๙ ยุพราชราชา   ๒.๑.๕๐ นเรนทรบุตร 

๒.๑.๕๑ พระราชเอารส   ๒.๑.๕๒ ราชไทลูกตน 



๒๘ 

๒.๑.๕๓ เอารสราช   ๒.๑.๕๔ ทาวผูทรงธรรมพินทุทัตภูบาล 

๒.๑.๕๕ นฤบดีพินทุทัตไท  ๒.๑.๕๖ บาทบพิตรพระพินทุทัต 

              ภูมินทรราชราชา 

๒.๑.๕๗ พินทุทัตกษัตรีย   ๒.๑.๕๘ พินทุทัตไทธรณี 

๒.๑.๕๙ พินทุทัตธรณีศวร  ๒.๑.๖๐ พินทุทัตภูธร 

๒.๑.๖๑ สมเด็จพระพินทุทัตทรงพสุธา ๒.๑.๖๒ พระบาทไทนเรสูรยสมุทรโฆษ 

๒.๑.๖๓ พระราชาสมุทรโฆษบวร  ๒.๑.๖๔ พระราชาสมุทรโฆษาธิราช 

๒.๑.๖๕ ภูบาลสมุทรโฆษยาไท  ๒.๑.๖๖ สมเด็จนฤบดีศวร 

         พระสมุทรโฆษ 

๒.๑.๖๗ สมุทรโฆษาธิราช  ๒.๑.๖๘ ทาวนรคุปต 

๒.๑.๖๙ ทาวนรคุปตจุมพล  ๒.๑.๗๐ นรคุปตทาว 

๒.๑.๗๑ พระบาทสีหนรคุปต  ๒.๑.๗๒ พระบาทสีหนรคุป 

          ตนราธิเบศรสูร 

๒.๑.๗๓ ภูธรนรคุปต   ๒.๑.๗๔ ภูบาลสีหนรคุปต 

๒.๑.๗๕ สีหนรกษัตรีย   ๒.๑.๗๖ สีหนรราชา 

  ๒.๒ คําไวพจนที่หมายถึง นางกษัตริย จํานวน ๓๐ คํา ไดแก 

๒.๒.๑. นรราชกษัตรีย   ๒.๒.๒. นเรศรสุดา 

๒.๒.๓ พธูเทพี    ๒.๒.๔ วรรัตนกัลยา 

๒.๒.๕ วรราชกัลยา   ๒.๒.๖ อนุชเทพี 

๒.๒.๗ อนุชนาฏ    ๒.๒.๘ อรยุพินทรพาลพนิดา 

๒.๒.๙ อัครพธูโฉมสวาท   ๒.๒.๑๐ กนกพดีมหิษี 

๒.๒.๑๑ เทพีภิเษก   ๒.๒.๑๒ นางนองสนององค 

๒.๒.๑๓ ภูธรรัตนกัลยา   ๒.๒.๑๔ ภูธรราชกัลยา 

๒.๒.๑๕ มหิษีสมร   ๒.๒.๑๖ ราชเทพี 

๒.๒.๑๗ ราชมหิษี   ๒.๒.๑๘ ราชาธิราชมหิษี 

๒.๒.๑๙ สมรราช   ๒.๒.๒๐. สุรางคคณา 

๒.๒.๒๑ อนงคมหิษี   ๒.๒.๒๒ อัครชายาศรี 

๒.๒.๒๓ อัครราชมหิษี   ๒.๒.๒๔ นเรศรธิดา 

๒.๒.๒๕ ยอดไทธิดา   ๒.๒.๒๖ ราชธิดา 



๒๙ 

๒.๒.๒๗ ลูกแกวกษัตรีย   ๒.๒.๒๘ วรราชบุตรี 

๒.๒.๒๙ กนกพดีมหิษี   ๒.๒.๓๐ พินทุมดินทร 

  ๒.๓ คําไวพจนที่หมายถึง นาง จํานวน ๒๙ คํา ไดแก 

๒.๓.๑ กัลยางค    ๒.๓.๒ แกวกัลยา 

๒.๓.๓ ขวัญอร    ๒.๓.๔ โฉมศรี 

๒.๓.๕ นองนงคราญ   ๒.๓.๖ นองนงพาล 

๒.๓.๗ นางนองนงพงา   ๒.๓.๘ นางนุช 

๒.๓.๙ นางเมือง    ๒.๓.๑๐ นุชนอง 

๒.๓.๑๑ นุชอนงค   ๒.๓.๑๒ พงาสมร 

๒.๓.๑๓ พธูพบูพรรณภาคย  ๒.๓.๑๔ พธูสมร 

๒.๓.๑๕ พธูสวรรค   ๒.๓.๑๖ พนิดาสมร 

๒.๓.๑๗ พนิดาสุดารัตน   ๒.๓.๑๘ พาลพธู 

๒.๓.๑๙ ยุพดียุพาพล   ๒.๓.๒๐ ยุพาพาล 

๒.๓.๒๑ ลําเพาเยาพดิพาล  ๒.๓.๒๒ ลําเภาพงา 

๒.๓.๒๓ สรอยสุดาลําเภาเยาวมาลย ๒.๓.๒๔ เสาวภาคยพาลพนิดา 

๒.๓.๒๕ อนงคนงคราญ   ๒.๓.๒๖ อนงคพธ ู

๒.๓.๒๗ อนุชนงคราญ   ๒.๓.๒๘ อนุชนงพงา 

๒.๓.๒๙ อนุชพาล 

  ๒.๔ คําไวพจนที่หมายถึง นักบวชและครู จํานวน ๖ คํา ไดแก 

๒.๔.๑ ทวิชกร    ๒.๔.๒ พฤฒิพราหมณ 

๒.๔.๓ ราชฤๅษี    ๒.๔.๔ หมอสิทธิคณา 

๒.๔.๕ หัสดาจารย   ๒.๔.๖ ครุครู 

  ๒.๕ คําไวพจนที่หมายถึง พระพุทธเจาหรือพระโพธิสัตว จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๒.๕.๑ พระศรีศรีสรศาสดา  ๒.๕.๒ มุนีวร 

  ๒.๖ คําไวพจนที่หมายถึง ทหาร จํานวน ๒๑ คํา ไดแก 

๒.๖.๑ เดโชพล    ๒.๖.๒ ทศโยธา 

๒.๖.๓ นิกรโยธา    ๒.๖.๔ พยุหพหล 

๒.๖.๕ พลคณโยธา   ๒.๖.๖ พลพฤนท 

๒.๖.๗ พลพิรีย    ๒.๖.๘ พลพีริยพฤนท 



๓๐ 

๒.๖.๙ พลาพล    ๒.๖.๑๐ พลาพลนิกร 

๒.๖.๑๑ พลาพลพหล   ๒.๖.๑๒ มหามาตย 

๒.๖.๑๓ ราชโยธา   ๒.๖.๑๔ ฤทธิพล 

๒.๖.๑๕ สมรรถพล   ๒.๖.๑๖ เสนางค 

๒.๖.๑๗ เสนางคนิกร   ๒.๖.๑๘ เสนาบดี 

๒.๖.๑๙ เสนาสามนต   ๒.๖.๒๐เสนาพลมนตริเสนีเสนาบดี 

        ศรียุพราช 

๒.๖.๒๑ แสนยากร 

  ๒.๗ คําไวพจนที่หมายถึง ราษฎร จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๒.๗.๑ นายพนจร   ๒.๗.๒ พนจร 

๒.๗.๓ นรานิกร 

  ๒.๘ คําไวพจนที่หมายถึง ศัตรู จํานวน ๘ คํา ไดแก 

๒.๘.๑ พิพิธราชอริ   ๒.๘.๒ ไพรินทร 

๒.๘.๓ ไพรินทรนิกร   ๒.๘.๔ ไพรีนริน 

๒.๗.๕ อรินทร    ๒.๘.๖ อรินทรนิกร 

๒.๗.๗ อรินทรพล   ๒.๗.๘ อรินทรราช 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึง มนุษยในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึง กษัตริย มากที่สุด จํานวน ๗๖ คํา 

 ๓. คําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง 

ธรรมชาติ ๑๖ ความหมาย ไดแก 

  ๓.๑ คําไวพจนที่หมายถึง พระอาทิตย จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๓.๑.๑ ทิพากร    ๓.๑.๒ บุรพาภาสกร 

๓.๑.๓ สุริยประภา   ๓.๑.๔ สุริยสายัณต 

๓.๑.๕ สุริโยไทย 

  ๓.๒ คําไวพจนที่หมายถึง พระจันทร จํานวน ๗ คํา ไดแก 

๓.๒.๑ จันทรแสงโสม   ๓.๒.๒ จันทรโสฬรกลา 

๓.๒.๓ ศศิธร    ๓.๒.๔ จันทรกลา 

๓.๒.๕ พาลจันทร   ๓.๒.๖ บูรณจันทร 



๓๑ 

๓.๒.๗ บูรณศศิ 

  ๓.๓ คําไวพจนที่หมายถึง ไฟ จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๓.๓.๑ สิขานล 

  ๓.๔ คําไวพจนที่หมายถึง แผนดิน จํานวน ๔ คํา ไดแก 

๓.๔.๑ ธรณิน    ๓.๔.๒ ธราดล 

๓.๔.๓ ภูวดล    ๓.๔.๔ ภูวมณฑล 

  ๓.๕ คําไวพจนที่หมายถึง ภูเขา จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๓.๕.๑ คิรินทร    ๓.๕.๒ เพชรคิรี 

๓.๕.๓ ภูผาหลวง   ๓.๕.๔ เมรุราชหิมพานตคิรี 

๓.๕.๕ สุเมรุคิรี 

  ๓.๖ คําไวพจนที่หมายถึง แหลงน้ํา จํานวน ๗ คํา ไดแก 

๓.๖.๑ ขษีรสินธุ    ๓.๖.๒ ชลธินทร 

๓.๖.๓ ไชยสินธุ    ๓.๖.๔ ธารชลา 

๓.๖.๕ สัตตนที    ๓.๖.๖ สายชลสินธุ 

๓.๖.๗. สุทธามพุธารา 

  ๓.๗ คําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติโดยรวม จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๓.๗.๑. หวยธารคลองนทีไศลสิงขร ๓.๗.๒. ไพรไศล 

  ๓.๘ คําไวพจนที่หมายถึง ปา จํานวน ๑๔ คํา ไดแก 

๓.๘.๑ นุพงไพร    ๓.๘.๒ ปาดงพงพนานต 

๓.๘.๓ ปาหลวง    ๓.๘.๔ พงพนานต 

๓.๘.๕ พนพนานต   ๓.๘.๖ พนสณฑนุสนธิ 

๓.๘.๗ พนานต    ๓.๘.๘ พนานตนาว 

๓.๘.๙ พนาราม    ๓.๘.๑๐ พนาลัย 

๓.๘.๑๑ พนาไลย   ๓.๘.๑๒ ไพรสณฑ 

๓.๘.๑๓ ไพรสัณฑ   ๓.๘.๑๔ ไพรพฤกษพนาลี  

  ๓.๙ คําไวพจนที่หมายถึง ดอกบัว จํานวน ๑๑ คํา ไดแก 

๓.๙.๑ กมลโกมล   ๓.๙.๒ กมลปทม 

๓.๙.๓ กมลมาลย   ๓.๙.๔ กมุทอุบลบัวบาน 

๓.๙.๕ กรรภูมมาลยสโรช  ๓.๙.๖ กาญจนกมุทบุษบา 



๓๒ 

๓.๙.๗ กาญจนกมุทมาศ   ๓.๙.๘ โกมุทมาลยกมล 

๓.๙.๙ คนธกมล    ๓.๙.๑๐ ทิพยกมลมาลา 

๓.๙.๑๑ นีรชรัตนรัศมี    

  ๓.๑๐ คําไวพจนที่หมายถึง ดอกไมอ่ืน ๆ จํานวน ๘ คํา ไดแก 

๓.๑๐.๑ กันภูมมาลย   ๓.๑๐.๒ กาญจนกุสุม 

๓.๑๐.๓ บุษปสุทธ   ๓.๑๐.๔ มณีบุษป 

๓.๑๐.๕ มณีมาลยลําอุตม  ๓.๑๐.๖ มลิมาลุดี 

๓.๑๐.๗ สุธามฤตยมาลย  ๓.๑๐.๘ สุรมาลุดีศรี 

  ๓.๑๑ คําไวพจนที่หมายถึง กินนร จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๓.๑๑.๑ กินนรคณเทพา   ๓.๑๑.๒ กินนรราชา 

  ๓.๑๒ คําไวพจนที่หมายถึง ชาง จํานวน ๑๓ คํา ไดแก 

๓.๑๒.๑ ชางทุรลักษณนิกร  ๓.๑๒.๒ ไตรตรึงสกิราษฎร 

๓.๑๒.๓ อัษฎคชํานวยพงศ  ๓.๑๒.๔ อัษฎคชํานวยพรรณ 

๓.๑๒.๕ อัษฎมงคล   ๓.๑๒.๖ คชคณ   

   ๓.๑๒.๗ คชไพร    ๓.๑๒.๘ คชสาร   

   ๓.๑๒.๙ คเชนทร   ๓.๑๒.๑๐ ชางไอรา  

   ๓.๑๒.๑๑ สารดไนย   ๓.๑๒.๑๒ หัสดิน  

   ๓.๑๒.๑๓ หัสดินทร 

  ๓.๑๓ คําไวพจนที่หมายถึง พญานาค จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๓.๑๓.๑ พาสุกรีนาคา   ๓.๑๓.๒. ภุชเคนท 

๓.๑๓.๓ มหาภุชงค 

  ๓.๑๔ คําไวพจนที่หมายถึง นก จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๓.๑๔.๑ นกหค    ๓.๑๔.๒ หงสพธ ู

  ๓.๑๕ คําไวพจนที่หมายถึง ผึ้ง จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๓.๑๕.๑ บุษบากร   ๓.๑๕.๒ มธุรกร 

  ๓.๑๖ คําไวพจนที่หมายถึง เนื้อทราย จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๓.๑๖.๑ มฤคมาศ   ๓.๑๖.๒ มฤคากร 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติ ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึง ปา มากท่ีสุด จํานวน ๑๔ คํา 



๓๓ 

 ๔.  คําไวพจนที่หมายถึงสถานที่อยูอาศัย 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง 

สถานที่อยูอาศัย ๖ ความหมาย ไดแก 

  ๔.๑ คําไวพจนที่หมายถึง สถานท่ีอยูตามหลักจักรวาลวิทยา จํานวน ๘ คํา ไดแก 

๔.๑.๑ จักรพาฬสีมา   ๔.๑.๒ ชคัตไตร 

๔.๑.๓. ชมพุทวีป   ๔.๑.๔ ตรีโลกย 

๔.๑.๕ ภพไตร    ๔.๑.๖ ภพนัตไตร 

๔.๑.๗. ภูววนัตไตร   ๔.๑.๘ โลกธเรศตรี 

  ๔.๒ คําไวพจนที่หมายถึง เมืองและสถานที่บนสวรรค จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๔.๒.๑ จันทรพิมาน   ๔.๒.๒ ไพชยนตอินทร 

๔.๒.๓ สุริยพิมาน   ๔.๒.๔ บุรีอินทร 

๔.๒.๕ สุราลยโลก 

  ๔.๓ คําไวพจนที่หมายถึง เมืองมนุษย จํานวน ๗ คํา ไดแก 

๔.๓.๑ บุรีอโยธยาศรี   ๔.๓.๒ พรหมนคร 

๔.๓.๓ พรหมบุรี    ๔.๓.๔ รมยบุรี 

๔.๓.๕. มหิมานบุรีศรี   ๔.๓.๖ ราชนคร 

๔.๓.๗ ราชพิภพ 

  ๔.๔ คําไวพจนที่หมายถึง สถานที่อาศัย จํานวน ๑๒ คํา ไดแก 

๔.๔.๑ ตรีมุขมาศ   ๔.๔.๒ ทิพยพิมาน 

๔.๔.๓ บรรณศาลา   ๔.๔.๔ บุษปพิมาน 

๔.๔.๕ พิมานแกวเวียนไกว  ๔.๔.๖ พิมานมนทิรทิพยรามรมย 

๔.๔.๗ มนทิรแกว   ๔.๔.๘ มนทิรทิพ 

๔.๔.๙ มนทิรทิพยรัศมี   ๔.๔.๑๐ รัตนพิมาน 

๔.๔.๑๑ โรงทารกํานัล   ๔.๔.๑๒ หองปราสาทพิมาน 

  ๔.๕ คําไวพจนที่หมายถึง อุทยาน จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๔.๕.๑ นันทิพโยทยาน   ๔.๕.๒ ราโชทยาน 

๔.๕.๓ ราโชทยานดําบล 

  ๔.๖ คําไวพจนที่หมายถึง ถนน จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๔.๖.๑ สถลมารค 



๓๔ 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนท่ีหมายถึง สถานท่ีอยูอาศัย ในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตน พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึง สถานที่อาศัย มากที่สุด จํานวน ๑๒ คํา 

 ๕. คําไวพจนท่ีหมายถึงวัตถุสิ่งของ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง 

วัตถุสิ่งของ ๗ ความหมาย ไดแก 

  ๕.๑ คําไวพจนที่หมายถึง เครื่องใช จํานวน ๑๑ คํา ไดแก 

๕.๑.๑ ดุริยดนตรี   ๕.๑.๒ พาทยดุริยดนตรี 

๕.๑.๓ ดุรงครถ    ๕.๑.๔ รถาถางค 

๕.๑.๕ เหมรถ    ๕.๑.๖ คชบาศบวร 

๕.๑.๗ บทบาศ    ๕.๑.๘ ขนนเขนยชรเขนยขจร 

๕.๑.๙ รจิตบรรจฐรณ   ๕.๑.๑๐ รัตนบรรจฐรณ 

๕.๑.๑๑ ราชอาสนภิรมย 

  ๕.๒ คําไวพจนที่หมายถึง เสื้อผา จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๕.๒.๑ สรรพิภูษา   ๕.๒.๒ ภูษาภรณ 

๕.๒.๓ อาภรณพัสตร   ๕.๒.๔ วิภูษา 

๕.๒.๕ พิพัสตรภูษาสรรพาภรณ 

  ๕.๓ คําไวพจนที่หมายถึง อัญมณีและเครื่องประดับ จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๕.๓.๑ รัตนางค    ๕.๓.๒ ประพาฬรัตน   

๕.๓.๓ ปทมราชมณี   ๕.๓.๔ นพรัตน   

๕.๓.๕ กาญจนกัณฐี     

  ๕.๔ คําไวพจนที่หมายถึง เครื่องหอม จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๕.๔.๑ คนธวิเลปน 

  ๕.๕ คําไวพจนที่หมายถึง อาวุธ จํานวน ๑๖ คํา ไดแก 

๕.๕.๑ ธนูคุณคุณาธิกศักดิสมบูรณ ๕.๕.๒ ธนูบวรศร 

๕.๕.๓ ธนูศร    ๕.๕.๔ เพชรศักด์ิ 

๕.๕.๕ เพชราวุธ    ๕.๕.๖ มหาศัสดร 

๕.๕.๗ โลหธนู    ๕.๕.๘ วชิรรัตน 

๕.๕.๙ ศรศักดิไชยเดชะ   ๕.๕.๑๐ ศัสตราคม 

๕.๕.๑๑ ศิลปธนูศร   ๕.๕.๑๒ ศิลปศร 



๓๕ 

๕.๕.๑๓ สรรพวุธ   ๕.๕.๑๔ สรรพาวุธ 

๕.๕.๑๕ อเนกศร   ๕.๕.๑๖ อัษฎาวุธ 

  ๕.๖ คําไวพจนที่หมายถึง ทรัพยสมบัติ จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๕.๖.๑ สมบัติพัสถา 

  ๕.๗ คําไวพจนที่หมายถึง พระราชสาสน จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๕.๗.๑ ราชสารามฤตยอรรถ  ๕.๗.๒ สุธามฤตยเอมอร 

๕.๗.๓ มฤตยสาร 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึง วัตถุสิ่งของ ในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตน พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึง อาวุธ มากที่สุด จํานวน ๑๖ คํา 

 ๖. คําไวพจนที่หมายถึงการบอกลักษณะ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง 

การบอกลักษณะ ๖ ความหมาย ไดแก 

  ๖.๑ คําไวพจนที่หมายถึง ความบริสุทธิ์ จํานวน ๔ คํา ไดแก 

๖.๑.๑ นฤมล    ๖.๑.๒ นีฤมลสุทธ 

๖.๑.๓ เนียรมลสุทธิ์   ๖.๑.๔ สุทธิใส 

  ๖.๒ คําไวพจนที่หมายถึง ความสวยงาม จํานวน ๙ คํา ไดแก 

๖.๒.๑. ตระกลตระการ   ๖.๒.๒ ตระการตระกล 

๖.๒.๓ ประเอียงประอร   ๖.๒.๔ ลําเพ็ญลําพาล 

๖.๒.๕ ศุภลักษณ   ๖.๒.๖ สมบูรณจันทร 

๖.๒.๗ สําอางสําอวย   ๖.๒.๘ เสาวภาค 

๖.๒.๙ เสาวภาคย 

  ๖.๓ คําไวพจนที่หมายถึง ความหอม จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๖.๓.๑ ฉมคนธบวร   ๖.๓.๒ รสคนธ 

๖.๓.๓ สุคนธา    ๖.๓.๔ สุคนธาร 

๖.๓.๕ เสาวคนธ 

  ๖.๔ คําไวพจนที่หมายถึง ความสวางเรืองรอง จํานวน ๗ คํา ไดแก 

๖.๔.๑ พริ้งพราย   ๖.๔.๒ เพรี้ยมพราย 

๖.๔.๓ มลังเมลือง   ๖.๔.๔ เรืองจํารัสจรัสจรูญ 

๖.๔.๕ เรืองจํารัสไพรู   ๖.๔.๖ เรืองจํารัสรัศมี 



๓๖ 

๖.๔.๗ นานตวรัตนรัศมี 

  ๖.๕ คําไวพจนที่หมายถึง การประดับตกแตง จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๖.๕.๑ จําหลักจําหลอก   ๖.๕.๒ ชรรินชรเรือด 

๖.๕.๓ ประกิจประกล   ๖.๕.๔ ประกิตประเกาะ 

๖.๕.๕ รโยงรยวร 

  ๖.๖ คําไวพจนที่หมายถึง การประสมปนเป จํานวน ๖ คํา ไดแก 

๖.๖.๑ นานตวเนก   ๖.๖.๒ นานุประการ 

๖.๖.๓ นุประเภท   ๖.๖.๔ บรรสมบรรสาบ 

๖.๖.๕ มโหดดม    ๖.๖.๖ อเนกนานุประการ 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึง การบอกลักษณะ ในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตน พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึง ความสวยงาม มากท่ีสุด จํานวน ๙ คํา 

 ๗. คําไวพจนที่หมายถึงอวัยวะ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึงอวัยวะ  

๗ ความหมาย ไดแก 

  ๗.๑ คําไวพจนที่หมายถึง ศีรษะ จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๗.๑.๑ มณีโมลี 

  ๗.๒ คําไวพจนที่หมายถึง ตา จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๗.๒.๑ มฤคเนตร 

  ๗.๓ คําไวพจนที่หมายถึง น้ําตา จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๗.๓.๑ นัยนามพุ    ๗.๓.๒ พาษปดิชล 

๗.๓.๓ พาษปธารา 

  ๗.๔ คําไวพจนที่หมายถึงหนาอก จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๗.๔.๑ ทรวงมาลย 

  ๗.๕ คําไวพจนที่หมายถึง ไรขน จํานวน ๔ คํา ไดแก 

๗.๕.๑ นพโรม    ๗.๕.๒ นาภินพโรม 

๗.๕.๓ โรมราชี    ๗.๕.๔ โรมอิษฎกามา 

  ๗.๖ คําไวพจนที่หมายถึง เทา จํานวน ๓ คํา ไดแก  

   ๗.๖.๑ บทมาลย    ๗.๖.๒ บาทกมล 

๗.๖.๓ บาทารพินทุ 



๓๗ 

  ๗.๗ คําไวพจนที่หมายถึง รางกาย จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๗.๗.๑ สรรพางค   ๗.๗.๒ สรรพางคเพศ 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึง อวัยวะ ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน  

พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึง ไรขน มากที่สุด จํานวน ๔ คํา 

 ๘.  คําไวพจนที่หมายถึง กิริยาอาการ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง กิริยาอาการ 

๑๐ ความหมาย ไดแก 

  ๘.๑ คําไวพจนที่หมายถึง การโหรองคําราม จํานวน ๔ คํา ไดแก 

๘.๑.๑ คํารณคําราม   ๘.๑.๒ ประดิรพ 

๘.๑.๓ ประดิศัพท   ๘.๑.๔ สึงหนาท 

  ๘.๒ คําไวพจนที่หมายถึง การพูดสรรเสริญ จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๘.๒.๑ สาธุการสดุดี   ๘.๒.๒ สาธุการา 

๘.๒.๓ อาศิรพาท 

  ๘.๓ คําไวพจนที่หมายถึง การรองไหคร่ําครวญ จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๘.๓.๑ พาษปกศัลย    ๘.๓.๒ ภาษปกรรแสง 

  ๘.๔ คําไวพจนที่หมายถึง การสนทนา จํานวน ๑ คํา ไดแก  

๘.๔.๑ ประดิพรรธพาที 

  ๘.๕ คําไวพจนที่หมายถึง การแสดงความเคารพ จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๘.๕.๑ ถวายบังคมเคารพ  ๘.๕.๒ บังคมคัล 

๘.๕.๓ บังคมคัลคัล 

  ๘.๖ คําไวพจนที่หมายถึง การเคลื่อนไหว จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๘.๖.๑ กระลายกระลอก   ๘.๖.๒ เซราะซรอกซรอน 

๘.๖.๓ รยืนรย้ัง     ๘.๖.๔ ระยืนระยัง 

๘.๖.๕ สรแสรกสรเสื้อง 

  ๘.๗ คําไวพจนที่หมายถึง การแสดงอาการต่ืนตระหนก จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๘.๗.๑ จรลึงจรลน   ๘.๗.๒ ตระดานตระดก 

๘.๗.๓ ตระดกตระดาล 

  ๘.๘ คําไวพจนที่หมายถึง การแสดงความโกรธ จํานวน ๑ คํา ไดแก   

๘.๘.๑ กระเกลือกกระกริ้ว 



๓๘ 

  ๘.๙ คําไวพจนที่หมายถึง การประกอบพิธีกรรม จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๘.๙.๑ กุณฑกลาการ   ๘.๙.๒ บําบวงสันสรวง 

  ๘.๑๐ คําไวพจนที่หมายถึง การตาย จํานวน ๑ คํา ไดแก  

๘.๑๐.๑ สุดชาติ 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึง กิริยาอาการ ในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตน พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึง การเคลื่อนไหว มากท่ีสุด จํานวน ๕ คํา 

 ๙. คําไวพจนที่หมายถึงอารมณความรูสึก 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง 

อารมณความรูสึก ๕ ความหมาย ไดแก 

  ๙.๑ คําไวพจนที่หมายถึง ความทุกขโศก จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๙.๑.๑ ทุกขานล              ๙.๑.๒ ประปราณรันทดกําสรดพิลดดม 

๙.๑.๓ พาษปกศัลย             ๙.๑.๔ ภาษกรรแสง 

๙.๑.๕ โศกาลัย 

  ๙.๒ คําไวพจนที่หมายถึง ความรื่นรมยใจ จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๙.๒.๑ กรีฑารมย   ๙.๒.๒ ภินนท 

๙.๒.๓ ภิรมยา    ๙.๒.๔ สํารวลสําราญ 

๙.๒.๕ สุภิรมย 

  ๙.๓ คําไวพจนที่หมายถึง ความโกรธ จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๙.๓.๑ กระเกลือกกระกริ้ว  ๙.๓.๒ โกรธานล 

  ๙.๔ คําไวพจนที่หมายถึง ความต่ืนตระหนก จํานวน ๔ คํา ไดแก 

๙.๔.๑ จรลึงจรลน   ๙.๔.๒ ตรดานตระดก 

๙.๔.๓ ตระดกตระดาล   ๙.๔.๔ ตระดาลตระดก 

  ๙.๕ คําไวพจนที่หมายถึง ความหวงแหน จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๙.๕.๑ ทรหึงหรหวง 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึง อารมณความรูสึก ในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตน พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึง ความทุกขโศก และคําไวพจนที่หมายถึง ความรื่นรมยใจ

มากท่ีสุด จํานวน ๕ คําเทากัน 

 ๑๐. คําไวพจนที่หมายถึง การบอกจํานวน 

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง 
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การบอกจํานวน ๗ ความหมาย ไดแก 

  ๑๐.๑ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนสาม จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๑๐.๑.๑ ชคัตไตร   ๑๐.๑.๒ ตรีโลกย 

๑๐.๑.๓ ภพนัตไตร   ๑๐.๑.๔ ภูววนัตไตร 

๑๐.๑.๕ โลกธเรศตรี 

  ๑๐.๒ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนเจ็ด จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๑๐.๒.๑ สัตตนที 

  ๑๐.๓ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนแปด จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๑๐.๓.๑ โรมอัษฎกามา   ๑๐.๓.๒ อัษฎาวุธ 

  ๑๐.๔ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนสิบ จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๑๐.๔.๑ ทศโยธา 

  ๑๐.๕ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนรอย จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๑๐.๕.๑ ศตราช 

  ๑๐.๖ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนพัน จํานวน ๑ คํา ไดแก 

๑๐.๖.๑ สหัสรภาราธิก 

  ๑๐.๗ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนมากโดยไมระบุจํานวน จํานวน ๑๐ คํา ไดแก 

๑๐.๗.๑ กินนรคณเทพา   ๑๐.๗.๒ คชคณ 

๑๐.๗.๓ คณคีตดนตรี   ๑๐.๗.๔ พยุหพหล 

๑๐.๗.๕ พลคณโยธา   ๑๐.๗.๖ พิพิธราชอริ 

๑๐.๗.๗ วรเทพคณบุตร   ๑๐.๗.๘ สุรคณฤๅษี 

๑๐.๗.๙ หมอสิทธิคณา   ๑๐.๗.๑๐ อเนกศร 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึง การบอกจํานวน ในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตน พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึง จํานวนมากโดยไมระบุจํานวน มากท่ีสุด จํานวน ๑๐ คํา 

ผลการศึกษาพบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการใชคําไวพจน ๑๐ ความหมาย 

ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง เทวดาและอสูร คําไวพจนท่ีหมายถึง มนุษย คําไวพจนท่ีหมายถึง

ธรรมชาติ คําไวพจนที่หมายถึง สถานที่อยูอาศัย คําไวพจนที่หมายถึง วัตถุสิ่งของ คําไวพจน 

ที่หมายถึง การบอกลักษณะ คําไวพจนที่หมายถึงอวัยวะ คําไวพจนที่หมายถึง กิริยาอาการ  

คําไวพจนที่หมายถึง อารมณความรูสึก และคําไวพจนที่หมายถึง การบอกจํานวน โดยคําไวพจน 

ทั้ง ๑๐ ความหมาย มีความหมายยอยอีก ๗๙ ความหมาย 
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๓. การเปลี่ยนแปลงรูปและเสียง 

จากการศึกษาการใชภาษาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการเปลี่ยนแปลงรูปและ

เสียงของศัพทภาษาเดิม เพื่อนํามาใชในการประพันธอยางหลากหลาย ไดแก การเปลี่ยนแปลงรูป

พยัญชนะ การเปลี่ยนแปลงเสียงสระ การตัดเสียง และการเพิ่มเสียง ดังนี้ 

๓.๑ การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะ 

การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมี ๒ ลักษณะ ดังนี้ 

๓.๑.๑ การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษาบาลีและภาษา

สันสกฤต 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ต เปน ด เชน ตุริย–ดุริย, เตช–เดช, ปตา–บิดา, 

ติ–พดี, ตนฺตรินฺ–ดนตรี, ปฺรติ–ประดิ, ศกฺติ–ศักด์ิ, ศสฺตร–ศัสดร, สฺตุติ–สดุดี, สฺวสฺติ–สวัสดิ,  

หสฺต–หัสด, อสฺตม–อัสดง, ฤตุ–ระดู, ปฺรติพทฺธ–ประดิพรรธ, มโหตฺสว–มโหดสพ, ตนย–ดนัย,  

ตนุ–ดนู, ตล–ดล, ตุรงฺค–ดุรงค, ธีตา–ธิดา, มตี–มดี, สุตา–สุดา, เทวตา–เทพดา, ยุวตี–ยุพดี,  

ปติ–บดี  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ป เปน บ เชน ปท–บท, ปริสุทฺธ–บริสุทธ, 

ปวร–บวร, ปาต–บาตร, ปุร–บุรี, ปาศ–บาศ, ปรฺณ–บรรณ, ปุตฺร–บุตร, ปุษฺป–บุษบ, ปวิตฺร–บพิตร, 

ปูรฺว–บุรพ, ตป–ตบะ, ปาท–บาท, ปาล–บาล, ปุราณ–บุราณ, ปูรณ–บูรณ, อุปาย–อุบาย, วปุ–พบู, 

ปติ–บดี  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ว เปน พ เชน วิริย–พิรีย, พิริย, หิมวนฺต–หิมพานต,  

วติ–พดี, กาวย–กาพย, คนฺธรฺว–คนธรรพ, เคารว–เคารพ, ทิวฺย–ทิพย, วชฺร–เพชร, วนาลี–พนาลี,  

วนิตา–พนิดา, วรฺษ–พรรษ, วสฺตฺร–พัสตร, วาทฺย–พาทย, วิทฺยา–พิทยา, วิศาล–พิศาล,  

วฺฤกฺษ–พฤกษ, ไวชยนฺต–ไพชยนต, ไวรินฺ–ไพรี, สรฺว–สรรพ, ไอราวต–ไอราพต, ปวิตฺร–บพิตร,  

ปูรฺว–บุรพ, เวษ–เพศ, มโหตฺสว–มโหดสพ, มหรศพ, วฺฤนฺท–พฤฒิ, ทิว–ทิพ, เทว–เทพ, เทวี–เทพี, 

วธู–พธ,ู ยุว–ยุพ, รพ–รว, วธู–พธ,ู วาท–พาที, วายุ–พายุ, วาส–พาส, วาสุกิ–พาสุกรี, วิมาน–พิมาน

, อรวินฺท–รพินทุ, วีถิ–พิถี, เทวตา–เทพดา, ยุวตี–ยุพดี, วปุ–พบู 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ณ เปน น เชน สายณฺห–สายันต 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ห เปน ต เชน สายณฺห–สายันต  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ล เปน ฬ เชน จกฺรวาล–จักรวาฬ  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ร เปน ฤ เชน นิรมล–นีฤมล  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ส เปน ร เชน อาศิสฺ–อาศิร  
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การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ม เปน ง เชน อสฺตม–อัสดง  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฤ เปน ร เชน ฤตุ–ระดู  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ษ เปน ส เชน เวษ–เพศ  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ต เปน ร เชน มโหตฺสว–มหรศพ  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ส เปน ศ เชน มโหตฺสว–มหรศพ  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ธ เปน ท เชน พินฺธุ–พินทุ  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ นฺท เปน ฒ เชน วฺฤนฺท–พฤฒิ 

๓.๑.๒ การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษาเขมร  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฎ เปน ด เชน ฎํเณียล–ดําเนียน, ฎํบล–ดําบล,  

ฎํณาล–ดํานาล, บณฺฎาล–บันดาล  

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ณ เปน น เชน ฎํเณียล–ดําเนียน, ฎํณาล–ดํานาล 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ น เปน รร เชน บนฺสม–บรรสม, บนฺสาร–บรรสาบ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ บ เปน ร เชน บนฺสาร–บรรสาบ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ล เปน น เชน ขฺนล–ขนน 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ส เปน ศ เชน ตฺรเลีส–ตระเลิศ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ก เปน ค เชน แถฺกง–แถคง 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ผ เปน บ เชน ผฺคล, ผฺคาล–บังคล 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ศ เปน ส เชน มาศ–มาส 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ล เปน ญ เชน สมฺราล–สําราญ 

จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

พบการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต ๑๕ ลักษณะ และ

พบการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําท่ีมาจากภาษาเขมร ๑๐ ลักษณะ 

๓.๒ การเปลี่ยนแปลงเสียงสระ 

การเปลี่ยนแปลงเสียงสระในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมี ๒ ลักษณะ ดังนี้ 

๓.๒.๑ การเปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาว 

การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระอา เชน มห–มหา, สนฺติ–สานติ  

การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระ อี เชน โมลิ–โมล,ี ตฺริ–ตรี, นิรมล–นีฤมล, 

ปรชิฺญา–ปรีชา, ราตฺริ–ราตรี, ไวรินฺ–ไพรี, สฺตุติ–สดุดี, คิริ–คิรี, ธีตา–ธิดา, มณิ–มณี, วาสุกิ–พาสุกรี, 

วีถิ–วิถี 
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การเปลี่ยนเสียง สระอุ เปน สระอู ธนุ–ธนู, อสุร–อสูร, ภุว–ภูว, ตนุ–ดนู, วปุ–พบู 

การเปลี่ยนเสียง สระอู เปน สระอุ เชน พฺยูห–พยุห  

๓.๒.๒ การเปลี่ยนแปลงเสียงสระตางเสียงกัน 

การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระเอ เชน ธริตฺรี–ธเรษตรี 

การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระเอีย เชน กีรฺต–เกียรติ, นิรมล–เนียรมล 

การเปลี่ยนเสียง  สระอะ เปน สระเอ เชน วชฺร–เพชร 

การเปลี่ยนเสียง สระไอ เปน สระแอ เชน ไสนฺย–แสนย 

การเปลี่ยนเสียง สระโอ เปน สระออ เชน มโหตฺสว–มหรศพ  

การเปลี่ยนเสียง  สระอะ เปน สระอี กณฺฐ–กัณฐี, วาท–พาท ี

การเปลี่ยนเสียง  สระเอ เปน สระไอ เทยฺย–ไทย, เชยฺย–ไชย 

การเปลี่ยนเสียง  สระริ เปน สระอา ฤษี–ฤๅษี  

จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงเสียงสระในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

พบการเปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาว ๔ ลักษณะ และพบการเปลี่ยนแปลงเสียงสระตางเสียงกัน 

๘ ลักษณะ 

๓.๓ การตัดเสียง 

การตัดเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมี ๕ ลักษณะ ดังนี้ 

๓.๓.๑ การตัดเสียงพยางคทาย เชน ทตฺต–ทัต, เทยฺย–ไทย, มนฺต–มนต,  

รชฺช–รัช, สีห–สีห, องฺค–องค, การย–การย, กฺษตฺริย–กษัตริย, คุปฺต–คุปต, จกฺร–จักร, จนฺทร–จันทร, 

ตนฺตรินฺ–ดนตรี, ตฺรยสฺตฺรึศตฺ–ไตรตรึงส, วาทฺย–พาทย, ไวชยนฺต–ไพชยนต, ศกฺติ–ศักด์ิ, ศพฺท–ศัพท, 

สูรย–สูรย, อมาตฺย–อมาตย, อาจารย–อาจารย, อาทิตย–อาทิตย, อารกฺษ–อารักษ, อินฺทฺร–อินทร, 

นิพนฺธ–นิพนธ, ปูรณ–บูรณ, พฺราหฺมฺณ–พราหมณ, มาลฺย–มาลย, รงฺค–รงค, อาภรณ–อาภรณ 

๓.๓.๒ การตัดเสียงพยางคหนา เชน อมฤต–มฤตย, อรวินฺท–รพินทุ, บงฺอร–อร, เผฺ

อม–เอม 

๓.๓.๓ การตัดเสียงพยางคระหวางพยางคหนาและพยางคหลัง เชน กฺรลอก–

กลอก 

๓.๓.๔ การตัดเสียงสระ เชน กุมุท–กมุท 

๓.๓.๕ การตัดเสียงตัวสะกด เชน ไวรินฺ–ไพร ี

จากการศึกษาการตัดเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบ ๕ ลักษณะ ไดแก  

การตัดเสียงพยางคทาย การตัดเสียงพยางคหนา การตัดเสียงพยางคระหวางพยางคหนาและ 



๔๓ 

พยางคหลัง การตัดเสียงสระ และการตัดเสียงตัวสะกด 

๓.๔ การเพิ่มเสียง 

การเพิ่มเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมี ๖ ลักษณะ ดังนี้ 

๓.๔.๑ การเพิ่มเสียงพยางคหนาของคํา เชน เพา–ลําเพา, สฺรวง–สันสรวง 

๓.๔.๒ การเพิ่มเสียงพยางคทายของคํา เชน อมฤต–มฤตย 

๓.๔.๓ การเพิ่มเสียงพยางคเพื่อเปนตัวสะกด เชน ธริตฺรี–ธเรษตรี, ธาตฺรี–ธาษตรี 

๓.๔.๔ การเพิ่มเสียงพยางคเพื่อใหเปนคําควบกล้ํา เชน วาสุกิ–พาสุกรี  

๓.๔.๕ การเพิ่มเสียงพยางคระหวางพยางคหนาและพยางคหลัง เชน ชรอํ่า, 

ชรอ้ือ, ซรอก, ซรอน, เซรน, เซราะ, สรทาน, สรเท้ือน 

๓.๔.๖ การเพิ่มเสียงสระ เชน วฺฤนฺท–พฤฒิ, อรวินฺท–รพินท ุ

จากการศึกษาการเพิ่มเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบ ๖ ลักษณะ ไดแก  

การเพิ่มเสียงพยางคหนาของคํา การเพิ่มเสียงพยางคทายของคํา การเพิ่มเสียงพยางคเพื่อเปน

ตัวสะกด การเพิ่มเสียงพยางคเพื่อใหเปนคําควบกล้ํา การเพิ่มเสียงพยางคระหวางพยางคหนาและ

พยางคหลัง และการเพิ่มเสียงสระ 

๔. การสรางคํา 

จากการศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบวากวีไดนําอักษรศัพทภาษาตาง ๆ มาสราง

คําใหม โดยใชวิธีการสรางคํา ๒ วิธี ไดแก การสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและสันสกฤต 

และการสรางคําตามหลักไวยากรณไทย ดังนี้ 

๔.๑ การสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและสันสกฤต 

การสรางคําโดยวิธีการสมาส เปนการสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและ 

สันสกฤต เกิดจากการสมาสคําระหวางภาษาบาลีกับภาษาบาลี และการสมาสคําระหวางภาษา

สันสกฤตกับภาษาสันสกฤต  แตคนไทยมักเขาใจวาทั้งสองภาษาเปนภาษาเดียวกัน ดังที่  

จันจิรา จิตตะวิริยะพงศ (๒๕๔๖, หนา ๕๑) ไดกลาวไววา  

  วิธีสมาส เปนวิธีการสรางศัพทที่มีลักษณะคลายคลึงกับการประสมคําของไทยมาก

ที่สุด ดังนั้น ไทยจึงไดรับวิธีสมาสคําของบาลีและสันสกฤตมาใชในภาษา โดยเฉพาะอยางย่ิงใน 

การบัญญัติศัพทคําที่เกิดจากการสมาสในภาษาไทยมีลักษณะท่ีอาจสังเกตไดงาย คือ มักจะสมาส

คําบาลีและสันสกฤตเขาดวยกัน เพราะเรามักเห็นวาทั้งสองภาษาเปนภาษาประเภทเดียวกัน 

การสรางคําท่ีปรากฏในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน เปนการสรางโดยวิธีการสมาสคํา

ระหวางภาษาบาลี และภาษาสันสกฤต ต้ังแต ๒ – ๖ คํา เชน 



๔๔ 

การสมาสคํา ๒ คํา 

  นพ (ป.นว)   +  โรม (ป.โรม)    = นพโรม 

  บท (ป.ปท)  +  รัช (ป.รชฺช)    = บทรัช 

  ประดิ (ส.ปฺรติ)  +  ศัพท (ส.ศพฺท)    = ประดิศัพท 

  เพชร (ส. วชฺร)  +  ศักด์ิ (ส.ศกฺติ)    = เพชรศักด์ิ 

  บาท (ป.,ส.ปาท)  +  รพินทุ (ป.,ส. อรวินฺท)   = บาทรพินทุ 

  พน (ป.,ส.วน)  + จร (ป.,ส.จร)    = พนจร 

  บท (ป.ปท)  + บาศ (ส.ปาศ)   = บทบาศ 

  สุริย (ป.สุริย) + ประภา (ส.ปฺรภา)  = สุริยประภา 

  พายุ (ป.,ส.วายุ) + พิถี (ป.วีถิ)   = พายุพิถี 

  บูรณ (ป.,ส. ปูรณ) + ศศิ (ส.ศศิ)   = บูรณศศิ 

  ขษีร (ส.กฺษีร) + สินธุ (ป.,ส.สินฺธุ)   = ขษีรสินธุ 

การสมาสคํา ๓ คํา 

  ไชย (ป,.ส.เชยฺย) + สิทธิ (ป.,ส.สิทฺธิ) + ตบะ (ป.,ส. ตป) = ไชยสิทธิตบะ 

  พิพิธ (ป.,ส. วิวิธ) + ราช (ป.,ส. ราช) + อริ (ป.,ส. อริ)  = พิพิธราชอริ 

  สุร (ป.,ส.สุร) + คณ (ป.,ส.คณ) + ฤๅษี (ส. ฤษี)  = สุรคณฤๅษี 

  บท (ป.ปท) + เรณุ (ป.,ส. เรณุ) + ราชา (ป.,ส. ราชา)  = บทเรณุราชา 

  โรม (ป.,ส.โรม) + อัษฎ (ส.อษฺฎ) + กามา (ป.,ส. กาม)  = โรมอัษฎกาม 

  จันทร (ส.จนฺทร) + โสฬส (ป.โสฬส) + กลา (ป.,ส. กลา) = จันทรโสฬส 

  สมรรถ (ส.สมรฺถ) + เดช (ป.เตช) + ไชย (ป.,ส.เชยฺย)  = สมรรถเดโชไชย 

  ทิพย (ส. ทิวฺย) + กมล (ป.,ส.กมล) + มาลา (ป.,ส. มาลา) = ทิพยกมลมาลา 

  วร (ป.,ส.วร) + รัตน (ป.รตน) + กัลยา (ป.,ส.กลฺยาณี)  = วรรัตนกัลยา 

  สรรพ (ส.สรฺว) + พิ (ป.,ส.วิ) + ภูษา (ส.ภูษา)   = สรรพิภูษา 

  เดโช (ป.เตช) + ชัย (ป.,ส.ชย) + ฤทธิ์ (ส.ฤทธิ)  = เดโชชัยฤทธิ์ 

  นีรช (นีรช) + รัตน (ป.รตน) + รัศมี (ส.รศฺมิ)   = นีรชรัตนรัศมี 

การสมาสคํา ๔ คํา 

  วร (ป.,ส.วร) + เทพ (ป.,ส. เทว) + คณ(ป.,ส.คณ) + บุตร(ส.ปุตฺร) = วรเทพคณบุตร 

  พาหุ (ป.,ส.พาหุ) + พิริย (ป.วิริย) + พล (ป.,ส.พล) + ภาม (ส.ภาม) = พาหุพิริยพล

ภาม 



๔๕ 

  พธู (ป.,ส. วธู) + พบู (ป.,ส.วปุ) + พรรณ (ส.วรฺณ) + ภาคย (ป.,ส.ภาคฺย)  

= พธูพบูพรรณภาคย 

  ราช (ป.,ส.ราช) + อาสน (ป.,ส.อาสน) + ภิ (ป.อภิ) + รมย (รมย) = ราชอาสนภิรมย 

สวยมพร (ส.สฺวยํพร) + ภิ (ป.อภิ) + มงคล (ป.,ส.มงฺคล) + การย (ส.การย) 

= สวยมพรภิมงคลการย 

การสมาสคํา ๕ คํา 

  นฤป (ส.นฤป) + ราช (ป.,ส.ราช) + นร (ป.,ส.นร) + ธิบ (ป.,ส.อธิป) + อีศร (ส.

อีศฺร)= นฤปราชนราธิเบศร 

  พิมาน (ป.,ส.วิมาน) + มนทิร (ป.,ส.มนฺทิร) + ทิพย (ส. ทิวฺย) + ราม (ส.พิราม) + 

รมย (ส.รมย) = พิมานมนทิรทิพยรามรมย 

การสมาสคํา ๖ คํา 

  พิ (ป.,ส.วิ) + พัสตร (ส.วสฺตฺร) + ภูษา (ส.ภูษา) + สรรพ (ส.สรฺว) +  ภรณ  

(ป.,ส.อาภรณ) = พิพัสตรภูษาสรรพาภรณ 

  เสนา (ป.,ส.เสนา) + พล (ป.,ส.พล) + มนตริ(ส.มนฺตริ) + เสนี (ป.,ส. เสนา) + 

บดี (ป.,ส.ปติ) = เสนาพลมนตริเสนีเสนาบดี 

  ธนู (ป.ธนุ) + คุณ (ป.,ส.คุณ) + คุณา (ป.,ส.คุณ) + ธิก (ป.,ส.อธิก) + ศักดิ (ส.ศกฺติ) 

+ สมบูรณ (ส.สมฺปูรณ)  = ธนูคุณคุณาธิกศักดิสมบูรณ 

ทั้งน้ีพบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการนําคําที่มีความหมายเหมือนกันมา 

สมาสกัน เชน 

คําที่มีความหมายวา พระราชา ไดแก นรราชราชา เปนการสมาสคําวา  

นรราช หมายถึง พระราชาของชนทั้งหลาย สมาสกับคําวา ราชา หมายถึง พระราชา การสรางคํา

ในลักษณะนี้ยังพบอีกหลายคํา เชน ยุพราชราชา, ราชาธิราช, นรราชกษัตรีย, ภูธรราช,  

นราธิบดินทร, พระราชาธิราช, ราชานรานฤบดี, นฤบดีศรราช, บพิตรราชาธิราช,  

นฤปราชนราธิเบศร เปนตน 

คําที่มีความหมายวา นาง ไดแก ยุพดียุพาพล เปนการสมาสคําวา ยุพดี กับคําวา 

ยุพา หมายถึง ผูหญิง นําไปสมาสกับคําวา พล หมายถึง กําลัง แตกวีใชในความหมายแสดงการ

รวมกันเปนกลุม หรือแสดงจํานวน ยุพดียุพาพล จึงมีความหมายวา กลุมของหญิงสาว หมายถึง 

นางในและนางกํานัล หรือคําวา พนิดาสุดารัตน  เปนการสมาสคําวา พนิดา หมายถึง หญิงสาว 

กับคําวา สุดารัตน  หมายถึง นางแกว เปนตน 



๔๖ 

คําที่มีความหมายวาปา ไดแก พนพนานต เปนการสมาสคําวา พน กับคําวา  

พนานต หมายถึง ปา หรือคําวา พนสณฑนุสนธิ เปนการสมาสคําวา พน กับคําวา สณฑ หมายถึง 

ปา โดยนําไปสมาสกับคําวา อนุสนธิ หมายถึง การตอเน่ือง, การสืบเนื่อง เมื่อสมาสกันแลวจึงแปล

ความหมายไดวา ปาใหญ เปนตน 

ทั้งน้ี ยังพบการสรางคําสมาสอาศัยสนธิดวย สําหรับการสนธิ จิตตาภา สารพัดนึก 

ไชยปญญา (๒๕๔๘, หนา ๕๙) ไดกลาววา “สนธิ คือ การตอคําเขากับคําดวยกัน เพื่อยนอักษรให

นอยลง หรือเพื่อความสละสลวยของภาษา”  คําที่นํามาใชสมาสอาศัยสนธิในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนมีดังนี้ 

การสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลี  

  อาวุธ เชน เพชร (ส.วชฺร) + อาวุธ (ป.อาวุธ) = เพชราวุธ 

  สรรพ (ส.สรฺว) + อาวุธ (ป.อาวุธ) = สรรพาวุธ 

  อัษฎ (ส.อษฺฎ) + อาวุธ (ป.อาวุธ) = อัษฎาวุธ 

การสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาสันสกฤต  

  อินฺทฺร เชน ไพรี (ส.ไวรินฺ) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = ไพรินทร 

  ภูมิ (ส.ภูมิ) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = ภูมินทร 

  หัสด (ส.หสฺต) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = หัสดินทร 

  คิริ (ป.,ส.คิริ) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = คิรินทร 

  อริ (ป.,ส.อริ)  + อินทร (ส.อินฺทฺร) = อรินทร 

  ชล (ป.,ส.ชล) + ธร (ป.ธร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = ชลธินทร 

  อริ (ป.,ส.อริ) + อินทร (ส.อินฺทฺร) + พล (ป.,ส.พล) = อรินทรพล 

  อริ (ป.,ส.อริ) + อินทร (ส.อินฺทฺร) + นิกร (ป.นิกร) = อรินทรนิกร 

  อริ (ป.,ส.อริ) + อินทร (ส.อินฺทฺร) + ราช (ป.,ส.ราช) = อรินทรราช 

  พินทุ (ป.,ส.พินฺทุ) + มดี (ป.,ส.มตี) + อินทร (ส.อินฺทฺร)  = พินทุมดินทร 

  ไพริน (ส.ไวริน) + อินทร (ส.อินฺทฺร) + นิกร (ป.นิกร) = ไพรินทรนิกร 

  สุร (ป.,ส.สุร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = สุเรนทร 

  คช (ป.,ส.คช) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = คเชนทร 

  พิชัย (ป.,ส.พิชย) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = พิชเยนทร 

  นร (ป.,ส.นร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = นเรนทร 

  พิร (ป.,ส.วีร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = พิเรนทร 



๔๗ 

  ภุชค (ป.,ส.ภุชค) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = ภุชเคนทร 

  อสุร (ป.,ส.อสุร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = อสุเรนทร 

  นร (ป.,ส.นร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) + ราช (ป.,ส.ราช) = นเรนทรราช 

  นร (ป.,ส.นร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) + บุตร (ส.ปุตฺร) = นเรนทรบุตร 

  อนล เชน  ทุกข (ป.ทุกฺข) + อนล (ส.อนล) = ทุกขานล 

  โกรธ (ป.,ส.โกรธ) + อนล (ส.อนล) = โกรธานล 

  อีศฺร เชน  นร (ป.,ส.นร) + อีศร (ส.อีศฺร) + ธิดา (ป.,ส.ธีตา) = นเรศรธิดา 

  นร (ป.,ส.นร) + อีศร (ส.อีศฺร) + สุดา (ป.,ส.สุตา) = นเรศรสุดา 

  ไอศฺวรฺย เชน มห (ป.มห) + ไอศวรรย (ส.ไอศฺวรฺย) = มไหศวรรย 

  มห (ป.มห) + ไอศูรย (ส.ไอศฺวรฺย) = มไหศูรย 

  อาจารฺย เชน หัสด (ส.หสฺต) + อาจารย (ส.อาจารฺย) = หัสดาจารย 

  อาทิตฺย เชน  รุทร (ส.รุทร) + อาทิตย (ส.อาทิตฺย) = รุทราทิตย 

  อารกฺษ เชน  อมร (ป.,ส. อมร) + อารักษ (ส.อารกฺษ) = อมรารักษ 

  อีศฺวร เชน นร (ป.,ส.นร) + อีศวร (ส.อีศฺวร) = นเรศวร  

  อุทฺยาน เชน  ราช (ป.,ส.ราช) + อุทยาน (ส.อุทฺยาน) = ราโชทยาน 

  การสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต  

  องฺค  เชน  เสนา (ป.,ส.เสนา) + องค (ป.,ส.องฺค) = เสนางค 

  กัลยา ((กลฺยาณี) + องค (ป.,ส.องฺค) = กัลยางค 

  รถ (ป.รถ) + องค (ป.,ส.องฺค) = รถางค 

  รัตน (ป.รตน) + องค (ป.,ส.องฺค) = รัตนางค 

  สรรพ (ส.สรฺว) + องค (ป.,ส.องฺค) = สรรพางค 

  มหา (ป.มห) + ภุช (ป.,ส.ภุช) + องค (ป.,ส.องฺค) = มหาภุชงค 

  สรรพ (ส.สรฺว) + องค (ป.,ส.องฺค) + เพศ (ส.เวษ) = สรรพางคเพศ 

  เสนา (ป.,ส.เสนา) + องค (ป.,ส.องฺค) + นิกร (ป.นิกร) = เสนางคนิกร 

  อธิ เชน เทพ (ป.,ส.เทว) + อธิ (ป.,ส.อธิ) + ราช (ป.,ส.ราช) = เทพาธิราช 

  พรหม (ป.,ส.พฺรหฺม) + อธิ (ป.,ส.อธิ) + บดี (ป.,ส.ปติ) = พรหมาธิบดี 

  อมร (ป.,ส.อมร) + อธิ (ป.,ส.อธิ) + ราช (ป.,ส.ราช) = อมราธิราช 

  คนธรรพ (ส.คนฺธรฺว) + อธิ (ป.,ส.อธิ) + ราช (ป.,ส.ราช) = คนธรรพาธิราช 

  อินทร (ส.อินฺทฺร) + อธิ (ป.,ส.อธิ) + ราช (ป.,ส.ราช) = อินทราธิราช 



๔๘ 

  อาลย เชน พน (ป.วน) + อาลย (ป.,ส.อาลย) = พนาลัย 

  พน (ป.วน) + อาไลย (ป.,ส.อาลย) = พนาไลย 

  โศก (ส.โศก) + อาลย (ป.,ส.อาลย) = โศกาลัย 

  โศก (ส.โศก) + อาไลย (ป.,ส.อาลย) = โศกาไลย 

  สุร (ป.,ส.สุร) + อาลัย (ป.,ส.อาลย) + โลกย (ส.โลกฺย) = สุราลัยโลกย 

  อธิป เชน กษัตริย (ส.กฺษตฺร) + อธิป (ป.,ส.อธิป) = กษัตราธิป 

  สุร (ป.,ส.สุร) + อธิป (ป.,ส.อธิป) = สุราธิป 

  อมร (ป.,ส.อมร) + อธิป (ป.,ส.อธิป) = อมราธิป 

  ยักษ (ส.ยกฺษ) + อธิป (ป.,ส.อธิป) = ยักษาธิป 

  อนฺต เชน  คัคณ (ป.,ส.คคน) + อันต (ป.,ส.อนฺต) = คัคณานต 

  พน (ป.วน) + อันต (ป.,ส.อนฺต) = พนานต 

  พน (ป.วน) + พน (ป.วน) + อันต (ป.,ส.อนฺต) = พนพนานต 

  อนุภาว เชน เดช (ป.เตช) + อนุภาพ (ป.,ส.อนุภาว) = เดโชนุภาพ 

  มห (ป.มห) + อนุภาพ (ป.,ส.อนุภาว) = มหานุภาพ 

  ฤทธ (ฤทฺธ) + อนุภาพ (ป.,ส.อนุภาว) = ฤทธานุภาพ 

  อธิก เชน สหัสร (ส.สหสฺร) + ภาร (ป.ภาร) + อธิก (ป.,ส.อธิก) = สหัสรภาราธิก 

  ธนู (ป.ธนุ) + คุณ (ป.,ส.คุณ) + คุณ (ป.,ส.คุณ) + อธิก (ป.,ส.อธิก) + ศักดิ   

(ส.ศกฺติ) + สมบูรณ (ส.สมฺปูรณ) = ธนูคุณคุณาธิกศักดิสมบูรณ 

  อมฺพุ เชน นัยน (ป.นยน) + อัมพุ (ป.,ส.อมฺพุ) = นัยนามพุ 

  สุทธ (ป.สุทฺธ) + อัมพุ (ป.,ส.อมฺพุ) + ธารา (ป.,ส.ธาร) = สุธามพุธารา 

  อาคม เชน ธรรม (ส.ธรฺม) + อาคม (ป.,ส.อาคม) = ธรรมาคม 

  ศัสตรา (ส.ศสฺตร) + อาคม (ป.,ส.อาคม) = ศัสตราคม 

  อาภรณ เชน ภูษา (ส.ภูษา) + อาภรณ (ป.,ส.อาภรณ) = ภูษาภรณ 

  พิ (ป.,ส.วิ) + พัสตร (ส.วสฺตฺร) + ภูษา (ส.ภูษา) + สรรพ (ส.สรฺว) + อาภรณ  

(ป.,ส.อาภรณ) = พิพัสตรภูษาสรรพาภรณ 

  อากร เชน  แสนยา (ส.ไสนฺย) + อากร (ป.,ส.อากร) = แสนยากร 

  อาราม เชน พน (ป.วน) + อาราม (ป.,ส.อาราม) = พนาราม 

อิทฺธิ เชน มหา (ป.มหา) + มห (ป.มหา) + อิทธิ (ป.,ส.อิทฺธิ) = มหามหิทธิ 

อุตฺตม เชน อรุณ (ป.,ส.อรุณ) + อุดม (ป.,ส.อุตฺตม) = อรุโณดม 



๔๙ 

อุตฺตร เชน ทิศ (ส.ทิศ) + อุดร (ป.,ส.อุตฺตร) = ทิศาดร 

อุทยฺ เชน สุริย (ป.สุริย) + อุไทย (อุทยฺ) = สุริโยไทย 

อุปาย เชน ปรีชา (ส.ปริชฺญา) + อุบาย (ป.,ส.อุปาย) = ปรีโชบาย 

จากตัวอยางขางตนพบวา คําที่นํามาเปนสวนหลังของสมาสอาศัยสนธิใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีจํานวน ๒๗ คํา ไดแก 

  การสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลีจํานวน ๑ คํา ไดแก อาวุธ 

  การสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาสันสกฤตจํานวน ๙ คํา  

ไดแก อินฺทฺร, อนล, อีศฺร, ไอศฺวรฺย, อาจารฺย, อาทิตย, อารกฺษ, อีศฺวร และอุทยาน  
  การสมาสท่ีมีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตจํานวน ๑๗ 

คํา ไดแก องฺค, อธ,ิ อาลย, อธิป, อนฺต,อนุภาว, อธิก, อมฺพุ, อาคม, อาภรณ, อากร, อาราม, อิทฺธิ, 

อุตฺตม, อุตฺตร, อุทยฺ และอุปาย 

จากการศึกษาการสมาสคําในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบวากวีสรางคําสมาส 

ที่มีจํานวนคําไมมาก และไมซับซอน สวนมากใชคํา ๒ – ๓ คํา เปนหลัก สวนการสรางคําที่มี

จํานวน ๔ คําขึ้นไปพบจํานวนไมมาก  

คําสมาสที่พบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเปนการใชภาษาบาลีและภาษา 

สันสกฤตปะปนกัน นอกจากนี้ยังพบการสมาสคําในลักษณะการนําคําที่มีความหมายเหมือนกัน

มาสมาสกัน ซึ่งคลายคลึงกับการซอนคําในภาษาไทย และพบการสรางคําสมาสแบบอาศัยสนธิ

ดวย แตมีจํานวนไมมากนัก 

๔.๒ การสรางคําตามหลักไวยากรณไทย 

การสรางคําตามหลักไวยากรณไทยในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ไดแก  

การประสมคํา และการซอนคํา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการใชคําประสมจํานวนไมมาก และเปนคําประสม 

ที่เกิดจากการประสมคําระหวางคําเด่ียวที่มาจากตางภาษากัน เชน 

การประสมคํา 

  กันภูม (ข. กรฺพุม) +  มาลย (ป.,ส.มาลฺย)   = กันภูมมาลย (ดอกไมตูม) 

  ทรวง (ข. ทฺรูง)  +  มาลย (ป.,ส.มาลฺย)  = ทรวงมาลย (หนาอก) 

  เสวย (ข. โสฺวย) + ราช (ป.,ส. ราช)  = เสวยราช (การขึ้นครองราชย) 

  สุด (ท.) +  ชาติ (ป.,ส. ชาติ)    = สุดชาติ (ตาย) 

  คช (ป.,ส. คช) + ไพร (ข.ไพฺร)   = คชไพร (ชางปา) 



๕๐ 

จากตัวอยางขางตนพบวา คําประสมท่ีพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเปนการ

ประสมคําระหวางคําเด่ียวตางภาษากัน สวนมากใชคําเด่ียวภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต 

เปนหลัก แลวนํามาประสมกับคําเด่ียวภาษาไทย หรือภาษาเขมร 

นอกจากนี้ยังพบคําประสมที่เกิดจากการประสมคําระหวางคําเด่ียวกับกลุมคํา หรือ

ระหวางกลุมคํากับกลุมคํา เชน 

การประสมคํา 

  นาย (ท.)  + พนจร (ป.วน + ป.,ส.จร)  = นายพนจร  (นายพราน) 

  ลูกแกว (ท.+ ท.) + กษัตรีย (ส. กฺษตฺริย) = ลูกแกวกษัตรีย (พระราชธิดา) 

  กรรภูม (ข.กรฺพุม) + มาลยสโรช (ป.,ส.มาลฺย + ส.สโรช ) = กรรภูมมาลยสโรช  

(ดอกบัวตูม) 

  สาย (ท.) + ชลสินธุ (ป.,ส.ชล + ป.,ส.สินฺธุ)   = สายชลสินธุ (แมนํ้า) 

  นางนอง (ข.นาง + ท.) + สนององค (ข.สฺนง + ป.,ส. องฺค) = นางนองสนององค 

(พระชายา) 

ดานการสรางคําซอน พบวา เปนคําซอนที่มาจากภาษาเดียวกัน ไดแก ภาษาไทย 

และภาษาเขมร เชน 

การซอนคําภาษาไทย 

  กระเหน็จ  + กระแหน = กระเหน็จกระแหน (เลหกล) 

  เซรน   + ซรอน  = เซรนซรอน (เซซัง) 

  ตรดาน  + ตระดก  = ตรดานตระดก (ตกใจ) 

  ทาว   + ไท  = ทาวไท (กษัตริย) 

  พราก   + พลัด  = พรากพลัด (พลัดพราก) 

  พริ้ง   + พราย  = พริ้งพราย (สวยงาม) 

  เพรียม  + พราย  = เพรียมพราย (สวยงาม) 

  มลัง   + เมลือง  = มลังเมลือง (สองสวาง) 

  ระโยง   + ระยวน  = ระโยงระยวน (หอย, ยอย) 

  รหุย   + รแหก  = รหุยรแหก (แตกกระจาย) 

  ระทด   + ระทวย  = ระทดระทวย (ออนระทวย) 

  ระยืน   + ระย้ัง  = ระยืนระย้ัง (หยุดยืน) 

  สรเท้ือน  + สรทาน  = สรเท้ือนสรทาน (สะเทือน) 



๕๑ 

การซอนคําภาษาเขมร 

  กระเกลือก (ข.กฺรเลิก) +  กระกริ้ว (ข.กฺริว)   = กระเกลือกกระกริ้ว (โกรธ) 

  กระลาย  (ข.กฺลาย)    +  กระลอก (ข.กฺรลอก) = กระลายกระลอก (สับสนไปมา) 

  กระลึง (ข.กฺรลึง)     +  กระลอก (ข.กฺรลอก) = กระลึงกระลอก (กวัดแกวง) 

  ตระลบ (ข.ตฺรลบ)    +  ตระเลิศ (ข.ตฺรเลีส) = ตระลบตระเลิศ (ฟุง, ตลบ) 

  ตระกล (ข.ตฺรกล)    +  ตระการ (ข.ตฺรกาล) = ตระกลตระการ (สวยงาม) 

  ตระการ (ข.ตฺรกาล)   +  ตระกล  (ข.ตฺรกล) = ตระการตระกล (สวยงาม) 

  บังคม (ข.บงฺคม)    +  คัล (ข.คาล) = บังคมคัล (ไหว) 

  ลําเภา (ข.เพา)    +  พงา (ข.พมฺงา) = ลําเภาพงา (นาง) 

  สํารวล (ข.สฺรวล)    +  สําราญ (ข.สมฺราล) = สํารวลสําราญ (มีความสุข) 

ทั้งน้ีพบการซอนคําท่ีมาจากตางภาษาปรากฏอยูบาง เชน 

  นาง (ข.นาง)    +  อนุช (ป.,ส.อนุช) = นางอนุช (นาง) 

  อนุช (ป.,ส.อนุช)    +  นอง (ท.)  = อนุชนอง (นาง) 

  พน (ป.วน)     +  พง (ท.)  = พนพง (ปา) 

  พงา (ข.พมฺงา)    +  สมร (ส.สฺมร) = พงาสมร (นาง) 

  ไพร (ข.ไพฺร)    +  ไศล (ส.ไศล) = ไพรไศล (ปาเขา) 

  สมเด็จ (ข.สมฺเดจ)    +  ทาว (ท.)  = สมเด็จทาว (กษัตริย) 

  สมเด็จ (ข.สมฺเดจ)    +  ไท (ท.)  = สมเด็จไท (กษัตริย) 

  ชาง (ท.)      +  ไอรา (ส.ไอราวต) = ชางไอรา (ชาง) 

  เอม (ข.เผฺอม, เอม)    +  โอช (ป.โอช)  +  โอชา (ป.โอช)  = เอมโอชโอชา (อรอย) 

  หอง (ท.) + ปราสาท (ปฺราสาท) + พิมาน (ป.,ส.วิมาน) = หองปราสาทพิมาน (ที่อยู) 

  ไพร (ข.ไพฺร) +  พฤกษ (ส.วฺฤกฺษ)  + พนาลี (ส.วนาลี)  = ไพรพฤกษพนาลี (ปา) 

  สมเด็จ (ข.สมฺเดจ) + ราช (ป.,ส.ราช) + ราชา (ป.,ส.ราช) = สมเด็จราชราชา (กษัตริย)

จากตัวอยางขางตนพบวา คําซอนในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเปนการซอนคําที่มาจาก 

ภาษาเดียวกันมากที่สุด สวนมากเปนการซอนคํา ๒ คํา สวนการซอนคําที่มาจากตางภาษาเปน 

การซอนคําภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตกับคําไทยหรือเขมรซึ่งมีจํานวนไมมาก 

 

 

 



๕๒ 

ความงามทางภาษา 

ผลการศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการสรางความงามทางภาษา ๓ ดาน ไดแก 

ความงามที่เกิดจากเสียง ความงามท่ีเกิดจากคํา และความงามท่ีเกิดจากความเปรียบมีดังนี้ 

๑. ความงามที่เกิดจากเสียง 

เสียงเปนองคประกอบสําคัญในวรรณคดีไทย เนื่องจากการแตงวรรณคดีในสมัยโบราณ 
มีวัตถุประสงคเพื่อใชอานใหฟงเปนสําคัญ ความงามทางดานเสียงจึงถือเปนหัวใจของ 
การประพันธ ศักด์ิศรี แยมนัดดา (๒๕๓๔, หนา ๑๒๘) กลาวไววา 
 บทประพันธหรือกวีนิพนธจะดีสุดยอด หรือจะเลวถึงท่ีสุดขนาดฟงไมได ก็คือ 
เสียง เพราะคนโบราณนั้นรูความไพเราะของกวีนิพนธจากการฟง ถาเสียงของคํา ประพันธน้ันดี 

คําประพันธนั้น ๆ รับรองกันวาใชได ถาเสียงคําประพันธไปไมไหว ฟงไมถูกหูคําประพันธน้ัน ๆ ก็

เปนอันตกไป ไมตองพูดถึงอีก เสียงจึงมีความสําคัญเปนอยางมากเปนเทคนิคที่กวีแตละคนจะตอง

ใชใหเปน เรียกวาถาไมรูเรื่องเสียงและใชไมเปนก็ไมนับเปนกวีเอาทีเดียวผลการศึกษาความงามที่

เกิดจากเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบวามีการสรางความงามที่เกิดจากเสียง ๓ วิธี ไดแก 
 ๑. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ 
 ๒. การเลนเสียงสัมผัสสระ 
 ๓. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องเปนลูกโซ 

ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 ๑. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ 

 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะเปนวิธีการสรางความงามอยางหนึ่งท่ีกวีไทยนิยมใช 

เพื่อสรางเสียงเสนาะในงานประพันธ การศึกษานี้พบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการเลนเสียง

สัมผัสพยัญชนะในฉันทลักษณทุกประเภท โดยปรากฏอยูในตําแหนงตนวรรค กลางวรรค  
ทายวรรค ระหวางวรรค และตลอดทั้งวรรค ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 



๕๓ 

ตารางที่ ๒-๒ จํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงตาง ๆ ใน 

         ฉันทลักษณในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

 

ตําแหนงท่ีปรากฏ 

ฉันทลักษณ 

กา
พย

ฉบั
ง 

กา
พย

สุร
าง

คน
าง

ค 

อิน
ทร

วิเ
ชีย

รฉ
ันท

 

วส
ันต

ดิล
กฉ

ันท
 

สัท
ทุล

วิก
กีฬ

ิตฉ
ันท

 

ตนวรรค 
จํานวนบท ๒๘๙ ๗ ๑๒๖ ๔๓ ๒๙ 
รอยละ ๒๙ ๒๕ ๕๒ ๓๕ ๔๕ 
ลําดับที่ ๓ ๔ ๒ ๑ ๑ 

กลางวรรค 
จํานวนบท ๒๙๕ ๙ ๕๖ ๔๑ ๒๒ 
รอยละ ๓๐ ๓๒ ๒๓ ๓๔ ๓๔ 
ลําดับที่ ๒ ๒ ๔ ๒ ๓ 

ทายวรรค 
จํานวนบท ๕๕๖ ๑๖ ๑๘๑ ๓๘ ๒๔ 
รอยละ ๕๖ ๕๗ ๗๔ ๓๑ ๓๖ 
ลําดับที่ ๑ ๑ ๑ ๓ ๒ 

ระหวางวรรค 
จํานวนบท ๑๙๖ ๙ ๑๑๓ ๓๒ ๑๘ 
รอยละ ๒๐ ๓๒ ๔๖ ๒๖ ๒๘ 
ลําดับที่ ๔ ๒ ๓ ๔ ๔ 

ตลอดทั้งวรรค 
จํานวนบท ๙๓ ๒ ๑๔ ๒ ๓ 
รอยละ ๙ ๑๑ ๖ ๒ ๕ 
ลําดับที่ ๕ ๕ ๕ ๕ ๕ 

 
 จากตารางที่ ๒-๒ จํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงเสียง

สัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรคมากที่สุดในฉันทลักษณ ๓ ประเภท ไดแก 
 อินทรวิเชียรฉันท จํานวน ๒๔๔ บท โดยเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรค 

จํานวน ๑๘๑ บท (รอยละ ๗๔) 



๕๔ 

 กาพยสุรางคนางค จํานวน ๒๘ บท โดยเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรค 

จํานวน ๑๖ บท (รอยละ ๕๗) 
 กาพยฉบัง จํานวน ๙๙๐ บท โดยเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรค 

จํานวน ๕๕๖ บท (รอยละ ๕๖) 
 ทั้งน้ี พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนนิยมเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงตน

วรรคมากท่ีสุดในฉันทลักษณ ๒ ประเภท ไดแก  
 สัททุลวิกกีฬิตฉันท จํานวน ๖๔ บท โดยเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงตนวรรค 

จํานวน ๒๙ บท (รอยละ ๔๕)  

 วสันตดิลกฉันท จํานวน ๑๒๒ บท โดยเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงตนวรรค 

จํานวน ๔๓ บท (รอยละ ๓๕)  
 ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี ้
 ๑. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรค 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรคมากที่สุดใน 

อินทรวิเชียรฉันท (รอยละ ๗๔)  กาพยสุรางคนางค (รอยละ ๕๗) และกาพยฉบัง (รอยละ ๕๖) 

ตามลําดับ พบการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรค ต้ังแต ๒ – ๕ คํา ปรากฏต้ังแต

บทละ ๑ – ๓ วรรค และพบการเลนตอเนื่องกันต้ังแต ๑ – ๓ บท ดังตัวอยางตอไปน้ี 
  ๑.๑ อินทรวิเชียรฉันท 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงทายวรรคในอินทรวิเชียรฉันท พบ ๑๔ 

ลักษณะ ไดแก  
๑.๑.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ อาสูรแกใจเจา    ผูพร่ําพรองจะวอนมา  

อาสูรอาจใจสา-    หัสหามบโดยใจ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๒) 

ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ บุญใดน้ีโททํา    และมานําไปสมนาง  

บาปใดนี้หนอปาง    มาบําราสพงางาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๘) 

 



๕๕ 

๑.๑.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒ 

   ตัวอยางที่ ๑ 
๏ ขุนใดอันขี่สุวรรณรถ  แลเทียมโตอันองคอร 

   ทายทรงธนูบวรศร   สําแดงแกลวในกลางรงค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๓) 
   ตัวอยางที่ ๒ 

๏ น้ําใสสมบูรณศรี  บริสุทธิโฉมฉาย 

   เฉกโฉมพระนารายณ   เสด็จสรงขษีรสินธุ 

   ๏ พระพิศกรรภูมมาล-   ยสโรชเจียรจินต 

   ดุจถันพธูยิน    ทุกขทาวธกินใจ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๘) 
   ๑.๑.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๓ 
   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ นกเปลาบเปลี่ยนใจ   และรไวคูหาผัว 

   แขกเตามาชายชัว   เทาวาเปลาก็แปลกโดย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

   ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ นฤยูหยอมนิล   -มณีประดับสรอง 

   ขดาลทองดูเรืองรอง   ปทมราชเลขา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๔) 
๑.๑.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ประดับดวยเสนา   พลมนตริเสนี 

   เสนาบดีศรี    ยุพราชแหแหน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๐) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ตาตุมระกําจํา-   บกบุษปพึงชม 

   ราชพฤกษกไหมพรม   -พิมานจารจิงจํา 

 



๕๖ 

    ๏ เด่ือดอกบมีดู   ผลตรูตระการลํา 

   ขานางคือนางรํา    รันทดทวยก็ผันผาย 

    ๏ รักซอนบมลายจาก   เพื่อรักราครักหามคลาย 

   เล็บนางนแนงกราย   กลรอนก็โบกโบย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๖) 

   ๑.๑.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑   และ ๒ 
   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ โขลนทวารพิศาลสรรพ  ประดับโดรณทุกทวาร 

   หอหางสรลางกาญ-   จรกุรุงซรินไร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๘) 

   ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ดูปรูประยงคยม   สรภีพิกุลกาญ- 

   จนมวงและมณฑารพ   บุษปแกมกํายานวัลย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 

  ๑.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๓   และ ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ พฤกษาสุมาลีบุษ-   ปสรหลุดสรหลอนบาน 

  บัวพรรณแกมกาญจ-   นกมุทมาศเมียล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๘) 

  ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ จุนจวนจหยอกกรอก   ก็กระลอกกระลับผัน 

  แลนแอนสรกอกัน    ระรายเรนในโพรงพรอน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

   ๑.๑.๗ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑   และ ๓ 
   ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ กลิ่นแกมอันแปมปน  รสคนธยังหอม 

   ไปหายในอกออม   รสรักอยูยาใจ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๔) 

 



๕๗ 

ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ครั้นถึงก็ทูลทาว   นรคุปตจุมพล 

   ใชขามาดวนดล    สมเด็จทาวทั้งสิบองค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๑) 

   ๑.๑.๘ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒ และ ๔ 
   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ เรียงเรียงทิพากร   ทวิชกรสรกอกลาง 

   ปากวางยังรังลาง   และคูคลายก็บินโบย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 

   ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เอวไมอันกลมงาม   คือดังเอวยุพาพาล 

   วัลยทองกระหวัดปาน   กรนางอันโอบองค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๒) 

๑.๑.๙ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ทรายทองผผกเผือก  ดูกระเหลือกกระลับแสง 

   เรี่ยริมกําแพงแรง   รัตนสรรพประดับดา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๕) 

   ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ปลายปรกมารมระ   ณกุฎีบรรโดรผกา 

   ลูกล้ําสุธามา-    ธุรรสเอมอร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๕) 

๑.๑.๑๐ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ตายองอันดูยง   และมาจงชรเมียงมาย 

   พระเนตรดูเพราพราย   ย่ิงตายองก็อายตา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๘) 

 

 



๕๘ 

ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เพล็ดโพลพุมเรียงรัง   สุขรมยจวงจันทน 

   จําบกตระการกรร-   ณิกาแกวก็อยูแกม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 
๑.๑.๑๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑, ๒ และ ๓ 

   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ ยองทองอันทองทอง  ธรณีดูสระสม 

   เย้ืองยองมาชายชม   สมเด็จทาวเสด็จคลาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๘) 

   ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ กแตก็ตื่นตอน   กตายจรมาจวรจร 

   เหี้ยเห็นฝูงพังพอน   มีชรมดชรโมลตาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๘) 
๑.๑.๑๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑, ๒ และ ๔ 

   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ เสาทองรังรองรัศ-   มิรจิตประชิดแชรง 

   ชรรินชรเรือดแฝง   มณิเพ็ญดูเพร้ียมพราย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๙) 

   ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เจ็ดชั้นพิมานมน-   ทิรทิพยรามรมย 

   เจ็ดรอบระบอบสม   สุขสานติเรืองไร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๙) 

๑.๑.๑๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑, ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ เสร็จสรงในสระศรี   สุขนํ้าอันเย็นใส 

   เย็นภาพนอกใน    จิตรรอนคํานึงนาง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๘) 

 

 



๕๙ 

ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เทงทูตแสรกทวงทัก   ดูตระชักชะนีลง 

   รองกองในไพรพง   พนเสียงตระดกดาล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๘) 

๑.๑.๑๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒, ๓ และ ๔  
ตัวอยางที่ ๑ 

     ๏ ธงชัยทํานุกใบ   และตระบัดคือกรกราย 

   กลแกวงจําอื่นอาย   ยสไทท่ีแดนดิน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๙) 

ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ทุกทาวท้ังหลายถวาย  ตังวายรัตนเนืองนอง 

   สามนตมูลมอง    มาบังคมบังคัลลัล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๒) 

  ๑.๒ กาพยสุรางคนางค 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงทายวรรคในกาพยสุรางคนางค พบ ๙ 

ลักษณะ ไดแก  
   ๑.๒.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๑ 
   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ จะตั้งตํานาน   ตําเนียรพิสดาร 
   บใชนิยม    มีแตธรรมเนียม 
   บุราณคม    จะเลนโดยกรม 
   พิไสยมนมท 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๔) 
   ๑.๒.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒ 
   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ ปราณีมึงนาย   จักเก่ียงหัวหาย 

   แลมากลาแข็ง    จะใหหัวมึง 

   จงแตกระแหง    วามึงทรามแรง 

   แลมาทระนง        (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๕) 



๖๐ 

   ๑.๒.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ กูนี้ชาวไร   กูกมหัวไว 

   หัวลานท้ังหลาย   ครั้นกูชวนชน 

   แลนชรอกทุกพาย  เขาเรียกกูนาย 

   ชื่ออายหัวตัน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๕) 
๑.๒.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๕ 

   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ จะเลนหลายคลอง  ลเบงลบอง 

   ธมีหลายฉันท   จะเปนสํารวล 

   สําราญแกกัน   จะไวเปนบรร- 

   พในธาษตรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๑) 

   ๑.๒.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๗ 
   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ จะเลนหัวลาน  ทั้งสองหัวบาน 

   คือหนาผากผา   จําจําชนกัน 

   คในสวภา   จะดูหัวขา 

   ทั้งสองใครแขง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๑) 
   ๑.๒.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ และ ๔ 
   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ จะเลนหลายลบอง  ชวาทั้งสอง 

   พันฦกไทฦๅ   กุมไมทายทับ 

   จรีกับมือ   รริบคมถือ 

   ครวีวางมา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๒) 

   



๖๑ 

๑.๒.๗ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒ และ ๓ 
   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ อยาเห็นหัวเกลี้ยง กูชนโพลพเนียง 

   ก็แตกโผงผาง   ชาวลุมทั้งลาย 

   รอาอางขนาง   มึงตอกูปาง 

   นี้จักเก่ียงตาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๔) 

   ๑.๒.๘ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๓ และ ๖ 
   ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ จะใหบรรหาร  ยศภาพตระการ 

   ตระกลชาญชม   ทํานุกทํานอง 

   ทํานวยนิยม   นิยายสายสม 

   สรรเสริญราชา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๑) 
๑.๒.๙ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๕ และ ๖ 

   ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ จะเลนเรือผจง  แลพลประมง 

   เขาพายดูควร   ดูเมื่อกัดพลัด 

   แลพลพวงพรวน  ประนังชมชวน 

   เทียมหัวตระการ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๓) 

  ๑.๓ กาพยฉบัง 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงทายวรรคในกาพยฉบังพบ ๗ ลักษณะ ไดแก  

๑.๓.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ ทาวไทภิเษกสองศรี     เวรพรหมบุรี  อันเพ็ญพิภพเสวยรมย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๖) 

 
 
 



๖๒ 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ เขาโอบเอวไมมั่นหมาย      มนตสังวัธยาย   ก็แสรงสรรเสริญพฤกษา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๑) 

๑.๓.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒ 

ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ คูเคียงเรียงคาบเกสร  เกสรไขขจร  แลอบละอองอรชม 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๓) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ลมพัดตองสองแสงเดือน น้ําคางหยาดเยือน     และเย็นตระชักสิชํางาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๑) 
๑.๓.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

      ๏ ลางสารแสรงเสียดเบียดนาง ชางแซรงตนกลาง   พนานตนาวรวกราญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๓) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ กาไตไดตาวไลตาม  ตอสูบมิขาม  แลสองก็กร้ิวโกรธา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๗) 
๑.๓.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ กูกับมึงจักวัดแวง  กันจงรูแรง  บัดนี้บนานอยาหนี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๗) 
ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ ทาวยิงศรโสดหาวหน  ฟาหลาบดบน  ก็มืดมหาธรตระหลบ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๘) 

๑.๓.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ พบแมน้ําหนึ่งมหิมา        ชลใสโสภา  แลไหลคคักเทียมทาง 

 (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๗) 
 



๖๓ 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ กุมจรีครวีกับได ดูสองชิงไชย  แลเขาประสบทบแทง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๘) 
๑.๓.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ พระบาทกรุงไทธรณี  รามาธิบดี  ประเสริฐเดโชไชย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๒) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ เดิมฟนกันสองชมชัว  แตตัวตอตัว  แลมึงบมาเดียวดาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๗) 
๑.๓.๗ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๑, ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ ไกรหาญเคียดฟุนฉุนเฉียว    กาไตลอบเลี้ยว ก็ลมตระแบงแหงนหงาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๗) 
ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ บาวขุนกางเขนเขจร     นกแขวกคาบขอน พรรณแลงอีลุมคุมขัน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๔) 

 จากตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรคทั้งหมดพบวา  

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการสรางจังหวะเสียงในตําแหนงทายวรรคดวยพยัญชนะเสียง

เดียวกันตอเนื่องกันไป 

 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงตนวรรค 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงตนวรรคมากที่สุดใน           

สัททุลวิกกีฬิตฉันท (รอยละ ๔๕) และรองลงมาในวสันตดิลกฉันทฉันท (รอยละ ๓๕) พบการเลน

เสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงตนวรรค ต้ังแต ๒ - ๔ คํา ปรากฏ ต้ังแตบทละ ๑ - ๒ วรรค และ

พบการเลนตอเนื่องกัน ๑ – ๒ บท ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 ๑. สัททุลวิกกีฬิตฉันท 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงตนวรรคในสัททุลวิกกีฬิตฉฉันท พบ ๓ ลักษณะ 

ไดแก  
 



๖๔ 

  ๑.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ 
  ตัวอยางที่ ๑  
   ๏ พระพิศพระพนิดาทุกขานลกํานัด 
  ดัดรัตนธารี     มาดู 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๒) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ อาอาอรยุพินทรพาลพนิดา 

  พิศพักตรเพียงพา-    ลจันทร 
   ๏ สรรพสรรพางคสุรางคคณาด่ังฤจะทัน 
  เทียมองคเอววรรณ    วิลาส 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๕) 

  ๑.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑  
   ๏ แมลงภูพรรณคือนิลนฤมลโกมล 

  แดงดั่งปทมกล    เรี่ยราย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๕) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ พี่หวังพบบมิพบและพบทุกขคือไฟ 

  ตัวตายดีกวาไกล    อนุช 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๖) 

  ๑.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ และ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑  
   ๏ สารเสือสีหมฤคีมฤคากรประเคียง 

  คูเคลาประอรเอียง    ภินนท 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๖) 

  ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ โหยหายหาพระพธูพบูพรรณภาคย 

  โออกจะครากยาก    ฤทัย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๖) 



๖๕ 

 ๒. วสันตดิลกฉันท 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงตนวรรคในวสันตดิลกฉันท พบ ๗ ลักษณะ  
ไดแก  
  ๒.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ 
  ตัวอยางท่ี ๑ 
   ๏ เฉกโฉมศศิสกลธสม-   บุรณพรรณนิศกลง 
  ดาราประดับดูยรรยง   ยยับรัศมิโสภา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๐) 
  ตัวอยางที่ ๒ 

๏ ถาทาวธเสด็จพนประพาส ในไพรพฤกษพนาลี 

  ขาไหวบําบวงสรณศรี   ขอเพื่อนทาวพเนจร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๔) 

  ๒.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคท่ี ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ พระพินทุทัตธรณี-   ศวรเสวยมไหศูรย 

  รอยทาวบังคมประณตทูล   บทเรณุราชา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๐) 
  ๒.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ปาดงยรรยงดวยคณภูต  พฤกษในนุพงไพร 

  เสือสางสรรโสงสรรพและไกร  สรรองสําเทินสาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๔) 
  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ เมื่อเลงและดูถนยุคล   สิบพรับและพิศโฉม 

  ลืมแลดูนาภินพโรม    -และโรมราชี 

   ๏ เมื่อพิศดูพักตรคือจะแยม  ลืมดูแกมสรแลมศรี 

  พิศไพรุจิตรพิศมฤดี   ดูไรเกศอันงามกัน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๑) 
 



๖๖ 

  ๒.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๓ และ ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ พระบาทคือกมลมาล-   ยและทาวท้ังหลายเอา 

  ทูลเทิดในกลางมกุฏิเคา-   รพรักและภักดี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๔) 
  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ฤๅเจาจะฟงศัพทสําเนียง  สัตวรายคะนองใน 

  ไพรพงยรรยงเพื่อยศใด   นิณนองจะลีลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๔) 

  ๒.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ และ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ใดดแีกชีวิตอันเปน   และบําราสพระภูธร 

  เคยคัลบังคมบทบังอร   อภิรมยเสนหา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๔) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ถคึงถแคงชคัตไตรตระหลบ  รพดูดูริยนฤโฆษ 

  ท่ัวท้ังมหิดลมโหด-    สพการยโจษจรร 

   ๏ สรรพสมภิสมนุบรรเลง  ลเบงบรรพหลายบรรพ 

  สรบสรรพราจิตรนุพรร-   คพิเศษภาษา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๑) 

  ๒.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ และ ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ คร้ันเขาในพระนครน้ัน   นรคุปตทาวยิน 

  เสด็จออกอัญเชิญนฤบดีพิน-   ทุทัตไทธเสด็จสม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๑) 
  ๒.๗ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๒ และ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ยอมทาวพญาบรูก่ีพวก   พลพฤนทดาษดา 

  เรียงเรียบสังกัดพลพลา-   กรพรรคสบสถาน 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๐) 



๖๗ 

 จากตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงตนวรรคพบวา ในสมุทรโฆษคํา

ฉันทตอนตนมีการสรางจังหวะเสียงในตําแหนงตนวรรคดวยพยัญชนะเสียงเดียวกันตอเนื่องกันไป 

ทําใหเกิดจังหวะเสียงที่หนักแนนในตําแหนงตนวรรค แลวคลี่คลายความหนักแนนดวยการใช

พยัญชนะเสียงอ่ืน ๆ ในพยางคถัดไป ทําใหเสียงในการประพันธมีความไพเราะ 

 ๒. การเลนเสียงสัมผัสสระ 

 ผลการศึกษาพบการเลนเสียงสัมผัสสระในฉันทลักษณทุกประเภท ทั้งตําแหนงตนวรรค 

ตําแหนงทายวรรค และตําแหนงกลางวรรคจํานวนนอย ดังนี้ 

 

ตารางที่ ๒-๓ จํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงตาง ๆ ในฉันทลักษณ 
        ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 
 

ตําแหนงท่ีปรากฏ 

ฉันทลักษณ 
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ตนวรรค 

จํานวนบท ๕๕ ๒ ๑๙ ๓ ๑ 

รอยละ ๖ ๗ ๘ ๒ ๒ 
ลําดับที่ ๒ ๒ ๓ ๓ ๓ 

กลางวรรค 
จํานวนบท ๒๗๑ ๓ ๕๕ ๓๐ ๒๒ 
รอยละ ๒๗ ๑๑ ๒๓ ๒๕ ๓๔ 
ลําดับที่ ๑ ๑ ๑ ๑ ๑ 

ทายวรรค 
จํานวนบท ๔๘ ๑ ๒๙ ๑๓ ๔ 
รอยละ ๕ ๔ ๑๒ ๑๑ ๖ 
ลําดับที่ ๓ ๓ ๒ ๒ ๒ 

  
 จากตารางที่ ๒-๓ จํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงตาง ๆ ใน 

ฉันทลักษณในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบวา มีการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค

มากท่ีสุดทุกฉันทลักษณ เรียงลําดับจากมากไปนอย ดังนี้ 



๖๘ 

 สัททุลวิกกีฬิตฉันท จํานวน ๖๔ บท พบการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค 

จํานวน ๒๒ บท (รอยละ ๓๔)  
 กาพยฉบัง จํานวน ๙๙๐ บท พบการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค จํานวน 

๒๗๑ บท (รอยละ ๒๗)  
 วสันตดิลกฉันท จํานวน ๑๒๒ บท พบการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค 

จํานวน ๓๐ บท (รอยละ ๒๕)  
 อินทรวิเชียรฉันท จํานวน ๒๔๔ บท พบการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค 

จํานวน ๕๕ บท (รอยละ ๒๓)  
 กาพยสุรางคนางค จํานวน ๒๘ บท พบการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค 

จํานวน ๓ บท (รอยละ ๑๑)  
 ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี ้

 ๑. การเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรคมากท่ีสุดใน 

ทุกฉันทลักษณ ไดแก สัททุลวิกกีฬิตฉันท (รอยละ ๓๔) กาพยฉบัง (รอยละ ๒๗)  วสันตดิลกฉันท 

(รอยละ ๒๕)  อินทรวิเชียรฉันท (รอยละ ๒๓)  และกาพยสุรางคนางค (รอยละ ๑๑)  มากท่ีสุด

ตามลําดับ พบการเลนเสียงสัมผัสสระ ๒ คําในตําแหนงกลางวรรค ต้ังแตบทละ ๑ – ๓ วรรค และ

พบการเลนตอเน่ืองกัน ๑ – ๒ บท ดังตัวอยางตอไปนี้ 

  ๑.๑ สัททุลวิกกีฬิตฉันท 

  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในสัททุลวิกกีฬิตฉันทพบ ๒ ลักษณะ 

ไดแก  

๑.๑.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ 

ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ ดาษเดียรอัมพรดูสรหลอนนิกรพล 

  เรรอนรงมบน     นภะ 

   ๏ ชางมารี้พลนาศก็กลาดศพประทะ 

  เลือดเพียงด่ังสระทั่ว    ธรา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๖) 

 
 
 



๖๙ 

ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ สารเสือสีหมฤคีมฤคากรประเคียง 

   คูเคลาประอรเอียง    ภินนท 

    ๏ อุมบวรเขจรสนุกนิสุขนิรนต 

   บาปใดมาจําดล     นิราส 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๖) 

๑.๑.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ เทพีพินทุมดีอันมีมุขคือจันทร 

   จาบัลยคร้ันต่ืน     ตระอาล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๒) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ประปราณรันทดกําสรดพิลดดม 

   ทรวงสมด่ังคมไฟ    ในกลาง  
    ๏ ฝนฤๅจริงและทันชิงรําพึงบรูก่ีปาง 

   รางชางขนางต่ืน    ตระบัด 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๒) 

  ๑.๒ กาพยฉบัง 
  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในกาพยฉบัง พบ ๗ ลักษณะ ไดแก  

๑.๒.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ นวยยอดทอดกานใบบาง พฤกษาสรรพาง-  คสรอยสรภูพรายขจี 

   ๏ ดาษเดียรเมียลมฤคปกษี มีสระแลคิรี  ชรลองคูหาหวยธาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๘) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ คูเคียงเรียงคาบเกสร  เกสรไขขจร แลอบลอองอรชม 

   ๏ รอนรองกองเสียงสวนสม ดุจดุริยรงม สรรเสริญสระศรีบมิคลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๓) 
 



๗๐ 

๑.๒.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ พลมากมวญภูวมณฑล  บดหลาฟาบน  แลดูอธึกทุกพาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๘๙) 
ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ อุครเสนานําพลขันธ  เขารบทบทัน  ประทะอรินทรนิกร 

   ๏ พลพระฆาขาดพลบร  ตายตับซับซอน  รนับในกลางพสุธา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๙) 

๑.๒.๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ ปางพระโพพาพระภ-ู      ธรสมพระพธู  แลสองตระกองกรีฑา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๓) 
ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ บมิรูเหนื่อยเนงปางไกล     พระเทพยทายไคล ตรั้นต่ืนตระบัดประปราณ 

   ๏ หานองในพนสบสถาน     บมิพบเลยลาญ ทั้งแดแลดาลถึงโฉม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๘๐) 

๑.๒.๔ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ หัวลานชาวไรไลปาม  เขาขวิดติดตาม  กันแทกก็หัวไถดิน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๕) 
ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ ปลาแปนปลาแปบแทรบทราย   ชิงเหย่ือเผื่อผาย   ยังฟองในหนองแชรงชม 

   ๏ ปลาจวดชวดเหย่ือและอุลม  ปลาหลดขดตม     ตระบัดแลปลาต่ืนตอม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๗) 
๑.๒.๕ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ อาจไลชางสารจรัลจราย   เสือสีหหมีควาย กระลายกระลอกซอกซอน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๘) 

 



๗๑ 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ปางน้ันพนจรใจพราย  คนควาปาหมาย  สนุกนิในไพรสณฑ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๒) 
๑.๒.๖ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ พายแอนเอาไชยไปมา      พลพวงซายขวา ประเบียดแลเสียดตาตอม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๑) 
ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ ธงฉัตรทัดแทงทินกร      เขนด้ังโตมร  แลแพนพรรณรายพรายทอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๕) 
๑.๒.๗ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ ภูรโดกโคกมาหนาแดง    กดเพลิงเริงแรง แลบินววอนรอนเรียง 

   ๏ นกกรอดลอดตับคาเคียง   ชางเหล็กเตกเสียง กระวานกระแวนแกลนกลัว 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๕) 

  ๑.๓ วสันตดิลกฉันท 
  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในวสันตดิลกฉันทพบ ๗ ลักษณะ ไดแก 

๑.๓.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ปาดงยรรยงดวยคณภูติ  พฤกษในนุพงไพร 

   เสืองสางสรรโสงสรรพและไกร  สรรองสําเทินสาร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๔) 

๑.๓.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ เจานั้นมีโฉมคือจะประโลม  ทั้งแหลงหลาและฟาดิน 

   ทรงนามกรบวรพิน-   ทุมดีอันโฉมเฉลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 

 
 
 



๗๒ 

ตัวอยางที่ ๒ 
๏ ราชาธิราชมหิษี  ประดับสรรพิภูษา 

   แสนสนมประดับบดีคือดา-  รกดาษประดับจันทร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๑) 
๑.๓.๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ อาทาวผูมีมุขคือบูร-   ณศศิอันเรืองรอง 

   โฉมพอและพระสนมสมพอง  กลกามแกลงเกลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๓) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ ขุนนั้นคือกรุงพิชยชาญ  ชยเดชเขมแขง 

   เขนฆามหาอสุรแรง   ฤทธิทาวบหอนเอ 

    ๏ ทาวใดอันขี่พิชยรถ   และเทียมคชสําแดงเด- 

   โชชาญชํานาญฤทธิมเห   อํานาจแกลวกระลึงขรรค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๓) 
๑.๓.๔ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

๏ เพื่อจักดํารงพิภพมณ-  ฑลถาจะขมเข็ญ 

   รักษาฝูงสาธุและบําเพ็ญ   ยศไวในพรหมาน 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๐) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ ค้ิวคอมคือกงกลกุทัณ-  ฑอันกงและแกลงเกลา 

   พระเนตรพรายพิมลเพรา   และพพร้ิงย่ิงตายอง 

    ๏ ริมโอษฐพรายคือมณีไพ-  ฑูรยรัตนเรืองรอง 

   ย้ิมแยมและคาใครและบปอง  แกอนงคสงคม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 
๑.๓.๕ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 
 



๗๓ 

    ๏ เรงเรียบระเบียบบวรมหา  คชาอัศวสรรพสม 

   เสนาพลาพลคืออม-   ภทินกรลีลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๑) 
ตัวอยางที่ ๒ 

๏ จามรีและพชนีฉัตร  อันแชรงชรอุมอา- 
   กาศกลุมก็บังท้ังพระทิพา-  กรบดณหนหาว 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๓) 
๑.๓.๖ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ เสาวภาคพาลพนิดา   คือสุธามาโกศเกลา 

   เนื้อเกลี้ยงสมบูรณบวรเยา-  วอยาวาจะมีสอง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 

 ๑.๓.๗ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ เมื่อพิศดูพักตรคือจะแยม  ลืมดูแกมสรแลมศรี 

   พิศไพรุจิตพิศมฤดี   ดูไรเกศอันงามกัน 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๑) 

ตัวอยางที่ ๒ 

๏ ทาวทายธนูศรก็ยิง  ยังนิกุมภจุมพล 

   ขาดขจัดอัสวทุกขทน   ก็ทํารุดรถาถางค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๖) 
  ๑.๔ อินทรวิเชียรฉันท 
  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในอินทรวิเชียรฉันทพบ ๑๐ ลักษณะ

ไดแก  
๑.๔.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ใชขามาตัดราช   หฤทัยอยาไหลหลง 

   ใชชอบประสงคจง   ธอยาคิดเปนพิโรธ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๒) 



๗๔ 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ หมอเฒาเอารี้พล   ศิษยคนทั้งหลายไป 

   เขาในพนาไลย    และเลียบหาดูพฤกษา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๘) 

๑.๔.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ พระพินทุทัตทาว   ยศเลื่องทั้งเมืองแมน 
   ทุกทาวทุกดินแดน   จักรพาฬบังคมคัล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๐) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ พิศพระกุฎีอา-   ศรมสถานตระการกล 

   แกมแกวประกลยน-   ตประกิตประเกาะกัน 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๓) 

๑.๔.๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ปานน้ีรูปรอยให   อกอรไหมตนเดียวดอม 

   หนหาคาใครถนอม   นุชนองและโลมลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๒) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ ครั้นถึงก็ทูลทาว   นรคปตจุมพล 

   ใชขามาดวนดล    สมเด็จทาวทั้งสิบองค 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๑) 

๑.๔.๔ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ รสสรอยสุคนธา   ทิพรสลเวงวร 

   ใจจงบันเจิดสมร    สุขสาพิลาลาศ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๖) 
 
 
 



๗๕ 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ จรทึกจันทันโผยง   มณีโพรงพิรามา 

   กรงกาญจนนวยนา-   คอรรแถงคือแกลงกล 

    ๏ พื้นทองแทงไพฑู-   ระประกิตดูชิดชน 

   น้ําแกวกระลอกยล   คือลดาสุธานอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๔) 

๑.๔.๕ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ สุริยแสงครแลงจรัส   จํารัสรัศมิโอภาส 
   พริ้มพรายทั้งอากาศ   -ตระศักด์ิคือแสงไฟ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๔) 
๑.๔.๖ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ รูปราชสีหจับ   คชสารสําแดงเด- 

   ไชยาปราเม    ธรณีทรุดทํารุดแสดง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๕) 

๑.๔.๗ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ แถวถนนอัญจลจร   ยุพดียุพาพล 

   ธงเทียวสําเรียวกล   และสรกอเมื่อสายัณห 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๘) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ แททวยทํานวยนอย   ทํานองนาคแนมฝา 

   ฝาทองรังรองนา-   นตวรัตนรัศมี 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๔) 

๑.๔.๘ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ พลับเพล็จเพ็ชพันลอก  ดวงดอกแกมตระขบขนุน 

   ทั้งขานางลูกชามชุน   ชรนุกสุกรโยงยาง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๖) 



๗๖ 

๑.๔.๙ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคท่ี ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ นกหกตางรวงรัง   และประนังบังเหิรโหย 

   หากันกระสันโบย   บัตรเรียกมารังเรียง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 

๑.๔.๑๐ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ จิบจาบชรชาบชิบ   เยียจจิบดวยจอกแจ 

   กางเขนเลนหางแปร   อิลุมคุมแลเขาขนาง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

  ๑.๕ กาพยสุรางคนางค 
  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในกาพยสุรางคนางคพบ ๓ ลักษณะ 

ไดแก  
๑.๕.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ปราณีมึงนาย   จักเก่ียงหัวหาย 
   แลมากลาแข็ง    จะใหหัวมึง 
   จงแตกระแหง    วามึงทรามแรง 
   แลมาทระนง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๕) 
 

๑.๕.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ จะเลนหลายลบอง   ชวาทั้งสอง 
   พัฦกไทยฦๅ    กุมไมทายทับ 
   จรีกับมือ    รริบคมถือ 
   ครวีวางมา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๒) 
 
 



๗๗ 

๑.๕.๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๕ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ กูนี้ไทยแท   ทานฦๅกูแล 

   ในสุโขไทย   ไปลาดไปลอง 

   ทุกท่ีมีไชย   หาญจริงเจาไท 

   ธใหอาสา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๖) 

  จากตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรคพบวา สมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนเลนเสียงสัมผัสสระจํานวนนอยมาก โดยพบการเลนในตําแหนงกลางวรรคมากท่ีสุด 

  ๑.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองเปนลูกโซ 

การสรางความงาม นอกจากจะพบการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ และสัมผัสสระ 

แลว ยังพบการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซดวย คือเลนทั้งเสียง

พยัญชนะหรือเสียงสระเก่ียวเนื่องกันไป ยกตัวอยางเชน  
   ๏ ตับตายกายกองกลากลาด พลพระประดิฟาด 
  แลขาดศีรษะเรี่ยราย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๒) 
จากตัวอยางขางตนจะเห็นวาภายในวรรคมีทั้งการเลนเสียงพยัญชนะ และเสียงสระ

เก่ียวเน่ืองกันไป คือ ในวรรคที่ ๑ มีการเลนเสียงพยัญชนะ ๒ ชุด คือ ตับ – ตาย และ กาย – กอง – 

กลา – กลาด ทั้งนี้กวียังเชื่อมเสียงสัมผัสสระระหวางสัมผัสพยัญชนะท้ังสองชุด โดยการเลนเสียง

สัมผัสสระคําวา ตาย – กาย เพื่อทําใหเกิดความไพเราะกลมกลืนกันทั้งเสียงพยัญชนะ และเสียง

สระ เชนเดียวกับในวรรคที่ ๒ มีการเลนเสียงพยัญชนะ ๑ ชุด คือ พล – พระ แตใชคําวา พระ สง

สัมผัสสระกับคําถัดไป คือ ประดิฟาด 
จากการศึกษาการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซใน

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน พบการใช ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 



๗๘ 

ตารางที่ ๒-๔ จํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่อง 
        เปนลูกโซในฉันทลักษณในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 
 

ฉันทลักษณ 
สมัยอยุธยา 

จํานวนบท รอยละ ลําดับที่ 

กาพยฉบัง ๑๕๓ ๑๕ ๑ 

กาพยสุรางคนางค     ๒   ๗ ๔ 

อินทรวิเชียรฉันท   ๑๘   ๗ ๔ 

วสันตดิลกฉันท   ๑๓ ๑๑ ๒ 

สัททุลวิกกีฬิตฉันท     ๖   ๙ ๓ 

  
 จากตารางที่ ๒-๔ แสดงจํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัส

สระตอเนื่องเปนลูกโซในฉันทลักษณในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน พบวา 
 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกัน

เปนลูกโซในกาพยฉบังมากท่ีสุด จํานวน ๑๕๓ บท คิดเปนรอยละ ๑๕ ของจํานวนคําประพันธ

ประเภทกาพยฉบัง จํานวน ๙๙๐ บท รองลงมาเปน วสันตดิลกฉันท สัททุลวิกกีฬิตฉันท                        

อินทรวิเชียรฉันท และกาพยสุรางคนางคตามลําดับ 
 สวนมากในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนจะพบเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระ

ตอเนื่องเปนลูกโซ บทละ ๑ – ๒ วรรค และพบการเลนตอเนื่องกันต้ังแต ๑ – ๒ บท 
 ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี ้
 ๑. กาพยฉบัง 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซในกาพยฉบัง พบ ๕ 

ลักษณะ ไดแก  
  ๑.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคท่ี ๑ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ ผันแผดแวดเวียงทบทอ        รรื้นบัดคอ  ตระบัดก็แตกแบกเพลิง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๙) 
 
 
 



๗๙ 

  ตัวอยางที่ ๒ 
  ๏ นกเปลาเคลาคลาคูควร    โกกิลแกลงสรวล ดวยสาลิกากันเอา 
  ๏ นกพริกจิกจอกกินเครา    เอ้ียงแอนออกเอา แลดูสรอาดอางขนาง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๔) 
  ๑.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ พระพิศโฉมนางสาวสนม กายกองนองนม และนมประกิตนิทรา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๒) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
  ๏ อุครเสนานําพลขันธ  เขารบทบทัน  ประทะอรินทรนิกร 

  ๏ พลพระฆาขาดพลบร  ตายตับซับซอน  รนับในกลางพสุธา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๙) 

  ๑.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคท่ี ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ เวียนรอนรองวอนเวหา เหิรจับพฤกษา  บรรสานสําเนียงเสียงสม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๖) 
  ตัวอยางที่ ๒ 
  ๏ เสร็จสองประดิมุขกลางรณ รุกรถรี้พล แลประปะทะปะปว 

  ๏ ชางมาประดิรพชมชัว  พลตีนตอตัว ก็ตายระนับซับซอน 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๗) 

  ๑.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ และ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ ปลาแปนปลาแปบแทรบทราย ชิงเหย่ือเผื่อผาย ยังฟองในหนองแชรงชม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๗) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
  ๏ ตับตายกายกองกลากลาด พลพระประดิฟาด แลขาดศีรษะเรี่ยราย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๒) 
  ๑.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๒ และ ๓ 
 



๘๐ 

  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ ตรวจตราโยธาชาญไชย      จับศัสดรไสว  สรวางดวยดางโตมร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๐) 
  ตัวอยางที่ ๒ 
  ๏ ตอแทงแรงรบสหัสสา    พลแสนสังขยา  ประหลีกประหลบทบทอน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๕) 
 ๒. วสันตดิลกฉันท 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซในวสันตดิลกฉันท พบ 

๓ ลักษณะ ไดแก 
  ๒.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ถาทาวธเสด็จพนประพาส  ในไพรพฤกษพนาลี 

  ขาไหวบําบวงสรณศรี   ขอเพื่อนทาวพเนจร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๔) 

  ๒.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ เสร็จทาวธชมพิพิธราช   -อริและรี้พล 

  เรียบเทียบพลาพลพหล   และหัสดินทรดาษดา 

   ๏ เปนอาทิทาวมถุรราช   -อันอาจดวยฤทธา 
  ผเดิมนําพลาพลมหา   ประดิกุณฑเริงแรง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๔) 
  ๒.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ และ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ออกมาประทะดวยพลพระ  พลพฤนทเขมแขง 
  รณรบประทบพลสําแดง   อานุภาพชมชาญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๔) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ เรงเรียบระเบียบบวรมหา  คชาอัศวสรรพสม 

  เสนาพลาพลคืออม-   ภิทินกรลีลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๑) 



๘๑ 

 ๓. สัททุลวิกกีฬิตฉันท 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซในสัททุลวิกกีฬิตฉันท 

พบ ๒ ลักษณะ ไดแก  
  ๓.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ จรัลจบสบณสระศรีสโรชรสสรหลอน 

  สุคนธารกําจร    ทั้งดง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๐) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ นกหกเหิรสําเริงสําราญสุขรมยะ 

  ยูงฟอนฟฟายสระ    ประไพ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๕) 

  ๓.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ กรกรายคืองวงคเชนทรและบรรจง 

  คิดทรงอรองค    ลําเพา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๗) 
 ๔. กาพยสุรางคนางค 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซในกาพยสุรางคนางค 

พบ ๒ ลักษณะ ไดแก  
  ๔.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคท่ี ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ จะเลนหลายลบอง  ชวาทั้งสอง 

  พันฦกไทฦๅ   กุมไมทายทับ 

  จรีกับมือ     รริบคมถือ 

  ครวีวางมา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๒) 

  ๔.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๖ 
  ตัวอยางที่ ๑ 



๘๒ 

   ๏ จะใหบรรหาร   ยศภาพตระการ 
  ตระกลชาญชม   ทํานุกทํานอง 
  ทํานวยนิยม   นิยายสายสม 
  สรรเสริญราชา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๑) 

 ๕. อินทรวิเชียรฉันท 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซในอินทรวิเชียรฉันท 

พบ ๒ ลักษณะ ไดแก  
  ๕.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ แททวยทํานวยนอย   ทํานองนาคแนมฝา 
  ฝาทองรังรองนา-    นตวรัตนรัศมี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๔) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ จิบจาบชรชาบชิบ   เยียจจิบดวยจอกแจ 

  กางเขนเลนหางแปร    อิลุมคุมแลเขาขนาง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

  ๕.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ปานนี้รูปรอยให   อกอรไหมตนเดียวดอม 

  หนหาคาใครถนอม   นุชนองและโลมลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๒) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ วรรเว็จบรรเล็จดวง   บุษปโดมชรนุชุม 

  บัวบานพุดตาลตุม    ตระการกลจําหลักลาย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๔) 

จากตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องเปนลูกโซพบวา 

การเลนเสียงในลักษณะนี้ทําใหเสียงของคําประพันธมีความเชื่อมโยงสอดรอยตอเนื่องกัน ทั้งเสียง

สัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระ 



๘๓ 

๒. ความงามที่เกิดจากคํา 

การใชคําเปนกลวิธีสําคัญชนิดหนึ่งในการสรางเสียงเสนาะใหแกงานประพันธใน               

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการสรางความงามที่เกิดจากคํา ๖ วิธี ดังนี้ 

 

ตารางที่ ๒-๕ จํานวนและรอยละของการสรางความงามท่ีเกิดจากคําในสมุทรโฆษคําฉันท 
        ตอนตน 
 

การสรางความงามที่เกิดจากคํา 
อยุธยา 

จํานวน (บท) รอยละ ลําดับที่ 

๑. การเลนคําในลักษณะกลบท ๔๑๗ ๒๙ ๑ 

๒. การเลนคําซอน ๓๒๒ ๒๒ ๒ 

๓. การเลนคําซ้ํา ๖๗ ๕ ๓ 

๔. การเลนคําอัพภาส ๔๐ ๓ ๔ 

๕. การเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติ ๑๔ ๑ ๕ 

๖. การเลนคําพองเสียง ๑๓ ๑ ๖ 

 
จากตารางที่ ๒-๕ แสดงจํานวนและรอยละของการสรางความงามที่เกิดจากคําใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน พบวา  
จากจํานวนคําประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑,๔๔๘ บท กวีสรางความงามท่ี

เกิดจากคําดวยวิธีการเลนคําในลักษณะกลบทมากที่สุด จํานวน ๔๑๗ บท (รอยละ ๒๙) รองลงมา

เปนการเลนคําซอน การเลนคําซ้ํา การเลนคําอัพภาส การเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติ และการเลน

คําพองเสียง 
 ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี้ 
 ๑. การเลนคําในลักษณะกลบท 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (๒๕๔๑, หนา ๗๓) ใหความหมายของคําวา  
กลบท วา “คําประพันธที่บัญญัติใหเลือกใชคําหรือสัมผัสเปนชั้นเชิงย่ิงกวาธรรมดา” สมุทรโฆษ 
คําฉันทตอนตนมีการเลนคําในลักษณะกลบท ๗ วิธี ดังนี้ 
 
 
 



๘๔ 

ตารางที่ ๒-๖ จํานวนและรอยละของการเลนคําในลักษณะกลบทในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 
         

ความงามที่เกิดจากการเลนคํา 
ในลักษณะกลบท 

อยุธยา 

จํา
นว

น 
(บ

ท)
 

รอ
ยล

ะ 

ลํา
ดับ

ที่ 

๑. การซ้ําคําที่ ๑ และ ๓ สวนคําท่ี ๒ และ ๔ สัมผัสอักษรกัน  

    (เทียบไดกับกลบทสะบัดสะบ้ิง) 
๑๒๘ ๙ ๒ 

๒. การซ้ําคําแรกทุกวรรคตอเนื่องกัน  

     (เทียบไดกับกลบทบุษบงแยมผกา) 
๑๕๖ ๑๑ ๑ 

๓. การซ้ําคํา ๒ คําในตําแหนงตนวรรคตอเน่ืองกัน  

    (เทียบไดกับกลบทบัวบานกลีบขยาย หรือบัวบานกลีบ) 
๗๖ ๕ ๓ 

๔. การใชคําซ้ําในตําแหนงตนวรรค  

    (เทียบไดกับกลบทธงนําริ้ว) 
๓๒ ๒ ๔ 

๕. การซ้ําคํา ๓ คําในตําแหนงตนวรรคตอเน่ืองกัน  

     (เทียบไดกับกลบททศประวัติ) 
๑๕ ๑ ๕ 

๖. การนําคําในวรรคแรกไปแตงซ้ําตลอดทั้งบท โดยไมกําหนดจํานวนคํา  

    และตําแหนง (เทียบไดกับกลบทพวงแกวกุด่ัน) 
๑๗ ๑ ๕ 

๗. การซ้ําคํา ๓ แหงใน ๑ วรรค (เทียบไดกับกลบทตรีพิธพรรณ) ๕ ๐.๓๕ ๗ 

 
 จากตารางที่ ๒-๖ แสดงจํานวนและรอยละของการเลนคําในลักษณะกลบทใน 
สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน พบวา มีการสรางความงามที่เกิดจากการเลนคําในลักษณะกลบท  
๗ ลักษณะ เรียงลําดับไดดังนี้ 
 การซ้ําคําแรกทุกวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับกลบทบุษบงแยมผกา) จากจํานวน           

คําประพันธ ๑,๔๔๘ บท พบการเลนคําชนิดน้ี จํานวน ๑๕๖ บท (รอยละ ๑๑) 
 การซ้ําคําท่ี ๑ และ ๓ สวนคําที่ ๒ และ ๔ สัมผัสอักษรกัน (เทียบไดกับกลบท

สะบัดสะบ้ิง) จากจํานวนคําประพันธ ๑,๔๔๘ บท พบการเลนคําชนิดนี้ จํานวน ๑๒๘ บท  

(รอยละ ๙) 



๘๕ 

 การซ้ําคํา ๒ คําในตําแหนงตนวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับกลบทบัวบานกลีบ หรือ           

บัวบานกลีบขยาย) จากจํานวนคําประพันธ ๑,๔๔๘ บท พบการเลนคําชนิดน้ี จํานวน ๗๖ บท 

(รอยละ ๕)  

 การใชคําซ้ําในตําแหนงตนวรรค (เทียบไดกับกลบทธงนําริ้ว) จากจํานวนคําประพันธ 

๑,๔๔๘ บท พบการเลนคําชนิดนี้ จํานวน ๓๒ บท (รอยละ ๒)  
 การนําคําในวรรคแรกไปแตงซ้ําตลอดทั้งบท โดยไมกําหนดจํานวนคํา และตําแหนง 

(เทียบไดกับกลบทพวงแกวกุด่ัน) จากจํานวนคําประพันธ ๑,๔๔๘ บท พบการเลนคําชนิดนี้จํานวน 

๑๗ บท (รอยละ ๑)  

 การซ้ําคํา ๓ คําในตําแหนงตนวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับกลบททศประวัติ) จาก

จํานวนคําประพันธ ๑,๔๔๘ บท พบการเลนคําชนิดนี้ จํานวน ๑๕ บท(รอยละ ๑)  

 การซ้ําคํา ๓ แหงใน ๑ วรรค (เทียบไดกับกลบทตรีพิธพรรณ) จากจํานวนคําประพันธ 

๑,๔๔๘ บท พบการเลนคําชนิดนี้ จํานวน ๕ บท (รอยละ ๐.๓๕)  

 ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี ้
 ๑. การซ้ําคําแรกทุกวรรคตอเน่ืองกัน (เทียบไดกับกลบทบุษบงแยมผกา) 
 วันเนาว ยูเด็น (๒๕๔๔, หนา ๕๙) กลาววา “กลบทบุษบงแยมผกา บัญญัติใหใชคําตน

วรรค ๑ คํา เปนคําบังคับใชนําหนาทุกวรรค” แตพบวา กวีสมัยอยุธยาซ้ําคําแรกไมสม่ําเสมอทุก

วรรค บางครั้งอาจจะไปปรากฏเปนคําที่ ๒ หรือ ๓ ของวรรคดวย 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการเลนคําในลักษณะน้ีจํานวน ๑๕๖ บท คิดเปนจํานวน 

รอยละ ๑๑ เชน  
 ตัวอยางที่ ๑ ตอนสังเขปเรื่องสมุทรโฆษคําฉันท เชน 
   ๏ มีทาวหน่ึงในธาษตรี  เปนปนภูมี 

 ชื่อพินทุทัตภูธร 

   ๏ เสวยราชยในราชนคร  พรหมบุรีขจร 

 ดวยราชเกียรติประกาศ 

   ๏ ปางพระเสด็จเสวยสุรราช พิภพสุดชาติ 

 แลพระก็เมื้อเมืองดิน 

   ๏ เปนเอารสราชอจินต  สมเด็จพระพิน- 

 ทุทัตทรงพสุธา 

   ๏ พระเสด็จทรงพระสมญา สมุทรโฆษา- 



๘๖ 

 ธิราชเรืองภุชพล 

   ๏ ปางพระเสด็จสูพระมน- ทิรแกวแกมกล 

 ประดับดวยราชพิภพ 

   ๏ ปางนายพนจรจรัลจบ  ไพรไศลประสบ 

 คเชนทรแซงหน่ันหนา 

   ๏ ทูลสารทาวทาวทูลลา  พระราชบิดา 

 บันโดยนเรนทรหฤไทย 
   ๏ ปางพระภูธรเสด็จไคล  คลองคชในไพร 
 แลชมสนุกพนสณฑ 
   ๏ ปางเสด็จหยุดรถจรดพล ใกลไมไพรสณฑ 

 พิศาลลําลัดตรู 

   ๏ ปางพระโพพาพระภ-ู  ธรสมพระพธ ู

 แลสองตระกองกรีฑา 
   ๏ ปางพระโพพาพระมา  ยังไพรไสยา 

 พิมานแกวเวียนไกว 

   ๏ ปางทาวต่ืนตกใจไฉน  แสนโศกาไลย 

 แลยังนครคืนคง 

   ๏ ปางพินทุมดีดาลหลง  เปนพิศวงจง 

 แกกามใจจาบัลย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๓) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพรรณนาขบวนเสด็จประพาสปาของพระสมุทรโฆษ เชน 

   ๏ เสียงดุริยสําเนียงอึกถคึง ฆองไชยอ้ืออึง 

 แลสังขกาหลไชย 

   ๏ สารถีขับอาไนย  อาชาไนยไว 

 แลว่ิงคือยนตรบังเวียน 

   ๏ เสียงรถคชสารส่ําเทียร  หัยศัพทหันเหียน 

 แลเสียงทหารโหหรรษ 

   ๏ เสียงอัษฎาวุธพันกัน  ดาลประเปนควัน 

 แลเวียนละเวงเวหาส 



๘๗ 

   ๏ เสียงเทพอวยอาศิรพาท กําธรอากาศ 

 ฦๅเลวงไชยไชย 

   ๏ เสียงสินธพกองเกวียนไกว เสียงคชยายไย 

 ธรารลองฦๅถคึง 

   ๏ บรัศวบรรพสําเนียงพลอึง เอาไชยเสียงสึง- 

 หนาทเต็มธรณี 

   ๏ ดุจฟาฟาดเพชรคิรี  ดุจเสียงชลธี 

 รลอกกระฉอกผกาแจรง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๖) 

 ตัวอยางที่ ๓ การพรรณนาตระกูลชาง เชน 

   ๏ ยอมชางชอบลักษณตระการ ใชชางสามาญ 

 คืออัษฎมงคลศรี 

   ๏ ลางลวนเผือกผองคือคิรี ไกลาสรูจี 

 แลพรายคือจันทรกลา 

   ๏ ลางชางชมลพโสภา  หูปรบไปมา 

 คควางแลคอบรอบรัน 

   ๏ ลางคือโคบุตรพรายพรรณ ลางสารสําคัญ 

 คือสีหชงฆาควร 

   ๏ ลางงางอนขวาแนงนวล ลางเล็บบริบวร- 

 แลควรชํานิพระองค 

   ๏ ลางกาวเทาทาวไทผจง  ลางทอกโทนคง 

 แลตรุตระหมั่นเมามัน 

   ๏ มีอัษฎคชํานวยพรรณ  ไอราพตสวรรค 

 แลบุณฑรึกโคมุท 

   ๏ มีอัญชัญภามณีบุษป  ฉัททันตบริสุทธิ์ 

 สารวโภมมหา 

   ๏ สุประดิษฐสมเด็จราชา  ชมคชรักษา 

 ประเสริฐในไพรสณฑ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๗) 



๘๘ 

 ตัวอยางที่ ๔ ตอนพระโพธิ์เทพารักษรําพึงถึงพระสมุทรโฆษ เชน 

   ๏ พระโพธิ์ดูดาลพิสมัย  ตรองตริเต็มใจ 

 วาทานนี้ทาวใดมา 

   ๏ ฤๅเทพยนิกรยักษา  ฤๅพระกามา 

 ธิราชฤๅจักรี 

   ๏ ผูทางคทาธริษตรี  ฤๅพระศุลี 

 และเอกอุมาแมนผจง 

   ๏ ฤๅพระไพสพณเสด็จคง  เหนือบุษบกหงส 

 พาหนพิมานมาศผยอง 

   ๏ ฤๅราชาครุฑลังลอง  ฤๅนาคตระกอง 

 ขษีรแปรรูปา 

   ๏ ฤๅษีฤๅสิทธิพิทยา-  ธรคนธรรพา- 

 ธิราชฤทธิสกล 

   ๏ แกลงนฤมิตรเพศพิมล  มาดวยฤทธิพล 

 และพลประดับดาษดา 

   ๏ ฤๅแทตยนิกรยักษา  ธิปอินทรา- 

 ธิราชแปรกฤษฎี 

   ๏ พิศเพี้ยนแตเกลากษัตรีย เทาบาทาศรี 

 แลโฉมบมีอุปมา 

   ๏ คิดควรสรวลสุดสงกา  อาพระราชา 

 สมุทรโฆษบวร        

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๐) 

 ตัวอยางที่ ๕ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขคร่ําครวญถึงชายา เชน 

    ๏ คิดพระพักตรลํานักศศิสุทธพิมล 

 คิดเกศคือกลราษ-     ตรีวาร 

   ๏ คิดพระเนตรคือนิลนิลุบลอันบาน 

 กรรณาคือกลีบกาญจ-     นปทม 

   ๏ คิดพบูพรรณอันงามคืออัญชนบรัศว 

 ค้ิวคอมชรดัดอัษ-     ฎกาม 



๘๙ 

   ๏ คิดกลิ่นแกมรสคนธกลบุษปอันซาม 

 ปรางทองอันงามงาม     ฤปูน 

   ๏ คิดนาสาคือด่ังขอฤดีอดิอดูลย 

 คิดศรีสมบูรณกรร-     ณิกา 

   ๏ คิดพระโอษฐอันตรูและตรูจิตรบคลา 

 ย้ิมแยมและคลาไคล     บชม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๗) 

 จากตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางท่ี ๕ พบวาสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเลนคําใน 

ลักษณะกลบทบุษบงแยมผกาในวัตถุประสงคตาง ๆ ดังนี้ 

 ๑. เพื่อจําแนกเนื้อหาเปนสัดสวน เชน ในตอนที่กลาวถึงสังเขปเรื่อง 

สมุทรโฆษคําฉันท พบการใชคําวา ปาง ในการจําแนกเนื้อหาออกเปนตอนตามลําดับ หรือในตอน

พรรณนาถึงชางตระกูลตาง ๆ พบการใชคําวา ลาง เพื่อจําแนกชางออกเปนตระกูล และในตอน

พระโพธิ์รําพึงถึงพระสมุทรโฆษ พบการเลนคําวา ฤๅ เปนการจําแนกการกลาวถึงเทพเจา 

แตละองคตามลําดับ  

 ๒. เพื่อชวยเนนยํ้าความหมายของคําประพันธ เชน ตอนที่กลาวถึง ขบวนเสด็จของ  

พระสมุทรโฆษวามีเสียงดังกึกกอง พบการใชคําวา เสียง ในแตละวรรคเปนการขับเนนความดัง 

ความกึกกองของเสียงใหทวีขึ้นในโสตประสาทของผูฟงหรือผูอานตามลําดับ  

 ๓. เพื่อตอกยํ้าอารมณความรูสึกโศกเศราโดยการซ้ําคําวา คิด เพื่อตอกยํ้าอารมณ

ความรูสึกคิดถึงนางใหเขมขนมากขึ้น  

 ๒. การซ้ําคําท่ี ๑ และ ๓ และสัมผัสอักษรในคําที่ ๒ และ ๔ (เทียบไดกับกลบท

สะบัดสะบ้ิง) 

 วันเนาว ยูเด็น (๒๕๔๔, หนา ๖๖) กลาววา “กลบทสะบัดสะบ้ิง บัญญัติใหชวงหลังของ

กลอนแตละวรรคมี ๔ คํา และมีลักษณะสะบัดสะบ้ิง กลาวคือ คําท่ีหนึ่งกับคําที่สามเปนคําซ้ํา 

(นิยมเปนคําลหุ) สวนคําท่ีสองกับคําท่ีสี่ปลายวรรคจะเลนสัมผัสอักษรกัน ทํานองเดียวกับคําวา 

สะบัดสะบ้ิง” แตพบวากวีสมัยอยุธยาไมมีตําแหนงท่ีชัดเจนในการเลนคําลักษณะกลบท

สะบัดสะบ้ิงวาตองเปนที่ตําแหนงปลายวรรคเทาน้ัน กวีสมัยอยุธยานิยมเลนคําในลักษณะกลบท

สะบัดสะบ้ิงในฉันทลักษณประเภทกาพยฉบัง โดยนิยมเลนในตําแหนงตนวรรคของวรรคท่ี ๓ มาก

ที่สุด 



๙๐ 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเลนคําในลักษณะนี้จํานวน ๑๒๘ บท คิดเปนจํานวนรอยละ 

๙ เชน  

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษรบกับทาวจิตตเสนคนธรรพ เชน 

๏ พลคืนยืนยุทธหวาดไหว เสียงพลชิงไชย 

 ละเวงละวาดสบสนาม 

   ๏ เขาตอภูบาลบมิขาม  ตีพลตับตาม 

 ชรอื้อชรอ่ําหนหาว 

   ๏ มุขพลพลพาหตอตาว  ประดิรพฉาวฉาว 

 สําแรงสําเริงรุกราญ 

   ๏ ทาวตอทาวเทียรหาวหาญ สารถีตอสาร 

 -ถีทั้งสองชิงไชย 

   ๏ พลตีนตอตางตายไป  แตยังมั่นไหม 

 ชํานะชํานาญบมิเหงา 

   ๏ ลุยเลือดลมลงซอนเซรา  เพียงลําเอวเอา 

 ทลาวทลมเดียรดาษ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๒) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนเอกจักรรบกับศัสดราชิต เชน 

   ๏ จึงพระใชโยธาศรี  ศัสดราชิตมี 

 อํานาจแลล้ําเสนา 

   ๏ ตอแทงแรงรบสหัสสา  พลแสนสังขยา 

 ประหลีกประหลบทบทอน 

   ๏ อุกคลุกพลบุกรุกรอก  ไพรินทรนิกร 

 รนับรนาดในรณ 

   ๏ พลพระรุกรันทันพล  ไพรีจรายจรล 

 จึงเอกจักรฟุนไฟ 

   ๏ รองรับขับหัยเห็จไป  ประดิรพชิงชัย 

 คํารณคํารามรบแรง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๕) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษเสด็จไปวังชาง เชน 



๙๑ 

    ๏ ไมไหลลูแหลกหินผา  แผนดินดาลคลา 

 รหุยรแหกแหลกหลาย 

    ๏ สารไพรเห็นชางผชตหลาย  ตัวเตรียมเรียบราย 

 ระยืนระยังพึงขาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๖) 

 ตัวอยางที่ ๔ พระสมุทรโฆษรบกับทาวพิชเยนทร เชน 

    ๏ พระแผลงศรศักดิสําแดง ดุจฟาฟาดแสง 

 จังหวาดจังหวัดเวหา 

    ๏ ศรตองพิชเยนทรบคลา  ลมในพสุธา 

 สรเท้ือนสรทานทุกแดน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๐) 

 จากตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๔ จะเห็นวากวีสมัยอยุธยาเลนคําในลักษณะกลบท

สะบัดสะบ้ิงดวยวัตถุประสงค ๑ ประการ คือ 

 เพื่อชวยสรางจังหวะสมดุลในการประพันธทั้งการซ้ําคําและซ้ําเสียง เชน  ละเวงละวาด 

ชรอ้ือชรอํ่า สําแรงสําเริง ชํานะชํานาญ ทลาวทลม ประหลีกประหลบ รนับรนาด จรายจรล คํารณ

คําราม ระหุยระแหก ระยืนระยัง จังหวาดจังหวัด และสรเทื้อนสรทาน เปนตน 

 ๓. การซ้ําคํา ๒ คําในตําแหนงตนวรรคตอเน่ืองกัน (เทียบไดกับกลบทบัวบานกลีบขยาย 

หรือบัวบานกลีบ) 

 วันเนาว ยูเด็น (๒๕๔๔, หนา ๖๐) กลาววา “กลบทบัวบานกลีบขยายหรือกลบทบัวบาน

กลีบ บัญญัติใหใชคําตนวรรค ๒ คําเปนคําบังคับ นําหนาทุกวรรค” แตพบวา ในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนซ้ําคําตนวรรคไมสม่ําเสมอทุกวรรค สวนมากนิยมซ้ําคําตนวรรคในวรรคท่ี ๑ ของบท ท้ังยัง

ปรากฏไมสม่ําเสมอทุกบทจนจบกระแสความ นอกจากนี้ยังปรากฎการเลนคําในลักษณะการถาม

ตอบเปนคู ๆ คราวละ ๒ บทตอเนื่องกันจนจบกระแสความ 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการเลนคําในลักษณะน้ีจํานวน ๗๖ บท  

คิดเปนจํานวนรอยละ ๕ เชน  

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนเบิกโรงเลนหนัง เชน 

   ๏ จะเลนหัวลาน   ทั้งสองหัวบาน 

 คือหนาผากผา   จะจําชนกัน 

 คในสวภา     จะดูหัวขา 



๙๒ 

 ทั้งสองใครแขง 

   ๏ จะเลนเถลิงลาว  ทั้งสองสามหาว 

 ชสนกันฟนแทง   ผูใดดีจริง 

 จักรูจักแรง     ใครดีคําแหง 

 จะเห็นฝมือ 

   ๏ จะเลนหลายลบอง  ชาวทั้งสอง 

 พันฦกไทฦๅ     กุมไมทายทับ 

 จรีกับมือ      รริบคมถือ 

 ครวีวางมา 

   ๏ จะเลนเถลิงแรด  ระเริงผันแผด 

 รริบนอผลา     จะเลนวัวเกวียน 

 ระเบียนชาวนา   ประกวดกันมา 

 แลเลนลเวง 

   ๏ จะเลนจรเข   พันฦกจริงเอ 

 อันเขาฦๅเพรง    เรียกทาวพันวัง 

 แลอายนักเลง    จะเปนลเบง 

 บันสมสํารวล 

   ๏ จะเลนเรือผจง   แลพลประมง 

 เขาพายดูควร    ดูเมื่อกัดพลัด 

 แลพลพวงพรวน   ประนังชมชวน 

 เทียมหัวตระการ 

   ๏ จะเลนจงสุด   ปางพระสมุทร 

 ไปวังคชสาร     ปางพระไปนอน 

 คในพนานต     พระเอาภูบาล 

 ไปสมกัลยา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๑) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษเสด็จไปวังชาง เชน 

   ๏ ลางตัวสามารถคือสึงห  ขามหวยธารบึง 

 แลเล็มสบงบงซาง 



๙๓ 

   ๏ ลางสารแสรงเสียดเบียดนาง- ชางแซรงตนกลาง 

 พนานตนาวรวกราญ 

   ๏ ลางสารต่ืนพลพพาน  รั้ววังขังขาน 

 แลพลเอาสาวสอยถอย 

   ๏ ลางสารเมามันสวนรอย สารสบหวยคอย 

 แลโดยแมชางชมชาญ 

   ๏ ลางตัวลงในทองธาร  โบยน้ําโสรจสาร 

 แลสารดไนยแกมกลาง 

   ๏ ลางตวัเมามันจรจราง  นางชางรางชาง 

 ก็ชายจรรจวนไปมา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๓) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนสิบกษัตริยอาสายกโลหะธนู เชน 

   ๏ เปนอาทิ์มถุรราชา  เทียมรถอัศวา 

 แลมือจําทวยโตมร 

   ๏ ถัดน้ันเกาศึกภูธร  รถเทียมดวยมกร 

 แลทรงธนูยืนยัน 

   ๏ ถัดน้ันจึงเทพนิกรร  กรกุมเกาทัณฑ 

 รถเทียมดวยเสือแสดง 

   ๏ ถัดน้ันมัทราชคําแหง  ขี่รถเรืองแสง 

 แลเสียงสําเรืองตาวไว 

   ๏ ถัดน้ันพระเทพพิไชย  ขี่รถกรไกว 

 คทาทองแลครวี 

   ๏ ถัดน้ันพระพิทยุตศรี  ขี่รถคชสีห 

 สมรรถพลดาษดา 

   ๏ ถัดน้ันคือมคธราชา  ขี่รถรจนา 

 แลเทียมดวยโตตัวคะนอง 

   ๏ ถัดน้ันจิตตรัตนรถทอง  เทียมสีหทั้งสอง 

 สมรรถเดโชไชย 

   ๏ ถัดน้ันจิตตเสนคือไก-  สรรถแกวงไกว 



๙๔ 

 แลเทียมดวยตัวจามรี 

   ๏ ถัดน้ันชุมภาสุรลี-  ลารถราศี 

 แลแสนอสูรแชรงชุม 

   ๏ ถัดน้ันแทตยกุมภนิกุมภ คือกุมภกรรฐจุม- 

 พลาอสูรเสนา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๘๒) 

 ตัวอยางที่ ๔ ตอนพระสมุทรโฆษชมกองทัพสิบกษัตริย เชน 

   ๏ พระเสด็จดูเสนางค  พลทาวอันเทียมทงัน 

 จึงถามสุสังกัล-   ปประเสริฐมนตรี ฯ 

   ๏ ขุนใดอันขี่กนกรถ  -และเทียมดวยมามี 

 โตมรธํารงพิชัยศรี   สําเริงฤทธิวางมา 

   ๏ จามรีและพชนีฉัตร  อันแชรงชรอุมอา- 

 กาศกลุมก็บังทั้งพระทิพา-  กรบดณหนหาว 

   ๏ หัวหนานรานิกรกร  ทังซายขวากะลึงตาว 

 ตางรองสําเริงพลฉฉาว   ฉฉุงลอมอยูหอมแหน 

   ๏ ขุนน้ันชื่อทาวมถุรราช  อํานาจล้ําทั้งเมืองแมน 

 แผนดินสทานภพทุกแดน  บมีผูจะขันธา 

   ๏ ขุนใดอันเอามกรราช  -อันเทียมรถามา 

 โพรงพรายกุทัณฑศรสา-  หสแกลวกระลึงศร 

   ๏ เสนาสมรรถพลขันธ  เขาเขนแกลวบยอหยอน 

 หยาบหยันปครรหิตแกศร  อํานาจกลาบกลัวตาย 

   ๏ ขุนน้ันทรงนามกรเกา-  ศึกราชฦๅสาย 

 อาจผจญเทพรณพาย-   ยุพันฦกดูเจษฎา 

   ๏ ขุนใดอันอยูณรถอูษ-  ฐองอาจและอาจผลา 

 เงื้อเงือดคทาคือพระคทา  ธรราชฦๅแสดง 

   ๏ ขุนน้ันคือกรุงพิชัยชาญ ชยเดชเขมแข็ง 

 เขนฆามหาอสุรแรง   ฤทธิหาวบหอนเอ 

   ๏ ทาวใดอันขี่พิชัยรถ  และเทียมคชสําแดงเด- 

 โชชาญชํานาญฤทธิมเห  อาจแกลวกระลึงขรรค 



๙๕ 

   ๏ ขุนน้ันทรงนามกรพิท-  ยุตราชอาจปรัน 

 ปราบทาวท้ังภูวดลทัน   จักรพาฬสีมา 

   ๏ ขุนใดอันดูอธิกทรง  วรจักรใจผลา 

 ยืนยันกันดาลรถมหา   ภุชเคนทราญระ 

   ๏ ขุนน้ันกระลึงภุชกะโร  ฤทธิอาจดวยเดชะ 

 เดโชนุภาพพลพระ   พิริยอันประกอบพร 

   ๏ ขุนใดอันขี่สุวรรณรถ  แลเทียมโตอันองคอร 

 ทายทรงธนูบวรศร   สําแดงแกลวในกลางรงค 

   ๏ ขุนน้ันชื่อทาวมคธราช  -อํานาจอันอาจสง- 

 หาญไพรีนรินและทรนง  คณศัตรูก็บกบาง 

   ๏ ทาวใดอันทรงเพชรเสด็จ รถราชสีหฉวาง 

 อัมพรพรรณรายรตนในกลาง  รณรงคดูแสดง 

   ๏ ขุนน้ันคือจิตตรถราช  อํานาจแกลวและเขมแข็ง 

 ปราบเทพทานพสําแดง   อานุภาพชมชาญ 

   ๏ ขุนใดอันทรงมกุฏกร  กุมกระบองกระเบ็ญหาญ 

 เห็จขึ้นในเหมรถทยาน   จมรีอันเทียมสรรพ 

   ๏ ทาวน้ันทรงนามชื่อสมเด็จ จิตตเสนคนธรรพ 

 มีมนตอาจจะกรลับ   กรลายรูปหลากหลาย 

   ๏ ขุนใดอันขี่ในรถทอง  แลเทียมลาอันองอาย 

 เอาธารทรงศักดิพรรณราย  เมลืองมือกระลึงมา 

   ๏ ขุนน้ันมหาอสุรราช  -คือนามชุมภา- 

 สุรอาจประหารพลสุรา-   ธิปเหี้ยนทระนงหาญ 

   ๏ ขุนใดขี่รถอเค้ือ  และเทียมเสือทั้งสองทยาน 

 ยกคอนกระหยอนดูบริพาร  พลยักษเห็นแสยง 

   ๏ ขุนน้ันทรงนามกรกุม-  ภพันฦกนิเริงแรง 

 ฤทธานุภาพยศแขง   ย่ิงทาวไททั้งภูวดล 

   ๏ เสร็จทาวธชมพิพิธราช  -อริและรี้พล 

 เรียบเทียบพลาพลพหล  และหัสดินทรดาษดา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๒) 



๙๖ 

 จากตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๔ พบวา กวีสมัยอยุธยาเลนคําในลักษณะกลบทบัวบาน

กลีบ หรือบัวบานกลีบขยายในวัตถุประสงคตาง ๆ ดังนี้ 

 ๑. เพื่อจําแนกเนื้อหาเปนสัดสวน เชน ตอนเบิกโรงเลนหนัง พบการใชคําวา  

จะเลน ขึ้นตนบทเพื่อแบงประเภทการแสดงออกเปนแตละชนิด หรือตอนพระสมุทรโฆษเสด็จไปวัง

ชาง พบการใชคําวา ลางสาร พรรณนากิริยาอาการตาง ๆ ของชางแตละตัว ตอนสิบกษัตริยยก

โลหะธนู พบการใชคําวา ถัดนั้น ในการแบงเนื้อหาในการกลาวถึงกษัตริยท้ังสิบตามลําดับ 

 ๒. เพื่อแสดงลักษณะการถามตอบของตัวละคร เพื่อสรางจุดเดนใหเกิดแก 

ตัวละครที่ละตัวโดยเฉพาะเจาะจงตามลําดับ โดยใชคําวา ขุนใด และทาวใด ในการถามและใชคํา

วา ขุนนั้น และทาวนั้น ในการตอบ 

 ๔. การใชคําซ้ําในตําแหนงตนวรรค (เทียบไดกับกลบทธงนําริ้ว) 

 วันเนาว ยูเด็น (๒๕๔๔, หนา ๘๓) กลาววา “กลบทธงนําริ้ว หรือกลบทธงน้ําริ้ว บัญญัติ

ใหใชคําซ้ําในลักษณะคํายมก (หรือซ้ําเสียง) นําหนาในแตละวรรค การซ้ําคํานี้จะเปลี่ยนไปแตละ

วรรคตามที่ตองการ” ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบวา มีการเลนคําซ้ําเสียงตอเนื่องกันไมยาว

มากนัก โดยพบการเลนตอเน่ืองกันมากที่สุด ๖ บท สวนมากจะเลนในวรรคท่ี ๑ ของบท 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการเลนคําในลักษณะนี้จํานวน ๓๒ บท คิดเปนจํานวน

รอยละ ๒ เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนาขบวนเสด็จประพาสปาของพระสมุทรโฆษ  

เชน 

    ๏ พระสมุทรยกพลยาตรา  คือรลอกในมหา- 

 สมุทรเคลื่อนคลาฟอง 

   ๏ คลายคลายพลผายเนืองนอง  เลื่อมเลื่อมหมวกทอง 

 แลตรูดวยแสงดาษดาว 

   ๏ เคลือบเคลือบคชสารทรนาว  งางอนเงยหาว 

 แลหางฟะฟาดแกวงไกว 

   ๏ คล่ําคล่ําคชคลาดาไพร   เพรียกเพรียกเสียงไอ 

 แลพลประทะพะพง 

   ๏ แควงแควงแสงหางยูงยง  ยาบยาบแดนดง 

 แลแพนพรรณรายรองรอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๗) 



๙๗ 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษอํานวยพรใหแกเหลาทหาร เชน 

๏ พระจึงประสิทธิพระพร  แกแสนยากร 

 ประกอบดวยไชยศรีแสดง 

   ๏ สิทธิสิทธิพลพิริยคําแหง ชัยชัยรบแรง 

 สัมฤทธิสัมฤทธิเดชะ 

   ๏ ชัยชัยสามนตสระดะ  ชัยชัยอาจชนะ 

 อรินทรพลลานปาน 

   ๏ ชัยชัยศัสตราชิตชาญ  ชัยอาจสังหาร 

 แสนอสูรเสนา 

   ๏ ชัยชัยรุทราทิตยทา-  รุณฤทธิเจษฎา 

 นุภาพพิริยอํานาจ 

   ๏ ชัยชัยสรจักรอาจสาด  ศรพรรษพิฆาฏ 

 เพ็ญนภะดาษเดียร 

   ๏ ชัยชัยรณมุขโจษเจียร  ชัยชัยไกรเกียรต์ิ 

 ภิทเสลคือนาม 

   ๏ ชัยชัยทศรณพึงขาม  ชัยพรรธสงคราม 

 พิพรรธพิรียอันแชรง 

   ๏ ชัยชัยพิเรนทรคําแหง  รณสิงหสําแดง 

 ประภาพใจเจษฎา 

   ๏ เสร็จพระอวยพรเสนา  เรียบเทียบพลพา- 

 หเพียบท้ังทองธาษตรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๘๙) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนการเลนเบิกโรงหัวลานชนกัน เชน 

    ๏ แควงแควงแสงหัวสองใส สองเห็นเงาใน 

 ก็แลนกระทบทบทาน 

   ๏ บมิลื่นบมิลอกบมิอาน  สองคือชางสาร 

 แลชนกันปลักปลางแปลง 

   ๏ ฉาดฉาดเสียงสองหัวแขง เลือดไหลลามแดง 

 ทั้งหนาท้ังตาดูยัง       

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๔) 



๙๘ 

 ตัวอยางที่ ๔ ตอนการเลนแขงเรือพระท่ีนั่งเสี่ยงทายในเดือน ๑๑ เชน 

    ๏ ไชยไชยสรมุขมหิษี   ไชยไชยจักรี 
 สมรรถไชยราชา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๑) 
 จากตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๔ พบวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการเลนคําใน

ลักษณะกลบทธงนําริ้วในวัตถุประสงคตาง ๆ ดังน้ี 

 ๑. เพื่อสรางจินตภาพดานการมองเห็น เชน การใชคําวา คลายคลาย เลื่อมเลื่อม 

เคลือบเคลือบ แควงแควง  

 ๒. เพื่อสรางจินตภาพดานปริมาณ เชน การใชคําวา คล่ําคล่ํา  

 ๓. เพื่อสรางจินตภาพดานการเคลื่อนไหว เชน การใชคําวา ยาบยาบ  

 ๔. เพื่อสรางจินตภาพดานเสียง เชน การใชคําวา ฉาดฉาด 

 ๕. แสดงลักษณะของความตอเนื่องดวย เชน คล่ําคล่ํา ยาบยาบ 

 ๖. เพื่อเนนยํ้าความหมายใหมีความหนักแนนเพื่อกอใหเกิดพลังในการสื่อความหมาย 

เชน การคําคําวา ชัยชัย หรือ ไชยไชย เปนการเนนยํ้าความหมายของความมีชัยชนะเหนือศัตรู  

 ๕. การนําคําในวรรคแรกไปแตงซ้ําตลอดทั้งบท โดยไมกําหนดจํานวนคํา และตําแหนง 

(เทียบไดกับกลบทพวงแกวกุด่ัน) 

 วันเนาว ยูเด็น (๒๕๔๔, หนา ๕๗) กลาววา “กลบทพวงแกวกุด่ัน บัญญัติใหเลนคําซ้ํา

เดียวกันทุกวรรค โดยไมกําหนดตําแหนง” ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการเลนคําใน 

ลักษณะกลบทพวงแกวกุด่ัน โดยเลนตอเนื่องกันมากท่ีสุดจํานวน ๓ บท สวนมากพบจํานวน ๑ บท  

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเลนคําในลักษณะนี้จํานวน ๑๗ บท คิดเปนจํานวนรอยละ ๑ 

เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนเบิกโรงเลนหัวลานชนกัน เชน 

๏ กูนี้ชาวไร   กูกมหัวไว 

 หัวลานทั้งหลาย    ครั้นกูชวนชน 

 แลนชรอกทุกพาย    เขาเรียกกูนาย 

 ชื่ออายหัวตัน 

   ๏ กูออกนอกบาน   วันหนึ่งหัวลาน 

 สี่คนคบกัน      มาพอพบกู 

 



๙๙ 

   กูชวนชนพนัน    ตกใจยะยรร 

 แลนเรนไรแตง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๕) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนเบิกโรงเลนลาวกับไทยฟนดาบ เชน 

    ๏ สองสูฟนกันไปมา   ดูสองสหสา 

 สรแสรกสรเสื้องกลางแปลง 

   ๏ สองฟนสองกันสองแทง  สองเที้ยรพอแรง 

 แลใจมิมลายสักอัน 

   ๏ ฉาดฉาดเสียงตาวฝนฟน  สองสูตอกัน 

 ทั้งเขนก็แหลกบินบน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๗) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําสรวล เชน 

    ๏ ชมเฌอชมชลชมแลชมพนพนม 

 ชื่นชมแลชมสระ    สโรช 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๕) 

 จากตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๓ พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการเลนคําใน

ลักษณะกลบทพวงแกวกุด่ันในวัตถุประสงคตาง ๆ ดังน้ี 

 ๑. เพื่อเนนยํ้าความหมายของคําใหหนักแนนขึ้น โดยใชคําคําเดียวกันซ้ํากัน เชน การซ้ํา

คําวา กู เปนการยํ้าการกระทําของอายหัวตัน การซ้ําคําวา สอง เปนการยํ้าการกระทําของบุคคล

ทั้งสองที่กําลังตอสูกัน คือกาไตและไกรหาญ  

 ๒. เพื่อจําแนกเหตุการณ และกิริยาที่ตัวละครแตละตัวแสดงออกเปนสวน ๆ เชน ตอน

พิทยาธรรณาภิมุขกําสรวล พบการซ้ําคําวา ชม เปนการจําแนกเหตุการณวาพิทยาธรไดไปเท่ียวชม

สถานท่ีตาง ๆ ท้ัง ชมไม ชมน้ํา ชมภูเขา ชมสระบัว หรือตอนลาวไทฟนดาบ พบการซ้ําคําวา สอง 

เปนการจําแนกกิริยาของตัวละครวา ทั้งสองแสดงกิริยาปองกัน ฟน และแทง เปนตน 

 ๖. การซ้ําคํา ๓ คําในตําแหนงตนวรรคตอเน่ืองกัน (เทียบไดกับกลบททศประวัติ) 

 วันเนาว ยูเด็น (๒๕๔๔, หนา ๖๕) กลาววา “กลบททศประวัติ บัญญัติใหมีคําบังคับ

หนาวรรค ๓ คํา คําที่ ๓ คือคําวา เอย สวนสองคําหนาคําวา เอย นั้น บังคับใหนําหนากลอนไป  

๑๐ วรรค จึงจะเปลี่ยนไปใชคําอ่ืนนําหนา เอย อีก ๑๐ วรรค ไปจนจบกลอนที่จะเขียน” แตใน 



๑๐๐ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเลนคําตอเนื่องกันไมถึง ๑๐ บท และการเลนไมสม่ําเสมอตอเนื่องกัน           

ทุกวรรคอีกทั้งกวีเลนคําจํานวน ๓ – ๕ คํา โดยไมมีการใชคําวา เอย ในคําที่ ๓ อีกดวย 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการเลนคําในลักษณะน้ีจํานวน ๑๕ บท คิดเปนจํานวน

รอยละ ๑ เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษคัดเลือกไพรพลเพื่อรบกับสิบกษัตริย เชน 

๏ หาผูรูริรวมแด   ทาวไทบมิแปร 

 ประโยชนเจาจงปอง 

   ๏ หาผูรูกลตริตรอง  สงครามลบอง 

 แลชาญแกรณธรณี 

   ๏ เลือกหาผูแกลวกวาสีห กําลังภุชพี- 

 ริยอาจประหารหัสดิน 

   ๏ เลือกหาผูรูศรศิลป  แกวนมลางไพรินทร 

 กระเหน็จกระแหนรณรงค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๘๙) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนกษัตริยทั้งสิบตรวจไพรพลเตรียมรบกับพระสมุทรโฆษ เชน 

๏ ลางขุนขี่ชางซับมัน งวงงาผาดผัน 

 กระลอกกระลับไปมา 

   ๏ ลางขุนขี่มาลองลา  ฉวัดเฉวียนเสนา 

 แลกรกระหยอนโตมร 

   ๏ ลางขุนขับพาหมกร  มือถือธนูศร 

 สมรรถกลางรณรงค 

   ๏ ลางขุนขี่อูฐยรรยง  โยนศัสดรธํารง 

 พิเศษศิลปะลอง 

   ๏ ลางขุนขี่เลียงผาผยอง  ขี่โตตัวคนอง 

 คํานับครวีตาตาว 

   ๏ ลางขุนขี่นาคทรนาว  เมลืองเมลืองเขี้ยวขาว 

 แลเลิกพพานดูแสยง 

   ๏ ลางขุนขี่เสือตัวแรง  ขี่สิงหสําแดง 

 มหาศัสดรหลากหลาย 



๑๐๑ 

   ๏ ลางขุนสามรรถขี่ควาย  โตรษตัวองคอาย 

 มหามหิทธิแผงผงาด 

   ๏ ลางขุนขี่จามรียาตร  พลลอมเดียรดาษ 

 ประดับแลตับตาวผลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๑) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนสังเขปเรื่องสมุทรโฆษ 

   ๏ ปางพระโพพาพระภู-  ธรสมพระพธ ู

 แลสองตระกองกรีฑา 
   ๏ ปางพระโพพาพระมา  ยังไพรไสยา 

 พิมานแกวเวียนไกว 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๓) 
 จากตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๓ พบวาในสมุทรโฆษคําฉันทมีการเลนคําในลักษณะ

กลทศประวัติในวัตถุประสงคตาง ๆ ดังนี้ 

 ๑. เพื่อแสดงประเด็นที่แตกตาง เชน การจําแนกกิริยาอาการของทหารท่ีตางคนตาง

แสดงกิริยาอาการที่ตางกันไปในเวลาเดียวกัน 

 ๒. เพื่อจําแนกลักษณะของแมทัพคนตาง ๆ ของกษัตริยทั้งสิบ โดยทหารกลาของ

กษัตริยทั้งสิบมีพาหนะศึกที่แตกตางกัน และมีกิริยาท่ีแตกตางกันออกไปในแตละบท  

 ๓. เพื่อจําแนกเหตุการณในทองเรื่องในสวนของสังเขปเรื่องสมุทรโฆษ 

คําฉันทเปนตอน ๆ  

 ๗. การซ้ําคํา ๓ แหงใน ๑ วรรค (เทียบไดกับกลบทตรีพิธพรรณ) 

 วันเนาว ยูเด็น (๒๕๔๔, หนา ๙๓) กลาววา “กลบทตรีพิธพรรณ บัญญัติ 

ใหมีคําซ้ํา อาจซ้ํารูปหรือเสียงกันวรรคละ ๓ คํา โดยใหคําที่กําหนดน้ีอยูชวงละ ๑ คํา สวนมาก

กําหนดใหเปนคําสุดทายของชวงแรกกับชวงกลาง สวนชวงหลังนั้นไมกําหนดตําแหนง”  

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน พบการเลนคําในลักษณะกลบทตรีพิธพรรณ โดยไมมีการกําหนด

ตําแหนงท่ีชัดเจน อาจจะชวงละ ๑ – ๒ คํา หรือใชติดกัน โดยพบการใชตอเนื่องกันมากที่สุด             

เพียงแค ๓ บท  

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการเลนคําในลักษณะน้ีจํานวน ๕ บท คิดเปนจํานวน           

รอยละ ๐.๓๕ เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขคร่ําครวญถึงชายา เชน  



๑๐๒ 

   ๏ พี่หวังพบบมิพบและพบทุกขคือไฟ 

 ตัวตายดีกวาไกล     อนุช 

   ๏ จะตายแลบมิตายฤๅมาโศกเสมอสมรสมุทร 

 สุดแรงก็สุดสุด     รําพึง 

   ๏ หามใจใจบยินและใจนิตยคํานึง 

 อรอันเสมอถึงอาต-     มอล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๕) 

 จากตัวอยางขางตน พบวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการเลนคําในลักษณะกลบท

ตรีพิธพรรณ เพื่อเนนยํ้าความหมายของคําวา พบ สุด และใจ เพื่อกอใหเกิดความรูสึกที่เขมขนและ

เกิดความสะเทือนใจในชะตากรรมของตัวละคร จากการศึกษาการเลนคําในลักษณะกลบทใน

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบวา การเลนคําในลักษณะกลบทนี้ มีความสําคัญอยางย่ิงยวดตอการ

การสรางความไพเราะในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน และยังเปนตนแบบใหแกกวีในยุคหลังในสราง

ความงามในลักษณะกลบทตอไป 

 ๒. การเลนคําซอน 

 การซอนคําเปนการสรางความงามชนิดหน่ึงที่กวีนิยมใชเพื่อสรางความไพเราะ 
ใหแกคําประพันธ วินัย ภูระหงษ (๒๔๕๒, หนา ๘๑) กลาวถึงคําซอนไววา  
 คําซอน เปนคําที่เกิดจากการนําหนวยคําต้ังแต ๒ หนวยคํามาประกอบกัน  
อาจเปนคําที่มีความหมายเหมือนกัน หรืออาจเปนหนวยคําที่มีความหมายตางกัน  ในลักษณะตรง

ขามกันก็ได คําซอนมีทั้งชนิดซอน ๒ คํา ๔ คํา และ ๖ คํา สวนความหมายของคําซอนนั้นมีท้ัง

ความหมายคงเดิมและเปลี่ยนไป 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการสรางความงามท่ีเกิดจากการเลนคําซอน 
จํานวน ๓๒๒ บท (รอยละ ๒๒) โดยนิยมเลนคําซอน ๒ คํา ท่ีมีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะรวม

ดวย พบการใชในตําแหนงทายวรรคมากท่ีสุด เชน  
 ตัวอยางที่ ๑ ตอนนางพิมทุมดีครวญหาพระสมุทรโฆษ 
    ๏ โศกาคั่งแคนคาใคร  เห็นแหงทรวงใน 

 ที่นองลันลุงครวญคราง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๓) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษยกโลหะธนูและแสดงศิลปะ 

 



๑๐๓ 

    ๏ ปนเลมเดียวทาวธประลอง  ยิงเปนปนนอง 

 ในทองธราหน่ันหนา 

    ๏ รอยเรียงดาษดาโสภา  เหลือคิดคณนา 

 อเนกศรจรรโจษ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๘๔) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษรบกับจิตตเสนคนธรรพ เชน 

๏ ลุยเลือดลมลงซรอนเซา เพียงลําเอวเอา 

 ทลาวทลมเดียรดาษ 

   ๏ ตับตายกายกองกลากลาด  พลพระประดิฟาด 

 แลขาดศีรษะเร่ียราย 

   ๏ บางบาดทองไสทลักทลาย  พุงเพราะขจัดขจาย 

 ก็ตายรนับทับกัน 

   ๏ บางบาดแขนขาแขงขัน   ขบฟนเขาฟน 

 ประทบประทะไพรี 

   ๏ ตาวลุยจากมือจับจรี   ฉวยฉกบมิหนี 

 อํานาจบรูกลัวแกลน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๒) 

 ตัวอยางที่ ๔ ตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร เชน 

    ๏ พระแลคณานก  อันอเนกอาเกียรณ 

 รังเรียงดูดาษเดียร   พรรณพฤกษพนาลี 

   ๏ รอนรองรงมสม  และบรรสานสําเนียงสี 

 สวนศัพทเปรมปรี-   ดิประดุจด่ังดุริยางค 

   ๏ เรียงเรียงทิพากร  ทวิชกรสรกอกลาง 

 ปากวางยังรังลาง   และคูคลายก็บินโบย 

   ๏ นกหกตางรวงรัง  และประนังบังเหิรโหย 

 หากันกระสันโบย   บัตรเรียกมารังเรียง 

   ๏ ดูรูปนานา   ดูปกษาประอรเอียง 

 ฟงสารสําเนียงเสียง   นุประเภทนานา 

   (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 



๑๐๔ 

 จากตัวอยางท่ี ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๔ พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการใช 

คําซอนที่มีจํานวน ๒ – ๔ คํา โดยเลือกใชคําที่มีความหมายเหมือนกัน หรือคลายคลึงกันมา

ประกอบกัน ทําใหน้ําหนักของคําที่หนักแนนชัดเจนมากย่ิงขึ้น 

 ๓. การเลนคําซ้ํา 

 การซ้ําคําเปนการใชคําที่มีเสียงเหมือนกันความหมายเหมือนกันมาใชในตําแหนง 
ติดกัน เพื่อกอใหเกิดความไพเราะแกบทประพันธ นอกจากน้ีการใชคําซ้ําในงานประพันธยังเปน

การสรางจินตภาพแกผูอานและผูฟงไดเปนอยางดี การเลนคําซ้ําในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีทั้ง

การเลนคําซ้ําแบบธรรมดา และการเลนคําซ้ําในลักษณะกลบท 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนสรางความงามที่เกิดจากการเลนคําซ้ําจํานวน ๖๗ บท คิด

เปนรอยละ ๕ โดยพบการเลนคําซ้ําในตําแหนงตนวรรคและทายวรรคเทานั้น การเลนคําใน

ตําแหนงตนวรรคตรงกับการเลนคําในลักษณะกลบทธงนําริ้วดังท่ีเคยกลาวมาแลวขางตน เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนากระบวนเสด็จประพาสปาของพระสมุทรโฆษ เชน 

    ๏ พระสมุทรยกพลยาตรา  คือรลอกในมหา- 

 สมุทรเคลื่อนคลาฟอง 

   ๏ คลายคลายพลผายเนืองนอง เลื่อมเลื่อมหมวกทอง 

 แลตรูดวยแสงดาษดาว 

   ๏ เคลือบเคลือบคชสารทรนาว งางอนเงยหาว 

 แลหางฟะฟาดแกวงไกว 

   ๏ คล่ําคล่ําคชคลาดาไพร  เพรียกเพรียกเสียงไอ 

 แลพลประทะพะพง 

   ๏ แควงแควงแสงหางยูงยง ยาบยาบแดนดง 

 แลแพนพรรณรายรองรอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๗) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระโพธิ์เทพารักษอุมสมพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดี เชน 

๏ แลวเคลิ้มหลับในแทนทอง ชวาลารองรอง 

 แลแสงจํารัสสองศรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๕) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษรบกับสิบกษัตริย เชน 

 



๑๐๕ 

   ๏ เสียงโหชิงชัยฉาวฉาว  ฉาดฉาดเสียงตาว 

 อันฟาดก็ขาดตับตาย 

... 

   ๏ มุขพลพลพาหตอตาว  ประดิรพฉาวฉาว 

 สําแรงสําเริงรุกราญ 

... 

   ๏ ธุลีฟุงฟาเหิรหาว  พลหาญฉาวฉาว 

 สําเริงสําเริงเสียงหาญ 

... 

   ๏ ตอแทงแรงรบฉาวฉาว  อสุเรนทรสําหาว 

 บอาวบอดโกรธา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๗) 

 จากตัวอยางท่ี ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๓ พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการเลนคําซ้ํา

ตําแหนงตนวรรคซึ่งเปนการเลนคําในลักษณะกลบทธงนําริ้ว สวนการเลนคําซ้ําแบบธรรมดาใน

ตําแหนงทายวรรคมีจํานวนนอยมาก และไมหลากหลาย ทั้งน้ีพบการใชคําซ้ําเพียง ๒ คํา คือ รอง

รอง และฉาวฉาว  
 ๔. การเลนคําอัพภาส 
 คําอัพภาสเปนกลวิธีหนึ่งที่กวีไทยใชสรางความงามในงานประพันธ พจนานุกรม 
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๒, หนา ๑๓๕๖) ไดกลาวถึงความหมายของคําอัพภาสไววา  
“ในไวยากรณบาลีและสันสกฤต หมายเอา การซอนหรือซํ้าอักษรลงหนาศัพท เชน ชวาล (เรือง) 

เปน ชัชวาล (รุงเรือง), ในภาษาไทยก็ใช เชน ครื้น ครึก ย้ิม แยม ใช อัพภาส เปน คะครื้น คะครึก 

ยะย้ิม ยะแยม” 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนสรางความงามที่เกิดจากการเลนคําอัพภาสจํานวน  
๔๐ บท คิดเปนรอยละ ๓ โดยนิยมเลนคําอัพภาสในคําประพันธประเภทกาพยฉบัง สวนมากพบ

การเลนคําอัพภาสในวรรคท่ี ๓ ของบท สวนคําประพันธชนิดอ่ืนพบไมพบความนิยมในการเลนคํา

อัพภาสตําแหนงใดตําแหนงหนึ่งเปนพิเศษ  

 การเลนคําอัพภาสในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนไมพบการเลนตอเน่ืองกันครั้งละหลาย

บท สวนมากพบการเลนในบทใดบทหนึ่งเทานั้น เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษเสด็จวังชาง เชน 



๑๐๖ 

   ๏ นพครุยคาดเอวตราตรัง  หมอปรวดก็ประนัง 

 ก็แลนลลาวฉลับพล 

... 

   ๏ ราชาเสด็จคชผายผัน  ควาญแทงบังคัล 

 แลแลนคคลายคือภมร 

... 

   ๏ เลือดไหลสองงาฉายฉัน สองสารสูกัน 

 กเกริกทังทองพสุธา 

... 

   ๏ ชนพลั้งเพรียกชางตอตาม เทียมหมอทอดทาม 

 จํานองคคลอคลองคง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๕) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษชมชางอัษฎมงคล เชน 

   ๏ ลางชางชมลพโสภา  หูปรบไปมา 

 คควางแลคอบรอบคัน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๗) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษยกโลหะธนูและแสดงศิลปะ 

   ๏ แลวแผลงศรหนึ่งในอา-  กาศกลนาคา 

 คคึกก็หาญแลประหาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๘๕) 

 ตัวอยางที่ ๔ ตอนพระสมุทรโฆษชมทัพสิบกษัตริย 

    ๏ หัวหนานรานิกรกร  ทังซายขวากะลึงตาว 

 ตางรองสําเริงพลฉฉาว  ฉฉุงลอมอยูหอมแหน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๓) 

 จากตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๔ พบวา การเลนคําอัพภาสในสมุทรโฆษ 
คําฉันทตอนตนกอใหเกิดจังหวะเสียงเบาและเสียงหนัก โดยใชเสียงพยัญชนะเสียงเดียวกัน 

นอกจากนี้การเลนคําอัพภาสยังทําใหผูฟงและผูอานมองเห็นภาพการเคลื่อนไหว เชนคําวา ลลาง 

คคลอ คควาง และคคึก หรือทําใหไดยินเสียง เชนคําวา กเกริก ฉฉาว และฉฉุง สวนคําวา คคลาย 

เปนคําอัพภาสที่มีความหมายเปรียบเทียบ 



๑๐๗ 

 ๕. การเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติ 
 การเลียนเสียงธรรมชาติเปนการใชคําเพื่อเลียนเสียงตาง ๆ เปนกลวิธีหน่ึงในการ 
สรางความงามความไพเราะใหแกคําประพันธ และสรางจินตภาพจากการไดยินใหเกิดขึ้นในใจของ

ผูอานและผูฟง 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการสรางความงามที่เกิดจากการเลียนเสียงธรรมชาติ

จํานวน ๑๔ บท คิดเปนรอยละ ๑ โดยใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ ๒ ลักษณะ คือ เสียงที่เกิดจากการ

กระทําของมนุษย เชน เสียงกระทบกันของอาวุธ เสียงโหรอง และเสียงท่ีเกิดขึ้นจากธรรมชาติ เชน 

เสียงสัตว เสียงน้ําไหล เปนตน โดยใชวิธีการซ้ําคําตนวรรค ซึ่งเปนการเลนคําในลักษณะกลบทธง

นําริ้วดวย เชน 
 ตัวอยางการเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติท่ีเกิดจากการกระทําของมนุษย 
 ตัวอยางที่ ๑ ตอนเบิกโรง ๑ เลนหัวลานชนกัน เชน 

   ๏ ฉาดฉาดเสียงหัวสองแขง เลือดไหลลามแดง 

 ทั้งหนาท้ังตาดูยัง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๕) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนเบิกโรง ๒ เลนลาวกับไทยฟนดาบ เชน 

   ๏ ฉาดฉาดเสียงตาวฝนฟน สองสูตอกัน 

 ทั้งเขนก็แหลกบินบน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๗) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนรุทราทิตยรบกับจักรจร เชน  

   ๏ เสียงโหชิงชัยฉาวฉาว  ฉาดฉาดเสียงตาว 

 อันฟาดก็ขาดตับตาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๗) 

 ตัวอยางที่ ๔ ตอนพิทยาธรแยงนางกลางหาว เชน 
   ๏ ฉาดฉาดฉานฉานเสียงฟน สิ้นสุดพลอัน 

 จะรบจะพุงทบทน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๓) 
 ตัวอยางการเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติท่ีเกิดจากธรรมชาติ เชน 

 ตัวอยางที่ ๕ ตอนพระสมุทรโฆษเสด็จประพาสไพร เชน 
 



๑๐๘ 

   ๏ พบแมน้ําหนึ่งมหิมา  ชลใสโสภา 

 แลไหลคคักเทียมทาง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๗) 
 ตัวอยางที่ ๖ ตอนพระสมุทรโฆษพักพล เชน 
   ๏ ห่ึงห่ึงเสียงมธุรกรอึง  คูเค้ียเคียงคลึง 

 บคลากุสุมสาทร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๓) 

 ตัวอยางที่ ๗ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีใชบน เชน 

    ๏ จิบจาบชรชาบชิบ  เยียจะจิบดวยจอกแจ 

 กางเขนเลนหางแปร   อิลุมคุมแลเขาขนาง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 
 จากตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางท่ี ๗ พบวา การเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติใน 
สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชคําไมหลากหลาย โดยนิยมใชคําวา ฉาดฉาด ทําใหผูฟงและผูอานได

ยินเสียงท่ีพบในเนื้อเรื่อง เสียงที่ปรากฏในสมุทรโฆษคําฉันทน้ันปรากฏ ๒ ลักษณะ ไดแก  
เสียงที่มีความดังกึกกอง ไดแก คําวา ฉาดฉาด ฉาวฉาว และฉานฉาน และเสียงท่ีเปนเสียงเบา 

ไดแก คําวา คคัก ห่ึงหึ่ง ชรชาบชิบ จะจิบ และจอกแจ เปนตน  

 ๖. การเลนคําพองเสียง 

 การเลนคําพองเสียงในที่นี้ หมายถึง การเลนคําท่ีมีเสียงเหมือนกัน มีรูปคําท่ีเหมือนกัน

หรือตางกันก็ได แตมีความหมายตางกัน ซึ่งการเลนคําพองรูปพองเสียงนี้เปนกลวิธีในการสราง

ความงามที่โดดเดนอยางหนึ่งของกวีไทย  

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการสรางความงามท่ีเกิดจากการเลนคําพอง 

เสียงจํานวน ๑๓ บท คิดเปนรอยละ ๑ เปนการพองเสียงระหวางชื่อสัตว ชื่อนก ชื่อไม และนาง  

ในบทพรรณนาธรรมชาติ และพบการเลนคําพองเสียงเปนชวงชวงละ ๑–๒ บทเทานั้น ไมพบ 

การเลนตอเนื่องกันเปนชวงยาว ๆ ยกตัวอยางเชน 

 ตัวอยางที่ ๑ การพรรณนาธรรมชาติตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร เชน 

    ๏ การเกศและเกดแกว มลิมาลุดีแซม 

 บุนนาคเนืองแนม   มลิวัลยและวรรณวาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๒) 
 ตัวอยางที่ ๒ การพรรณนาพันธุนกตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร เชน 



๑๐๙ 

   ๏ นกกวักลักแลเพื่อนพลาง กวักปกกวักหาง 

 ก็รองกวะกวักทักทาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๕) 
 ตัวอยางที่ ๓ การพรรณนาพันธุปลาตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร เชน 
   ๏ ปลามาแลนล้ํามาคลี  ปลาคลังต่ืนตี 

 ในแปลงก็ปลักไปมา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๖) 

 ตัวอยางที่ ๔ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีไปใชบน เชน 

   ๏ เด่ือดอกบมีดู   ผลตรูตระการลํา 

 ขานางคือนางรํา   รันทดทวยก็ผันผาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 
 ตัวอยางที่ ๕ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีไปใชบน เชน 

๏ ลูกลิงคณาลิง  สรกอกินลูกลางลิง 

 ลางลิงโลดลงชิง   แลลลาวลลนคะนอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๘) 

 จากตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๕ พบวา การเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติใน 
สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีลักษณะที่หลากหลาย ไดแก  
 การเลนคําพองเสียงระหวางธรรมชาติกับธรรมชาติ เชน การเกศ และเกด ซึ่งเปน 

ชื่อตนการเกด และตนเกด ปลามา กับมา ซึ่งเปนชื่อปลาชนิดหน่ึง กับมาที่เปนสัตวพาหนะ และ 

ลูกลิง และลูกของตนลางลิง  

 การเลนคําพองเสียงระหวางธรรมชาติกับกิริยาอาการ เชน นกกวัก กวักปกกวัก 

หาง รองกวะกวัก ซึ่งเปนการพองเสียงระหวางนกกวัก ซึ่งเปนนกชนิดหนึ่ง กับอาการกวักปกวักหาง 

หรือซุกไซรปกหางของตน กับการสงเสียงรองกวะกวัก  

 การเลนคําพองเสียงระหวางธรรมชาติกับอวัยวะของมนุษย เชน ขานาง กับ นางรํา เปน

การพองเสียงระหวางตนไมชนิดหนึ่งชื่อตนขานาง กับนางรํา เปนตน  

 ความงามท่ีเกิดจากความเปรียบ 

การใชความเปรียบ เปนกลวิธีในการสรางความงามที่กอใหเกิดความไพเราะและเปยม

ไปดวยความหมายอันลึกซึ้ง อันจะชวยใหเกิดจินตภาพที่แจมชัด เรียกอีกอยางหนึ่งวา ภาพพจน  



๑๑๐ 

สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา (๒๕๔๘, หนา ๓๗) กลาวถึงความหมายของคําวา ภาพพจน ไววา 

“ภาพพจน (Figures of speech) คือ คํา หรือกลุมคําที่เกิดจากกลวิธีการใชคํา เพื่อใหเกิดภาพ 

ที่แจมชัดและลึกซึ้งขึ้นในใจของผูอานและผูฟง...”  
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการใชความเปรียบ ๖ ชนิด ไดแก อุปมา อุปลักษณ  

อติพจน การอางถึง อนุนามนัย และบุคคลวัตเปนอุปกรณในการประพันธ เพื่อสรางจินตภาพ 

และอารมณความรูสึกที่ลึกซึ้ง ดังนี้ 

 

ตารางที่ ๒-๗ จํานวนและรอยละของการสรางความงามที่เกิดจากความเปรียบในสมุทรโฆษ 
 คําฉันทตอนตน 
 

การสรางความงามท่ีเกิดจาก 
ความเปรียบ 

อยุธยา 

จํา
นว

น 

รอ
ยล

ะ 

ลํา
ดับ

ที่ 

๑. อุปมา ๕๘ ๔ ๒ 

๒. อุปลักษณ ๘๕ ๖ ๑ 

๓. อติพจน ๖ ๐.๔ ๔ 

๔. การอางถึง ๒๑ ๑ ๓ 

๕. อนุนามนัย ๒ ๐.๑ ๕ 

๖. บุคคลวัต ๒ ๐.๑ ๖ 

 
 จากตารางที่ ๒-๗ แสดงจํานวนและรอยละของการสรางความงามที่เกิดจาก 

ความเปรียบ ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน พบวา มีการใชภาพพจน ๖ ชนิด เรียงลําดับจากมากไป

นอย ไดแก อุปลักษณ อุปมา การอางถึง อติพจน บุคคลวัต และอนุนามนัย 
 ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี้ 

 ๑. อุปมา 
 อุปมา (Simile)  คือ ภาพพจนเปรียบเทียบสิ่งที่เหมือนกัน โดยมีคําเชื่อมโยง เชน คําวา 

เหมือน ดุจ ด่ัง เชน ปาน ราว ประหนึ่ง เพียง เทียม ฯลฯ (สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, ๒๕๔๘,                 

หนา ๓๗) เชน  

 



๑๑๑ 

  ๏ พักตราเตรียบจันทรพิมล  ค้ิวคอมกงกล 

กุทัณฑตาตางศร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา๑๗๖) 

 กวีเปรียบใบหนาของพระสมุทรโฆษวางามผุดผองเปรียบด่ังดวงจันทรอัน 

ปราศจากมลทิน ค้ิวโกงคอมดังคันธนู ดวงตาคมราวกับลูกศร  

 ๒. อุปลักษณ 

 อุปลักษณ (Metaphor) คือ ภาพพจนเปรียบเทียบที่นําลักษณะเดนของ 

สิ่งที่ตองการเปรียบมากลาวทันที โดยไมมีคําเชื่อมโยง หรือบางครั้งอาจมีคําวา เปน (สุจิตรา  

จงสถิตยวัฒนา, ๒๕๔๘, หนา ๓๘) เชน 

   ๏ อุทยานตระการมี  มฤคมาศดูดาษเดียร 

 พฤกษาคือลําเทียน   และลําลัดพันลอกเลือน 

 (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๗) 

 กวีเปรียบตนไมในอุทยาน วามีลําตนสูงและตรงเปนลําเทียน 

 ๓. อติพจน 

 อติพจน (Metonymy) คือ ภาพพจนที่เปรียบเทียบเกินความจริง  (สุจิตรา  

จงสถิตยวัฒนา, ๒๕๔๘, หนา ๓๙) เชน  

     ๏ มนเทียรพิมานรัต-  นอันทัดตระวันเดือน 

 ดาษแกวตระการเตือน   จิตโลกยเมิลเมียง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๗) 

 กวีเปรียบพระราชมนเทียรอันประดับดวยอัญมณีนั้นสูงเทียมตะวันและดวงเดือน 

 ๔. การอางถึง 

 การอางถึง (Allusion) คือ การกลาวถึงเรื่องอ่ืนนอกเรื่องที่เขียนเชน กลาวถึงบุคคล 

เหตุการณ นิทาน หรือวรรณกรรมอ่ืน ๆ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, หนา ๑๓) เชน  

    ๏ โอบอุมเอาพระภูธร  เห็จขึ้นเขจร 

 เพรี้ยวในหองหาวผยอง 

   ๏ ดุจศรีพรหมรักษยักษตระกอง  อนิรุทธเปรียบปอง 

 ไปสมอุษาเทพี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๑) 



๑๑๒ 

 กวีเปรียบพระสมุทรโฆษกับนางพินทุมดีวาเปนพระอนิรุทธิ์และนางอุษาตัวละครใน

วรรณคดีเรื่องอนิรุทธิ์คําฉันท 

 ๕. อนุนามนัย 

 อนุนามนัย (Synecdoche) คือ ภาพพจนที่เกิดจากการใชคุณสมบัติเดนสวนหนึ่ง 

เพื่อแทนความหมายทั้งหมด (สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, ๒๕๔๘, หนา ๓๙) เชน  

๏ พระศรีศรีสรศาสดา  มีพระมหิมา 
  นุภาพพนตยาคี 

๏ เนืองนาคอสุรกษัตรีย  โอนมณีโมลี 
  บําบวงในบาทกมล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๑) 

 กวีใชคําวา บาทกมล มีความหมายถึงเทาอันตูมงดงามราวกับดอกบัวเปนคําเรียกแทน

องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา 

 ๖. บุคคลวัต 

 บุคคลวัต (Personification) คือ การสมมติสิ่งไมมีชีวิต ความคิด นามธรรม หรือสัตวให

มีปญญา อารมณ หรือ กิริยาอาการเย่ียงมนุษย (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, หนา ๓๒๔) เชน 

   ๏ รักซอนบมลายจาก  เพื่อรักราครักหามคลาย 

 เล็บนางนแนงกราย   กลรอนก็โบกโบย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๖) 

 กวีเปรียบตนเล็บนางที่มีรูปรางบอบบางขยับเขย้ือนเย้ืองกรายเหมือนดังจะรอนและโบย

บิน ซึ่งการเย้ืองกราย การรอน และการโบยบิน เปนกิริยาอาการของสิ่งมีชีวิตจากตัวอยางขางตน

พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการการใชความเปรียบเพื่อเปนอุปกรณสรางความงาม โดย

การสรางความเปรียบขึ้นอยางละเมียดละไม เพียบพรอมไปดวยความไพเราะ มีความหมายลึกซึ้ง 

คมคาย นอกจากนี้ความเปรียบยังมีพันธกิจในการการสรางจินตภาพใหเกิดขึ้นในใจของผูอานดวย 

 การใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพ 

 กุหลาบ มัลลิกะมาส (๒๕๓๙, หนา ๒๓๕) กลาววา “จินตภาพเกิดจากจินตนาการหรือ

ความรูสึกนึกคิดของมนุษย โดยสรางขึ้นจากความจําหรือการระลึกไดจากสิ่งที่เคยพบเห็นในชีวิต 

แลวใชความคิดคํานึง สรางใหกวางขวางลึกซึ้งย่ิงขึ้น” การสรางความงามท่ีเกิดจากความเปรียบ 

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน จึงเปนการสรางสรรคความงามเพื่อกอใหเกิดจินตภาพที่หลากหลาย 



๑๑๓ 

ไดแก จินตภาพแสดงการมองเห็น จินตภาพแสดงการไดยิน จินตภาพแสดงการสัมผัส และ               

จินตภาพแสดงการเคลื่อนไหว ดังนี้ 

๑. จินตภาพแสดงการมองเห็น 

 จินตภาพดานการมองเห็น คือ การทําใหผูฟงและผูอานมองเห็นภาพที่กวีสรางขึ้นโดย

การใชความเปรียบ เกิดจากการท่ีกวีใชประสาทสัมผัสทางสายตาผนวกกับจินตนาการของตน 

สรางสรรคความเปรียบท่ีทําใหผูอานเห็นภาพท่ีงดงามและชัดเจนขึ้นในใจราวกับเห็นภาพนั้นดวย

ตาของตนเอง  

 การใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพดานการมองเห็นในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมี

ลักษณะ ดังนี้ 

 ๑. การมองเห็นแสงและสี 

  ๑.๑ ความมีสีสัน 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการนําอัญมณี อวัยวะอันงดงามของสัตว พืช และ

ทองฟายามราตรี มาเปรียบเทียบเพื่อทําใหเกิดจินตภาพมองเห็นความมีสีสัน โดยพบการใชสีสัน

ของอัญมณีในการเปรียบเทียบมากที่สุด เนื่องจากอัญมณีเปนสิ่งที่มีคา สวยงาม และมีสีสันท่ี

หลากหลาย แสดงใหเห็นวาสิ่งท่ีกวีเปรียบเทียบเปนสิ่งมีคา นอกจากนี้ 

อัญมณีเปนสิ่งที่ผูอานผูฟงเคยไดพบเห็นมากอน จึงนําไปสูการเห็นภาพที่ชัดเจนมากที่สุด เชน 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําสรวล  

   ๏ แมลงภูพรรณคือนิลนฤมลโกมล 

  แดงดั่งปทมกล    เรี่ยราย 

   ๏ ใบเขียวฉลับคือประดับมรกตพพราย 

  นํ้าใสคือแสงสาย    พิฑูรย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๕) 

  ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปลักษณ และอุปมาเปรียบเทียบแมลงภูวามีสีดําราวกับนิลที่

ปราศจากตําหนิ ดอกบัวมีสีแดงด่ังแกวปทมราช หรือทับทิม ใบของดอกบัวมีสีเขียวเขมดังสีของ

มรกต น้ําสีเขียวใสมีประกายเรืองรองดังสีไพฑูรย 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร 

๏ นํ้าคือมรกตแลกมล  เกิดแกมโฉมกล 

  ปทมราชมณี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๓) 



๑๑๔ 

  ตัวอยางที่ ๒ กวีใชอุปลักษณ และอุปมา เปรียบเทียบสีของสระน้ําวาเปนสีเขียวราว

กับมรกต ซึ่งเปนสีเขียวเขมใสมีประกาย มีดอกบัวเกิดแซมอยูในสระมีสีแดงสดดังสีของปทมราช

หรือทับทิม 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 

๏ ริมโอษฐพรายคือมณีไพ- ฑูรยรัตนเรืองรอง 

  ย้ิมแยมและคาใครบปอง   แกอนงคสงคม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 

  ตัวอยางที่ ๓ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความงดงามของริมฝปากของนางพินทุมดี

วาเปนประกายราวกับสีของไพฑูรยซึ่งมีสีน้ําผึ้ง นอกจากนี้แกวไพฑูรยยังมีลักษณะพิเศษ คือมีเสน

เงาเปนประกายตรงพาดกลางหนาพลอย เสมือนกับริมฝปากท่ีอ่ิมเอิบมีเงาสะทอนอยูที่ริมฝปาก 

  ตัวอยางที่ ๔ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 

๏ ค้ิวคอมคือกงกลกุทัณ-  ฑอันกงและแกลงเกลา 

  พระเนตรพรายพิมลเพรา   และพพร้ิงย่ิงตายอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 

  ตัวอยางที่ ๔ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความงามของดวงตาของนางพินทุมดีวา

กลมโตดําขลับมีประกายระยิบระยับย่ิงกวาดวงตาของเน้ือทราย  

  ตัวอยางที่ ๕ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําศรวล 

๏ คิดพระเนตรคือนิลนิลุบลอันบาน 

  กรรณาคือกลีบกาญจ-    นปทม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๗) 

  ตัวอยางที่ ๕ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความงามของดวงตาของชายาของ

พิทยาธรรณาภิมุขวากลมโตและมีสีน้ําเงิน หรือสีเขมขาบ เหมือนสีของดอกบัวนิลุบลอันเบงบาน 

  ตัวอยางที่ ๖ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําศรวล 

๏ คิดพระพักตรลํานักศศิสุทธพิมล 

  คิดเกศคือกลราษ-     ตรีวาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๗) 

  ตัวอยางที่ ๖ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความงามของเสนผมของชายาของ

พิทยาธรรณาภิมุขวามีสีดําสนิทราวกับทองฟายามราตรี  

  ๑.๒ ความขาวเปนประกาย 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชสายฟาที่เปลงประกาย 



๑๑๕ 

ราวอัญมณี หรือสายฟาของพระอินทรเปรียบเทียบแสดงจินตภาพการมองเห็นความขาวเปน

ประกาย เนื่องจากสายฟามีคุณสมบัติพิเศษ คือ ความขาว มีแสงสวางแปลบปลาบเปนประกาย 

เชน  

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 

๏ พระทนตเพ้ียงวชิรรัตน และระเบียบระเบียมสม 

  ทรวงราบคือฐานรัตนบรรทม   ทิพยกามกรีฑา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 
  ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบความงามของฟนนางพินทุมดีวาขาวเปน

ประกายราวกับสายฟาที่เปลงประกายคลายสีอัญมณีซึ่งสายฟานั้นถือเปนอาวุธของพระอินทร 
  ๑.๓ ความเงางาม 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชขนหางนกยูงเปรียบเทียบแสดงจินตภาพการมองเห็น

ความเงางาม เพราะลักษณะเดนของหางนกยูง คือ นกยูงมีขนหางที่เงางาม และแวววาว เชน 
  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 

๏ เกศาระรวยระทดระทวย ประเหลหางมยุรทอง 

  ไรเกศพพรายรัศมิรอง   คือโรมอัษฎกามา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 
  ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบเสนผมของนางพินทุมดีวาเหมือนดังหางนกยูง 

ที่มีความเงางามและมีความแวววาว 

  ๑.๔ ความใสบริสุทธิ์และความเกลี้ยงเกลา 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชความเปรียบแสดงจินตภาพการมองเห็นความใสบริสุทธิ์

ดวยสิ่งที่มีคุณสมบัติแสดงความใส ไดแก แมนํ้าสัตตนที ที่ลอมรอบเขาสัตตบริภัณฑ ซึ่งมีความ            

ใสบริสุทธิ์ปราศจากฝุนละออง ทั้งยังเปรียบเทียบความใสของแมน้ําสัตตนทีวาใสบริสุทธิ์

เปรียบเสมือนพระทัยของพระพุทธเจา เปนการใชความเปรียบซอนกันสองชั้น เพื่อเนนยํ้าใหเกิด

จินตภาพวาน้ําในคูเมืองรมยบุรีวามีความใสบริสุทธิ์มากและปราศจากมลทินฝุนละอองใด ๆ 

  นอกจากนี้ยังพบวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใช แวนทอง และแวนแกว 

เปรียบเทียบแสดงความเกลี้ยงเกลาดวย เนื่องจากคําวา แวน แสดงคุณสมบัติความเปนวง                

เปนแผน เปรียบไดกับทองสนาม ลาน และเทียบไดกับใบหนาของบุคคล เมื่อผนวกกับคําบอก

คุณสมบัติวา ทอง หรือ แกว ซึ่งแสดงลักษณะความเกลี้ยงเกลางดงาม จึงเปนการแสดงลักษณะ



๑๑๖ 

ของลานความเปนวุงวงที่สะอาดเกลี้ยงเกลาและกระจางปราศจากมลทิน เชน ฝุนละออง หรือเมื่อ

เปรียบเทียบกับใบหนาจะแสดงภาพใหเห็นวาใบหนานั้นสะอาดเกลี้ยงเกลาปราศจากสิวฝา เชน 

  ตัวอยางท่ี ๑ ตอนพรรณนาเมืองรมยบุรี 

๏ เจ็ดชั้นพระไชยสิน-  ธุอจินตเรืองเวียน 

  ชลชระลวะเนียร-    มลสุทธสบสถาน 

   ๏ ดุจสัตตนที    ดรใสคือใจอารย 

  บัวเบญจแกมกาญ-    จนกมุทบุษบา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๗) 

  ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบคูเมืองรมยบุรีวาสวยงามเรืองรอง สายน้ําใส

บริสุทธิ์ปราศจากมลทิน ราวกับแมน้ําสัตตนทีที่มีความใสประดุจพระทัยของพระพุทธเจา 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพรรณนาเมืองพรหมนคร 

๏ พระพลานคือแวนทอง ทิพยกามราบรัน 

  ไทเทศอันเที่ยวจรัล    คือจะคับทั้งรัถยา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๘) 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีใชบน  

๏ หนาวัดคือแวนแกว  บริสุทธโสภา 

  แสงแกวคือแสงสา-    ครแลรลอกพราย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๔) 

  ตัวอยางที่ ๔ พรรณนาเมืองพรหมนคร 

๏ ประดับดวยพระสนม  อันหนุมหนาคือแวนทอง 

  รายรําลบองลอง    คณคีตดนตรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๐) 
  ตัวอยางที่ ๒ ถึง ตัวอยางที่ ๔ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบวาพระลาน และลานหนา

วัดวามีความสะอาดใสเกลี้ยงเกลา คือแวนทอง และแวนแกว ทั้งยังเปรียบใบหนาของพระสนมวามี

ความใสและเกลี้ยงเกลา คือแวนทอง  
  ๑.๕ ความขุนขน 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชสีของน้ําครามเปรียบเทียบแสดงจินตภาพการมองเห็น

ความขุนขน เพราะน้ําครามมีคุณลักษณะเปนสีน้ําเงินเกือบดํา เชน  
  ตัวอยางที่ ๑ ตอนเบิกโรง ๖ เลนจรเขกัดกัน 



๑๑๗ 

๏ ปลาเขือดุจเบ้ือตายตาม นํ้าคือนํ้าคราม 

  แลควันตระหลบเวียนวน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๐) 

  ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบสีของน้ําวามสีีเขมขุนขนเกิดจากโคลนตมที่

ถูกตีขึ้นมา ราวกับสีของน้ําคราม 

  การศึกษาการใชความเปรียบสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นแสงและสี พบวา ใน

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชความเปรียบแสดงการมองเห็นแสงและสี ๕ ลักษณะคือ ความมีสีสัน 

ความขาวเปนประกาย ความเงางาม ความใสบริสุทธิ์และความเกลี้ยงเกลา และความขุนขน ซึ่ง

เปนลักษณะของแสงและสีท่ีพบเห็นไดโดยทั่วไป โดยกวีสรางความเปรียบแสดงจินตภาพดานแสง

และสีเหลานั้นโดยการเปรียบเทียบกับธรรมชาติรายรอบตัว เชน อัญมณี แรโลหะ สัตว พืช และ

ธรรมชาติท่ีไรชีวิตมาใชเปนอุปกรณในการสรางจินตภาพดานแสงและสี 

 ๒. การมองเห็นลักษณะ 

  ๒.๑ ความอ่ิมสมบูรณ 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชดอกบัวตูมเปรียบเทียบแสดงจินตภาพการมองเห็น

ลักษณะความอ่ิมสมบูรณ โดยกวีใชดอกบัวตูมเปรียบเทียบกับทรวงอก และเทา เพราะดอกบัวมี

ลักษณะตูมเตง เปนรูปหยดน้ํา ทั้งดอกบัวยังเปนดอกไมที่มีความสวยงาม นอกจะสรางจินตภาพ

ดานรูปทรงแลว ยังแสดงคุณคาดานความออนเยาว ทําใหเกิดจินตภาพวาทรวงอกของนาง และ

เทา วามีความตูมเตงท้ังยังเปยมไปดวยความงดงาม และความออนเยาว  

  นอกจากนี้ยังพบการใช หยดน้ํา  เปรียบเทียบกับพระบาทของพระพุทธเจา เน่ืองจาก

หยดน้ํามีรูปทรงงดงาม และมีคุณสมบัติดานความสะอาดบริสุทธิ์ การที่กวีใชหยดน้ําในการ

เปรียบเทียบกับพระบาทของพระพุทธเจา เปนการแสดงถึงความสูงสงและความเปนผูบริสุทธิ์ผุด

ผองของพระพุทธเจาอีกดวย  
  ทั้งน้ีในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนยังใชพระจันทรแสดงลักษณะความอ่ิมสมบูรณของ

ใบหนา ซึ่งนอกจากความอ่ิมสมบูรณแลวยังแสดงถึงความผุดผองของใบหนาดวย 
  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร 

๏ พระพิศกรรภูมมาล-  ยสโรชเจียรจินต 

  ดุจถันพธูยิน    ทุกขทาวธกินใจ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๘) 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษรําพึงถึงนางพินทุมดี 
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๏ คิดเอวลําเภาเยา-  พดิพาลพันลี 

  คิดนมกรรพุมนี-    รชรัตนเรียมผจง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๘) 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 
๏ เมื่อพิศรําไพรนพโร-  มนะแนงอนงคยง 

  ลืมแลดูพระพธุนุบง-   กชแกวอันโสภา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 

  ตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๓ กวีใชอุปมาและอุปลักษณเปรียบเทียบทรวงอกของ

นางสุรสุดาและนางพินทุมดีวามีความอ่ิมสมบูรณเหมือนดอกบัวตูม  
  ตัวอยางที่ ๔ ตอนคํานมัสการ 

๏ เนืองนาคอสุรกษัตรีย  โอนมณีโมลี 
  บําบวงในบาทกมล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๑) 
  ตัวอยางที่ ๕ ตอนคํานมัสการ 

๏ พระบาทกมลนฤมล  ทาวทั่วสากล 

  มาถวายบังคมเคารพ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๒) 
  ตัวอยางที่ ๖ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําศรวล 

๏ คิดอุรุชงฆและบาทบงกชคืออัป- 

  สรสวรรคงามสรรพ    สะอาด 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๗) 
  ตัวอยางที่ ๔ ถึง ตัวอยางที่ ๖ กวีใชอนุนามนัยและอุปลักษณเปรียบเทียบเทาของ

พระพุทธเจา พระมหากษัตริย และชายาของพิทยาธรรณาภิมุขวามีลักษณะอ่ิมสมบูรณสวยงาม

เหมือนกับดอกบัว  
  ตัวอยางที่ ๗ ตอนคํานมัสการ 

๏ ขานบนอมดวยใจสา-  ทรทูลบาทา 

  รพินทุพระมุนีวร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๑) 



๑๑๙ 

  ตัวอยางที่ ๗ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบพระบาทของพระพุทธเจาวาสมบูรณเตงตึง

งามราวกับหยดน้ํา  
  ตัวอยางที่ ๘ ตอนพรรณนาเมืองพรหมนคร 

๏ มีราชเทพี   ผูหน่ึงหนาสมบูรณจันทร 

  โฉมผจญพธูสวรร-    คคือเทพยธิดา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๐) 
  ตัวอยางที่ ๙ ตอนพระสมุทรโฆษลาพระมเหสี 

๏ อาทาวผูมีมุขคือบูร-  ณศศอัินเรืองรอง 

  โฉมพอและพระสนมสมพอง   กลกามแกลงเกลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๓) 

  ตัวอยางที่ ๘ ถึง ตัวอยางที่ ๙ กวีใชอุปลักษณ และอุปมาเปรียบเทียบใบหนาของบ

นางวามีความอ่ิมสมบูรณผุดผองราวกับรัศมีของดวงจันทร 

  ๒.๒ ความใหญหรือกวางใหญ 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชความเปรียบแสดงจินตภาพการมองเห็นลักษณะความ

กวางใหญของสถานที่ในเมืองมนุษย โดยใช สถานที่บนสวรรค เชน เขาสัตตบริภัณฑ และกําแพง

จักรวาล เปรียบเทียบใหเห็นภาพความใหญโต นอกจากน้ียังเปรียบเทียบชางวาท่ีมีขนาดสูงใหญ 

กับ ชางเอราวัณ ซึ่งเปนเทพพาหนะของพระอินทรและยังเปรียบเทียบความใหญกับสถานที่ทาง

ธรรมชาติ ไดแก ลําธารและภูเขา จะเห็นวาสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการใชการเปรียบเทียบที่

หลากหลาย ทั้งสิ่งที่อยูในเทวนิยาย ซึ่งเปนความเชื่อท่ีผูกพันอยูในสังคมไทยมานาน และสิ่งที่อยู

ในธรรมชาติ ผนวกกับจินตนาการของกวี เพื่อสรางสรรคจินตภาพของความใหญโตใหผูอานและ

ผูฟงเห็นภาพไดอยางชัดเจน เชน 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนาเมืองรมยบุรี 

        ๏ เจ็ดชั้นกําแพงไชย   คิรีรัตนเลขา 

  ออมลอมคือภูผา    บริภัณฑกรรกง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๗) 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพรรณนาเมืองพรหมนคร 

    ๏ ปราการกําแพงรัต-  นอันรอบบุรีศรี 
  ทัดพายุพิถี    คือกําแพงณจักรพาฬ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๘) 



๑๒๐ 

  ตัวอยางที่ ๑ และตัวอยางที่ ๒ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความกวางใหญของ

กําแพงเมืองรมยบุรี และกําแพงเมืองพรหมนครวากวางใหญราวกับภูเขาสัตตบริภัณฑที่ลอมรอบ

เขาพระสุเมรุ และกําแพงจักรวาลตามลําดับ 
  ตัวอยางที่ ๓ ตอนหมอเฒาใหกราบทูลเสด็จวังชาง 

     ๏ ขาเขาดูแจงจบจรัล  คชนานาพรร- 
  ณสมสกอกันกิน  
   ๏ ใหญสูงสามารถโฉมฉิน  ไอราพตอิน- 

  ทรดูประดุจคชคง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๓) 

  ตัวอยางที่ ๓ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบชางวามีขนาดสูงใหญราวกับชางเอราวัณเทพ

พาหนะของพระอินทร 
  ตัวอยางที่ ๔ ตอนนายพรานกราบทูลขาวเรื่องชางปาตอพระสมุทรโฆษ 

๏ พังพลายเพรียวโคตรคชสาร แมเนียมเทียมธาร 

  แลเลมลบัดใบหนา 

   ๏ แสนสารสูงใหญเสมอผา  สลางสองงา 

  แลลองคิรีเพริดพัง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๒) 

  ตัวอยางที่ ๔ กวีใชอติพจนเปรียบเทียบชางพังวามีขนาดใหญโตเทากับลําธาร และ

ชางจํานวนมากมีขนาดใหญเทากับภูผา 
  ๒.๓ ความโกงงอนหรือความโดง 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชสิ่งของที่มีคุณสมบัติโคงงอ เชน ธนู และขอของพระ

กามเทพ มาเปรียบกับค้ิว และจมูก ของตัวละคร  เพื่อแสดงจินตภาพการมองเห็นลักษณะความ

โกงงอน และความโดง เชน 
  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษรําพึงถึงนางพินทุมดี 

    ๏ คิดคิ้วคํานวณนวย   คือธนูอันกงยง 

  ตรูตาตระบอกบง    บมิแลวและติดใจ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๘) 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 

 



๑๒๑ 

    ๏ คิ้วคอมคือกงกลกุทัณ-  ฑอันกงและแกลงเกลา 

  พระเนตรพรายพิมลเพรา   และพพริ้งย่ิงตายอง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนนางรัตนธารีวาดรูป 

     ๏ พักตราเตรียบจันทรพิมล  คิ้วคอมกงกล 

  กุทัณฑตาตางศร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๖) 

  ตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๓ กวีใชอุปลักษณและอุปมาเปรียบเทียบค้ิวของนางสุร

สุดา นางพินทุมดี และพระสมุทรโฆษวามีความโคงโกงงอนราวกับคันศร  
  ตัวอยางที่ ๔ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 

     ๏ นาสาลํายองคือขอคํานวณ กลควรคือขอกาม 

  แกมปรางประโลมรสยํายาม   คนใดตองก็ติดใจ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 

  ตัวอยางที่ ๕ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําศรวล 

     ๏ คิดนาสาคือดั่งขอ  ฤดีอดิอดูลย 

  คิดศรีสมบูรณกรร-    ณิกา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๗) 

  ตัวอยางที่ ๔ และ ตัวอยางท่ี ๕ กวีใชอุปลักษณและอุปมาเปรียบเทียบจมูกของนาง

พินทุมดี และชายาของพิทยาธรรณาภิมุขวามีความโดง งดงาม ราวกับขอของพระกามเทพ 

  ๒.๔ ความแหลมคม 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชของที่มีคุณสมบัติเปนสิ่งมีคม ไดแก มีด และลูกศร 

เปรียบเทียบเพื่อแสดงจินตภาพการมองเห็นลักษณะแหลมคม ผูอานและผูฟงสามารถจินตนาการ

เห็นภาพนอแรด วามีความคมเหมือนมีด และสายตานั้นคมกริบราวกับลูกศรที่พรอมจะย่ิงทะลุ

หัวใจของผูที่ไดพบเห็น เชน 

  ตัวอยางท่ี ๑ ตอนเบิกโรง ๔ เลนชนแรด 

     ๏ รุกรานพานพะนอรี  จักจานคือจรี 

  จริบคันพานพะนอ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๙) 



๑๒๒ 

  ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความคมของนอแรดวามีความคมกริบราว

กับมีด  

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระโพธิ์เทพารักษอุมสม 

     ๏ ตาสมรคือศรยิงยรร  ทรวงสองโหยหรรษ 

  และกามกวนกลางใจ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๓) 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 

     ๏ พิศเนตรนฤมลคือศร  สมรราชย่ิงยรร 

  แสลงกามกมลหฤทัยทรร-   ปและลืมดูกรรณา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 
  ตัวอยางที่ ๔ ตอนนางรัตนธารีวาดรูป 

๏ พักตราเตรียบจันทรพิมล ค้ิมคอมกงกล 

  กุทัณฑตาตางศร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๖) 

  ตัวอยางที่ ๒ ถึง ตัวอยางที่ ๔ กวีใชอุปลักษณ และอุปมาเปรียบเทียบความคมของ

สายตาของนางพินทุมดี และพระสมุทรโฆษ วามีสายตาอันคมกริบราวกับลูกศรที่พรอมจะท่ิมแทง

ไปที่หัวใจของผูไดพบเห็น 

  ๒.๕ ความออนชอย 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใช งวงชาง และ แขนที่กําลังฟอนรํา เปรียบเทียบเพื่อแสดง

จินตภาพการมองเห็นลักษณะความออนชอย โดยมีการเลือกอุปกรณสรางจินตภาพของความ 

ออนชอยเปนลําดับขั้น ขึ้นอยูกับวาสิ่งที่จะเปรียบมีคุณสมบัติเดิมอยางไร ไดแก เมื่อสิ่งที่เปรียบ

เปนไม คุณสมบัติเดิม คือ ความแข็ง กวีจึงเลือกใช แขนที่กําลังฟอนรําเปนสิ่งท่ีนํามาเปรียบ แต

เมื่อสิ่งที่จะเปรียบเปนแขนของนาง ซึ่งมีคุณสมบัติของความออนชอยอยูแลว กวีจึงตองใชสิ่ง

เปรียบที่มีความออนชอยย่ิงกวา นั่นคือ งวงชาง  แสดงใหเห็นถึงจินตนาการอันกวางไกล ลึกซึ้ง 

ของกวีในการแสวงหาสิ่งเปรียบใหผูฟงและผูอานสามารถเกิดจินตภาพไดอยางชัดเจน เชน 
  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 

     ๏ กรแกวอันงามประดุจดัง คชงวงพระไอยรา 

  นิ้วสวยแสลมนขนิภา   และพรรณเรียบเรียวรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 



๑๒๓ 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําศรวล 

๏ กรกรายคืองวงคเชนทรและบรรจง 

  คิดทรงอรองค    ลําเพา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๗) 
  ตัวอยางที่ ๑ และ ตัวอยางท่ี ๒ กวีใชอุปมา และอุปลักษณ เปรียบเทียบวาแขนของ

ของนางพินทุมดี และชายาของพิทยาธรรณาภิมุขวามีความออนชอย ราวกับงวงชาง 
  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีใชบน 

๏ ลมไกวกิ่งกลฟอน  ก็กระหยอนยยานโยน 

  ยอดทาวลันโทโอน    อภิลาสไปมา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๕) 

  ตัวอยางที่ ๓ กวีใชอุปมา เปรียบเทียบวาก่ิงไมเมื่อตองลมนั้นมีความออนชอยราวกับ

แขนที่กําลังฟอนรํา 

  ๒.๖ ความเรียว 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชความเปรียบแสดงจินตภาพการมองเห็นลักษณะความ

เรียวกับของสองสิ่ง คือ พระจันทรเสี้ยว และกลีบของดอกบัว ซึ่งของทั้งสองสิ่งน้ีมีลักษณะรวมกัน 

คือ ลักษณะความเรียว นอกจากนีพ้ระจันทรเสี้ยวยังใหลักษณะความขาวนวลเนียน และกลีบ

ดอกบัวยังใหลักษณะของความบอบบางนาทะนุถนอมดวย เชน 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนาขบวนเสด็จประพาส 

    ๏ หัยรถคชแสนเสนา   กุญชรงอนงา 

  คือพาลจันทรอันฉาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๕) 

  ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบงาชางวาเปนพระจันทรอันออนเยาว มีสี

นวล ซึ่งพระจันทรอันออนเยาวนั้น หมายถึง พระจันทรเสี้ยว 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 

    ๏ พักตรากฤดิอันบริสุท-  ธิพบูและโสภา 

  ดุจจันทรโสฬสกลา   และนะแนงนะนวลองค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 



๑๒๔ 

  ตัวอยางที่ ๒ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบใบหนาของนางพินทุมดีวาบริสุทธิ์งดงามด่ัง

เสี้ยวท่ี ๑๖ ของดวงจันทร ซึ่งหมายถึง พระจันทรเสี้ยว เปนการแสดงลักษณะของใบหนาอันเรียวรี 

และขาวนวลกระจาง 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษไดขาวนางพินทุมดี 

๏ กรรณาคือกลีบกมลโก- มลกามแกลงผจง 

  ทรงกาญจนกุณฑลยรรยง   มณีพรายพิราราม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๐) 

  ตัวอยางที่ ๔ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําศรวล 

๏ คิดพระเนตรคือนิลนิลุบลอันบาน 

  กรรณาคือกลีบกาญจ-   นปทม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๗) 

  ตัวอยางที่ ๓ และ ตัวอยางที่ ๔ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบใบหูของนางพินทุมดี 

และชายาของพิทยาธรรณาภิมุขวามีลักษณะเปนกลีบดอกบัว ซึ่งกลีบดอกบัว มีลักษณะเรียวรีและ

บอบบางนาทะนุถนอม 

  ๒.๗ ความสูง 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชอติพจนเพื่อแสดงจินตภาพการมองเห็นลักษณะความ

สูงของพระราชมนเทียร วามีความสูงเทียบเทากับดวงตะวันและดวงเดือน ซึ่งเปนวัตถุที่ลอยอยูบน

ฟา แสดงจินตภาพของความสูงตระหงานของพระราชมนเทียรที่มีความสูงเสียดฟา นอกจากนี้            

พบการใชลําเทียนในการสรางจินตภาพความสูงของตนไมในพระราชอุทยานวามีความสูงเหมือน             

ลําเทียน ที่นอกจากมีลักษณะที่สูงแลว ยังมีลักษณะที่ตรง กลมกลึง งดงามอีกดวย เชน 
  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนาเมืองรมยบุรี 

   ๏ มนเทียรพิมานรัต-   นอันทัดตระวันเดือน 

  ดาษแกวตระการเตือน   จิตโลกยเมิลเมียง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๗) 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพรรณนาเมืองพรหมนคร 

   ๏ มนเทียรคือแวนทอง   ธรณีบรัศวโฉม 

  ดูสูงตระดวดโดม    คือจะเทิดทิพากร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๙) 
  ตัวอยางที่ ๑ และ ตัวอยางท่ี ๒ กวีใชอติพจนเปรียบเทียบความสูงของพระราช

มนเทียรของเมืองรมยบุรี และเมืองพรหมนคร วามีความสูงเทียบเทากับดวงตะวันและดวงเดือน  



๑๒๕ 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพรรณนาเมืองรมยบุรี 

๏ อุทยานตระการมี  มฤคมาศดูดาษเดียร 

  พฤกษาคือลําเทียน   และลําลัดพันลอกเลือน 

 (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๗) 

  ตัวอยางที่ ๓ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความสูงของตนไมวามีความสูงเหมือนกับ

ลําเทียน 
  ๒.๘ ความเปนเสนสาย 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชสรอยสังวาลเปรียบเทียบแสดงจินตภาพการมองเห็น

ลักษณะความเปนเสนสายซึ่งมีลักษณะเสนที่ไมใหญนัก นอกจากความเปนเสนสายแลว สังวาลยัง

มีลักษณะของการถักรอยอยางงดงาม ประณีต เปนลวดลาย หรือเปนดอกดวย เชน 
  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีใชบน 

๏ วรรเว็จวิไลยล้ํา  แลรโยงรยวรยาตร 

  ดุจสรอยสังวาลมาศ   ประดับพฤกษโสภา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๖) 

  ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบลักษณะของเถาวัลยที่หอยระโยงรยางควาเปน

ดังเสนสังวาลทองคําอันประดับตนไมอยางงดงาม 
  ๒.๙ ความกลมกลึง 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการใชลําตนของตนไมเปรียบเทียบ เพื่อแสดง 
จินตภาพการมองเห็นลักษณะความกลมกลึงงดงาม เชน  
  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร 

     ๏ เอวไมอันกลมงาม  คือดังเอวยุพาพาล 

  วัลยทองกระหวัดปาน   กรนางอันโอบองค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 
  ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบลําตนของตนไมวามีลําตนอันกลมงดงาม 

เหมือนกับเอวของนางสุรสุดา 
  ๒.๑๐ ความเปนแผนหรือวงท่ีราบเรียบ 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชแวนทอง และแวนแกว เปรียบเทียบเพื่อแสดง 

จินตภาพการมองเห็นลักษณะเปนแผน หรือเปนวงที่มีความราบเรียบ เชน 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนาเมืองพรหมนคร 

 



๑๒๖ 

    ๏ พระพลานคือแวนทอง  ทิพยกามราบรัน 

  ไทเทศอันเที่ยวจรัล    คือจะคับทั้งรัถยา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๑๘) 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีใชบน  

    ๏ หนาวัดคือแวนแกว  บริสุทธโสภา 

  แสงแกวคือแสงสา-    ครแลรลอกพราย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๔) 

  ตัวอยางที่ ๓ พรรณนาเมืองพรหมนคร 

    ๏ ประดับดวยพระสนม  อันหนุมหนาคือแวนทอง 

  รายรําลบองลอง    คณคีตดนตรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๐) 

  ตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๓ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบวาพระลาน และลานหนา

วัดวามีลักษณะเปนวุงวง เปนผืนแผนดินที่ราบเรียบสวนการที่กวีใชคําวา ทอง และแกว เปนการ

แสดงลักษณะของลานความเปนวุงวงที่สะอาดเกลี้ยงเกลาและกระจางปราศจากมลทิน 

  การศึกษาการใชความเปรียบในการสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นลักษณะ พบวา 

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการเปรียบเทียบใหผูฟงและผูอานเห็นลักษณะ ๑๐ ประการ คือ 

ความสมบูรณเตงตึง ความใหญหรือกวางใหญ ความโคงหรือโกงงอน ความแหลมคม ความ          

ออนชอย ความเรียว ความสูง ความเปนเสนสาย ความกลมกลึง และความเปนแผนหรือวงที่

ราบเรียบ ซึ่งเปนลักษณะท่ีพบเห็นไดโดยท่ัวไป โดยเปรียบเทียบลักษณะเหลานั้นกับธรรมชาติท่ีอยู

รายรอบตัว เชน พืช สัตว อาวุธ ธรรมชาติอันไรชีวิต รวมถึงสถานที่บนสวรรคมาใชในการ

เปรียบเทียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นลักษณะ  

 ๓. การมองเห็นปริมาณ 

  ๓.๑ ความเนืองแนนอยางตอเนื่องเปนสาย 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการใชสายน้ํา และสายฝนเปรียบเทียบเพื่อแสดง                 

จินตภาพการมองเห็นปริมาณที่เนืองแนน เน่ืองจากคุณสมบัติของสายนํ้า และสายฝนเปน

คุณสมบัติที่แสดงความหนาแนนหลั่งไหลตอเนื่องอยางไมขาดสาย การแสดงลักษณะของกองทัพ

ที่เคลื่อนมาอยางเนืองแนนตอเน่ืองเปนสาย หรือลูกธนูท่ีหลั่งไหลลงมาจากฟาเนืองแนนเปน              

สายฝน เชน 

 

 



๑๒๗ 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระโพธิ์เทพารักษอุมสม 

๏ เสด็จออกนอกทิพยพิมาน มุงเมิลสบสถาน 

  ดูพลคือสายชลธี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๐) 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนนางรัตนธารีไปทูลขาวแกพระสมุทรโฆษ 

๏ มนตรีเริ่มเรียบรี้พล  เสนาสามน- 

  ตชุมคือสายชลสินธุ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๘๑) 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอน ๑๐ กษัตริยรบกับพระสมุทรโฆษ 

๏ พลดาดาษเดียรภูวมณ- ฑลเรียบในรณ 

  ภูมิเพียงสายสินธุ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๙) 

  ตัวอยางที่ ๑ ถึงตัวอยางที่ ๓ กวีใชอุปลักษณและอุปมาเปรียบเทียบจํานวนของ            

ไพรพลทหารของพระสมุทรโฆษ วามีจํานวนมากมายเนืองแนนราวกับสายน้ํา 
  ตัวอยางที่ ๔ ตอน ๑๐ กษัตริยรบกับพระสมุทรโฆษ 

๏ เขาตอภูธรดวยพลัน  สาดศรคือพรร- 

  ษพรายท้ังภูวมณฑล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๘) 
  ตัวอยางที่ ๔ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบปริมาณของลูกศรที่ทาวเกาศึกยิงเขาใส

พระสมุทรโฆษวาเนืองแนนไปทั่วท้ังสนามรบ 

  ๓.๒ ความมีจํานวนมาก 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชภูเขาและสระนํ้าเปรียบเทียบเพื่อแสดงจินตภาพ             

การ มองเห็นปริมาณที่มีจํานวนมาก เนื่องจากภูเขาเปนสถานที่ทางธรรมชาติท่ีมีความสูงใหญ 

และสระน้ํา ซึ่งมีลักษณะของความลึกเปนท่ีกักเก็บนํ้าจํานวนมาก เชน 
  ตัวอยางที่ ๑ ตอน ๑๐ กษัตริยรบกับพระสมุทรโฆษ 

๏ ตับตายหลายเหลือสังขยา ศพสูงเพียงผา 

  แลดูพันฦกนิเห็นแสยง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๔) 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอน ๑๐ กษัตริยรบกับพระสมุทรโฆษ 
๏ พลพระพิฆาฏพลอริน-  ทรนับและทับตาย 



๑๒๘ 

  กลากลาดจักษุศพอันราย  คือภูผาอันดาษดา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๖) 

  ตัวอยางที่ ๑ และ ตัวอยางท่ี ๒ กวีใชอุปมาและอุปลักษณ เปรียบเทียบศพของไพร

พลที่ลมตายจากการรบวามีจํานวนมากมายกายกองเทาภูเขา  
  ตัวอยางที่ ๓ ตอน ๑๐ กษัตริยรบกับพระสมุทรโฆษ 

๏ ชางมารี้พลนาศก็กลาดศพประทะ 

  เลือดเพียงดั่งสระท่ัว    ธรา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๖) 

  ตัวอยางที่ ๓ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบเลือดที่หลั่งไหลออกมาจากศพวาทวมนองไป

ทั่วพื้นดินราวกับสระนํ้า  

  การศึกษาการใชความเปรียบในการสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นปริมาณพบวา 

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการเปรียบเทียบใหผูฟงและผูอานเห็นปริมาณ ๒ ลักษณะ คือ 

ความเนืองแนนอยางตอเนื่องเปนสาย และ ความมีจํานวนมาก โดยเปรียบเทียบลักษณะเหลานี้

กับสถานท่ีทางธรรมชาติ และวัตถุสิ่งของ ไดแก สายน้ํา ภูเขา สระนํ้า และลูกศรที่พุงมาเปนสาย 

 ๔. การมองเห็นคุณลักษณะของตัวละคร 

  ๔.๑ ความย่ิงใหญ งามสงา 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชความเปรียบสรางจินตภาพการมองเห็นคุณลักษณะ

ความย่ิงใหญ และความงามสงาของตัวละคร โดยการเปรียบเทียบกับเทพเจา ไดแก พระอินทร 

พระนารายณ และเปรียบเทียบกับอวตารของเทพเจา ไดแก พระราม ซึ่งเปนอวตารของพระ

นารายณ  

  การเปรียบเทียบพระสมุทรโฆษกับเทพเจาน้ีเปนสิ่งแสดงลักษณะของพระสมุทรโฆษ

วามีความงามสงา มีความย่ิงใหญราวกับเทพเจา ซึ่งอันที่จริงแลวในตอนปรารภเรื่องไดกลาววา

พระสมุทรโฆษเปนพระโพธิสัตว แตความเปรียบท่ีสรางขึ้นเพื่อแสดงจินตภาพท่ีแสดงความย่ิงใหญ 

เปนการเปรียบเทียบตัวละครกับเทพเจาในศาสนาพราหมณฮินดูเทานั้น  

  นอกจากนี้ยังพบจินตภาพการมองเห็นคุณลักษณะที่แสดงความย่ิงใหญ และความ

งามสงาของตัวละครโดยเปรียบเทียบกับธรรมชาติอันย่ิงใหญ และถือเปนศูนยกลางของจักรวาล 

ไดแก พระอาทิตย และพระจันทร ซึ่งพระอาทิตยน้ันเปนความงามสงาที่แฝงไปดวยความย่ิงใหญ 

ความมีอํานาจ ความนาเกรงขาม สวนพระจันทรน้ันเปนความงามสงาที่แฝงไปดวยความงดงาม 

ความออนหวาน และความมีเสนห เชน 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนาเมืองพรหมนคร 



๑๒๙ 

    ๏ สิบองคเท้ียรอมรชาต  ติคือราชโยธา 
  พระองคคือพระอมรา-   ธิปองคลงเปน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๐) 
  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษเสด็จประพาสไพร 

๏ พระเสด็จเหนือรถรจนา โฉมเฉกอินทรา 

  ธิราชเจาไตรตรึงส 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๖) 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุททรโฆษกับนางพินทุมดีเสด็จประพาสอุทยาน 

๏ วันหนึ่งไซรพระภูธร  กับมหิษีสมร 

  ประพาสในอุทยาน 

 

   ๏ เสด็จเหนือรถรัตนพิมาน  แสนสาวบริพาร 

  ประดับดวยคณะมนตรี 

   ๏ ดุจอินทรทรงเวชยันตศรี  ทวยเทพกษัตรีย 

  ประดับแลโดยเสด็จดล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๙) 

  ตัวอยางที่ ๔ ตอนสองพิทยาธรแยงนางกลางหาว 

๏ มนตรีมุขคณาอเนกบริพาร 

  เทพีแลภูบาล    ลิลาส 

   ๏ เด็ดเสาคนธหินีบุษปพิพาส 

  บุษบาคือดัดดาษ    พิดาน 

   ๏ ดุจพระอินทรและอินทรอับสรสําราญ 

  นันทิพโยทยาน    ภิรมย 

   ๏ เสด็จเสวยรมยจําเริญราชสุขสม 

  สวนบุษปโดรฉม    กําจร ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๐) 

  ตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๔ กวีใชอุปลักษณและอุปมา เปรียบเทียบแสดงความ

ย่ิงใหญ และความงามสงาของพระสมุทรโฆษวามีความงามสงาราวกับพระอินทร 

  ตัวอยางที่ ๕ ตอนพระสมุทรโฆษยกโลหธนูและแสดงศิลปะ 

 



๑๓๐ 

๏ ดุจรามฆพทรงศรยู  ยกโลหะธนู 

  แลดูดําเกิงมหิมา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๘๔) 

  ตัวอยางที่ ๖ ตอนงานสยุมพรพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดี 

๏ ลูกทาวสมเด็จนฤบดี-  ศวรพระสมุทรโฆษ 

  คือรามราฆพมโหด-   ดมพิริยพึงขาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๐) 

  ตัวอยางที่ ๕ และ ตัวอยางท่ี ๖ กวีใชอุปมาและอุปลักษณ เปรียบเทียบความย่ิงใหญ 

และความงามสงาของพระสมุทรโฆษวามีความงามสงาราวกับพระราม 
  ตัวอยางที่ ๗ ตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร 

๏ น้ําใสสมบูรณศรี  บริสุทธิโฉมฉาย 

  เฉกโฉมพระนารายณ   เสด็จทรงขษีรสินธุ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๘) 

  ตัวอยางที่ ๗ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบความย่ิงใหญ และความงามสงาของพระสมุทร

โฆษยามเสด็จลงสรงนํ้าในสระวามีความงามราวกับพระนารายณเสด็จลงสรงในเกษียรสมุทร 

  ตัวอยางที่ ๘ ตอนพระสมุททรโฆษกับนางพินทุมดีเสด็จประพาสอุทยาน 

๏ ราชาธิราชมหิษี  ประดับสรรพพิภูษา 

  แสนสนมประดับบดีคือดา-  รกดาษประดับจันทร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๑) 

  ตัวอยางที่ ๘ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความย่ิงใหญ และความงามสงาของทาว

พินทุทัตและนางเทพยธิดาวาเปนด่ังดวงจันทร และหมูพระสนมที่หอมลอมนั้นเปรียบเสมือน

ดวงดาวประดับพระจันทรใหโดดเดน 
  ตัวอยางที่ ๙ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีเสด็จประพาสอุทยาน 

๏ ลาพระแลวลีลาลง  รถรัตนยรรยง 

  คือสุรียสมศศิธร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๙) 

  ตัวอยางที่ ๙ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความย่ิงใหญ และความงามสงาของ             

พระสมุทรโฆษ และนางพินทุมดีเมื่อยามเสด็จขึ้นประทับบนราชรถวาย่ิงใหญ และงามสงาราวกับ         

พระอาทิตยเคียงคูกับพระจันทร 

 

 



๑๓๑ 

  ๔.๒ ความองอาจสามารถ 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชสิงห หรือราชสีห และเสือเปรียบเทียบแสดงจินตภาพ 

การมองเห็นคุณลักษณะความองอาจสามารถ ความมีพลังอํานาจ ความแข็งแกรง และเปรียบเทียบ

แสดงความองอาจสามารถของตัวละครกับชาง ซึ่งเปนสัตวรูปรางใหญโต โดยกลาววา ชางนั้น

สามารถสูกับราชสีหได สงเสียงดังสน่ันผืนแผนดิน ยอมแสดงวาชางนั้นไมใชชางธรรมดาซึ่งอาจ

เปนชางพิเศษในตระกูลตาง ๆ ในปาหิมพานต จึงจะมีพละกําลังสามารถสูกับพญาราชสีหได เชน 
  ตัวอยางที่ ๑ ตอน ๑๐ กษัตริยรบกับพระสมุทรโฆษ 

๏ รณสิงหคือสิงหทระนง แผลงศรผลาญผลง 

  มหาอสุรเหลือหลาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๕) 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอน ๑๐ กษัตริยรบกับพระสมุทรโฆษ 

๏ รณสิงหคือสิงหประหาร ทุรพุทธคือสาร 

  สนั่นท้ังทองธาษตรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๕) 
  ตัวอยางที่ ๑ และ ตัวอยางท่ี ๒ เปนการใชอุปลักษณเปรียบเทียบความองอาจ

สามารถของรณสิงห วาเปนสิงห หรือราชสีห และเสือที่ทระนงองอาจ สวนทุรพุทธนั้นมีความ

องอาจสามารถเปรียบไดกับชางสาร 
  ๔.๓ ความสูงสง 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชดอกบัวเปรียบเทียบเพื่อแสดงจินตภาพการมองเห็น

คุณลักษณะอันสูงสงของตัวละคร เพราะดอกบัวเปนดอกไมที่ใชในการบูชาพระ ดังน้ันการ

เปรียบเทียบตัวละครกับดอกบัวจึงเปนการแสดงลักษณะอันสูงสงของตัวละครไดอยางชัดเจน เชน  
  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษลาพระมเหษี 

๏ พระบาทคือกมลมาล- ยและทาวท้ังหลายเอา 

  ทูลเทิดในกลางมกุฏเคา-   รพรักและภักดี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๔) 

  ตัวอยางที่ ๑ เปนการใชอุปลักษณเปรียบเทียบวาพระราชาสมุทรโฆษนั้นเปนดอกบัว

ที่กษัตริยท้ังหลายนํามาเทิดทูนไวกลางศีรษะดวยความเคารพและภักดี 
  ๔.๔ ความดุราย 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชแรดที่เปนพาหนะทรงของพระเพลิง เปรียบเทียบเพื่อ

แสดงจินตภาพการมองเห็นคุณลักษณะที่ดุรายนาหวาดกลัว เชน  



๑๓๒ 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนเบิกโรง ๔ เลนชนแรด 

   ๏ แรดรายแรดรายรางเริง   เพียงแรดพระเพลิง 
  ก็ดีก็ดาลอับอาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๒๘) 
  ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบความดุรายของแรดวามีความดุรายเสมือนแรด

ที่เปนเทพพาหนะของพระเพลิง ซึ่งพระเพลิงเปนเทพแหงไฟและความรอน แรดทรงของพระเพลิง

จึงมีลักษณะรอน และดุรายนาหวาดกลัว 
  การศึกษาการใชความเปรียบในการสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นคุณลักษณะ

ของตัวละครพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชความเปรียบแสดงจินตภาพแสดงการมองเห็น

คุณลักษณะของตัวละคร ๔ ลักษณะ คือ ความย่ิงใหญงามสงา ความองอาจสามารถ ความสูงสง 

และความดุราย โดยเปรียบเทียบลักษณะเหลานี้กับเทพเจาธรรมชาติอันเปนศูนยกลางของ

จักรวาล สัตวในนิยาย และดอกบัว ทําใหผูฟงและผูอานมองเห็นภาพ และเขาใจคุณสมบัติของ            

สิ่งที่เปรียบเทียบไดอยางชัดเจน 
  การศึกษาการใชความเปรียบสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นพบวา  
สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการมองเห็น ๔ ลักษณะ ไดแก 

การมองเห็นแสงและสี การมองเห็นลักษณะ การมองเห็นปริมาณ และการมองเห็นคุณลักษณะ

ของตัวละคร อุปกรณท่ีกวีนํามาใชในการสรางจินตภาพดานการมองเห็นนั้นเปนสิ่งเล็ก ๆ ที่อยูใน

ธรรมชาติรายรอบตัว เปนเรื่องเลา ตํานาน นิทาน ที่ฝงรากลึกอยูในความคิดความเชื่อในสังคมไทย  
  ๒. จินตภาพแสดงการไดยิน 
  จินตภาพดานการไดยิน คือ การทําใหผูฟงและผูอานมองเห็นไดยินเสียง 
ที่กวีสรางขึ้นโดยการใชความเปรียบ เกิดจากการที่กวีใชประสาทสัมผัสทางดานการไดยินเสียงผาน

ทางหู สรางสรรคความเปรียบที่ทําใหผูอานเกิดจินตภาพถึงเสียงตาง ๆ ซึ่งเปนเสียงที่ไพเราะ 

รื่นรมย หรือเปนเสียงอ่ืน ๆ ท่ีกวีเปรียบเทียบขึ้นเพื่อทําใหผูฟง หรือผูอานไดด่ืมดํ่ากับบรรยากาศที่

กวีกลาวถึง หรือทําใหเกิดอารมณความรูสึกคลอยตามไปกับบรรยากาศตามทองเรื่อง การใช 

ความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพดานการไดยินในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีลักษณะ ดังนี้ 

  ๑. การไดยินเสียงอันไพเราะ 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชเสียงของเครื่องดนตรี และเสียงของนกนานาชนิดสราง

จินตภาพดานการไดยินเสียงอันไพเราะ เนื่องจากเสียงเหลานี้เปนเสียงท่ีอยูรายรอบตัวที่ไดยินอยู

เสมอ ดังน้ันเสียงดนตรีและเสียงนกนานาชนิด จึงเปนอุปกรณที่ทรงคุณภาพของกวี ท่ีใชสราง  



๑๓๓ 

จินตภาพดานการไดยินเสียงอันไพเราะใหดังขึ้นในโสตประสาทของผูฟงและผูอานอยางชัดเจน 

เชน 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร 

๏ รอนรองรงมสม  และบรรสานสําเนียงสี 

  สวนศัพทเปรมปรี-   ดิประดุจดั่งดุริยางค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 
  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร 

๏ รอนรองกองเสียงสวนสม ดุจดุริยรงม 

  สรรเสริญสระศรีบมิคลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๓) 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระโพธิ์เทพารักษพรากพระสมุทรโฆษจากนางพินทุมดี 

๏ เนื้อเบ้ือจากเหลาแหลงจรัล นกหคแขงขัน 

  สําเนียงสุโนคทยา 

๏ เวียนรอนรองวอนเวหา  เหิรจับพฤกษา 

  บรรสานสําเนียงเสียงสม 

     ๏ ดุจดนตรีเตือนดัดผทม  สรวลศัพทระงม 

  จักรจั่นเรไรขยองเหียร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๖) 

  ตัวอยางที่ ๔ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําศรวล 

๏ เรไรรองดังดุริยดนตรีสครใด 

  ผสานศัพทเกรียงไกร   จําเรียง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๕) 

  ตัวอยางที่ ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๔ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบเสียงนกและเรไรที่รองระงม วา

มีความไพเราะดุจเสียงของเครื่องดนตรีบรรเลง 

  ตัวอยางที่ ๕ ตอนพระโพธิ์เทพารักษอุมสม 

๏ ฟงพระเสาวนีภูบาล  พระสรวลเปรมปาน 

  สุรามฤตยเอมอร 

        ๏ ไกรหงสสําเนียงเสียงกร-  วิกบรรสานสมร 

  แลเทพยฟงสิตการ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๙) 



๑๓๔ 

  ตัวอยางที่ ๕ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบเสียงสวดมนตท่ีพระสมุทรโฆษทรงสวด

สรรเสริญพระโพธิ์เทพารักษ เมื่อพระโพธิ์เทพรารักษไดฟงเสียงสรรเสริญของพระสมุทรโฆษก็มี

ความชื่นชมยินดี เพราะเสียงของพระสมุทรโฆษมีความไพเราะย่ิงกวาเสียงหงส และเสียงของ             

นกการเวกประสานเสียงกัน 

  ตัวอยางที่ ๖ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําศรวล 

๏ คิดสุรเสียงคือสําเนียงกุณาลนิตยอันไพ- 

  เราะหฤไกลกรร-    ณเรียม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๗) 

  ตัวอยางที่ ๖ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบเสียงของชายาของพิทยาธรรณาภิมุขวามี

เสียงอันไพเราะเปรียบไดกับเสียงของนกกางเขน 

 ๒. การไดยินเสียงดัง 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชเสียงจากปรากฏการณธรรมชาติ ไดแก เสียงสายฟาที่ฟาด 

ลงมา และเสียงมหาสมุทรสงเสียงครื้นโครม เพื่อสรางจินตภาพดานเสียงที่ดังกึกกองครึกโครม เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนเบิกโรง ๗ เลนแขงเรือพระที่นั่งเสี่ยงทายในเดือน ๑๑ 

   ๏ เสียงฆองไชยศัพทรลวง   จึงวางเรือหลวง 

 ทั้งคูแลควรคนชม 

   ๏ พลพายทองพายสระสม  เสียงดุริยระงม 

 แลสังขกองกาหล 

   ๏ ดุจเสียงฟาฟาดภูวดล  เสียงชลกองกล 

 สมุทรดาลดําบรรพ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๑) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษเสด็จประพาสไพร 

   ๏ บรัศวบรรพสําเนียงพลอึง  เอาไชยเสียงสึง- 

 หนาทเต็มธรณี 

   ๏ ดุจฟาฟาดเพชรคิรี   ดุจเสียงชลธี 

 รลอกกระฉอกผกาแจรง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๖) 

 ตัวอยางที่ ๑ และตัวอยางที่ ๒ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบเสียงดนตรี และเสียงของไพรพล

ที่สงเสียงดังอ้ืออึง วาประดุจเสียงสายฟาฟาด และเสียงมหาสมุทรท่ีสงเสียงครื้นโครม 



๑๓๕ 

 จากการศึกษาการใชความเปรียบสรางจินตภาพแสดงการไดยินพบวา สมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการไดยิน ๒ ลักษณะ ไดแก การไดยินเสียงอัน

ไพเราะ และการไดยินเสียงดัง อุปกรณที่กวีนํามาใชสรางจินตภาพดานการไดยินนั้น เปนเสียงท่ี

ผูฟงและผูอานเคยไดยินในชีวิตประจําวัน เชน เสียงดนตรี เสียงฟารอง เสียงคลื่นน้ํา และเสียงของ

สัตวในนิยายที่เปนที่รูจัก ไดแก เสียงนกการเวก การใชความเปรียบของกวี จึงทําใหเกิดจินตภาพ

ดานเสียงท่ีดังอยูในโสตประสาทของผูฟงและผูอาน สงผลใหผูฟงและผูอานด่ืมดํ่ารื่นรมยไปกับ

เสียงอันไพเราะ หรือต่ืนใจไปกับเสียงอันกึกกองอยางชัดเจน 

  ๓. จินตภาพแสดงการสัมผัส 

  จินตภาพดานการสัมผัส คือ การทําใหผูฟงและผูอานไดรับรูความรูสึกทางรางกายท่ี

กวีสรางขึ้นโดยการใชความเปรียบ เกิดขึ้นจากการที่กวีใชประสาทสัมผัสทางดานรางกาย สัมผัสได

ถึง ความรอน ความอุน ความเย็น ความหนาว ความเจ็บปวด นํามาสรางสรรคความเปรียบที่ทําให

ผูอานเกิดการรับรูสภาพบรรยากาศตาง ๆ ซึ่งเปนภาวะที่เกิดขึ้นกับตัวละคร การใชความเปรียบ

เพื่อสรางจินตภาพดานการสัมผัสในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีลักษณะ ดังนี้ 

 ๑. การสัมผัสความรอนรุม 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชไฟ เปรียบเทียบเพื่อแสดงจินตภาพดานการสัมผัสความ

รอนรุม เนื่องจากไฟมีคุณสมบัติที่มีความรอนพรอมท่ีจะแผดเผาสิ่งตาง ๆ ใหมอดไหม การใชไฟ

เปรียบเทียบความรูสึกที่รุมรอนจึงเปนความเปรียบที่สรางความรูสึกไดอยางชัดเจนและรุนแรง เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษเสด็จวังชาง 

   ๏ อยานี่นันคําอําเสียง   อยาสฤษด์ิถอเถียง 

 พิโรธใจไฟฟุน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๔) 
 ตัวอยางที่ ๒ นางพินทุมดีครวญหาพระสมุทรโฆษ 

    ๏ ประปราณรันทดกําสรดพิลดดม 

 ทรวงสมดั่งไฟคม    ในกลาง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๒) 

 ตัวอยางที่ ๑ และ ตัวอยางท่ี ๒ กวีใชอุปลักษณ และอุปมาเปรียบเทียบความรอนรุมใจ

ของตัวละครวาเปนด่ังไฟที่สุมอยูในหัวใจ  
 ๒. การสัมผัสความชุมเย็น 



๑๓๖ 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชนํ้าทิพยที่โรยดวยดอกไม เปรียบเทียบเพื่อแสดงจินตภาพ

ดานการสัมผัสความชุมเย็น ซึ่งคุณสมบัติของดอกไม คือความหอมหวาน เมื่อนําดอกไมไปลอยใน

น้ําที่มีคุณสมบัติเปนทิพย ผูสัมผัสยอมบังเกิดความชุมเย็นและชื่นใจอยางพิเศษ เช 
 ตัวอยางที่ ๑ ตอนงานงานสยุมพรพระสมุทรโฆษกับนางพินทุมดี 

   ๏ ครั้นทาวธฟงอมฤตยมาตย  ธรราชสายสาร 

 ดุจโสรจสุธามฤตยมาลย   มนะนาถชื่นชม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๑) 

 ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบวาเมื่อทาวพินทุทัตไดรับพระราชสาสนเรื่องการ

สยุมพรระหวางพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีแลว ทาวพินทุทัตก็ชื่นชมยินดี ดุจอาบนํ้าทิพยที่ 

โรยดวยดอกไม 

 การศึกษาการใชความเปรียบสรางจินตภาพแสดงการสัมผัสพบวา สมุทรโฆษ              

คําฉันทตอนตนใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการสัมผัส ๒ ลักษณะ ไดแก การสัมผัส

ความรุมรอน และการสัมผัสความชุมเย็น สิ่งที่กวีนํามาเปรียบเทียบนั้นมาจากธรรมชาติ ไดแก             

ไฟ ดอกไม และน้ํา ซึ่งของทั้งสามสิ่งเปนสิ่งที่ลวนแลวแตมีคุณสมบัติเฉพาะตนท่ีชัดเจน  

คือ ไฟ มีคุณสมบัติ คือ ความรอน และนํ้าที่ลอยดวยดอกไม มีคุณสมบัติท่ีแสดงความชุมชื่นเย็นใจ 

ถือวาเปนสิ่งที่กวีนํามาเปรียบเทียบเพื่อกอใหเกิดจินตภาพดานการสัมผัสอยางชัดเจน 
 ๔. จินตภาพแสดงการเคลื่อนไหว 
 จินตภาพดานการเคลื่อนไหว คือ การทําใหผูฟงและผูอานรับรูไดถึงการเคลื่อนไหวที่กวี

สรางขึ้นโดยการใชความเปรียบ เปนจินตภาพที่ใชประสาทสัมผัสทั้งหมดในการทําใหเกิด จินต

ภาพของการเคลื่อนไหว นิตยา แกวคัลนา (๒๕๕๑, หนา ๑๒๘) กลาวถึงจินตภาพดานการแสดง

การเคลื่อนไหวไววา  
 การสรางจินตภาพการเคลื่อนไหวเกิดขึ้น จากการนําประสบการณทางประสาทสัมผัส 

ทั้งทางตา ลิ้น จมูก หู และกายมาประสมประสาน เปนภาพการเคลื่อนไหวท่ีมีชีวิตชีวา ซึ่งนอกจาก

ผูอานจะไดเห็นรูปอันเปนสิ่งที่ปรากฏแกตาแลว ยังรับรูไดถึงการเคลื่อนไหว ในลักษณะตาง ๆ กัน 

 การใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพดานการเคลื่อนไหวในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตนมีลักษณะ ดังนี้ 

 ๑. ความรวดเร็ว 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชการเคลื่อนไหวของธรรมชาติ ไดแก ผึ้ง ลม สายฟา  



๑๓๗ 

และใชวัตถุ ไดแก กังหัน ซึ่งลวนแตเปนสิ่งท่ีมีคุณลักษณะที่มีความรวดเร็ว เปรียบเทียบเพื่อแสดง

จินตภาพของการเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว โดยเฉพาะสายฟานอกจากจะมีความรวดเร็วแลว ยังแสดง

ลักษณะของความรุนแรงรวมดวย เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษประทับแรมไพร 

   ๏ เตาฝาปลาเขือเหลือหลาย  หวั่นวายทุกพาย 

 แลแลนในนํ้าคือภมร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๕) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอน ๑๐ กษัตริยรบกับพระสมุทรโฆษ 

๏ ทรงศรแลธนูเกาะศร  สารถีคือภมร 

 แลขับรถางคดําเกิง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๙๖) 

 ตัวอยางท่ี ๑ และ ตัวอยางท่ี ๒ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความรวดเร็วของฝูงปลาท่ี

แหวกวายในน้ํา และสารถีขับรถศึก วามีการเคลื่อนไหวรวดเร็วราวกับผึ้ง  
 ตัวอยางที่ ๓ ตอนเบิกโรง ๕ เลนแขงวัวเกวียน 
   ๏ เสียงกะดึงพวนเสียงฟดกัน  ตีนวัวคือกังหัน 

 แลลนตลบปบไป 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๐) 

 ตัวอยางที่ ๓ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบความรวดเร็วของฝเทาของวัว วามีความ

รวดเร็วราวกับกังหัน 
 ตัวอยางที่ ๔ ตอนเบิกโรง ๖ เลนจรเขกัดกัน 

    ๏ ถอยไลถอยหนีผุดจม  เพียงลมไลลม 

 แลพัดรลอกลือนาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๐) 

 ตัวอยางท่ี ๔ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบความรวดเร็วของจระเขสองตัวท่ีแลนไลกันวามี

ความรวดเร็วราวกับลมไลลม 

 ตัวอยางที่ ๕ ตอน ๑๐ กษัตริยรบกับพระสมุทรโฆษ 

    ๏ พระแผลงศรศักดิสําแดง  ดุจฟาฟาดแสง 

 จังหวาดจังหวัดเวหา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๐๐) 



๑๓๘ 

 ตัวอยางที่ ๕ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบความรวดเร็วของศรพระสมุทรโฆษที่แผลงออกไป

วารวดเร็วกับสายฟาฟาด  
 จากการศึกษาการใชความเปรียบสรางจินตภาพแสดงการเคลื่อนไหวพบวา ในสมุทร-

โฆษคําฉันทตอนตนใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการเคลื่อนไหวเพียงแค ๑ ลักษณะ 

ไดแก ความรวดเร็ว ซึ่งสิ่งท่ีกวีนํามาใชในการเปรียบเทียบน้ันเปนสิ่งที่เปนธรรมชาติรายรอบตัว 

และเปนวัตถุที่เห็นไดในชีวิตประจําวัน 
การสรางความงามท่ีเกิดจากความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตนพบวา มีการสรางความเปรียบขึ้นมาเพื่อสรางจินตภาพ ๔ ลักษณะ ไดแก จินตภาพแสดง 
การมองเห็น จินตภาพแสดงการไดยิน จินตภาพแสดงการสัมผัส และจินตภาพแสดงความ

เคลื่อนไหว โดยพบการใชความเปรียบในการสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นเปนจํานวนมากที่สุด 

และมีกลวิธีในการเปรียบเทียบเพื่อแสดงจินตภาพการมองเห็นท่ีหลากหลายมากที่สุด  
การสรางความเปรียบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเปนการเปรียบเทียบกับสิ่งที่อยูราย

รอบตัวกวี เชน ธรรมชาติ วัตถุสิ่งของ ความคิดความเชื่อ นิทาน มาสรางสรรคเปนความเปรียบที่

ทําใหผูฟงและผูอานเกิดจินตภาพ โดยมักจะสรางตัวเปรียบที่มาจากธรรมชาติมากที่สุด แสดงให

เห็นถึงความผูกพันระหวางกวีกับธรรมชาติท่ีมีความสัมพันธกันอยางแนบแนนลึกซึ้ง  
การสรางความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพน้ีกวีมุงหมายสรางขึ้น เพื่อตองการแสดงภาพ

และบรรยากาศท่ีแจมชัดใหเกิดขึ้นในใจของผูอาน เพื่อใหผูอานไดซาบซึ้ง เกิดอารมณคลอยตาม

รวมไปกับกวี อุปกรณสําคัญท่ีใชในการสรางจินตภาพที่แจมชัด คือ การสรางจินตภาพโดยใชความ

เปรียบชนิดตาง ๆ ไมวาจะเปน อุปมา อุปลักษณ อติพจน การอางถึง และอนุนามนัย โดยใน          

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชความเปรียบประเภทอุปลักษณในการสรางความเปรียบเพื่อแสดง

จินตภาพมากท่ีสุด อาจจะเปนความนิยมของกวีท่ีเล็งเห็นวาการใชความเปรียบแบบอุปลักษณ 

เปนความเปรียบท่ีสามารถแสดงภาพไดอยางหนักแนน ลึกซึ้ง และชัดเจนมากท่ีสุด ดังนั้น 

การศึกษาการสรางความงามที่เกิดจากความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน ทําใหเห็นถึงการสรางความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพไดอยางแจมชัด ลึกซึ้ง คมคาย และมี

ความหลากหลาย ซึ่งเปนการแสดงใหเห็นถึงอัจฉริยภาพดานการสรางความเปรียบอยางชัดเจน 
 

ลีลาในการประพันธ 

วรรณคดีจะมีความไพเราะจับใจผูอานหรือไมน้ันสวนหนึ่งขึ้นอยูกับลีลาในการประพันธ 

ซึ่งเกิดจากการเลือกเฟนถอยคําของกวี ธเนศ เวศรภาดา (๒๕๔๙, หนา ๑๑๙) ไดกลาวถึงคําวา



๑๓๙ 

ลีลาไววา “ลีลาคือกระบวนวิธีการแสดงออกซึ่งความรูสึกนึกคิดและทัศนคติของนักเขียนแตละคน 

และกระบวนวิธีการแสดงออก คือ การเลือกเฟนถอยคํามาใชแสดงความหมาย” ลีลาจึงเปนผลของ

การเลือกใช เสียง คํา และโวหารของกวีผนวกกัน เพื่อใหเกิดการสื่อความหมายตามที่กวีแตละคน

ตองการ  
ทั้งน้ี ในการศึกษาลีลาในการประพันธผูศึกษาไดศึกษาลีลาของบทพรรณนาที่พบ

ตรงกันทั้งในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนและสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายจํานวน ๒ เนื้อหา ไดแก  
บทพรรณนาธรรมชาติ และบทพรรณนาอารมณโศก เพื่อใหสามารถนําไปไปศึกษาในประเด็น           

การสืบสานและการสรางสรรคลีลาการประพันธตอไป สวนบทพรรณนาอ่ืน ๆ  ที่ผูศึกษาจะไม

ศึกษาลีลาในการประพันธ เน่ืองจากเปนบทพรรณนาท่ีพบเฉพาะสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเทาน้ัน 

ไดแก บทพรรณนากองทัพ บทพรรณนาความรัก บทพรรณนาการตอสู บทพรรณนาบานเมืองและ

สถานท่ี บทพรรณนางานพระราชพิธี  บทพรรณนาความงามของตัวละคร  

ผลการศึกษามีดังน้ี 

 ๑. ลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ 

 การศึกษาการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน พบวาสวน

ใหญมีลีลาท่ีเรียบงาย อันเกิดจากการใชคําที่มีความหมายกระจางชัด การใชเสียงที่ไพเราะนุมนวล 

และการพรรณนาเนื้อเรื่องที่มีชีวิตชีวา ดังรายละอียด ดังน้ี 

๑.๑ การใชถอยคําท่ีมีความกระจางชัด 

จากการศึกษาลีลาการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน

พบวา มีการใชภาษาไทยในการประพันธเปนสวนมาก ทําใหถอยคําในการประพันธกระจางชัด 

เขาใจความหมายไดอยางชัดเจน โดยไมตองตีความ เชน 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนาความรื่นรมยของปาเขา 

  ๏ มีไมไหลหลายบริพาร ยอดแยมใบปาน  ปทมละเลื่อมเหลืองงาม 

   ๏ บางเพล็ดชอชอยคือชาม- พูนุทรุนราม  แลเรียงประดับนิสรับสราง 

  ๏ นวยยอดทอดกานใบบาง พฤกษาสรรพาง-  คสรอยสรภูพรายขจี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๗) 

  ๏ พอกาลนิกรพฤกษา คลี่สรอยผายผกา กําจรกุสุมเสารภ 

  ๏ บุษบาพรรณรายละอบ รสคนธตระหลบ  ลเวงในราโชทยาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๙) 

  ๏ เนื้อเบ้ือจากเหลาแหลงจรัล    นกหคแขงขัน  สําเนียงสุโนคทยา 



๑๔๐ 

  ๏ เวียนรอนรองวอนเวหา     เหิรจับพฤกษา บรรสานสําเนียงเสียงสม 

  ๏ ดุจดนตรีเตือนดัดผทม     สรวลศัพทระงม จักจั่นเรไรขยองเหียร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๖) 

  จากตัวอยางท่ี ๑ พบวามีการใชคําภาษาไทยจํานวนมาก เชน ยอดแยม  

เลื่อมเหลือง ชอชอย นวยยอดทอดกานบบาง แขงขัน เวียนรอนรองวอน เปนตน การใชภาษาไทย

จํานวนมากทําใหถอยคําในการประพันธมีความกระจางชัด ทําใหผูฟงและผูอานเห็นภาพท่ีกวี

พรรณนาอยางชัดเจน ทั้งความงดงามที่เห็นไดดวยตา กลิ่นอันหอมหวานที่สัมผัสไดดวยการใช

ประสาทสัมผัสทางจมูก และการไดยินเสียงที่ทําใหผูฟงและผูอานเกิดความเริงรมยไปกับธรรมชาติ

ยามเชา  

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพรรณนากิริยาอาการของสัตวปา 

  ๏ พวกพรรคพิหคเหลือหลาย     เหิรจับเรียงราย บรรสานสําเนียงเอียงอร 

  ๏ มีกุโงกกุงานแลกุงอน         นกจิบจาบซอน ซเซียบในบัวใบบัง 

  ๏ คลิ้งโคลงคลอแคลในรัง นกเจาเหงาฟง  แลสารกระสาสรวลตาง 

  ๏ รังนานรางรังครวญคราง นางนวลคือนาง  อันงามดวยเนื้อนวลผจง 

  ๏ กาน้ําดํานํ้าคือปมง เปดน้ําลอยลง  ในนํ้าและดําตามกัน 

  ๏ นกงั่ววางโดยเขาขัน นกเตนตามทัน  กระไนและจับบัวบาน 

... 

  ๏ นานาปลาทองทองใน น้ําสระสุทธิใส  และแปลนทั้งตัวต่ืนแปลง 

  ๏ มีกระโหแลกระแหหางแดง ปลาวัวกลัวแฝง  ในฝงแลเลียบเลมไคล 

  ๏ กริมกรายวายเวียนสวายไหว   หวั่นปนปวนไพร ยะยับในแปลงและประดึง 

  ๏ คางเบือนเบือนเคียดคาวคลึง    สลิดโพพานลึง และพรวนสพรั่งตวงตาม 

  ๏ เขมาโกรยวายโดยปลาหนาม-  หลั่งไหลหลาดหลาม   แลเหิรไปหาหัวหลวง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๓) 

  จากตัวอยางท่ี ๒ กวีใชถอยคําที่มีความกระจางชัดพรรณนาถึงการสงเสียง แสดง

นาฏการท่ีหลากหลาย เต็มไปดวยชีวิตชีวา ทําใหผูฟงและผูอานไดยินเสียง และเห็นความ

เคลื่อนไหวที่ราเริงและหลากหลายของสัตวตาง ๆ ถอยคําที่กวีเลือกสรรมาใชนั้นสวนมากเปนคํา

ภาษาไทย เชน เหิรจับ ซเซียบ ดําน้ํา ตามทัน จับบัวบาน กลัวแฝง ในฝงแลเลียบเลมไคล วายเวียน 

ตวงตาม วายโดย เปนตน ความกระจางชัดของถอยคําท่ีปราศจากคําท่ีตองตีความเปนปจจัย

สําคัญที่ทําใหผูฟงและผูอานเห็นภาพที่ชัดเจน 



๑๔๑ 

  นอกจากนี้ยังพบการสรางคําสมาสขึ้นใชจํานวนนอยมาก เชน 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพรรณนากิริยาอาการของชางปา 

  ๏ ลางสารแสรงเสียดเบียดนาง-    ชางแซรงตนกลาง พนานตนาวรวกราญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๓) 

  ตัวอยางที่ ๔ ตอนพรรณนาตระกูลชาง 

       ๏ ยอมชางชอบลักษณตระการ ใชชางสามาญ  คืออัษฎมงคลศรี 

... 

     ๏ มีอัษฎคชํานวยพรรณ  ไอราพตสวรรค  แลบุณฑรึกโคมุท 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๖) 

  ตัวอยางที่ ๕ ตอนพรรณนาความรื่นรมยของปาเขา 

  ๏ เสด็จเหนือรถรัตนบวร     ส่ําแสนยากร  แลโดยสมเด็จเสด็จพล 

  ๏ พบโพหนึ่งในไพรสณฑ      สาขานฤมล  แลลําทรนาวสาวสาร 

... 

  ๏ นวยยอดทอดกานใบบาง  พฤกษาสรรพาง- คสรอยสรภูพรายขจี 

... 

  ๏ พระสุริยสายันตสําราญ  สัตวไพรสบสถาน สมสรกอกลอยเกลียง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๗) 

  ๏ พระราโชทยานดําบล  พนสณฑนุสน-  ธิตระการแกลงรจนา 

... 

  ๏ บุษบาพรรณรายละอบ  รสคนธตระหลบ ลเวงในราโชทยาน 

  ๏ สบไศลคิรีหวยธาร   พนพฤกษตระการ กําจรตระหลบรสฉม 

  ๏ นางหมื่นสี่พันพระสนม  เฟอนทาวอภิรม- ยรวมพระราชหฤทัย  

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๙) 

  ๏ พอจักสวางสุริโยไทย  สัตวพงไพรไศล         และเสียงตระเวนหากัน 

... 

  ๏ สบสัตวทังพื้นพงพนานต  ต่ืนตาต่ืนดาล         กระเกริกทั้งทองธรณี 

... 

  ๏ อรุโณดมรัศมีแสง  สุริยศักดิ์สําแดง  ในยอดยุคุนธรศรี 

  ๏ ทินกรกระกรจามี-   กรกรรัศมี  ดุรงครัตนพรรณราย 



๑๔๒ 

  ๏ บุรพาภาสกรจรฉาย  ฉลุปรุพพราย  ตระศักด์ิสุริยประภา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๖) 

  ตัวอยางที่ ๖ ตอนพรรณนากิริยาอาการของสัตวปา 

  ๏ ปลากทิงติงตนชลจร  ปลาอาวองคอร  แลเห็นสระดะชลธี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๓) 

  ตัวอยางที่ ๗ ตอนชมสัตวปา 

  ๏ พระเสด็จชรเมียงชม    มฤคมาศทั้งคูเคียง   ประอรประเอียงเมียง  มฤคเนตร

เพราพราย 

... 

  ๏ ฟานแฟวครั้นฟงเสียง  พลพฤนทลีลา     เน้ือเบ้ือระเห็จหา พลคลอยมาอยูแกม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๘) 

... 

  ๏ ชางพลายตระเดิรพาย   พรลบสบพนาราม   เรียงรายสรกองาม กรินีจรวดหา 

  ๏ หัสดินทรโบยยุด    บุษปชูทั้งชอมา   คลึงเคลาละอองผกา  หัสดินทรหวนหรรษ 

... 

  ๏ กวางฟานสันโสงสัต-      วคณาประอรเอียง     เมียงชายลมั่งเมียง 

มฤคเตรียบดํารูตา 

  ๏ เพราะไพรกทิงเท่ียว   พนเดียวในเถ่ือนผา เยียงผาคณากา-  ษรโตรษเดิรดง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

  ตัวอยางที่ ๘ ตอนชมนก 

  ๏ พระดูดําเนินหง- สพธอัูนรางชาง   ยางเย้ืองรบํานาง   และประเอียงประอรองค 

... 

  ๏ พระแลคํานึงนาง อันหนุมหนาสมบูรณจันทร   จํานําบําเรอคัล    ประดิทินที่             

มณเทียร 

  ๏ พระแลคณานก อันอเนกอาเกียรณ  รังเรียงดูดาษเดียร พรรณพฤกษพนาลี 

... 

  ๏ เรียงเรียงทิพากร ทวิชกรสรกอกลาง   ปากวางยังรังลาง และคูคลายก็บินโบย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๘) 

... 



๑๔๓ 

  ๏ ยางโทนกระสาสา-  ริกาโศกก็เซาซอน   คลอนคลอนทิพากร กําสรดสาวกระสาศัลย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

  ตัวอยางที่ ๙ ตอนชมไม 

  ๏ ไมไหลหลากหลายพรรณ  คณในพนาไลย เกสรกําจรไข รสคนธควรชม 

... 

  ๏ เอวไมอันกลมงาม คือดังเอวยุพาพาล   วัลยทองกระหวัดปาน   กรนางอันโอบองค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 

... 

  ๏ ลมไกวก่ิงกลฟอน ก็กระหยอนยยานโยน   ยอดทาวลันโทโอน     อภิลาสไปมา 

  ๏ ปลายปรกมารมระ   ณกุฎีบรรโดรผกา    ลูกล้ําสุธามา-     ธุรรสเอมอร 

... 

  ๏ ลัมพันสุพรรกา มธุกาและเพกา   คาครองคะนองนา- นตวเนกทุกแดน 

  ๏ รังรักสครอคู    จรลิงดูกกดอมแหน นางแยมบแยมแคลน สุขรมยรําไยไพ 

... 

  ๏ ผกาจําผกาชาติ บุษปสุทธเมื่อลมโชย ชวยลมกําจรโรย   รสเราพนาลี 

... 

  ๏ รสสรอยสุคนธา ทิพรสลเวงวร ใจจงบันเจิดสมร      สุขสาพิลาลาส 

... 

  ๏ พราวดาลตระการรส   คือสุทธามพุธารา เอมโอชโอชา รสใดจะเปรียบปุน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๓) 

จากตัวอยางขางตน พบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชคําที่กระจางชัดในการ 

ประพันธ โดยนิยมใชคําภาษาไทย ภาษาเขมร เปนสวนมาก โดยมีคําภาษาบาลีและสันสกฤต

จํานวนนอย ทําใหพบการสรางคําสมาสจํานวนนอย ทําใหเห็นวิธีการประพันธบทพรรณนา

ธรรมชาติของกวีสมัยอยุธยา วามุงเนนการเรียงรอยคําเด่ียวภาษาไทยและภาษาเขมรเขาดวยกัน

เพื่อใหเกิดความไพเราะมากกวาการมุงเนนการสรางคําสมาสท่ีมีความซับซอนเพื่อถายทอดเนื้อหา 

ทําใหผูฟงและผูอานเขาใจเน้ือหาไดงาย ไมตองอาศัยการตีความ สามารถสรางจินตภาพของ

ธรรมชาติขึ้นในใจไดอยางชัดเจนจับใจ การใชภาษาท่ีเรียบงาย ไมผานการประดับประดา ตกแตง

รูปคําที่ฟุมเฟอย ทําใหสามารถเขาใจเนื้อหาในการประพันธไดงายและชัดเจน 

 



๑๔๔ 

๑.๒ การใชเสียงในการประพันธที่ไพเราะนุมนวล 

จากการศึกษาลีลาการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน

พบวา มีการใชเสียงในการประพันธที่ไพเราะนุมนวล โดยการเลนเสียงสัมผัสในจํานวนมาก ทั้งการ

เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ สัมผัสพยัญชนะและสระเนื่องกันเปนลูกโซ โดยมีการเลน

เสียงสัมผัสพยัญชนะโดดเดนที่สุด เชน 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนชมนก 

  ๏ นานานกพรรณอันมี      มาสรมสระศรี แลจับสโรชสรลอน 

  ๏ คูเคียงเรียงคาบเกสร      เกสรไขขจร  แลอบลอองอรชม 

  ๏ รอนรองกองเสียงสวนสม    ดุจดุริยรงม  สรรเสริญสระศรีบมิคลา 

  ๏ โพธิท์องทรลองสาขา     รมรกปรกมา  ในริมสระศรีทรสาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๓) 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนชมสัตวปา  

  ๏ พระเสด็จชรเมียงชม  มฤคมาศทั้งคูเคียง ประอรประเอียงเมียง มฤคเนตร

เพราพราย 

  ๏ ตาทรายลออเอา จิตรใจเยียตาทราย    ตรูใจเพื่อใครชาย  แลลลานทังแลดู 

  ๏ สังโสงคณาสาร และสกอดวยสารพธู  ไกรสรมาแกมสู-  กรเกลื่อนกก็ราบกราน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๘) 

... 

  ๏ จุนจวนจหยอกกรอก   ก็กระลอกกระลับผัน  แลนแอนสรกอกัน  ระรายเรน

ในโพรงพรอน 

     ๏ กแตก็ตื่นตอน กตายจรมาจวนจร  เห้ียเห็นฝูงพังพอน  มีชรมดชรโมนตาม 

  ๏ ชางพลายตระเดิรพาย   พรลบสบพนาราม   เรียงรายสรกองาม  กรินีจรวดหา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนชมนก 

  ๏ พระดูดําเนินหง- สพธูอันรางชาง ยางเย้ืองรบํานาง  และประเอียงประอรองค 

  ๏ ขุนหงสเหิรสู  คในสระบรรจงสรง สาวหงสเหิรลง  และประดับดูเรียงรัน 

    ๏ พระแลคํานึงนาง  อันหนุมหนาสมบูรณจันทร   จํานําบําเรอคัล  ประดิทิน 

ท่ีมณเทียร 

 (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๘) 

... 



๑๔๕ 

  ๏ โหยหงสรองกอง กรวิกษแกมกัน สมสรวลซรองนัน   วิกาโกรญจนโกกิล 

  ๏ กาศัพทฟงศัพ- ทสําเนียงสํานานยิน  ไพเราะหฤทัยถวิล รสรมยใดปาน 

  ๏ หว่ันใจฤๅษีสา-  ธรฟงตระดกดาล   ลืมกรรมลืมฌาน  และจอดใจรลุงแด 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวากวีมีการเลนเสียงสัมผัสจํานวนมาก ทําให 

คําประพันธมีเสียงสัมผัสในกระทบกระทั่งกันอยางไพเราะ ทั้งนี้การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและ

สัมผัสสระที่เนื่องกันเปนลูกโซ ยังทําใหการสงสัมผัสภายในวรรคมีเสียงที่ราบรื่นสอดรับกันอยาง

นุมนวลดวย 

  นอกจากนี้ยังพบวากวียังสรางความนุมนวลของเสียงโดยการใชสระเสียงยาวในการ

ประพันธเปนจํานวนมาก เชน 

  ตัวอยางที่ ๔ ตอนชมสัตวปา  

  ๏ ยองทองอันทองทอง   ธรณีดูสระสม  เย้ืองยองมาชายชม สมเด็จทาว 

เสด็จคลาย 

  ๏ ตายองอันดูยง    และมาจงชรเมียงมาย   พระเนตรเพราพราย  ย่ิงตายอง 

ก็อายตา 

  ๏ ฟานแฟวครั้นฟงเสียง    พลพฤนทลีลา  เน้ือเบื้อระเห็จหา พลคลอยมาอยูแกม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๘) 

... 

  ๏ บางรอกลมั่งมาศ    มฤคดาษมฤคีครอง คูเคียงประเอียงสอง   

 สุขเลมลบัดเกลียง 

  ๏ กวางฟานสันโสงสัต-   วคณาประอรเอียง เมียงชายลมั่งเมียง  มฤค

เตรียบดํารูตา 

  ๏ เพราะไพรกทิงเท่ียว พนเดียวในเถ่ือนผา เยียงผาคณากา- 

ษรโตรษเดิรดง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๘) 

  ตัวอยางที่ ๕ ตอนชมนก 

  ๏ เอี้ยงแอนแลออกคลุก  รริกปลุกกเรียนคราง  ภูรโดกกันโหยกลาง  

พนเสียงบรรสารสมร 

 



๑๔๖ 

  ๏ ยางโทนกระสาสา- ริกาโศกก็เซาซอน คลอนคลอนทิพากร 

กําสรดสาวกระสาศัลย 

  ๏ นกไสพพรั่นไส  ดลใกลเมื่อสายันต ผัวเมียมามายกัน          

นกตระไนตระหวนสรวล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 

... 

  ๏ นกเปลาบเปล่ียนใจ    และรไวคูหาผัว แขกเตามาชายชัว        เทาวาเปลา

ก็แปลกโดย 

  ๏ นกหคตางรวงรัง ก็ประนังทรเหิรโหย   หากันกระสันโบย บัตรเรียกมารังเรียง 

  ๏ ดูรูปนานา  ตางคณาประอรเอียง ฟงสารสําเนียงเสียง    ก็ประเภทหลายพรรณ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

  จากตัวอยางขางตนจะเห็นวา กวีมีการใชสระเสียงยาวเปนจํานวนมาก ท้ังใน 

ตําแหนงคําครุ หรือกระทั่งในตําแหนงคําลหุในบางตําแหนง ซึ่งลีลาจังหวะเสียงในคําประพันธเนิบ

ชา ทําใหเสียงของคําประพันธมีความนุมนวลออนโยน 

๑.๓ การพรรณนาเน้ือหาท่ีรื่นเริงมีชีวิตชีวา 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนพบวา มีการใชคําที่แสดงความมีชีวิตชีวาของธรรมชาติไดอยางแจมชัด เชน 

  ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนากิริยาอาการของชางปา 

  ๏ ลางตัวสามารถคือสึงห  ขามหวยธารบึง  แลเล็มสบงบงซาง 

  ๏ ลางสารแสรงเสียดเบียดนาง- ชางแซรงตนกลาง พนานตนาวรวกราญ 

... 

  ๏ ลางตัวลงในทองธาร      โบยนํ้าโสรจสาร        แลสารดไนยแกมกลาง 

  ๏ ลางตัวเมามันจรจราง       นางชางรางชาง      ก็ชายจรรจวนไปมา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๓) 

  จากตัวอยางท่ี ๑ พบวา กวีพรรณนากิริยาอาการของชางปาไวอยางหลากหลาย และ

สมจริง ท้ังการเดินขามลําธาร การเล็มหญา การเก้ียวพาราสีนางชาง การเลนนํ้า อาการตกมัน 

อาการกระวนกระวายของนางชาง เปนตน 

  ตัวอยางที่ ๒ ตอนพรรณนากิริยาอาการของสัตวปา 

  ๏ กาน้ําดํานํ้าคือปมง เปดน้ําลอยลง  ในนํ้าและดําตามกัน 



๑๔๗ 

  ๏ นกงั่ววางโดยเขาขัน นกเตนตามทัน  กระไนและจับบัวบาน 

  ๏ นกกดตาแดงดูหาญ ไลหาหัวขวาน  และกุงตระแนงแซงชวน 

... 

  ๏ นานาปลาทองทองใน   น้ําสระสุทธิใส  และแปลนทั้งตัวตื่นแปลง 

  ๏ มีกระโหแลกระแหหางแดง   ปลาวัวกลัวแฝง ในฝงแลเลียบเลมไคล 

  ๏ กริมกรายวายเวียนสวายไหว  หวั่นปนปวนไพร ยะยับในแปลงและประดึง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๓) 

  จากตัวอยางท่ี ๒ พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชคําที่แสดงกิริยาการ

เคลื่อนไหว ของสัตวอยางหลากหลาย เต็มไปดวยชีวิตชีวาทั้งการดําน้ํา การลอยน้ําดําผุดดําวาย 

ไลตามกัน การสงเสียงรองขัน การบินไลตามกันไป การบินไปเกาะบนดอกบัวบาน การบินไลหากัน 

หมูกุงท่ีวายแซงกันไป การวายน้ํา การตีตัวของปลา การวายหลบเรนแฝงไป การวายน้ําวนเวียนไป

มาทําใหนํ้าปนปวน เปนตน ทําใหผูฟงและผูอานเห็นภาพการเคลื่อนไหวที่ราเริงและหลากหลาย

ของบรรดาสัตวนํ้า 

  ตัวอยางที่ ๓ ตอนพรรณนาความรื่นรมยของปาเขา 

  ๏ มีไมไหลหลายบริพาร ยอดแยมใบปาน ปทมละเลื่อมเหลืองงาม 

  ๏ บางเพล็ดชอชอยคือชาม-  พูนุทรุนราม  แลเรียงประดับนิสรับสราง 

  ๏ นวยยอดทอดกานใบบาง  พฤกษาสรรพาง- คสรอยสรภูพรายขจี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๗) 

  ๏ พอกาลนิกรพฤกษา คลี่สรอยผายผกา กําจรกุสุมเสารภ  

  ๏ บุษบาพรรณรายละอบ รสคนธตระหลบ ลเวงในราโชทยาน 

  ๏ สบไศลคิรีหวยธาร  พนพฤกษตระการ กําจรตระหลบรสฉม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๙) 

  ๏ เนื้อเบ้ือจากเหลาแหลงจรัล   นกหคแขงขัน สําเนียงสุโนคทยา 

  ๏ เวียนรอนรองวอนเวหา    เหิรจับพฤกษา บรรสานสําเนียงเสียงสม 

  ๏ ดุจดนตรีเตือนดัดผทม  สรวลศัพทระงม จักจั่นเรไรขยองเหียร 

  ๏ เสียงชางกองโกณจนสําเทียร เสียงมาแกวเกวียน เสียงสรพลไขขจร 

  ๏ เสียงมฤคคชสีหไกรสร    สีหนาทกําธร  กําทวนทังปาหิมพานต 

  ๏ สบสัตวทังพื้นพงพนานต    ต่ืนตาต่ืนดาล  กระเกริกท้ังทองธรณี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๖) 



๑๔๘ 

  จากตัวอยางท่ี ๓ พบวา ชวงแรกเปนการพรรณนาความรื่นรมยของปาท่ีทําให 

ผูฟงและผูอานเห็นภาพการเคลื่อนไหวของใบไมท่ีกําลังแยมผลิใบออน ดอกไมท่ีกําลังผลิชอหอย

ลงมาอยางออนชอย ยอดของตนไมท่ีกําลังเหยียดยอดทอดกานออกไปอยางนวยนาด  

  ในชวงที่ ๒ กวีพรรณนาภาพของดอกไมที่กําลังคลี่ขยายผายกลีบ นาฏการ ของ

ธรรมชาติเล็ก ๆ เหลานี้กําลังเคลื่อนไหวอยูอยางเงียบเชียบแตมีชีวิตชีวาอยางย่ิง แสดงใหเห็นวา  

ถึงแมกวีจะพรรณนาธรรมชาติที่เปนตนไมใบหญาที่ดูเหมือนปราศจากชีวิตไมสามารถเคลื่อนไหว

ได แตกวีสามารถสรรคําแสดงการเคลื่อนไหวที่เรียบงาย เพื่อแสดงความมีชีวิตชีวาของตนไม

เหลาน้ัน ความรื่นรมยของธรรมชาตินี้กอใหเกิดความจรรโลงใจ ความเบิกบานใจใหแกผูฟงและ

ผูอาน 

  นอกจากนี้กวียังใชคําท่ีแสดงกลิ่นที่หลากหลาย เชน กําจร ละอบ ตระหลบ ลเวง  

และฉม เปนตน ทําใหเกิดความรื่นรมย สดชื่น หอมหวลไปดวยหมูมวลดอกไมที่รายลอม ทําให 

ผูฟงและผูอานเกิดความรูสึกเบิกบาน ราเริง ในบรรยากาศที่มีชีวิตชีวา 

  ในชวงที่ ๓ กวีแสดงภาพการเคลื่อนไหว การสงสรรพสําเนียงของสิ่งมีชีวิตใหญนอย

ในปา เปนเหมือนเสียงเพลงของธรรมชาติที่ปลุกเราใหผูฟงและผูอานตระการตาไปดวยนาฏการที่

มีชีวิตชีวา เชน แขงขัน เวียนรอน วอนเวหา และเหิรจับพฤกษา เปนตน ทั้งกวียังเลือกใชคําที่แสดง

ความดังของเสียงที่หลากหลาย อาทิ บรรสานระงม กอง กําธร กําทวน กระเกริก เปนตน ท้ังการใช

คําแสดงการเคลื่อนไหว และการใชคําแสดงความดังของเสียง ทําใหผูฟงและผูอานเกิดความเริงรื่น

ไปกับธรรมชาติยามเชาที่มีชีวิตชีวา ความรื่นเริง ต่ืนเตน ในชวงเวลาเริ่มตนของเชาวันใหมอัน

ย่ิงใหญตระการตา  

  ตัวอยางที่ ๔ ตอนชมสัตวปา 

  ๏ ยองทองอันทองทอง     ธรณีดูสระสม   เย้ืองยองมาชายชม สมเด็จทาว

เสด็จคลาย 

  ๏ ตายองอันดูยง และมาจงชรเมียงมาย พระเนตรเพราพราย ย่ิงตายองก็

อายตา 

  ๏ ฟานแฟวครั้นฟงเสียง พลพฤนทลีลา เน้ือเบื้อระเห็จหา พลคลอยมา

อยูแกม 

  ๏ ควายโตรดตระเดิรดง ทระนงวาเขาแหลม  ลอเลนในลําแขม ขวดิกต็อง

ตลอดกลาง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๘) 

... 



๑๔๙ 

  ๏ จุนจวนจหยอกกรอก   ก็กระลอกกระลับผัน   แลนแอนสรกอกัน  ระรายเรนใน

โพรงพรอน 

  ๏ กแตก็ตื่นตอน กตายจรมาจวนจร    เหี้ยเห็นฝูงพังพอน มีชรมดชรโมนตาม 

  ๏ ชางพลายตระเดิรพาย   พรลบสบพนาราม   เรียงรายสรกองาม  กรินีจรวดหา 

  ๏ หัสดินทรโบยยุด บุษปชูท้ังชอมา    คลึงเคลาลอองผกา หัสดินทรหวนหรรษ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

  จากตัวอยางท่ี ๔ พบวา กวีพรรณนาโดยการบอกชนิดของสัตวปา พรอมทั้งบอก 

กิริยาอาการของสัตวปาที่หลากหลาย เชน คูเคียง ประอรประเอียงเมียง ยองทองอันทองทอง  

เย้ืองยองมาชายชม เนื้อเบ้ือระเห็จหา ควายโตรดตระเดิรดง กระลอกกระลับผัน แอนแลนสรกอกัน 

ระรายเรนในโพรงพรอน กแตก็ต่ืนตอน และแลลลาวลลนคะนอง เปนตน จากตัวอยางขางตน 

พบวามีทั้งการเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว วองไว และการเคลื่อนไหวท่ีเชื่องชา แสดงใหเห็นถึงกิริยา

อาการท่ีหลากหลาย มีชีวิตชีวา 

  ตัวอยางที่ ๕ ตอนชมนก 

  ๏ รอนรองรงมสม และบรรสานสําเนียงสี สวนศัพทเปรมปรี-  ดิประดุจด่ัง

ดุริยางค 

(อยุธยา, หนา ๑๕๑) 

… 

  ๏ โหยหงสรองกอง กรวิกษแกมกัน สมสรวลซรองนัน     วิกาโกรญจนโกกิล 

  ๏ กาศัพทฟงศัพ-    ทสําเนียงสํานานยิน ไพเราะหฤทัยถวิล    รสรมยใดปาน 

  ๏ หว่ันใจฤๅษีสา-   ธรฟงตระดกดาล   ลืมกรรมลืมฌาน   และจอดใจรลุงแด 

  ๏ จิบจาบชรชาบชิบ  เยียจะจิบดวยจอกแจ   กางเขนเลนหางแปร อิลุมคุมแล

เขาขนาง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

  จากตัวอยางท่ี ๕ พบวา กวีใชคําแสดงการสงเสียงตาง ๆ ของนกเปนจํานวนมาก  

เชน รองรงม บรรสานสําเนียง รองกอง สมสรวลซรอง สําเนียงสํานานยิน ชรชาบซิบ จะจิบดวยจอก

แจ เปนตน ทําใหผูฟงและผูอานเกิดเกิดจินตภาพดานการไดยินเสียงอันไพเราะ บรรยากาศมี

ชีวิตชีวา ทําใหผูฟงและผูอานเกิดความรูสึกต่ืนใจไปกับการสงเสียงอันไพเราะของสรรพสัตว 

  ตัวอยางที่ ๖ ตอนชมไม 

  ๏ ดูปรูประยงคยม สรภีพิกุลกาญ- จนมวงและมณฑารพ บุษปแกมกํายาน

วัลย 



๑๕๐ 

  ๏ เพล็ดโพลพุมรังเรียง   สุขรมยจวงจันทน จําบกตระการกรร-   ณิกาแกว 

ก็อยูแกม 

  ๏ การเกศและเกดแกว  มลิมาลุดีแซม บุนนาคเนืองแนม   มลิวัลย

และวรรณวาร 

 (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 

... 

  ๏ จิกแจงทรแมงจันทร   และสกรรณิกากร การเกศกําจรสมร     สุรมาลุดีศรี 

  ๏ พิกุลแลบุนนาค แลอโศกสุรภี ไพโดรรําดวนมี  มลิวัลยวิไลยวรรณ 

 

  ๏ กฤษณากระวานการ-   บูรกูรกระเหนียดกรร-  บูรแกมกําคูนคันธ     

รสจวงกําจรมา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๓) 

  จากตัวอยางที่ ๖ พบวา กวีนําชื่อพันธุไมตาง ๆ มาเรียงรอยตอกัน โดยชื่อพันธุไม 

สงสัมผัสเรียงรอยกันทั้งเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระอยางไพเราะ เชน  ดูปรูประยงคยม 

มลิมาลุดีแซม จกแจงทรแมงจินทร เปนตน ภาพของธรรมชาติที่ปรากฏเปนภาพธรรมชาติตาม

จินตนาการ มีพันธุไมหลากหลายชนิด ทั้งไมยืนตน ไดดอก ไมพุม ไมผล และไมเลื้อย ซึ่งเปนภาพ

ธรรมชาติท่ีมีความหลากหลายทางชีวภาพเปนอยางย่ิง 

  นอกจากนี้ยังพบเลือกสรรคําท่ีแสดงลักษณะตาง ๆ ของพันธุไม อาทิ ความเปนพุม 

ความดก การหอยยอย การคละเคลาปะปน ความกลมกลึง เชน เพล็ดโพลพุมรังเรียง มลิมาลุดี

แซม บุนนาคเนืองแนม เอวไมอันกลมงาม เปนตน 

  จากตัวอยางขางตนพบวา กวีกลาวถึงความดกของตนมะเด่ือมีออกผลงดงาม 

จํานวนมากเต็มลําตน ตนขานางมีความบอบบางออนชอยงดงามราวกับขาของนางรํา หรือดอก

เล็บมือนางที่ตองลมโบกไหวไปมา เชน 

  ตัวอยางที่ ๗ ตอนชมไม 

  ๏ เด่ือดอกบมีดู ผลตรูตระการลํา   ขานางคือนางรํา รันทดทวยก็ผันผาย 

  ๏ รักซอนบมลายจาก    เพื่อรักราครักหามคลาย   เล็บนางนแนงกราย   

กลรอนก็โบกโบย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๖) 

 



๑๕๑ 

  กวีกลาวถึงตนไผที่ออกกอเรียงรายรกลงมาปกคลุมบอน้ํา ยามเมื่อตองสายลมท่ี 

พัดผานมา ทําใหเกิดเสียงใบไผเสียดสีกัน ราวกับเสียงซอ เสียงปพาทยที่บรรเลงอยางไพเราะ เชน 

  ตัวอยางที่ ๘ ตอนชมไม 

  ๏ ไมไผไลเรียงรก แลมาปรกท้ังบอบง ชางยางสบงคง สรดกล้ําแลเสียดสน 

  ๏ ลมพัดตระบัดคือ  บันลือศัพทเกรียงกล เสียงทรอทรในบน  ทรพพาทย 

พิณพนัธ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๗) 

  กวีกลาวถึงกลิ่นอันหอมหวานของเกสรดอกไมที่ตองลม ทําใหกลิ่นนั้นหอมกรุน 

อบอวนกระจายไปท่ัวทั้งผืนปา ทําใหเกิดความรื่นรมยใจ เชน 

  ตัวอยางที่ ๙ ตอนชมไม 

  ๏ ไมไหลหลากหลายพรรณ  คณในพนาไลย   เกสรกําจรไข  รสคนธควรชม 

... 

  ๏ เสารภยรสสรอย สุขพายุพัดเลวง   สวายสอกําจรเชวง มนนากจาบัลย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๑) 

  ๏ ผกาจําผกาชาต ิ บุษปสุทธเมื่อลมโชย ชวยลมกําจรโรย  รสเราพนาลี 

… 

  ๏ รสสรอยสุคนธา ทิพรสลเวงวร ใจจงบันเจิดสมร      สุขสาพิลาลาส 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๓) 

  กวีกลาวถึงผลไมอันมีรสชาติอันหอมหวานของน้ํามะพราว ทั้งลูกมังคุดและ 

ลูกละมุดท่ีมีรสชาติหวานอรอย เชน 

  ตัวอยางที่ ๑๐ ตอนชมไม 

  ๏ พราวดาลตระการรส  คือสุทธามพุธารา  เอมโอชโอชา  รสใดจะเปรียบปุน 

… 

  ๏ ขวิดขวาดดดวงดก    ดังจะพกท้ังลําลาน  มังคุดลมุดหวาน  ทุเรียนรําดูดาษแดน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๑๖) 

จะเห็นวากวีเลือกสรรคําแสดงจินตภาพท้ังทางดานการมองเห็น การไดกลิ่น การได

ยิน และการรับรูรส ทําใหผูฟงและผูอานเกิดจินตภาพของผืนปาท่ีอุดมสมบูรณไปดวยพันธุไมท่ีมี

ลักษณะหลากหลายทางชีวภาพ ท้ังลักษณะทรวดทรง สําเนียงของธรรมชาติที่สงเสียงไพเราะ

รื่นรมย ความดกดาษด่ืนของผลไม กลิ่นหอมกรุนของไมดอก รสชาติที่เปนเลิศของผลไมชนิดตาง ๆ 



๑๕๒ 

จากการศึกษาลีลาของการนําเสนอบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนจึงเปนลีลาแหงความมีชีวิตชีวา ความรื่นเริง การเคลื่อนไหว ดวยนาฏการ และการสดับ

สําเนียงของธรรมชาติ ท่ีกอใหเกิดความเบิกบาน รื่นรมยใจในธรรมชาติย่ิงใหญ 

ผลการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน

พบวา กวีใชภาษาท่ีเรียบงายในการประพันธ โดยการใชคําเด่ียว ท่ีสามารถเขาใจไดโดยตรง พบ

คําสมาสนอย โดยคําสมาสท่ีพบจะเปนคําสมาสท่ีเรียบงาย ทําใหถอยคําที่ใชมีความกระจางชัด 

สามารถเขาใจความหมายไดงาย ไมตองอาศัยการตีความ นอกจากนี้บทพรรณนาธรรมชาติใน

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนยังมีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ และสัมผัสพยัญชนะและ

สัมผัสสระเนื่องกันเปนลูกโซ ทําใหเสียงในการประพันธมีความไพเราะนุมนวลดวย กวีประพันธบท

พรรณนาธรรมชาติที่แสดงความรื่นเริงมีชีวิตชีวา ดวยการมองเห็นแสง สี การเคลื่อนไหวท่ี

หลากหลาย การไดยินเสียงที่ไพเราะจากบรรดาสรรพสัตว การไดกลิ่นดอกไมอันหอมฟุงขจรขจาย 

และการลิ้มรสอันหอมหวานของผลไม ซึ่งสิ่งเหลานี้ชวยสรางความมีชีวิตชีวาใหแกงานประพันธ 

ราวกับจะทําใหภาพธรรมชาติเหลานั้นมาเคลื่อนไหวอยางมีชีวิตชีวาปรากฏใหเห็นแกตาของผูฟง

และผูอาน ดังนั้นจึงกลาวไดวา ลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน เปนลีลาท่ีเรียบงาย ดวยการใชลีลาที่รื่นเริงมีชีวิตชีวา ใชคําท่ีมีความกระจางชัด และ           

การใชเสียงในการประพันธท่ีไพเราะนุมนวลเปนหลัก 

 ๒. ลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศก 

 ผลการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

พบ ๒ ลีลา ไดแกลีลาที่เรียบงาย และลีลาท่ีอลังการ ดังนี้ 

๒.๑ ลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกท่ีเรียบงาย  

จากการศึกษาบทพรรณนาอารมณโศกที่เรียบงายพบวาปรากฏในตอนพระสมุทร

โฆษคร่ําครวญถึงนางสุรสุดาและนางพินทุมดี และตอนนางพินทุมดีคร่ําครวญตอนางรัตนธารี ซึ่ง

เปนตอนที่ตัวละครพลัดพรากจากกันเพียงชั่วคราว การพรรณนาอารมณโศกจึงเปนลีลาท่ีเรียบงาย 

ดวยการใชถอยคําท่ีมีความกระจางชัด และการใชเสียงในการประพันธท่ีไพเราะนุมนวล ดังนี้ 

๒.๑.๑ การใชถอยคําท่ีมีความกระจางชัด 

จากการศึกษาลีลาการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนพบวา กวีใชคําสมาสจํานวนนอยมาก เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษคร่ําครวญถึงนางสุรสุดา 

 
 



๑๕๓ 

   ๏ เบ้ืองบุรพพระฮามแขไข      แสงสองชองไพร แลพรายทั้งพื้นพนสณฑ 

… 

   ๏ พระเสด็จเลอเร็วบรรจฐรณ รถรัตนระรอน  แลกามต่ืนเตือนใจ 

   ๏ ศศิธรจรจรัสสวางใส  คลายเห็นทาวไท  วาพักตรสุรสุดา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๙) 

ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษคร่ําครวญถึงนางสุรสุดาและคร่ําครวญถึงนาง

พินทุมดี  

   ๏ กูผิดมาคิดพลั้ง    รอยบาปก้ังฤกลใด บเอาอรมาใน พนเพื่อนพเนจร 

   ๏ มาเจ็บจรเทินเดียว   และมาเดินพนาดร   นิราศพงาสมร และมาคิดคํานึงเนือง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๒) 

... 

   ๏ คิดเอวลําเพาเยา- พดิพาลพันลี คิดนมกรรพุมนี-    รชรัตนเรียมผจง 

... 

   ๏ คิดทองสรแทบพาง   นพโรมเรืองไร   คิดแกมสรแหลมใส    และตระศักด์ิ

สมบูรณปราง 

... 

   ๏ สุดทาวธเท่ียวหา      ทุกดําบลพนาราม    บพบพธูทราม     รักษทาวนิราสา ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๘) 

   ตัวอยางที่ ๓ ตอนนางพินทุมดีคร่ําครวญตอนางรัตนธารี 

   ๏ กลิ่นแกมอันแปมปน     รสคนธยังหอม ไปหายในอกออม        รสรักอยูยาใจ 

... 

   ๏ แตเล็กพี่เลี้ยงนอง คุณน้ันยากยืนสนอง    คาบนี้โสดเปนสอง  คุณพี่เลี้ยง

ย่ิงธาษตรี 

   ๏ มาแมอุบายกล    ยุบลซึ่งสิ่งใดดี         ที่นองจะสมศรี ยุพราชราชา 

   ๏ รักนองอยาหนวงนาน        มาจะวานวาดรูปา        ทาวไทและเทพา    

สุรนาคและกินนร 

 (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๔) 

  จากตัวอยางขางตนพบวา กวีใชคําสมาสแบบเรียบงาย ใชคําจํานวนไมเกิน ๒ คํา 

และมีจํานวนนอยมาก ถือเปนการใชคํางาย ไมประดับตกแตงคําอยางฟุมเฟอย ผูฟงและผูอานไม



๑๕๔ 

ตองตีความหมายของถอยคําที่มีความซับซอนมาก เปนการใชถอยคําที่มีความกระจางชัด ทําให

ผูฟงและผูอานเขาใจความหมายไดอยางชัดเจน 

๒.๑.๒ การใชเสียงในการประพันธที่ไพเราะนุมนวล 

จากการศึกษาลีลาการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนพบวา มีเสียงของคําประพันธที่มีความไพเราะพริ้งพราย ดวยการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ 

สัมผัสสระ และเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระเน่ืองกันเปนลูกโซ เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษคร่ําครวญถึงนางสุรสุดา 

   ๏ เบื้องบุรพพระฮามแขไข    แสงสองชองไพร แลพรายทั้งพ้ืนพนสณฑ 

   ๏ กลิ่นคนธกมุทอุบล         บัวบานตูมกล คือนางประนมถวายกร 

   ๏ พระเสด็จเลอเร็วบรรจฐรณ   รถรัตนระรอน แลกามตื่นเตือนใจ 

   ๏ ศศิธรจรจรัสสวางใส         คลายเห็นทาวไท วาพักตรสุรสุดา 

     ๏ พระคํานึงนองแกวกัลยา    เสวยแสนโศกา แลใจจํานงเทพี  

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๙) 

ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษคร่ําครวญถึงนางพินทุมดี  

   ๏ คนควาปาดงพงพนานต     เทินเขาถํ้าธาร  ชําเราะชรลองดองไพร 

   ๏ พลพลาดปาหลวงปวงไศล   ฉวัดเฉวียนเวียนไกล    ทุกหองคูหาหาจบ 

   ๏ ไพรสงัดสัตวพนสณฑสบ นกหคเหิรสงบ         บรองสําเนียงขานกัน 

   ๏ ลมก็บพัดพฤกษาพรรณ ก็บติงสักอัน         และสรอยบไขรสขจร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๗) 

ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษคร่ําครวญถึงนางสุรสุดาและคร่ําครวญถึง              

นางพินทุมดี 

   ๏ พระสูริยคลอยลับ   สุรสุดาพะงากู    ปานนี้จะดอมดู     และบเห็นก็เห็นตรอม 

   ๏ ปานนี้รูปรอยให    อกอรไหมตนเดียวดอม  หนหาคาใครถนอม  

นุชนองและโลมลา 

   ๏ อาสูรแกใจเจา   ผูพรํ่าพรองจะวอนมา อาสูรอาจใจสา- หัสหามบโดยใจ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๕๒) 

... 

   ๏ คิดคิ้วคํานวณนวย  คือธนูอันกงยง  ตรูตาตระบอกบง   บมิแลวและติดใจ 



๑๕๕ 

   ๏ คิดทองสรแทบพาง นพโรมเรืองไร คิดแกมสรแหลมใส  และตระศักดิ์

สมบูรณปราง 

   ๏ บุญใดน้ีโททํา  และมานําไปสมนาง   บาปใดน้ีหนอปาง  มาบําราสพงางาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๖๘) 

ตัวอยางที่ ๔ ตอนนางพินทุมดีคร่ําครวญตอนางรัตนธารี 

   ๏ มาแมอุบายกล   ยุบลซึ่งสิ่งใดดี   ที่นองจะสมศรี     ยุพราชราชา 

   ๏ รักนองอยาหนวงนาน    มาจะวานวาดรูปา   ทาวไทและเทพา สุรนาคและ

กินนร 

   ๏ จึงรูผูใดใคร  และอันอาจลอบโลมอร ลอลวงเลบงสมร  สุขแลวแลลอบ

คลา ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๗๔) 

  จากตัวอยางขางตนจะเห็นวากวีมีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ และเสียง

สัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระเนื่องกันเปนลูกโซอยางแพรวพราว ทําใหเสียงในการประพันธ

กระทบกระทั่งกันอยางไพเราะ โดยเฉพาะการใชเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระเนื่องกันเปน 

ลูกโซทําใหเสียงของคําประพันธท่ีมีความนุมนวลมากย่ิงขึ้น 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตนพบวา กวีประพันธขึ้นดวยภาษาที่เรียบงายโดยการใชคําเด่ียว ไมพบการใชคําสมาสที่

ซับซอน ทําใหถอยคําท่ีใชมีความกระจางชัด สามารถเขาใจความหมายไดงาย ไมตองตีความ 

นอกจากนี้บทพรรณนาธอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนยังเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ 

สัมผัสสระ และสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระเนื่องกันเปนลูกโซ ทําใหเสียงในการประพันธมีความ

ไพเราะนุมนวล จึงกลาวไดวา ลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน เปนลีลาที่เรียบงาย ดวยการใชคําท่ีมีความกระจางชัด และการใชเสียงในการประพันธที่

ไปเพราะนุมนวล 

๒.๒ ลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกที่อลังการ 

จากการศึกษาบทพรรณนาอารมณโศกที่อลังการพบวาปรากฏในตอนพิทยาธรรณา

ภิมุขกําสรวล ซึ่งเปนตอนท่ีตัวละครพลัดพรากจากกันโดยไมมีวันไดพบกันอีก การพรรณนา

อารมณโศกจึงเปนลีลาที่อลังการ พิจารณาจากการใชคําสมาสจํานวนมาก การใชโวหารเปนนัย 

และการใชพลังในการสื่อความหมายที่เขมขน ดังนี้ 

 



๑๕๖ 

๒.๒.๑ การใชคําสมาสจํานวนมาก 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนพบวา กวีใชคําสมาสจํานวนมาก เชน 

ตัวอยางที่ ๑ พระสมุทรโฆษลานางสุรสุดา 

๏ อาทาวผูมีมุขคือบูร-  ณศศอัินเรืองรอง 

โฉมพอแลพระสนมสมพอง  กลกามแกลงเกลา 

   ๏ พระบาทคือกมลมาล-   ยและทาวท้ังหลายเอา 

ทูนเทิดในกลางมกุฏิเคา-   รพรักและภักดี 

   ๏ ถาทาวธเสด็จพนประพาส  ในไพรพฤกษพนาลี 

ขาไหวบําบวงสรณศรี   ขอเพื่อนทาวพเนจร 

   ๏ ใดดีแกชีวิตอันเปน   และบําราสพระภูธร 

เคยคัลบังคมบทบังอร   อภิรมยเสนหา 

... 

   ๏ อาแมผูมีมุขคือนี-   รชรัตนรัศม ี

อาจผจญอนงคมหิษี   ผูประเสริฐโฉมไกร 

   ๏ ปาดงยรรยงดวยคณภูต  พฤกษในนุพงไพร 

เสือสางสรรโสงสรรพและไกร  สรรองสําเทินสาร 

   ๏ แรดควายคณานิกรสู-   กรมฤคสิงคาล 

รองกองกําธรพนพนาน-   ตรดานตระดกใจ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๓) 

ตัวอยางที่ ๒ พิทยาธรรณาภิมุขกําสรวล 

๏ ปางนั้นรณาภิมุขทุก-  ขประดาษแดลาญ 

ตกแตทิฆัมพรบนาน   ก็มานานในธาษตรี 

   ๏ พอพางดําบลวิมลพฤก-  ษพิศาลสวนศรี 

อุทยานสมเด็จนฤบดี-   ศวรพระสมุทรโฆษ 

 ๏ ลมลงก็ประลักดวยชลรัก  ทรหูหฤทัยโตรษ 

ตรอมตายบวายภยพิโรธ   รันทดก็โศกา 

 ๏ กินใจก็คิดแกคุณพระมน-  ตประสิทธิพิทยา 

อยูศัลยคิดฤทธิคุณา   กลตนบเปนการ 



๑๕๗ 

 ๏ แสนโศกาสาหสกําสรด  ดิเสนาะทั้งแดลาญ 

เดือดรอนรําพึงอนุชพาล   -ทุกเมื่อนิรันดร 

 ๏ โอโอมาทนทุกขทํางล  เพราะวาพรากพธูสมร 

เสมอหายหฤทัยทุกขทร-   มนัสก็พิลาป 

 ๏ อาแมคือบงกชอันงาม  และภมรมาชมชราบ 

ชีพิตพี่นิก็มาทราบ   นุชกามแกลงผจง 

 ๏ อากูอันเดิรและประสบ  ศัตรูแกลงมาอาจอง 

เอานองสํานักนิตยอนง-   คพธแูลพาไป 

 ๏ ปางพี่ตระโบมอนุชอุม  แลตระกองเจาคลาไคล 

เลนแหลงอรัญพนไศล   สรนุกนิสบสถาน 

 ๏ โอบอุมบปลงบวรอง-  คแลพี่ก็พาทยาน 

ยังเมรุราชหิมพาน   ตคิรีภิรมยา 

 ๏ ปางไปประพาสพนและชม  มณีบุษปแบะผกา 

เกศกาญจนโกมุทและพา  ก็เด็ดดวงเอาสาโรช 

 ๏ ปางพี่ตระโบมอนุชนาฏ  -ตระกองยบมโบษป 

สําอางวรางคมนโอช   -ฤดีอนงคยง 

 ๏ ปางสองไปเลนพนสนุก  นิเห็นสระก็ลงสรง 

ในเดียรถรัตนธํารง   วรรัตนกัลยา 

 ๏ เคยสองสําราญสุขสําฤท-  ธิบอาจไคลคลา 

บาปใดอันทันด่ังฤแลมา   นิราศนองบุรณศรี 

 ๏ ปางนั้นรณาภิมุขมี   มุขพรรณอัปรีย 

ปรวนศัลยโศกทุกขพี่   นิเสนาะนิราสา ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๔) 

  จากตัวอยางท่ี ๑ และ ตัวอยางที่ ๒ พบวา กวีสมาสคําท่ีมีจํานวน ๒ คํา ไปจนถึง  

๕ คํา ซึ่งการใชคําสมาสจํานวนมากและมีการผูกคําศัพทใหมีขนาดยาวนี้ทําใหเกิด ความเขมขน

ในการสื่อความหมายอันเกิดจากการใชคําสมาสอยางแพรวพราว และทําใหเน้ือหามีความสูงสง 

และมีพลังในการสื่อความท่ีเขมขนจากการแสดงความหมายที่ตองอาศัยการตีความ 

 

 



๑๕๘ 

๒.๒.๒ การใชโวหารเปนนัย 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนพบวา กวีสรางโวหารที่เปนนัยดวยวิธีการใชความเปรียบท่ีลึกซึ้งคมคาย เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษลานางสุรสุดา 

๏ อาทาวผูมีมุขคือบูร-  ณศศิอันเรืองรอง 

โฉมพอแลพระสนมสมพอง  กลกามแกลงเกลา 

   ๏ พระบาทคือกมลมาล-  ยและทาวท้ังหลายเอา 

ทูนเทิดในกลางมกุฏิเคา-  รพรักและภักดี 

... 

   ๏ ขอทาวบันโดยจิตตูขา   ที่บเคยบคลาศคลา 

พระบาททาวอันมหิมา   นิจแทเทาธุลี 

   ๏ อาแมผูมีมุขคือนี-   รชรัตนรัศม ี

อาจผจญอนงคมหิษี   ผูประเสริฐโฉมไกร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๓๓) 

ตัวอยางที่ ๒ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําสรวล 

 ๏ อาแมคือบงกชอันงาม  และภมรมาชมชราบ 

ชีพิตพี่นิก็มาทราบ   นุชกามแกลงผจง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๔) 

   จากตัวอยางท่ี ๑ และตัวอยางที่ ๒ พบวา กวีใชความเปรียบท่ีลึกซึ้งคมคาย โดย

เปรียบเทียบความงดงามของนางอันเปนที่รักวางดงามราวกับพระจันทรเต็มดวง งามดังพระ

กามเทพมาเสกสรรปนแตงไว งามดังดอกบัวประดับดวยอัญมณีที่สองแสงเรืองรอง งามดังดอกบัว

อันงดงามที่มีหมูภมรมารุมตอม และไดเปรียบเทียบความย่ิงใหญของพระสมุทรโฆษวาเปนดัง

ดอกบัวที่เหลากษัตริยทั้งหลายนํามาเทิดทูนกลางศีรษะดวยความเคารพรักและภักดี เปน

พระมหากษัตริยที่มีความย่ิงใหญกษัตริยทั้งหลายน้ันเปนด่ังละอองธุลี  

   ผูฟงและผูอานตองตีความความหมายของความเปรียบจึงจะเกิดจินตภาพดาน

ความงดงามและความย่ิงใหญของตัวละคร ซึ่งความงดงามของนางอันเปนท่ีรักนั้นย่ิงมีความ

งดงามมากเพียงใด เมื่อยามพรากจากกันย่ิงทําใหตัวละครเกิดความรูสึกโศกเศราและโหยหามาก

ขึ้นเพียงน้ัน ถือเปนกลวิธีในการใชความหมายอันเคลือบคลุมเพื่อสรางพลังในการสื่อความที่

กระทบใจของผูฟงและผูอาน 



๑๕๙ 

 การศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกที่อลังการในสมุทรโฆษ          

คําฉันทตอนตนพบวา กวีประพันธบทดังกลาวดวยการใชคําสมาสเปนจํานวนมาก คําสมาสเหลาน้ี

เกิดจากการผูกศัพทจํานวนมากอยางซับซอนอลังการ อีกทั้งยังพบการใชโวหารเปนนัยดวย

วิธีการใชความเปรียบที่ลึกซึ้งคมคายของกวี ทั้งการใชคําสมาส และการใชโวหารเปนนัยนี้ทําให

เกิดความหมายเคลือบคลุมที่ตองอาศัยการตีทั้งความหมายของความคําศัพท และความหมาย

ของโวหารเปนนัยน้ัน ผูฟงและผูอานจึงจะสามารถเขาใจคําประพันธไดอยางลึกซึ้ง ซึ่งการใช

คําสมาสจํานวนมาก และการใชโวหารเปนนัยนี้ทําใหเกิดพลังในการสื่อสาร แสดงความทุกข           

อันสูงสง และย่ิงใหญของตัวละคร ลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนตนจึงเปนลีลาที่อลังการไปดวยการผูกศัพทคําสมาสที่มีความซับซอน และการใช

โวหารเปนนัยที่ตองอาศัยการทีความในการประพันธเปนหลัก 

 การศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ และบทพรรณนาอารมณ

โศกในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบวา ในบทพรรณนาธรรมชาติกวีใชลีลาที่เรียบงายในการ

ประพันธสวนในบทพรรณนาอารมณโศกพบการใชท้ังลีลาที่เรียบงายและลีลาที่อลังการในการ

ประพันธ 

  การศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนท้ังดานการใชภาษา 

ความงามทางภาษา และลีลาในการประพันธ พบวา กวีประพันธสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนขึ้นดวย

ศิลปะการใชภาษาท่ีมีความไพเราะ ทั้งการใชภาษา ความงามทางภาษา และลีลาในการประพันธ 

ทําใหสมุทรโฆษคําฉันทเปนวรรณคดีที่มีคุณคากอรปไปดวยความไพเราะ ซึ่งกวีสมัยหลังได

เล็งเห็นความไพเราะเปยมไปดวยศิลปะการประพันธชั้นครูของสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

จนกระทั่งสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงพระนิพนธตอจนจบ ซึ่งผูศึกษา

จะกลาวถึงศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายในบทตอไป 



บทที่ ๓ 

ศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 
 

สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส กวีเอกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวแหงกรุงรัตนโกสินทร ทรงพระนิพนธสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเริ่มต้ังแต

ตอนพิทยาธรรณาภิมุขคร่ําครวญในพระราชอุทยานของพระสมุทรโฆษจนกระทั่งจบเรื่อง 

การศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายผูศึกษาจะดําเนินการ

วิเคราะหตามแนวทางในการศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ไดแก การใช

ภาษา ความงามทางภาษา และลีลาในการประพันธ ดังนี ้

 

การใชภาษา 

จากการศึกษาการใชภาษาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา กวีมีวิธีการใชภาษา

ในการประพันธที่หลากหลาย ท้ังการใชอักษรศัพท การใชคําไวพจน การเปลี่ยนแปลงรูปและเสียง 

และการสรางคํา ผลการศึกษามีดังนี้ 

๑. การใชอักษรศัพท 

จากการศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการใชอักษรศัพทท่ีมาจาก ภาษาบาลี 

ภาษาสันสกฤต ภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต ภาษาเขมร และภาษาไทย ผลการศึกษาดานการ

ใชอักษรศัพทในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเปนกรณีศึกษาเฉพาะอักษรศัพทที่ใชในการสรางคํา

เทานั้น ไดผลดังนี้ 

 

ตารางที่ ๓-๑ จํานวนอักษรศัพทที่มาจากภาษาตาง ๆ ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

 

ภาษา คําศัพท 
จํานวน 

คํา 

บาลีและ

สันสกฤต 

กัทลี(กทลี), กนก(กนก), กมล(กมล), กร(กร), กัลยา(กลฺยาณี),  

กาม(กาม), กาย(กาย), การ(การ), กาล(กาล), กุมาร(กุมาร),  

กมุท(กุมุท), กูฎ(กูฏ),ไกวัล(เกวล), ขัณฑ(ขณฺฑ), คัคน, คัคณ(คคน), 

คงคา(คงฺคา), คช(คช), คณ(คณ), คนธ, คันธ(คนฺธ), คมน(คมน), 

คิริ, คิรี(คิริ), คุณ(คุณ), คูหา(คูหา), ฆณะ(ฆน), จัณฑ(จณฺฑ),  

๒๑๗ 



๑๖๑ 

ตารางที่ ๓-๑ (ตอ) 

 

ภาษา คําศัพท 
จํานวน 

คํา 

บาลีและ

สันสกฤต 

จร(จร), จารุ(จารุ), จิตร(จิตฺร), ชน(ชน), ชนก(ชนก), ชเนติ(ชเนตฺตี),  

ชล(ชล), ชาติ(ชาติ), ชายา(ชายา), ชิน(ชิน), ชิวา(ชิวา), ชีพิต, ชีวิต

(ชีวิต), ชฎา(ชฺฎา), ชฏิล(ชฺฏิล), ดนัย(ตนย), ดรุณ(ตรุณ), ดล(ตล), ดิเรก

(ติเรก), ดิลก(ติลก), ทัณฑ(ทณฺฑ), ทวี(ทวี), ทาน(ทาน), ทานพ(ทานพ), 

ทารุณ(ทารุณ), ทิช(ทิช), ทิพ(ทิว), ทวา(ทฺวา), ทวิช(ทฺวิช), เทพ, เทว

(เทว), ธานี(ธานี), ธาร(ธาร), ธารา(ธารา), ธิดา(ธีตา), นค(นค), นคร

(นคร), นนท(นนฺท), นภ(นภ), นร(นร), นาฏ(นาฏ), นาฏก(นาฏก),  

นาถ(นาถ), นาภี(นาภี), นายก(นายก), นารี(นารี), นิกาย(นิกาย), 

นิล(นีล), บดี(ปติ), บรม(ปรม), บริจา, บริจาริก(ปริจาริกา), บริบาล              

(ปริปาล), บาท(ปาท), บาล(ปาล), บุร, บุร(ีปุร), บุรา, บุราณ(ปุราณ), 

ปุโรหิต(ปุโรหิต), ผล, ผลา(ผล), พันธุ(พนฺธุ), พล(พล), พหล(พหล),  

พาล(พาล), พินธุ(พินฺธุ), พรหม(พฺรหฺม), โพธ(โพธ), โพธิ(โพธิ),                  

ภัคินี(ภคินี), ภัย(ภย), ภาคย(ภาคย), ภาพ(ภาว), ภีรุ(ภีรุ), ภุช(ภุช), 

ภู(ภู), โภคี(โภคี), โภชน(โภชน), มกุฎ(มกุฏ), มณี(มณิ), มดี(มตี),               

มธุ(มธุ), ทิร,มนทีร,มนทิร,ทิรา,มนเทียร (มนฺทิร), มัย,ไมย(มยฺ),  

มล(มล), มหิ(มหิ), มาลย, มาลย(มาลฺย), มาส(มาส), มุข(มุข),  

เมขลา(เมขลา), ยาตร(ยาตฺร), ยุคล(ยุคล), ยุพ, ยุพา, เยาว(ยุว),                

โยชน(โยชน), รงค(รงฺค), รณ(รณ), ฤดี(รติ), รถยา(รถฺยา), รวิ(รวิ),                

รส(รส), ราค(ราค), ราช(ราช), ราชี(ราชี), เรณุ(เรณุ), ลาลด(ลาลส),  

ลีลา(ลีลา), โลหิต(โลหิต), พจน, วัจน(วจน), พธู(วธู), วัย(วย), 

วร(วร), พิรุณ(วรุณ), พสุ(วสุ), วาตะ, วาตา(วาต), พายุ(วายุ), 

วาร(วาร), วารี(วารี), วิ(วิ), วิกล(วิกล), พิธี(วิธี), วิบัติ(วิปตฺติ),  

วิบุลย(วิปุล), พิภพ(วิภว), วิมล(วิมล), วิมาน(วิมาน), วิโยค(วิโยค), 

วิโรจน(วิโรจน), วิวิธ(วิวิธ), พิหค(วิหค), เวท(เวท), เวลา(เวลา),                

สัญจร(สฺจร), สมญา(สมฺญา), ไสมย(สมยฺ),สมบัติ(สมฺปตฺติ), 

 



๑๖๒ 

ตารางที่ ๓-๑ (ตอ) 

 

ภาษา คําศัพท 
จํานวน 

คํา 

บาลีและ

สันสกฤต 

สร(สร), สลิล(สลิล), สห(สห), สาคร(สาคร), สาทร(สาทร), 

สาธุ(สาธุ), สาหัส(สาหส), สิทธิ(สิทฺธิ), สินธุ(สินฺธุ), สุ(สุ), 

สุข(สุข), สุดา(สุตา), เสาว(สุว), สฺมร(สมร), เสวก(เสวก), 

เหตุ(เหตุ), อังกุร(องฺกุร), องค(องฺค), อัญชลี(อฺชลิ), อดิ(อติ),                

อดิเรก(อติเรก), อดุล, อดุลย, (อตุล, อตุลฺย), อธิ(อธิ),อธิก, อธึก(อธิก), 

อธิป(อธิป), อนาถ(อนาถ), อนิล(อนิล), อนุกูล(อนุกูล), นุช, อนุช(อนุช),  

อันต(อนฺต), เอก(เอก), อาลย(อาลย), อาวาส(อาวาส), อาสน(อาสน),  

อาหาร(อาหาร), อินทรีย(อินฺทฺริยา), อุดม(อุตม), อุดร(อุตฺตร),                       

อุทก(อุทก), อุทัย(อุทฺย), อุภัย(อุภฺย), อาดูร, อดุร, ดุร(อาตุร), อันตราย 

(อนฺตราย), อันธ(อนฺธ), อเนก(อเนก), อมร(อมร), อัมพร(อมฺพร), อัมพุ

(อมฺพุ), อโยธยา(อยุทฺธ), อริ(อริ), อรุณ(อรุณ), อลงกรณ(อลงฺกรณ), 

อวัยว(อวยว), อสุร(อสุร), อาการ(อาการ), อากร(อากร), อาคม(อาคม), 

อาภา(อาภา), อนนท(อานนฺท), อาราม(อาราม), อนุภาพ(อานุภาว),  

อาภรณ, (อาภรณ) 

 

บาลี กถา(กถา), กันดาร(กนฺตาร), กัปปนา(กปณก), กร(กร), กริ(กริ),  

กรุณา(กรุณา), กาฬ(กาฬ), กาฬาวก(กาฬวก), กินนร, กินร(กินฺนร),  

กุญชร(กุฺชร), กุมภัณฑ(กุมฺภณฺฑ), กุสุม(กุสุม), เกสร(เกสร), โกมุท

(โกมุท), ขัคค, ขรรคา, ขรรค(ขคฺค), ขัตติย(ขตฺติย),เขต(เขตฺต), เขษม

(เขม), คังไคย(คงฺเคยฺย), คนธ, คันธ(คนฺธ), คมน(คมน), คัมภีร(คมฺภีร), 

คาม(คาม), จตุ(จตุ), จตุตถ(จตุตถ), จุล(จุลฺล), จุไร(จูฬ), โจร(โจร), 

ฉัททันต(ฉทฺทนฺต), เชษฐ(เชฏฐ), เชตุพน(เชตุวน), ไชย(เชยฺย), ฌาปต

(ฌาปต), ญาณ(ญาณ), ดามพ(ตมฺพ), เดช(เตช), ถาม(ถาม), โถมน(โถ

มน), ทัต(ทตฺต), ทลิท(ทลิทฺท), ทสา(ทสา), ทีฆ(ทีฆ), ทุ, ทวิ(ทุ หรือทวิ), 

ทุกข(ทุกฺข), ทุม(ทุม), ทุร(ทุร), ไทย(เทยฺย), ธนู(ธนุ), ธร(ธร), ธาตุ(ธาตุ), 

นที(นที), นยน, นัยน, ไนยน(นยน), นว(นว), นาค(นาค), นาม(นาม),  

๑๘๙ 

 

 



๑๖๓ 

ตารางที่ ๓-๑ (ตอ) 

 

ภาษา คําศัพท 
จํานวน 

คํา 

บาลี นาวา(นาวา),นิกร(นิกร), นิคม(นิคม), นิล(นิล), นิวาส(นิวาส), นิสาท

(นิสาท), บรรจฐรณ(ปจฺจตฺถรณ), ปจจุส(ปจฺจุส), ปจเจก(ปจฺเจก), เบ็ญจ, 

เบญจ(ปฺจ), เบ็ญญาส(ปฺญาส), บท(ปท), ปโทส(ปโทส), บริวาร

(ปริวาร), บวร(ปวร), ปย(ปย), ปลันทน(ปลนฺธน), บุร, บุรี(ปุร), ผรุส(ผรุส), 

ผลึก(ผลิก), ผาสุก(ผาสุก), พิสัย(พิสย), พิฬาระ(พิฬาร, วิฬาร), พุทธ

(พุทฺธ), พยุห(พฺยูห), พรหมวิหาร(พฺรหฺมวิหาร), ภพ(ภว), ภาค(ภาค),              

ภุญชน, ภุญช(ภุฺช), ภุดา(ภุตฺต), โภชา(โภชฺช), มัชฌันติก(มชฺฌนติก), 

มัชฌิม(มชฺฌิม), มน(มน), มัย(มยฺ), มร(มร), มห(มห), มหันต(มหนฺต), 

มหิสี(มหิสี), มาตงค(มาตงฺค), มาลี(มาลี), มิสก(มิสฺสก), มุทุ(มุทุ),              

มุททิก(มุทฺทิกา), มูล(มูล), เมรุ(เมรุ), โมลี(โมลิ), ยุพ, เยาว(ยุว), รัช(รชฺช), 

รัฐ(รฏฐ), รัตน(รตน), รัต(รตฺต), รัตติ(รตฺติ), รถ, รถา(รถ), ราม(ราม),             

รุกข(รุกฺข), โลก(โลก), พจน, วัจน(วจน), วชิร(วชิร), วัตถุ(วตฺถุ), วน, พน

(วน), พิชา, วิชา(วิชฺชา), วิธ(วิธ), วิภว(วิภว), วิมุติ(วิมุตฺติ), พิริย(วิริย),  

พิพัฒน(วิวฑฺฒน), วิสุทธิ(วิสุทฺธิ), วิหาส(วิหาส), พิถี(วีถิ), สก(สก),  

สากย(สกฺย), สงฆ(สงฺฆ), สัจจ(สจฺจ), สันตติ(สตติ), สัญญา(สฺญา),  

สณฑ, สัณฑ(สณฺฑ), สัตต(สตฺต), สันต(สนฺต), สยมภุ(สยมฺภู),  

สริร, สริรา(สริร), สหัส(สหสฺ), สาวก(สาวก), สาวิกา(สาวิกา), สาสน              

(สาสน), สิข(สิข), สินธพ(สินฺธว), สุธา(สุธา), สิริ(สิริ),สีห(สีห), 

สุขุม(สุขุม), สุณิสา(สุณิสา), สุร(สุร), สุรภี(สุรภี), สุริย, สูริย(สุริย),  

สุสาน(สุสาน), สุสิร(สุสิร), สูร(สูร), ไสย(เสยฺยา), หัดถา(หตฺถ),  

หิมวันต, หิมพานต, หิมวา(หิมวนฺต), หิรัญ(หิรฺญ), เหม(เหม), หไทย

(หทย), อัฒ(อฑฺฒ), อนันต(อนนฺต), อนิจ(อนิจฺจ), อนุสนธิ์(อนุสนฺธิ),  

อนุสาสน(อนุสาสนี), นุสร(อนุสฺสร), อภิ(อภิ), อรัญ(อรฺญ), อริย(อริย), 

อลงกต(อลงฺกต), อวัยว(อวยว), สุ, อสุ(อสฺสุ), อสุร(อสุร), อาการ(อาการ),   

อนุภาพ(อานุภาว), อารัญ(อารฺญ), อาวุธ(อาวุธ), อิทธิ(อิทฺธิ), อุทิจ 

 



๑๖๔ 

ตารางที่ ๓-๑ (ตอ) 

 

ภาษา คําศัพท 
จํานวน 

คํา 

บาลี (อุทิจฺจ), อุบัทว(อุปทฺทว), อุบล(อุปฺปล), อุโบสถ(อุโปสถ), อุมา(อุมา),  

อุยาน, อุยยาน(อุยฺยาน), อุฬาร(อุฬาร), เอก(เอก), โองการ(โองฺการ),  

โอช(โอช), โอภาส(โอภาส), โอวาท(โอวาท), โอรส (โอรส) 

 

สันสกฤต กณิษฐ(กณิษฺฐ), กระบ่ี(กป), กาญจน(กาฺจน),กษัตรีย, กษัตริย                 

(กฺษตฺริย), กษิร(กฺษีร), เกศ(เกศ), เกษม, เขษม(เกษฺม), ไกรลาส, ไกลาศ, 

ไกลาส(ไกลาส), คนธรรพ(คนฺธรฺว), คฤห(คฤห), คุปต(คุปฺต), คฤหาสน

(คฺฤหาสน), โฆษ(โฆษ), จักษุ(จกฺษุ), จตุร(จตุร), จันทร(จนฺทฺร), จรรยา 

(จรฺยา), จุฑา(จุฑา),ฉัตร(ฉตฺร), ชนม(ชนฺมนฺ), ชี(ชี), ชวาล(ชฺวาล),               

เชษฐ(เชฏฐ), เจษฎา(เชฺยษฺฐ), ตรี(ตฺริ), ทักษิณ(ทกฺษิณ), ทศ(ทศ), ทิพย

(ทิวฺย), ทิศ(ทิศ), ทุร(ทุร), ทุษฐ(ทุษฺฐ), เทพย(เทวฺย), เทศ(เทศ), เทศนา

(เทศนา), โทษ(โทษ), ธริษตรี(ธริตฺรี), ธรรม(ธรฺม), นฤ(นฤ), นฤบ, นฤป

(นฤป), นารายณ(นารายณ), นาศ(นาศ), นิตย(นิตฺย), นิทร, นิทรา(นิทฺร), 

นิร(นิร), นิเวศน, นิเวศ(นิเวศน), นฤ(นิสฺ), นีรช(นีรช), เนตร(เนตฺร), ปกษา

(ปกฺษ), ปกษี(ปกฺษี), ปทม, ปทม(ปทฺม), ปกษ(ปรปกฺษ), ประชา(ปฺรชา), 

ประเทศ(ปฺรเทศ), ประภา(ปฺรภา), บรรยงก(ปฺรยงฺก), บพิตร(ปวิตฺร), 

บัณฑร(ปาณฺฑร), ปรัศว, บรัศว(ปารฺศว), บิดร(ปตฺฤ), บุตร(ปุตฺร),                    

บุรุษ(ปุรุษ), บุษป, บุษบ(ปุษฺป), ประโยชน(ปฺรโยชน), ปราไส(ปฺรศฺรย), 

ภักด์ิ(ภกฺติ), ภักษ, ภักษ(ภกฺษ), ภรรดา(ภรฺตฺฤ), ภิกษุณี(ภิกฺษุณี), ภูษิต

(ภูษิต), ภูว(ภุว), ภูมี(ภูมี), มัตสยา(มตฺสฺย), มนุษย(มนุษฺย), มรุ(มรุต), 

มฤค(มฤค), มหรรณพ(มหรฺณว), มารดร(มาตฺฤ), มาทน(มาทฺน), มารุต

(มารุต), มารค(มารฺค), มิตร(มิตฺร), มูตร(มุตฺร), ยศ(ยศ), รักษ(รกฺษ), 

รถยา(รถฺยา), รมย(รมย), รัศมี(รศฺมิ), ราชย(ราชย), รุทร(รุทฺร), ฤทธิ

(ฤทฺธิ), ลักษมี(ลกฺษมี), ลักษณ(ลกฺษฺณ), ลาวรรณ(ลาวณฺย), โลกย

(โลกฺย), วัชิร, วัชชิร(วชฺร), วนัส(วนสฺ), พนาลี(วนาลี), พนิด(วนิต), พนิดา 

๑๗๘ 

 

 



๑๖๕ 

ตารางที่ ๓-๑ (ตอ) 

 

ภาษา คําศัพท 
จํานวน 

คํา 

 

(วนิตา), วรรณ(วรฺณ), พรรณนา(วรฺณนา), วงศ(วํศ), พิทย, พิทยา                 

(วิทฺยา), พิทยาธร(วิทฺยาธร), พิศาล(วิศาล), วิษณุ(วิษณุ), วิหา, วิหาส, 

เวหา(วิห, วิหา), พฤกษ(วฺฤกฺษ), พฤฒา, พฤฒิ(วฺฤทฺธ), พฤนท(วฺฤนฺท), 

เพศ(เวษ), พิฑูริย, ไพฑูริย, เวฑูริย(ไวฑูรฺย), ศักด์ิ(ศกฺติ), ศัพท(ศพฺท),  

ศริร(ศรีร), ศศิ(ศศิ), ศัสตรา(ศสฺตร), ศาลา(ศาลา), ศิขร(ศิขร), ศิร(ศิรสฺ), 

ศีล(ศีล), ศุภ(ศุภ), ศุลี(ศุลี), สราพก(ศฺราวก), ศริร(ศรีร), ศรี(ศฺรี), ศฤงคาร

(ศฺฤงฺคาร),เศวต(เศฺวต), โศก(โศก), ไศล(ไศล), สกนธ(สกนฺธ), สกุล, 

ตระกูล(สกุลฺย), สัตว(สตฺตฺว), สัตย(สตฺย), สถล(สถล), สมุทร(สมุทฺร), 

สมบูรณ(สมฺบูรณ), สรรพ(สรฺว), 

 

สันสกฤต สรรเพ็ชญ(สรฺวชญ), สุทัศน, สุทัศน(สุทรฺศน), สุเมรุ(สุเมรุ), สุรางค               

(สุรางฺคนา), สุวรรณ(สุวรฺณ), สถาน(สฺถาน), สนาน(สฺนาน), สมร(สฺมร), 

สวรรค(สฺวรฺค), สวัสดี(สฺวสฺติ), สวามี(สฺวามี, สฺวามินฺ), หัสดี(หสฺต), หิมวาส

(หิมวตฺ), ไหรญ(หิรณฺย), หฤทัย(หฺฤทย), อัคร(อคฺร), อนงค(อนงฺค), อนัคฆ

(อนรฺฆ), อนล(อนล), อนุกรม(อนุกฺรม), อภิปราย(อภิปฺราย), อภิรมย

(อภิรมฺย), อภิวาท(อภิวาท), อภิเษก(อภิเษก), อมฤตย(อมฺฤต), อมาตย, 

มาตย(อมาตฺย), อมิตร(อมิตฺร), อรรณพ(อรฺณว), อัศว(อศฺว), อัษฎ(อษฺฎ), 

อาจารย(อาจารฺย), อารย(อารย), อินทร(อินฺทฺร), อีศ(อีศ), อีศร(อีศฺร),                

อีศวร(อีศฺวร), อุทยาน(อุทฺยาน), ไอศวรรย, ไอศูรย(ไอศฺวรฺย) 

 

ไทย แกว, ขา, คารม, ไคล, งาม, จอม, แจม, ดร, ดวง, ดอย, ทราม, ทวย, ทอง

, ทาน, ทาว, ไท, ไท, นวล, นอง, นอง, นิ่ม, เนิน, แนว, ใน, ประดัก, ปน, 

ผา, ผู, แผน, พง, พารา, พื้น, มลัง, มาก, มิ่ง, เมลือง, เมือง, แม, แมน,  

ยง, ยอด, รสาย, ระรวย, ระรื่น, ระส่ํา, เวียง, สาย, เสมอ, หญิง, หนอ,  

หลาย, หอง, อดัก, ออน 

๕๔ 



๑๖๖ 

ตารางที่ ๓-๑ (ตอ) 

ภาษา คําศัพท 
จํานวน 

คํา 

เขมร กระยา(กฺรยา, กฺรอยา), กรุง(กฺรุง), ไกร(ไกฺร), กนโลง(จรรโลง),  

จรัล(จฺราล), จรัส(จฺราส), ชํานาญ(ชํนาญ), ชไม, ชมย(ชมยฺ),  

ชรลอง(ชฺรลอง), เฌอ(เฌี), ดํารี(ดํไร), ตระพัง(ตฺรพําง), 

ทรง(ทฺรง), นาง(นาง), บันดาล(บณฺฎาล), บันหาร(บนฺหาร), 

บําเพ็ญ(บํเพญ), บําเรอ(บํเรี), บังอร, อร(บงฺอร), ประยูร(ปฺรยูร), 

ผอูล(ปโอน, บฺอูน, ผวน), ประกล(ปฺรกล), ประกิต(ปฺรกิต), ประดาษ

(ผฎาส),ผดุง(ผฺดุง), ไผท(ไผฺท), พูน(ภูล), ไพร(ไพฺร), พงา(พมฺงา), มาศ

(มาศ), รําบาล(รบาล, ราน), ลําเนา(ลํเนา, เนา), ลําเภา, เพา(เพา), ลหาร

(รหาล), พนม(วฺนํ), สมเด็จ(สมฺเดจ), สํานัก(สมฺนาก), สําราญ(สมฺราล),  

สาร(สาร), สนุกนิ์(สฺรณุก) 

๔๐ 

 

จากตารางที่ ๓-๑ แสดงจํานวนอักษรศัพทที่มาจากภาษาตาง ๆ ในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลาย  พบวามีการใชอักษรศัพทภาษาตาง ๆ ดังนี้ 

ภาษาบาลีและสันสกฤต จํานวน ๒๑๗ คํา  

ภาษาบาลี จํานวน ๑๘๙ คํา  

ภาษาสันสกฤต จํานวน ๑๗๘ คํา  

ภาษาไทยจํานวน ๕๔ คํา  

ภาษาเขมร จํานวน ๔๐ คํา  

๒. การใชคําไวพจน 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย เปนกรณีศึกษาเฉพาะ

คําไวพจนที่มาจากคําสมาส คําประสม คําซอน เทาน้ัน โดยพบคําไวพจนจํานวน ๑๐ ความหมาย

ดังนี้ 

๑. คําไวพจนที่หมายถึงเทวดาและอสูร 

๒. คําไวพจนที่หมายถึงมนุษย 

๓. คําไวพจนที่หมายถึงธรรมชาติ 

๔. คําไวพจนที่หมายถึงสถานที่อยูอาศัย  



๑๖๗ 

๕. คําไวพจนที่หมายถึงวัตถุสิ่งของ  

๖. คําไวพจนที่หมายถึงการบอกลักษณะ  

๗. คําไวพจนที่หมายถึงอวัยวะ  

๘. คําไวพจนที่หมายถึงกิริยาอาการ  

๙. คําไวพจนที่หมายถึงอารมณความรูสึก  

๑๐. คําไวพจนที่หมายถึงการบอกจํานวน  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการใชคําไวพจน ดังนี้ 

 ๑. คําไวพจนที่หมายถึงเทวดาและอสูร 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึงเทวดาและ

อสูร ๕ ความหมาย ไดแก 

  ๑.๑ คําไวพจนที่หมายถึงเทพเจา จํานวน ๘ คํา ไดแก  

๑.๑.๑ จอมจตุรภุช    ๑.๑.๒ ทาวทศจันทร         

๑.๑.๓ นารายณนเรนทร    ๑.๑.๔ วรอรรคอุมา  

๑.๑.๕ วิษณุเทพย    ๑.๑.๖ อัครมเหศรเทพตรีศุลี  

๑.๑.๗ เทวภคินีนุชมิ่งอุมาสมร   ๑.๑.๘ นฤมลศุภลักษณลักษมี 

  ๑.๒ คําไวพจนที่หมายถึงพระอินทร จํานวน ๔ คํา ไดแก  

๑.๒.๑ จอมเมรุแมนมกุฏ   ๑.๒.๒ สมเด็จวัชรินทร    

๑.๒.๓ องคอมรสุรเชษฐ    ๑.๒.๔ อมเรนทร 

  ๑.๓ คําไวพจนที่หมายถึงพิทยาธรและคนธรรพ จํานวน ๗ คํา ไดแก  

๑.๓.๑ เนกคณาวิชาธร    ๑.๓.๒ พิชาธเรศ  

๑.๓.๓ พิทยาธร     ๑.๓.๔ พิทยาธราชน  

๑.๓.๕ พิทยาธเรศ    ๑.๓.๖ พิทเยศ  

๑.๓.๗ วิชาธเรศ 

  ๑.๔ คําไวพจนที่หมายถึงเทวดาอ่ืน ๆ จํานวน ๑๑ คํา ไดแก 

๑.๔.๑ เทเวศร    ๑.๔.๒ ไททิพสุธา  

๑.๔.๓ ทวยเทพอับสรสุดาสุรามรุคณะ  ๑.๔.๔ สุรกามอมร  

๑.๔.๕ สุรชาติ     ๑.๔.๖ สุรานิกร  

๑.๔.๗ สุรารักษ     ๑.๔.๘ นางมณีเมขลาเทวนงพาล  

๑.๔.๙ วิมลมาลยเมขลา    ๑.๔.๑๐ อมรนุชนฤมล  



๑๖๘ 

๑.๔.๑๑ นาฏพนิตมหิทธิมเหศรศักด์ิมณิเมขลาสมเยศเทวกัลยา 

  ๑.๕ คําไวพจนที่หมายถึงอสูร จํานวน ๑ คํา ไดแก  ทานพกุมภัณฑคันธพอสูร 

  จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึงเทวดาและอสูรในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลายพบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึงเทวดาอ่ืน ๆ มากท่ีสุด จํานวน ๑๑ คํา 

 ๒. คําไวพจนที่หมายถึงมนุษย 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึงมนุษย  

๑๑ ความหมาย ไดแก 

  ๒.๑ คําไวพจนที่หมายถึงกษัตริย จํานวน ๘๐ คํา ไดแก 

๒.๑.๑ เกศกษัตรีย   ๒.๑.๒ ขัติยบดินทรปนประชากร 

๒.๑.๓ ขัติยเพศ    ๒.๑.๔ ขัติยราช 

๒.๑.๕ ขัติเยศ    ๒.๑.๖ จอมจรรโลงภพดิลก 

๒.๑.๗ ชนินทร    ๒.๑.๘ ดรุธรยุพกษัตริยสอง 

๒.๑.๙ ทศพสุธารธิราชธํารงธริษตรี ๒.๑.๑๐ ทานไท 

๒.๑.๑๑ ไทอุไภย   ๒.๑.๑๒ ธิบดินทร 

๒.๑.๑๓ ธิเบศร    ๒.๑.๑๔ ธิเบศรวรไท 

๒.๑.๑๕ นราธิบดินทร   ๒.๑.๑๖ นราธิปจอมจุฑาไท 

๒.๑.๑๗ นราบาล   ๒.๑.๑๘ นรินทรราช 

๒.๑.๑๙ นเรนทร   ๒.๑.๒๐ นเรนทรา 

๒.๑.๒๑ นเรศร    ๒.๑.๒๒ นฤนาถ 

๒.๑.๒๓ นฤบดินทร   ๒.๑.๒๔ นฤบดี 

๒.๑.๒๕ นฤบดี    ๒.๑.๒๖ นฤบดีไท 

๒.๑.๒๗ นฤบดีศวร   ๒.๑.๒๘ นฤเบนทร 

๒.๑.๒๙ นฤเบศร   ๒.๑.๓๐ นฤเบศรบดินทรสูร 

๒.๑.๓๑ นฤปราช   ๒.๑.๓๒ นฤราช 

๒.๑.๓๓ บดีศร    ๒.๑.๓๔ บดีสรู 

๒.๑.๓๕ บทรัช    ๒.๑.๓๖ บทเรศนเรนทร 

๒.๑.๓๗ บพิตรทาว   ๒.๑.๓๘ บรมนาถ 

๒.๑.๓๙ บาทกษัตรีย   ๒.๑.๔๐ บาทยุคลราช 

๒.๑.๔๑ ปนธเรศ   ๒.๑.๔๒ ปนสุธาภพพื้น 



๑๖๙ 

๒.๑.๔๓ ภูวนาถ    ๒.๑.๔๔ มหินทร 

๒.๑.๔๕. มเหศวร   ๒.๑.๔๖ ยุคลบาทนราบาล 

๒.๑.๔๗ ราชนราธิป   ๒.๑.๔๘ วรธิเบศร 

๒.๑.๔๙ วรบาทนฤบดินทร  ๒.๑.๕๐ สมเด็จนฤบาล 

๒.๑.๕๑ สมเด็จบดีศวร   ๒.๑.๕๒ สมเด็จราชา 

๒.๑.๕๓ องคนฤบดินทร   ๒.๑.๕๔ องคอัครนรินทร 

๒.๑.๕๕ อดิศรสุริยวงศ   ๒.๑.๕๖ ธิบดินทรบิตุรงค 

๒.๑.๕๗ นฤบดินทรชนนินทรชนก  ๒.๑.๕๘ พระบาทบพิตรบิตุรงค 

๒.๑.๕๙ พระบาทสีหนรคุปตชนกนุชอนงคใน   ๒.๑.๖๐ สมเด็จบดิศรบิดร 

๒.๑.๖๑ ยุพราช    ๒.๑.๖๒ ดไนยไทกมลาสนธานี 

๒.๑.๖๓ ไทธราดลมกุฏวรบุตร  ๒.๑.๖๔ ปยดนัย 

๒.๑.๖๕ ปโยรสไชม   ๒.๑.๖๖ พระอัครปยเอารสหนอ 

             นเรนทรสูร 

๒.๑.๖๗ สมเด็จดนัย   ๒.๑.๖๘ ทานไทธิราชผูภรรดา 

๒.๑.๖๙ วรราชสวามี   ๒.๑.๗๐ บาทบดิศวรสวามีมงกุฎ 

  กรุงศรีอโยธยา 

๒.๑.๗๑ องคอดิศวรสวามี  ๒.๑.๗๒ จอมพงศพุทธางกุรกษัตร 

๒.๑.๗๓ พระผูบําเพ็ญโพธิ์สมุทรโฆษธิเบศร  ๒.๑.๗๔. กรุงรมยบุรีสีหนระคุป 

                   ตราชา 

๒.๑.๗๕ บพิตรพินทุทัตปนธเรศตรี ๒.๑.๗๖ พระบาทสีหนรคุปตชนกนุช 

  อนงคใน 

๒.๑.๗๗ พระผูบําเพ็ญโพธิ์สมุทรโฆษธิเบศร    ๒.๑.๗๘ ภูมินทรปนพินทุทัต 

๒.๑.๗๙ สมเด็จบดินทรพินทุทัตปนไผทไท   ๒.๑.๘๐ องคสมุทรโฆษกุมารชาญ 

  ๒.๒ คําไวพจนที่หมายถึงนางกษัตริย จํานวน ๒๙ คํา ไดแก 

๒.๒.๑ ขัติยกณิษฐนงคราญ  ๒.๒.๒ ทาวพธู 

๒.๒.๓ นวลนุชเทพี   ๒.๒.๔ นุชนาถกษัตรีย 

๒.๒.๕ ผอูลวิบุลลักษณวรภัคินีสมร ๒.๒.๖ ยุพเรศ 

๒.๒.๗ ยุพินทร    ๒.๒.๘ ยุพินทรนงพาล 

๒.๒.๙ ยุพินทรภิเษกอรเอกอนงคพะงา ๒.๒.๑๐ เยาวเรศ 



๑๗๐ 

๒.๒.๑๑ องคสุดาพะงา   ๒.๒.๑๒ อนงคนาฏ 

๒.๒.๑๓ อรอัครเทพี   ๒.๒.๑๔ อัครพธ ู

๒.๒.๑๕ อัครออนไทย   ๒.๒.๑๖ เอกอัครอนงคนงนุช 

๒.๒.๑๗ เอกอัครอรนุช   ๒.๒.๑๘ องคพุทธมารดร 

๒.๒.๑๙ อนงคชนนีมหิสี   ๒.๒.๒๐ พฤฒิชายา 

๒.๒.๒๑ เยาวยศแจมจันทรจุฑาคณานางใน   ๒.๒.๒๒. สุรางคราช 

๒.๒.๒๓ อนงคชนนีมหิสี   ๒.๒.๒๔ อัครชายา 

๒.๒.๒๕ อัครชายายุพเยศยโศธร  ๒.๒.๒๖ เอกอัครชายา 

๒.๒.๒๗ สมรราชบุตรี   ๒.๒.๒๘ ยอดยุพินทรพินทุมดี 

          สุดามาลย 

๒.๒.๒๙ เยาวยอดยุพินทรพินทุมดีสุดาพงา 

  ๒.๓ คําไวพจนที่หมายถึงกษัตริยและนางกษัตริย จํานวน ๒๑ คํา ไดแก 

๒.๓.๑ ขัติยายุพเรศนราธิปโท  ๒.๓.๒ ดรุธรยุพกษัตริยสอง 

๒.๓.๓ ไทชไมยมานุษย   ๒.๓.๔ ไทอุภัย 

๒.๓.๕ ไทอุภัยภุวนายก   ๒.๓.๖ บดีสูริยสมเด็จสอง 

๒.๓.๗ ปนประชาชาติ   ๒.๓.๘ ปนประชาชาติยุพราช 

                  กษัตรสอง 

๒.๓.๙ ยุพาภาคอุไภย   ๒.๓.๑๐ ลําเภาพาลดนัยอุภัย 

๒.๓.๑๑ วรอัครอุไภยนรชาติ  ๒.๓.๑๒ สองสุริยชาติขัติยนาถ 

          ดไนยไท 

๒.๓.๑๓ อุภัยขัติย   ๒.๓.๑๔ อุภัยนราธิป 

๒.๓.๑๕ ชนนีบดีศรบิดร   ๒.๓.๑๖ โทไทชนกชเนติชนินทร 

๒.๓.๑๕ สี่ไทธิเบศรวรดิลกชนกแลนนทลี ๒.๓.๑๘ องคภูวไนยชินชนกชเนนทร 

๒.๓.๑๙ ยุพาอุภยบุตร   ๒.๓.๒๐ สองสุริยชาติวรราชดไนย 

๒.๓.๒๑ อัครอุภัยดนัยนริศร 

  ๒.๔ คําไวพจนที่หมายถึงนาง จํานวน ๓๔ คํา ไดแก 

๒.๔.๑ แกวกัลยา   ๒.๔.๒ นงนุชพธู 

๒.๔.๓ นวลจันทร   ๒.๔.๔ นวลนุช 

๒.๔.๕ นวลนุชอนงค   ๒.๔.๖ นองนาง 



๑๗๑ 

๒.๔.๗ นิ่มอนงคนวล   ๒.๔.๘ นุชทรามไวย 

๒.๔.๙ นุชนงคราญ   ๒.๔.๑๐ ผอูลวนิดา 

๒.๔.๑๑ พงางาม   ๒.๔.๑๒ พนิดนาง 

๒.๔.๑๓ พฤฒินารี   ๒.๔.๑๔ ยอดเยาวมาลย 

๒.๔.๑๕ ยุพยง    ๒.๔.๑๖ ยุพยงลําเภาพงา 

๒.๔.๑๗ ยุพยศ    ๒.๔.๑๘ ยุพลักษณลําเภาพาล 

๒.๔.๑๙ ยุพาพะงา   ๒.๔.๒๐ เยาวยศ 

๒.๔.๒๑ เยาวยศนงพาล   ๒.๔.๒๒ เยาวยอดยุพา 

๒.๔.๒๓ วิมลมาลย   ๒.๔.๒๔ วิมลมิ่งแม 

๒.๔.๒๕ วิลาวรรณ   ๒.๔.๒๖ สมรเสมอดวงหฤทัย 

๒.๔.๒๗ สายสมร   ๒.๔.๒๘ สุดาสมรมิตร 

๒.๔.๒๙ เสาวภาคพิมลลงกฎลักษณวิไลวรรณ  ๒.๔.๓๐ อนงคนงพาลพธู 

๒.๔.๓๑ อนงคอนุชพนิดา  ๒.๔.๓๒ อนุชนงคราญ 

๒.๔.๓๓ อรนุช    ๒.๔.๓๔ ออนไท 

  ๒.๕ คําไวพจนที่หมายถึงนักบวชและครู จํานวน ๗ คํา ไดแก 

๒.๕.๑ ชฏิลธารชฎา   ๒.๕.๒ ชาติทิชากร 

๒.๕.๓ ทวิชชาต์ิ    ๒.๕.๔ ทิชคณา 

๒.๕.๕ ทิชาจารย   ๒.๕.๖ ทิชาชาติ 

๒.๕.๗ หัดถาจารย 

  ๒.๖ คําไวพจนที่หมายถึงพระพุทธเจาหรือพระโพธิสัตว จํานวน ๑๒ คํา ไดแก 

๒.๖.๑ ชนาธิปโพธาภิเษกสัตว  ๒.๖.๒ ชินพงศ 

๒.๖.๓ เชษฐชินบุตร   ๒.๖.๔ ไทพุทธางกุรอดุลโลกยโมลี 

๒.๖.๕ พุทธชินวรวิสุทธิเทพเจษฎา ๒.๖.๖ พุทธปจเจกสราพก 

๒.๖.๗ พุทธังกุร    ๒.๖.๘ มหาบุรุษ 

๒.๖.๙ มิ่งมไหสุริยางคพุทธางกูรรพิพงศ ๒.๖.๑๐ สรรเพ็ชญพุทธดิลก 

๒.๖.๑๑ หนอชิเนนทรบดีศร  ๒.๖.๑๒ อดิศรพุทธพงศ 

  ๒.๗ คําไวพจนที่หมายถึงทหาร จํานวน ๒๒ คํา ไดแก 

๒.๗.๑ จตุรพลารถากุญชรสินธพบทจรพฤนท  ๒.๗.๒ ชมยมาตย 

๒.๗.๓ ชไมมาตยทวิชาติบุตรา  ๒.๗.๔ ทศบท 



๑๗๒ 

๒.๗.๕ ปุโรหิตบุตรา   ๒.๗.๖ พยุหบาตร 

๒.๗.๗ พยุหพหล   ๒.๗.๘ พลคชคณ 

๒.๗.๙ พลบทจร    ๒.๗.๑๐ พลพฤนท 

๒.๗.๑๑ พลภาพ   ๒.๗.๑๒ พลรถคณ 

๒.๗.๑๓ พลอัศวคณ   ๒.๗.๑๔ พิริยพล 

๒.๗.๑๕ ภิมุขมาตย   ๒.๗.๑๖ ภิมุขเสวก 

๒.๗.๑๗ มาตยากร   ๒.๗.๑๘ มิตรมาตยากร 

๒.๗.๑๙ ฤทธิพล   ๒.๗.๒๐ สกนิกร 

๒.๗.๒๑ สุรพฤนท   ๒.๗.๒๒ เสวกานายก 

  ๒.๘ คําไวพจนที่หมายถึงราษฎร จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๒.๘.๑ ทลิทกัปปนา   ๒.๘.๒ นรชน 

๒.๘.๓ นรชาติ    ๒.๘.๔ พฤฒาหญิง 

๒.๘.๕ ยุพมนุษย 

  ๒.๙ คําไวพจนที่หมายถึงศัตรู จํานวน ๖ คํา ไดแก 

๒.๙.๑ ชาติทุชนพาล   ๒.๙.๒ ทุษฐโจร 

๒.๙.๓ ปญจามิตร   ๒.๙.๔ ไพริน 

๒.๙.๕ อมิตร    ๒.๙.๖ อเรนทร 

  ๒.๑๐ คําไวพจนที่หมายถึงพระสงฆสาวก จํานวน ๗ คํา ไดแก 

๒.๑๐.๑ ดรุณชี    ๒.๑๐.๒ ทักษิณสาวก 

๒.๑๐.๓ ภิกษุณีสงฆสาวิก  ๒.๑๐.๔ ราหุลดรุณสงฆ 

๒.๑๐.๕ องคผอูลอารยอุบลวรรณา ๒.๑๐.๖ อนุชาอนนทองคอุปฐาก 

          สากยวงศ 

๒.๑๐.๗ อัครสาวก 

  ๒.๑๑ คําไวพจนที่หมายถึงขาราชสํานัก จํานวน ๖ คํา ไดแก 

   ๒.๑๑.๑ ขาบาทบริจา   ๒.๑๑.๒ นาฏกคณา 

๒.๑๑.๓ บริจาริกราชบริพาร  ๒.๑๑.๔ บริพารทาสทั้งทาสี 

๒.๑๑.๕ บาทเรณูบริจา   ๒.๑๑.๖ อุทยาบาล 

  จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึงมนุษยในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึงกษัตริยมากท่ีสุด จํานวน ๘๐ คํา 



๑๗๓ 

 ๓. คําไวพจนที่หมายถึงธรรมชาติ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึงธรรมชาติ 

๒๔ ความหมาย ไดแก 

  ๓.๑ คําไวพจนที่หมายถึงพระจันทร จํานวน ๑ คํา ไดแก  ศศิประภา 

  ๓.๒ คําไวพจนที่หมายถึงไฟ จํานวน ๑ คํา ไดแก  สิขานล 

  ๓.๓ คําไวพจนที่หมายถึงแผนดิน จํานวน ๔ คํา ไดแก 

๓.๓.๑ แผนภพพิไสย   ๓.๓.๒ ภพสุธาร 

๓.๓.๓ ภูวดล    ๓.๓.๔ มหิดล 

  ๓.๔ คําไวพจนที่หมายถึงภูเขา จํานวน ๒๒ คํา ไดแก 

๓.๔.๑ กาฬกุฏา    ๓.๔.๒ ไกรลาสกูฏ 

๓.๔.๓ ไกลาศกูฏ   ๓.๔.๔ ไกลาสคิรี 

๓.๔.๕ คิรินทร    ๓.๔.๖ คิรินทรนิลอธึก 

๓.๔.๗ จันทรบรัศว   ๓.๔.๘ จิตรกูฏ 

๓.๔.๙ บรัศวรัตนมณี   ๓.๔.๑๐ พนมเนินไศล 

๓.๔.๑๑ มหากาฬบรัศว   ๓.๔.๑๒ มัชฌิมากุฎา 

๓.๔.๑๓ ศิขรเขต   ๓.๔.๑๔ ไศลวิบุลยเบญจกูฏ 

๓.๔.๑๕ สิเนรุคิรี   ๓.๔.๑๖ สุทัศนกุฎา 

๓.๔.๑๗ สุพรรณปรัศว   ๓.๔.๑๘ สูริยบรัศว 

๓.๔.๑๙ หิมวาลยะดอย   ๓.๔.๒๐ หิรัญราชคิรีภิรมย 

๓.๔.๒๑ อุทกบรัศว   ๓.๔.๒๒ นคินทรคันธมาทน 

  ๓.๕ คําไวพจนที่หมายถึงแหลงน้ํา จํานวน ๒๕ คํา ไดแก 

๓.๕.๑ ชรลองลหาร   ๓.๕.๒ ชลธาร 

๓.๕.๓ ชลาธาร    ๓.๕.๔ ชลามพุ 

๓.๕.๕ ชลาลยลหารชลธาร  ๓.๕.๖ ชลาสินธุธาร 

๓.๕.๗ ชโลทก    ๓.๕.๘ ชโลธร 

๓.๕.๙ ชโลธรมหรรณพ   ๓.๕.๑๐ เบ็ญจมหานทีธาร 

๓.๕.๑๑ พิสุทธชล   ๓.๕.๑๒ มหรรณพ 

๓.๕.๑๓. มหานทีพิศาล   ๓.๕.๑๔ มหาสาคร 

๓.๕.๑๕ มัชฌิมประเทศคงคา  ๓.๕.๑๖ สมุทรธารา 



๑๗๔ 

๓.๕.๑๗ สรพังชล   ๓.๕.๑๘ สระสินธุ 

๓.๕.๑๙ สโรทก    ๓.๕.๒๐ สลิลสมุทร 

๓.๕.๒๑ สายสมุทรไท   ๓.๕.๒๒ สายสินธุธาร 

๓.๕.๒๓ สินธุวารี   ๓.๕.๒๔ อโนดัตชลา 

๓.๕.๒๕ อุทกเทศ 

  ๓.๖ คําไวพจนที่หมายถึงปา จํานวน ๑๘ คํา ไดแก 

๓.๖.๑ กันดารพนานต   ๓.๖.๒ ทุมาคณ 

๓.๖.๓ พงพนาราม   ๓.๖.๔ พนพง 

๓.๖.๕ พนสณฑ    ๓.๖.๖ พนานต 

๓.๖.๗ พนารญ    ๓.๖.๘ ไพรวัน 

๓.๖.๙ ไพรสัณฑ   ๓.๖.๑๐ มิสกมหาวนา 

๓.๖.๑๑ มิสกะวัน   ๓.๖.๑๒ รุกขอรัญ 

๓.๖.๑๓ วนราชมาศ   ๓.๖.๑๔ วนสณฑ 

๓.๖.๑๕ วนาดร    ๓.๖.๑๖ วนานุ 

๓.๖.๑๗ วนานุกรม   ๓.๖.๑๘ อรัญเขต 

๓.๖.๑๙ พนมวัน   ๓.๖.๒๐ พนัสพนม 

๓.๖.๒๑ ไพรพฤกษหิมวาวนาแนวลําเนาพนม  ๓.๖.๒๒ วนเขตสาคร 

๓.๖.๒๓ วนเวศหิมพานตคิรีอภิรมย 

  ๓.๗ คําไวพจนที่หมายถึงดอกบัว จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๓.๗.๑ กนกนีรชรัตนาไมย  ๓.๗.๒ โกมุทสุคนธอุบลปทมบาน 

  ๓.๘ คําไวพจนที่หมายถึงดอกไมอ่ืน ๆ จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๓.๘.๑ บุษปมาลี   ๓.๘.๒ รณุเกสรสุมาลี 

๓.๘.๓ สุมาลี 

  ๓.๙ คําไวพจนที่หมายถึงกินนร จํานวน ๑๑ คํา ไดแก 

๓.๙.๑ กินนราคณา   ๓.๙.๒ กินนรินทร 

๓.๙.๓ กินรนาถ    ๓.๙.๔ กินรินทรราชา 

๓.๙.๕ กินเรศนฤบดี   ๓.๙.๖ คณากินนรเนกกินรี 

๓.๙.๗ นราบาลบดิศรกินร  ๓.๙.๘ นฤบดินทรกินรนาถ 

๓.๙.๙ ปนกินรเทพย   ๓.๙.๑๐ ภูธรกินรนาถทุมราช 



๑๗๕ 

๓.๙.๑๑ ภูธรกินรนาถทุมราชนราบาล 

  ๓.๑๐ คําไวพจนที่หมายถึงชาง จํานวน ๑๐ คํา ไดแก 

๓.๑๐.๑ คเชนทรฉัททันต   ๓.๑๐.๒ คังไคยคช 

๓.๑๐.๓ คันธคช    ๓.๑๐.๔ ฉัททันตคชสาร 

๓.๑๐.๕ ดามพดํารี   ๓.๑๐.๖ มงคลไอยรา 

๓.๑๐.๗ กเรนทรปกษ   ๓.๑๐.๘ คเชนทร 

๓.๑๐.๙ ศุภลักษณนาคินทร  ๓.๑๐.๑๐ หัสดินทร 

  ๓.๑๑ คําไวพจนที่หมายถึงนก จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๓.๑๑.๑ ทิชากร    ๓.๑๑.๒ ทิชาชาต์ิ 

๓.๑๑.๓ ทิชาชาติปกษี   ๓.๑๑.๔ พิหคชาติ 

๓.๑๑.๕ อดิเรกปกษา 

  ๓.๑๒ คําไวพจนที่หมายถึงผึ้ง จํานวน ๑ คํา ไดแก มธุกร 

  ๓.๑๓ คําไวพจนที่หมายถึงเนื้อทราย จํานวน ๑ คํา ไดแก  มฤคชาติ 

  ๓.๑๔ คําไวพจนที่หมายถึงเมฆ จํานวน ๑ คํา ไดแก อัพภฆณะนภดล 

  ๓.๑๕ คําไวพจนที่หมายถึงฝน จํานวน ๑ คํา ไดแก  สายพิรุณธารา 

  ๓.๑๖ คําไวพจนที่หมายถึงลม จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๓.๑๖.๑ จัณฑวาตา   ๓.๑๖.๒ ผรุสมารุต 

๓.๑๖.๓ มหาวาตะ 

  ๓.๑๗ คําไวพจนที่หมายถึงปาหิมพานต จํานวน ๑๑ คํา ไดแก 

๓.๑๗.๑ หิมพานตพนาลี   ๓.๑๗.๒ หิมวันตนิวาส 

๓.๑๗.๓ หิมวันตภูผา   ๓.๑๗.๔ หิมวาไลย 

๓.๑๗.๕ หิมวาส    ๓.๑๗.๖ หิมวาสวนา 

๓.๑๗.๗ หิมเวศ    ๓.๑๗.๘ หิมเวศวนา 

๓.๑๗.๙ หิมเวศวนาดร   ๓.๑๗.๑๐ หิมเวศวนาสัณฑ 

๓.๑๗.๑๑ หิมวาลย 

  ๓.๑๘ คําไวพจนที่หมายถึงสวนดอกไม จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๓.๑๘.๑ กุสุมวนัส   ๓.๑๘.๒ เจ็ดบุษปอารัญ 

๓.๑๘.๓ บุษบวัน   ๓.๑๘.๔ ปทมเศวตรัตกมุทวัน 

๓.๑๘.๕ วนัสอุบล 



๑๗๖ 

  ๓.๑๙ คําไวพจนที่หมายถึงถํ้า จํานวน ๑ คํา ไดแก  คูหาสน 

  ๓.๒๐ คําไวพจนที่หมายถึงตนไมยืนตน จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๓.๒๐.๑ เฌอชาติ   ๓.๒๐.๒ ทุมาผลธราผกา 

๓.๒๐.๓ พฤกษาสุสิร   ๓.๒๐.๔ รุกขชาติ 

๓.๒๐.๕ สุสิระรุกข 

  ๓.๒๑ คําไวพจนที่หมายถึงผลไม จํานวน ๑ คํา ไดแก  ผลาผลไพร 

  ๓.๒๒ คําไวพจนที่หมายถึงปลา จํานวน ๑ คํา ไดแก  มัตสยาชลาจร 

  ๓.๒๓ คําไวพจนที่หมายถึงลิง จํานวน ๑ คํา ไดแก ฌาปตะกระบ่ี 

  ๓.๒๔ คําไวพจนที่หมายถึงสัตวที่ไมระบุชนิด จํานวน ๑ คํา ไดแก  จตุบาท 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึงธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึงแหลงน้ํามากที่สุด จํานวน ๒๕ คํา 

 ๔. คําไวพจนที่หมายถึงสถานที่อยูอาศัย 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึงสถานที่อยู

อาศัย ๙ ความหมาย ไดแก 

  ๔.๑ คําไวพจนที่หมายถึงสถานท่ีอยูตามหลักจักรวาลวิทยาจํานวน ๑ คํา ไดแก 

ภพโลก 

  ๔.๒ คําไวพจนที่หมายถึงเมืองและสถานที่บนสวรรค จํานวน ๑๐ คํา ไดแก 

๔.๒.๑ นภมนทิรทิพยไกวัล  ๔.๒.๒ วิชยนตวิมาน 

๔.๒.๓ อัมพรพิมาน   ๔.๒.๔ เทพสุทัศนกรุงอมร 

๔.๒.๕ ภพแมนสุเมรุเมือง  ๔.๒.๖ ภพสุราลยโลก 

๔.๒.๗ สวรรยางค   ๔.๒.๘ สวรรเยศ 

๔.๒.๙ สุทัศนเทพธานี   ๔.๒.๑๐ สุราลยสุทัศนธานินทรสุรินทร 

  ๔.๓ คําไวพจนที่หมายถึงเมืองมนุษย จํานวน ๒๕ คํา ไดแก 

๔.๓.๑ กนกนัคราสถาน   ๔.๓.๒ นครมัทราชสถาน 

๔.๓.๓ พรหมบุรีรัฐ   ๔.๓.๔ พิภพอโยธยาศรี 

๔.๓.๕ รมยบุรินทร   ๔.๓.๖ รมยราชธานี 

๔.๓.๗ รมเยศบุรี   ๔.๓.๘ กรุงไกรชไม 

๔.๓.๙ กรุงไกรอุภัยภพ   ๔.๓.๑๐ นคเรศ 

๔.๓.๑๑ นรากรนคร   ๔.๓.๑๒ นฤนาถสถาน 



๑๗๗ 

๔.๓.๑๓ นิเวศนเวียง   ๔.๓.๑๔ นิเวศนิวาสสถาน 

๔.๓.๑๕ บุรินทร    ๔.๓.๑๖ บุรินทรสถาน 

๔.๓.๑๗ บุรีรัตนนิวาส   ๔.๓.๑๘ บุเรศกาญจนาไมย 

๔.๓.๑๙ แผนไผทไทธเรศ   ๔.๓.๒๐ ภิรมยราชธานี 

๔.๓.๒๑ ภูวภารา   ๔.๓.๒๒ ราชนคเรศ 

๔.๓.๒๓ วรนิเวศนคเรศเขตขัณฑ  ๔.๓.๒๔ วรบุรา 

๔.๓.๒๕ อลงกรณนคร 

  ๔.๔ คําไวพจนที่หมายถึงสถานที่อาศัย จํานวน ๑๔ คํา ไดแก 

๔.๔.๑ คฤหาสนสถาน   ๔.๔.๒ คฤหาสเหมพิมานพิมลมนทีร 

๔.๔.๓ ทานศาลา   ๔.๔.๔ ทิพยมนทีร 

๔.๔.๕ นุชสํานักนิ์   ๔.๔.๖ พิมานพิมลทิรแกว 

๔.๔.๗ พิศาลสถาน   ๔.๔.๘ มนทิราไลย 

๔.๔.๙ มนเทียรสถาน   ๔.๔.๑๐ วรราชุยานศาล 

๔.๔.๑๑ วิมลมนทิรา   ๔.๔.๑๒ สํานักนิคฤหา 

๔.๔.๑๓ หิมวันตนิวาส   ๔.๔.๑๔ เหมคฤหาสนนิเวศน 

  ๔.๕ คําไวพจนที่หมายถึงอุทยาน จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๔.๕.๑ นันทวโนทยานสถาน  ๔.๕.๒ รัตนราชอุทยานสถาน 

๔.๕.๓ ราชูทเยศ    ๔.๕.๔ วนอุยาน 

๔.๕.๕ วนุยาน 

  ๔.๖ คําไวพจนที่หมายถึงถนน จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๔.๖.๑ รถยาทุราคม   ๔.๖.๒ รถเยศทุเรศสถาน 

๔.๖.๓ รถราชี 

  ๔.๗ คําไวพจนที่หมายถึงวัด จํานวน ๑ คํา ไดแก  เชตุพนาราม 

  ๔.๘ คําไวพจนที่หมายถึงสุสาน จํานวน ๑ คํา ไดแก  สุสานสถาน 

  ๔.๙ คําไวพจนที่หมายถึงหมูบาน จํานวน ๑ คํา ไดแก คามนิคมเขต 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนท่ีหมายถึงสถานที่อยูอาศัยในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลาย พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึงเมืองมนุษยมากท่ีสุด จํานวน ๒๕ คํา 

 ๕. คําไวพจนที่หมายถึงวัตถุสิ่งของ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึงวัตถุ 



๑๗๘ 

สิ่งของ ๙ ความหมาย ไดแก 

  ๕.๑ คําไวพจนที่หมายถึงเครื่องใช จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๕.๑.๑ กาญจนบรรยงกอลงกรณ  ๕.๑.๒ บรรจฐรณสถาน 

๕.๑.๓ พิฑูริยอาสน   ๕.๑.๔ รัตนบรรยงก 

๕.๑.๕ รัตนาสนบรรจฐรณ 

  ๕.๒ คําไวพจนที่หมายถึงเสื้อผา จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๕.๒.๑ บวรอาภรณรัตนามัย  ๕.๒.๒ สรรพาพิภูษา 

  ๕.๓ คําไวพจนที่หมายถึงอัญมณีและเครื่องประดับ จํานวน ๑๐ คํา ไดแก 

๕.๓.๑ กาฬมณี    ๕.๓.๒ ผลึกรัตน 

๕.๓.๓ พิฑูริยมณี   ๕.๓.๔ พิสุทธสรรพปลันทนาการ 

๕.๓.๕ ไพฑูริยรัตน   ๕.๓.๖ มุทิกมณี 

๕.๓.๗ วรวิฑุริย    ๕.๓.๘ เวฑูริยมณี 

๕.๓.๙ สัตตรัตน    ๕.๓.๑๐ อนัคฆมหามณี 

  ๕.๔ คําไวพจนที่หมายถึงเครื่องหอมจํานวน ๒ คํา ไดแก 

๕.๔.๑ สุวคนธ    ๕.๔.๒ อุทกกุปะ 

  ๕.๕ คําไวพจนที่หมายถึงอาวุธ จํานวน ๑๕ คํา ไดแก 

๕.๕.๑ ขรรคาวราฤทธิพรรลาย  ๕.๕.๒ มหิทธิขรรค 

๕.๕.๓ รัตนขัคค    ๕.๕.๔ รัตนศัสตรา 

๕.๕.๕ วชิราธิกอาวุธ   ๕.๕.๖ วรขรรค 

๕.๕.๗ วรขรรคมหิทธิ์ฤทธิพรรลาย ๕.๕.๘ วราวุธ 

๕.๕.๙ วัชชิรหัตถสหัสไนย  ๕.๕.๑๐ วัชิรสุเรนทร 

๕.๕.๑๑ ศัสตราวุธ   ๕.๕.๑๒ สหัสถามธนู 

๕.๕.๑๓ สุรขัคคอนันตนุภาพ  ๕.๕.๑๔ อดุลยเดชขรรคไชย 

๕.๕.๑๕ อัครขรรค 

  ๕.๖ คําไวพจนที่หมายถึงทรัพยสมบัติ จํานวน ๖ คํา ไดแก 

๕.๖.๑ มไหศวรรยสรรพศฤงคารขัติยศักดิสมบูรณ ๕.๖.๒ มไหศูรย 

๕.๖.๓ สวัสดิสมบัติ   ๕.๖.๔ สิริสมบัติ 

๕.๖.๕ สุไขสวรรค   ๕.๖.๖ เหรัญโสพรรณพัดถา 

  ๕.๗ คําไวพจนที่หมายถึงพระราชสาสน จํานวน ๑ คํา ไดแก  ราชสาสนสัญญา 



๑๗๙ 

  ๕.๘ คําไวพจนที่หมายถึงสิ่งของอันเปนทิพย จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๕.๘.๑ ทิพมฤตย   ๕.๘.๒ ทิพยโภคี 

๕.๘.๓ ทิพยรถา    ๕.๘.๔ ทิพยโอชาหาร 

๕.๘.๕ สุรามฤตย 

  ๕.๙ คําไวพจนที่หมายถึงอาหาร จํานวน ๘ คํา ไดแก 

๕.๙.๑ กระยาหาร   ๕.๙.๒ ทิพโอชาหาร 

๕.๙.๓ โภชนนิกรภักษ   ๕.๙.๔ โภชนาภุดาหาร 

๕.๙.๕ ภุญชนประโยชน   ๕.๙.๖ ภักษภุญชา 

๕.๙.๗ ภักษโภชา   ๕.๙.๘ ภักษโภชน 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึงวัตถุสิ่งของในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึงอาวุธมากที่สุด จํานวน ๑๕ คํา 

 ๖. คําไวพจนที่หมายถึงการบอกลักษณะ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึงการบอก

ลักษณะ ๑๕ ความหมาย ไดแก 

  ๖.๑ คําไวพจนที่หมายถึงความสวยงาม จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๖.๑.๑ ศุภลักษณนาคินทร  ๖.๑.๒ สิริลักษณวิไลย 

  ๖.๒ คําไวพจนที่หมายถึงความหอม จํานวน ๔ คํา ไดแก 

๖.๒.๑ คนธสุรภี    ๖.๒.๒ ระรวยระรื่น 

๖.๒.๓ สุคนธา    ๖.๒.๔ สุคันธรส 

  ๖.๓ คําไวพจนที่หมายถึงความสวางเรืองรอง จํานวน ๑๔ คํา ไดแก 

๖.๓.๑ จรัสจรูญ    ๖.๓.๒ จารุรัศมี 

๖.๓.๓ บุเรศกาญจนาไมย  ๖.๓.๔ พิโรจนจรัสชัชวาล 

๖.๓.๕ เพชรรัศมี    ๖.๓.๖ มลังเมลือง 

๖.๓.๗ รัชฏจํารูญ   ๖.๓.๘ รัตนาภา 

๖.๓.๙ รัตโนภาส   ๖.๓.๑๐ วิโรจนรัตนรัศมี 

๖.๓.๑๑ วิโรจนสุวรรณรัศมี  ๖.๓.๑๒ สุริยอาภา 

๖.๓.๑๓ ไหรัญรัศมี   ๖.๓.๑๔ โอภาสอาภา 

  ๖.๔ คําไวพจนที่หมายถึงการประดับตกแตง จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๖.๔.๑ ประกอบประกิต   ๖.๔.๒ ประกิตแกวประกลกาญจน 



๑๘๐ 

  ๖.๕ คําไวพจนที่หมายถึงความวุนวาย จํานวน ๑ คํา ไดแก  รสายระส่ํา 

  ๖.๖ คําไวพจนที่หมายถึงความพิกลพิการ จํานวน ๑ คํา ไดแก วิกลสกนธอินทรีย 

  ๖.๗ คําไวพจนที่หมายถึงความรุนแรงเลวทราม จํานวน ๒๒ คํา ไดแก 

๖.๗.๑ กันดารพนานต   ๖.๗.๒ เขตทุเรศอรญ 

๖.๗.๓ คามภิรนที   ๖.๗.๔ จัณฑวาตา 

๖.๗.๕ ชาติทุชนพาล   ๖.๗.๖ ทารุณไภย 

๖.๗.๗ ทุกขจรัล    ๖.๗.๘ ทุรเทศ 

๖.๗.๙ ทุรพล    ๖.๗.๑๐ ทุรัถยา 

๖.๗.๑๑ ทุรัศสถาน   ๖.๗.๑๒ ทุราคม 

๖.๗.๑๓ ทุราจร    ๖.๗.๑๔ ทุราจรัล 

๖.๗.๑๕ ทุราสถาน   ๖.๗.๑๖ ทุเรศวนา 

๖.๗.๑๗ ผรุสทัณฑโทษา   ๖.๗.๑๘ พาลพิทยธร 

๖.๗.๑๙ รถยาทุราคม   ๖.๗.๒๐ รถเยศทุเรศสถาน 

๖.๗.๒๑ สริรุทร    ๖.๗.๒๒ อดุลสาหสเหตุ 

  ๖.๘ คําไวพจนที่หมายถึงความเปนชั้น จํานวน ๑ คํา ไดแก  รดับรดา 

  ๖.๙ คําไวพจนที่หมายถึงความหวาน จํานวน ๑ คํา ไดแก  มธุรส 

  ๖.๑๐ คําไวพจนที่หมายถึงสีสัน จํานวน ๘ คํา ไดแก 

๖.๑๐.๑ กาฬกุฏา   ๖.๑๐.๒ จุลกาฬ 

๖.๑๐.๓ ชลครั่ง    ๖.๑๐.๔ ดามพดํารี 

๖.๑๐.๕ นิลกาฬ    ๖.๑๐.๖ นิลโลหิตโตธาตุ 

๖.๑๐.๗ บัณฑรพงศ   ๖.๑๐.๘ มหากาฬบรัศว 

  ๖.๑๑ คําไวพจนที่หมายถึงความใหญโต จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๖.๑๑.๑ มหานทีพิศาล   ๖.๑๑.๒ มเหาฬาร 

  ๖.๑๒ คําไวพจนที่หมายถึงความดก จํานวน ๑ คํา ไดแก  ตระการผลตระกลผกา 

  ๖.๑๓ คําไวพจนที่หมายถึงความอันตราย จํานวน ๔ คํา ไดแก 

๖.๑๓.๑ กลัมพรไภย   ๖.๑๓.๒ ชิวิตันตราย 

๖.๑๓.๓ ภยอุบัทว   ๖.๑๓.๔ ภยันตราย 

  ๖.๑๔ คําไวพจนที่หมายถึงความมีชีวิต จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๖.๑๔.๑ ชนมชิวา   ๖.๑๔.๒ ชนมชีพิต 



๑๘๑ 

  ๖.๑๕ คําไวพจนที่หมายถึงการปราศจากสิ่งใดสิ่งหน่ึง จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๖.๑๕.๑ นฤทุกข    ๖.๑๕.๒ นฤโทษ 

๖.๑๕.๓ นฤไภย 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึงการบอกลักษณะในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลาย พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึงความรุนแรงเลวทรามมากที่สุด จํานวน ๒๒ คํา 

 ๗. คําไวพจนที่หมายถึงอวัยวะ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึงอวัยวะ ๙ 

ความหมาย ไดแก 

  ๗.๑ คําไวพจนที่หมายถึงศีรษะ จํานวน ๑ คํา ไดแก  ศิโรดมเกศ 

  ๗.๒ คําไวพจนที่หมายถึงตา จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๗.๒.๑ ทิพนัยนานุภาพ   ๗.๒.๒ ทิพนัยนานุสนธิ 

๗.๒.๓ พิฬาระจักษุศรี    

  ๗.๓ คําไวพจนที่หมายถึงน้ําตา จํานวน ๑๑ คํา ไดแก 

๗.๓.๑ ชลนา    ๗.๓.๒ ชลเนตร 

๗.๓.๓ นยนามพ ุ   ๗.๓.๔ นยนามพุธารา 

๗.๓.๕ ไนยนามพุ   ๗.๓.๖ พาษปธารา 

๗.๓.๗ สุชล    ๗.๓.๘ อสุชล 

  ๗.๔ คําไวพจนที่หมายถึงเทา จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๗.๔.๑ บทมูล    ๗.๔.๒ บาทางค 

  ๗.๕ คําไวพจนที่หมายถึงรางกาย จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๗.๕.๑ มาตังคอินทรีย   ๗.๕.๒ ศริราพยพ 

๗.๕.๓ สรรพางค   ๗.๕.๔ สริรภาพ 

๗.๕.๕ อวัยวสริรา 

  ๗.๖ คําไวพจนที่หมายถึงผม จํานวน ๑ คํา ไดแก  จุไรเกศ 

  ๗.๗ คําไวพจนที่หมายถึงมือ จํานวน ๑ คํา ไดแก ทวิกร 

  ๗.๘ คําไวพจนที่หมายถึงหนาทอง จํานวน ๑ คํา ไดแก  นุชนาภี 

  ๗.๙ คําไวพจนที่หมายถึงน้ํานม จํานวน ๑ คํา ไดแก  กษิรามพุ 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึงอวัยวะในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย  

พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึงน้ําตามากที่สุดจํานวน ๘ คํา 



๑๘๒ 

 ๘. คําไวพจนที่หมายถึงกิริยาอาการ 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง  กิริยา

อาการ ๙ ความหมาย ไดแก 

  ๘.๑ คําไวพจนที่หมายถึงการพูดสรรเสริญ จํานวน ๑ คํา ไดแก ดํารัสสาธุสาสน 

  ๘.๒ คําไวพจนที่หมายถึงการรองไหคร่ําครวญ จํานวน ๒ คํา ไดแก  

   ๘.๒.๑ กําสรวลครวญ   ๘.๒.๒ ทุกขภิปราย 

  ๘.๓ คําไวพจนที่หมายถึงการแสดงความเคารพ จํานวน ๑ คํา ไดแก อภิวาทชลีกร 

  ๘.๔ คําไวพจนที่หมายถึงการประกอบพิธีกรรม จํานวน ๑ คํา ไดแก สุรสรวง 

  ๘.๕ คําไวพจนที่หมายถึงการพูดโอวาทและขอคิด จํานวน ๘ คํา ไดแก 

๘.๕.๑ มุทุกถาปราไสย   ๘.๕.๒ สุขุมคัมภีรพจน 

๘.๕.๓ อภิปรายสิทธิธรรมกถา  ๘.๕.๔ โอวาทนุสาสน 

๘.๕.๕ บุราณคารม   ๘.๕.๖ พุทธพจน 

๘.๕.๗ ธรรมเทศนา   ๘.๕.๘ พุทธบรรหาร 

  ๘.๖ คําไวพจนที่หมายถึงการพูดออกคําสั่ง จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๘.๖.๑ เทวโองการ    ๘.๖.๒ ราชโยงการ 

  ๘.๗ คําไวพจนที่หมายถึงการนอน จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๘.๗.๑ นิทรภิรมย    ๘.๗.๒ นิทรารมย  

๘.๗.๓ ไสเยศ 

  ๘.๘ คําไวพจนที่หมายถึงการปรนนิบัติดูแล จํานวน ๒ คํา ไดแก   

๘.๘.๑ บําเรอบริบาล   ๘.๘.๒ ภิบาล 

  ๘.๙ คําไวพจนที่หมายถึงการเดินทาง จํานวน ๙ คํา ไดแก 

๘.๙.๑ คมนาศ    ๘.๙.๒ นภคระไล 

๘.๙.๓ นภยาตร    ๘.๙.๔ บทลีลา 

๘.๙.๕ พนัสสัญจร   ๘.๙.๖ พยุหยาตร 

๘.๙.๗ ยาตรยุบาท   ๘.๙.๘ ยุพยาตร 

๘.๙.๙ ฤทธิยาตร 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนที่หมายถึงกิริยาอาการในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลาย พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึงการเดินทางมากที่สุดจํานวน ๙ คํา 

 



๑๘๓ 

 ๙.  คําไวพจนที่หมายถึงอารมณความรูสึก 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง 

อารมณความรูสึก ๓ ความหมาย ไดแก 

  ๙.๑ คําไวพจนที่หมายถึงความทุกขโศก จํานวน ๑๑ คํา ไดแก 

๙.๑.๑ กําสรวลครวญ   ๙.๑.๒ ทุกขภิปราย 

๙.๑.๓ ทุกขหไทย   ๙.๑.๔ ทุกขอนันตอเนก 

๙.๑.๕ ทุกขาดูร    ๙.๑.๖ ประดักประดาษ 

๙.๑.๗ ลาลดรันทดทุกข   ๙.๑.๘ โศกวิโยคทุกข 

๙.๑.๙ โศกอาไลย   ๙.๑.๑๐ โศกาไลย 

๙.๑.๑๑ อดักอดูร 

  ๙.๒ คําไวพจนที่หมายถึงความรื่นรมยใจ จํานวน ๑๙ คํา ไดแก 

๙.๒.๑ เกษมสนุกนิ์สุขรมย  ๙.๒.๒ เขษมสําราญ 

๙.๒.๓ นิทรภิรมย   ๙.๒.๔ นิทรารมย 

๙.๒.๕ ผาสุกเกษมสาธร   ๙.๒.๖ ภินนท 

๙.๒.๗ ภิรมย    ๙.๒.๘ ภิรมย 

๙.๒.๙ ภิรมยกาม   ๙.๒.๑๐ ภิรมยจร 

๙.๒.๑๑ ภิรมยา    ๙.๒.๑๒ ภิรมเยศ 

๙.๒.๑๓ มนัสภิมติสาธรสุขเขษมใส ๙.๒.๑๔ สวัสดิสุขีปรีด์ิเปรม 

๙.๒.๑๕ สําราญสําเริง   ๙.๒.๑๖ สําเริงจิตรสําราญกาย 

๙.๒.๑๗ สุขเกษมสันต   ๙.๒.๑๘ สุขมหุติ 

๙.๒.๑๙ สุขสาทร 

  ๙.๓ คําไวพจนที่หมายถึงความเมตตากรุณา จํานวน ๑ คํา ไดแก  นุกูลกรุณา 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนท่ีหมายถึงอารมณความรูสึกในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลาย พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึงความรื่นรมยมากที่สุด จํานวน ๑๙ คํา 

 ๑๐. คําไวพจนที่หมายถึงการบอกจํานวน 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึงการบอก

จํานวน ๑๒ ความหมาย ไดแก 

  ๑๐.๑ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนหนึ่ง จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๑๐.๑.๑ วารกาล   ๑๐.๑.๒ เอกากาย 



๑๘๔ 

๑๐.๑.๓ เอองค 

  ๑๐.๒ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนสอง จํานวน ๓๔ คํา ไดแก 

๑๐.๒.๑ กรุงไกรชไม   ๑๐.๒.๒ กรุงไกรอุภัยภพ 

๑๐.๒.๓ ชมยมาตย   ๑๐.๒.๔ ชไมมาตยทวิชาติบุตรา 

๑๐.๒.๕ ชไมยชนม   ๑๐.๒.๖ ดรุธรยุพกษัตริยสอง 

๑๐.๒.๗ ทวิกร    ๑๐.๒.๘ ทุราทวา 

๑๐.๒.๙ โทกร    ๑๐.๒.๑๐ โททาว 

๑๐.๒.๑๑ โทเทศ   ๑๐.๒.๑๒ โทไท 

๑๐.๒.๑๓ โทไทชนกชเนติชนินทร  ๑๐.๒.๑๔ โทมาตย 

๑๐.๒.๑๕ โทมาศ   ๑๐.๒.๑๖ ไทชไมยมานุษย 

๑๐.๒.๑๗ ไทอุภัย   ๑๐.๒.๑๘ ไทอุภัยภุวนายก 

๑๐.๒.๑๙ ไทอุไภย   ๑๐.๒.๒๐ บดีสูรสมเด็จสอง 

๑๐.๒.๒๑ ปโยรสไชม   ๑๐.๒.๒๒ ปนประชาชาติยุพราช 

               กษัตรสอง 

๑๐.๒.๒๓ ยุพาอุภยบุตร   ๑๐.๒.๒๔ โยชนทวาทสา 

๑๐.๒.๒๕ ลําเภาพาลดนัยอุภัย  ๑๐.๒.๒๖ วรอัครอุไภยนรชาติ 

๑๐.๒.๒๗ สองราช   ๑๐.๒.๒๘ สองศรีรพีพงศ 

๑๐.๒.๒๙ สองสุริยชาติขัติยนาถดไนยไท ๑๐.๒.๓๐ สองสุริยชาติวรราชดไนย 

๑๐.๒.๓๑ สองสุริยวงศ   ๑๐.๒.๓๒ อัครอุภัยดนัยนริศร 

๑๐.๒.๓๓ อุภัยขัติย   ๑๐.๒.๓๔ อุภัยนราธิป 

  ๑๐.๓ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนสี่ จํานวน ๖ คํา ไดแก 

๑๐.๓.๑ จตุตถญาณ   ๑๐.๓.๒ จตุบาท 

๑๐.๓.๓ จตุรพลารถากุญชรสินธพบทจรพฤนท๑๐.๓.๔ จตุราพรหมวิหาร 

๑๐.๓.๕ สี่ไทธิเบศรวรดิลกชนกแลนนทลี ๑๐.๓.๖ อริยสัจจัตุรา 

  ๑๐.๔ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนหา จํานวน ๓ คํา ไดแก 

๑๐.๔.๑ เบ็ญจมหานทีธาร  ๑๐.๔.๒ เบ็ญจวารกาล 

๑๐.๔.๓ ไศลวิบุลยเบญจกูฏ 

  ๑๐.๕ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนเจ็ด จํานวน ๕ คํา ไดแก 

๑๐.๕.๑ เจ็ดบุษปอารัญ   ๑๐.๕.๒ สัตตรัตน 



๑๘๕ 

๑๐.๕.๓ สัตทิว    ๑๐.๕.๔ สัตวาร 

๑๐.๕.๕ สัตไศล 

  ๑๐.๖ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนเกา จํานวน ๑ คํา ไดแก  นวมาศ 

  ๑๐.๗ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนสิบ จํานวน ๔ คํา ไดแก 

๑๐.๗.๑ ทศธรรม   ๑๐.๗.๒ ทศนิกาย 

๑๐.๗.๓ ทศพสุธารธิราชธํารงธริษตรี ๑๐.๗.๔ ทิศทศ 

  ๑๐.๘ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนหาสิบ จํานวน ๑ คํา ไดแก  เบ็ญญาสโยชน 

  ๑๐.๙ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนหาสิบเจ็ด จํานวน ๑ คํา ไดแก  เบ็ญจาสตา 

  ๑๐.๑๐ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนพัน จํานวน ๒ คํา ไดแก 

๑๐.๑๐.๑ บัณรัสสหัตถาดึงสหัตถคณนา ๑๐.๑๐.๒ สหัสถามธนู 

  ๑๐.๑๑ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนแปดพัน จํานวน ๑ คํา ไดแก  สหสหัสอัษฎา 

  ๑๐.๑๒ คําไวพจนที่หมายถึงจํานวนมากโดยไมระบุจํานวน จํานวน ๒๒ คํา ไดแก 

๑๐.๑๒.๑ กินนราคณา   ๑๐.๑๒.๒ คณากินนรเนกกินรี 

๑๐.๑๒.๓ คุณานนตอเนก  ๑๐.๑๒.๔ ทวยเทพอับสรสุดา 

            สุรามรุคณะ 

๑๐.๑๒.๕ ทิชคณา   ๑๐.๑๒.๖ ทุกขอนันตอเนก 

๑๐.๑๒.๗ ทุมาคณ   ๑๐.๑๒.๘ นองเนกมนุษยคณา 

๑๐.๑๒.๙ นาฏกคณา   ๑๐.๑๒.๑๐ เนกคณาวิชาธร 

๑๐.๑๒.๑๑ เนกมลากหลาย  ๑๐.๑๒.๑๒ พยุหพหล 

๑๐.๑๒.๑๓ พลคชคณ   ๑๐.๑๒.๑๔ พลรถคณ 

๑๐.๑๒.๑๕ พลอัศวคณ   ๑๐.๑๒.๑๖ มาตงคคณา 

๑๐.๑๒.๑๗ วิธชาติ   ๑๐.๑๒.๑๘ สาลีรัตวนันตอเนก 

๑๐.๑๒.๑๙ อนันตอเนกนับเหลือตรา ๑๐.๑๒.๒๐ อนันตอเนกนาคี 

๑๐.๑๒.๒๑ อเนกนันต   ๑๐.๑๒.๒๒ อเนกวิวิธานันตวัดถุ 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนท่ีหมายถึงการบอกจํานวนในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลาย พบวา กวีใชคําไวพจนที่หมายถึงจํานวนสองมากที่สุด คือจํานวน ๓๔ คํา 

 ผลการศึกษาพบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการใชคําไวพจน ๑๐

ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึงเทวดาและอสูร คําไวพจนที่หมายถึงมนุษย คําไวพจนที่

หมายถึงธรรมชาติ คําไวพจนท่ีหมายถึงสถานที่อยูอาศัย คําไวพจนท่ีหมายถึงวัตถุสิ่งของ                
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คําไวพจนที่หมายถึงการบอกลักษณะ คําไวพจนที่หมายถึงอวัยวะ คําไวพจนที่หมายถึงกิริยา

อาการ คําไวพจนท่ีหมายถึงอารมณความรูสึก และคําไวพจนท่ีหมายถึงการบอกจํานวน โดย              

คําไวพจน ทั้ง ๑๐ ความหมาย มีความหมายยอยอีก ๑๐๖ ความหมาย 

๓. การเปลี่ยนแปลงรูปและเสียง 

จากการศึกษาการใชภาษาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเปลี่ยนแปลงรูปและ

เสียงของศัพทภาษาเดิม เพื่อนํามาใชในการประพันธอยางหลากหลาย ไดแก การเปลี่ยนแปลงรูป

พยัญชนะ การเปลี่ยนแปลงเสียงสระ การตัดเสียง และการเพิ่มเสียง ดังนี้ 

๓.๑ การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะ 

การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมี ๒ ลักษณะ ดังนี้ 

๓.๑.๑ การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําท่ีมาจากภาษาบาลีและภาษา

สันสกฤต 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ต เปน ด เชน กนฺตาร–กันดาร, ตมฺพ–ดามพ,  

เตช–เดช, ภุตฺต–ภุดา, หตฺถ–หัดถา, ปตฺฤ–บิดร, ภกฺติ–ภักด์ิ, ภรฺตฺฤ–ภรรดา, มาตฺฤ–มารดร,  

วนิต–พนิด, วนิตา–พนิดา, ศกฺติ–ศักด์ิ, สฺวสฺติ–สวัสดี, หสฺต–หัสดี, ตนย–ดนัย, ตรุณ–ดรุณ, ตล–ดล, 

ติเรก–ดิเรก, ติลก–ดิลก, ธีตา–ธิดา, มตี–มดี, รติ–ฤดี, สุตา–สุดา, อติ–อดิ, อติเรก–อดิเรก,  

อตุล, อตุลฺย–อดุล, อดุล, อุตม–อุดม, อุตฺตร–อุดร, อาตุร–อาดูร, อดุร, ดุร 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ป เปน บ เชน ปฺจ–เบ็ญจ, เบญจ, ปท–บท,  

ปริวาร–บริวาร, ปวร–บวร, ปุร–บุร, บุรี, อุปทฺทว–อุบัทว, อุปฺปล–อุบล, อุโปสถ–อุโบสถ, กป–กระบ่ี, 

ปรฺยงฺก–บรรยงก, ปวิตฺร–บพิตร, ปาณฺฑร–บัณฑร, ปารฺศว–บรัศว, ปตฺฤ–บิดร, ปุตฺร–บุตร, 

ปุรุษ–บุรุษ, ปุษฺป–บุษป, บุษบ,  ปติ–บดี, ปรม–บรม, ปริจาริกา–บริจา, บริจาริก, ปริปาล–บริบาล, 

ปาท–บาท, ปาล–บาล, ปุร–บุร, บุรี, ปุราณ–บุรา, บุราณ, วิปตฺติ–วิบัติ, วิปุล–วิบุลย,  

สมฺปตฺติ–สมบัติ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ว เปน พ เชน เชตุวน–เชตุพน, ภว–ภพ, ยุว–ยุพ,  

วจน–พจน, วน–พน, วิชฺชา–พิชา, วิริย–พิริย, วิวฑฺฒน–พิพัฒน, วีถิ–พิถี, สินฺธฺว–สินธพ,  

หิมวนฺต–หิมพานต, อานุภาว–อนุภาพ, คนฺธรฺว–คนธรรพ, ทิวฺย–ทิพย, เทวย–เทพย,  

มหรฺณว–มหรรณพ, วนาลี–พนาลี, วนิต–พนิด, วนิตา–พนิดา, วรฺณนา–พรรณนา,  

วิทฺยา–พิทย, พิทยา, วิทฺยาธร–พิทยาธร, วิศาล–พิศาล, วฺฤกฺษ–พฤกษ, วฺฤทฺธ–พฤฒา,  
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พฤฒิ, วฺฤนฺท–พฤนท, เวษ–เพศ, ไวฑูรฺย–พิฑูริย, ไพฑูริย, ศฺราวก–สราพก, สรฺวชญ–สรรเพ็ชญ, 

อรฺณว–อรรณพ, ชีวิต–ชีพิต, ทิว–ทิพ, เทว–เทพ, ภาว–ภาพ, ยุว–ยุพ, ยุพา, วจน–พจน, วรุณ–พิรุณ, 

วสุ–พส,ุ วายุ–พายุ, วิธี–พิธี, วิภว–พิภพ, วิหค–พิหค, อานุภาว–อนุภาพ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ น เปน ณ เชน คคน–คัคณ, ฆน–ฆณะ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ร เปน ฤ เชน รติ–ฤดี 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฤ เปน ร เชน ปตฺฤ–บิดร, มาตฺฤ–มารดร 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ส เปน ศ เชน เทศนา–เทศนา, ไกลาส–ไกลาศ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฬ เปน ร เชน จูฬ–จุไร 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ก เปน ข เชน เกษฺม–เขษม 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฏ เปน ษ เชน เชฏฐ–เชษฐ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ช เปน จ เชน เชฺยษฺฐ–เจษฎา 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฐ เปน ฎ เชน เชฺยษฺฐ–เจษฎา 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ สฺ เปน ฤ เชน นิสฺ–นฤ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ศ เปน ส เชน ปฺรศฺรย–ปราไส, ศฺราวก–สราพก 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ทฺธ เปน ฒ เชน วฺฤทฺธ–พฤฒา, พฤฒิ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ษ เปน ศ เชน เวษ–เพศ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ณ เปน ญ เชน หิรณฺย–ไหรญ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ร เปน ค เชน อนรฺฆ–อนัคฆ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ส เปน ด เชน ลาลส–ลาลด 

๓.๑.๒ การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษาเขมร 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฎ เปน ด เชน บณฺฎาล–บันดาล, ผฎาส–ประดาษ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ณ เปน น เชน บณฺฎาล–บันดาล, สฺรณุก–สนุกนิ์ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ล เปน น เชน ภูล–พูน 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ล เปน ญ เชน สมฺราล–สําราญ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ก เปน จ เชน กนโลง–จรรโลง 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ บ เปน ผ เชน บฺอูน–ผอูล 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ป เปน ผ เชน ปโอน–ผอูล 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ผ เปน ป เชน ผฎาส–ประดาษ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ส เปน ษ เชน ผฎาส–ประดาษ 



๑๘๘ 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ภ เปน พ เชน ภูล–พูน 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ พ เปน ภ เชน เพา–ลําเภา, เพา 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ร เปน ล เชน รหาล–ลหาร 

การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ว เปน พ เชน วฺนํ–พนม 

จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการ

เปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต ๑๙ ลักษณะ และพบการ

เปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษาเขมร ๑๓ ลักษณะ 

๓.๒ การเปลี่ยนแปลงเสียงสระ 

การเปลี่ยนแปลงเสียงสระในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมี ๒ ลักษณะ ดังนี้ 

๓.๒.๑ การเปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาว  

การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระอา เชน ตมฺพ–ดามพ, ภุตฺต–ภุดา, โภชฺช–โภชา, 

รถ–รถา, สกฺย–สากย, หตฺถ–หัดถา, หิมวนฺต–หิมพานต, หิมวา, นิทฺร–นิทรา, ปกฺษ–ปกษา,  

ปฺรศฺรย–ปราไส, มตฺสฺย–มัตสยา, วฺฤทฺธ–พฤฒา, ศสฺตร–ศัสตรา, ผล–ผลา, วาต–วาตา, 

การเปลี่ยนเสียง สระอา เปน สระอะ เชน มุทฺทิกา–มุททิก, สริร–สริรา,  

อานุภาว–อนุภาพ, อานนฺท–อนนท, อานุภาว–อนุภาพ, จฺราล–จรัล, จฺราส–จรัส, ตฺรพําง–ตระพัง 

การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระ อี เชน โมลิ–โมลี, วีถิ–พถีิ, กป–กระบ่ี,  

กฺษตฺริย–กษัตรีย, ตฺริ–ตรี, รศฺมิ–รัศมี, สฺวสฺติ–สวัสดี, คิริ–คิรี,ปติ–บดี, มณิ–มณี, มนฺทิร–มนทีร,  

รติ–ฤดี, อฺชลิ–อัญชลี, อินฺทริยา–อินทรีย 

การเปลี่ยนเสียง สระอี เปน สระอิ เชน ศรีร–ศริร, ชเนตตี–ชเนติ, ธีตา–ธิดา,  

นีล–นิล 

การเปลี่ยนเสียง สระอุ เปน สระอู เชน ธนุ–ธนู, สุริย–สูริย, ภุว–ภูว, มุตฺร–มูตร, 

อาตุร–อาดูร 

การเปลี่ยนเสียง สระอู เปน สระอุ เชน พฺยูห–พยุห, สยมฺภู–สยมภุ 

๓.๒.๒ การเปลี่ยนแปลงเสียงสระตางเสียงกัน 

การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระเอีย มนฺทิร–มนเทียร 

การเปลี่ยนเสียง  สระอะ เปน สระเอ เชน ปฺจ–เบญจ 

การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระไอ เชน นยน–ไนยน, หฺทย–หไทย,  

ปฺรศฺรย–ปราไส, สมยฺ–ไสมย 



๑๘๙ 

การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระเอะ เชน ปฺจ–เบ็ญจ, ปฺญาส–เบ็ญญาส, 

สรฺวชญ–สรรเพ็ชญ 

การเปลี่ยนเสียง สระอี เปน สระอะ เชน อนุสาสนี–อนุสาสน 

การเปลี่ยนเสียง สระไอ เปน สระเอ เชน ไวฑูรฺย–เวฑูริย 

การเปลี่ยนเสียง สระเอ เปน สระไอ เชน เกวล–ไกวัล 

การเปลี่ยนเสียง สระไอ เปน สระอิ เชน ไวฑูรฺย–พิฑูริย 

การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระไอ เชน หิรณฺย–ไหรญ 

การเปลี่ยนเสียง สระไอ เปน สระอี เชน ดํไร–ดํารี 

การเปลี่ยนเสียง  สระอะ เปน สระอี เชน ปุร–บุรี 

การเปลี่ยนเสียง  สระเออ เปน สระไอ เชน คงฺเคยฺย–คังไคย, เชยฺย–ไชย,  

เทยฺย–ไทย 

การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระอึ เชน ผลิก–ผลึก, อธิก–อธึก  

การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระโอะ เชน สณฺฑ–สณฑ 

การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระอิ เชน วชฺร–วัชิร, วัชชิร, วฺฤทฺธ–พฤฒา, พฤฒิ 

การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระอู เชน ไอศฺวรฺย–ไอศูรย 

จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงเสียงสระในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการ

เปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาว ๖ ลักษณะ และพบการเปลี่ยนแปลงเสียงสระตางเสียงกัน ๑๖ 

ลักษณะ 

๓.๓ การตัดเสียง 

การตัดเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมี ๕ ลักษณะ ดังนี้ 

๓.๓.๑ การตัดเสียงพยางคทาย เชน เขตฺต–เขต, คงฺเคยฺย–คังไคย,  

คมฺภีร–คัมภีร, จุลฺล–จุล, ฉทฺทนฺต–ฉัททันต, ทตฺต–ทัต, ทลิทฺท–ทลิท, ทุกฺข–ทุกข, ภุตฺต–ภุดา,  

โภชฺช–โภชา, รชฺช–รัช, รตฺต–รัต, วจน–พจน, สุริย–สูริย, เสยฺยา–ไสย, หิมวนฺต–หิมวา,  

หิรฺญ–หิรัญ, องฺค–องค, อนิจฺจ–อนิจ, อนุสนฺธิ –อนุสนธิ์, อรฺญ–อรัญ, อารฺญ–อารัญ,  

อุทิจฺจ–อุทิจ, จนฺทฺร–จันทร, ชนฺมนฺ–ชนม, นิเวศน–นิเวศ, ปรปกฺษ–ปกษ, ปรฺยงฺก–บรรยงก,  

ปารฺศว–ปรัศว, บรัศว, ปฺรโยชน–ประโยชน, ภกฺติ–ภักด์ิ, ภกฺษ–ภักษ, ภรฺตฺฤ–ภรรดา,  

มนุษฺย–มนุษย, มรุต–มรุ, มาทฺน–มาทน, ราชย–ราชย, ลาวณฺย–ลาวรรณ, ไวฑูรฺย–ไพฑูริย,  

ศกฺติ–ศักด์ิ, ศพฺท–ศัพท, ศิรสฺ–ศิร, สกนฺธ–สกนธ, สกุลฺย–สกุล, สตฺตฺว–สัตว, สตฺย–สัตย,  

สมฺบูรณ–สมบูรณ, สุทรฺศน–สุทัศน, สุรางคนา–สุรางค, สฺวรฺค–สวรรค, หิรณฺย–ไหรญ,  
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อนงฺค–อนงค,อมฺฤต–อมฤตย, อมาตย, อมาตฺย–มาตย, ไอศฺวรฺย–ไอศวรรย, กลฺยาณี–กัลยา, 

ปริจาริกา–บริจา, มนฺทิร–มนทีร, มาลฺย–มาลย, รงฺค–รงค, วจน–พจน, อินฺทริยา–อินทรีย 

๓.๓.๒ การตัดเสียงพยางคหนา เชน อนุสฺสร–นุสร, อสฺสุ–สุ, ปรปกฺษ–ปกษ, 

อมาตฺย–มาตย, มนฺทิร–ทิร, ทิรา, อนุช–นุช, อาตุร–ดุร, บงฺอร–อร 

๓.๓.๓ การตัดเสียงพยัญชนะระหวางพยางคหนาและพยางคหลัง เชน  

มิสฺสก–มิสก, รฏฐ–รัฐ, วิชฺชา–พิชา, วิชา, วิมุตฺติ–วิมุติ, วิวฑฺฒน–พิพัฒน, อฑฺฒ–อัฒ, อนุสฺสร–นุส, 

อสฺสุ–อสุ, อุปทฺทว–อุบัทว, อุปฺปล–อุบล, อุยยาน–อุยาน, เชฺยษฺฐ–เจษฎา, ธริตฺรี–ธริษตรี, 

สตฺตฺว–สัตว, สุทรฺศน–สุทัศน, สุทัศน, ชเนตตี–ชเนติ, วิปตฺติ–วิบัติ, สมฺญา–สมญา,  

สมฺปตฺติ–สมบัติ, อุตฺตร–อุดร, พมฺงา–พะงา 

๓.๓.๔ การตัดเสียงสระ เชน กุมุท–กมุท, ปริจาริกา–บริจาริก 

๓.๓.๕ การตัดเสียงตัวสะกด เชน ปฺรศฺรย–ปราไส 

จากการศึกษาการตัดเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบ ๕ ลักษณะ ไดแก  

การตัดเสียงพยางคทาย การตัดเสียงพยางคหนา การตัดเสียงพยางคระหวางพยางคหนาและ

พยางคหลัง การตัดเสียงสระ และการตัดเสียงตัวสะกด 

๓.๔ การเพิ่มเสียง 

การเพิ่มเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมี ๔ ลักษณะ ดังนี้ 

๓.๔.๑ การเพิ่มพยางคหนาของคํา เชน เพา–ลําเภา 

๓.๔.๒ การเพิ่มเสียงพยัญชนะควบกล้ํา เชน กป–กระบ่ี, ไกลาส–ไกรลาส,         

ผฎาส–ประดาษ 

๓.๔.๓ การเพิ่มเสียงพยางคระหวางพยางคหนาและพยางคหลัง  

เชน เขม–เขษม, ภุฺช–ภุญชน, วชฺร–วัชิร, วัชชิร, วิปุล–วิบุลย, สตติ–สันตติ 

๓.๔.๔ การเพิ่มเสียงสระ ไดแก ไวฑูรฺย–พิฑูริย, ไพฑูริย, เวฑูริย 

จากการศึกษาการเพิ่มเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบ ๔ ลักษณะ ไดแก  

การเพิ่มเสียงพยางคหนาของคํา การเพิ่มเสียงพยางคเพื่อใหเปนคําควบกล้ํา การเพิ่มเสียงพยางค

ระหวางพยางคหนาและพยางคหลัง และการเพิ่มเสียงสระ 

๔. การสรางคํา 

จากการศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวากวีไดนําอักษรศัพทภาษาตาง ๆ  

มาสรางคําใหม โดยใชวิธีการสรางคํา ๒ วิธี ไดแก การสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและ

ภาษาสันสกฤต และการสรางคําตามหลักไวยากรณไทย ดังนี้ 
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๔.๑ การสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและสันสกฤต 

การสรางคําท่ีปรากฏในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย เปนการสรางโดยวิธีการสมาส

คําระหวางภาษาบาลี และภาษาสันสกฤต ต้ังแต ๒ – ๑๓ คํา เชน 

  การสมาสคํา ๒ คํา 

  ทลิท (ป.ทลิทฺท) + กัปปนา (ป.กปนก) = ทลิทกัปปนา 

  วิหาส (ป.วิหาส) + พิถี (ป.วีถิ)  = วิหาสพิถี 

  สุสิร (ป.สุสิร) + รุกข (รุกฺข)  = สุสิรรุกข 

  คฤหาสน (ส.คฺฤหาสน) + สถาน (ส.สฺถาน)  = คฤหาสนสถาน 

  ทุร (ส.ทุร)  + เทศ (ส.เทศ)  = ทุรเทศ 

  จัณฑ (ป.,ส.จณฺฑ) + วาตา (ป.,ส.วาต) = จัณฑวาตา 

  ทวิช (ป.,ส.ทฺวิช) + ชาติ (ป.,ส.ชาติ)  = ทวิชชาติ 

  นภ (ป.,ส.นภ) + ยาตร (ป.,ส.ยาตร) = นภยาตร 

  กุสุม (ป.กุสุม) + วนัส (ส.วนสฺ)  = กุสุมวนัส 

  ผรุส (ป.ผรุส) + มารุต (ส.มารุต)  = ผรุสมารุต 

  สุร (ป.สุร)  + พฤนท (ส.วฺฤนฺท) = สุรพฤนท 

  บุษป (ส.บุษฺป) + อารัญ (ป.อารฺญ) = บุษปอารัญ 

  ศิขร (ส.ศิขร) + เขต (ป.เขตฺต)  = ศิขรเขต 

  กัทลี (ป.,ส.กทลี)  + วน (ป.วน)  = กัทลีวน 

  ดรุณ (ป.,ส.ตรุณ)  + สงฆ (ป.สงฺฆ)  = ดรุณสงฆ 

  ชิน (ป.,ส.ชิน) + พงศ (ส.วํศ)  = ชินพงศ 

  ทุ (ป.,ส.ทุ)  + รัถยา (ส.รถฺยา)  = ทุรัถยา 

  ทุมา (ป.ทุม) +  คณ (ป.,ส.คณ)  = ทุมาคณ 

  ปโทส (ป.ปโทส) + กาล (ป.,ส.กาล)  = ปโทสกาล 

  พนัส (ส.วนสฺ) + สัญจร (ป.,ส.สฺจร) = พนัสสัญจร 

  ฤทธิ (ฤทฺธิ)  + ยาตร (ป.,ส.ยาตร) = ฤทธิยาตร 

  การสมาสคํา ๓ คํา 

  ชฏิล (ป.,ส.ชฺฏิล) + ธาร (ป.,ส.ธาร) + ชฎา (ป.,ส.ชฺฎา) = ชฎิลธารชฎา 

  ยุพา (ป.,ส.ยุว) + อุภย (ป.,ส.อุภย) + บุตร (ส.ปุตฺร)   = ยุพาอุภยบุตร 

  เบ็ญจ (ป.ปฺจ) + วาร (ป.,ส.วาร) + กาล (ป.,ส.กาล)   = เบ็ญจวารกาล 
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  สห (ป.,ส.สห) + สหัส (สหสฺ) + อัษฎา (อษฺฎ)  = สหสหัสอัษฎา 

  พล (ป.,ส.พล) + อัศว (อศฺว) + คณ (คณ)  = พลอัศวคณ 

  รมย (ส.รมย) + ราช (ป.,ส.ราช) + ธานี (ป.,ส.ธานี) = รมยราชธานี 

  รถยา (ป.,ส.รถฺยา) + ทุรา (ป.ทุร) + คม (คมน) = รถยาทุราคม 

  สรรพ (ส.สรฺว) + พิ (ป.,ส.วิ) + ภูษิต (ส.ภูษิต)  = สรรพพิภูษิต 

  ชาติ (ป.,ส.ชาติ) + สร (ป.,ส.สร) + ญาณ (ญาณ) = ชาติสรญาณ 

  ผรุส (ป.ผรุส) + ทัณฑ (ป.,ส.ทณฺฑ) + โทษา (ส.โทษ) = ผรุสทัณฑโทษา 

  สิทธิ (ป.,ส.สิทฺธิ) + ธรรม (ส.ธรฺม) + กถา (ป.กถา) = สิทธิธรรมกถา 

  อนงค (ส.อนงฺค) + ชนนี (ชนนี) + มหิสี (ป.มเหสี) = อนงคชนนีมหิสี 

  สุดา (ป.,ส.สุตา) + สมร (ส.สฺมร) + มิตร (ส.มิตฺร) = สุดาสมรมิตร 

  มุทุ (ป.มุทุ) + กถา (ป.กถา) + ปราไส (ส.ปฺรศฺรย) = มุทุกถาปราไส 

  อดุลย (อตุลฺย) + เดช (ป.เตช) + เจษฎา (ส.เชฺยษฺฐ) = อดุลยเดชเจษฎา 

  นิล (ป.นิล) + โลหิตโต (ป.,ส.โลหิต) + ธาตุ (ป.ธาตุ) = นิลโลหิตโตธาตุ 

  อัฒ (ป.อฑฺฒ) + รัตติ ((รตฺติ) + เวลา (ป.,ส.เวลา) = อัฒรัตติเวลา 

  สรรเพ็ชญ (ส.สรฺวชญ) + พุทธ (ป.พุทฺธ) + ดิลก (ป.,ส.ติลก) = สรรเพ็ชญพุทธดิลก 

  มัชฌิม (ป.มชฺฌิม) + ประเทศ (ส.ปรฺเทศ) + คงคา (ป.,ส.คงฺคา) = มัชฌิมประเทศ 

คงคา 

  กาญจน (ส.กาฺจน) + บรรยงก (ส.ปรฺยงฺก) + อลงกรณ (ป.,ส.อลงกรณ)    

= กาญจนบรรยงกอลงกรณ 

  การสมาสคํา ๔ คํา 

  อมร (ป.,ส.อมร) + นุช (ป.,ส.อนุช) + นฤ (ส.นฤ) + มล (ป.,ส.มล) = อมรนุชนฤมล 

  สุร (ป.,ส.สุร) + ขัคค (ป.ขคฺค) + อนันต (ป.อนนฺต) + อนุภาพ (ป.,ส.อนุภาว) 

= สุรขัคคอนันตนุภาพ 

  วร (ป.,ส.วร) + ราช (ป.,ส.ราช) + อุยยาน (ป.อุยยาน) + ศาล (ส.ศาลา)  

= วรราชุยานศาล 

  อดิ (ป.,ส.อติ) + ศร (ป.อีศฺร) + พุทธ (ป.พุทฺธ) + พงศ (ส.วํศ) = อดิศรพุทธพงศ 

  องค (ป.,ส.องฺค) + นฤ (ส.นฤ) + บดี (ป.,ส.ปติ) + อินทร (ส.อินฺทฺร)  

= องคนฤบดีอินทร 

  กนก (ป.,ส.กนก) + นีรช (ส.นีรช) + รัตน (ป.รตน) + ไมย (ป.มยฺ) = กนกนีรช 
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รัตนาไมย 

  คิริ (ป.,ส.คิริ) + อินทร (ส.อินฺทฺร) + นิล (ป.,ส.นิล) + อธึก (ป.,ส.อธิก) 

= คิรินทรนิลอธึก 

  ชาติ (ป.,ส.ชาติ) + ทุ (ป.,ส.ทุ) + ชน (ป.,ส.ชน) + พาล (ป.,ส.พาล) 

= ชาติทุชนพาล 

  ทิพ (ป.,ส.ทิว) + ทัณฑ (ป.,ส.ทณฺฑ) + มหันต (มหนฺต) + นุภว (ป.อนุภาว) 

= ทิพทัณฑมหันตนุภว 

  บวร (ป.ปวร) + อาภรณ (อาภรณ) + รัตนา (ป.รตน) + มัย (ป.,ส.มย) 

= บวรอาภรณรัตนามัย 

  เบ็ญจ (ปฺจ) + มหา (มห) + นที (นที) + ธาร (ป.,ส.ธาร) = เบ็ญจมหานทีธาร 

  ภพ (ป.ภว) + สุร (ป.,ส.สุร) + อาลัย (ป.,ส.อาลย) + โลก (ป.โลก) 

= ภพสุราลัยโลก 

  ภิ (ป.อภิ) + รมย (ส.รมย) + ราช (ป.,ส.ราช) + ธานี (ป.,ส.ธานี) = ภิรมยราชธานี 

  วร (ป.,ส.วร) + วัจน (ป.,ส.วจน) + สัตย (ส.สตฺย) + สัญญา (ป.สฺญา) 

= วรวัจนสัตยสัญญา 

  อัพภ (ป.อพฺภ) + ฆณะ (ฆน) + นภ (ป.,ส.นภ) + ดล (ป.,ส.ดล) = อัพภฆณะนภดล 

  การสมาสคํา ๕ คํา 

  อัคร (ส.อคฺร) + อุภัย (ป.,ส.อุภย) + ดนัย (ป.,ส.ตนย) + นร (ป.,ส.นร) +  

อีศร (ส.อีศฺร) = อัครอุภัยดนัยนริศร 

  อภิเษก (ส.อภิเษก) + ดิเรก (ติเรก) + ราช (ป.,ส.ราช) + พิธี (ป.,ส.วิธี) + 

การ (ป.,ส.การ) = อภิเษกดิเรกราชพิธีการ 

  วร (ป.,ส.วร) + อัคร (ส.อคฺร) + อุไภย (ป.,ส.อุภย) + นร (นร) + ชาติ (ป.,ส.ชาต) 

= วรอัครอุไภยนรชาติ 

  ชน (ป.,ส.ชน) + อธิป (ป.,ส.อธิป) + โพธ (ป.,ส.โพธ) + อภิเษก (ส.อภิเษก) +  

สัตว (ส.สตฺตฺว) = ชนาธิปโพธาภิเษกสัตว 

  การสมาสคํา ๖ คํา 

  อัคร (ส.อคฺร) + มห (ป.มห) + อีศร (ส.อีศฺร) + เทพ (ป.,ส.เทว) + ตรี (ส.ตฺริ) + 

ศุลี (ส.ศุลี) = อัครมเหศรเทพตรีศุลี 

  พุทธ (ป.พุทฺธ) + ชิน (ป.,ส.ชิน) + วร (ป.,ส.วร) + วิสุทธิ (ป.วิสุทฺธิ) +  
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เทพ (ป.,ส.เทว) + เจษฎา (ส.เชฺยษฺฐ) = พุทธชินวรวิสุทธิเทพเจษฎา 

  การสมาสคํา ๗ คํา 

  สุร (ป.,ส.สุร) + อาลัย (ป.,ส.อาลย) + สุทัศน (ส.สุทรฺศน) + ธานี (ป.,ส.ธานี) + 

อินทร (ส.อินฺทฺร) + สุร (ป.,ส.สุร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = สุราลัยสุทัศนธานินทรสุรินทรา 

  การสมาสคํา ๘ คํา 

  จัตุร (ส.จตุร) + พล (ป.,ส.พล) + รถา (ป.รถ) + กุญชร (ป.กุฺชร) +  

สินธพ (ป.สินฺธว) + บท (ป.ปท) + จร (ป.,ส.จร) + พฤนท (ส.วฺฤนฺท) = จัตุรพลรถากุญชรสินธพ

บทจรพฤนท 

  การสมาสคํา ๑๓ คํา 

  นาฏ (ป.,ส.นาฏ) + พนิต (ส.วนิต) + มห (ป.มห) + อิทธิ (ป.อิทฺธิ) + มห (ป.มห)  

+ อีศร (ส.อิศฺร) + ศักด์ิ (ส.ศกฺติ) + มณิ (ป.ส.มณิ) + เมขลา (ป.,ส.เมขลา) + สมญา (ป.สมฺญา) 

+ อีศ (ส.อีศ) + เทว (ป.,ส.เทว) + กัญญา (ป.กนฺยา) = นาฏพนิตมหิทธิมเหศรศักด์ิมณิเมขลา 

สมเยศเทวกัญญา 

  ทั้งน้ีพบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการนําคําท่ีมีความหมายเหมือนกัน 

มาสมาสกัน เชน 

  คําที่มีความหมายวาจํานวนมาก ไดแก คุณานนตอเนก เปนการสมาสคําวา  

อนนฺต กับ อเนก หมายถึง จํานวนมากมาย สมาสกับคําวา ทุกข หมายถึง ความทุกขโศกมากมาย

เกินจะประมาณได การสรางคําในลักษณะน้ียังพบอีกหลายคํา เชน คุณานนตอเนก, อนันตอเนก

นาคี, อเนกวิวิธอนันตวัตถุ เปนตน 

  คําที่มีความหมายวาพระราชา ไดแก นรินทรราช เปนการสมาสคําวา  

นร + อินฺทฺร + ราช หมายถึง กษัตริย การสรางคําในลักษณะน้ียังพบอีกหลายคํา เชน  

นราธิบดินทร, ภูธรกินรนาถ, ธิเบศรวรไท, สุริยชาติวรราชดไนย, ขัติยายุพเรศนราธิป,  

นฤเบศรบดินทรสูร, นฤบดินทรกินรนาถ, นราบาลบดีศรกินร, ภูธรกินรนาถทุมราชนราบาล เปนตน 

  ทั้งน้ี ยังพบการสรางคําสมาสอาศัยสนธิ โดยคําที่นํามาใชสมาสอาศัยสนธิใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีดังน้ี 

  การสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลี 

  อาวุธ เชน    วร (ป.,ส.วร) + อาวุธ (ป.อาวุธ) = วราวุธ 

  อาการ เชน   โถมน (ป.โถมน) + อาการ (ป.อาการ) = โถมนาการ 

  พิสุทธิ (ป.วิสุทฺธิ) + สรรพ (ส.สรฺว) + ปลันธน (ป.ปลนฺธน) +  อาการ (ป.อาการ)  
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= พิสุทธิสรรพปลันธนาการ 

  อุยยาน เชน  วน (ป.วน) + อุยยาน (ป.อุยฺยาน) = วนุยาน 

  วร (ป.,ส.วร) + ราช (ป.,ส.ราช) + อุยยาน (ป.อุยฺยาน) + ศาล (ส.ศาลา)  

= วรราชุยานศาล 

  อุฬาร เชน   มห (ป.มห) + อุฬาร (ป.อุฬาร) = มโหฬาร 

  โอภาส เชน  รัตน (ป.รตน) + โอภาส (ป.โอภาส) = รัตโนภาส 

  อิทฺธิ เชน   มห (ป.มห) + อิทธิ (ป.อิทฺธิ) + ขรรค (ป.ขคฺค) = มหิทธิขรรค 

  อนุสฺสร เชน บุร (ป.,ส.ปุร) + อนุสร (ป.อนุสฺสร) = บุรานุสร 

  อนุสนฺธิ เชน  ทิพ (ป. ทิพฺพ) + นัยน (ป.,ส.นยน) + อนุสนธิ (ป.อนุสนฺธิ) 

= ทิพนัยนานุสนธิ 

  อนนฺต เชน   คุณ (ป.,ส.คุณ) + อนนต (ป.อนนฺต) + อเนก (ป.,ส.อเนก) 

= คุณานนตอเนก 

  การสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากคําภาษาสันสกฤต 

  อินฺทฺร เชน    กินนร (ป.กินฺนร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = กินนรินทร 

  คิริ (ป.,ส.คิริ) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = คิรินทร 

  ชน (ป.,ส.ชน) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = ชนินทร 

  นร (ป.,ส.นร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = นรินทร 

  บุร (ป.ปุร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = บุรินทร 

  มห (ป.มห) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = มหินทร 

  ยุพ (ป.ยุว) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = ยุพินทร 

  หัสด (ส.หสฺต) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = หัสดินทร 

  อริ (ป.,ส.อริ) + อินทร (ส.อินฺทฺร ) = อรินทร 

  คช (ป.,ส.คช) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = คเชนทร 

  นฤบ (ส.นฤป) + อินทร (ส.อินฺนฺร) = นฤเบนทร 

  อมร (ป.,ส.อมร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = อมเรนทร 

  นร (ป.,ส.นร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = นเรนทร 

  นร (ป.,ส.นร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = นเรนทรา 

  นฤ (ส.นฤ) + บดี (ป.,ส.ปติ) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = นฤบดินทร 

  วร (ป.,ส.วร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) + ธิดา (ป.,ส.ธีตา) = วเรนทรธิดา 
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  นารายณ (ส.นารายณ) + นร (ป.,ส.นร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = นารายณนเรนทรา 

  วัชิร (ป.วชิร) + สุร (ป.,ส.สุร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = วัชิรสุเรนทร 

  อัคร (ส.อคฺร) + นร (ป.,ส.นร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = อัครนเรนทร 

  นค (ป.,ส.นค) + อินทร (ส.อินฺทฺร) + คันธ (ป.,ส.คนฺธ) + มาทน (มาทฺน)  

= นคินทรคันธมาทน 

  อีศ  เชน  คมน (ป.คมน) + อีศ (ส.อีศ) = คมนาศ 

  นาวา (ป.นาวา) + อีศ (ส.อีศ) = นาเวศ 

  พิทย (ส.วิทฺยา) + อีศ (ส.อีศ) = พิทเยศ 

  สวรรค (ส.สฺวรฺค) + อีศ (ส.อีศ) = สวรรเยศ 

  ทุร (ส.ทุร) + อีศ (ส.อีศ) + สถาน (ส.สฺถาน) = ทุรัศสถาน 

  รถยา (ส.รถฺยา) + อีศ (ส.อีศ) + ทุร (ส.ทุร) + อีศ (ส.อีศ) + สถาน (ส.สฺถาน)  

= รถเยศทุเรศสถาน 

  ไสยา (ป.เสยฺย) + อีศ (อีศ) = ไสเยศ 

  หิมว (ป.หิมวนฺต) + อีศ (อีศ) = หิมเวศ 

  นคร (ป.,ส.นคร) + อีศ (อีศ) = นคเรศ 

  ราช (ป.,ส. ราช) + นคร (ป.,ส.นคร) + อีศ (อีศ) = ราชนคเรศ 

  หิมว (หิมวนฺต) + อีศ (ส.อีศ) + วนา (ป.วน) = หิมเวศวนา 

  ราช (ป.,ส.ราช) + อุทยาน (ส.อุทฺยาน) + อีศ (ส.อีศ) = ราชุทเยศ 

  อมร (ป.,ส.อมร) + อีศ (ส.อีศ) + สุร (ป.,ส.สุร) + เชษฐ (ส.เชฏฐ) = อมเรศ 

สุรเชษฐ 

  เขต (ป.เขตฺต) + ทุร (ส.ทุร) + อีศ (ส.อีศ) + อรญ (ป.อรฺญ) = เขตทุเรศอรญ 

  อีศฺร  เชน  นฤบ (ส.นฤป) + อีศร (ส.อีศฺร) = นฤเบศร 

  มห (ป.มห) + อีศร (ส.อีศฺร) = มเหศร 

  นร (ป.,ส.นร) + อีศร (ส.อีศฺร) = นเรศร 

  วร (ป.,ส.วร ) + อธิป (ป.,ส.อธิป) + + อีศร (ส.อีศฺร) = วรธิเบศร 

  ชนนี (ป.,ส.ชนนี) + บดี (ป.,ส.ปติ) + อีศร (ส.อีศฺร) + บิดร (ส.ปตฺฤ) = ชนนีบดีศร

บิดร 

  อดิ (ป.,ส.อติ) + อีศร (ส.อีศฺร) + พุทธ (ป.พุทฺธ) + พงศ (ส.วํศ) = อดิศรพุทธพงศ 
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  อัคร (ส.อคฺร) + มห ((ป.มห) + อีศร (ส.อีศฺร) + เทพ (ป.,ส.เทว) + ตรี (ส.ตฺริ) +            

ศุลี (ส.ศุลี) = อัครมเหศรเทพตรีศุลี 

  ไอศฺวรฺย เชน  มห (ป.มห) + ไอศูรย (ส.ไอศฺวรฺย) = มไหศูรย 

  สุข (ป.,ส.สุข) + ไอสวรรย (ส.ไอศฺวรฺย) = สุไขสวรรค 

  มห (ป.มห) + ไอศวรรย (ส.ไอศฺวรฺย) + สรรพ (ส.สรฺว) +  

  ศฤงคาร (ส.ศฺฤงฺคาร) + ขัติย (ป.ขตฺติย) + ศักดิ (ส.ศกฺติ) + สมบูรณ (ส.สมฺปูรณ)  

= มไหศวรรยสรรพศฤงคารขัติยศักดิสมบูรณ 

  อุทฺยาน เชน  ราช (ป.,ส.ราช) + อุทยาน (ส.อุทฺยาน) + อีศ (ส.อีศ) = ราชุทเยศ 

  นันท (ป.,ส.นนฺท) + วัน (ป.วน) + อุทยาน (อุทฺยาน) + สถาน (ส.สฺถาน)  

= นันทวโนทยานสถาน 

  อาจารฺย เชน  หัดถา (ส.หตฺถ) + อาจารย (ส.อาจารฺย) = หัดถาจารย 

  ทิช (ป.,ส.ทิช) + อาจารย (ส.อาจารฺย) = ทิชาจารย  

  อีศฺวร เชน  มห (ป.มห) + อีศวร (ส.อีศฺวร) = มเหศวร 

  นฤ (ส.นฤ) + บดี (ป.,ส.ปติ) + อีศวร (ส.อีศฺวร) = นฤบดีศวร 

  อนล เชน   สิข (ป.,ส.สิข) + อนล (ส.อนล) = สิขานล 

  อมิตฺร เชน   ปญจ (ปฺจ) + อมิตร (ส.อมิตฺร) = ปญจามิตร 

  อรฺณว เชน   มห (ป.มห) + อรรณพ (ส.อรฺณว) = มหรรณพ 

  อนุกฺรม เชน วน (ป.วน) + อนุกรม (ส.อนุกฺรม) = วนานุกรม 

  การสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากคําภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต 

  อาลย เชน    นภ (ป.,ส.นภ) + อาไลย (ป.,ส.อาลย) = นภาไลย 

  มนทิร (ป.,ส.มนฺทิร) + อาไลย (ป.,ส.อาลย) = มนทิราไลย 

  สวรรค (ส.สฺวรฺค) + อาไลย (ป.,ส.อาลย) = สวรรคาไลย 

  ภพ (ป.ภว) + สุร (ป.,ส.สุร) + อาลย (ป.,ส.อาลย) + โลก (ป.โลก) = ภพสุราลัยโลก 

  อธิป เชน  สุร (ป.,ส.สุร) + อธิป (ป.,ส.อธิป) = สุราธิป 

  ราช (ป.,ส.ราช) + นร (ป.,ส.นร) + อธิป (ป.,ส.อธิป) = ราชนราธิป 

  อุภย (ป.,ส.อุภย) + นร (ป.,ส.นร) + อธิป (ป.,ส.อธิป) = อุภยนราธิป 

  ชน (ป.,ส.ชน) + อธิป (ป.,ส.อธิป) + โพธ (ป.,ส.โพธ) + อภิเษก (ส.อภิเษก) +              

สัตว (ส.สตฺตฺว) = ชนาธิปโพธาภิเษกสัตว 

  อมฺพุ เชน   นยน (ป.,ส.นยน) + อัมพุ (อมฺพุ) = นยนามพุ 
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  ไนยน (ป.,ส.นยน) + อัมพุ (อมฺพุ) = ไนยนามพุ 

  กษิร (ส.กฺษีร) + อัมพุ (อมฺพุ) = กษิรามพุ 

  นยน (ป.,ส.นยน) + อัมพุ (อมฺพุ) + ธารา (ป.,ส.ธารา)  = นยนามพุธารา 

  อากร เชน  มาตย (ส.อมาตย) + อากร (ป.,ส.อากร) = มาตยากร 

  ชาติ (ป.,ส.ชาติ) + ทิช (ป.,ส.ทิช) + อากร = ชาติทิชากร 

  นร (ป.,ส.นร) + อากร (ป.,ส.อากร) + นคร (ป.,ส.นคร) = นรากรนคร 

  อนฺต เชน  คัคน (ป.,ส.คคน) + อันต (ป.,ส.อนฺต) = คัคนานต 

  พน (ป.,ส.วน) + อันต (ป.,ส.อนฺต) = พนานต 

  องฺค  เชน  บาท (ป.,ส.ปาท) + องค (องฺค) = บาทางค 

  สวรรค (ส.สฺวรฺค) + องค (องฺค) = สวรรยางค  

  อุตฺตม  เชน  ศิร (ส.ศิรสฺ) + อุดม (ป.,ส.อุตฺตม) + เกศ (ส.เกศ) = ศิโรดมเกศ 

  อาสน เชน คูหา (ป.,ส.คูหา) + อาสน (ป.,ส.อาสน) = คูหาสน 

  รัตน (ป.รตน) + อาสน (ป.,ส.อาสน) + บรรจฐรณ (ป.ปจฺจตฺถรณ) = รัตนา

สนบรรจฐรณ 

  อนฺตราย  เชน  ชีวิต (ป.,ส.ชีวิต) + อันตราย (ป.,ส.อนฺตราย) = ชีวิตันตราย 

  ภย (ป.,ส.ภย) + อันตราย (ป.,ส.อนฺตราย) = ภยันตราย 

  อาคม เชน ทุร (ส.ทุร) + อาคม (ป.,ส.อาคม) = ทุราคม 

  โองการ  เชน  ราชย (ส.ราชย) + โองการ (โองกฺาร) = ราชโยงการ 

  อาราม  เชน   เชตุพน (ป.เชตุวน) + อาราม (ป.,ส. อาราม) = เชตุพนาราม 

  อมฺพร เชน  ทิฆ (ป.ทีฆ) + อัมพร (ป.,ส.อมฺพร) = ทิฆัมพร 

  องฺกุร เชน  พุทธ (ป.พุทฺธ) + อังกูร (ป.,ส.องฺกุร) = พุทธางกูร 

  อาภา เชน  รัตน (ป.รตน) + อาภา (ป.,ส.อาภา) = รัตนาภา 

  อาหาร  เชน  ทิพ (ป.ทิพฺพ) + โอช (ป.โอช) + (ป.,ส.อาหาร) = ทิพโอชาหาร 

  อาตุร เชน ทุกข (ป.,ส.ทุกฺข) + อาดูล (ป.,ส.อาตุร) = ทุกขาดูล 

  อุทก เชน   ชล (ป.,ส.ชล) + อุทก (ป.,ส.อุทก) = ชโลทก 

  จากตัวอยางขางตนพบวา คําที่นํามาเปนสวนหลังของสมาสอาศัยสนธิใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีจํานวน ๒๘ คํา ไดแก 

  การสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลีจํานวน ๙ คํา ไดแก อาวุธ,

อาการ, อุยยาน, อุฬาร, โอภาส, อิทฺธิ, อนุสฺสร, อนุสนฺธิ และอนนฺต 



๑๙๙ 

  การสมาสท่ีมีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาสันสกฤตจํานวน ๑๑ คํา ไดแก อินฺทฺร 

อีศฺร  ไอศฺวรฺย  อุทฺยาน  อาจารย  อีศฺวร อนล  อีศ  อมิตฺร  อรฺณว และอนุกฺรม 

  การสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตจํานวน๑๘ 

คํา ไดแก อาลย  อธิป  อมฺพุ  อากร  อนฺต  องฺค  อุตฺตม  อาคม  อาสน  อนฺตราย  โองการ  อาราม  

อมฺพร  องฺกุร  อาภา  อาหาร  อาตุร และอุทก 

จากการศึกษาการสมาสคําในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวากวีสรางคําสมาสท่ี

มีจํานวนคํามาก และมีความซับซอน สวนมากใชคํา ๓ – ๔ คํา เปนหลัก และมีการสรางคําขนาด

ยาวท่ีสุดโดยใชคําจํานวน ๑๓ คํามาประกอบกัน 

คําสมาสที่พบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเปนการใชภาษาบาลีและภาษา

สันสกฤตปะปนกัน นอกจากนี้ยังพบการสมาสคําในลักษณะการนําคําที่มีความหมายเหมือนกัน

มาสมาสกัน ซึ่งคลายคลึงกับการซอนคําในภาษาไทย และพบการสรางคําสมาสแบบอาศัยสนธิ

ดวย 

๔.๒ การสรางคําตามหลักไวยากรณไทย 

การสรางคําตามหลักไวยากรณไทยในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย ไดแก  

การประสมคํา และการซอนคํา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการใชคําประสมจํานวนไมมาก และเปน 

คําประสมท่ีเกิดจากการประสมคําระหวางคําเด่ียวที่มาจากตางภาษากัน เชน 

  การประสมคํา 

  เฌอ (ข.เฌี) + ชาติ (ป.,ส.ชาติ)  = เฌอชาติ (ตนไม) 

  สรพัง (ข.ตฺรพําง) + ชล (ป.,ส.ชล)  = สรพังชล (บอนํ้า) 

  พุทธ (ป.พุทฺธ) + บรรหาร  (ข.บนหาร) = พุทธบรรหาร  

   (การแสดงธรรม) 

  ทาว    + พธู (ป.,ส.วธู)  = ทาวพธู (นางกษัตริย) 

  แกว (ท.)   + กัลยา (ป.,ส.กลฺยาณี) = แกวกัลยา (นางแกว) 

  จากตัวอยางขางตนพบวา คําประสมท่ีพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเปนการ

ประสมคําระหวางคําเด่ียวตางภาษากัน สวนมากใชคําเด่ียวภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต 

เปนหลัก แลวนํามาประสมกับคําเด่ียวภาษาไทย หรือภาษาเขมร 

  นอกจากนี้ยังพบคําประสมที่เกิดจากการประสมคําระหวางคําเด่ียวกับกลุมคําซึ่งเปน

การประสมคําโดยใชคําหนาเปนคําเด่ียว และคําหลังเปนกลุมคําเสมอ เชน 



๒๐๐ 

  การประสมคํา 

  ยอด (ท.) + เยาวมาลย (ป.,ส.ยุว + ป.,ส.มาลฺย) = ยอดเยาวมาลย (นาง) 

  สาย (ท.) + พิรุณธารา (ป.,ส.วรุณ + ป.,ส.ธารา) = สายพิรุณธารา (สายฝน) 

  จอม (ท.) + จตุรภุช (ส.จตุร + ป.,ส.ภุช)  = จอมจตุรภุช (พระนารายณ) 

  หอง (ท.) + วิหาดล (ส.วิห,วิหา + ป.,ส.ตล)  = ทองวิหาดล (ทองฟา) 

  สมเด็จ (ข.สมฺเดจ) +  วัชรินทร (ส.วชฺร + ส.อินฺทฺร) = สมเด็จวัชรินทร (พระอินทร) 

  ดานการสรางคําซอน พบวา เปนคําซอนที่มาจากภาษาเดียวกัน ไดแก ภาษาไทย 

และภาษาเขมร และคําซอนที่มาจากตางภาษา โดยพบการใชคําซอนที่มาจากตางภาษามากที่สุด 

เชน 

  การซอนคําภาษาไทย 

  มลัง  +   เมลือง      = มลังเมลือง (สองสวาง) 

  รสาย  +   ระส่ํา      = รสายระส่ํา (ระส่ําระสาย, ไมเปนกระบวน) 

  ระรวย +   ระรื่น      = ระรวยระรื่น (กลิ่นหอม) 

  รันทด  +   รันทวย     = รันทดรันทวย (ระทดระทวย) 

  การซอนคําภาษาเขมร 

   ชรลอง (ข.ชฺรลอง)  +  ลหาร (ข.รหาล)  = ชรลองลหาร  (แหลงนํ้า) 

  ประกิต (ปฺรกิต) +  ประกล (ปฺรกล) = ประกิตประกล (ประดับ) 

  การซอนคําที่มาจากตางภาษา 

  พนม (ข.วฺนํ) +   วัน (ป.วน)       = พนมวัน (ปา) 

  สมเด็จ (ข.สมฺเดจ) +   ราชา (ป.,ส.ราช) = สมเด็จราชา (กษัตริย) 

  อร (บงฺอร)  +   นุช (ป.,ส.อนุช)   = อรนุช (นาง) 

  นุช (ป.,ส.อนุช) +   นง (ท.)       = นุชนง (นาง) 

  พน (ป.วน)  +   พง (ท.)       = พนพง (ปา) 

  ผอูล (ข. ปโอน,บฺอูน,ผวน)+ วนิดา (ส.วนิตา)   = ผอูลวนิดา (นาง) 

  ไพร (ข.ไพฺร) +   วัน (ป.วน)        = ไพรวัน (ปา) 

  ไพร (ข.ไพฺร) +   สัณฑ (ป.สณฺฑ)   = ไพรสัณฑ (ปา) 

  นิเวศน (ส.นิเวศน) +   เวียง (ท.)        = นิเวศนเวียง (เมือง) 

  บพิตร (ส.ปวิตฺร) +   ทาว (ท.)        = บพิตรทาว (กษัตริย) 

  พนัส (ส.วนสฺ) +   พนม (ข.วฺนํ)        = พนัสพนม (ปาเขา) 



๒๐๑ 

  พนิด (ส.วนิต) +    นาง (ท.)  = พนิดนาง (นาง) 

  ยุพา (ป.ยุว) +    พงา (ข.พมฺงา) = ยุพาพงา (นาง) 

  เขษม (ส.เกษฺม) +    สําราญ (ข.สมฺราล) = เขษมสําราญ (มีความสุข) 

  พิโรจน (ป.,ส.วิโรจน) +  จรัส (ข.จฺราส)  +  ชัชวาล (ส.ชฺวาล) = พิโรจนจรัสชัชวาล 

(สองสวาง) 

  พนม (ข.วฺนํ) +   เนิน (ท.)  + ไศล (ส.ไศล) = พนมเนินไศล (ภูเขา) 

  ผาสุก (ป.ผาสุก) +  เกษม (ส.เกษฺม) +   สาธร (ป.ส.สาทร) = ผาสุกเกษมสาธร 

(มีความสุข) 

  อเนก (ป.,ส.อเนก) +  มลาก (ท.)   +  หลาย (ท.)  = อเนกมลากหลาย (มาก) 

  นวล (ท.)  +  นุช (ป.,ส.อนุช)   +  เทพี (ป.,ส.เทว)  = นวลนุชเทพี (นาง) 

  เทพี (ป.,ส.เทว)  + ผอูล (ข. ปโอน,บฺอูน,ผวน) +  อร (ข.บงฺอร)   = เทพีผอูลอร (นาง) 

  เกษม (ส.เกษฺม) + สนุกนิ์ (ข.สฺรณุก) +  สุข (ป.,ส.สุข)  +  รมย (ส.รมย)   

= เกษมสนุกน์ิสุข (มีความสุข) 

  จากตัวอยางขางตนพบวา คําซอนในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเปนการซอนคํา 

ที่มาจากตางภาษามากท่ีสุด สวนมากเปนการซอนคํา ๒ – ๓ คํา สวนการซอนคําที่มาจากภาษา

เดียวกันพบการใชจํานวนนอยมาก 

 

ความงามทางภาษา 

ผลการศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย พบวา มีการสรางความงามทางภาษา ๓ วิธี

ไดแก ความงามท่ีเกิดจากเสียง ความงามที่เกิดจากคํา และความงามที่เกิดจากความเปรียบ  

ผลการศึกษามีดังน้ี 

๑. ความงามที่เกิดจากเสียง 

ผลการศึกษาความงามที่เกิดจากเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา มีการสราง 

ความงามที่เกิดจากเสียง ๓ วิธี ไดแก 

๑. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ 

๒. การเลนเสียงสัมผัสสระ 

๓. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองเปนลูกโซ   
ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 ๑.  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ 



๒๐๒ 

 การศึกษาการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา 

มีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในฉันทลักษณทุกประเภท โดยปรากฏอยูในตําแหนงตนวรรค  

กลางวรรค ทายวรรค ระหวางวรรค และตลอดท้ังวรรค 
 
ตารางที่ ๓-๒ จํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงตาง ๆ ในฉันทลักษณ

    ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 
 

ตําแหนงท่ีปรากฏ 

ฉันทลักษณ 
กา

พย
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ง 
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าง

ค 

อิน
ทร
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 
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ฎก
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ท 

มา
ลินี

ฉัน
ท 

สัท
ธร

าฉ
ันท

 

ตนวรรค 

จํานวนบท ๗๖ ๘ ๙๓ ๑๐๖ ๕๑ ๔ ๑๐ ๙ 

รอยละ ๔๖ ๘๘ ๕๗ ๕๙ ๕๐ ๑๒ ๑๖ ๒๖ 

ลําดับที่ ๒ ๑ ๒ ๑ ๑ ๓ ๔ ๔ 

กลางวรรค 

จํานวนบท ๔๕ ๕ ๓๘ ๖๒ ๒๗ ๖ - ๑๒ 

รอยละ ๒๗ ๕๖ ๒๒ ๓๔ ๒๗ ๑๘ - ๓๔ 

ลําดับที่ ๔ ๓ ๔ ๓ ๔ ๒ - ๒ 

ทายวรรค 

จํานวนบท ๘๓ ๗ ๙๖ ๙๒ ๒๙ ๒ ๓๙ ๑๗ 

รอยละ ๔๙ ๗๘ ๕๖ ๕๑ ๒๙ ๖ ๖๑ ๔๙ 

ลําดับที่ ๑ ๒ ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ๑ 

ระหวางวรรค 

จํานวนบท ๕๑ ๕ ๕๖ ๖๐ ๓๓ ๗ ๑๘ ๑๑ 

รอยละ ๓๑ ๕๖ ๓๓ ๓๓ ๓๓ ๒๑ ๒๘ ๓๑ 

ลําดับที่ ๓ ๓ ๓ ๔ ๒ ๑ ๒ ๓ 

ตลอดทั้งวรรค 

จํานวนบท ๑๗ ๒ ๗ ๔ ๗ - ๑๓ ๔ 

รอยละ ๑๐ ๒๒ ๔ ๒ ๗ - ๒๐ ๑๑ 

ลําดับที่ ๕ ๕ ๕ ๕ ๕ - ๓ ๕ 



๒๐๓ 

 จากตารางที่ ๓-๒ แสดงจํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนง

ตาง ๆ ในฉันทลักษณในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย                

มีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรคมากท่ีสุดในฉันทลักษณ ๔ ประเภท ไดแก  
 มาลินีฉันท จํานวน ๓๙ บท คิดเปนรอยละ ๖๑ ของจํานวนคําประพันธประเภท                  

มาลินีฉันท จํานวน ๓๓ บท  
 อินทรวิเชียรฉันท จํานวน ๙๖ บท คิดเปนรอยละ ๕๖ ของจํานวนคําประพันธประเภท

อินทรวิเชียรฉันท จํานวน ๑๗๒ บท  
 กาพยฉบัง จํานวน ๘๓ บท คิดเปนรอยละ ๔๙ ของจํานวนคําประพันธประเภท              

กาพยฉบัง จํานวน ๑๖๗ บท  
 สัทธราฉันท จํานวน ๑๗ บท คิดเปนรอยละ ๔๙ ของจํานวนคําประพันธประเภท                 

สัทธราฉันท จํานวน ๓๕ บท 
 ทั้งน้ีพบการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงตนวรรคมากที่สุดในฉันทลักษณ  
๓ ประเภท ไดแก  
 กาพยสุรางคนางค จํานวน ๘ บท คิดเปนรอยละ ๘๘ ของจํานวนคําประพันธประเภท

กาพยสุรางคนางค จํานวน ๙ บท  
 วสันตดิลกฉันท จํานวน ๑๐๖ บท คิดเปนรอยละ ๕๙ ของจํานวนคําประพันธประเภท

กาพยสุรางคนางค จํานวน ๑๘๐ บท  
 สัททุลวิกกีฬิตฉันท จํานวน ๕๑ บท คิดเปนรอยละ ๕๐ ของจํานวนคําประพันธประเภท 

สัททุลวิกกีฬิตฉันท จํานวน ๑๐๑ บท 
 นอกจากนี้ยังพบการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงระหวางวรรคมากที่สุดใน 

ฉันทลักษณ ๑ ประเภท ไดแก  
 โตฎกฉันท จํานวน ๗ บท คิดเปนรอยละ ๒๑ ของจํานวนคําประพันธประเภท 
โตฎกฉันท จํานวน ๖๔ บท 
 ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี ้
 ๑. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรค 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรคมากที่สุดใน 

มาลินีฉันท (รอยละ ๖๑) อินทรวิเชียรฉันท (รอยละ ๕๖) กาพยฉบัง และสัทธราฉันท  
(รอยละ ๔๙) ตามลําดับ พบการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรคต้ังแต ๒ – ๔ คํา

ปรากฎต้ังแตบทละ ๑ – ๔ วรรค และพบการใชตอเนื่องกันต้ังแต ๑ – ๔ บท ดังตัวอยางตอไปนี้ 



๒๐๔ 

  ๑.๑ มาลินีฉันท 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงทายวรรคในมาลินีฉันทพบ ๕ ลักษณะ ไดแก  

๑.๑.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๑ 
   ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ทุกขอดุรรถจืดจาง  ใจด่ังจี่กลาง  สิขานล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๔) 
   ตัวอยางท่ี ๒ 
   ๏ พลอัศวคณชาญชิต  ผจญปจจามิตร  ประลัยหลาย 

   ๏ พลอัศวคณเรียงราย  พรอมอาภรณกาย กนกเพริศ 
   ๏ พลอัศวคณแลเลิศ  อนิกัษฐาเทิด  กุทัณฑนาว 

   ๏ พลอัศวคณหาญหาว  กรกระลับงาว  กระลอกไกว 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๘) 

๑.๑.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ อัพภฆณะนภดลบด  บังท้ังทิศทศ  อุบัติดาล 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๔) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ กรเกาะทุมละทอนทรง  โศกอยูเอองค  อนิจอนาถ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๔) 

๑.๑.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ พลบทจรจําทาย  ทวนธวัชกราย  ทั้งกฤชไกร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๙) 
๑.๑.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ ผรุสมารุตพัดพาน  คลื่นฉะฉาฉาน  คะนองฟอง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๔) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ พลอัศวคณเกรียงไกร  หอกครวัดไว  คระวีคระแวง 



๒๐๕ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๘) 
 

๑.๑.๕  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ และ ๓  
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ พลรถคณชาญชัย  กุมลําแพนไกว  และแกวงกวัด 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๘) 
   ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ พลบทจรทายถือ  ตาวท้ังสองมือ  ก็เงือดเง้ือ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๘) 

  ๑.๒ อินทรวิเชียรฉันท 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงทายวรรคในอินทรวิเชียรฉันท พบ ๑๕ 

ลักษณะ ไดแก  
๑.๒.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ โทมาศประมาณมี  ทั้งราษตรีทิวาตรา 

   เนาเนินพระหิมวา  นฤทุกขภัยพาล 
    ๏ บัดไทธโอบองค  ยุพยงรเห็จทยาน 

   ผยองยาตรยังคัคณานต  ดลพื้นอําเภอพาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๗) 
   ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ สาลิกาอยาพลอดพรํ่า ชวยแนะนํานเรนทรา 
   ยังรูผูภรรดา   เสด็จดาวดําบลใด 
    ๏ สัตวาอยาพรองพราง เอาจริงอางยุบลไข 
   ขาวทาวสถิตไกล   ฤใกลดอกจงบอกความ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๐) 
๑.๒.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ นฤบดินทรสดับอรรถ ธดํารัสอยาขวายขวน 

   ไขเขือเปนทํางล   ธุรขาพยาบาล 



๒๐๖ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 
 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ อาแมแตเรียมวาย  ในสินธุสายกําหนดนาม 

   นับถวนถึงสัตวาร  เทเวศรชวยไมมวนชนม 

    ๏ อาพระแตพนพนานต ยังถ่ินฐานนิคมคน 

   หลายวันสัญจรอรญ  รําลึกราชอนาถแด 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๔) 

๑.๒.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ นฤบดินทรกินรนาถ  พระบาททอดทฤศนา 

   ยลไทชไมยมา-   นุษยดลมนเทียรสถาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๘) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ อาอรอยาออนรอิด  รอาคิดกมลหมาง 
   บุญมีมิวายวาง   ชิววอดคงรอดคืน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๑) 
๑.๒.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ บัดสามก็หามชน  ชําเงือดคฤหาสนสถาน 

   ยังแพทยาชาญ   โอสถเชี่ยวมาเยียวยา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ นองเนืองคณากิน-  นรเนกกินนรี 
   เนาในบุรีมี   อดิเรกแลหลาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๗) 

๑.๒.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ แตตฤกปรึกษาสาร  ก็เนิ่นกาลจักเทียวเทา 



๒๐๗ 

   จูงกรตระอรเยา-   วยศยาตรยุบาทคลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๑) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ นับในดําบลเบ็ญ-  จมหานทีธาร 

   ใหญโยชนวิถารประมาณ  ระเมียลหมายสุดสายตา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 
๑.๒.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ หวังจักมลักชนม  อุดมโภคพัฬเหา 

   ขอพักสํานักน์ิเนา  ประมาณมาศจะคลาดคลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๙) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ นอนไพรใบพฤกษดาษ ประเลหลาดบรรจฐรณสถาน 

   รุมรุกขเปรียบปาน  พิดานก้ังกําบังบน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 

๑.๒.๗ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ เนืองนกจับแมกเมียง ชะเชียบเสียงสงสารองค 

   สองศรีรพีพงศ   อันดัดด้ันกันดารพนานต 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 
๑.๒.๘ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ พายแพแกรณบุตร  อนงคนุชขาดเขา 

   ตกตนมาดลเนา   อุยานราชประดาษเดียว 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๙) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ เชิญเชยเสวยสวัส-  ดิสมบัติสรพรอมเพรียง 

   ศฤงคารอุฬารเพียง  ภพแมนสุเมรุเมือง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๙) 



๒๐๘ 

๑.๒.๙ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ และ ๔ 

ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ถวายขรรคอันเรืองฤทธิ ์ ประสิทธิ์แดบดีศร 

   แสดงเดชดําเกิงขจร  ภพโลกยเหลือหลาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ อาแมเมื่อยามยาก  ลําบากบทลีลา 

   จํามานกมลมา-   นอยาทออยาแทถวิล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๑) 
๑.๒.๑๐ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ อาพระเมื่อยามพลัด  ระลอกซัดสูฝาฝน 

   ถึงฝงจึงย่ังยืน   ชีวาตมทานนราบาล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๔) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ขอไทเอ็นดูตู  บมานผูจะแลเหลียว 

   คือใครชวยยาเยียว  ฤยลยากลําบากสกนธ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 

๑.๒.๑๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนทายวรรคที่ ๑, ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ อาแมเมื่อจากจร  ในสาครตระโหยหวน 

   หอนรูผอูลอวล   นุชวอดฤรอดคืน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๔) 

ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เผือจอจําบังบร  บนอําพรผจญเจียน 

   จักนาศก็หนายเพียร  พลภาพบอบเบา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๙) 

 

 



๒๐๙ 

๑.๒.๑๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑, ๒ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ อาพระแมบาปเบียน คือเวรเวียนฤฝาฝน 

   ชีวาตมจักอาจยืน  อยูยืดยังบหย่ังยล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๑) 
๑.๒.๑๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑, ๓ และ ๔  
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ อาแมลําเค็ญเข็ญ  ก็จําเปนจักจําไป 

   ใชเหยาจะเนาใน  สํานักนิมิควรคง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๑) 
๑.๒.๑๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๒, ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ แสรกสารบรรหารเรา เรงแสรกเศรากําสรวญสง- 

   สารตนจรดลดง   อยูวาเหวเอกากาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๙) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ อานองนี้บาปใด  จึงจําใหประจากเจียร 

   บุญใดบําเพ็ญเพียร  จึงคืนพบประสบสอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๔) 

๑.๒.๑๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑, ๒, ๓, และ ๔ 

ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ จากจอมไกลาสเลอ อําเภอแผนอัมพรผัน 

   ผาดผังยังขอบคัน  อโนดาตสระสถาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๙) 

  ๑.๓ กาพยฉบัง 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงทายวรรคในกาพยฉบังพบ ๗ ลักษณะ ไดแก  

๑.๓.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ เฉกโชลมชลครั่งหลั่งลบ      ทั่วศริราพยพ ประดักประดาษอาดูร 



๒๑๐ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 
ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ ผุดดําคล่ําคลาดาแดน ดาษด่ืนหมื่นแสน บรูก่ีส้ําสังขยา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

๑.๓.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ บัดชวนนวลนุชเทพี เถลิงฝงสระศรี  ประพาสพนมเนินไศล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 
ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ ลุเถลิงฝงคงคาไหล เล็งหาทานไท  ธิราชผูภรรดา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๕) 

๑.๓.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ ไปพานเพื่อนไรใครจร  เจ็บเจียรเมือมรณ จักมอดแตเอกากาย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ กําสรวญรําจวนจิตรลวง เข็ญไขใหญหลวง        พิลาปในสรอยสวนศรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๙) 
๑.๓.๔. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ ครองชีพอยูเอกากาย  ก่ีปางหางหาย  วิโยคทุกขาดูร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๕) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ จักเลี้ยงชีพเคราครีครอ อยูเทาเพียงพอ  ชีพิตก็ยากยังฉงน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๖) 
 

๑.๓.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๒ และ ๓ 

ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ลางสารแลนเลนตามคนอง เบียดเสียดพังผอง      กําเดาะกําดัดกลัดกาม 



๒๑๑ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๓) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ เสร็จสองสุริยวงศสรงสนาน ในสระสําราญ  สําเริงภิรมยฤดี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 
๑.๓.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ เจ็บอายหลายทุกขเพ่ิมพูล เจ็บอาตมใครปูน     แลเจ็บอุระประปราณ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 
ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ บางคังไคยคชพวกพรรณ สีสินธุเทียมทัน  ผลึกรัตนจรัสจรูญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๓) 
๑.๓.๗ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคท่ี ๑, ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ จึงตอขอใหแทงทอง   หารอยเกวียนกอง บรรทุกทุกเลมเต็มตวง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๓) 

ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ เยียงผายางผาจูโจน  ลอยโลดโดดโดน บชอกบช้ําชํางือ 
 (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๑) 

  ๑.๔ สัทธราฉันท 

  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงทายวรรคในสัทธราฉันทพบ ๔ ลักษณะ ไดแก  
๑.๔.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ เหนือแทนไพฑูริยผองพิศ  วิยมรุนฤมิตร 

   แสนสําเริงจิตร    สําราญกาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๕) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เร็วสูสูสมุทรโอบองค  อดิศรพุทธพงศ 
   พนอุทกธํารง    พระชนมาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๗) 



๒๑๒ 

๑.๔.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ทอดทิพยนัยนานุสนธิยล  ยุพมนุษยตน 

   นี้ผูใดดล    ทุกขในธาร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๗) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ อิกมารดาบิดาบริบาล  บริบูรณศีลทาน 
   หน่ึงยุพาพาล    ผูศีลทรง 
    ๏ สามพวกผิวพองพิบัติลง  สลิลสมุทรสรง 

   เคราะหปลองปลง   ชิวาวาย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๗) 

๑.๔.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ แทงไพฑูริยรัตนชัชวาลย  กลมรกตดาล 

   สถิตกลางตระการ   ก็ตรูตรา 

    ๏ โดยสูงบัณรัสสหัตถา  ดึงสหัตถคณา 

   กวางแลยาวสมา    นะเทียมทัน 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๕) 

๑.๔.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ พักหายวายเหนื่อยจะเลอลี  ลยอัมพรพิถี 

   โดยคํานึงมี    มโนประสงค 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา๒๔๕) 

  จากตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรค พบวา ใน 
สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางจังหวะเสียงในตําแหนงทายวรรคดวยพยัญชนะเสียง

เดียวกันตอเนื่องกันไป  
 ๒. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงตนวรรค 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงตนวรรคมากที่สุดใน 

กาพยสุรางคนางค (รอยละ ๘๘) วสันตดิลกฉันท (รอยละ ๕๙) และสัททุลวิกกีฬิตฉันท (รอยละ 



๒๑๓ 

๕๑) พบการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงทายวรรค ต้ังแต ๒–๔ คํา ต้ังแตบทละ ๑–๓ 

วรรค และพบการเลนตอเน่ืองกัน ๑–๓ บท ดังตัวอยางตอไปนี้ 
  ๒.๑ กาพยสุรางคนางค 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงตนวรรคในกาพยสุรางคนางค พบ ๕ ลักษณะ 

ดังนี้  
๒.๑.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ท่ัวทวยยาจก   ทุกพวกพรรณิพก 

   อรรธึกเดิรหน    ทลิทกัปปนา 

   ประชาทุรพล    พากันเกลื่อนกลน 

   สูศาลาทาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๔) 
๒.๑.๒. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ รับทานท่ัวตน   เสร็จพาฝูงชน 

   ไปเพงพื้นผนัง    พิศภาพเลขา 

   ถวนหนาประนัง    คนเฝาคอยฟง 

   คอยดูอาการ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๕) 
๒.๑.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ หอนไดเลือกหนา   ตามแตเจตนา 

   สิ่งสรรพอันมี    ไปขูไปคุก 

   ไปรุกรุมตี    ไปตอนต่ืนหนี 

   คํานับรับขวัญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๔) 

๒.๑.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๓ และ ๖ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ หญิงชายชนไร   รับทานทานให 



๒๑๔ 

   ไดโดยสัตยธรรม   ยินดียินลาก 

   ออกปากนี่นัน    พรองพรํ่ารําพรรณ 

   พรซรองสํานาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๕) 
๒.๑.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑, ๒ และ ๗ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ผองผูดูวาด   หอนเห็นประหลาด 

   เจรจาวาขาน    ไปเศราไปศัลย 

   หฤหรรษสําราญ    ฤๅรูดํานาน 

   ราวเร่ืองเบ้ืองใด 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๕) 

  ๒.๒ วสันตดิลกฉันท 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงตนวรรคในวสันตดิลกฉันท พบ ๑๐ ลักษณะ 

ดังนี้  
๒.๒.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ชวนเชิญผอูลวิบุลลักษณ  วรภัคินีสมร 

   อาแมจงรวมภิรมยจร   ประพาสไพรพระหาสถาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๑) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เฉกชาตทิิชากรทั้งคู  แลมีผูจัณฑาลผลาญ 

   มลางโลมะหลนดลวิการ   ก็บอาจจะโบยบิน 

    ๏ โศกสารบรรหารขัติยราช  นฤนาทท้ังแดนดิน 

   นานาสุรานิกรยิน   สยบเยือกสยอนสมร 

    ๏ สงสารสังเวชนฤบดี  แลเทพีผอูลอร 

   ลาลดรันทดทุกขกําธร   ฤทัยท่ัวทุกเทวา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๘) 

๒.๒.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๒ 
 



๒๑๕ 

ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ ดับพิษสารพัดบัญญัติสรร-  พพัดพิษพิโดยแหนง 

   หอนดับอุราอาดุรแรง   พิษรอนฤหอนหาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๘) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ จึงไทท้ังทศบทจรัล   เขาคอนคันสหัสถา- 

   มธนูจักชูฤอาจรอา   จิตรย้ังพลังตน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๑) 

๒.๒.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ปางแสนสุรางคบริจา-  ริกราชบริพาร 

   มวญมาตยากรภิบาล   บทเรศนเรนทร 

    ๏ ไปยลยุบลขัติยบดิน-  ทรปนประชากร 

   ตางตกประหมากมลรอน   อุระร่ํากําสรวญศัลย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๕) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ควาหาบเห็นมหิทธิขรรค  ก็กระสันสยบสมร 

   ปมปานจะลาญชนมมรณ  แลรันทดรันทวยองค 

    ๏ อาใครผูใดแลมาจํานอง  จิตรปองลิปูประสงค 

   ลอบลักเอาขรรคอันธํารง  ฤทธิพรากประจากกาย 

    ๏ ฉันใดจักไคลนครสู   บมิรูกําหนดหมาย 

   แหงหนดําบลทิศทุกพาย   ก็บแจงตําแหนงจรัล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๗) 
๒.๒.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ หงสาสุวากุกกุฏโกญ-  จและสาริกุงาน 

   การวิกรวังวนกุณาล   พเพรียกพรองกระแสงใส 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 
 



๒๑๖ 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ พระบาทบพิตรบิตุรงค  ก็อวยองคสุดาพะงา 

   โดยราชสาสนสัญญา   อันโอษฐอื้นบคืนคํา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๑) 

๒.๒.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ไมมะฝอเหมือนฝอจิตรรันทด แลลาลดสลดใจ 

   ก่ีปางก่ีปสักก่ีเทาใด   จะฟูฟนท่ีฝอแด 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๘) 
๒.๒.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ สรางโศกธสั่งภิมุขเส-  วกเรงดุรงคจรัญ 

   เทาถ่ินบุรินทรรมยพลัน   และจงทราบจงสืบแสวง 

    ๏ เยียวยอดปโยรสชไมย  จรไคลกูคิดแคลง 

   ถามทาวผูเจาพิภพแจง   กิจรูฤอยูไหน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๕) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ ปางปนสุธาภพพื้น   ธไดคืนพระขรรคหาย 

   ปรีดิ์เปรมเกษมสุขสบาย  บําบัดทุกขอาวรณ 

    ๏ แผวพนที่ไภยสมัยเข็ญ  อันลําเค็ญในสาคร 

   หิวโหยลําโบยสริรุทร   ทํารุดรางกระยาหาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๙) 

๒.๒.๗ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ชมเฌอและชมศิขรเขต  ทุรเทศแถวธาร 

   มฤคาทิชากรตระการ   กลแกลงพิจิตรผจง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๑) 
๒.๒.๘ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑, ๒ และ ๓ 
 



๒๑๗ 

ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ สบสรรพอนันตจตุบาท  เดียรดาษในกลางไพร 

   มากหมูบรูกิพรรณไพ-   จิตรเพลิยเจริญตา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ตางตนประจากจรวิโยค  แตตางโศกกรรโหยหา 

   สุดสิ้นตํานานที่รจนา   นรราชทฤษฎี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๓) 

๒.๒.๙ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑, ๒ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ หาแหงมหันตบรรพตหอม  ลลอบลอมสรพรั่งชล 

   อโนดาตพิศาลสลิลยล   กลแกวผลึกแสง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๑) 
๒.๒.๑๐ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑, ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ โดยแดนอัมพรอุดรทิศ  ดุจทวิชบินบน 

   ลอยลับวลาหกบยล   แลละลิ่วละลิบโพยม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๑) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เนืองนองคณานิกรอเนก  อดิเรกปกษา 

   เซงแซเสนอเสนหพา-   จกแจวสํานานขาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 

  ๒.๓ สัททุลวิกกีฬิตฉันท 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงตนวรรคในสัททุลวิกกีฬิตฉันท พบ ๓ ลักษณะ 

ไดแก  
๒.๓.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ลดหลั่นชั้นแตละโยชนหยอนศิขรพอ 

   เพียงฉัตรแลลออ    อุฬาร 



๒๑๘ 

    ๏ อุมองคนงนุชพธูลงสูสรพิศาล 

   เบ็ญญาสโยชนประมาณ    มหันต 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๐) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ถัดถึงสถานคณศาลพฤกษพนสัณฑ 

   บรรณสาพนารัญ    ระยะ 

    ๏ ดกดื่นผลแตละตนก็ดูรดับระดะ 

   ใหญย่ิงเทาตุมพะ    ประมาณ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

๒.๓.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ เจริญเพิ่มเริ่มปถพีกสิณอจิณปรา- 

   กฎเกิดอภิญญา     วิธี 

    ๏ ทําลายชีพก็เลออําเภอสหบดี 

   ฌานชมภิรมยปรี    ดิแล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๗) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ปาเกาเนาณะชลาวนาลําเนาละเอก 

   โยชนหยอนดิเรกมวญ    ฤมาน 

    ๏ บนรอบขอบชลเดียรเสถียรสถลสถาน 

   เกลื่อนกอบุบผตระการ    รราย 

    ๏ ดอกเขียวเหลืองแลลําดับกับแดงดํากลหลาย 

   ดอนดาษชรด่ืนหมาย    ลดง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๑) 

๒.๓.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตนวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ สรอยสรายเสือและฉวีกระด่ีกระโดงสรพรั่ง 

   ลอยลองฟฟองหลัง    แลหาง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 



๒๑๙ 

ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เย็นเยือกหยาดชลก็ชุมสุขุมสริรภาพ 

   ในนอกสนิททราบ    สกนธ 

    ๏ ชี้ชวนนวลนุชอนงคสรงสินธุดําบล 

   สรซ้ําสนานชล     ทุวาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๐) 

  จากตัวอยางการเลนเสียงพยัญชนะในตําแหนงตนวรรคพบวา ในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลายมีการเลนเสียงพยัญชนะในตําแหนงตนวรรคโดยการสรางจังหวะเสียงในตําแหนงตน

วรรคดวยพยัญชนะเสียงเดียวกันตอเนื่องกันไป  
 ๓. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงระหวางวรรค 
 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะมากท่ีสุดใน โตฎกฉันท 

(รอยละ ๒๑) พบการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงระหวางวรรคโดยใชคํา ๒ พยางคท่ีมี

เสียงพยัญชนะเสียงเดียวกัน โดยพยางคที่ ๑ อยูตําแหนงคําสุดทายของวรรคหนา และพยางคที่ ๒ 

อยูตําแหนงคําแรกของวรรคหลัง หรือการใชคําท่ีมีเสียงเดียวกัน โดยคําท่ี ๑ อยูตําแหนงคําสุดทาย

ของวรรคหนา และคําที่ ๒ อยูตําแหนงคําแรกของวรรคหลัง พบการใชบทละ ๑ ตําแหนง ระหวาง

วรรคหนา และวรรคหลังของบาทที่ ๑ หรือบาทท่ี ๒ ไมพบการใชตอเน่ืองกันจํานวนหลายบท              

ดังตัวอยางตอไปนี้ 
  ๓.๑ โตฎกฉันท 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตําแหนงตนวรรคในโตฎกฉันทพบ ๓ ลักษณะ ไดแก  

๓.๑.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะระหวางวรรคท่ี ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ธรเทิดทิพทัณ-  ฑมหันตนุภา 

   วกระลึงกรทา-   รุณถอยธบัณฑูร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๘) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ จะขอคืนวรขรร-  คจงพลันจะถวาย 

   บมิเพื้ยนอภิปราย  สิทธิธรรมกถา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๘) 

๓.๑.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะระหวางวรรคท่ี ๒ และ ๓ 



๒๒๐ 

ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ กรกวัดวชิรา  ธิกอาวุธทัณ- 

   ฑกระลอกกระลับผัน  และกระลึงคือภมร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๘) 
๓.๑.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะระหวางวรรคที่ ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ กษณนั้นพิทยา-  ธรหนึ่งทรนง 

   จิตรพาลธํารง   ฤทธิเรืองมหิมา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๖) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ณศิโรดมเกศ  พิทเยศก็สยอน 

   ภยเทิดทวิกร   ก็ประณตบทมูล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๘) 
  จากตัวอยางการเลนเสียงพยัญชนะในตําแหนงระหวางวรรคพบวา ในสมุทรโฆษ           

คําฉันทตอนปลายมีการสรางจังหวะเสียงในตําแหนงระหวางวรรค หรือที่เรียกวา การโยนสัมผัส 

ทําใหเสียงของคําประพันธในชวงระหวางวรรคเกิดจังหวะเสียงท่ีมีความลื่นไหลสอดรอยกันไป  

 ๔. การเลนเสียงสัมผัสสระ 

 จากการศึกษาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวามีการการเลนเสียงสัมผัสสระเปน

จํานวนมากในฉันทลักษณทุกประเภท ท้ังตําแหนงตนวรรค ตําแหนงทายวรรค และตําแหนง            

กลางวรรค ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๒๑ 

ตารางที่ ๓-๓ จํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงตาง ๆ ในฉันทลักษณ 
        ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 
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ฉันทลักษณ 
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ตนวรรค 
จํานวนบท ๖ - ๔ ๘ - - ๒ ๓ 
รอยละ ๔ - ๒ ๔ - - ๓ ๙ 
ลําดับที่ ๒ - ๓ ๓ - - ๒ ๒ 

กลางวรรค 
จํานวนบท ๑๒๐ ๕ ๑๒๐ ๑๔๖ ๘๖ ๗ ๒ ๒๓ 
รอยละ ๗๒ ๖๐ ๗๐ ๘๑ ๘๕ ๒๑ ๓ ๖๖ 
ลําดับที่ ๑ ๑ ๑ ๑ ๑ ๑ ๒ ๑ 

ทายวรรค 
จํานวนบท ๓ - ๒๐ ๑๐ ๒ - ๔ ๑ 
รอยละ ๒ - ๑๒ ๖ ๒ - ๖ ๓ 
ลําดับที่ ๓ - ๒ ๒ ๒ - ๑ ๓ 

 
 จากตารางที่ ๓-๓ แสดงจํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงตาง ๆ 

ในฉันทลักษณในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา มีการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนง              

กลางวรรคมากท่ีสุด ๗ ฉันทลักษณ เรียงลําดับจากมากไปนอย ดังนี้ 
 สัททุลวิกกีฬิตฉันท จํานวน ๑๐๑ บท กวีเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค 

จํานวน ๘๖ บท (รอยละ ๘๕)  
 วสันตดิลกฉันท จํานวน ๑๘๐ บท กวีเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค จํานวน 

๑๔๖ บท (รอยละ ๘๑) 
 กาพยฉบัง จํานวน ๑๖๗ บท กวีเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค จํานวน ๑๒๐ 
บท (รอยละ ๗๒) 
 อินทรวิเชียรฉันท จํานวน ๑๗๒ บท กวีเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค 

จํานวน ๑๒๐ บท (รอยละ ๗๐) 



๒๒๒ 

 สัทธราฉันท จํานวน ๓๕ บท กวีเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค จํานวน ๒๓ 

บท (รอยละ ๖๖)  
 กาพยสุรางคนางค จํานวน ๙ บท กวีเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค จํานวน 

๕ บท (รอยละ ๖๐) 
 โตฎกฉันท จํานวน ๖๔ บท กวีเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค จํานวน  
๗ บท (รอยละ ๒๑) 
 นอกจากนี้ยังพบเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงระหวางวรรคมากที่สุดในฉันทลักษณ ๑ 

ประเภท ไดแก 
 มาลินีฉันท จํานวน ๓๓ บท กวีเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงระหวางวรรค จํานวน ๔ 

บท (รอยละ ๖) 
 ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังน้ี 
 ๑. การเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรค 
 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรคมาก

ที่สุดจํานวน ๗ ฉันทลักษณ ไดแก สัททุลวิกกีฬิตฉันท (รอยละ ๘๕) วสันตดิลกฉันท (รอยละ ๘๑) 

กาพยฉบัง (รอยละ ๗๒) อินทรวิเชียรฉันท (รอยละ ๗๐) สัทธราฉันท (รอยละ ๖๖)กาพย

สุรางคนางค (๖๐) และโตฎกฉันท (รอยละ ๒๑) ตามลําดับ พบการเลนเสียงสัมผัสสระ ๒ – ๖ คํา

ในตําแหนงกลางวรรค ต้ังแตบทละ ๑ – ๔ วรรค และใชตอเนื่องกัน ๑ – ๖ บท ดังตัวอยางตอไปนี้ 
  ๑.๑ สัททุลวิกกีฬิตฉันท 

  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในสัททุลวิกกีฬิตฉันทพบ ๒ ลักษณะ 

ไดแก 
๑.๑.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ กุงก้ังกุมภิลมกรกระฉอนชลก็วาย 
   กดกาและกริมกราย    กระตรับ 
    ๏ กระลุมพุกดุกเดียรดาษสลาดสลิดสลับ 
   หลดไหลลงเลนลับ    อนนต 
    ๏ มาหมอหมูคณะบูและบาก็มาระคน 

   แปนแปบปะแปมปน    ประนัง 

 



๒๒๓ 

    ๏ คาวเขือเชื้อชลจรและชอนฉลับกับสัง- 

   ควาดสวายแสวงวัง    ชลา 

    ๏ แมลงภูหมูฉนากฉลามชลามพุจรคลา 

   เทโพและเทพา     ตระพาก 

    ๏ กระแบบกระบอกครอกคละชะโดกระโห กระแหก็มาก 

คางเบือนเบือนคางฝาก    ณฝง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ ยลเฌอชาติประกาศชื่อคือสิมพลี 

   ลอยลองณวารี     ตระบัด 

    ๏ สององคทรงทฤศนาพฤกษาอันสินธุซัด 

   สูฝงแลฟองฟด     บไกล 
    ๏ เสด็จลงวายชลสายกระแสสลิลไหล 

   ทั้งอัครออนไท     พบู 
    ๏ กรกอดขอนอันกระฉอนฟฟองอุทกฟู 
   หอนจมในสินธู     ทําลัก 
    ๏ ลอยตามโดยแลลําโบยประดาษดุรประดัก 

   ดุจเจียนจลาญทัก    ชีวา 

    ๏ ขัติเยศยุดตรุมูลผอูลวนิดา 

   ยุดอัครพฤกษา     สังเวช 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๔) 

๑.๑.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ กรกฏกัจฉะปะจริวจราวแลอาวแลอุกแลมาง- 

   สออนสัญจรกลาง    สลิล 
    ๏ นวลจันทรพรรณหางกิ่วและชิวหกุกกุรกิน 

   เหย่ือทองณทองสินธุ    สรพราศ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 

 



๒๒๔ 

ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ไพศาลโยชนทวาทสาพิสุทธชล 

   นอกดงจงกลนี     รดาษ 

    ๏ ถัดนั้นวนัสอุบลบปนติวิธชาติ 

   นิลโลหิโตธาตุ     ลพรรค 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๑) 

  ๑.๒ วสันตดิลกฉันท 
  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในวสันตดิลกฉันทพบ ๑๒  ลักษณะ 

ไดแก  
๑.๒.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ สืบถามในคามนิคมเขต  ก็แจงเหตุบหึงกาล 

   ชีหนึ่งอํานวยนิตยทาน   ประดิทินท่ีศาลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๙) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ หงสาสุวากุกกุฏโกญ-  จและสาริกุงาน 
   การวิกรวังวนกุณาล   พเพรียกพรองกระแสงใส 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 
๑.๒.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคท่ี ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ เจริญจตุราพรหวิหาร  จตุตถฌานอันเพ็ญผล 

   พิราไลยก็ไคลยังนภมน-   ทิรทิพยไกวัล 

    ๏ จอมพงษพุทธางกุรกษัตริย  เสวยสวัสดิไอศวรรย 

   สองกรุงผดุงในทศธรรม   พิธีราชจรรยา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๘๐) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ โอวาทนุสาสนบําเพ็ญ  ศิลเบ็ญจพรอมเพรียง 

   ไพรฟาสุขารมยเพียง   จักรพรรดิผานสุธา 

    ๏ ทวยธเรศเจริญศิลและทาน  อุฬารกิจภาวนา 



๒๒๕ 

   มลายชนมก็ดลภพสุรา-   ลยโลกแหลหลาย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๘๐) 

๑.๒.๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ เสร็จเสด็จบําราศสิริสมบัติ  ประเวศวนัสดงแดน 

   ทรงเพศเปนดาบสบแคลน  ลําเค็ญเขตทุเรศอรญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๘๐) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เลขาพระลักษณวิลาศ  ก็สบราชฤทัยปอง 

   ชูเชิดพระโฉมขัติยตระกอง  บรรทับทรวงรลวงครวญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๐) 

๑.๒.๔ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ โททาวธทรงพิสุทธสรร-  พปลันทนาการ 

   เกาแกวพแพรวพรรณอุฬาร  วิลาสล้ําจํารูญเรือง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๙) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ต้ังตนแตเทพยธํารง   พระองคอัครชายา 

   เหิรหาวยังดาววรบุรา   แลถอดยอดปราสาทศรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๐) 

๑.๒.๕ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ พรอมพร่ังประนังพลอเนก  ปรัตเยกแหลหลาย 

   ชางมารถานิกนิกาย   นิกรทาวทหารหาญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๙) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ เพิ่มพลสกนธอัตภาพ  จะสืบทราบแสวงหา 

   ขาวนองยังครองชนมชิวา  ฤจะวอดจะวายไฉน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๙) 



๒๒๖ 

๑.๒.๖. การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคท่ี ๒ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ วัลยน้ําคิดวันเมื่อลงน้ํา  แลซ้ําพรากประจากสอง 

   เสวยเทวษในชลสุชลนอง   ดังวัลยนํ้าอันนามแสดง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๘) 

๑.๒.๗ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ คลี่คลาคณานิกรยาตร  พยุหบาตรโจษจล 

   จากนคราจรอรญ   รถเยศทุเรศสถาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๙) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ ทูลแถลงแสดงอดุรเหตุ  นฤเบศรยุบลฟง 

   สงสารสมเด็จดนยทัง   สุณิสาสุดาดวง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๙) 

๑.๒.๘ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ แสนโศกพิโยคปยดไนย  จะโหยไหพิไรรัน 

   ทรวงราวรดาวทุกขอนัน-   ตอเนกเทวษทวี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๗) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ แสนโศกพิโยคทุกขคือทา-  รุณไภยอันใหญหลวง 

   ลรรลุงระอุอุระรลวง   ประเลหลมประลัยชนม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 

๑.๒.๙ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ สองราชธพาษปธารา  ชลนาก็โทรมทรวง 

   ลาลดรทดฤทัยระลวง   รลุงเศรากําเดาดาล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๙) 

 



๒๒๗ 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ อาใครผูใดแลมาจํานอง  จิตรปองริปูประสงค 

   ลอบลักเอาขรรคอันธํารง  ฤทธิพรากประจากกัน 

    ๏ ฉันใดจักไคลนครสู   บมิรูกําหนดหมาย 

   แหงหนดําบลทิศทุกพาย   ก็บแจงตําแหนงจรัล 

    ๏ จักเดิรจักดั้นอรัญเขต  หิมเวศวนาสัณฑ 

รอยขวบบจวบมรรคอันครร-  ลยถ่ินบุรินสถาน 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๗) 

๑.๒.๑๐. การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๒ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ พระพาสุดาสมรมิตร  สถิตย้ังยังเนินพนม 

   เชิญชวนยุพาพิมลชม   จตุบาทดาษเดียร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ กงสายสุธาก็กําปนาท  นฤปราชผาดแผลง 

   เครงคร้ืนสท้ืนภพสําแดง   อดุลยเดชเจษฎา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๑) 

๑.๒.๑๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒, ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ สองราชสดับอรรถรันทด  กําสรดช้ําระกําอา- 

   ดูรดาวผผาวกมลสา-   หสไหพิไรครวญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 

๑.๒.๑๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑. ๒, ๓ และ ๔ 

ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ หญิงชายก็จายพัสดุทาน  อุฬารย่ิงทุกสิ่งพรรณ 

   เสวยสรรพรํางับทุกขจรัล  รถยาทุราคม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๐) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ฉันใดครไลแลบแสดง  กิจแจงดําแหนงดําเนิร 



๒๒๘ 

   ยังตูทุกผูอดุรเจริญ   อุระเรากําเดาศัลย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 

  ๑.๓ กาพยฉบัง 
  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในกาพยฉบัง พบ ๗ ลักษณะ ไดแก  

๑.๓.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ บาดแผลแหลหลายเหลือประมาณ สบศาสตรกายวิการ วิกลพึงสยบ 
   ๏ เฉกโชลมชลคร่ังหลั่งลบ ทั่วศริราพยพ         ประดักประดาษอาดูร 

   ๏ เจ็บอายหลายทุกขเพิ่มพูน เจ็บอาตมใครปูน         แลเจ็บอุระประปราณ 

   ๏ เจ็บจากพรากนุชนงคราญ เจ็บพายภัยพาล         พินาศอนาถเนงนอน 

   ๏ ไปพานเพื่อนไรใครจร  เจ็บเจียรเมือมรณ       จักมอดแตเอกากาย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ เสร็จสองสุริยวงศสรงสนาน ในสระสําราญ          สําเริงภิรมยฤดี 

   ๏ บัดชวนนวลนุชเทพี  เถลิงฝงสระศรี          ประพาสพนมเนินไศล 

   ๏ บรรพตรจเรขประไพ  ชองชั้นไฉไล          คือชางฉลุเลขา 

   ๏ วุงเวิ้งเพิงตระพักเสลา  หุบหองคูหา          แลหวงแลหวยเหวลหาร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 

๑.๓.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ ครองชีพอยูเอกากาย  ก่ีปางหางหาย  วิโยคทุกขาดูร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๕) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ เรียงรุกขรมรัถยาดล  ผลิดอกออกผล        พิโดรดูหลากหลายพรรณ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๗) 
๑.๓.๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ สองโอษฐฦๅสุรตํานาน  เปนสามโวหาร  ทั้งขอยก็ตอยติดเติม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๘๒) 



๒๒๙ 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ในเว้ิงวุงหวางศีขรี       วงเวียดวาป               ฉัททันตบัญญัติสมญา 

   ๏ พลางเมินมาตงคคณา       แลหลามเหลือตรา      สระพร่ังท้ังพังพลายหลาย 

   ๏ ลงสูสระสินธุสนานกาย       งวงสูบชลงาย   แลเสียงซะแซรแปรแปรน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

๑.๓.๔ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ พุนํ้าชําเราะเซาะธาร  ไหลลั่นบันดาล  ด่ังสายพิรุณธารา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ผุดดําคล่ําคลาดาแดน  ดาษดื่นหมื่นแสน       บรูก่ีส้ําสังขยา 

   ๏ ลางสารเศียรเงยเสยงา  ควาไขวในชลา          แลเฟองแลฟุงฝอยฟอง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

๑.๓.๕ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ บมิสบสมเด็จราชา  ในแถวแนวชลา  อันซึ้งพิศาลฉานชล 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๕) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ลวนเสื่อมสิ่งสถาพรผล  ทั่วผูหมูชน       บซรองสรรเสริญเยิรยอ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๖) 

๑.๓.๖ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ คนึงนุชสุดแสนเสียดาย ใครชวยชิงสาย          สมรมาแนบแอบสกนธ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 

ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ผลดิอกตระบอกบุษปมาลี ลเวงคนธสุรภี       ระรวยระร่ืนห่ืนฉม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 
๑.๓.๗ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๒ และ ๓ 
 



๒๓๐ 

ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ บางเหลากาฬวกะตระกูล       กายกาฬปานปูน       ด่ังกาฬแกวแพรวพราย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๔) 
ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ รอบขอบสระแกวแถวไพร พระหาหิมวาไลย เกษมสนุกน์ิสุขรมย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๔) 

  ๑.๔ อินทรวิเชียรฉันท 
  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในอินทรวิเชียรฉันทพบ ๑๔ ลักษณะ 

ไดแก  
๑.๔.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ถวายขรรคอันเรืองฤทธิ์  ประสิทธิแดบดีศร 

   แสดงเดชดําเกิงขจร   ภพโลกยเหลือหลาย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ เมืองทองระรองเรือง  บรรเทืองทิพยมนทีร 

   กุกองกนกนี-    รชรัตนาไมย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๗) 

๑.๔.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ โททาวธลีลา   หิมวาทุราคม 

   โดยแนววนานุกรม   ก็ดลเขตคงคาพิศาล 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 

๑.๔.๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ปางไทพุทธางกุร   อดุลยโลกโมลี 
   สถิตบนพระมนทีร   รัตนราชอุทยานสถาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๙) 
 



๒๓๑ 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ อาพระแมบาปเบียน   คือเวรเวียนฤฝาฝน 

   ชีวาตมจักอาจยืน   อยูยืดยังบหย่ังยล 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๑) 

๑.๔.๔ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ แขวกขวานคือขวานแหวะ  อุระแยกทําลายวาย 
   ชีวาเพื่อหาหาย    บเห็นราชอนาถสกนธ 

    ๏ รังนานคือนานราง   นิราศวางเวียนวังตน 

   จักคืนจักครองมน-   ทิรรางสักปางใด 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๙) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ สองราชรทมเทวษ   ใขอบเขตไพรสณฑสถาน 

   หอนเสวยสําราญบาน   ฤทัยชมพนมวัน 
    ๏ ทุกขทับเทาเมรุมาศ   บําราศสุขเกษมสันต 

   เก็บผลพฤกษาปน   กันเปนโภชนพอโหดระหิว 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 

๑.๔.๕ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ หอหางและนางจรัล   สุพรรณสิ้นทุกถ่ินสถาน 

  แลเลิศอุฬารปาน    สุทัศนเทพธานี 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๗) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ พลางพิศทิชคณา   บนพฤกษาพนาลี 

   สบสรรพพรรณมี    สุโนคเนกมลากหลาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๙) 

๑.๔.๖ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๓ และ ๔ 
 
 
 



๒๓๒ 

ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ พิทยาธรประณต   บทเรศนราบาล 

   ทูลแถลงแสดงการ   สุหรายเร่ืองแตเบื้องเพรง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๙) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ โคกมาคือมาใช   สืบเหตุไททุกแหงหน 

   หอนแถลงตําแหนงยล   ขัติยพักสํานักน์ิใน 

    ๏ กระแวนกระเวนหาว   ยังเห็นทาวสถิตไหน 

   วานแจงใหแจงใจ   จักไตเตาไปติดตาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๙) 

๑.๔.๗. การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ พายแพแกรณบุตร   อนงคนุชขาดเขา 

   ตกตนมาดลเนา    อุยานราชประดาษเดียว 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๙) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ตริพลางสุรางคราช   ยุพยาตรผาดผัน 

   ลุแหลงอันแบงปน   ปตเยกอเนกทาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๓) 

๑.๔.๘ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ พระพายุพาย้ัง   อยูยังฝงจรเทินโทม- 

   นัสตรัสบรรโลมโฉม   สมพรํ่ารําพรรณสาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ไกฟาวานหวายฟา   เสาะสืบหานราบาล 

   ผึ้งพองพึ่งพบพาน   บพิตรดวยชวยเอ็นดู 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๐) 

๑.๔.๙ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๔ 



๒๓๓ 

ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ บัดสามก็หามชน   ชําเงือดดลคฤหาสนสถาน 

   ยังแพทยาชาญ    โอสถเชี่ยวมาเยียวยา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ พาองคอนงคนาฏ   ประพาสพฤกษศีขร 

   แดนดาววนาดร    หิมวาพระหาไศล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๘) 

๑.๔.๑๐ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ และ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ตางตรัสปรับทุกขกัน  ก็กระสันกรรแสงพลาง 

   ทรวงไหมฤทัยพาง   จะทําลักทําลายชนม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๘) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ พุพุงกระแสสินธุ   ระรินหลั่งถถ่ังธาร 

   พุงฝอยประปรอยปาน   พิรุณร่ําพรรษาสาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 

๑.๔.๑๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๒ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ สายัณหตะวันชาย   พระพายพาสุมาลี 

   ลเวงคนธสุรภี    กําจรฉมภิรมยา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๙) 

๑.๔.๑๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ หวังจักมลักชม   อุดมโภคพัฬเหา 

   ขอพักสํานักน์ิเนา   ประมาณมาสจะคลาดคลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๙) 

 
 



๒๓๔ 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ ครบมาสนิวาสพัก   กนกนัคราสถาน 

แถลงลานราบาล   บดิศรกินรจรัล 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๙) 

๑.๔.๑๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒, ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ พรั่งพฤกษเรียงเรียบ   ระเบียบพุมชรอุมไสว 

   ชื้อชัฏระบัดใบ    บางเผล็ดดอกแลออกผล 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๑) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ โนรีผิรูแหง    ดําแหนงไทขาไตถาม 

   วานแจงแสดงตาม   สจลวนอยาอวนอํา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๐) 

๑.๔.๑๔ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๒, ๓ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ อาพระจะเดิรดัด   พนัสซึ่งคนึงขนาง 

   เขาเขินเปนเนินกลาง   แลกีดกั้นสัญจรไฉน 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๘) 

ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ อาแมแมบุญผดุง   อํารุงเกื้อฤเมือชนม 

   ชีพมอดจักปลอดดล   ยังแดนถ่ินบุรินทรเรา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๑) 

  ๑.๕ สัทธราฉันท 

  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในสัทธราฉันทพบ ๓ ลักษณะ ไดแก  
๑.๕.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ลอยลองทองนภางคทฤษฎี  ยลมหิดลมี 

   พื้นอุไรรี     พิศาลสถาน 

    ๏ แทนไพฑุริยรัตนชัชวาลย  กลมรกตดาล 



๒๓๕ 

   สถิตกลางตระการ   ก็ตรูตรา 

    ๏ โดยสูงบัณรัสสหัตถา  ดึงสหัตถคณนา 

   กวางแลยาวสมา    นะเทียมทัน 

    ๏ บอทองสองบอประดุจกัน  ประดิษฐเสริมประพรรณ- 

   รายวิโรจสุวรร-    ณรัศมี 
    ๏ บอหน่ึงซึ้งสินธุวารี   กลผลึกมณี 
   หน่ึงสุวคนธมี    กําจรฉม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๕) 
ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ ทราบเสร็จเห็จดลแดนสุรา-  ลยสุทัศนธา- 
   นินทรสุรินทรา    บังคมทูล 
    ๏ แหงเหตุนฤเบศรบดินทรสูร  อุทกภยก็พูล 

   เสวยทุกขาดูร    กําเดาดาล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๗) 

๑.๕.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ 

ตัวอยางที่ ๑ 
    ๏ อาองคสุมทรโฆษกุมารชาญ  ฤทธิวิบัติบันดาล 

   โจรจัณฑาล    มันฉกขรรค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๗) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ กิจพิทยาธรอทินทาน  รัตนขัคคเปนภาร 

   ตูจะบรรหาร    ใหคืนคง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๗) 

๑.๕.๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ และ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ปางน้ันนาฏพนิตมหิทธิมเห- ศรศักดิมณิเม- 
   ขลาสมเญศเท-    วกัลยา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๖) 
 



๒๓๖ 

ตัวอยางที่ ๒ 

    ๏ สมเด็จวัชรินทรยินสาร  ดํารัสวัจนบนาน 

   แกวิมลมาล-    ยเมขลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๗) 

  ๑.๖ กาพยสุรางคนางค 
การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในกาพยสุรางคนางคพบ ๔ ลักษณะ 

ไดแก 
๑.๖.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๗ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ หอนไดเลือกหนา   ตามแตเจตนา 

   สิ่งสรรพอันมี    ไปขูไปคุก 

   ไปรุกรุมตี    ไปตองต่ืนหนี 

   คํานับรับขวัญ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๔) 

๑.๖.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ และ ๖ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ หญิงชายชนไร   รับทานทานให 

   ไดโดยสัตยธรรม    ยินดียินลาก 

   ออกปากน่ีนัน    พรองพรํ่ารําพรรณ 

  พรซรองสํานาญ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๕) 

๑.๖.๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๓ และ ๗ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ผองผูดูวาด    หอนเห็นประหลาด 

   เจรจาวาขาน    ไปเศราไปศัลย 

   หฤหรรษสําราญ    ฤๅรูดํานาน 

   ราวเร่ืองเบื้องใด 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๕) 

 



๒๓๗ 

๑.๖.๔ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑, ๔ และ ๕ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ครั้นค่ํานําสาร   เสนอยอดเยาวมาลย 

   ไปเห็นเงื่อนกล    แตตั้งฟงดู 

   ทุกผูหมูชน    หอนไดยินยล 

   วิกลอาการ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๕) 

  ๑.๗. โตฎกฉันท 

  การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในโตฎกฉันทพบ ๕ ลักษณะ ไดแก  
๑.๗.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๑ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ คุณราชนรา-   ธิปขาก็สนอง 
   นฤนาทจงครอง    ภพสุขสําราญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 
๑.๗.๒ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ วรขรรคมหิทธิ์   อธิฤทธิพรรลาย 

   ผิวในชนชาย    สุรชาติธํารง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ บมีพองกุธกิจ   บมิผิดจิตรกัน 

   บมีเหตุมหันต-    ก็แกลงพลการ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๘) 

๑.๗.๓ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ กษณะองคอมเรศ   สุรเชษฐผูชาญ 

   ฤทธยิาตรคัคนานต   ดลยังพิทยา- 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๘) 

 



๒๓๘ 

๑.๗.๔ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคท่ี ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ ก็สฤษฎิมโน-   รถด่ังหฤทัย 

   กิจอันจะครไล    และมลุดุจปอง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 

ตัวอยางที่ ๒ 
    ๏ ณศิโรดมเกศ   พิทเยศก็สยอน 

   ภยเทิดทวิกร    ก็ประณตบทมูล 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๘) 

๑.๗.๕ การเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคที่ ๒ และ ๔ 
ตัวอยางที่ ๑ 

    ๏ อภิวันทตระบัด   ก็นิวัติสถาน 

วนเวศหิมพาน-    ตคิรีอภิรมย 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 

  จากตัวอยางการเลนเสียงสระในตําแหนงกลางวรรคพบวา สมุทรโฆษคําฉันท         

ตอนปลายมีการเลนเสียงสระเปนจํานวนมาก โดยพบการเลนในทุกบท ของทุกฉันทลักษณ 

 ๓. การเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงทายวรรค 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงทายวรรคมากที่สุดใน

มาลินีฉันท (รอยละ ๖) พบการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงทายวรรคจํานวน ๒ คํา บทละ ๑ 

วรรค และไมพบการใชตอเน่ืองกันจํานวนหลายบท ดังตัวอยางตอไปนี้ 

  ๓.๑ มาลินีฉันท 

การเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคในมาลินีฉันทพบ ๓ ลักษณะ ไดแก  
   ๓.๑.๑ การเลนเสียงสัมผัสสระทายวรรคที่ ๑ 

ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ วิจิวิจลจลาชลา จัณฑวาตา  รําพายพาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๔) 
๑.๒. การเลนเสียงสัมผัสสระทายวรรคที่ ๒ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ พลรถคณสารถี ถือจรีคระวี  คือกังหัน 



๒๓๙ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๘) 
๑.๓. การเลนเสียงสัมผัสสระทายวรรคที่ ๓ 
ตัวอยางที่ ๑ 

   ๏ สุขมหุติบรางมี  เสวยแตโศกี  กําสรวญครวญ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๕) 

จากตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงทายวรรค พบวา สมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนปลายมีการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงทายวรรคในฉันทลักษณประเภทมาลินีฉันท

มากท่ีสุด เนื่องจากมาลินีฉันทเปนคําประพันธที่มีเสียงลหุมากในชวงตนวรรค สวนชวงทายจํานวน 

๒ คําเปนเสียงครุจึงเอ้ือตอการเลนเสียงสัมผัสสระ สวนมากกวีจะเลนเสียงสัมผัสสระเสียงยาว 

ทําใหคําประพันธมีความลื่นไหลและไพเราะมากขึ้น 

 ๔. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองเปนลูกโซ 

 จากการศึกษาการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซใน

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย พบการใช ดังนี้ 
 
ตารางที่ ๓-๔ จํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่อง 

        เปนลูกโซในฉันทลักษณในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 
 

ฉันทลักษณ 
สมัยรัตนโกสินทร 

จํานวนบท รอยละ ลําดับที่ 

กาพยฉบัง ๖๑ ๓๗ ๒ 

กาพยสุรางคนางค   ๒ ๒๒ ๖ 

อินทรวิเชียรฉันท ๖๑ ๓๕ ๓ 

วสันตดิลกฉันท ๗๕ ๔๒ ๑ 

สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๒๘ ๒๘ ๔ 

โตฎกฉันท - - - 

มาลีนีฉันท   ๑   ๒ ๗ 

สัทธราฉันท   ๘  ๒๓ ๕ 

  



๒๔๐ 

 จากตารางที่ ๓-๔ แสดงจํานวนและรอยละของการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัส

สระตอเนื่องเปนลูกโซในฉันทลักษณในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย พบวา 
 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระ

ตอเนื่องกันเปนลูกโซในวสันตดิลกฉันทมากที่สุด จํานวน ๗๕ บท คิดเปนรอยละ ๔๒ ของจํานวน

คําประพันธประเภทวสันตดิลกฉันท จํานวน ๑๘๐ บท รองลงมาเปน กาพยฉบัง อินทรวิเชียรฉันท 

สัททุลวิกกีฬิตฉันท สัทธราฉันท กาพยสุรางคนางค และมาลินีฉันท ตามลําดับ แตไมพบการเลน

เสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซในโตฎกฉันท 
 สวนมากในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายจะพบเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระ

ตอเนื่องเปนลูกโซ บทละ ๑ – ๓ วรรค และพบการเลนตอเนื่องกันต้ังแต ๑ – ๓ บท 
 ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี ้
 ๑. วสันตดิลกฉันท 

 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซในวสันตดิลกฉันท            

พบ ๖ ลักษณะ ไดแก  
  ๑.๑. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคท่ี ๑ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ยอดใหญไศลวิบุลเบญ-  จกูฏเกิดประดิษฐาน 
  เทิดทัดทิฆัมพรบันดาล   วิโรจนรัตนรัศมี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๑) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ โหยหายุพาอุภยบุตร   บมิสุดมิเสื่อมหาย 

  รอยทุกขรันทมสกลกาย   กรทุมพระทรวงศัลย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๕) 

  ๑.๒. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ปรีดามนัสภิมติสา-   ธรสุขเขษมใส 
  หวังชมพนมพนัสใน   หิมเวศวนาดร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ อาไทอุภัยภุวนา-   ยกใดเสด็จครร- 



๒๔๑ 

  ไลเลออําเภอภิรมยนัน-   ทวโนทยานสถาน 

   ๏ เพื่อพูลพิโรธหฤทัยทาว   ดําริหราวฤดีราญ 

  แหงเหตปุระเภทอุดรดาล   ยุบลเบ้ืองธเคืองไฉน 

   ๏ ไปมีคดีกลพิรุธ    และประทุษฐแกโทไท 

  ตนตูทุกผูคือชนใคร    ก็บแผกบพองพาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๕) 
  ๑.๓. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ฤๅพองทั้งสองสุริยชาติ   วรราชดไนยไกล 

  โททาวรันทดทุกขพิไร   พจนพรํ่ารําพรรณความ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 
  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ อาพอผูทรงศักดิดังวัช-   ชิรหัตถสหัสไนย 

  อาแมอันมานมุขประไพ   ประภาคพางสุรางคสวรรค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 
  ๑.๔. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๓ 

และ ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ นองทาวสดับพจนนริน-   ทรราชบรรยาย 

  ชื่นชมพนมกรภิปราย   บรรโดยไทธไคลคลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๑) 

  ๑.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคท่ี ๑ และ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ หมื่นมาตยและนาฏกคณา  บริพารทั้งมวญ 

  เศราซรบสยบจิตรรําจวน   ทุกขทับเทวษทวี 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๗) 

  ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ อิกองคอนงคชนนี   มหิษีทั้งสองสาย 

  สมรจักอดักอดูรถวาย   จิตรปวนกําสรวลศัลย 



๒๔๒ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๗) 

  ๑.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคท่ี ๑ และ ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ พระพาสุดาสมรมิตร  สถิตย้ังยังเนินพนม 

  เชิญชวนยุพาพิมลชม  จตุบาทดาษเดียร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 

 ๒. กาพยฉบัง 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซในกาพยฉบัง พบ ๗ 

ลักษณะ ไดแก  
  ๒.๑. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ บรรพตรจเรขประไพ  ชองชั้นไฉไล     คือชางฉลุเลขา 

  ๏ วุงเวิ้งเพิงตระพักเสลา  หุบหองคูหา     แลหวงแลหวยเหวลหาร 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 

  ตัวอยางทื่ ๒ 
  ๏ เสร็จชวนนวลนุชรางชาง        เก็บบุษปสําอาง        พระองคกับนงเภาพะงา 

  ๏ ถอมถนอมจอมพนิตกนิษฐา   เหิรเห็จคัคนา        นิราสภิรมยสระศรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๔) 

  ๒.๒. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ พิทยาธรทุกขลําเค็ญ   ครวญครํ่ารํ่าเข็ญ บรูก่ีส่ําแสนศัลย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 

  ตัวอยางทื่ ๒ 
  ๏ บางเหลากาฬวกตระกูล กายกาฬปานปูน ด่ังกาฬแกวแพรวพราย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๔) 
  ๒.๓. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๓ 
 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ พลางเมินมาตงคคณา    แลหลามเหลือตรา สระพร่ังท้ังพังพลายหลาย 



๒๔๓ 

  ๏ ลงสูสินธุสนานกาย    งวงสูบชลงาย  แลเสียงซะแซแปรแปรน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 
  ตัวอยางทื่ ๒ 
  ๏ ลางสารแลนเลนตามคะนอง    เบียดเสียดพังผอง กําเดาะกําดัดกลัดกาม 

  ๏ ลางลูกเล็กเตาไตตาม       ดูดด่ืมกษิราม- พุพลางคคละปะปน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๓) 
  ๒.๔  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ 

และ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ พิศพฤกษพรํ่ารําพรรณสาร ครวญครํ่าสํานาน พิลาปถึงกษัตรีย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๗) 

  ตัวอยางทื่ ๒ 
  ๏ เงือดงดนิพนธพจนจําเนียร หนายจิตคิดเขียน แลคางสักสองพรรษา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๘๒) 
  ๒.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๒ และ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ นองเนกมนุษยคณา        เตาไตไปมา  นิคมคามหลามหลาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๑) 
  ๒.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคท่ี ๑ และ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ ตรัสเลาเยาวยศนงพาล โดยชาติสรญาณ  อดีตยุบลหนหึง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๔) 
  ตัวอยางทื่ ๒ 
  ๏ ยังชางรางเรืองรจนา   ภาพพรรณโสภา  ในพ้ืนผนังรังผจง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๓) 
  ๒.๗ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑, ๒ 

และ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
  ๏ เสือสีหหมีหมูหมูทราย สิงโตโคควาย  ระมั่งระมาดผาดผัง 



๒๔๔ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๐) 
  ตัวอยางทื่ ๒ 

  ๏ ลิงคางรอกแตแจจน จับแมกแปลกปน แลไตแลเตนเผนโผน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๑) 

 ๓. อินทรวิเชียรฉันท 

 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซในอินทรวิเชียรฉันท 

พบ ๙ ลักษณะ ไดแก 
  ๓.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑  
  ตัวอยางท่ี ๑ 
   ๏ เชิญเชยเสวยสวัส-  ดิสมบัติสรพรอมเพรียง 

  ศฤงคารอุฬารเพียง   ภพแมนสุเมรุเมือง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๙) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ อาไทจักไคลคลาศ  หิมวาศวนาทวา 

  คงมอดคงมรณา   บมิคงอยูหึงปาง 

   ๏ อาอรอยาออนรอิด  รอาคิดกมลหมาง 

  บุญมีมิวายวาง   ชิววอดคงรอดคืน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๑) 

  ๓.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ สายัณหตะวันชาย  พระพายพาสุมาลี 
  ลเวงคนธสุรภี   กําจรฉมภิรมยยา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๙) 
  ๓.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคท่ี ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ จากจอมไกลาสเลอ  อําเภอแผนอําพรผัน 

  ผาดผังยังขอบคัน   อโนดาตสระสถาน 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๙) 

 



๒๔๕ 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ พรั่งพฤกษเรียงเรียบ  ระเบียบพุมชรอุมไสว 

  ชื้อชัฏระบัดใบ   บาวเผล็ดดอกแลออกผล 

   ๏ สารพัดพิเศษสรรพ  สารพันจะพึงยล 

  หอมห่ืนระร่ืนคน-   ธรสเรารําเหยขจร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๑) 
  ๓.๔ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ปางปนประชาชาติ  ยุพราชกษัตริยสอง 

  ประพาสพฤกษเนกนอง  ทุกเถ่ือนถํ้าลําเนาไศล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๗) 
  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ โศกสรางก็ทรงสรวล  สํารวลเรียกยุพาพะงา 

  หอนเห็นกลับโศกา   พิลาปเลากําเดาแด 

   ๏ หญิงชายผูจายทาน  ดูอาการพิกลแปร 

  ตางตางประหลาดแล  ประเลหบานาแหนงใจ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๓) 
  ๓.๕ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ และ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ หอหองและนางจรัล  สุพรรณสิ้นทุกถ่ินสถาน 

  แลเลิศอุฬารปาน   สุทัศนเทพธานี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๗) 
  ๓.๖ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๓ และ ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ อาพระจะเดิรดัด  พนัสซึ่งคนึงขนาง 

  เขาเขินเปนเนินกลาง  แลกีดกั้นสัญจรไฉน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๘) 
  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ลางหลงชรอ้ืออัด  เปนไพรชัฏชรงําผลู 



๒๔๖ 

  แถวทางจักยางยู-   รยาตรยากลวนขวากหนาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 
  ๓.๗ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ และ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ พายแพแกรณบุตร  อนงคนุชขาดเขา 

  ตกตนมาดลเนา   อุยานราชประดาษเดียว 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๙) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ทูลทาวธราวราญ  โองการราชประภาษถาม 

  คลาศคลาพนาราม  อาวรณหวังแสวงชม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๖) 
  ๓.๘ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ และ ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ เหลือล้ํากําลังชน  จะวายพนเถลิงถลา 

  ไหลเชี่ยวดูเกลียวชลา  แลคล่ําคลื่นคคร้ืนโครม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 
  ๓.๙ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๒ และ ๓ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ พุพุงกระแสสินธุ  ระรินหลั่งถถ่ังธาร 

  ฟุงฝอยประปรอยปาน   พิรุณพร่ําพรรษาสาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 
 ๔. สัททุลวิกกีฬิตฉันท 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซในสัททุลวิกกีฬิตฉันท 

พบ ๓ ลักษณะ ไดแก  
  ๔.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑  
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ลดหลั่นชั้นแตละโยชนหยอนศิขรพอ 

  เพียงฉัตรแลลออ     อุฬาร 

 



๒๔๗ 

   ๏ อุมองคอนงคนุชพธูลงสูสรพิศาล 

  เบ็ญญาสโยชนประมาณ    มหันต 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๐) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ กระลุมพุกดุกเดียรดาษสลาดสลิดสลับ 
  หลดไหลลงเลนลับ     อนนต 
   ๏ มาหมอหมูคณะบูและบาก็มาระคน 

  แปนแปบปะแปมปน    ประนัง 

   ๏ คาวเขือเชื้อชลจรและชอนฉลับกับสัง- 

  ควาดสวายแสวงวัง     ชลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 

  ๔.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ สรอยสรายเสือและฉวีกระด่ีกระโดงสรพรั่ง 

  ลอยลองฟฟองหลัง    แลหาง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 

  ตัวอยางที่ ๒ 
   ๏ ทั้งสี่พเยียรุกขอรัญสุคันธรสทรง 

  ฉมฟุงในวุงวง     จังหวัด 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๑) 

  ๔.๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ และ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ พรอมพร่ังตั้งพยุหบาตรจักยาตรพลดิเรก 
  หลามไหลคระไลยเฉก    ชลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๗) 
  ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ บัดเห็จเหิรธดําเนิรณะพายุมรรคยล 
  สระสถานฉฉานชล    ฉัททันต 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๐) 



๒๔๘ 

  
 ๕. สัทธราฉันท 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซในสัทธราฉันท พบ ๑ 

ลักษณะ ไดแก  
  ๕.๑. การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ 

  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ ลอยลองทองนภางคทฤษฎี  ยลมหิดลมี 

  พื้นอุไรรี      พิศาลสถาน 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๕) 

  ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ ทราบเสร็จเห็จดลแดนสุรา-  ลยสุทัศนธา- 

  นินทรสุรินทรา    บังคมทูล 

   ๏ แหงเหตนุฤเบศรบดินทรสูร  อุทกภยก็พูล 

  เสวยทุกขาดูร    กําเดาดาล 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๗) 

 ๖. กาพยสุรางคนางค 
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซในกาพยสุรางคนางค 

พบ ๒ ลักษณะ ไดแก  
  ๖.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคท่ี ๑ และ ๔ 
  ตัวอยางที่ ๑ 
   ๏ คร้ันค่ํานําสาร    เสนอยอดเยาวมาลย 

  ไปเห็นเงื่อนกล    แตตั้งฟงดู 

  ทุกผูหมูชน     หอนไดยินยล 

  วิกลอาการ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๕) 

  ๖.๒ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซวรรคที่ ๑ และ ๗ 
  ตัวอยางที่ ๒ 

   ๏ ผองผูดูวาด    หอนเห็นประหลาด 

  เจรจาวาขาน    ไปเศราไปศัลย 



๒๔๙ 

  หฤหรรษสําราญ   ฤๅรูดํานาน 

  ราวเร่ืองเบื้องใด 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๕) 

 ๗. มาลินีฉันท 

 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซในมาลินีฉันท พบ ๑ 

ลักษณะ ไดแก 
  ๗.๑ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองกันเปนลูกโซวรรคที่ ๒ 
  ตัวอยางที่ ๑ 

  ๏ อัพภฆณะนภดลบด  บังท้ังทิศทศ  อุบัติดาล 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๔) 

  จากตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซใน 
ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา มีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกัน

เปนลูกโซจํานวนมาก ทําใหการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระสอดรอยเก่ียวเนื่องกันไป 
๒. ความงามที่เกิดจากคํา 

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางความงามท่ีเกิดจากคํา ๖ ประเภท ไดแก  

การเลนคําในลักษณะกลบท การเลนคําซอน การเลนคําซ้ํา การเลนคําอัพภาส และการเลนคํา

เลียนเสียงธรรมชาติ การเลนคําพองเสียง การศึกษาความงามที่เกิดจากคําในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลายสามารถสรุปได ดังนี้ 
 

ตารางที่ ๓-๕ จํานวนและรอยละของการสรางความงามที่เกิดจากคําในสมุทรโฆษคําฉันท 
        ตอนปลาย 
 

การสรางความงามท่ีเกิดจากคํา 
รัตนโกสินทร 

จํานวน (บท) รอยละ ลําดับที่ 

๑. การเลนคําในลักษณะกลบท ๒๓๘ ๓๑ ๑ 

๒. การเลนคําซอน ๑๕๔ ๒๐ ๒ 

๓. การเลนคําซ้ํา ๒ ๐.๓ ๖ 

๔. การเลนคําอัพภาส ๓๒ ๔ ๓ 

๕. การเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติ ๔ ๑ ๕ 

๖. การเลนคําพองเสียง ๓๕ ๔ ๓ 



๒๕๐ 

 
จากตารางที่ ๓-๕ แสดงจํานวนและรอยละของการสรางความงามที่เกิดจากคําใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย พบวา กวีสรางความงามที่เกิดจากคําดวยวิธีการเลนคําในลักษณะ

กลบทมากท่ีสุด จํานวน ๒๓๘ บท (รอยละ ๓๑) รองลงมาเปน การเลนคําซอน การเลนคําอัพภาส 

การเลนคําพองเสียง การเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติ การเลนคําซ้ํา 
ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี้ 

 ๑. การเลนคําในลักษณะกลบท 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการเลนคําในลักษณะกลบทที่หลากหลาย ดังนี้ 

 

ตารางที่ ๓-๖ จํานวนและรอยละของการเลนคําในลักษณะกลบทในสมุทรโฆษคําฉันท 
        ตอนปลาย 
 

ความงามที่เกิดจากการเลนคํา 
ในลักษณะกลบท 

รัตนโกสินทร 

จํา
นว

น 
(บ

ท)
 

รอ
ยล

ะ 

ลํา
ดับ

ที่ 

๑. การซ้ําคําที่ ๑ และ ๓ สวนคําท่ี ๒ และ ๔ สัมผัสอักษรกัน  

    (เทียบไดกับกลบทสะบัดสะบ้ิง) 
๑๐๘ 

๑

๔ 
๑ 

๒. การซ้ําคําแรกทุกวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับกลบทบุษบงแยมผกา) ๓๗ ๕ ๓ 

๓. การซ้ําคํา ๒ คําในตําแหนงตนวรรคตอเน่ืองกัน  

    (เทียบไดกับกลบทบัวบานกลีบขยาย หรือบัวบานกลีบ) 
๓๘ ๕ ๓ 

๔. การซ้ําคํา ๓ คําในตําแหนงตนวรรคตอเน่ืองกัน  

    (เทียบไดกับกลบททศประวัติ) 
๕๑ ๗ ๒ 

๖. การซ้ําคํา ๓ แหงใน ๑ วรรค (เทียบไดกับกลบทตรีพิธพรรณ) ๔ ๑ ๕ 

  
 จากตารางที่ ๓-๖ แสดงจํานวนและรอยละของการเลนคําในลักษณะกลบทใน 
สมุทรโฆษตอนปลายพบวา มีการสรางความงามทีเ่กิดจากการเลนคําในลักษณะกลบท  
๕ ลักษณะ เรียงลําดับไดดังนี้ 



๒๕๑ 

 การซ้ําคําท่ี ๑ และ ๓ สวนคําที่ ๒ และ ๔ สัมผัสอักษรกัน (เทียบไดกับกลบท

สะบัดสะบ้ิง) จากจํานวนคําประพันธ ๗๖๑ บท พบการเลนคําชนิดนี้ จํานวน ๑๐๘ บท  

(รอยละ ๑๔) 

 การซ้ําคํา ๓ คําในตําแหนงตนวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับกลบททศประวัติ) จาก

จํานวนคําประพันธ ๗๖๑ บท พบการเลนคําชนิดนี้ จํานวน ๕๑ บท (รอยละ ๙)  

 การซ้ําคํา ๒ คําในตําแหนงตนวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับกลบทบัวบานกลีบ หรือ           

บัวบานกลีบขยาย) จากจํานวนคําประพันธ ๗๖๑ บท พบการเลนคําชนิดน้ี จํานวน ๓๘ บท  
(รอยละ ๕) 
 การซ้ําคําแรกทุกวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับกลบทบุษบงแยมผกา) จากจํานวน          

คําประพันธ ๗๖๑ บท พบการเลนคําชนิดนี้ จํานวน ๓๗ บท (รอยละ ๕) 
 การซ้ําคํา ๓ แหงใน ๑ วรรค (เทียบไดกับกลบทตรีพิธพรรณ) จากจํานวนคําประพันธ 

๗๖๑ บท พบการเลนคําชนิดนี้ จํานวน ๔ บท (รอยละ ๑) 
 ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี ้
 ๑. การซ้ําคําท่ี ๑ และ ๓ สวนคําท่ี ๒ และ ๔ สัมผัสอักษรกัน (เทียบไดกับกลบท

สะบัดสะบ้ิง) 

 การเลนคําในลักษณะกลบทสะบัดสะบ้ิงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย ไมมีการ

กําหนดตายตัววาจะตองเลนเฉพาะในตําแหนงทายวรรคตามขอบัญญัติของกลบท โดยพบการ 

เลนคําในลักษณะกลบทสะบัดสะบ้ิงในฉันทลักษณประเภทกาพยฉบังมากท่ีสุด และนิยมเลนใน

ตําแหนงตนวรรคของวรรคท่ี ๓ มากท่ีสุด 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลนคําในลักษณะนี้จํานวน ๑๐๘ บท คิดเปน

จํานวนรอยละ ๑๔ เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ การพรรณนาธรรมชาติตอนนางพินทุมดีเดินทางเขาเมืองมัทราช เชน 

   ๏ ลิงคางรอกแตแจจน  จับแมกแปลกปน 

 แลไตแลเตนเผนโผน 

   ๏ เยียงผายางผาจูโจน  ลอยโลดโดดโดน 

 บชอกบช้ําชํางือ 

   ๏ ส่ําสัตวพงพนัสนึกคือ  ภาพฉากชวนหือ 

 ฤหรรษฤหายวายศัลย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๑) 



๒๕๒ 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีเสด็จประพาสสระอโนดาต เชน 

    ๏ กระลุมพุกดุกเดียรดาษสลาดสลิดสลับ 

 หลดไหลลงเลนลับ     อนนต 

   ๏ มาหมอหมูคณะบูและบาก็มาระคน 

 แปนแปบปะแปมปน     ประนัง 

   ๏ คาวเขือเชื้อชลจรและชอนฉลับกับสัง- 

 ควาตสวายแสวงวัง     ชลา 

   ๏ แมลงภูหมูฉนากฉลามชลามพุจรคลา 

 เทโพและเทพา     ตระพาก 

   ๏ กระแบบกระบอกครอกคละชะโดกระโหกระแหก็มาก 

 คางเบือนเบือนคางฝาก    ณฝง 

   ๏ สรอยสรายเสือและฉวีกระดี่กระโดงสรพรั่ง 

 ลอยลองฟฟองหลัง     แลหาง 

   ๏ กรกฏกัจฉปะจริวจราวแลอาวแลอุกแลมาง 

 สออนสัญจรกลาง     สลิล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 

 ตัวอยางที่ ๓ พระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต เชน 

   ๏ ประดับดวยรุกขชาติอนันต   นาเนกหลายพรรณ 

 แลเรียบแลเรียงบนคิรี 

    ๏ ผลิดอกตระบอกบุษปมาลี   ลเวงคนธสุรภี 

 ระรวยระร่ืนหื่นฉม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 

 จากตัวอยางที่ ๑ ถึงตัวอยางท่ี ๓ จะเห็นวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการเลนคํา

ในลักษณะกลบทสะบัดสะบ้ิงในวัตถุประสงคตาง ๆ ดังนี้ 

 ๑. เพื่อชวยสรางจังหวะสมดุลในการประพันธทั้งการซ้ําคําและซ้ําเสียง เชน  แลไต              

แลเตน บชอกบช้ํา แลเรียบแลเรียง ระรวยระรื่น 
 ๒. เพื่อนําชื่อพันธุสัตวที่มีลักษณะการออกเสียงคําคลายคลึงกันมารวมไวดวยกัน เชน 

สลาดสลิด หมายถึง ปลาฉลาดและปลาสลิด กระแบบกระบอก หมายถึง ปลากระแบบและ

ปลากระบอก กระโหกระแห หมายถึง ปลากระโหและปลากระแห กระด่ีกระโดง หมายถึง ปลา



๒๕๓ 

กระด่ีและปลากระโดง จริวจราว หมายถึง เตาและตะพาบ เปนตน นอกจากนี้ยังเปนการเลนเพื่อ

บอกพันธุสัตวกับกิริยาอาการ เชน สลาดสลิดสลับ หมายถึง ปลาฉลาดและปลาสลิดวายสลับกัน

ไปมา หรือ สวายแสวงวังชลา หมายถึง ปลาสวายเวียนวายในน้ํา เปนตน  

 ๒. การซ้ําคํา ๓ คําในตําแหนงตนวรรคตอเน่ืองกัน (เทียบไดกับกลบททศประวัติ) 

 การเลนคําในลักษณะกลบททศประวัติในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไมใชคําวา เอย 

ในคําท่ี ๓ ตามบทบัญญัติของกลบท โดยพบการซ้ําคําอยางสม่ําเสมอตอเนื่องกันมากที่สุด ๔๘ 

บท แบงการเลนคําในลักษณะกลบททศประวัติเปน ๔ ชุด จํานวนชุดละ ๓ คําใชตอเนื่องชุดละ ๑๒ 

บท ถือเปนการแสดงฝมือการเลนคําในลักษณะกลบททศประวัติที่โดดเดนสมุทรโฆษคําฉันทตอน

ปลายพบการเลนคําในลักษณะนี้จํานวน ๕๑ บท คิดเปนจํานวนรอยละ ๗ เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษเสด็จกลับเมืองพรหมนคร เชน 

 ๏ พลคชคณดาษดา  ชาญชนะงา  สงางาม 

 ๏ พลคชชนะแงงาม  เคยผจญสงคราม บําบัดบร 

 ๏ พลคชคณโรมรอน  รงคดัสกร  รนับรนาศ 

 ๏ พลคชคณสามารถ  ราญริปูปลาต  ก็ลาญทัก 

 ๏ พลคชคณหาญหัก  กเรนทรปกษ  ปราบประลัย 

 ๏ พลคชคณเศิกกษัย  เชี่ยวสมรรถชัย  ชํานาญรณ 

 ๏ พลคชคณโจษจล  อาภรณดํากล  ดําเกิงกาญจน 

 ๏ พลคชคณเหี้ยมหาญ นายหัดถาจารย  จําทายขอ 

 ๏ พลคชคณเมิลทมอ  หมอประจําคอ  ทั้งควาญทาย 

 ๏ พลคชคณผาดผาย  คามณียทาย  จําทวยทวน 

 ๏ พลคชคณยืนขบวร  โตมรท้ังมวล  ถนัดมือ 

 ๏ พลคชคณเทิดถือ  แพนกุงานกระพือ ยรรยงยาบ 

 ๏ พลอัศวคณชํานันปราบ อเรนทรกําราบ  ระอาฤทธิ์ 

 ๏ พลอัศวคณชาญชิต  ผจญปญจามิตร  ประลัยหลาย 

 ๏ พลอัศวคณเรียงราย  พรอมอาภรณกาย กนกเพริศ 

 ๏ พลอัศวคณแลเลิศ  อนิกัษฐาเทิด  กุทัณฑนาว 

 ๏ พลอัศวคณหาญหาว กรกระลับงาว  กระลอกไกว 

 ๏ พลอัศวคณเกรียงไกร หอกครวัดไว  คระวีคระแวง 

 ๏ พลอัศวคณกําแหง  ทวยททายแสง  ววายโพยม 



๒๕๔ 

 ๏ พลอัศวคณรอญโรม  รงคจูโจม  จรีแทง 

 ๏ พลอัศวคณผลงแผลง ศรกําซาบแสลง  สลายชนม 

 ๏ พลอัศวคณพยุหพหล ยางคือยางยนต  เขย้ือนสาย 

 ๏ พลอัศวคณผาดผาย  เร็วเสมอหมาย  พยุพัด 

 ๏ พลอัศวคณเนกขนัด  ตางก็ตรวจจัด  จํานําขบวร 

 ๏ พลรถคณมากมวญ  เล็งพิลาศควร  จะพิศวง 

 ๏ พลรถคณเทียมดุรงค งอนบรรเจิดธง  สลางสลอน 

 ๏ พลรถคณอลงกรณ  แปรกและแอกงอน ก็งามสรรพ 

 ๏ พลรถคณดิเรกระดับ แกวประกอบกับ  กนกเนือง 

 ๏ พลรถคณมลังเมลือง แลอรามเรือง  จํารัสฉาย 

 ๏ พลรถคณเรียบราย  บนบัลลังกนาย  จํานําสถิต 

 ๏ พลรถคณเรืองฤทธิ์  รอญปจจามิตร  พิราไลย 

 ๏ พลรถคณชาญชัย  กุมลําแพนไกว  และแกวงกวัด 

 ๏ พลรถคณเทิดทัด  ทวนประจําหัดถ  สงาหาญ 

 ๏ พลรถคณกุทัณฑธาร แผลงไพรินผลาญ ก็กลากลาด 

 ๏ พลรถคณศรศาสตร  อุสุรดมดาษ  เผด็จอรี 

 ๏ พลรถคณสารถี  ถือจรีคระวี  คือกังหัน 

 ๏ พลบทจรโจษจรร  กรก็กุมสรร-  พศาสตรา 

 ๏ พลบทจรดาษดา  ตนละตนผลา  พันลึกพันลือ 

 ๏ พลบทจรทายถือ  ตาวท้ังสองมือ  ก็เงือดเงื้อ 

 ๏ พลบทจรสวมเสื้อ  เกราะอเค้ือแควง  คระแวงงาว 

 ๏ พลบทจรหาญหาว  เดิรชระเดียดอคราว บรูก่ีพรรค 

 ๏ พลบทจรแจจรร  กุมกุทัณฑธนู  ทระนาวสาย 

 ๏ พลบทจรจําทาย  ทวนธวัชกราย  ทั้งกฤชไกร 

 ๏ พลบทจรแกวนไกว  โลหและด้ังไสว  กระลับกระลอก 

 ๏ พลบทจรหันหอก  ประหัดศัตรูออก  รอานุภาพ 

 ๏ พลบทจรปรามปราบ บวงริปูหลาบ  ประลาตแสยง 

 ๏ พลบทจรเริงแรง  แขงก็แขงกลา  ก็กลายุทธ 

 ๏ พลบทจรอึงอุตม  โหเพียงโทรมทรุด สุธาทลาย ฯ 



๒๕๕ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๗) 

 จากตัวอยางขางตนพบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเลนคําในลักษณะ 

กลบททศประวัติ เพื่อจําแนกแบงหมวดหมูของไพรพลออกเปนกลุม ๆ ตามแบบการเดินทัพแบบ 

จตุรงคเสนา คือ พลชาง พลมา พลรถ และพลเดินเทา โดยกวีเลนคําวา พลคชคณพลอัศวคณ  

พลรถคณ และพลบทจร เปน ๔ ชวง ชวงละ ๑๒ บท ในแตละบทพบการจําแนกกิริยาอาการตาง ๆ 

ของเหลาทหาร และอาวุธ ที่แตกตางกัน  

 ๓. การซ้ําคํา ๒ คําในตําแหนงตนวรรคตอเน่ืองกัน (เทียบไดกับกลบทบัวบานกลีบขยาย 

หรือบัวบานกลีบ) 

 การเลนคําในลักษณะกลบทบัวบานกลีบ หรือบัวบานกลีบขยายในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลายคอนขางมีความสม่ําเสมอ คือ ซ้ําคําตอเนื่องกันต้ังแตตนจนจบกระแสความ บางชวงจะ

ใชคํา ๒ ชุด เชนคําเรียกนาง มีการใชคําวา อาแม และ อาอร สลับกันในกระแสความเดียวกัน 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลนคําในลักษณะนี้จํานวน ๓๘ บท คิดเปนจํานวน

รอยละ ๕ เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีดําเนินปา เชน 

   ๏ อาแมจักเมื้อไคล  ทิศใดก็ดาลฉงน 

 แถวเถ่ือนสถลยล   อรัญรอบบรูทาง 

   ๏ อาพระจะเดิรดัด  พนัสซึ่งคะนึงขนาง 

 เขาเขินเปนเนินกลาง   และกีดก้ันสัญจรไฉน 

   ๏ อาแมลําเค็ญเข็ญ  ก็จําเปนจักจําไป 

 ใชเหยาจะเนาใน   สํานักนิมิควรคง 

   ๏ อาพระก็จําเดิร  ณแนวเนินดําแหนงดง 

 บุกปาและฝาพง   ลําโบยบาทจักยาตรา 

   ๏ อาแมเมื่อยามยาก  ลําบากบทลีลา 

 จํามานกมลมา-   นอยาทออยาแทถวิล 

   ๏ อาไททุราจร   ทั้งอดนอนแลอดกิน 

 กลืนทุกขเปนอาจิณ   บมิจืดมิจางใจ 

   ๏ อาอรอยาอาดูร  ทุกขพูลเมื่อพานไภย 

 ขมแขงฤทัยไคล   แลคอยเคลื่อนคอยคลายคลา 

   ๏ อาไทจักไคลคลาศ  หิมวาศวนาทวา 



๒๕๖ 

 คงมอดคงมรณา   บมิคงอยูหึงปาง 

   ๏ อาอรอยาออนรอิด  รอาคิดกมลหมาง 

 บุญมีมิวายวาง   ชิววอดคงรอดคืน 

   ๏ อาพระแมบาปเบียน  คือเวรเวียนฤฝาฝน 

 ชีวาตมจักอาจยืน   อยูยืดยังบหย่ังยล 

   ๏ อาแมแมบุญผดุง  อํารุงเก้ือฤเมื้อชนม 

 ชีพมอดจักปลอดดล   ยังแดนถ่ินบุรินทรเรา 

   ๏ แตตฤกปฤกษาสาร  ก็เนินกาลจักเทียวเทา 

 จูงกรตระอรเยา-   วยศยาตรยุบาทคลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๘) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนสองนครตามหาพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดี เชน 

   ๏ อาพอผูเรืองฤทธิธํารง  เยียรองคนเรนทรราม 

 อาแมผูเลิศลักษณงาม   เสงี่ยมเงื่อนสิดาสุดา 

   ๏ อาพอผูเดชอดุลรวี  วรรณสวางในเวหา 

 อาแมเสมอศศิประภา   อันเพ็ญผองอัมพรไผท 

   ๏ อาพอผูทรงศักดิดังวัช-  ชิรหัตถสหัสไนย 

 อาแมอันมานมุขประไพ  ประภาคพางสุรางคสวรรค 

   ๏ อาพอคือจอมจตุรภุช  ผูทรงครุฑเขจรจรัล 

 อาแมคืออัปสรสุพรร-   ณพิลาสลักษมี 

   ๏ อาพอคือองคอัครมเห-  ศรเทพตรีศุลี 

 อาแมคือเทวภคินี   นุชมิ่งอุมาสมร 

   ๏ ฦๅฤทธิ์ตระหลบภพธรา- ดลพื้นทิฆัมพร 

 ฦๅโฉมประโลมจิตนิกร   นรเนกสรรเสริญ 

   ๏ ฉันใดครไลและบแสดง  กิจแจงตําแหนงดําเนิร 

 ยังตูทุกผูอดุรเจริญ   อุระเรากําเดาศัลย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 

 จากตัวอยางที่ ๑ และตัวอยางที่ ๒ สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการเลนคําในลักษณะ

กลบทบัวบานกลีบ หรือบัวบานกลีบขยายในวัตถุประสงคตาง ๆ ดังน้ี 



๒๕๗ 

 ๑. เพื่อจําแนกการสนทนาของตัวละครแตละตัว โดยใชคําวา อาแม หรืออาอร กับคําวา 

อาพระ หรืออาไท ในการจําแนกการสนทนาของนางพินทุมดีและพระสมุทรโฆษ  

 ๒. เพื่อจําแนกคุณลักษณะอันประเสริฐเสมอเทพเจา ท้ังแสดงถึงความคูควรกัน ของ

พระสมุทรโฆษและนางพินทุมดี โดยใชคําวา อาพอ และอาแม  

 ๔. การซ้ําคําแรกทุกวรรคตอเน่ืองกัน (เทียบไดกับกลบทบุษบงแยมผกา) 

 การเลนคําในลักษณะกลบทบุษบงแยมผกาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา นิยม

ซ้ําคําตนวรรคในวรรคท่ี ๑ ของบทเปนสวนมาก แตยังปรากฏไมสม่ําเสมอทุกบทจนจบกระแส

ความ บางครั้งอาจจะไปปรากฏเปนคําท่ี ๒ ในวรรคแรกของบท 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลนคําในลักษณะนี้จํานวน ๓๗ บท คิดเปนจํานวน

รอยละ ๕ เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษชมชางในปา และชมชางสิบตระกูล เชน 

   ๏ ลางลูกเล็กเตาไตตาม  ดูดด่ืมกษิราม- 

 พุพลางคคละปะปน 

   ๏ ลางบมมันครั่นคํารณ  ลางตางชาญชน 

 เขาโรมเขาเราะเคาะงา 

   ๏ ลางงวงจวงจับสาขา  เฌอชาตินานา 

 ประโยชนเพื่อภุญชภักษ 

   ๏ ลางลิดบงซางลางหัก  ไผไหลทําลัก 

 แลลางละเลาะเล็มตฤณ 

   ๏ ลวนเลิศศุภลักษณนาคินทร สิลหมูหัสดินทร 

 อุทิจวงศไกวัล 

   ๏ บางชาติคเชนทรฉัททันต ผิวผองเพียงพรร- 

 ณภาคไหรญรัศมี 

   ๏ บางสารอุโบสถสกูลมี  มาตังคอินทรีย 

 สุพรรณพางตางพงศ 

   ๏ บางเหลาเหลืองลานพิศวง เหมหัตถีวงศ 

 คือวรรณมโนเสลา 

   ๏ บางหมูมงคลไอยรา  สีอัญชัญผกา 

 ประกอบมงคลดลสถาน 



๒๕๘ 

   ๏ บางโคตรคันธคชโอฬาร มูลมูตรกายตระการ 

 ก็หอมตระหลบสบสกล 

   ๏ บางปงคลเผาพารณ  พิศพรรณโสภณ 

 พิฬาระจักษุศรี 

   ๏ บางชางเชื้อดามพดํารี  พื้นภาพหัสดี 

 ด่ังดามพดังกองเกลา 

   ๏ บางบัณฑรพงศพัฬเหา  เผือกผองลําเภา 

 พิลาศลออศอสรรพ 

   ๏ บางคังไคยคชพวกพรรณ สีสินธุเทียมทัน 

 ผลึกรัตนจรัสจรูญ 

   ๏ บางเหลากาฬาวกะตระกูล กายกาฬปานปูน 

 ด่ังกาฬแกวแพรวพราย 

   ๏ สิบโคตรคเชนทรพังพลาย สูสมสึงสบาย 

 ในวงจังหวัดสัตไศล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๓) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพิทยาธรรณาภิมุขคร่ําครวญ เชน  

   ๏ เจ็บอายหลายทุกขเพิ่มพูน เจ็บอาตมใครปูน 

 แลเจ็บอุระประปราณ 

   ๏ เจ็บจากพรากนุชนงคราญ เจ็บพายภัยพาล 

 พินาศอนาถเนงนอน 

   ๏ ไปพานเพื่อนไรใครจร  เจ็บเจียนเมือมรณ 

 จักมอดแตเอกากาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 

 จากตัวอยางที่ ๑ และตัวอยางที่ ๒ พบวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการเลนคํา

ในลักษณะกลบทบุษบงแยมผกาในวัตถุประสงคตาง ๆ ดังนี้ 

 ๑. เพื่อจําแนกกิริยาอาการของสัตวแตละตัวที่แสดงกิริยาตางกัน ดวยการเลนคําวา ลาง 

และจําแนกชางมงคล ๑๐ ตระกูลออกเปนตระกูลตาง ๆ โดยใชคําวา บาง  

 ๒. เพื่อชวยกอใหเกิดอารมณความรูสึกสะเทือนใจในความทุกขโศกของตัวละคร เชน 

การเลนคําวา เจ็บ ในการตอกยํ้าอารมณความรูสึกที่เจ็บปวดทรมานท่ีตองพลัดพรากจากคนรักไป 



๒๕๙ 

 ๕. การซ้ําคํา ๓ แหงใน ๑ วรรค (เทียบไดกับกลบทตรีพิธพรรณ) 

 การเลนคําในลักษณะกลบตรีพิธพรรณในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย  ไมกําหนด 

ตําแหนงการเลนที่ชัดเจน มีการนําคําท่ีซ้ําแบบกลบทตรีพิธพรรณในวรรคที่ ๑ มาขึ้นตนวรรคใน

วรรคที่ ๒ หรือใชในระหวางวรรคที่ ๒ ทุกวรรค  

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลนคําในลักษณะนี้จํานวน ๔ บท คิดเปนจํานวน

รอยละ ๑ เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษวายน้ํา เชน  

   ๏ ฟองฟดซัดสูสมุทรทํารุดพิริยพล 

 พางเพียงจายชนม    ชีวาตม 

   ๏ เหลือทนเหลือทุกขเหลือจะถอนอสประสาส 

 เหลือถวิลเทวษอนาถ    อนิจ 

   ๏ สุดแรงสุดที่จะร่ํารําจวนกําสรวญสุดคิด 

 พึ่งใครก็สุดจิตร    รําพึง 

   ๏ แสนโศกแสนทุกขแสนแสวงสํานักนิ์สํานึง 

 แสนรอนเรงรอนรึง    อุรา 

   ๏ หาเพื่อนหาผูจะพักพํานักนิพนจะหา 

 หาฝงก็เห็นฟา     กับฟอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๖) 

 จากตัวอยางขางตนพบวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเลนคําในลักษณะกลบท

ตรีพิธพรรณ เพื่อเนนยํ้าความหมายของคําโดยเลนคําวา เหลือ สุด แสน และหา ทําใหผูฟงและ

ผูอานเกิดความรูสึกสะเทือนใจในชะตากรรมของตัวละคร 

 จากการศึกษาการสืบสานความงามที่เกิดจากการเลนคําในลักษณะกลบทใน 
สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา การเลนคอนขางมีความสม่ําเสมอเปนไปตามบัญญัติของ 
กลบทมากขึ้น เนื่องจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายประพันธขึ้นในสมัยที่มีการบัญญัติลักษณะ

ของกลบทที่ชัดเจนมากขึ้นแลว 
 ๒. การเลนคําซอน 
 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการเลนจํานวน ๑๕๔ บท คิดเปนรอยละ ๒๐ พบการ

เลนคําซอนทั้งในตําแหนงตนวรรคและทายวรรคจํานวนเทา ๆ กัน และยังพบการเลนคําซอน ๒ คํา 

ที่มีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะรวมดวย เชน 



๒๖๐ 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีเสด็จเมืองพรหมนคร 
   ๏ พรอมพร่ังประนังพลอเนก ปรัตเยกแหลหลาย 

 ชางมารถานิกนิกาย   นิกรทาวทหารหาญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๙) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษทอดพระเนตรภาพจิตรกรรม 

   ๏ ทาวทศบอดกมลมา-  นคคาคคึกหาญ 

 หวังตอฤทอทฤษฐิดาล   กําเดาเดือดฤเหือดหาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๑) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนพรรณนากระบวนเสด็จกลับเมืองพรหมนครของพระสมุทรโฆษและ

นางพินทุมดี เชน 

 ๏ พลคชคณดาษดา  ชาญชนะงา  สงางาม 

 ๏ พลคชชนะแงงาม  เคยผจญสงคราม บําบัดบร 

 ๏ พลคชคณโรมรอน  รงคดัสกร  รนับรนาศ 

 ๏ พลคชคณสามารถ  ราญริปูปลาต  ก็ลาญทัก 

 ๏ พลคชคณหาญหัก  กเรนทรปกษ  ปราบประลัย 

 ๏ พลคชคณเศิกกษัย  เชี่ยวสมรรถชัย  ชํานาญรณ 

 ๏ พลคชคณโจษจล  อาภรณดํากล  ดําเกิงกาญจน 

 ๏ พลคชคณเห้ียมหาญ นายหัดถาจารย  จําทายขอ 

 ๏ พลคชคณเมิลทมอ  หมอประจําคอ  ทั้งควาญทาย 

 ๏ พลคชคณผาดผาย  คามณียทาย  จําทวยทวน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๗) 

 ตัวอยางที่ ๔ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีเสด็จประพาสปาหิมพานต  เชน 

   ๏ นานาธุมาผลธรา  ผกากอปรเปนอาจิณ 

 รายรอบสโรทกคือนิล   ฉัตรก้ังกําบังสูรย 

   ๏ เกิดกัลปพฤกษอุฬาร  ธรสารก็สมบูรณ 

 ประสงคใดบันโดยจิตรนุกูล  ทุกสิ่งสรรพโภคา 

   ๏ เนืองนองคณานิกรอเนก อดิเรกปกษา 

 เซงแซเสนอเสนหพา-   จกแจวสํานานขาน 

   ๏ หงสาสุวากุกกุฏโกญ-  จและสาริกุงาน 



๒๖๑ 

 การวิกรวังวนกุณาล   พเพรียกพรองกระแสงใส 

   ๏ กินนรินทรกินนรสุราง-  คนางฟอนและกรไกว 

 ขับขานบรรสานพจนไพ-  เราะหเรื่อยจําเรียงรมย 

   ๏ พระพาสุดาสมรมิตร  สถิตย้ังยังเนินพนม 

 เชิญชวนยุพาพิมลชม   จตุบาทดาษเดียร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 

 จากตัวอยางท่ี ๑ ถึงตัวอยางท่ี ๔ พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการเลน             

คําซอนที่มีจํานวน ๒ คําเปนสวนมากโดยเลือกใชคําที่มีความหมายเหมือนกัน หรือคลายคลึงกัน

มาประกอบกัน การเลนคําซอนในตําแหนงทายวรรคพบวาใชมากที่สุดในฉันทลักษณประเภท

มาลินีฉันท  สวนการเลนคําในตําแหนงตนวรรคพบวาใชมากที่สุดในในฉันทลักษณทุกประเภท  

 ๓. การเลนคําซ้ํา 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลนคําซ้ําจํานวนนอยมากพบการเลนเพียง ๒ 

บท คิดเปนรอยละ ๐.๓ เทาน้ัน เปนการเลนคําซ้ําในตําแหนงทายวรรคเทานั้น ไดแก 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษประพาสปาหิมพานต ดังนี้ 

   ๏ ชมภูพางพรรณเพทาย  แพรวแพรวพรายพราย 

 พิโรจนจรัสชัชวาลย  

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 
 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษวายน้ํากลางมหาสมุทร ดังนี้   

   ๏ ใครชวยชายก็บมิแลมีแตชลนอง 
 ปองรอดฤปองปอง    ฤรอด 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๖) 
 จากตัวอยางท่ี ๑ และตัวอยางที่ ๒ พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเลน 

คําซ้ําจํานวน ๒ บทเทานั้น เปนการเลนคําซ้ํา ๒ คู ไดแก แพรวแพรว และพรายพราย 

 ๔. การเลนคําอัพภาส 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลนคําอัพภาสมาจํานวน ๓๒ บท คิดเปนรอยละ 

๔ พบการใชในทุลวิกกีฬิตฉันทมากที่สุด แตไมมีการใชในตําแหนงใดตําแหนงหนึ่งโดยเฉพาะ และ

พบการเลนตอเนื่องกันอยูบางจํานวน ๒ บท เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษประพาสปาหิมพานต เชน 

 



๒๖๒ 

    ๏ พลางเมิลหมูมัตสยาชลาจรพหู 

 ผุดดําคคล่ําดู     คคลาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษกับนางพินทุมดีดําเนินปา เชน 

    ๏ พุพุงกระแสสินธุ   ระรินหลั่งถถ่ังธาร 

 พุงฝอยประปรอยปาน    พิรุณพร่ําพรรษาสาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีเกาะขอนไมงิ้ววายน้ํา เชน 

    ๏ ชลเนตรธิเบศรถถ่ังยังพักตรอรอาบ 

 ไนยนามพุนุชทราบ    พระทรวง 

   ๏ ตางเสวยอาดูรดาวผผาวจิตรระลวง 

 รลุงทุกขเหลือตวง    บเปลือง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๓) 

 จากตัวอยางท่ี ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๓ พบวา การเลนคําอัพภาสในสมุทรโฆษคําฉันท          

ตอนปลายมีจํานวนหลายคําในแตละบท ทําใหเกิดจังหวะหนักเบาของเสียงสลับกันไป และทําให

เกิดเสียงเสนาะทั้งเสียงพยัญชนะและเสียงหนักเบาที่คลองกันไปรวมถึงมีการรอยเสียงสัมผัส

พยัญชนะดวย เชน ระรินหลั่งถถ่ังธาร มีการเลนคําอัพภาส ๒ คํา คือ ระริน และ ถถ่ัง ท้ังยังพบ

การสงสัมผัสพยัญชนะ ๓ คํา ๒ ชุด ไดแก ระรินหลั่ง และ ถถ่ังธาร นอกจากนี้ยังรอยสัมผัสสระ

ระหวางชุดคําท่ี ๑ และ ๒ ไดแกคําวา หลั่ง กับ ถ่ัง การเลนคําอัพภาสยังกอใหเกิดจินตภาพ เชน 

จินตภาพดานการเคลื่อนไหว ไดแกคําวา ระริน ถถ่ัง และ ประปรอย จินตภาพดานจํานวน ไดแก 

คําวา คคล่ํานอกจากนี้ยังพบการใชคําอัพภาสเพื่อเนนยํ้าอารมณความรูสึกรุมรอน ไดแกคําวา 

ผผาว สวนคําวา คคลาย เปนการเลนคําอัพภาสเพื่อเอ้ือประโยชนตอการลงเสียงคําครุลหุใน           

ฉันทลักษณประเภทฉันท 
 ๕. การเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติ 
 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติเพียงแค ๔ บท           

คิดเปนรอยละ ๑ ถือวามีจํานวนนอยมาก โดยการเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลาย พบเฉพาะการเลียนเสียงธรรมชาติที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติเทานั้น และยังใชคําอัพภาส

ในการสรางคําเลียนเสียงธรรมชาติดวย เชน 
 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษชมชางสิบตระกูล เชน 



๒๖๓ 

 ๏ ลงสูสระสินธุสนานกาย  งวงสูบชลงาย 

 แลเสียงซะแซแปรแปรน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษดําเนินปา เชน 

   ๏ เหลือล้ํากําลังชน   จะวายพนเถลิงถลา 

 ไหลเชีย่วดูเกลียวชลา    แลคล่ําคลื่นคคร้ืนโครม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 

 ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีถูกคลื่นซัดขอนขาด เชน 

  ๏ ผรุสมารุตพัดพาน  คลื่นฉะฉาฉาน  คนองฟอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๔) 

 ตัวอยางที่ ๔ ตอนพระสมุทรโฆษชมภาพจิตรกรรม เชน     

   ๏ ขอนงิ้วละลิ่วสลิลลอง   กษัตรสองลงสูสินธุ 

 เกาะขอนฉฉอนชลอนิล   นภพัดและฟดฟอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๒) 

 จากตัวอยางท่ี ๑ ถึง ตัวอยางที่ ๔ พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการเลนคํา

เลียนเสียงธรรมชาติไดอยางไพเราะ นอกจากนี้ยังเปนการสรางจินตภาพดานเสียงที่มีความอึกทึก

ครึกโครมไดอยางชัดเจน ไดแกคําวา ซะแซแปรแปรน คครื้นโครม ฉะฉาฉาน และฉฉอน 
 ๖. การเลนคําพองเสียง 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลนคําพองจํานวน ๓๕ บท คิดเปนรอยละ ๔ 

โดยคําพองเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเปนการเลนคําพองเสียงระหวาง ชื่อไมและนก  

กับความรูสึกทุกขโศกของตัวละคร โดยพบการเลนคําพองเสียงชื่อไมในฉันทลักษณประเภท

วสันตดิลกฉันท และเลนคําพองเสียงชื่อนกในฉันทลักษณประเภทอินทรวิเชียรฉันท ซึ่งในแตละ

ชวงใชติดตอกันจํานวนหลายบท เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนนางพินทุมดีพิลาป เชน  

    ๏ สวาดพฤกษรลึกประเลหสวาท วรราชสวามี 

 ไมรักเหมือนรักนฤบดี-   ศวรรางเสนหนาน 

   ๏ สละไหลดังไคลสละบําราส  ยุคลบาทนราบาล 

 ระกํากอก็สอกลบันดาล   อุระช้ําระกําทรวง 

   ๏ กระทุมทุมก็เทียบกรกระทุม  อุระรุมระดาวดวง 



๒๖๔ 

 แดเดือดบเหือดทุกขรลวง   ระลุงเศรากําเดาศัลย 

   ๏ เฌอตูมเชนตูมหัตถประหาร  อุระปานจะครากครัน 

 โศกสมดังโศกนิจนิรัน-    ดรวางบรางม ี

   ๏ พันลอกอันออกอคนิชื่อ  ดําริหคือดังอัคคี 

 โศกเผาระเราดุรฤดี    บมิดับเทวษวาย 

   ๏ สายหยุดแลหยุดสุคนธรส  ระรื่นหมดเมื่อยามสาย 

 กระสันโศกพิโยคทุกขฤคลาย   แลบหยุดสักเวลา 

   ๏ สุกกรมจะกรมสุขบควร  แคคระหวนคระโหยหา 

 ทุกขกรมระบมจิตรนิรา   บทเรศนเรนทร 

   ๏ สทอนเทียรรันทมทุกขแลขอน  อุระสทอนฤทัยถอน 

 ถวิลราชจักขาดกมลมรณ   บมิรอดดํารงชนม 

   ๏ ท้ิงทอนคือทอนทารุอันท้ิง  ขึ้นสูหลิ่งบนแหลงสกล 

 ท้ิงถอนแหงขอนคือคูสกนธ   อันเกาะวายในสายสินธุ 

   ๏ โรกรุกขดังโรคอุระบําราส  วรบาทนฤบดินทร 

 เจ็บย่ิงทุกสิ่งสกลอิน-    ทริยโรคฤเทียมทัน 

   ๏ กันไภยจักกันภยไฉน   บกันไภยสักสิ่งอัน 

 ไภยไทนิราสดังฤบกัน    ภยพิโยคมาพองพาน 

   ๏ มรุมรุกขก็เทียมอุรอันรุม  ทุกขกลุมกมลมาน 

 ก่ีปางจักเปลื้องอดุรดาล   ดําฤษณไรที่รึงรุม 

   ๏ กําจัดกําจายพฤกษพนัส  ฤกําจัดที่โศกสุม 

 ทรวงโทรมคือโหมอัคคิประชุม   บกําจัดใหจางไฉน 

   ๏ เมิลแมกมะกอกกลจะกอก  โลหตออกชํางือใน 

 ฤๅกอกที่ชอกทุกขหไทย   บรรเทาช้ําบําเทิงสมร 

   ๏ ไมจากเหมือนจอมจักรประจาก   แลพลัดพรากเมื่อขาดขอน 

 ไปพบประสบพักตรภูธร   ประจากไททุราทวา 

   ๏ เฌอเต็งเฉกเต็งอันชนชั่ง  วัดถุต้ังที่หนักตรา- 

 ชูรูบรูทุกขอันสา-    หสหนักสักเพียงไหน 

   ๏ ไมมะฝอเหมือนฝอจิตรรันทด  แลลาลดสลดใจ 

 ก่ีปางก่ีปสักก่ีเทาใด    จะฟูฟนท่ีฝอแด 



๒๖๕ 

   ๏ เล็งสบาเลหบาพจนพร่ํา  พิไรร่ําซึ่งหางแห 

 หายเห็นมเหศวรก็แปร    กมลบากระหมามเมอ 

   ๏ รํางับทุกขาฤมารํางับ   รําพรรณศัพทพล้ําเผลอ 

 พลอดพรองบพองบพิตรเธอ   ทุเรศรางฤรางเห็น 

   ๏ ไมหนาดก็เหมือนคิดอนิจอนาถ  นิราสราชรําคาญลําเค็ญ 

 อกรอนดังไฟเมื่อไรจะเย็น   แลจะดับกําเดาดาล 

   ๏ สุรามฤตยก็แมนสุรามฤตย  ชวยรดจิตรท่ีเผาผลาญ 

 เพลิงโศกจงดับดังชลธาร   ทิพมฤตยมารินสรง 

   ๏ นึกนามทุมาคือคงคาเดือด  บมิเหือดมิหายคง 

 คิดคูทุกขาดรจํานง    นิตยเดือดฤดีดอง 

   ๏ วัลยนํ้าคิดวันเมื่อลงในนํ้า  แลซ้ําพรากประจากสอง 

 เสวยเทวษในชลสุชลนอง   ดังวัลยนํ้าอันนามแสดง 

   ๏ ดับพิษสารพัดบัญญัติสรร-  พพัดพิษพิโดยแหนง 

 หอนดับอุราอาดุรแรง    พิษรอนฤหอนหาย 

   ๏ พิษพรรณทุมาคณอเนก  อดิเรกเรียงราย 

 รอนเปรียบประเทียบทุกขภิปราย  ทุกสิ่งสรรพรําพรรณสาร 

   ๏ ไปวายวิตกดิลกพงศ   สุริยทรงธราธาร 

 แสนโศกวิโยคทุกขบันดาล   อดักด้ินถวิลทวี ฯ 

  (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๗) 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนนางพินทุมดีพิลาป เชน  

   ๏ พลางพิศทิชคณา   บนพฤกษาพนาลี 

 สบสรรพพรรณมี    สุโนคเนกมลากหลาย 

   ๏ ชมพรรคพิหคชาติ   คนึงราชฤรางวาย 

 ครวญคร่ํารําพรรณภิปราย   ประเทียบทุกขท่ีจากไท 

   ๏ จากพรากคือพรากบาท  นฤราชบําราศไกล 

 ก่ีปก่ีเดือนใด     จักประสบประสมสอง 

   ๏ พิราบพิลาปพลาง   คํานึงนางสุชลนอง 

 ครางคร่ําน้ําเนตรรอง    ก็บรูก่ีรอยขัน 

   ๏ เทงทูตทูตเทงสาร   บดาลแจงประจักษกรรณ 



๒๖๖ 

 ขาวทาวทุราจรัล    ตําบลไหนไปบอกยุบล 

   ๏ โคกมาคือมาใช   สืบเหตุไททุกแหงหน 

 หอนแถลงตําแหนงยล    ขัติยพักสํานักนิ์ใน 

   ๏ กระแวนกระเวนหาว   ยังเห็นทาวสถิตไหน 

 วานแจงใหแจงใจ    จักไตเตาใหติดตาม 

   ๏ เคาโมงคิดโมงนับ   ลําดับไดก่ีโมงยาม 

 แตโพนพนาราม    ก็เนิ่นนาฬิกาหลาย 

   ๏ เคากูชวยกูหา    ดิลกหลาผูเลิศชาย 

 เสด็จใดบใกลกราย    และบพองบพานองค 

   ๏ แสรกสารบรรหารเรา   เรงแสรกเศรากําสรวญสง- 

 สารตนจรดลดง    อยูวาเหวเอกากาย 

   ๏ แขวกขวานคือขวานแหวะ  อุรแยะทําลายวาย 

 ชีวาเพื่อหาหาย    บเห็นราชอนาถสกนธ 

   ๏ รังนานหน่ึงนานราง   นิราศวางเวียงวังตน 

 จักคืนจักครองมน-    ทิรรางสักปางใด 

   ๏ นกลางหนึ่งลางแสดง   คดีแจงแหงภูวไนย 

 เมือมอดพระชนมไฉน    ฉะนี้แนยังสงกา 

   ๏ สาริกาอยาพลอดพร่ํา   ชวยแนะนํานเรนทรา 

 ยังรูผูภรรดา      เสด็จดาวดําบลใด 

   ๏ สัตวาอยาพรองพราง   เอาจริงอางยุบลไข 

 ขาวทาวสถิตไกล    ฤใกลดอกจงบอกความ 

   ๏ โนรีผิรูแหง    ดําแหนงไทขาไตตาม 

 วานแจงแสดงตาม    สจลวนอยาอวนอํา 

   ๏ แขกเตาเตาแขกพบ   ประสบดาวสมเด็จสํา- 

 นักน์ิไหนเชิญไขคํา    อยาเท็จถอยใหพลอยหลง 

   ๏ เบ็ญจวรรณบรรหารเหตุ  นเรศรรั้งยังแดนดง 

 ใดพรอกจงบอกตรง    ตําบลทาวสถิตสถาน 

   ๏ ไกฟาวานหวายฟา   เสาะสืบหานราบาล 

 ผึ้งพองพ่ึงพบพาน    บพิตรดวยชวยเอ็นดู 



๒๖๗ 

   ๏ เนืองนกบเอ้ือนเอา   ธุระเราเรงอดสู 

 สังเวชแตตนตู     อันไรเพื่อนในเถ่ือนพนม 

   ๏ ครวญพลางดําเนิรพลาง  ณแถวทางทุราคม 

 ฤๅมีมโนรมย     สําเริงสุขสักเวลา ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๙) 

 จากตัวอยางท่ี ๑ และตัวอยางที่ ๒ พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเลนคําพอง

เพื่อสรางอารมณโศกสะเทือนใจไปกับชะตากรรมของตัวละคร กวีนําชื่อพันธุไมและพันธุสัตวมา

พองกับกิริยาอาการ และอารมณอันทุกขโศกของนางพินทุมดี เมื่อเห็นไมชนิดใดจิตใจของนางก็

ประหวัดไปถึงความโศกเศราที่ตองพรากจากพระสมุทรโฆษ หวนรําลึกถึงความหลังซึ่งทําใหเกิด

ความทุกขอันใหญหลวงเพิ่มขึ้น เมื่อนางไดพบนกชนิดตาง ๆ  นางพยายามขอใหนกเหลาน้ัน           

แจงขาวแกพระสมุทรโฆษ แตเมื่อนกน้ันไมตอบสนองความความทุกขของนาง ความโศกก็ย่ิง           

ทวีขึ้น 
 ความงามท่ีเกิดจากความเปรียบ 

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการใชความเปรียบจํานวนไมมากนัก โดยผูศึกษา

พบความเปรียบ ๓ ชนิด ไดแก อุปมา อุปลักษณ และการอางถึง ดังนี้ 

 

ตารางที่ ๓-๗ จํานวนและรอยละของการสรางความงามที่เกิดจากความเปรียบใน 
        สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 
 

การสรางความงาม 
ที่เกิดจากความเปรียบ 

รัตนโกสินทร 

จํา
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ะ 
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๑. อุปมา ๒๖ ๓ ๑ 

๒. อุปลักษณ ๑๗ ๒ ๒ 

๓. การอางถึง ๖ ๑ ๓ 

 
จากตารางที่ ๓-๗ จํานวนและรอยละของการสรางความงามที่เกิดจากความเปรียบ             

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย พบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางความงามที่เกิด

จากความเปรียบโดยใชภาพพจน ๓ ชนิด เรียงลําดับจากมากไปนอย ไดแก อุปมา อุปลักษณ  



๒๖๘ 

และการอางถึง 
ผลการศึกษาดังกลาวมีคําอธิบายและตัวอยาง ดังนี ้
๑. อุปมา 
อุปมา (Simile)  คือ ภาพพจนเปรียบเทียบสิ่งที่เหมือนกัน โดยมีคําเชื่อมโยง เชน คําวา 

เหมือน ดุจ ด่ัง เชน ปาน ราว ประหนึ่ง เพียง เทียม ฯลฯ (สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, ๒๕๔๘,                

หนา ๓๗) เชน  

   ๏ เฉกชาติทิชากรทั้งคู   แลมีผูจัณฑาลผลาญ 

 มลางโลมะหลนดลวิการ   ก็บอาจจะโบยบิน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๘) 

กวีเปรียบพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีวาเหมือนกับนกและมีผูใจบาปมาลางผลาญ

เสนขนรวงหลนพิกลพิการไมอาจจะโบยบินได 

๒. อุปลักษณ 

อุปลักษณ (Metaphor) คือ ภาพพจนเปรียบเทียบที่นําลักษณะเดนของสิ่งที่ตองการ

เปรียบมากลาวทันที โดยไมมีคําเชื่อมโยง หรือบางครั้งอาจมีคําวา เปน (สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, 

๒๕๔๘, หนา ๓๘) เชน  

   ๏ ซรองสัตวสําเนียง   คือเสียงพาทยกาหล 

 ดุริยาในอารญ     ประโคมไทอุไภยผธม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 

กวีเปรียบเสียงรองของสัตว คือเสียงดนตรีปพาทยในปาที่จะประโคมขับกลอมใหบรรทม 

๓. การอางถึง 

การอางถึง (Allusion) คือ การกลาวถึงเรื่องอ่ืนนอกเรื่องที่เขียนเชน กลาวถึงบุคคล 

เหตุการณ นิทาน หรือวรรณกรรมอ่ืน ๆ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, หนา ๑๓) เชน  

    ๏ อาพอผูเรืองฤทธิธํารง  เยียรองคนเรนทรราม 
 อาแมผูเลิศงาม    เสงี่ยมเงื่อนสิดาสุดา 
   ๏ อาพอผูเดชอดุลรวี   วรรณสวางในเวหา 

 อาแมเสมอศศิประภา    อันเพ็ญผองอัมพรไผท 

   ๏ อาพอผูทรงศักดิด่ังวัช-   ชิรหัตถสหัสไนย 

 อาแมมันมานมุขประไพ   ประภาคพางสุรางคสวรรค 
   ๏ อาพอคือจอมจตุรภุช   ผูทรงครุฑเขจรจรัล 



๒๖๙ 

 อาแมคืออัปสรสุพรร-    ณพิลาสลักษมี 

   ๏ อาพอคือองคอัครมเห-  ศรเทพยตรีศุลี 

 อาแมคือเทวภัคินี    นุชมิ่งอุมาสมร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 
กวีเปรียบพระสมุทรโฆษกับนางพินทุมดีวา เปนเหมือน พระรามกับนางสีดา พระอินทร

กับนางสวรรค พระนารายณกับพระลักษมี และพระอิศวรกับพระอุมา ซึ่งเปนตัวละครท่ีมาจาก 

มหากาพยรามายณะ และเปนเทพที่มาจากความเชื่อทางศาสนาพราหมณ 
จากตัวอยางขางตนพบวา แมในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายจะมีการสรางความเปรียบ

จํานวนไมมากนัก แตพบวาการใชความเปรียบของกวียังคงเปนการสรางความเปรียบขึ้นอยาง

ละเมียดละไม เพียบพรอมไปดวยความไพเราะ มีความหมายลึกซึ้ง คมคาย และมีพันธกิจในการ

สรางจินตภาพใหเกิดขึ้นในใจของผูอานดวย 
๓.๑ การใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพ 
จากการศึกษาการสรางความงามที่เกิดจากความเปรียบในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลาย พบวามีการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพ ๖ ชนิด ไดแก จินตภาพแสดงการ

มองเห็น จินตภาพแสดงการไดยิน จินตภาพแสดงการสัมผัส จินตภาพแสดงการเคลื่อนไหว  
จินตภาพแสดงการลิ้มรส และจินตภาพแสดงการรับรู ดังนี้ 

๓.๑.๑ จินตภาพแสดงการมองเห็น 
จากการศึกษาการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการมองเห็น พบวา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางจินตภาพแสดงการมองเห็น ๔ ลักษณะ ไดแก การมองเห็น

แสงและสี การมองเห็นลักษณะ การมองเห็นปริมาณ และการมองเห็นคุณลักษณะของตัวละคร 

ดังนี้ 
 ๓.๑.๑.๑ การมองเห็นแสงและสี 
  ๓.๑.๑.๑.๑ ความมีสีสัน 
  สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการใชอัญมณี แรโลหะ และสีที่ไดมาจาก

พืช เปรียบเทียบเพื่อทําใหผูอานและผูฟงเกิดจินตภาพดานการมองเห็นสีสัน โดยมุงเนนการสราง

จินตภาพดานสีสันโดยใชการเปรียบเทียบกับสีสันของอัญมณีเปนหลัก ไดแก เพชร ไพฑูรย            

ปทมราช นิล โกเมน และเพทาย เชน 
  ตัวอยางท่ี ๑ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต 

       ๏ เงื้อมง้ําโชงกชงอนภูผา  พึงพิศโสภา 



๒๗๐ 

     เปนชานเปนชองปลองปน 

       ๏ สีสลัยยยับพรรณอําพน  เหลืองหลากกาญจน 

    แลขาวคือเพชรรัศมี 

       ๏ เขียวคูเวฑูริยมณี  แดงดั่งรังสี 

    ปทมราชรังฉาน 

       ๏ ขาบคือคุคณาดลอุฬาร ดําดุจนิลกาฬ 

    แลมวงคือโกเมนหมาย 

       ๏ ชมพูพางพรรณเพทาย แพรวแพรวพรายพราย 

    พิโรจนจรัสชัชวาล 

       ๏ แสงสองสุริยอาภาผสาน กลแกวเจ็ดประการ 

    ประกอบประกิตแกมกัน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 
 ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมา และอุปลักษณเปรียบเทียบภูเขาที่ปาหิมพานตวามี

ความงดงามไปดวยสีสันตาง ๆ ไดแก สีเหลืองดังทองคําสีขาวดังเพชรที่มีความขาวใส สีเขียว          

ราวแกวไพฑูรยสีเขียวใส สีแดงดังสีปทมราชสีแดงทับทิม สีขาบดังสีของทองฟาที่มืดครึ้มดุจสีของ

นิลที่ดําสนิท สีมวงดังสีของโกเมนมวงอมชมพู สีชมพูเหมือนเพทายสีชมพูออน สองแสงพรางพราย

รุงเรือง เมื่อแสงพระอาทิตยตองภูเขาเหลานั้นเสมือนเปนแสงอัญมณี ๗ ประการสองแสง

ประสานกัน 

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต 

๏ นานาธุมาผลธรา  ผกากอปรเปนอาจิณ 

รายรอบสโรทกคือนิล  ฉัตรกั้งกําบังสูรย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 
 ตัวอยางที่ ๓ ตอนพิทยาธรลักพระขรรคของพระสมุทรโฆษ 

๏ บอหน่ึงซึ้งสินธุวารี  กลผลึกมณี 

    หน่ึงสุวคนธมี    กําจรฉม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๕) 
 ตัวอยางที่ ๒ และ ๓ กวีใชอุปลักษณและอุปมา เปรียบเทียบรมเงาของตนไม 

และนํ้าในบอวามีความรมครึ้ม และมีน้ําสีเขมประดุจสีของนิล 
 ตัวอยางที่ ๔ พิทยาธรรณาภิมุขคร่ําครวญในสวนของพระสมุทรโฆษ 

๏ บาดแผลแหลหลายเหลือประมาณ สบศาสตรกายวิการ 



๒๗๑ 

    วิกลยลพึงสยบ 
      ๏ เฉกโชลมชลคร่ังหลั่งลบ  ทั่วศริราพยพ 
    ประดักประดาษอาดูร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 
 ตัวอยางที่ ๔ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบเลือดของพิทยาธรรณาภิมุขวามีสีแดงสด

ราวกับสีของน้ําครั่ง ซึ่งมีลักษณะเปนสีแดงสดคลายเลือด  
  ๓.๑.๑.๑.๒ ความสวางผุดผอง 

  สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายใชพระอาทิตย และพระจันทร เปรียบเทียบ

เพื่อสรางจินตภาพดานการมองเห็นความเจิดจรัส และความผุดผองสวางเรืองรองนวลตา เชน  
  ตัวอยางที่ ๑ ตอนสองนครตามหาพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดี 

 ๏ อาพอผูเดชอดุลรวี  วรรณสวางในเวหา 

     อาแมเสมอศศิประภา   อันเพ็ญผองอัมพรไผท 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 
  จากตัวอยางท่ี ๑ กวีใชอุปลักษณ และอุปมา เปรียบเทียบวาพระสมุทรโฆษ

มีฤทธิ์ดังพระอาทิตยท่ีสองแสงสวางบนทองฟา และนางพินทุมดีเปรียบไดกับแสงจันทรอันนวล

ผองบนทั้งบนทองฟาและแผนดิน 
  การศึกษาการใชความเปรียบสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นแสงและสีใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวามีการสรางจินตภาพ  ๒ ลักษณะ ไดแก ความมีสีสัน และความ

สวางผุดผอง โดยเปรียบเทียบแสงและสีเหลานั้นกับธรรมชาติท่ีอยูรายรอบตัว ไดแก อัญมณี แร

โลหะและพืชซึ่งเปนองคประกอบเล็ก ๆ รายรอบตัว  

 ๓.๑.๑.๒ การมองเห็นลักษณะ 

 การศึกษาการใชความเปรียบในการสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นลักษณะ

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบ ๑  ลักษณะ ไดแก ความใหญหรือกวางใหญเทาน้ัน โดย

เปรียบเทียบการมองเห็นลักษณะความใหญกับสถานที่บนสวรรค ไดแก เมืองของพระอินทรบนเขา

พระสุเมรุ เชน 

 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีเขาเมืองทาวกินนร 

๏ หอหางและนางจรัล  สุพรรณสิ้นทุกถ่ินสถาน 

    แลเลิศอุฬารปาน   สุทัศนเทพธานี 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๗) 



๒๗๒ 

 ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบความย่ิงใหญของเมืองกนกนครของทาว

ทุมราชราชาของเหลากินนรทั้งหลายวามีความย่ิงใหญราวกับเมืองสุทัศนซึ่งเปนเมืองของพระ

อินทรท่ีต้ังอยูบนเขาพระสุเมรุ 
 ๓.๑.๑.๓ การมองเห็นปริมาณ 
 การศึกษาการใชความเปรียบในการสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นปริมาณ

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบ ๑  ลักษณะ ไดแก ความมีจํานวนมาก โดยเปรียบเทียบการ

มองเห็นปริมาณท่ีมีจํานวนมากกับสมบัติของเทวดา ไดแก สมบัติของเมืองของพระอินทร และ

เปรียบเทียบกับสถานท่ีทางธรรมชาติ ไดแก แมน้ํา เชน 
 ตัวอยางที่ ๑ ตอนพิทยาธรรรณาภิมุขคร่ําครวญ 

๏ ตองศัสตราวุธฟอนฟน   กายายับยัน 
    แลเลือดก็ไหลเลหธาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 
 ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบเลือดท่ีหลั่งไหลออกมาจากรางกายของ

พิทยาธรรณาภิมุขเลือดนั้นไหลทวมนองไปทั่วพื้นดินราวกับแมนํ้า  

 ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีเขาเมืองทาวกินนร 

๏ เชิญเชยเสวยสวัส-  ดิสมบัติสรพรอมเพรียง 

    ศฤงคารอุฬารเพียง   ภพแมนสุเมรุเมือง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๙) 

 ตัวอยางที่ ๒ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบสมบัติของเมืองกนกนครของราชากินนร

ทุมราช วามีจํานวนมากมายราวกับสมบัติเมืองของพระอินทร 
 ๓.๑.๑.๔ การมองเห็นคุณลักษณะของตัวละคร 
 การศึกษาการใชความเปรียบในการสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นลักษณะ

ของตัวละครในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย ๑  ลักษณะ ไดแก ความย่ิงใหญ งามสงา โดย

เปรียบเทียบลักษณะความย่ิงใหญกับเทพเจา และธรรมชาติอันย่ิงใหญ ไดแก พระอาทิตย และ

พระจันทร เชน 
 ตัวอยางที่ ๑ ตอนสองนครตามหาพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดี 

 ๏ อาพอผูเรืองฤทธิธํารง เยียรองคนเรนทรราม 
    อาแมผูเลิศงาม    เสง่ียมเง่ือนสิดาสุดา 
      ๏ อาพอผูเดชอดุลรวี   วรรณสวางในเวหา 

    อาแมเสมอศศิประภา   อันเพ็ญผองอัมพรไผท 



๒๗๓ 

      ๏ อาพอผูทรงศักดิดั่งวัช-  ชิรหัตถสหัสไนย 

    อาแมมันมานมุขประไพ   ประภาคพางสุรางคสวรรค 
      ๏ อาพอคือจอมจตุรภุช   ผูทรงครุฑเขจรจรัล 

    อาแมคืออัปสรสุพรร-   ณพิลาสลักษมี 

      ๏ อาพอคือองคอัครมเห-  ศรเทพยตรีศุลี 

    อาแมคือเทวภัคินี    นุชมิ่งอุมาสมร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 
 ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมา อุปลักษณ และการอางถึงเปรียบเทียบวาพระสมุทร

โฆษและนางพินทุมดีมีความย่ิงใหญ งามสงาเสมอเทพเจาทั้งหลาย ไดแก พระอาทิตย และ

พระจันทร พระอินทร และนางอัปสร พระนารายณ และพระลักษมี พระอิศวร และพระอุมา และ

อวตารของเทพเจา ไดแก พระราม และนางสีดา ซึ่งเปนเปนอวตารของพระนารายณ และพระ

ลักษมีนอกจากนี้ยังพบการแสดงความย่ิงใหญ และความงามสงาของตัวละคร โดยเปรียบเทียบ

กับธรรมชาติอันย่ิงใหญ ไดแก พระอาทิตย และพระจันทร ซึ่งพระอาทิตยนั้นเปนความงามสงาที่

แฝงไปดวยความย่ิงใหญ ความมีอํานาจ และความนาเกรงขาม สวนพระจันทรเปนความงามสงาที่

แฝงไปดวยความงดงาม ความออนหวาน และความมีเสนห 
 จากการศึกษาการใชความเปรียบสรางจินตภาพแสดงการมองเห็นพบวา ใน

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการมองเห็น ๔ ลักษณะ 

ไดแก การมองเห็นแสงและสี การมองเห็นลักษณะ การมองเห็นปริมาณ และการมองเห็น

คุณลักษณะของตัวละคร โดยตัวเปรียบท่ีใชเปนสิ่งที่มาจากธรรมชาติ เรื่องเลา ตํานาน และนิทาน 

ซึ่งเปนสิ่งที่กวีรับรูผานการมองเห็นมาสรางความเปรียบแสดงจินตภาพ  
๓.๑.๒ จินตภาพแสดงการไดยิน 
จากการศึกษาการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการไดยิน พบวา  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางจินตภาพแสดงการไดยิน ๑ ลักษณะ ไดแก การยินเสียงดัง 

โดยใชตัวเปรียบที่มาจากธรรมชาติ ไดแก พายุฝน มาใชในการเปรียบเทียบเพื่อสรางจินตภาพ

แสดงการไดยิน ซึ่งเปนเสียงที่ผูฟงและผูอานเคยไดยินอยูในชีวิตประจําวัน เชน 
ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต 

๏ พุนํ้าชําเราะเซาะธาร  ไหลลั่นบันดาล 

  ดังสายพิรุณธารา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 



๒๗๔ 

ตัวอยางทื่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบเสียงน้ําพุที่หลั่งไหลมาตามลําธารวามีเสียง

ดังราวกับเสียงของสายฝน  

๓.๑.๓ จินตภาพแสดงการสัมผัส 

จากการศึกษาการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการสัมผัส พบวา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางจินตภาพแสดงการสัมผัส ๑ ลักษณะ ไดแก การสัมผัส

ความรมเย็น โดยใชรมเงาท่ีครึ้มราวกับสีของนิล มีคุณสมบัติที่แสดงความรมเย็น ถือวาเปนสิ่งที่กวี

นํามาเปรียบเทียบเพื่อกอใหเกิดจินตภาพดานการสัมผัสอยางชัดเจน เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต 

๏ นานาธุมาผลธรา  ผกากอปรเปนอาจิณ 

รายรอบสโรทกคือนิล   ฉัตรกั้งกําบังสูรย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 
ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปลักษณเปรียบเทียบรมเงาของตนไมรายรอบสระน้ําวา              

รมครึ้มราวกับสีของนิล ซึ่งรมเงาน้ีชวยกําบังแสงพระอาทิตยทําใหเกิดความรมเย็น  
๓.๑.๔ จินตภาพแสดงการเคลื่อนไหว 
จากการศึกษาการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการเคลื่อนไหวพบวา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางจินตภาพแสดงการเคลื่อนไหว ๑ ลักษณะคือ จินตภาพ

แสดงความรวดเร็ว โดยใชสิ่งที่เปนธรรมชาติรายรอบตัว เชน การบินของนก ความเร็วของพายุ มา

ใชในการสรางความเปรียบ เพื่อใหผูฟงและผูอานเห็นการเคลื่อนไหว เชน 
ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต 

๏ โดยแดนอัมพรอดุรทิศ ดุจทวิชบินบน 

   ลอยลับวลาหกบยล   แลละลิ่วละลิบโพยม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๑) 
ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบวาพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีเหาะไป

ทางทิศเหนือเหมือนกับนกที่ลอยลับขอบฟาไปอยางรวดเร็ว 
ตัวอยางที่ ๒ ตอนพรรณนาขบวนเสด็จกลับเมืองพรหมนคร 

๏ พลอัศวคณผาดผาย  เร็วเสมอหมาย  พยุพัด 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๗) 

ตัวอยางที่ ๒ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบความรวดเร็วของพลมาท่ีควบมาว่ิงไปอยาง

รวดเร็วประดุจพายุพัด 



๒๗๕ 

๓.๑.๕ จินตภาพแสดงการลิ้มรส 
จากการศึกษาการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการลิ้มรส พบวา  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางจินตภาพแสดงการลิ้มรส ๑ ลักษณะ ไดแก การลิ้มรสความ

หอมหวาน โดยเปรียบเทียบกับอาหารอันเปนทิพย ซึ่งยอมมีความหอมหวานกวาอาหารท่ัวไป เชน  
ตัวอยางที่ ๑ ตอนพระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต 

๏ บางทรงผลดกดาดพนม มธุรสอุดม 

   ดังทิพโอชาหาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 
ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบความหอมหวานของผลไมวามี 

ความหอมหวานประดุจอาหารอันเปนทิพย ซึ่งอาหารทิพยมีคุณสมบัติของความเปนเลิศรวมดวย 
๓.๑.๖ จินตภาพแสดงการรับรู 
จากการศึกษาการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพแสดงการรับรู พบวา  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางจินตภาพแสดงการรับรู ๑ ลักษณะ ไดแก การรับรูความ

ทุกข โดยเปรียบเทียบกับเหตุการณใกลตัว เชน การเขนฆาสัตว ถือเปนเหตุการณที่นํามาซึ่งความ

ทุกขโศกของผูถูกกระทํา และยังเปรียบเทียบสิ่งของที่ตองมีเปนคูวาปราศจากคู เพื่อแสดงการพลัด

พรากจากคู เปนการขับเนนความทุกขของตัวละครใหมากขึ้น โดยสิ่งที่ใชเปรียบนี้ เปนสิ่งท่ีมาจาก

ธรรมชาติ สถานท่ี และวัตถุ เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพิทยาธรลักพระขรรคของพระสมุทรโฆษ 

๏ เฉกชาติทิชากรท้ังคู  แลมีผูจัณฑาลผลาญ 

   มลางโลมะหลนดลวิการ  ก็บอาจจะโบยบิน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๘) 

ตัวอยางที่ ๑ กวีใชอุปมาเปรียบเทียบพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีผูกําลังทุกข

โศก เนื่องจากถูกพิทยาธรลักพระขรรคไปวาเปรียบเสมือนนกที่มีนายพรานยิงรวงหลนลงมาขน

หลุดรวงไมอาจจะโบยบินได ซึ่งโดยปกตินกน้ันจะตองโบยบินบนฟากฟาเมื่อมิอาจจะโบยบินไดก็

จึงถือวาเปนการประสบกับความทุกขโศกอยางที่สุด 

ตัวอยางที่ ๒ ตอนนางพินทุมดีพิลาป 

๏ หอนผูอํารุงผดุงผดา  คุมของเปนภา- 

   รเพื่อพํานักนิ์ไปมี 

     ๏ เสื่อมสูญพูนพิพัฒนสวัสดี ดูเฉกอัคนี 

   นิราศธุมาอากูล 



๒๗๖ 

    ๏ ผิบน้ันหน่ึงคงคาสูญ  สายสินธุเพียบพูล 

   แลโหดแลแหงแลงไหล 

    ๏ ผิบน้ันคนึงหน่ึงเวียงไชย  รางราชผูไอ- 

   ศวรรยเสวยเลยมี 

    ๏ ผิบน้ันหน่ึงรถราชี   เวนธวัชเปนศรี 

   สงาท่ีงอนหอนยล 

    ๏ ลวนเสื่อมสิ่งสถาพรผล  ทั่วผูหมูชน 

   บซรองสรรเสริญเยิรยอ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๖) 

ตัวอยางที่ ๒ กวีใชอุปมา และอุปลักษณเปรียบเทียบถึงการที่นางพินทุมดีและ

พระสมุทรโฆษตองพลัดพรากจากกันนั้น ไมตางกับเพลิงท่ีปราศจากฝุนควันเถาถาน แมนํ้าที่              

แหงแลงปราศจากน้ํา เมืองท่ีปราศจากพระราชา และรสท่ีปราศจากธงประดับรถ ซึ่งความเปรียบนี้

แสดงถึงความทุกขโศกของการพลัดพรากของสิ่งซึ่งควรเคียงคูกัน  
ผลการศึกษาการสรางความงามที่เกิดจากความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพ ๖ ลักษณะ ไดแก จินตภาพ

แสดงการมองเห็น จินตภาพแสดงการไดยิน จินตภาพแสดงการสัมผัส จินตภาพแสดงความ

เคลื่อนไหว จินตภาพแสดงการลิ้มรส และจินตภาพแสดงการรับรู โดยพบการใชความเปรียบเพื่อ

สรางจินตภาพแสดงการมองเห็นมากที่สุด 
 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการใชตัวเปรียบท่ีเปนสิ่งที่อยูรายรอบตัวกวีมาใชเปน

สิ่งเปรียบ ไดแก ธรรมชาติ วัตถุสิ่งของ ความคิดความเชื่อ นิทาน เพื่อทําใหผูฟงและผูอานเกิด 
จินตภาพ ซึ่งในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายนิยมใชตัวเปรียบท่ีมาจากธรรมชาติมากท่ีสุด โดยใช 
ความเปรียบประเภทอุปมาในการสรางความเปรยีบเพื่อแสดงจินตภาพมากที่สุด 

 

ลีลาในการประพันธ 

การศึกษาลีลาในการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา สมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลายมีบทพรรณนาธรรมชาติ บทพรรณนาอารมณโศก บทพรรณนาบานเมืองและสถานท่ี 

และบทพรรณนางานพระราชพิธี โดยบทพรรณนาบานเมืองและสถานที่ และบทพรรณนางาน          

พระราชพิธี แสดงลีลาที่ไมชัดเจน ผูศึกษาจึงศึกษาเฉพาะลีลาของบทพรรณนาที่พบตรงกับ            

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ไดแก บทพรรณนาธรรมชาติ และบทพรรณนาอารมณโศก                        

ผลการศึกษามีดังนี้ 



๒๗๗ 

๑. ลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันทตอน

ปลายพบการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ ๒ ลีลา คือ ลีลาท่ีเรียบงาย และลีลาท่ีอลังการ ดังนี้ 

๑.๑ ลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติที่มีความเรียบงาย 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลายพบวา มีลีลาที่เรียบงาย อันเกิดจากการใชถอยคําที่มีความกระจางชัด การใชเสียงที่

ไพเราะนุมนวล และการพรรณนาเนื้อเรื่องที่มีชีวิตชีวา ดังรายละอียด ดังนี้ 

๑.๑.๑ การใชถอยคําท่ีมีความกระจางชัด 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลายพบวา กวีถอยคําที่เรียบงายมีความกระจางชัดในการประพันธ เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนากิริยาอาการของชางปา 

   ๏ ลงสูสระสินธุสนานกาย    งวงสูบชลงาย  แลเสียงซะแซรแปรแปรน 

   ๏ ผุดดําคล่ําคลาดาแดน   ดาษด่ืนหมื่นแสน บรูก่ีส่ําสังขยา 

   ๏ ลางสารเศียรเงยเสยงา  ควาไขวในชลา แลเฟองแลฟุงฝอยฟอง 

   ๏ ลางสารแลนเลนตามคะนอง  เบียดเสียดพังผอง   กําเดาะกําดัดกลัดกาม 

   ๏ ลางลูกเล็กเตาไตตาม     ดูดดื่มกษิราม- พุพลางคคละปะปน 

   ๏ ลางบมมันคร่ันคํารณ     ลางตางชาญชน เขาโรมเขาเราะเคาะงา 

   ๏ ลางงวงจวงจับสาขา     เฌอชาตินานา ประโยชนเพื่อภุญชภักษ 

   ๏ ลางลิดบงซางลางหัก     ไผไหลทําลัก  แลลางละเลาะเล็มตฤณ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

จากตัวอยางท่ี ๑ พบวา สวนมากกวีใชคําภาษาไทยที่มีความหมายกระจางชัด

พรรณนากิริยาอาการของชางปาท่ีหลากหลาย อาทิ งวงสูบชล ผุดดําคล่ําคลา เศียรเงยเสยงา แลน

เลนตามคนอง เบียดเสียดพังผอง ลางตางชาญชน และงวงจวงจับสาขา เปนตน การใชถอยคําท่ี

เรียบงาย กระจางชัด ตรงไปตรงมานี้ ทําใหคําประพันธมีความกระจางชัด ไมตองอาศัยการตีความ 

นอกจากนี้กวียังสรางคําสมาสขึ้นใชจํานวนนอยมาก เชน 

ตัวอยางที่ ๒ ตอนพรรณนากิริยาอาการของชางปา 

   ๏ พลางเมินมาตงคคณา     แลหลามเหลือตรา สระพรั่งท้ังพังพลายหลาย 

... 

   ๏ ลางลูกเล็กเตาไตตาม     ดูดด่ืมกษิราม- พุพลางคคละปะปน 

... 



๒๗๘ 

   ๏ ลางงวงจวงจับสาขา    เฌอชาตินานา ประโยชนเพื่อภุญชภักษ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต 

๏ พลางอุมองคอนงคอนุชพนิดา 

   ลงสรงชลาสิน-      ธุธาร 

    ๏ ในอโนดาตนิราสมุทินสลิลพิศาล 

   เสมออมฤตยโสรจสนาน     ภิรมย 

... 

    ๏ พลางเมิลหมูมัตสยาชลาจรพหู 

   ผุดดําคคล่ําดู      คคลาย 

... 

    ๏ แมลงภูหมูฉนากฉลามชลามพุจรคลา 

   เทโพและเทพา      ตระพาก 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 

จากตัวอยางท่ี ๒ และตัวอยางที่ ๓  พบวา กวีใชคําเรียบงาย สรางคําสมาส

จํานวนนอย เชน มาตงคคณา กษิรามพุ เฌอชาติ ภุญชภักษ ชลาสินธุ สลิลพิศาล และชลามพุ 

เปนตน ทําใหผูฟงและผูอาน สามารถเห็นภาพธรรมชาติไดอยางชัดเจนจับใจ การใชภาษาที่เรียบ

งาย ไมผานการประดับประดา ตกแตงรูปคําที่ฟุมเฟอย ทําใหเน้ือหามีความกระจางชัดเจน ทําให

ผูฟงและผูอานสามารถเขาใจไดงาย 

๑.๑.๒ การใชเสียงในการประพันธที่ไพเราะนุมนวล 

จากการศึกษาลีลาการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันทตอน

ปลายพบวา กวีใชเสียงในการประพันธที่มีความไพเราะนุมนวล โดยการเลนเสียงสัมผัสในอยาง

แพรวพราว ทั้งการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ สัมผัสพยัญชนะและสระเน่ืองกันเปนลูกโซ 

โดยมีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะโดดเดนท่ีสุด เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนากิริยาอาการของชางปา 

   ๏ ลงสูสระสินธุสนานกาย     งวงสูบชลงาย แลเสียงซะแซรแปรแปรน 

   ๏ ผุดดําคล่ําคลาดาแดน        ดาษดื่นหมื่นแสน   บรูก่ีส่ําสังขยา 

   ๏ ลางสารเศียรเงยเสยงา       ควาไขวในชลา   แลเฟองแลฟุงฝอยฟอง 

   ๏ ลางสารแลนเลนตามคนอง เบียดเสียดพังผอง   กําเดาะกําดัดกลัดกาม 



๒๗๙ 

   ๏ ลางลูกเล็กเตาไตตาม        ดูดดื่มกษิราม-  พุพลางคคละปะปน 

   ๏ ลางบมมันคร่ันคํารณ         ลางตางชาญชน   เขาโรมเขาเราะเคาะงา 

   ๏ ลางงวงจวงจับสาขา        เฌอชาตินานา    ประโยชนเพื่อภุญชภักษ 

   ๏ ลางลิดบงซางลางหัก         ไผไหลทําลัก    แลลางละเลาะเล็มตฤณ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต 

๏ กระแบบกระบอกครอกคละชะโดกระโหกระแหกม็าก 

   คางเบือนเบือนคางฝาก    ณฝง 

     ๏ สรอยสรายเสือและฉวีกระดี่กระโดงสรพรั่ง 

   ลอยลองฟฟองหลัง     แลหาง 

     ๏ กรกฏกจัฉปะจริวจราวแลอาวแลอุกแลมาง 

   สออนสัญจรกลาง     สลิล 

     ๏ นวลจันทรพรรณหางก่ิวและชิวหกุกกุรกิน 

  เหย่ือทองณทองสินธุ     สรพราศ 

     ๏ ส่ําแสนสาครจรัญอนันตนิกรกลาด 

   เกลื่อนในอโนดาต     ตระการ ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 
จากตัวอยางที่ ๑ และตัวอยางที่ ๒ กวีเลนเสียงสัมผัสในจํานวนมากทําใหคํา

ประพันธมเีสียงสัมผัสในกระทบกระท่ังกัน ท้ังนี้การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระท่ี

เนื่องกันเปนลูกโซ ยังทําใหการสงสัมผัสภายในวรรคมีเสียงที่ราบรื่นสอดรับกันอยางนุมนวลดวย 

๑.๑.๓ การพรรณนาเน้ือหาที่รื่นเริงมีชีวิตชีวา 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลายพบวา กวีเลือกสรรคําที่แสดงความมีชีวิตชีวาของธรรมชาติไดอยางแจมชัด เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนากิริยาอาการของชางปา 

   ๏ ลงสูสระสินธุสนานกาย    งวงสูบชลงาย  แลเสียงซะแซรแปรแปรน 

   ๏ ผุดดําคล่ําคลาดาแดน        ดาษด่ืนหมื่นแสน  บรูก่ีส่ําสังขยา 

   ๏ ลางสารเศียรเงยเสยงา      ควาไขวในชลา   แลเฟองแลฟุงฝอยฟอง 

      ๏ ลางสารแลนเลนตามคะนอง  เบียดเสียดพังผอง   กําเดาะกําดัดกลัดกาม 

   ๏ ลางลูกเล็กเตาไตตาม        ดูดดื่มกษิราม-   พุพลางคคละปะปน 



๒๘๐ 

   ๏ ลางบมมันคร่ันคํารณ      ลางตางชาญชน  เขาโรมเขาเราะเคาะงา 

   ๏ ลางงวงจวงจับสาขา      เฌอชาตินานา   ประโยชนเพื่อภุญชภักษ 

   ๏ ลางลิดบงซางลางหัก      ไผไหลทําลัก    แลลางละเลาะเล็มตฤณ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

จากตัวอยางท่ี ๑ พบวา กวีพรรณนากิริยาอาการของชางปาไวอยางสมจริง ทั้ง

กิริยาการเคลื่อนไหวท่ีหลากหลาย ไมวาจะเปนการลงอาบนํ้า การใชงวงสูบน้ํา การสงเสียงรอง 

การเลนน้ํา การเก้ียวพาราสีชางพัง ลูกชางกินนมจากแมชาง อาการตกมัน การชนชาง และการกิน

อาหาร การพรรณนากิริยาอาการท่ีหลากหลายน้ี ทําใหผูฟงและผูอานเห็นภาพการเคลื่อนไหวของ

บรรดาชางปาที่แสดงกิริยาตาง ๆ กันอยางรื่นเริงและมีชีวิตชีวา 

ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต 

๏ พลางเมิลหมูมัตสยาชลาจรพหู 

   ผุดดําคคล่ําดู      คคลาย 

    ๏ กุงก้ังกุมภิลมกรกระฉอนชลก็วาย 

   กดกาและกริมกราย     กระตรับ 

    ๏ กระลุมพุกดุกเดียรดาษสลาดสลิดสลับ 

   หลดไหลลงเลนลับ     อนนต 

    ๏ มาหมอหมูคณะบูและบาก็มาระคน 

   แปนแปบปะแปมปน     ประนัง 

    ๏ คาวเขือเชื้อชลจรและชอนฉลับกับสัง- 

   ควาตสวายแสวงวัง     ชลา 

    ๏ แมลงภูหมูฉนากฉลามชลามพุจรคลา 

   เทโพและเทพา      ตระพาก 

    ๏ กระแบบกระบอกครอกคละชะโดกระโหกระแหก็มาก 

   คางเบือนเบือนคางฝาก     ณฝง 

    ๏ สรอยสรายเสือและฉวีกระด่ีกระโดงสรพรั่ง 

   ลอยลองฟฟองหลัง     แลหาง 

    ๏ กรกฏกัจฉปะจริวจราวแลอาวแลอุกแลมาง 

   สออนสัญจรกลาง     สลิล 

    ๏ นวลจันทรพรรณหางก่ิวและชิวหกุกกุรกิน 

   เหย่ือทองณทองสินธุ     สรพราศ 



๒๘๑ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 

จากตัวอยางท่ี ๒ พบวา กวีใชถอยคําแสดงนาฏการที่มีชีวิตชีวาและหลากหลาย 

เชน ผุดดําคล่ําดู หลดไหลลงเลนลับ ลอยลองฟฟองหลัง ระคน แปมปน เปนตน การใชคําแสดง

การเคลื่อนไหวนี้ทําใหผูฟงและผูอานเกิดจินตภาพเห็นความเคลื่อนไหวที่รวดเร็วและหลากหลาย

ของบรรดาปลาในสระอโนดาต 

ผลการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย

พบวา กวีใชภาษาท่ีเรียบงายในการประพันธ โดยการใชคําเด่ียว ท่ีสามารถเขาใจไดโดยตรง พบ

การใชคําสมาสจํานวนนอย โดยคําสมาสท่ีพบมีการสรางคําอยางเรียบงาย ทําใหถอยคําที่ใชมี

ความกระจางชัด สามารถเขาใจความหมายไดงาย ไมตองอาศัยการตีความ นอกจากนี้บท

พรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายยังมีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ 

และสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระเน่ืองกันเปนลูกโซ ทําใหเสียงในการประพันธมีความไพเราะ

นุมนวล นอกจากน้ีกวียังประพันธบทพรรณนาธรรมชาติที่แสดงความรื่นเริงมีชีวิตชีวา ดวยการ

มองเห็นการเคลื่อนไหวท่ีหลากหลายของบรรดาชางและปลาท่ีอยูในสระ การไดยินเสียงการสง

เสียงของเหลาชางปา ซึ่งการแสดงภาพเหลานี้เปนองคประกอบหลักท่ีสรางความมีชีวิตชีวาใหแก

งานประพันธ ราวกับจะทําใหภาพธรรมชาติเหลานี้มาเคลื่อนไหวอยางมีชีวิตชีวาปรากฏใหเห็นแก

ตาของผูฟงและผูอาน ดังน้ันจึงกลาวไดวา ลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษ

คําฉันทตอนปลาย เปนลีลาที่เรียบงาย ดวยการใชลีลาที่รื่นเริงมีชีวิตชีวา ใชคําที่มีความกระจางชัด 

และการใชเสียงในการประพันธที่ไพเราะนุมนวล 

๑.๒ ลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติที่อลังการ 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลายพบวา มีลีลาในการประพันธที่อลังการ อันเกิดจากการใชเสียงที่แข็งและหาวหาญ            

การใชคําสมาสจํานวนมาก การใชโวหารเปนนัย และการใชพลังในการสื่อความหมายที่เขมขน ดังน้ี 

๑.๒.๑ การใชเสียงท่ีแข็งขันและหาวหาญ 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลายพบวา กวีใชคําท่ีมีเสียงระเบิดในการประพันธจํานวนมาก เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนาตระกูลชาง 

   ๏ บางชาติคเชนทรฉัททันต ผิวผองเพียงพรร-    ณภาคไหรญรัศมี 

   ๏ บางสารอุโบสถสกูลมี  มาตังคอินทรีย        สุพรรณพางตางพงศ 

   ๏ บางเหลาเหลืองลานพิศวง  เหมหัตถีวงศ        คือวรรณมโนเสลา 



๒๘๒ 

   ๏ บางหมูมงคลไอยรา      สีอัญชัญผกา             ประกอบมงคลดลสถาน 

   ๏ บางโคตรคันธคชโอฬาร     มูลมูตรกายตระการ    ก็หอมตระหลบสบสกล 

   ๏ บางปงคลเผาพารณ     พิศพรรณโสภณ      พิฬาระจักษุศรี 

   ๏ บางชางเชื้อดามพดํารี      พ้ืนภาพหัสดี   ด่ังดามพดังกองเกลา 

   ๏ บางบัณฑรพงศพัฬเหา    เผือกผองลําเภา   พิลาศลออศอสรรพ 

   ๏ บางคังไคยคชพวกพรรณ  สีสินธุเทียมทัน   ผลึกรัตนจรัสจรูญ 

   ๏ บางเหลากาฬาวกะตระกูล  กายกาฬปานปูน   ด่ังกาฬแกวแพรวพราย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

   จากตัวอยางท่ี ๑ พบวา กวีใชคําวา บาง ซึ่งเสียง /บ/ เปนเสียงระเบิดลมจะออก

ผานทางริมฝปากทั้งสอง ทําใหเสียงมีลักษณะกองหนักแนน และยังนิยมเลนเสียงพยัญชนะท่ีเปน

เสียงระเบิด เกิดที่ฐานกรณริมฝปาก ไดแกพยัญชนะ /ผ/, /พ/ เชน สุพรรณพางตางพงศ เผาพารณ 

พงศพัฬเหา พวกพรรณ แพรวพราย พังพลาย เปนตน การใชเสียงระเบิดทําใหเสียงของคํา

ประพันธมีพลัง และมีความเขมแข็ง การพรรณนาตระกูลชางในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย               

มุงแสดงลีลาที่ย่ิงใหญขึงขัง เนื่องจากชางสิบหมูเปนชางท่ีอาศัยอยูในปาหิมพานต ไมใชภพภูมิ

ของมนุษย กวีจึงทรงใชเสียงของคําที่มีความย่ิงใหญขึงขังมีพลัง ซึ่งแสดงถึงตระกูลชางท่ีสูงสง           

เกินกวาชางสามัญธรรมดา ทําใหเกิดการประพันธที่แสดงเนื้อหาอันสูงสง 

๑.๒.๒ การใชคําสมาสจํานวนมาก 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลายพบวา กวีใชคําสมาสจํานวนมาก เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนาตระกูลชาง 

   ๏ ลวนเลิศศุภลักษณนาคินทร สิบหมูหัสดินทร        อุทิจวงศไกวัล 

   ๏ บางชาติคเชนทรฉัททันต ผิวผองเพียงพรร-      ณภาคไหรญรัศมี 

   ๏ บางสารอุโบสถสกูลมี  มาตังคอินทรีย         สุพรรณพางตางพงศ 

   ๏ บางเหลาเหลืองลานพิศวง  เหมหัตถีวงศ         คือวรรณมโนเสลา 

   ๏ บางหมูมงคลไอยรา  สีอัญชัญผกา         ประกอบมงคลดลสถาน 

   ๏ บางโคตรคันธคชโอฬาร มูลมูตรกายตระการ   ก็หอมตระหลบสบสกล 

   ๏ บางปงคลเผาพารณ  พิศพรรณโสภณ         พิฬาระจักษุศรี 

... 

   ๏ บางคังไคยคชพวกพรรณ สีสินธุเทียมทัน         ผลึกรัตนจรัสจรูญ 



๒๘๓ 

   ๏ บางเหลากาฬาวกะตระกูล  กายกาฬปานปูน         ด่ังกาฬแกวแพรวพราย 

   ๏ สิบโคตรคเชนทรพังพลาย สูสมสึงสบาย           ในวงจังหวัดสัตไศล 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

ตัวอยางที่ ๒ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีประพาสปาหิมพานต 

๏ ปางหนอชิเนนทรบดี-  ศรอันบรากรม 

มลุลาภบันฦๅฤทธิอุดม   อดุลยเดชขรรคไชย 

 ๏ ปรีดามนัสภิมติสา-  ธรสุขเขษมใส 

หวังชมพนมพนัสใน   หิมเวศวนาดร 

 ๏ ชวนเชิญผอูลวิบุลลักษณ  วรภัคินีสมร 

อาแมจงรวมภิรมยจร   ประพาสไพรพระหาสถาน 

 ๏ ชมเฌอและชมศิขรเขต  ทุรเทศแถวธาร 

มฤคาทิชากรตระการ   กลแกลงพิจิตรผจง 

 ๏ คูหาชลาลยลหาร   ชลธารก็ใสสรง 

สําราญฤทัยในพนพง   และสนุกทุกแหลงหลาย 

 ๏ นองทาวสดับพจนนริน-  ทรราชบรรยาย 

ชื่นชมประณมกรภิปราย   บรรโดยไทธไคลคลา 

   ๏ พระอุมยุพินทรภิเษก   อรเอกอนงคพะงา 

ทรงขรรคอันเรืองฤทธิวรา  ระเห็จหองวิหาดล 

 ๏ โดยแดนอัมพรอุดรทิศ  ดุจทวิชบินบน 

ลอยลับวลาหกบยล   และละลิ่วละลิบโพยม 

 ๏ ลุเขตคิรีภิรมเยศ   หิมเวศเขษมโสม- 

นัสย่ิงทุกสิ่งสนุกประโลม   จิตรทาวธเบิกบาน 

 ๏ ชี้ชวนพนิตกนิษฐชม  พนมมาศมเหาฬาร 

เลิศลวนหิรัญรตนกาญ-   จนอเนกหลากหลาย 

 ๏ แปดหมื่นสี่พันบรรพตนับ  รดับยอดอยูเรียงราย 

หารอยคิรินทรอันหลาย   มัชฌิมากุฎาประมาณ 

 ๏ ยอดใหญไศลวิบุลยเบญ-  จกูฏเกิดประดิษฐาน 

เทิดทัดทิฆัมพรบันดาล   วิโรจนรัตนรัศมี 

 ๏ โดยสูงแหงศรีขรพิศาล  หิมพานตพนาลี 



๒๘๔ 

เบ็ญจาสตาธฤกมี   ประมาณโยชนบรรยาย 

 ๏ ยอดนามสุทัศนกุฎา-  รกุกอปรกนกพราย 

ไกรลาสกูฏก็พรรณราย   รชฎาวิลาวรรณ 

 ๏ หนึ่งกาฬกุฏาถกลกา-  ฬมณีประไพพรรณ 

หน่ึงจิตรกูฏจิตสรรพ   สัตตรัตนนานา 

 ๏ หนึ่งนามนคินทรคันธมาทน ก็โอภาสอาภา 

แกวลายรยับรดับรดา   ดุจแกลงประกิตประกล 

 ๏ หาแหงมหันตบรรพตหอม  ลลอบลอมสรพังชล 

อโนดาตพิศาลสลิลยล   กลแกวผลึกแสง 

 ๏ สถิตยอดพระหาพระหิมวา- ลยะ ดอยบันดาลแสดง 

รอยโยชนพิศาลสกลแขวง  สรชาตใิสสินธุ 

 ๏ นานาธุมาผลธรา   ผกากอปรเปนอาจิณ 

รายรอบสโรทกคือนิล   ฉัตรก้ังกําบังสูรย 

 ๏ เกิดกัลปพฤกษอุฬาร  ธรสารก็สมบูรณ 

ประสงคใดบันโดยจิตรนุกูล  ทุกสิ่งสรรพโภคา 

 ๏ เนืองนองคณานิกรอเนก อดิเรกปกษา 

เซงแซเสนอเสนหพา-   จกแจวสํานานขาน 

... 

 ๏ กินนรินทรกินนรสุราง- คนางฟอนและกรไกว 

ขับขานบรรสานพจนไพ-   เราะหเรื่อยจําเรียงรมย 

 ๏ พระพาสุดาสมรมิตร  สถิตย้ังยังเนินพนม 

เชิญชวนยุพาพิมลชม   จตุบาทดาษเดียร 

 ๏ เสือสีหสารพฤษภกา  ษรเกลื่อนในเถ่ือนเสถียร 

สิงคนัสและอัศวสําเทียร   สุรศัพทเหียรหรรษ 

... 

 ๏ ศฤงคาลสุวานผรุสกาจ  มฤคชาติจามรี 

เยียงผาและฌาปตะกระบ่ี  บางโดดเดินบนเนินไศล 

 ๏ สบสรรพอนันตจตุบาท  เดียรดาษในกลางไพร 

มากหมูบรูกิพรรณไพ-   จิตรเพลินเจริญตา 



๒๘๕ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๐) 

ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีประพาสชมสระอโนดาตและ

สระฉัททันต 

๏ หนึ่งทาทานพกุมภัณฑคันธพอสูร 

   โสรจสินธุสมบูรณ     ณ สระ 

    ๏ หนึ่งทวยเทพอับสรสุดาสุรามรุคณะ 

   สรงสายชลชําระ      มลิน 

    ๏ หนึ่งเนืองเนกคณาวิชาธรและกิน- 

   นรเวนัตยชฏิล      ณ หาด 

    ๏ หนึ่งองคพุทธปจเจกสราพกบําราศ 

   เกลสลามกลีลาส     ลงอาบ 

    ๏ เย็นเยือกหยาดชลก็ชุมสุขุมสริรภาพ 

   ในนอกสนิททราบ     สกนธ 

    ๏ ชี้ชวนนวลนุชอนงคสรงสินธุดําบล 

   สรซ้ําสนานชล      ทุวาร 

    ๏ ประพาสแหลงชโลทกอโนดัตทหะสําราญ 

   เดือนหนึ่งคํานึงนาน     ภินนท 

    ๏ บัดเห็จเหิรธดําเนิรณะพายุมรรคยล 

   สระสนานฉฉานชล     ฉัททันต 

... 

    ๏ หนึ่งบัญญัติสุพรรณปรัศวคิริพระหา 

   สัตโยชนเจียนจา-     รุรัศมี 

    ๏ เสนอนามมณีคือบรัศวรัตนมณี 

   หน่ึงสูริยบรัศวศรี     คือสูรย 

    ๏ หนึ่งนามจันทรบรัศวคือรัชฎจํารูญ 

   อิกอุทกบรัศวปูน     ผลึก 

    ๏ หนึ่งมหากาฬบรัศวคิรินทรนิลอธึก 

   จุลกาฬสมานหมึก     ถมอ 

... 



๒๘๖ 

    ๏ อุมองคนงนุชพธูลงสูสรพิศาล 

   เบ็ญญาสโยชนประมาณ    มหันต 

    ๏ วงรอบรอยคณนาบัญญาสธิกบรร- 

   ยายโยชนรําพรรณ     กําหนด 

... 

    ๏ ใสสรางพรางพฤกษรัตนประภัศรพิลาศ 

   จอกแหนนิราศฤๅ     รคน 

    ๏ ไพศาลโยชนทวาทสาพิสุทธชล 

   นอกดงจงกลนี      รดาษ 

    ๏ ถัดน้ันวนัสอุบลบปนติวิธชาติ 

   นิลโลหิตโตธาตุ     สพรรค 

    ๏ อิกปาปทมเศวตรัตกมุทวัน 

   เจ็ดบุษปอารัญ      รรอบ 

    ๏ ถัดถึงมิสกะวันทุกพรรณบุบผะประกอบ 

   ปลอมแปลกบแบงรบอบ     ด่ังบรรพ 

    ๏ ดับดลชโลทกต้ืนพอพื้นกุญชรยัน 

   สาลีรัตวนันต      อเนก 

... 

    ๏ ทั้งสี่พเยียรุกขอรัญสุคันธรสทรง 

   ฉมฟุงในวุงวง      จังหวัด 

    ๏ มั่วหมูภมรมธุกรก็กลุมกุสุมวนัส 

   บกน้ําสัมผัสกลิ่น     ผกา 

    ๏ คลึงเคลาเอารสเรณุเกสรสุมา- 

   ลีเลอนภาเวียน      ววอน 

... 

    ๏ อิกกักการุดิเรกอเนกดิบุษปวัน 

   ออยลําแลใหญครัน     คือหมาก 

    ๏ เหลากัทลีวนมีปจเจกพรรณภาค 

   เผล็ดผลเพียงทนตนาค     ลทันต 



๒๘๗ 

    ๏ ถัดถึงสถานคณศาลพฤกษพนสณฑ 

   บรรณสาพนารัญ     ระยะ 

... 

    ๏ ปาไมมวงแลมขามมขวิดวิธตระการ 

   โอชาผลาหวาน      สนิท 

    ๏ ดับดลมิสกมหาวนาดลสถิต 

   ปาเวฬุชิดเชิง      พนม 

    ๏ พฤกศาพนัสทุกขนัดละโยชนนุกรม 

   บนสถานสถลทม     ทั้งปวง ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๙) 

ตัวอยางที่ ๑ ถึงตัวอยางที่ ๓ พบวา กวีใชคําสมาสจํานวนมากและมีวิธีการสราง

ที่ซับซอน เชน ศุภลักษณนาคินทร หัสดินทรอุทิจวงศไกวัล ชาติคเชนทรฉัททันต  พรรณภาค            

ไหรญรัศมี มาตังคอินทรีย เหมหัตถีวงศ ชิเนนทรบดีศร ฤทธิอุดมอดุลยเดชขรรคไชย หิมเวศวนาดร                  

วรภัคินีสมร ศิขรเขต ทุรเทศ ทิชากร นรินทรราช ฤทธิวรายุพินทรภิเษกอรเอกอนงค พนิตกนิษฐ  

หิรัญรตนกาญจน ไศลวิบุลยเบญจกูฏ วิโรจนรัตนรัศมี ศรีขรพิศาล โอภาสอาภา คณานิกรอเนก

อดิเรกปกษากินนรินทรกินนรสุรางค สุดาสมรมิตร ทานพกุมภัณฑคันธพอสูร เทพอับสรสุดาสุรามรุ           

คณะ กินนรเวนัตยชฏิล พุทธปจเจกสราพก  สริรภาพ นุชอนงค ชโลทก พายุมรรค สัตโยชน บรัศว

รัตนมณี คิรินทรนิลอธึก โยชนทวาทสา วนัสอุบล นิลโลหิโตธาตุ ปทมเศวตรัตกมุทวัน บุษปอรัญ            

มิสกะวัน ชโลทก สาลีรัตวนันตอเนก ชลาวนา รุกขอรัญสุคันธรส ภมรมธุกร กุสุมวนัส เรณุเกสร

สุมาลี วนราช บุษปวัน กัทลีวน มิสกมหาวนา เปนตน จากตัวอยางเปนการสมาสคําที่ซับซอนเพื่อ

แสดงความสูงสงของเนื้อหา ที่เปนการพรรณนาถึงความงามของดินแดนหิมพานต ท่ีเปนดินแดนที่

มีความงดงาม ย่ิงใหญ เหนือกวาธรรมชาติในโลกมนุษย 

๑.๒.๓ การใชโวหารเปนนัย 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนปลายพบวา กวีสรางโวหารเปนนัยดวยวิธีการใชความเปรียบที่ลึกซึ้งคมคาย เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนพรรณนาตระกูลชาง 

   ๏ บางชาติคเชนทรฉัททันต ผิวผองเพียงพรร-   ณภาคไหรญรัศมี 

   ๏ บางสารอุโบสถสกูลมี  มาตังคอินทรีย      สุพรรณพางตางพงศ 

   ๏ บางเหลาเหลืองลานพิศวง  เหมหัตถีวงศ       คือวรรณมโนเสลา 



๒๘๘ 

   ๏ บางหมูมงคลไอยรา  สีอัญชัญผกา       ประกอบมงคลดลสถาน 

... 

   ๏ บางชางเชื้อดามพดํารี  พ้ืนภาพหัสดี      ดั่งดามพดังกองเกลา 

... 

   ๏ บางคังไคยคชพวกพรรณ สีสินธุเทียมทัน      ผลึกรัตนจรัสจรูญ 

   ๏ บางเหลากาฬาวกะตระกูล  กายกาฬปานปูน   ดั่งกาฬแกวแพรวพราย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

จากตัวอยางท่ี ๑ พบวา กวีพรรณนาภาพผิวกายของชางที่มีสีสันตาง ๆ ที่งดงาม

แตกตางกันไป โดยใชกลวิธีการใชความเปรียบ ผูฟงและผูอานตองตีความจึงจะเห็นภาพชางที่มี 

ผิวกายสีตาง ๆ กัน และกวีไดแสดงรายละเอียดสีสันของชางตระกูลตาง ๆ ไวอยางชัดเจนราวกับ

ภาพจิตรกรรม ทําใหผูฟงและผูอานเห็นภาพไดอยางชัดเจน 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลายพบวา กวีประพันธดังกลาวดวยการใชคําที่มีเสียงแข็งขันและหาวหาญดวยการใชเสียง

ระเบิดในการประพันธ การใชเสียงระเบิดทําใหเสียงของคําประพันธมีพลัง และมีความเขมแข็ง              

มุงแสดงลีลาท่ีย่ิงใหญขึงขังในการพรรณนาธรรมชาติในปาหิมพานต และพบการใชคําสมาสเปน

จํานวนมากในการประพันธ ซึ่งคําสมาสเหลาน้ีมีสรางขึ้นอยางซับซอนและมีขนาดยาว อีกทั้งยังพบ

การใชโวหารเปนนัยดวยวิธีการใชความเปรียบท่ีลึกซึ้งคมคายของกวี ท้ังการใชคําสมาส และการ

ใชโวหารเปนนัยนี้ทําใหเกิดความหมายเคลือบคลุมท่ีตองอาศัยการตีทั้งความหมายของความ

คําศัพท และความหมายของโวหาร ผูฟงและผูอานจึงจะสามารถเขาใจคําประพันธไดอยางลึกซึ้ง 

ซึ่งการใชคําสมาสจํานวนมาก และการใชโวหารเปนนัยทําใหเกิดพลังในการสื่อสาร แสดงความ

สูงสงและย่ิงใหญของธรรมชาติที่ไมไดอยูบนโลกมนุษย ลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายจึงเปนลีลาท่ีอลังการไปดวยการใชเสียงท่ีแข็งขันและหาวหาญใน

การประพันธ การผูกศัพทคําสมาสที่มีความซับซอน และการใชโวหารเปนนัยท่ีตองอาศัยการที

ความในการประพันธ 

๒. ลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศก 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลาย พบวา เปนลีลาในการประพันธที่อลังการ อันเกิดจากการใชคําสมาสจํานวนมาก  

การใชโวหารเปนนัย และการใชพลังในการสื่อความหมายที่เขมขน ดังนี้ 

๒.๑ การใชคําสมาสจํานวนมาก 



๒๘๙ 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลายพบวา กวีใชคําสมาสจํานวนมาก เชน 

ตัวอยางที่ ๑ ตอนนางพิมทุมดีครวญหาพระสมุทรโฆษ 

  ๏ รุงเรืองบรรเทืองแสงสุริยัน เยาวยศ แจมจันทร  จุฑาคณานางใน 

  ๏ ลเุถลิงฝงคงคาไหล    เล็งหาทานไท  ธิราชผูภรรดา 

... 

  ๏ นางทาวทาวทุกขเหลือทน      เทวษถวิลภูวดล  ดิลกจรรโลงธาษตรี 

  ๏ อาองคอดิศวรสวามี  จักเสวยสวัสดี  ดํารงพระชนมกลไฉน 

  ๏ ฤๅเสด็จสูสวรรคาไลย  ในสายสมุทรไท  อันฦกลลนเหลือตรา 

  ๏ ทอดเทงขาบาทบริจา  เอองคอนา-  ถนาคํานึงแหนงตาย 

  ๏ ครองชีพอยูเอกากาย  ก่ีปางหางหาย  วิโยคทุกขาดูร 

  ๏ ควรเตาตายตามบดีสูร  สรางขษัยโศกพูล อันเผาในแดดวงดอง 

  ๏ โดยเสด็จนฤเบนทรเปนสอง ประเสริฐกวาครอง ชีพิตพลัดกษัตรีย 

... 

  ๏ เสื่อมสูญพูลพิพัฒนสวัสดี ดูเฉกอัคนี  นิราสธุมาอากูล 

... 

  ๏ ผิบน้ันคนึงหนึ่งเวียงไชย  รางราชผูไอ-  ศวรรยเสวยเลยมี 

... 

  ๏ ลวนเสื่อมสิ่งสถาพรผล  ทั่วผูหมูชน           บซรองสรรเสริญเยิรยอ 

... 

  ๏ คิดฤๅหน่ึงใครครองตน  คอยทายินยล  แลเหตุธิเบศรวรไท 

  ๏ จักคืนคงชีพเยียไฉน  ฤๅจักประลัย  ชีวาตมวายชนมาน 

  ๏ ยังไปประจักษแจงขาวสาร  สมเด็จนฤบาล  บแทบเที่ยงเถียงใจ 

... 

  ๏ รองบาทนฤเบศรเสด็จคืน  ครองภพฟนฝน          พิบัติพิบูลยพูลเกษม 

  ๏ เสวยสวัสดิ์สุขีปรีดิ์เปรม  ในคฤหาสเหม  พิมานพิมลมนทีร 

... 

  ๏ ตริเสร็จเปลื้องอาภรณพลัน หอหิ้วพลางจรัล  ทุเรศวนาแนวสถล 

  ๏ เรียงรุกขรมรัถยาดล            ผลิดอกออกผล      พิโดรดูหลากหลายพรรณ 



๒๙๐ 

  ๏ เล็งเหลาไหลในไพรสัณฑ  ใจเจียรจาบัลย  บวายคะนึงนฤบดี 

  ๏ ฤๅจางจิตรจืดเทวษทวี  ทรวงสุมโศกี  ตระอุอุระประปราณ 

  ๏ พิศพฤกษพร่ํารําพรรณสาร  ครวญคร่ําสํานาน พิลาปถึงกษัตรีย ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๕) 

ตัวอยางที่ ๒ ตอนนางพินทุมดีคร่ําครวญถึงพระสมุทรโฆษเมื่อขอนขาด 

  ๏ พลางพิศทิชคณา บนพฤกษาพนาลี   สบสรรพพรรณมี  สุโนคเนกมลากหลาย 

  ๏ ชมพรรคพิหคชาติ   คะนึงราชฤรางวาย   ครวญคร่ํารําพรรณภิปราย  ประเทียบ

ทุกขที่จากไท 

  ๏ จากพรากคือพรากบาท นฤราชบําราศไกล     ก่ีปก่ีเดือนใด    จักประสบประสม

สอง 

  ๏ พิราบพิลาปพลาง     คํานึงนางสุชลนอง ครางคร่ําน้ําเนตรรอง ก็บรูก่ีรอยขัน 

  ๏ เทงทูตทูตเทงสาร บดาลแจงประจักษกรรณ ขาวทาวทุราจรัล   ตําบลไหนไปบอก

ยุบล 

... 

  ๏ เคาโมงคิดโมงนับ   ลําดับไดก่ีโมงยาม    แตโพนพนาราม ก็เนิ่นนาฬิกาหลาย 

... 

  ๏ แสรกสารบรรหารเรา   เรงแสรกเศรากําสรวญสง-  สารตนจรดลดง อยูวาเหว

เอกากาย 

  ๏ แขวกขวานคือขวานแหวะ       อุรแยะทําลายวาย    ชีวาเพื่อหาหาย บเห็น                

ราชอนาถสกนธ 

... 

  ๏ สาลิกาอยาพลอดพร่ํา    ชวยแนะนํานเรนทรา   ยังรูผูภรรดา  เสด็จดาวดําบลใด 

... 

  ๏ เบ็ญจวรรณบรรหารเหตุ      นเรศรรั้งยังแดนดง ใดพรอกจงบอกตรง 

ตําบลทาวสถิตสถาน 

  ๏ ไกฟาวานหวายฟา     เสาะสืบหานราบาล      ผึ้งพองพึ่งพบพาน บพิตรดวย

ชวยเอ็นดู 

... 

  ๏ ครวญพลางดําเนิรพลาง  ณแถวทางทุราคม     ฤๅมีมโนรมย    สําเริงสุขสักเวลา ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๙) 



๒๙๑ 

ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีคร่ําครวญตอกันในตอนดําเนินปา 

  ๏ ปางสองสุริยชาติ ขัติยนาถดไนยไท     แสนโศกอาไลย รําฦกขรรคอันศักดา 

  ๏ พระกรตระกององค    ยุพยงลําเภาพะงา เอกอัครชายา กรกอดพระบาทางค 

... 

  ๏ อาแมเมื่อยามยาก     ลําบากบทลีลา    จํามานกมลมา- นอยาทออยาแทถวิล 

  ๏ อาไททุราจร     ทั้งอดนอนแลอดกิน   กลืนทุกขเปนอาจิณ บมิจืดมิจางใจ 

... 

  ๏ อาไทจักไคลคลาศ    หิมวาศวนาทวา     คงมอดคงมรณา   บมิคงอยูหึงปาง 

... 

  ๏ อาพระแมบาปเบียน   คือเวรเวียนฤฝาฝน ชีวาตมจักอาจยืน   อยูยืดยังบหย่ังยล 

  ๏ อาแมแมบุญผดุง   อํารุงเก้ือฤเมื้อชนม    ชีพมอดจักปลอดดล    ยังแดนถ่ิน

บุรินทรเรา 

  ๏ แตตฤกปฤกษาสาร   ก็เนินกาลจักเทียวเทา   จูงกรตระอรเยา-   วยศยาตรยุบาท

คลา 

  ๏ จากแทนพิฑูริยอาส-   นลิลาสในมรรคา ขามเขาลําเนาพนา- ดรดาว

พระหิมพานต 

  ๏ ไปแจงดําแหนงดําเนิร    ในแถวเถินทุรัศสถาน    เดาเดิรกันดารพนานต  

แลลเลาะละเมาะไพร 

... 

  ๏ สารพัดพิเศษสรรพ     สารพันจะพึงยล     หอมหื่นระรื่นคน    ธรสเรารําเหยขจร 

  ๏ ลางแหลงศิขรค่ัน เปนชองชั้นสลางสลอน หนหวงชโลธร คูหาหวยแลเหว

ละหาน 

... 

  ๏ ลางแหลงชรอ้ืออัด    เปนไพรชัฏชรงําผลู แถวทางจักยางยู-   รยาตรยากลวน

ขวากหนาม 

  ๏ ลางแหลงก็ปารหง     ทั้งพื้นพงพนาราม เรียงรุกขระยะงาม    บมิใกลมิไกลเกิน 

  ๏ มฤคาทิชาชาติ์ ก็เดียรดาษในเถ่ือนเถิน บางบินและบางเดิร   แลบางเลน       

ณแดนดง 



๒๙๒ 

  ๏ เนืองนกจับแมกเมียง    ชะเชียบเสียงสงสารองค สองศรรีพีพงศ อันดัดด้ัน

กันดารพนานต 

... 

  ๏ ทุกขทับเทาเมรุมาศ    บําราสสุขเกษมสันต    เก็บผลพฤกษาปน    กันเปนโภชน

พอโหดระหิว 

  ๏ เสด็จโพนพนารญ    สถลมารคเถ่ือนทิว จรหล่ําจรลีลิว    แลลวงหลายทิวา

วาร 

  ๏ นอนไพรใบพฤกษดาด   ประเลหลาดบรรจฐรณสถาน   รมรุกขเปรียบปาน  

พิดานก้ังกําบังบน 

... 

  ๏ โททาวธลีลา     หิมวาทุราคม โดยแนววนานุกรม ก็ดลเขตคงคาพิศาล 

  ๏ นับในดําบลเบ็ญ- จมหานทีธาร ใหญโยชนวิถารประมาณ ระเมียลหมายสุด

สายตา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๘) 

ตัวอยางที่ ๔ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีคร่ําครวญตอกันในตอนพบกันที่

โรงทานศาลา 

  ๏ ลวนเรื่องนเรนทร      กับอรอัครเทพี    พิศพลางธโศกี     กําสรดร่ํารําจวนครวญ 

... 

  ๏ ตริพลางสุรางคราช   ยุพยาตรผาดผัน   ลุแหลงอันแบงปน  ปตเยกอเนกทาน 

  ๏ ทอดทัศนาพบ     ประสบพักตรภูบาล      แปลงเปนทิชาจารย    ประจักษแจงฤ

แหนงฉงน 

  ๏ ตรงเขาตระกองบาท  ยุคลราชตระบัดดล  เศียรซบสยบสกนธ    ก็พรองพร่ํา             

รําพรรณศัลย 

  ๏ ทาวทอดทฤษฎี ดรุณชีมาจาบัลย    เพงพิศพินิจพรรณ   ตระหนักแนพระนอง

นาง 

... 

  ๏ อาพระเมื่อยามพลัด    ระลอกซัดสูฝาฝน ถึงฝงจึงย่ังยืน ชีวาตมทาน 

นราบาล 

  ๏ อาแมแตเรียมวาย  ในสินธุสายกําหนดนาน  นับถวนถึงสัตวาร  เทเวศรชวย               

ไมมวยชนม 



๒๙๓ 

  ๏ อาพระแตพนพนานต   ยังถ่ินฐานนิคมคน    หลายวันสัญจรอรญ รําลึก                

ราชอนาถแล 

... 

  ๏ อาแมเมื่อฝงสถิต ตระบัดพิทยาพาล    คืนขรรคฤทันนาน    จึงแปรเพศ                  

เปนพราหมณจร 

  ๏ อาพระเมื่อทานจาย  แกหญิงชายประชากร หวังสบนเรนทร   จึงวาดเรื่องแต 

เบ้ืองบรรพ 

  ๏ อาแมแตสืบนุช    ก็สิ้นสุดทุกเขตขัณฑ    หลายเดือนจําเดิมจรัล    บรูขาว                

พระทาวพธู 

  ๏ อาพระคอยขาวไท ยังชนใชผลัดเปลี่ยนตู    จึงพบสมเด็จภู-   ธรเมื่อรเมียลเขียน 

... 

  ๏ อาทาวอัญเชิญยาตร    คฤหาสนหอทอง ขาพระสฤษฎิปอง   ประโยชนรับ

นฤบดี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๓) 

ตัวอยางที่ ๕ ตอนสองนครคร่ําครวญถึงพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดี 

    ๏ ปางแสนสุรางคบริจา-  ริกราชบริพาร 

  มวญมาตยากรภิบาล   บทเรศนเรนทร 

   ๏ ไปยลยุบลขัติยบดิน-   ทรปนประชากร 

  ตางตกประหมากมลรอน   อุระร่ํากําสรวลศัลย 

   ๏ อาไทอุภัยภุวนา-   ยกใดเสด็จครร- 

  ไลเลออําเภอภิรมยนัน-   ทวโนทยานสถาน 

... 

   ๏ ฤๅไทธใครจรประพาส   หิมวาสไพศาล 

  เยียใดบไขอรรถอันมาน   มนัสซึ่งคํานึงประสงค 

   ๏ ตางแสวงทุกแหงวนอุยาน  ก็บพานบพบองค 

  ทั่วทั้งจังหวัดมนัสวง    บริเวณบเห็นหา 

   ๏ ตางโศกวิโยคขัติยนอง   นยนามพุธารา 

  คืนสูบุรีรัตนนิวา-    สภิวันทพลันทูล 

๏ แดไทธราดลมกุฏ   วรบุตรทั้งสองสูญ 



๒๙๔ 

  เสาะแสวงตําแหนงอรญยูร   -ยาตรใดไปพองพาน 

๏ สองทาวธยินยุบลอา-   ดุรดาวในแดดาล 

  ลาลดรันทดหฤทยปาน   ชนมชีพยบังวาย 

๏ โหยหายุพาอุภยบุตร   บมิสุดมิเสื่อมหาย 

  รอยทุกขรันทมสกลกาย   กรทุมพระทรวงศัลย 

๏ สรางโศกธสั่งภิมุขเส-   วกเรงดุรงคจรัญ 

  เทาถ่ินบุรินทรรมยพลัน   และจงทราบจงสืบแสวง 

๏ เยียวยอดปโยรสไชม   จรไคลกูคิดแคลง 

  ถามทาวผูเจาพิภพแจง   กิจรูฤอยูไฉน 

๏ รับราชสาสนนรา-   ธิปจอมจุฑาไท 

  โทมาตยยาตรครรไล   บรรลุแหลงบุรีรมย 

๏ เฝาเธอเสนออดุรสา-   หสเหตุหอนสม 

  ปรารภพบพักตรบรม   บุตรทาวสใภไท 

๏ พระบาทสีหนรคุปต   ชนกนุชอนงคใน 

  สองทราบนุสนธิกลไฟ   แลมาจอมาจี่ทรวง 

   ๏ แสนโศกพิโยคทุกขคือทา-  รุณไภยอันใหญหลวง 

  ลรรลุงระอุอุระรลวง    ประเลหลมประลัยชนม 

๏ ซั้นสั่งคณานิกรแสน   สุรพฤนทผองพล 

  คนควาพนาดรดําบล   ทุกถ่ินถํ้าลําเนาไศล 

๏ ฤๅพองทั้งสองสุรยชาติ  วรราชดไนยไกล 

  โททาวรันทดทุกขพิไร   พจนพร่ํารําพรรณความ 

๏ อาพอผูเรืองฤทธิธํารง   เยียรองคนเรนทรราม 

  อาแมผูเลิศลักษณงาม   เสงี่ยมเงื่อนสิดาสุดา 

๏ อาพอผูเดชอดุลรวี   วรรณสวางในเวหา 

  อาแมเสมอศศิประภา   อันเพ็ญผองอัมพรไผท 

๏ อาพอผูทรงศักดิดังวัช-   ชิรหัตถสหัสไนย 

  อาแมอันมานมุขประไพ   ประภาคพางสุรางคสวรรค 

๏ อาพอคือจอมจตุรภุช   ผูทรงครุฑเขจรจรัล 

  อาแมคืออัปสรสุพรร-   ณพิลาสลักษมี 



๒๙๕ 

๏ อาพอคือองคอัครมเห-   ศรเทพตรีศุลี 

  อาแมคือเทวภคินี    นุชมิ่งอุมาสมร 

๏ ฦๅฤทธิ์ตระหลบภพธรา-  ดลพื้นทิฆัมพร 

  ฦๅโฉมประโลมจิตนิกร   นรเนกสรรเสริญ 

... 

๏ โศกสรางธสั่งชมยมาตย  บําราศรมยบุรีจรัล 

  คืนพรหมนครกรบังคัล   ขัติเยศบรรยายทูล 

๏ เหตุแหงธิเบศรบุตรา   สุณิสาทั้งสองสูญ 

  ฤๅเนาบุรีรมยยูร    -ยาตรใดบเห็นหา 

... 

๏ หมื่นมาตยและนาฏกคณา  บริพารทั้งมวญ 

  เศราซรบสยบจิตรรําจวน   ทุกขทับเทวษทว ี

๏ โทเทศคือเขตพรหมนคร  รมเยศบุรีศรี 

  สรางเกษมฤเปรมหฤทัยปรี-   ดิกําเดาในแดดอง ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๕) 

ตัวอยางที่ ๖ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีคร่ําครวญตอนพิทยาธรลัก                

พระขรรค 

   ๏ ปางนั้นนราธิปบดินทร  และยุพินทรนงพาล 

  ตางสรางนิทรารมยกาล   -อุทัยทิพากร 

   ๏ ควาหาบเห็นมหิทธิขรรค  ก็กระสันสยบสมร 

  ปมปานจลาญชนมมรณ   แลรันทดรันทวยองค 

... 

   ๏ จักเดิรจักด้ันอรัญเขต   หิมเวศวนาสัณฑ 

  รอยขวบบจวบมรรคอันครร-   ลยถ่ินบุรินทรสถาน 

   ๏ จักวายชีวาตมลิลา-   ลยแหลงพระหิมพานต 

  นอนนาศอนาถอนิจดาล   ดุจกาษฐกายกอง 

   ๏ คือใครจักดลยุบลทูล   บดีสูริยสมเด็จสอง 

  ทราบสารจราญพระอุระนอง   นยนามพุฟูมฟาย 

   ๏ อิกองคอนงคชนนี   มหิสีทั้งสองสาย 



๒๙๖ 

  สมรจักอดักอดูรฤวาย   จิตรปวนกําสรวญศัลย 

   ๏ แสนโศกพิโยคปยดไนย  จะโหยไหพิไรรัน 

  ทรงราวระดาวทุกขอนัน-   ตอเนกเทวษทว ี

   ๏ สี่ไทธิเบศรวรดิลก   -ชนกแลนนทลี 

  เพลิงเศราจักเผาชนมชี-   พิตวอดฤปลอดเปน 

   ๏ สองเวียงจะวางนฤปราช  จะอนาถขุนเข็ญ 

  ไพรฟาประชาชนจะเย็น   สยบเย่ียงสุสานสถาน 

   ๏ ไพรินจักเริงรณกําเริบ   แลอุกเอิบอหังการ 

  กอกิจอมิตยมาราญ    นคเรศราวี 

   ๏ ราษฎรรอนสยอนภยทุกพาย  จะรสายระส่ําหนี 

  เหตุแหงมหินทรบมี    จักขจัดบําบัดบร 

   ๏ กรุงไกรอุภัยภพจะราง   สุขสรางสโมสร 

  ทั่วถวนท้ังมวญนรนิกร   จะโรยไรเปนไพรสัณฑ 

   ๏ อาผูศัตรูธจงการุญ   แลเอาบุญอยาเบียนกัน 

  ออนอวยวราวุธจงพลัน   จะเห็จคืนนครคง 

   ๏ แมวาปองประโยชนอันใด  ก็จะใหทุกสิ่งประสงค 

  เอนดูแตตูทุกขจะปลง   ชีพิตสิ้นในถ่ินพนานต 

   ๏ เฉกชาติทิชากรทั้งคู   แลผูมีจัณฑาลผลาญ 

  มลางโลมะหลนดลวิกาล   ก็บอาจจะโบยบิน 

   ๏ โศกสารบรรหารขัติยราช  นฤนาทท้ังแดนดิน 

  นานาสุรานิกรยิน    สยบเยือกสยอนสมร 

   ๏ สงสารสังเวชนฤบดี   แลเทพีผอูลอร 

  ลาลดรันทดทุกขกําธร   ฤทัยท่ัวทุกเทวา 

   ๏ ทวยเทพทั้งรุกขอรัญ   หิมวันตภูผา 

  หอนหาญยังพาลพิทยา   ธรคืนพระขรรคไชย ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๗) 

ตัวอยางที่ ๗ ตอนนางพินทุมดีคร่ําครวญถึงพระสมุทรโฆษเมื่อขอนขาด 

   ๏ สวาดพฤกษรลึกประเลหสวาท  วรราชสวามี 

  ไมรักเหมือนรักนฤบดี-   ศวรรางเสนหนาน 



๒๙๗ 

   ๏ สละไหลดังไคลสละบําราส  ยุคลบาทนราบาล 

  ระกํากอก็สอกลบันดาล   อุระช้ําระกําทรวง 

... 

   ๏ เฌอตูมเชนตูมหัตถประหาร  อุระปานจะครากครัน 

  โศกสมดังโศกนิจนิรัน-   ดรวางบรางม ี

... 

   ๏ สายหยุดแลหยุดสุคนธรส  ระรื่นหมดเมื่อยามสาย 

  กระสันโศกพิโยคทุกขฤคลาย  แลบหยุดสักเวลา 

   ๏ สุกกรมจะกรมสุขบควร   แคคระหวนคระโหยหา 

  ทุกขกรมระบมจิตรนิรา   บทเรศนเรนทร 

   ๏ สทอนเทียรรันทมทุกขแลขอน  อุระสทอนฤทัยถอน 

  ถวิลราชจักขาดกมลมรณ   บมิรอดดํารงชนม 

... 

   ๏ โรกรุกขดังโรคอุระบําราส  วรบาทนฤบดินทร 

  เจ็บย่ิงทุกสิ่งสกลอิน-   ทริยโรคฤเทียมทัน 

   ๏ กันไภยจักกันภยไฉน   บกันไภยสักสิ่งอัน 

  ไภยไทนิราสดังฤบกัน   ภยพิโยคมาพองพาน 

   ๏ มรุมรุกขก็เทียมอุรอันรุม  ทุกขกลุมกมลมาน 

  ก่ีปางจักเปลื้องอดุรดาล   ดําฤษณไรที่รึงรุม 

   ๏ กําจัดกําจายพฤกษพนัส  ฤกําจัดท่ีโศกสุม 

  ทรวงโทรมคือโหมอัคคิประชุม  บกําจัดใหจางไฉน 

... 

   ๏ ไมจากเหมือนจอมจักรประจาก แลพลัดพรากเมื่อขาดขอน 

  ไปพบประสบพักตรภูธร   ประจากไททุราทวา 

... 

   ๏ เล็งสบาเลหบาพจนพร่ํา  พิไรร่ําซึ่งหางแห 

  หายเห็นมเหศวรก็แปร   กมลบากระหมามเมอ 

... 

 



๒๙๘ 

   ๏ ไมหนาดก็เหมือนคิดอนิจอนาถนิราสราชรําคาญลําเค็ญ 

  อกรอนดังไฟเมื่อไรจะเย็น   แลจะดับกําเดาดาล 

   ๏ สุรามฤตยก็แมนสุรามฤตย  ชวยรดจิตรท่ีเผาผลาญ 

  เพลิงโศกจงดับดังชลธาร   ทิพมฤตยมารินสรง 

... 

   ๏ วัลยน้ําคิดวันเมื่อลงในน้ํา  แลซ้ําพรากประจากสอง 

  เสวยเทวษในชลสุชลนอง   ดังวัลยน้ําอันนามแสดง 

... 

๏ พิษพรรณทุมาคณอเนก  อดิเรกเรียงราย 

  รอนเปรียบประเทียบทุกขภิปราย  ทุกสิ่งสรรพรําพรรณสาร 

 

   ๏ ไปวายวิตกดิลกพงศ   สุริยทรงธราธาร 

  แสนโศกวิโยคทุกขบันดาล   อดักด้ินถวิลทวี ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๗) 

 จากตัวอยางขางตนพบวา บทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย

ใชคําสมาสจํานวนมากโดยใชคํา ๒ คํา ไปจนถึง ๘ คํามาสมาสกัน เชน อดิศวรสวามี สวรรคาไลย 

เอกากาย วิโยคทุกขาดูร นฤเบนทร รถราชี ธิเบศร นฤบาล นฤเบศร  คฤหาสพิมานพิมลมนทีร  

บดีสูร  ทุเรศวนา ทิชคณา พฤกษาพนาลี พิหคชาติ พนาราม นเรนทรา ทุราคม มโนรมย สุริยชาติ

ขัติยนาถดไนย โศกอาไลย เอกอัครชายา พระบาทางค บทลีลา ทุราจร หิมวาศวนาทวา เยาวยศ 

ยาตรยุบาท ทุรัศสถาน กันดารพนานต ชโลธร สุขเกษมสันต พนารญสถลมารค เบ็ญจมหานทีธาร 

อรอัครเทพี สุรางคราช ปตเยกอเนกทาน บาทยุคลราช พิทยาพาล ขัติยบดินทร สุรางคบริจาริก 

ราชบริพาร มาตยากรภิบาลบทเรศนเรนทร อุภัยภุวนายก นยนามพุธารา ภิรมยนันทวโนทยาน

สถาน วนอุยาน ธราดลมกุฏ วรบุตร อุภยบุตร ภิมุขเสวก ปโยรส นราธิป ชนกนุชอนงค ทารุณไภย  

คณานิกร สุริยชาติวรราชดไนย นเรนทรราม ศศิประภา นราธิปดินทรวัชชิรหัตถสหัสไนย จตุรภุช 

อัปสรสุพรรณพิลาสลักษมี อัครมเหศรเทพตรีศุลี นาฎกคณาบริพาร กาลอุทัยทิพากร อรัญเขตหิม

เวศวนาสัณฑ บุรินทรสถาน ทุกขอนันตอเนกเทวษทวี ธิเบศรวรดิลก สุสานสถาน วราวุธ พนานต 

ชาติทิชากร รุกขอรัญ วรราชสวามี ยุคลบาทนราบาล สุคนธรส บทเรศนเรนทร วรบาทนฤบดินทร 

อินทริยโรค สุรามฤตย ทุกขาดูร ทุมาคณอเนก ดิลกพงศ เปนตน การใชคําสมาสจํานวนมากน้ี เปน



๒๙๙ 

ปจจัยหน่ึงในการสรางความย่ิงใหญในกับเนื้อหา ทั้งยังแสดงลีลลาการคร่ําครวญที่เกิดจากความ

ทุกขย่ิงใหญดวย 

๒.๒ การใชโวหารเปนนัย 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลายพบวา กวีสรางโวหารเปนนัยดวยวิธีการใชความเปรียบที่ลึกซึ้งคมคาย เชน 

ตัวอยางที่ ๑ นางพิมทุมดีครวญหาพระสมุทรโฆษ 

  ๏ แมวหมายมากทรัพยนับแสน ฤๅใครกลัวแกลน กรเลียดบเบียดบีฑา 

  ๏ หอนผูอํารุงผดุงผดา  คุมของเปนภา-  รเพื่อพํานักนิ์ไปมี 

  ๏ เสื่อมสูญพูลพิพัฒนสวัสดี  ดูเฉกอัคนี  นิราสธุมาอากูล 

  ๏ ผิบน้ันหน่ึงคงคาสูญ   สายสินธุเพียบพูล แลโหดแลแหงแลงไหล 

  ๏ ผิบน้ันคนึงหน่ึงเวียงไชย รางราชผูไอ-  ศวรรยเสวยเลยมี 

  ๏ ผิบน้ันหน่ึงรถราชี  เวนธวัชเปนศรี  สงาท่ีงอนหอนยล 

  ๏ ลวนเสื่อมสิ่งสถาพรผล  ทั่วผูหมูชน         บซรองสรรเสริญเยิรยอ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๕) 

จากตัวอยางท่ี ๑ พบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการใชความเปรียบท่ีลึกซึ้งคม

คาย เปรียบเทียบหญิงพลัดที่พรากจากสามีกับกองไฟที่ปราศจากเถาถาน สายน้ําอันแหงขอด

ปราศจากน้ํา เมืองท่ีปราศจากพระราชา และราชรถที่ปราศจากธงประดับเปนสิ่งที่ไมมีผูใด

สรรเสริญ เปนการแสดงทัศนคติของกวี ท่ีตองการชี้ใหเห็นโทษของการท่ีหญิงตองพลัดพรากจาก

สามี วาเปนสิ่งท่ีบกพรองไมควรแกการชื่นชม ผูฟงและผูอานตองตีความจากความเปรียบที่มีใช

โวหารเปนนัยนี้ จึงมีอารมณโศกเศรารวมไปกับตัวละครได การใชความเปรียบสรางนัยน้ีทําใหเกิด

พลังในการสื่อความหมายที่กระทบใจของผูฟงและผูอาน 

ตัวอยางที่ ๒ ตอนสองนครคร่ําครวญถึงพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดี 

 ๏ อาพอผูเรืองฤทธิธํารง  เยียรองคนเรนทรราม 

  อาแมผูเลิศลักษณงาม   เสง่ียมเง่ือนสิดาสุดา 

 ๏ อาพอผูเดชอดุลรวี   วรรณสวางในเวหา 

  อาแมเสมอศศิประภา   อันเพ็ญผองอัมพรไผท 

 ๏ อาพอผูทรงศักดิดังวัช-  ชิรหัตถสหัสไนย 

  อาแมอันมานมุขประไพ   ประภาคพางสุรางคสวรรค 

 ๏ อาพอคือจอมจตุรภุช  ผูทรงครุฑเขจรจรัล 



๓๐๐ 

  อาแมคืออัปสรสุพรร-   ณพิลาสลักษมี 

 ๏ อาพอคือองคอัครมเห-  ศรเทพตรีศุลี 

  อาแมคือเทวภคินี    นุชมิ่งอุมาสมร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๕) 

จากตัวอยางที่ ๒ พบวา กวีเปรียบเทียบพระสมุทรโฆษและนางพิมทุมดีวาเปนดัง 

พระรามกับนางสีดา พระอาทิตยกับพระจันทร พระอินททรกับนางสวรรค พระนารายณกับพระ

ลักษมี และพระอิศวรกับพระอุมา เปนการสรางความเปรียบที่ผูฟงและผูอานตองตีความหมาย

โดยนัยที่กวีตองการกลาวถึง คือ ความเปรียบน้ีเปนการแสดงถึงความสูงสง ความสูงศักด์ิ และ

ความคูควรกัน ซึ่งเปนลักษณะของความสมบูรณแบบ การที่พระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีผู

ย่ิงใหญ และคูควรกันตองสาบสูญไปจากเมือง จึงเปนเหตุใหผูที่อยูเบ้ืองหลังเกิดความทุกขโศก

อยางสูง เนื่องจากตองสูญเสียบุคคลผูย่ิงใหญไป 

ตัวอยางที่ ๓ ตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีคร่ําครวญตอนพิทยาธรลักพระ

ขรรค 

   ๏ เฉกชาติทิชากรท้ังคู   แลผูมีจัณฑาลผลาญ 

  มลางโลมะหลนดลวิกาล   ก็บอาจจะโบยบิน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๗) 

จากตัวอยางท่ี ๓ กวีสรางความเปรียบเมื่อพระสมุทรโฆษถูกพิทยาธรลักพระขรรควา

เปรียบเสมือนนกที่มีคนชั่วมาถอนขนใหพิกลพิการ มิอาจจะโบยบินได 

ตัวอยางที่ ๔ ตอนนางพินทุมดีคร่ําครวญถึงพระสมุทรโฆษเมื่อขอนขาด 

    ๏ สวาดพฤกษรลึกประเลหสวาท วรราชสวามี 

  ไมรักเหมือนรักนฤบดี-   ศวรรางเสนหนาน 

   ๏ สละไหลดังไคลสละบําราส  ยุคลบาทนราบาล 

  ระกํากอก็สอกลบันดาล   อุระช้ําระกําทรวง 

   ๏ กระทุมทุมก็เทียบกรกระทุม  อุระรุมระดาวดวง 

  แดเดือดบเหือดทุกขรลวง   ระลุงเศรากําเดาศัลย 

   ๏ เฌอตูมเชนตูมหัตถประหาร อุระปานจะครากครัน 

  โศกสมดังโศกนิจนิรัน-   ดรวางบรางม ี

... 

   ๏ ท้ิงทอนคือทอนทารุอันท้ิง  ขึ้นสูหลิ่งบนแหลงสกล 

  ท้ิงถอนแหงขอนคือคูสกนธ  อันเกาะวายในสายสินธุ 



๓๐๑ 

   ๏ โรกรุกขดังโรคอุระบําราส  วรบาทนฤบดินทร 

  เจ็บย่ิงทุกสิ่งสกลอิน-   ทริยโรคฤเทียมทัน 

   ๏ กันไภยจักกันภยไฉน   บกันไภยสักสิ่งอัน 

  ไภยไทนิราสดังฤบกัน   ภยพิโยคมาพองพาน 

   ๏ มรุมรุกขก็เทียมอุรอันรุม  ทุกขกลุมกมลมาน 

  ก่ีปางจักเปลื้องอดุรดาล   ดําฤษณไรที่รึงรุม 

   ๏ กําจัดกําจายพฤกษพนัส  ฤกําจัดท่ีโศกสุม 

  ทรวงโทรมคือโหมอัคคิประชุม  บกําจัดใหจางไฉน 

   ๏ เมิลแมกมะกอกกลจะกอก  โลหตออกชํางือใน 

  ฤๅกอกท่ีชอกทุกขหไทย   บรรเทาช้ําบําเทิงสมร 

   ๏ ไมจากเหมือนจอมจักรประจาก   แลพลัดพรากเมื่อขาดขอน 

  ไปพบประสบพักตรภูธร   ประจากไททุราทวา 

... 

   ๏ ไมมะฝอเหมือนฝอจิตรรันทด   แลลาลดสลดใจ 

  ก่ีปางก่ีปสักก่ีเทาใด    จะฟูฟนท่ีฝอแด 

   ๏ เล็งสบาเลหบาพจนพรํ่า  พิไรรํ่าซึ่งหางแห 

  หายเห็นมเหศวรก็แปร   กมลบากระหมามเมอ 

   ๏ รํางับทุกขาฤมารํางับ   รําพรรณศัพทพล้ําเผลอ 

  พลอดพรองบพองบพิตรเธอ   ทุเรศรางฤรางเห็น 

   ๏ ไมหนาดก็เหมือนคิดอนิจอนาถ   นิราสราชรําคาญลําเค็ญ 

  อกรอนดังไฟเมื่อไรจะเย็น   แลจะดับกําเดาดาล 

   ๏ สุรามฤตยก็แมนสุรามฤตย  ชวยรดจิตรท่ีเผาผลาญ 

  เพลิงโศกจงดับดังชลธาร   ทิพมฤตยมารินสรง 

... 

   ๏ วัลยนํ้าคิดวันเมื่อลงในนํ้า  แลซ้ําพรากประจากสอง 

  เสวยเทวษในชลสุชลนอง   ดังวัลยน้ําอันนามแสดง 

๏ ดับพิษสารพัดบัญญัติสรร-  พพัดพิษพิโดยแหนง 

  หอนดับอุราอาดุรแรง   พิษรอนฤหอนหาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๗) 



๓๐๒ 

จากตัวอยางท่ี ๔ กวีใชคําพองเสียงระหวางพืชพันธุชนิดตาง ๆ กับอารมณความ 

ทุกขโศก และเหตุการณในอดีตของตัวละคร เพื่อเราอารมณความทุกขโศกใหชัดเจนย่ิงขึ้น ผูฟง

และผูอานตองตีความความหมายที่เคลือบคลุมของความเปรียบ จึงจะเกิดเขาใจถึงนัยที่กวี

ตองการจะสื่อ ถือเปนการเพิ่มความโศกสะเทือนใจใหมากขึ้น ถือเปนการสรางความโศกเศราท่ีทํา

ใหเกิดความหมายที่กระทบใจของผูฟงและผูอาน 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนปลายพบวา กวีประพันธบทพรรณนาอารมณโศกดวยการใชคําสมาสเปนจํานวนมากในการ

ประพันธ ซึ่งคําสมาสเหลาน้ีมีการผูกศัพทขึ้นใชอยางซับซอนอลังการและมีความยืดยาว อีกทั้งยัง

พบการใชโวหารเปนนัยดวยวิธีการใชความเปรียบที่ลึกซึ้งคมคายของกวี ทั้งการใชคําสมาส และ

การใชโวหารเปนนัยนี้ทําใหเกิดความหมายเคลือบคลุมที่ตองอาศัยการตีท้ังความหมายของความ

คําศัพท และความหมายของโวหารเปนนัยน้ัน ผูฟงและผูอานจึงจะสามารถเขาใจคําประพันธได

อยางลึกซึ้ง ซึ่งการใชคําสมาสจํานวนมาก และการใชโวหารเปนนัยนี้ทําใหเกิดพลังในการสื่อสาร 

แสดงความทุกขอันสูงสง และย่ิงใหญของตัวละคร ลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกใน

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายจึงเปนลีลาที่อลังการไปดวยการผูกศัพทคําสมาสท่ีมีความซับซอน 

และการใชโวหารเปนนัยที่ตองอาศัยการตีความ 

ผลการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ พบวา มีทั้งการประพันธดวย

ลีลาที่เรียบงาย และลีลาที่อลังการ สวนบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย

พบวา มีการประพันธดวยลีลาท่ีอลังการเทานั้น 

 จากการศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา กวีประพันธ 

สมุทรโฆษคําฉันทปลายขึ้นดวยศิลปะการใชภาษาที่มีความไพเราะ ไมวาจะเปนการใชภาษา 

ความงามทางภาษา และลีลาในการประพันธ ที่มีความประณีตไพเราะไมตางกับสมุทรโฆษคํา

ฉันทตอนตน ซึ่งแสดงใหเห็นถึงอัจฉริยภาพของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 

กวีเอกในสมัยรัตนโกสินทรผูประพันธสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย วามีพระปรีชาสามารถในดาน

การประพันธที่ไมย่ิงหยอนไปกวากวีโบราณ 



บทที่ ๔ 

การสืบสานและการสรางสรรคศิลปะการประพันธ 

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 
 

 
จากการศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน และตอนปลายในบทท่ี 

๒ และบทที่ ๓ นอกจากจะทําใหเห็นกระบวนการสรางศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันท         

ทั้งสองตอนแลว ผูศึกษายังไดเห็นกระบวนการสืบสานศิลปะการประพันธจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน สูสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย และยังเห็นการสรางสรรคศิลปะการประพันธที่มีความ

แตกตางจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ทั้งความแตกตางดานปริมาณและความแตกตางดาน

วิธีการประพันธดวย 

ในบทน้ี ผูศึกษาไดนําผลของการศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

และการศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมาเปรียบเทียบกัน เพื่อใหเห็น

การสืบสานและการสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายโดยแบง

การศึกษาออกเปน ๒ ประเด็น ไดแก 

๑. การสืบสานศิลปะการประพันธจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนสูสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลาย 

๒. การสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

 

การสืบสานศิลปะการประพันธจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนสูสมุทรโฆษ- 

คําฉันทตอนปลาย 

จากการศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันททั้งสองตอน พบวา                       

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสืบสานศิลปะการประพันธมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน

อยางครบถวน ไมวาจะเปนดานการใชภาษา และความงามทางภาษา ดังน้ี 

๑. การสืบสานการใชภาษา 

ดานการสืบสานการใชภาษาพบประเด็นการสืบสาน ดังนี้ 

๑.๑ การสืบสานการใชอักษรศัพท 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการใชอักษรศัพทมาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน โดยพบการสืบสานอักษรศัพทภาษาตาง ๆ เรียงลําดับจากมากไปนอย ดังนี้ 



๓๐๔ 

การใชอักษรศัพทภาษาบาลีและสันสกฤตมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนท้ังสิ้น 

๙๔ คํา ไดแก กัทลี(กทลี), กนก(กนก), กมล(กมล), กัลยา(กลฺยาณี), กาม(กาม), การ(การ), 

 กาล(กาล), กมุท(กุมุท), คัคน, คัคณ(คคน), คช(คช), คณ(คณ), คิริ, คิรี(คิริ), คุณ(คุณ), จร(จร), 

ชล(ชล), ชาติ(ชาติ), ชายา(ชายา), ดนัย(ตนย), ดล(ตล), ทานพ(ทานพ), ทิพ(ทิว), ทวิช(ทฺวิช),  

เทพ, เทว(เทว), ธาร(ธาร), ธิดา(ธีตา), นคร(นคร), นนท(นนฺท), นร(นร), นาฏ(นาฏ), นาถ(นาถ), 

นาภี(นาภี), บดี(ปติ), บาท(ปาท), บาล(ปาล), บุรา, บุราณ(ปุราณ), พันธุ(พนฺธุ), พล(พล),  

พหล(พหล), พาล(พาล), พินธุ(พินฺธุ), พรหม(พฺรหฺม), ภาคย(ภาคย), ภุช(ภุช), ภู(ภู), มณี(มณิ),  

มดี(มตี), ทิร,มนทีร,มนทิร,ทิรา,มนเทียร (มนฺทิร), มหิ(มหิ), มาลย, มาลย(มาลฺย), มาส(มาส),  

มุข(มุข), ยุพ, ยุพา, เยาว(ยุว), รงค(รงฺค), รณ(รณ), รส(รส), ราช(ราช), ราชี(ราชี), เรณุ(เรณุ),  

พธู(วธู), วร(วร), พายุ(วายุ), วิ(วิ), วิมาน(วิมาน), พิหค(วิหค), สาธุ(สาธุ), สิทธิ(สิทฺธิ), สินธุ(สินฺธุ), 

สุ(สุ), สุข(สุข), สุดา(สุตา), เสาว(สุว), องค(องฺค), อธิ(อธิ), อธิก, อธึก(อธิก), อธิป(อธิป),  

นุช, อนุช(อนุช), อันต(อนฺต), อันธ(อนฺธ), อเนก(อเนก), อมร(อมร), อัมพุ(อมฺพุ), อโยธยา(อยุทฺธ), 

อริ(อริ), อรุณ(อรุณ), อสุร(อสุร), อาคม(อาคม), อนุภาพ(อานุภาว), อาภรณ, (อาภรณ),  

อาราม(อาราม), อาลย(อาลย), อาสน(อาสน), อุดม(อุตม) และอุทัย(อุทยฺ)  
การใชอักษรศัพทสันสกฤตมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนท้ังสิ้น ๗๓ คํา ไดแก  

กษัตริย(กฺษตฺริย), กษิร(กฺษีร), คนธรรพ(คนฺธรฺว), คุปต(คุปฺต), โฆษ(โฆษ), จันทร(จนฺทฺร), ตรี(ตฺริ), 

ทศ(ทศ), ทิพย(ทิวฺย), ทิศ(ทิศ), ธริษตรี(ธริตฺรี), ธรรม(ธรฺม), นฤ(นฤ), นฤบ, นฤป(นฤป), นีรช(นีรช), 

เนตร(เนตฺร), ปทม, ปทม(ปทฺม), ประภา(ปรฺภา), บพิตร(ปวิตฺร), บุตร(ปุตฺร), บุษป, บุษบ(ปุษฺป),  

ภูว(ภุว), ภูมี(ภูมี), มฤค(มฤค), มารค(มารฺค), รมย(รมย), รัศมี(รศฺมิ), รุทร(รุทฺร), ฤทธิ(ฤทฺธิ), 

ลักษณ(ลกฺษฺณ), โลกย(โลกฺย), วัชิร, วัชชิร(วชฺร), พนาลี(วนาลี), พนิดา(วนิตา), วรรณ(วรฺณ),  

วงศ(วํศ), พิทย, พิทยา(วิทฺยา), พิศาล(วิศาล), พฤกษ(วฺฤกฺษ), พฤฒา, พฤฒิ(วฺฤทฺธ), เพศ(เวษ), 

ศักด์ิ(ศกฺติ), ศัพท(ศพฺท), ศศิ(ศศิ), ศัสตรา(ศสฺตร), ศาลา(ศาลา), ศุภ(ศุภ), ศรี(ศฺรี), โศก(โศก), 

ไศล(ไศล), สมุทร(สมุทฺร), สมบูรณ(สมฺบูรณ) , สรรพ(สรฺว), สุเมรุ(สุเมรุ), สมร(สฺมร),  

สวรรค(สฺวรฺค), สวัสดี(สฺวสฺติ), หัสดี(หสฺต), อัคร(อคฺร), อนงค(อนงฺค), อนล(อนล),อภิเษก(อภิเษก), 

อมฤตย(อมฺฤต), อมาตย, มาตย(อมาตฺย), อัษฎ(อษฺฎ), อาจารย(อาจารย), อินทร(อินฺทฺร), อีศ(อีศ), 

อีศร(อีศฺร), อีศวร(อีศฺวร),  อุทยาน(อุทฺยาน), และไอศวรรย, ไอศูรย(ไอศฺวรฺย)  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการใชอักษรศัพทภาษาบาลีมาจากสมุทรโฆษ

คําฉันทตอนตนทั้งสิ้น ๕๐ คํา ไดแก กร(กร), กินนร, กินร(กินฺนร), กุสุม(กุสุม), โกมุท(โกมุท),  

คนธ, คันธ(คนฺธ), เดช(เตช), ทัต(ทตฺต), ทุกข(ทุกฺข), ไทย(เทยฺย), ธนู(ธนุ), ธร(ธร), นที(นที),  



๓๐๕ 

นว(นว), นาม(นาม), นิกร(นิกร), บรรจฐรณ(ปจฺจตฺถรณ), นยน, นัยน, ไนยน(นยน), บท(ปท), 

บวร(ปวร), บุร, บุรี(ปุร), พยุห(พฺยูห), ภพ(ภว), ภาค(ภาค), มห(มห), เมรุ(เมรุ), โมลี(โมลิ),  

ยุพ, เยาว(ยุว), รัช(รชฺช), รัตน(รตน), รถ, รถา(รถ), ราม(ราม), วชิร(วชิร), วน, พน(วน), วิธ(วิธ), 

พิริย(วิริย), พิถี(วีถิ), สณฑ, สัณฑ(สณฺฑ), สัตต(สตฺต), สีห(สีห), สุร(สุร), สุธา(สุธา), สิข(สิข),  

สุริย, สูริย(สุริย), สูร(สูร), หิมวันต, หิมพานต. หิมว (หิมวนฺต), เหม(เหม), อนุสนธิ์(อนุสนฺธิ),  

อภิ(อภิ), อาวุธ(อาวุธ) และโอช(โอช) 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการใชอักษรศัพทภาษาเขมรมาจาก 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้งสิ้น ๑๕ คํา ไดแก กรุง(กฺรุง), จรัส(จฺราส), ชํานาญ(ชํนาญ), ทรง(ทฺรง), 

นาง(นาง), บันดาล(บณฺฎาล), บังอร, อร(บงฺอร), ประกล(ปฺรกล), ไพร(ไพฺร), พงา(พมฺงา),  

มาศ(มาศ), ลําเภา, เพา(เพา), สมเด็จ(สมฺเดจ), สําราญ(สมฺราล), และสาร(สาร)  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการใชอักษรศัพทภาษาไทยมาจาก 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้งสิ้น ๑๕ คํา ไดแก แกว, จอม, ทาน, ทาว, ไท, ไท, นอง, ปน, ผู, พง, 

มลัง, เมือง, ยอด, สาย และหอง 

จากการศึกษาการสืบสานการใชอักษรศัพทพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบ

สานอักษรศัพทท่ีมาจากภาษาบาลีและสันสกฤตมากที่สุด รองลงมาเปนภาษาสันสกฤต ภาษา

บาลี ภาษาเขมร และภาษาไทยตามลําดับ 

๑.๒ การสืบสานการใชคําไวพจน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการใชคําไวพจนมาจากสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตนทั้ง ๑๐ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง เทวดาและอสูร คําไวพจนท่ีหมายถึง

มนุษย คําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติ คําไวพจนที่หมายถึง สถานที่อยูอาศัย คําไวพจนที่หมายถึง

วัตถุสิ่งของ คําไวพจนที่หมายถึงการบอกลักษณะ คําไวพจนท่ีหมายถึง อวัยวะ คําไวพจนที่

หมายถึง กิริยาอาการ คําไวพจนที่หมายถึง อารมณความรูสึก และคําไวพจนที่หมายถึง การบอก

จํานวน โดยสืบสานความหมายแยกยอยมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๕๘ ความหมาย ดังนี้ 

๑.๒.๑ การสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง เทวดาและอสูร 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

เทวดาและอสูรมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๔ ความหมาย ดังนี้ 

 ๑.๒.๑.๑ คําไวพจนที่หมายถึง เทพเจา เชน ทาวทศจันทร วรอรรคอุมา                

อัครมเหศรเทพตรีศุลี วิษณุเทพย นฤมลศุภลักษณลักษมี จอมจตุรภุช เปนตน 



๓๐๖ 

 ๑.๒.๑.๒ คําไวพจนที่หมายถึง พระอินทร เชน จอมเมรุแมนมกุฏ สมเด็จ               

วัชรินทร จอมเมรุแมนมกุฏ อมเรนทร เปนตน 

 ๑.๒.๑.๓ คําไวพจนที่หมายถึง พิทยาธรและคนธรรพ เชน พิชาธเรศ พิทเยศ 

พิทยาธเรศ วิชาธเรศ เปนตน 

 ๑.๒.๑.๔ คําไวพจนท่ีหมายถึง เทวดาอ่ืน ๆ เชน เทเวศร สุรานิกร อมรนุชนฤมล 

ทวยเทพอับสรสุดาสุรามรุคณะ เปนตน 

๑.๒.๒ การสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง มนุษย 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

มนุษย มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนท้ัง ๘ ความหมาย ดังนี้ 

 ๑.๒.๒.๑ คําไวพจนที่หมายถึง กษัตริย เชน ขัติยราช ธิบดินทร นเรนทร                    

นฤเบนทร บทเรศนเรนทร ราชนราธิป องคอัครนรินทร จอมพงศพุทธางกุรกษัตร เปนตน 

 ๑.๒.๒.๒ คําไวพจนที่หมายถึง นางกษัตริย เชน นวลนุชเทพี ทาวพธ ูอนงค

นาฏ เอกอัครอรนุช เอกอัครชายา ยอดยุพินทรพินทุมดีสุดามาลย เปนตน 

 ๑.๒.๒.๓ คําไวพจนที่หมายถึง นาง เชน แกวกัลยา พนิดนาง ยุพยง ยอด            

เยาวมาลย สมรเสมอดวงหฤทัย เสาวภาคพิมลลงกฎลักษณวิไลวรรณ เปนตน 

 ๑.๒.๒.๔ คําไวพจนที่หมายถึง นักบวชและครู เชน ทิชาจารย ทิชคณา                 

ชฏิลธารชฎา หัดถาจารย เปนตน 

 ๑.๒.๒.๕ คําไวพจนที่หมายถึง พระพุทธเจาหรือพระโพธิสัตว เชน ชินพงศ             

สรรเพ็ชญพุทธดิลก พุทธังกุร เชษฐชินบุตร เปนตน 

 ๑.๒.๒.๖ คําไวพจนที่หมายถึง ทหาร เชน พยุหพหล พลพฤนท ฤทธิพล               

ภิมุขมาตย เสวกานายก พิริยพล เปนตน 

 ๑.๒.๒.๗ คําไวพจนที่หมายถึง ราษฎร เชน นรชน นรชาติ ยุพมนุษย เปนตน 

 ๑.๒.๒.๘ คําไวพจนที่หมายถึง ศัตรู เชน อมิตร ไพริน อเรนทร เปนตน 

๑.๒.๓ การสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

ธรรมชาติ มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑๔ ความหมาย ดังนี้ 

 ๑.๒.๓.๑ คําไวพจนที่หมายถึง พระจันทร เชน ศศิประภา เปนตน 

 ๑.๒.๓.๒ คําไวพจนที่หมายถึง ไฟ เชน สิขานล เปนตน 

 ๑.๒.๓.๓ คําไวพจนที่หมายถึง แผนดิน เชน ภพสุธาร ภูวดล เปนตน 



๓๐๗ 

 ๑.๒.๓.๔ คําไวพจนที่หมายถึง ภูเขา เชน คิรินทร ศิขรเขต มัชฌิมากุฎา              

พนมเนินไศลหิมวาลยะดอย เปนตน 

 ๑.๒.๓.๕ คําไวพจนที่หมายถึง แหลงน้ํา เชน ชลาธาร ชโลธร สระสินธุ สโรทก  

สายสินธุธาร เปนตน 

 ๑.๒.๓.๖ คําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติโดยรวม เชน พนมวัน พนัสพนม  

ไพรพฤกษหิมวาวนาแนวลําเนาพนม เปนตน 

 ๑.๒.๓.๗ คําไวพจนที่หมายถึง ปา เชน พงพนาราม พนสณฑ พนานต                       

รุกขอรัญ เปนตน 

 ๑.๒.๓.๘ คําไวพจนที่หมายถึง ดอกบัว เชน กนกนีรชรัตนาไมย เปนตน 

 ๑.๒.๓.๙ คําไวพจนที่หมายถึง ดอกไมอ่ืน ๆ เชน  บุษปมาล ีรณุเกสรสุมาลี 

เปนตน 

 ๑.๒.๓.๑๐ คําไวพจนที่หมายถึง กินนร เชน กินนรินทร กินเรศนฤบดี                         

นฤบดินทรกินรนาถ เปนตน 

 ๑.๒.๓.๑๑ คําไวพจนที่หมายถึง ชาง เชน คเชนทร หัสดินทร คเชนทรฉัททันต 

ฉัททันตคชสาร เปนตน 

 ๑.๒.๓.๑๒ คําไวพจนที่หมายถึง นก เชน ทิชาชาต์ิ ทิชากร เปนตน 

 ๑.๒.๓.๑๓ คําไวพจนที่หมายถึง ผึ้ง เชน มธุกร เปนตน 

 ๑.๒.๓.๑๔ คําไวพจนที่หมายถึง เนื้อทราย เชน มฤคชาติ เปนตน 

๑.๒.๔ การสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึงสถานท่ีอยูอาศัย 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

สถานท่ีอยูอาศัย มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้ง ๖ ความหมาย ดังนี้ 

 ๑.๒.๔.๑ คําไวพจนที่หมายถึง สถานที่อยูตามหลักจักรวาลวิทยา เชน ภพโลก 

เปนตน 

 ๑.๒.๔.๒ คําไวพจนที่หมายถึง เมืองและสถานท่ีบนสวรรค เชน อัมพรพิมาน  

ภพสุราลยโลก สุทัศนเทพธานี เปนตน 

 ๑.๒.๔.๓ คําไวพจนท่ีหมายถึง เมืองมนุษย เชน รมยบุรินทร นคเรศนิเวศนเวียง  

บุรีรัตนนิวาส เปนตน 

 ๑.๒.๔.๔ คําไวพจนที่หมายถึง สถานท่ีอาศัย เชน ทิพยมนทีร มนทิราไลย  

คฤหาสเหมพิมานพิมลมนทีร เปนตน 



๓๐๘ 

 ๑.๒.๔.๕ คําไวพจนที่หมายถึง อุทยาน เชน นันทวโนทยานสถาน วนอุยาน 

เปนตน 

 ๑.๒.๔.๖ คําไวพจนที่หมายถึง ถนน เชน รถยาทุราคม รถราชี เปนตน 

๑.๒.๕ การสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง วัตถุสิ่งของ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

วัตถุสิ่งของ มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้ง ๗ ความหมาย ดังน้ี 

 ๑.๒.๕.๑ คําไวพจนที่หมายถึง เครื่องใช เชน พิฑูริยอาสนรัตนบรรยงก                  

กาญจนบรรยงกอลงกรณ เปนตน 

 ๑.๒.๕.๒ คําไวพจนที่หมายถึง เสื้อผา เชน บวรอาภรณรัตนามัย สรรพาพิภูษา 

เปนตน 

 ๑.๒.๕.๓ คําไวพจนที่หมายถึง อัญมณีและเครื่องประดับ เชน พิฑูริยมณี             

ผลึกรัตน สัตตรัตน เปนตน 

 ๑.๒.๕.๔ คําไวพจนที่หมายถึง เครื่องหอม เชน สุวคนธ อุทกกุปะ เปนตน 

 ๑.๒.๕.๕ คําไวพจนที่หมายถึง อาวุธ เชน รัตนขัคค ศัสตราวุธ วัชิรสุเรนทร 

วราวุธ เปนตน 

 ๑.๒.๕.๖ คําไวพจนที่หมายถึง ทรัพยสมบัติ เชน มไหศูรย สุไขสวรรค                

สวัสดิสมบัติ เปนตน 

 ๑.๒.๕.๗ คําไวพจนที่หมายถึง พระราชสาสน เชน ราชสาสนสัญญาเปนตน 

๑.๒.๖ การสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง การบอกลักษณะ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

การบอกลักษณะ มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๔ ความหมาย ดังนี้ 

 ๑.๒.๖.๑ คําไวพจนที่หมายถึง ความสวยงาม เชน สิริลักษณวิไลย และ 

ศุภลักษณนาคินทร เปนตน 

 ๑.๒.๖.๒ คําไวพจนที่หมายถึง ความหอม เชน สุคนธา ระรวยระรื่น สุคันธรส 

เปนตน 

 ๑.๒.๖.๓ คําไวพจนที่หมายถึง ความสวางเรืองรอง เชน จรัสจรูญ มลังเมลือง 

รัตโนภาส สุริยอาภา เปนตน 

 ๑.๒.๖.๔ คําไวพจนที่หมายถึง การประดับตกแตง เชน ประกอบประกิต 

ประกิตแกวประกลกาญจน เปนตน 



๓๐๙ 

๑.๒.๗ การสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง อวัยวะ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

อวัยวะ มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๕ ความหมาย ดังนี้ 

 ๑.๒.๗.๑ คําไวพจนที่หมายถึง ศีรษะ เชน ศิโรดมเกศ เปนตน 

 ๑.๒.๗.๒ คําไวพจนที่หมายถึง ตา เชน ทิพนัยนานุภาพ ทิพนัยนานุสนธิ พิฬา

ระจักษุศรี เปนตน 

 ๑.๒.๗.๓ คําไวพจนที่หมายถึง น้ําตา เชน ชลเนตร นยนามพุ นยนามพุธารา 

อสุชล เปนตน 

 ๑.๒.๗.๔ คําไวพจนที่หมายถึง เทา เชน บทมูล บาทางค เปนตน 

 ๑.๒.๗.๕ คําไวพจนที่หมายถึง รางกาย เชน สรรพางค สริรภาพ เปนตน 

๑.๒.๘ การสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง กิริยาอาการ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

กิริยาอาการ มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๔ ความหมาย ดังนี้ 

 ๑.๒.๘.๑ คําไวพจนที่หมายถึง การพูดสรรเสริญ เชน ดํารัสสาธุสาสน เปนตน 

 ๑.๒.๘.๒ คําไวพจนที่หมายถึง การรองไหคร่ําครวญ เชน ทุกขภิปรายกําสรวล

ครวญ เปนตน 

 ๑.๒.๘.๓ คําไวพจนที่หมายถึง การแสดงความเคารพ เชน อภิวาทชลีกร                     

เปนตน 

 ๑.๒.๘.๔ คําไวพจนที่หมายถึง การประกอบพิธีกรรม เชน สุรสรวง เปนตน 

๑.๒.๙ การสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง อารมณความรูสึก 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

อารมณความรูสึก มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๒ ความหมาย ดังนี้ 

 ๑.๒.๙.๑ คําไวพจนที่หมายถึง ความทุกขโศก เชน กําสรวลครวญ ทุกขาดูร 

ประดักประดาษ โศกาไลย เปนตน 

 ๑.๒.๙.๒ คําไวพจนที่หมายถึง ความรื่นรมยใจ เชน เกษมสนุกนิ์สุขรมย ภิรมย 

สวัสดิสุขีปรีด์ิเปรม สําราญสําเริง เปนตน 

๑.๒.๑๐ การสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง การบอกจํานวน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

การบอกจํานวน มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๔ ความหมาย ดังนี้ 



๓๑๐ 

 ๑.๒.๑๐.๑ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนเจ็ด เชน สัตตรัตน สัตวาร สัตไศล   

เปนตน 

 ๑.๒.๑๐.๒ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนสิบ เชน ทศธรรม ทิศทศ ทศนิกาย 

เปนตน 

 ๑.๒.๑๐.๓ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนพัน เชน สหัสถามธนู บัณรัสสหัตถา

ดึงสหัตถคณนา เปนตน 

 ๑.๒.๑๐.๔ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนมากโดยไมระบุจํานวน เชน กินนรา

คณา พยุหพหล วิธชาติ อเนกนันต เปนตน 

จากการศึกษาการสืบสานการใชคําไวพจนในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติ มาจาก

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมากท่ีสุด ๑๖ ความหมาย รองลงมาเปน คําไวพจนที่หมายถึง มนุษย  

คําไวพจนที่หมายถึง วัตถุสิ่งของ คําไวพจนที่หมายถึง สถานท่ีอยูอาศัย คําไวพจนที่หมายถึง 

อวัยวะ คําไวพจนที่หมายถึง เทวดาและอสูร คําไวพจนที่หมายถึง การบอกลักษณะ คําไวพจนที่

หมายถึง กิริยาอาการ คําไวพจนท่ีหมายถึง การบอกจํานวน คําไวพจนที่หมายถึง อารมณ

ความรูสึก ตามลําดับ 

๑.๓ การสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียง 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียงมาจาก 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนท้ัง ๔ ลักษณะ ไดแก การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะ การเปลี่ยนแปลง

เสียงสระ การตัดเสียง และการเพิ่มเสียง โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

๑.๓.๑ การสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะมาจาก 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๒ ลักษณะ ไดแก การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษา

บาลีและภาษาสันสกฤต และการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําท่ีมาจากภาษาเขมร  ดังนี้  

 ๑.๓.๑.๑ การสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษาบาลี

และภาษาสันสกฤต 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มา

จากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๖ ลักษณะ ไดแก 

  ๑.๓.๑.๑.๑ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ต เปน ด เชน กนฺตาร–กันดาร,                

ตมฺพ–ดามพ, เตช–เดช, ภุตฺต–ภุดา, หตฺถ–หัดถา เปนตน 
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  ๑.๓.๑.๑.๒ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ป เปน บ เชน ปฺจ–เบ็ญจ, เบญจ,  

ปท–บท, ปริวาร–บริวาร, ปวร–บวร, ปุร–บุร, บุรี เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๓ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ว เปน พ เชน เชตุวน–เชตุพน,             

ภว–ภพ, ยุว–ยุพ, วจน–พจน, วน–พน, วิชฺชา–พิชา, วิริย–พิริย เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๔ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ร เปน ฤ เชน รติ–ฤดี เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๕ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฤ เปน ร เชน ปตฺฤ–บิดร, มาตฺฤ–

มารดร เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๖ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ส เปน ศ เชน เทศนา–เทศนา, 

ไกลาส–ไกลาศ เปนตน 

 ๑.๓.๑.๒ การสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษาเขมร 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจาก

ภาษาเขมรมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๔ ลักษณะ ไดแก 

  ๑.๓.๑.๒.๑ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฎ เปน ด เชน บณฺฎาล–บันดาล,                    

ผฎาส–ประดาษ เปนตน 

  ๑.๓.๑.๒.๒ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ณ เปน น เชน บณฺฎาล–บันดาล,                  

สฺรณุก–สนุกนิ์ เปนตน 

  ๑.๓.๑.๒.๓ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ล เปน น เชน ภูล–พูน เปนตน 

  ๑.๓.๑.๒.๔ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ล เปน ญ เชน สมฺราล–สําราญ              

เปนตน 

๑.๓.๒ การสืบสานการเปลี่ยนแปลงเสียงสระ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเปลี่ยนแปลงเสียงสระมาจากสมุทรโฆษ

คําฉันทตอนตน ๒ ลักษณะ ไดแก การเปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาว และการเปลี่ยนแปลงเสียง

สระตางเสียง ดังนี้ 

 ๑.๓.๒.๑ การสืบสานการเปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาว 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาวมา

จากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๔ ลักษณะ ไดแก 

  ๑.๓.๒.๑.๑ การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระอา เชน ตมฺพ–ดามพ, ภุตฺต–

ภุดา, โภชฺช–โภชา, มุทฺทิกา–มุททิก, รถ–รถา เปนตน 
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  ๑.๓.๒.๑.๒ การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระ อี เชน โมลิ–โมลี, วีถิ–พิถี, 

กป–กระบ่ี, กฺษตฺริย–กษัตรีย, ตฺริ–ตรี, รศฺมิ–รัศมี, ศรีร–ศริร เปนตน 

  ๑.๓.๒.๑.๓ การเปลี่ยนเสียง สระอุ เปน สระอู เชน ธนุ–ธนู, สุริย–สูริย, 

ภุว–ภูว, มุตฺร–มูตร, อาตุร–อาดูร เปนตน 

  ๑.๓.๒.๑.๔ การเปลี่ยนเสียง สระอู เปน สระอุ เชน พฺยูห–พยุห,                  

สยมฺภู–สยมภุ เปนตน 

 ๑.๓.๒.๒. การสืบสานการเปลี่ยนแปลงเสียงสระตางเสียง 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเปลี่ยนแปลงเสียงสระตางเสียงมา

จากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๔ ลักษณะ ไดแก 

  ๑.๓.๒.๒.๑ การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระเอีย เชน มนฺทิร–มนเทียร               

เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๒ การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระเอ เชน ปฺจ–เบญจ เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๓ การเปลี่ยนเสียง  สระเอ เปน สระไอ เชน เกวล–ไกวัล เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๔ การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระอี เชน ปุร–บุรี เปนตน 

๑.๓.๓ การสืบสานการตัดเสียง 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการตัดเสียงมาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน ๕ ลักษณะ ไดแก การตัดเสียงพยางคทาย การตัดเสียงพยางคหนา การตัดเสียงพยัญชนะ

ระหวางพยางคหนาและพยางคหลัง การตัดเสียงสระ และการตัดเสียงตัวสะกด ดังนี้ 

 ๑.๓.๓.๑ การตัดเสียงพยางคทาย เชน เขตฺต–เขต, คงฺเคยฺย–คังไคย, คมฺภีร–

คัมภีร, จุลฺล–จุล, ฉทฺทนฺต–ฉัททันต, ทตฺต–ทัต, ทลิทฺท–ทลิท เปนตน 

 ๑.๓.๓.๒ การตัดเสียงพยางคหนา เชน อนุสฺสร–นุสร, อสฺสุ–สุ, ปรปกฺษ–ปกษ,  

อมาตฺย–มาตย, มนฺทิร–ทิร, ทิรา, อนุช–นุช, อาตุร–ดุร, บงฺอร–อร เปนตน 

 ๑.๓.๓.๓ การตัดเสียงพยัญชนะระหวางพยางคหนาและพยางคหลัง เชน มิสฺ

สก–มิสก, รฏฐ–รัฐ, วิชฺชา–พชิา, วิชา, วิมุตฺติ–วิมุติ เปนตน 

 ๑.๓.๓.๔ การตัดเสียงสระ เชน กุมุท–กมุท, ปริจาริกา–บริจาริก เปนตน 

 ๑.๓.๓.๕ การตัดเสียงตัวสะกด เชน ปฺรศฺรย–ปราไส เปนตน 

๑.๓.๔ การสืบสานการเพิ่มเสียง 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเพิ่มเสียงมาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน ๔ ลักษณะ ไดแก การเพิ่มพยางคหนาของคํา การเพิ่มเสียงพยัญชนะควบกล้ํา 
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การเพิม่เสียงพยางคระหวางพยางคหนาและพยางคหลัง และการเพิ่มเสียงสระ ดังนี้ 
 ๑.๓.๔.๑ การเพิ่มพยางคหนาของคํา เชน เพา–ลําเภา เปนตน 
 ๑.๓.๔.๒ การเพิ่มเสียงพยัญชนะควบกล้ํา เชน กป–กระบ่ี, ไกลาส–ไกรลาส,  

ผฎาส–ประดาษ เปนตน 
 ๑.๓.๔.๓ การเพิ่มเสียงพยางคระหวางพยางคหนาและพยางคหลัง เชน               

เขม–เขษม, ภุฺช–ภุญชน, วชฺร–วัชิร, วัชชิร, วิปุล–วิบุลย, สตติ–สันตติ เปนตน 
 ๑.๓.๔.๔ การเพิ่มเสียงสระ ไดแก ไวฑูรฺย–พิฑูริย, ไพฑูริย, เวฑูริย เปนตน 
จากตัวอยางขางตนพบวา กวีไดสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะมาจาก

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมากที่สุด รองลงมาเปนการเปลี่ยนแปลงเสียงสระ การตัดเสียง และ            

การเพิ่มเสียง 
๑.๔ การสืบสานการสรางคํา 
สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการสรางคํามาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนทั้ง ๒ ลักษณะ ดังนี้ 
๑.๔.๑ การสืบสานการสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและสันสกฤต  
สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการสรางคําจํานวน ๒ – ๖ คํา มาจาก

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน เชน 
การสมาสคํา ๒ คํา 

   ทลิท (ป.ทลิทฺท)    + กัปปนา (ป.กปนก)  = ทลิทกัปปนา 

   วิหาส (ป.วิหาส)    + พิถี (ป.วีถิ)   = วิหาสพิถี 

   สุสิร (ป.สุสิร)    + รุกข (รุกฺข)   = สุสิรรุกข 

การสมาสคํา ๓ คํา 

   ชฏิล (ป.,ส.ชฺฏิล) + ธาร (ป.,ส.ธาร) + ชฎา (ป.,ส.ชฺฎา) = ชฎิลธารชฎา 

   ยุพา (ป.,ส.ยุว) + อุภย (ป.,ส.อุภย) + บุตร (ส.ปุตฺร) = ยุพาอุภยบุตร 

   เบ็ญจ (ป.ปฺจ) + วาร (ป.,ส.วาร) + กาล (ป.,ส.กาล) = เบ็ญจวารกาล 

การสมาสคํา ๔ คํา 

อมร (ป.,ส.อมร) + นุช (ป.,ส.อนุช) + นฤ (ส.นฤ) + มล (ป.,ส.มล) 

= อมรนุชนฤมล 

สุร (ป.,ส.สุร) + ขัคค (ป.ขคฺค) + อนันต (ป.อนนฺต) + อนุภาพ (ป.,ส.อนุภาว) 

= สุรขัคคอนันตนุภาพ 
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วร (ป.,ส.วร) + ราช (ป.,ส.ราช) + อุยยาน (ป.อุยยาน) + ศาล (ส.ศาลา) 

= วรราชุยานศาล 

การสมาสคํา ๕ คํา 

อัคร (ส.อคฺร) + อุภัย (ป.,ส.อุภย) + ดนัย (ป.,ส.ตนย) + นร (ป.,ส.นร) + 

อีศร (ส.อีศฺร) = อัครอุภัยดนัยนริศร 

อภิเษก (ส.อภิเษก) + ดิเรก (ติเรก) + ราช (ป.,ส.ราช) + พิธี (ป.,ส.วิธี) + 

การ (ป.,ส.การ) = อภิเษกดิเรกราชพิธีการ 

วร (ป.,ส.วร) + อัคร (ส.อคฺร) + อุไภย (ป.,ส.อุภย) + นร (นร) + ชาติ (ป.,ส.ชาต) 

= วรอัครอุไภยนรชาติ 

การสมาสคํา ๖ คํา 

อัคร (ส.อคฺร) + มห (ป.มห) + อีศร (ส.อีศฺร) + เทพ (ป.,ส.เทว) + ตรี (ส.ตฺริ) + 

ศุลี (ส.ศุลี) = อัครมเหศรเทพตรีศุลี 

พุทธ (ป.พุทฺธ) + ชิน (ป.,ส.ชิน) + วร (ป.,ส.วร) + วิสุทธิ (ป.วิสุทฺธิ) +  

เทพ (ป.,ส.เทว) + เจษฎา (ส.เชฺยษฺฐ) = พุทธชินวรวิสุทธิเทพเจษฎา 

นอกจากนี้ยังพบการสืบสานการนําคําที่มีความหมายเหมือนกันมาสมาส 

กัน ไดแก คําที่มีความหมายวา พระราชา เชน นราธิบดินทร, ภูธรกินรนาถ, ธิเบศรวรไท,  

ขัติยายุพเรศนราธิป, นฤเบศรบดินทรสูร, ภูธรกินรนาถทุมราชนราบาล เปนตน อีกทั้งยังพบ         

การสืบสานการสรางคําสมาสอาศัยสนธมิาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน โดยคําท่ีสืบสานมาเพื่อ

นํามาใชสมาสอาศัยสนธมิีดังนี้ 

การสืบสานการสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลมีีจํานวน ๑ คํา 

ไดแก อาวุธ เชน 

อาวุธ เชน  วร (ป.,ส.วร) + อาวุธ (ป.อาวุธ) = วราวุธ 

การสืบสานการสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาสันสกฤตมีจํานวน ๗ 

คํา ไดแก อินฺทฺร, อีศฺร, ไอศฺวรฺย, อุทฺยาน, อาจารย, อีศฺวร และอนล เชน 

อินฺทฺร เชน   กินนร (ป.กินฺนร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = กินนรินทร 

 คิริ (ป.,ส.คิริ) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = คิรินทร 

อีศฺร   เชน   นฤบ (ส.นฤป) + อีศร (ส.อีศฺร) = นฤเบศร 

 มห (ป.มห) + อีศร (ส.อีศฺร) = มเหศร 

ไอศฺวรฺย  เชน   มห (ป.มห) + ไอศูรย (ส.ไอศฺวรฺย) = มไหศูรย 



๓๑๕ 

 สุข (ป.,ส.สุข) + ไอสวรรย (ส.ไอศฺวรฺย) = สุไขสวรรค 

อุทฺยาน เชน  ราช (ป.,ส.ราช) + อุทยาน (ส.อุทฺยาน) + อีศ (ส.อีศ) = ราชุทเยศ 

   นันท (ป.,ส.นนฺท) + วัน (ป.วน) + อุทยาน (อุทฺยาน) + สถาน (ส.สฺถาน)  

= นันทวโนทยานสถาน 

อาจารย เชน หัดถา (ส.หตฺถ) + อาจารย (ส.อาจารย) = หัดถาจารย 

   ทิช (ป.,ส.ทิช) + อาจารย (ส.อาจารย) = ทิชาจารย 

อีศฺวร เชน  มห (ป.มห) + อีศวร (ส.อีศฺวร) = มเหศวร 

   นฤ (ส.นฤ) + บดี (ป.,ส.ปติ) + อีศวร (ส.อีศฺวร) = นฤบดีศวร 

อนล  เชน  สิข (ป.,ส.สิข) + อนล (ส.อนล) = สิขานล 

การสืบสานการสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลีและภาษา

สันสกฤตมีจํานวน ๘ คํา ไดแก อาลย, อธิป, อมฺพุ, อากร, อนฺต, องฺค, อุตฺตม และ อาคม เชน 

อาลย เชน   นภ (ป.,ส.นภ) + อาไลย (ป.,ส.อาลย) = นภาไลย 

 มนทิร (ป.,ส.มนฺทิร) + อาไลย (ป.,ส.อาลย) = มนทิราไลย 

อธิป  เชน  สุร (ป.,ส.สุร) + อธิป (ป.,ส.อธิป) = สุราธิป 

ราช (ป.,ส.ราช) + นร (ป.,ส.นร) + อธิป (ป.,ส.อธิป)= ราชนราธิป 

อมฺพุ เชน  นยน (ป.,ส.นยน) + อัมพุ (อมฺพุ) = นยนามพุ 

 ไนยน (ป.,ส.นยน) + อัมพุ (อมฺพุ) = ไนยนามพุ 

อากร เชน  มาตย (ส.อมาตย) + อากร (ป.,ส.อากร) = มาตยากร 

 ชาติ (ป.,ส.ชาติ) + ทิช (ป.,ส.ทิช) + อากร = ชาติทิชากร 

อนฺต  เชน  คัคน (ป.,ส.คคน) + อันต (ป.,ส.อนฺต) = คัคนานต 

 พน (ป.,ส.วน) + อันต (ป.,ส.อนฺต) = พนานต 

องฺค  เชน  บาท (ป.,ส.ปาท) + องค (องฺค) = บาทางค 

 สวรรค (ส.สฺวรฺค) + องค (องฺค) = สวรรยางค  

อุตฺตม เชน  ศิร (ส.ศิรสฺ) + อุดม (ป.,ส.อุตฺตม) + เกศ (ส.เกศ) = ศิโรดมเกศ 

อาคม เชน  ทุร (ส.ทุร) + อาคม (ป.,ส.อาคม) = ทุราคม 

จากการศึกษาการสืบสานการสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและ

สันสกฤตพบวา สมุทรโฆษคําฉนัทตอนปลายสืบสานวิธีการสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลี

และสันสกฤตมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๓ ประการ ไดแก การสรางคําจํานวน ๒ – ๖ คํา 

การนําคําท่ีมีความหมายเหมือนกันมาสมาสกัน และการสรางคําสมาสอาศัยสนธิมาจาก 



๓๑๖ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนอยางครบถวน 

๑.๔.๒ การสืบสานการสรางคําตามหลักไวยากรณไทย 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการสรางคําดวยวิธีการประสมคํา และ

ซอนคํามาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน โดยพบวา มีการสืบสานการสรางคําโดยวิธีการประสมคํา

ระหวางคําเด่ียวที่มาจากตางภาษา เชน 

การประสมคํา 

   เฌอ (ข.เฌี)  + ชาติ (ป.,ส.ชาติ)  = เฌอชาติ (ตนไม) 

   สรพัง (ข.ตฺรพําง) + ชล (ป.,ส.ชล)  = สรพังชล (บอนํ้า) 

   ทาว   + พธู (ป.,ส.วธู)  = ทาวพธู (นางกษัตริย) 

   แกว (ท.) + กัลยา (ป.,ส.กลฺยาณี) = แกวกัลยา (นางแกว) 

ทั้งน้ียังพบการสืบสานการสรางคําประสมโดยการประสมกันระหวางคําเด่ียวกับ

กลุมคํา เชน 

การประสมคํา 

   ยอด (ท.)     + เยาวมาลย (ป.,ส.ยุว + ป.,ส.มาลฺย) = ยอดเยาวมาลย (นาง) 

   สาย (ท.)     + พิรุณธารา (ป.,ส.วรุณ + ป.,ส.ธารา) = สายพิรุณธารา (สายฝน) 

      จอม (ท.)     + จตุรภุช (ส.จตุร + ป.,ส.ภุช) = จอมจตุรภุช (พระนารายณ) 

จากตัวอยางขางตนพบวา การสรางคําประสมในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย

เปนการสืบสานมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน แตมีรูปแบบการสรางที่สม่ําเสมอมากกวา 

กลาวคือ ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการประสมคําระหวางคําเด่ียวกับกลุมคํา โดยคําแรก

เปนคําเด่ียว คําหลังเปนกลุมคําเสมอ ในขณะท่ีสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเปนการประสมคํา

ระหวาง คําเด่ียวกับกลุมคํา กลุมคํากับคําเด่ียว หรือ กลุมคํากับกลุมคําปะปนกันไป 

ดานการซอนคําพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานวิธีซอนคํามาจาก

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ไดแก การซอนคําท่ีมาจากภาษาเดียวกัน และการซอนคําที่มาจาก           

ตางภาษา เชน 

การซอนคําภาษาไทย 

   มลัง  + เมลือง  = มลังเมลือง (สองสวาง) 

   ระรวย + ระรื่น  = ระรวยระรื่น (กลิ่นหอม) 

   รันทด  + รันทวย  = รันทดรันทวย (ระทดระทวย) 

 



๓๑๗ 

   การซอนคําภาษาเขมร 

    ชรลอง (ข.ชฺรลอง)    + ลหาร (ข.รหาล)  = ชรลองลหาร (แหลงน้ํา) 

   ประกิต (ปฺรกิต)      + ประกล (ปฺรกล)  = ประกิตประกล (ประดับ) 

   การซอนคําที่มาจากตางภาษา 

   พนม (ข.วฺนํ)      + วัน (ป.วน)  = พนมวัน (ปา) 

   อร (บงฺอร)      + นุช (ป.,ส.อนุช)  = อรนุช (นาง) 

   นุช (ป.,ส.อนุช)      + นง (ท.)   = นุชนง (นาง) 

จากการศึกษาการสืบสานการสรางคําตามหลักไวยากรณไทย พบวา สมุทรโฆษ

คําฉันทตอนปลายไดสืบสานวิธีการสรางคําดวยวิธีการประสมคํา โดยเปนการประสมคําระหวาง

คําเด่ียวที่มาจากตางภาษา และการประสมคําโดยการประสมกันระหวางคําเด่ียวกับกลุมคํามา

จากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน สวนการซอนคํา พบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสาน

วิธีการซอนคําที่มาจากภาษาเดียวกัน  และการซอนคําที่มาจากตางภาษามาจากสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนตน 

๒. การสืบสานความงามทางภาษา 

ดานการสืบสานความงามทางภาษาพบประเด็นการสืบสาน ดังนี้ 

๒.๑ การสืบสานความงามที่เกิดจากเสียง 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานวิธีการสรางความงามท่ีเกิดจากเสียงมาจาก

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนท้ัง ๓ ลักษณะ ไดแก การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ การเลนเสียงสัมผัส

สระ และการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองเปนลูกโซ ดังนี้ 

๒.๑.๑ การสืบสานการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ เชน 

๏ เบ็ญจวรรณบรรหารเหตุ นเรศรร้ังยังแดนดง 

   ใดพรอกจงบอกตรง   ตําบลทาวสถิตสถาน 

    ๏ ไกฟาวานหวายฟา   เสาะสืบหานราบาล 

   ผึ้งพองพ่ึงพบพาน   บพิตรดวยชวยเอ็นดู 

    ๏ เนืองนกบเอื้อนเอา  ธุระเราเรงอดสู 

   สังเวชแตตนตู    อันไรเพ่ือนในเถ่ือนพนม 

    ๏ ครวญพลางดําเนิรพลาง  ณแถวทางทุราคม 

   ฤๅมีมโนรมย    สําเริงสุขสักเวลา ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๙) 



๓๑๘ 

๒.๑.๒ การสืบสานการเลนเสียงสัมผัสสระ เชน 

๏ ลอยลองทองนภางคทฤษฎี ยลมหิดลมี 

   พื้นอุไรรี     พิศาลสถาน 

    ๏ แทนไพฑุริยรัตนชัชวาลย  กลมรกตดาล 

   สถิตกลางตระการ   ก็ตรูตรา 

    ๏ โดยสูงบัณรัสสหัตถา  ดึงสหัตถคณนา 

   กวางแลยาวสมา    นะเทียมทัน 

    ๏ บอทองสองบอประดุจกัน  ประดิษฐเสริมประพรรณ- 

   รายวิโรจสุวรร-    ณรัศมี 
    ๏ บอหน่ึงซึ้งสินธุวารี   กลผลึกมณี 
   หน่ึงสุวคนธมี    กําจรฉม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๕) 
๒.๑.๓. การสืบสานการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองเปนลูกโซ 

เชน 

๏ กระลุมพุกดุกเดียรดาษสลาดสลิดสลับ 
   หลดไหลลงเลนลับ    อนนต 
    ๏ มาหมอหมูคณะบูและบาก็มาระคน 

   แปนแปบปะแปมปน    ประนัง 

    ๏ คาวเขือเชื้อชลจรและชอนฉลับกับสัง- 

   ควาดสวายแสวงวัง    ชลา 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 

ทั้งน้ี เมื่อพิจารณาการสืบสานความงามที่เกิดจากเสียงในดานปริมาณการใช พบวา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายใชการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในปริมาณที่ใกลเคียงกับ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน กลาวคือ ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ

โดยเฉลี่ย รอยละ ๓๑ สวนในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะโดย

เฉลี่ย รอยละ ๓๒ 

ดังนั้นสรุปไดวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานวิธีการการเลนเสียงสัมผัส 

พยัญชนะจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนครบถวนทั้ง ๓ ลักษณะ ไดแก การเลนเสียงสัมผัส 

พยัญชนะ การเลนเสียงสัมผัสสระ และการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองเปน 



๓๑๙ 

ลูกโซ และไดสืบสานความงามที่เกิดจากการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในดานปริมาณการใชดวย 
๒.๒ การสืบสานความงามท่ีเกิดจากคํา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานวิธีการสรางความงามท่ีเกิดจากคํามาจาก

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนท้ัง ๖ ลักษณะ ไดแก การเลนคําในลักษณะกลบท การเลนคําซอน              

การเลนคําซ้ํา การเลนคําอัพภาส การเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติ และการเลนคําพองเสียง 

ดังนี้ 

๒.๒.๑ การสืบสานการเลนคําในลักษณะกลบท 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการเลนคําในลักษณะกลบทมาจาก 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๕ ลักษณะ ไดแก การซ้ําคําที่ ๑ และ ๓ สวนคําท่ี ๒ และ ๔ สัมผัส

อักษรกัน (เทียบไดกับกลบทสะบัดสะบ้ิง) การซ้ําคําแรกทุกวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับ 

กลบทบุษบงแยมผกา) การซ้ําคํา ๒ คําในตําแหนงตนวรรคตอเน่ืองกัน (เทียบไดกับกลบทบัวบาน

กลีบขยาย หรือบัวบานกลีบ) การซ้ําคํา ๓ คําในตําแหนงตนวรรคตอเน่ืองกัน (เทียบไดกับกล 

บททศประวัติ) การนําคําในวรรคแรกไปแตงซ้ําตลอดทั้งบท โดยไมกําหนดจํานวนคํา และการซ้ํา

คํา ๓ แหงใน ๑ วรรค (เทียบไดกับกลบทตรีพิธพรรณ) ดังนี้ 

 ๒.๒.๑.๑ การซ้ําคําที่ ๑ และ ๓ สวนคําท่ี ๒ และ ๔ สัมผัสอักษรกัน (เทียบได

กับกลบทสะบัดสะบ้ิง) เชน 

๏ ลิงคางรอกแตแจจน  จับแมกแปลกปน 

    แลไตแลเตนเผนโผน 

     ๏ เยียงผายางผาจูโจน  ลอยโลดโดดโดน 

    บชอกบช้ําชํางือ 

     ๏ ส่ําสัตวพงพนัสนึกคือ  ภาพฉากชวนหือ 

    ฤหรรษฤหายวายศัลย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๑) 

 ๒.๒.๑.๒ การซ้ําคําแรกทุกวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับกลบทบุษบง                  

แยมผกา) เชน 

๏ เจ็บอายหลายทุกขเพิ่มพูน เจ็บอาตมใครปูน 

    แลเจ็บอุระประปราณ 

     ๏ เจ็บจากพรากนุชนงคราญ เจ็บพายภัยพาล 

    พินาศอนาถเนงนอน 



๓๒๐ 

    ๏ ไปพานเพื่อนไรใครจร  เจ็บเจียนเมือมรณ 

   จักมอดแตเอกากาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 

 ๒.๒.๑.๓. การซ้ําคํา ๒ คําในตําแหนงตนวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับกลบท

บัวบานกลีบขยาย หรือบัวบานกลีบ) เชน 

๏ อาพอผูเรืองฤทธิธํารง  เยียรองคนเรนทรราม 

    อาแมผูเลิศลักษณงาม  เสงี่ยมเงื่อนสิดาสุดา 

     ๏ อาพอผูเดชอดุลรวี  วรรณสวางในเวหา 

    อาแมเสมอศศิประภา   อันเพ็ญผองอัมพรไผท 

     ๏ อาพอผูทรงศักดิดังวัช-  ชิรหัตถสหัสไนย 

    อาแมอันมานมุขประไพ  ประภาคพางสุรางคสวรรค 

     ๏ อาพอคือจอมจตุรภุช  ผูทรงครุฑเขจรจรัล 

    อาแมคืออัปสรสุพรร-   ณพิลาสลักษมี 

     ๏ อาพอคือองคอัครมเห-  ศรเทพตรีศุลี 

    อาแมคือเทวภคินี   นุชมิ่งอุมาสมร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 

 ๒.๒.๑.๔ การซ้ําคํา ๓ คําในตําแหนงตนวรรคตอเนื่องกัน (เทียบไดกับกลบ

ททศประวัติ) เชน 

    ๏ พลบทจรจําทาย  ทวนธวัชกราย  ทั้งกฤชไกร 

    ๏ พลบทจรแกวนไกว  โลหและด้ังไสว  กระลับกระลอก 

    ๏ พลบทจรหันหอก  ประหัดศัตรูออก  รอานุภาพ 

    ๏ พลบทจรปรามปราบ บวงริปูหลาบ  ประลาตแสยง 

    ๏ พลบทจรเริงแรง  แขงก็แขงกลา  ก็กลายุทธ 

    ๏ พลบทจรอึงอุตม  โหเพียงโทรมทรุด สุธาทลาย ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๗) 

 ๒.๒.๑.๕ การซ้ําคํา ๓ แหงใน ๑ วรรค (เทียบไดกับกลบทตรีพิธพรรณ)เชน 

๏ เหลือทนเหลือทุกขเหลือจะถอนอสประสาส 

    เหลือถวิลเทวษอนาถ    อนิจ 

     ๏ สุดแรงสุดที่จะร่ํารําจวนกําสรวญสุดคิด 



๓๒๑ 

   พึ่งใครก็สุดจิตร     รําพึง 

    ๏ แสนโศกแสนทุกขแสนแสวงสํานักน์ิสํานึง 

   แสนรอนเรงรอนรึง    อุรา 

    ๏ หาเพื่อนหาผูจะพักพํานักนิพนจะหา 

   หาฝงก็เห็นฟา     กับฟอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๖) 

๒.๒.๒ การสืบสานการเลนคําซอน  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการเลนคําซอนมาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน ทั้งคําซอนในตําแหนงตนวรรคและทายวรรค และนิยมเลนคําซอน ๒ คํา ซึ่งเปนคําซอนที่มี

การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะรวมดวยเชนเดียวกับการเลนคําซอนในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

เชน 

   ๏ พลคชคณดาษดา  ชาญชนะงา  สงางาม 

   ๏ พลคชชนะแงงาม  เคยผจญสงคราม บําบัดบร 

   ๏ พลคชคณโรมรอน  รงคดัสกร  รนับรนาศ 

   ๏ พลคชคณสามารถ  ราญริปูปลาต  ก็ลาญทัก 

   ๏ พลคชคณหาญหัก  กเรนทรปกษ  ปราบประลัย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๗) 

๒.๒.๓ การสืบสานการเลนคําซ้ํา  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเลนคําซ้ําจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

โดยพบการเลนคําซ้ําในตําแหนงทายวรรคเทาน้ัน เชน 

๏ ชมภูพางพรรณเพทาย  แพรวแพรวพรายพราย 

พิโรจนจรัสชัชวาลย  

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 

๒.๒.๔ การสืบสานการเลนคําอัพภาส  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเลนคําอัพภาสมาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน พบมากในคําประพันธประเภทสัททุลวิกกีฬิตฉันท แตไมไดใชอยางสม่ําเสมอในตําแหนง

ใดตําแหนงหนึ่งโดยเฉพาะ และมีการเลนตอเนื่องกันอยูบางจํานวน ๒ บท เชน 

๏ ชลเนตรธิเบศรถถ่ังยังพักตรอรอาบ 

  ไนยนามพุนุชทราบ     พระทรวง 



๓๒๒ 

    ๏ ตางเสวยอาดูรดาวผผาวจิตรระลวง 

  รลุงทุกขเหลือตวง     บเปลือง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๓) 

๒.๒.๕ การสืบสานการเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติจากกวีสมัย

อยุธยา แตพบการใชจํานวนนอยมากเมื่อเทียบกับการเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติในสมุทรโฆษคํา

ฉันทตอนตน และพบเฉพาะการเลียนเสียงธรรมชาติที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติเทานั้น ทั้งยังใชคํา

อัพภาสในการสรางคําเลียนเสียงธรรมชาติดวย เชน 

๏ เหลือล้ํากําลังชน  จะวายพนเถลิงถลา 

   ไหลเชี่ยวดูเกลียวชลา   แลคล่ําคลื่นคคร้ืนโครม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๒) 

๒.๒.๖  การสืบสานการเลนคําพองเสียง  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการเลนคําพองเสียงมาจากสมุทรโฆษ                

คําฉันทตอนตน โดยเลนคําพองเสียงระหวาง ชื่อไมและนก กับความรูสึกทุกขโศกของตัวละคร เชน 

๏ พิราบพิลาปพลาง  คํานึงนางสุชลนอง 

   ครางคร่ําน้ําเนตรรอง   ก็บรูก่ีรอยขัน 

    ๏ เทงทูตทูตเทงสาร   บดาลแจงประจักษกรรณ 

   ขาวทาวทุราจรัล    ตําบลไหนไปบอกยุบล 

    ๏ โคกมาคือมาใช   สืบเหตุไททุกแหงหน 

   หอนแถลงตําแหนงยล   ขัติยพักสํานักนิ์ใน 

    ๏ กระแวนกระเวนหาว  ยังเห็นทาวสถิตไหน 

   วานแจงใหแจงใจ   จักไตเตาใหติดตาม 

    ๏ เคาโมงคิดโมงนับ   ลําดับไดก่ีโมงยาม 

   แตโพนพนาราม    ก็เนิ่นนาฬิกาหลาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๙) 

 จากการศึกษาการสืบสานความงามท่ีเกิดจากคําพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอน

ปลายสืบสานการสรางความงามที่เกิดจากคําจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนอยางครบถวนท้ัง ๖ 

ลักษณะ ไดแก การเลนคําในลักษณะกลบท การเลนคําซอน การเลนคําซ้ํา การเลนคําอัพภาส  



๓๒๓ 

การเลนคําเลียนเสียงธรรมชาติ และการเลนคําพองเสียง แสดงใหเห็นถึงสืบสานและรักษาขนบ

การประพันธประเภทความงามที่เกิดคําซึ่งถือเปนหัวใจของการสรางความงามในวรรณคดีมาจาก

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนไดอยางครบถวน 
๒.๓ การสืบสานความงามท่ีเกิดจากความเปรียบ 

จากการศึกษาความงามที่เกิดจากความเปรียบพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

มีการสรางความงามท่ีเกิดจากความเปรียบ ๖ ประเภท การใชอุปมา อุปลักษณ อติพจน  

การอางถึง อนุนามนัย และบุคคลวัต โดยสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนใชความเปรียบเหลานี้ในการ

สรางจินตภาพ ๔ จินตภาพ ไดแก จินตภาพแสดงการมองเห็น จินตภาพแสดงการไดยิน จินตภาพ

แสดงการสัมผัส และจินตภาพแสดงการเคลื่อนไหว 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานวิธีการสรางความงามท่ีเกิดจากความเปรียบ

มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมา ๓ ประเภท ไดแก อุปมา อุปลักษณ และการอางถึง  

โดยสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพมาจาก 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้ง ๔ จินตภาพ ไดแก จินตภาพแสดงการมองเห็น จินตภาพแสดงการ 

ไดยิน จินตภาพแสดงการสัมผัส และจินตภาพแสดงการเคลื่อนไหว ดังนี้ 

๒.๓.๑. การสืบสานประเภทของความเปรียบ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสืบสานการใชความเปรียบมาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนทั้ง ๓ ประเภท ไดแก 

 ๒.๓.๑.๑. อุปมา เชน 

๏ เขียวคูเวฑูริยมณี  แดงดั่งรังสี 

    ปทมราชรังฉาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 
 จากตัวอยางเปนการเปรียบเทียบ สีเขียว วาเขียวราวแกวไพฑูรย สีเขียวใส 

และเปรียบเทียบ สีแดง วาแดงดังสีปทมราชซึ่งมีสีแดงทับทิม 
 ๒.๓.๑.๒. อุปลักษณ เชน 

๏ นานาธุมาผลธรา  ผกากอปรเปนอาจิณ 

รายรอบสโรทกคือนิล  ฉัตรกั้งกําบังสูรย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 
 จากตัวอยางเปนการอุปลักษณ เปรียบเทียบรมเงาของตนไม และนํ้าในบอวา

มีความรมครึ้ม และมีสีน้ําเขมเปนสีนิล 
 



๓๒๔ 

 ๒.๓.๑.๓ การอางถึง เชน 
 ๏ อาพอคือจอมจตุรภุช  ผูทรงครุฑเขจรจรัล 

    อาแมคืออัปสรสุพรร-   ณพิลาสลักษมี 

     ๏ อาพอคือองคอัครมเห- ศรเทพยตรีศุลี 

    อาแมคือเทวภัคินี    นุชมิ่งอุมาสมร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 
 จากตัวอยางเปนการอางถึงเทพเจา โดยเปรียบเทียบพระสมุทรโฆษและ               

นางพินทุมดีวาความย่ิงใหญ งามสงาเสมอเทพเจาทั้งหลาย ไดแก พระนารายณ และพระลักษมี 

พระอิศวร และพระอุมา 
๒.๓.๒ การสืบสานการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพ 
สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนสรางความเปรียบขึ้นเพื่อใชในการสรางจินตภาพ ๔ 

จินตภาพ ไดแก จินตภาพแสดงการมองเห็น จินตภาพแสดงการไดยิน จินตภาพแสดงการสัมผัส 

และจินตภาพแสดงความเคลื่อนไหว 
สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานความงามที่เกิดจากความเปรียบเพื่อสราง

จินตภาพมาจากกวีสมัยอยุธยาทั้ง ๔ จินตภาพ ไดแก 
 ๒.๓.๒.๑  จินตภาพแสดงการมองเห็น ไดแก 
  ๒.๓.๒.๑.๑ การมองเห็นแสงและส ีเชน  

  ความมีสีสัน 
 ๏ สีสลัยยยับพรรณอําพน  เหลืองหลากกาญจน 

     แลขาวคือเพชรรัศมี 

      ๏ เขียวคูเวฑูริยมณี   แดงดั่งรังสี 

     ปทมราชรังฉาน 

      ๏ ขาบคือคุคณาดลอุฬาร  ดําดุจนิลกาฬ 

     แลมวงคือโกเมนหมาย 

      ๏ ชมพูพางพรรณเพทาย  แพรวแพรวพรายพราย 

     พิโรจนจรัสชัชวาล 

      ๏ แสงสองสุริยอาภาผสาน  กลแกวเจ็ดประการ 

     ประกอบประกิตแกมกัน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 
 



๓๒๕ 

  ความสวางผุดผอง 

๏ อาพอผูเดชอดุลรวี   วรรณสวางในเวหา 

     อาแมเสมอศศิประภา   อันเพ็ญผองอัมพรไผท 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 
  ๒.๓.๒.๑.๒ การมองเห็นลักษณะ เชน 

  ความใหญหรือกวางใหญ 

   ๏ หอหางและนางจรัล   สุพรรณสิ้นทุกถ่ินสถาน 

     แลเลิศอุฬารปาน   สุทัศนเทพธานี 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๗) 

  ๒.๓.๒.๑.๓ การมองเห็นปริมาณ เชน 

  ความมีจํานวนมาก 

      ๏ เชิญเชยเสวยสวัส-   ดิสมบัติสรพรอมเพรียง 

     ศฤงคารอุฬารเพียง   ภพแมนสุเมรุเมือง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๙) 

  ๒.๓.๒.๑.๔ การมองเห็นคุณลักษณะของตัวละคร เชน 

  ความย่ิงใหญงามสงา 

      ๏ อาพอผูเดชอดุลรวี  วรรณสวางในเวหา 

     อาแมเสมอศศิประภา   อันเพ็ญผองอัมพรไผท 

        ๏ อาพอผูทรงศักดิดั่งวัช-  ชิรหัตถสหัสไนย 

     อาแมมันมานมุขประไพ   ประภาคพางสุรางคสวรรค 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๖) 

 ๒.๓.๒.๒ จินตภาพแสดงการไดยิน ไดแก 

   ๒.๓.๒.๒.๑ การไดยินเสียงดัง เชน 

        ๏ พุนํ้าชําเราะเซาะธาร  ไหลลั่นบันดาล 

      ดังสายพิรุณธารา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 

 ๒.๓.๒.๓ จินตภาพแสดงการสัมผัส ไดแก 

   ๒.๓.๒.๓.๑ การสัมผัสความรมเย็น เชน 

         ๏ นานาธุมาผลธรา   ผกากอปรเปนอาจิณ 

รายรอบสโรทกคือนิล   ฉัตรกั้งกําบังสูรย 



๓๒๖ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๒) 
 ๒.๓.๒.๔ จินตภาพแสดงการเคลื่อนไหว ไดแก 

  ๒.๓.๒.๔.๑ ความรวดเร็ว เชน 

  ๏ พลอัศวคณผาดผาย  เร็วเสมอหมาย  พยุพัด 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๗๗) 

 ดังนั้น จากการศึกษาการสืบสานความงามที่เกิดจากความเปรียบเพื่อสราง             

จินตภาพในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา มีการสืบสานจินตภาพมาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน ๔ จินตภาพ ไดแก จินตภาพแสดงการมองเห็น จินตภาพแสดงการไดยิน จินตภาพแสดง

การสัมผัส และจินตภาพแสดงความเคลื่อนไหว โดยสืบสานการใชความเปรียบในการสราง 
จินตภาพแสดงการมองเห็นมากท่ีสุด และหลากหลายมากที่สุด มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน  

๓. การสืบสานลีลาในการประพันธ 

ดานการสืบสานลีลาในการประพันธพบประเด็นการสืบสาน ดังน้ี 

๓.๑ การสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนพบวา กวีใชลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ ๑ ลีลา ไดแก ลีลาในการประพันธ

บทพรรณนาธรรมชาติท่ีเรียบงาย 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ

มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑ ลีลา ไดแก ลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติที่ 

เรียบงาย ดังนี้ 

๓.๑.๑ การสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติที่เรียบงาย 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนา

ธรรมชาติท่ีเรียบงายมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน โดยมีลักษณะดังน้ี 

 ๓.๑.๑.๑ การใชถอยคําท่ีมีความกระจางชัด เชน 

    ๏ ลางลูกเล็กเตาไตตาม  ดูดดื่มกษิราม-        พุพลางคคละปะปน 

    ๏ ลางบมมันคร่ันคํารณ ลางตางชาญชน      เขาโรมเขาเราะ              

เคาะงา 

    ๏ ลางงวงจวงจับสาขา เฌอชาตินานา        ประโยชนเพื่อภุญชภักษ 

    ๏ ลางลิดบงซางลางหัก ไผไหลทําลัก        แลลางละเลาะเล็มตฤณ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 



๓๒๗ 

 นอกจากนี้สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายยังไดสืบสานวิธีการประพันธโดยการ

ใชคําสมาสในการประพันธจํานวนนอยเชน 

    ๏ พลางเมินมาตงคคณา   แลหลามเหลือตรา สระพรั่งท้ังพังพลายหลาย 

... 

    ๏ ลางลูกเล็กเตาไตตาม      ดูดด่ืมกษิราม- พุพลางคคละปะปน 

... 

    ๏ ลางงวงจวงจับสาขา        เฌอชาตนิานา ประโยชนเพื่อภุญชภักษ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

 ๓.๑.๑.๒. การใชเสียงในการประพันธที่ไพเราะนุมนวล เชน 

    ๏ ลงสูสระสินธุสนานกาย งวงสูบชลงาย แลเสียงซะแซรแปรแปรน 

    ๏ ผุดดําคล่ําคลาดาแดน ดาษดื่นหมื่นแสน     บรูก่ีส่ําสังขยา 

    ๏ ลางสารเศียรเงยเสยงา ควาไขวในชลา       แลเฟองแลฟุงฝอยฟอง 

    ๏ ลางสารแลนเลนตามคนอง เบียดเสียดพังผอง   กําเดาะกําดัดกลัดกาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

 ๓.๑.๑.๓. การพรรณนาเน้ือหาที่รื่นเริงมีชีวิตชีวา เชน 

    ๏ ลงสูสระสินธุสนานกาย งวงสูบชลงาย   แลเสียงซะแซรแปรแปรน 

    ๏ ผุดดําคล่ําคลาดาแดน ดาษด่ืนหมื่นแสน         บรูก่ีส่ําสังขยา 

    ๏ ลางสารเศียรเงยเสยงา ควาไขวในชลา          แลเฟองแลฟุงฝอยฟอง 

    ๏ ลางสารแลนเลนตามคนอง  เบียดเสียดพังผอง    กําเดาะกําดัดกลัดกาม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

๓.๑.๒ การสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศก 

จากการศึกษาลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกในสมุทรโฆษคําฉันท 

ตอนตนพบวา กวีใชลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศก ๒ ลีลา ไดแก ลีลาในการ

ประพันธบทพรรณนาอารมณโศกที่เรียบงาย และลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกที่

อลังการ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนา 

อารมณโศกมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑ ลีลา ไดแก ลีลาในการประพันธบทพรรณนา

อารมณโศกท่ีอลังการ ดังนี้ 

 ๓.๑.๒. ๑ การสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกที่อลังการ 



๓๒๘ 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนา

อารมณโศกท่ีอลังการมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน โดยมีลักษณะดังน้ี 

  ๓.๑.๒.๑.๑ การใชคําสมาสจํานวนมาก เชน 

         ๏ ปางแสนสุรางคบริจา-  ริกราชบริพาร 

  มวญมาตยากรภิบาล   บทเรศนเรนทร 

        ๏ ไปยลยุบลขัติยบดิน-   ทรปนประชากร 

  ตางตกประหมากมลรอน   อุระร่ํากําสรวลศัลย 

      ๏ อาไทอุภัยภุวนา-   ยกใดเสด็จครร- 

  ไลเลออําเภอภิรมยนัน-   ทวโนทยานสถาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๕) 

  ๓.๑.๒.๑.๒ การใชโวหารเปนนัย เชน 

       ๏ อาพอผูเรืองฤทธิธํารง  เยียรองคนเรนทรราม 

  อาแมผูเลิศลักษณงาม   เสง่ียมเง่ือนสิดาสุดา 

        ๏ อาพอผูเดชอดุลรวี  วรรณสวางในเวหา 

  อาแมเสมอศศิประภา   อันเพ็ญผองอัมพรไผท 

       ๏ อาพอผูทรงศักดิดังวัช-  ชิรหัตถสหัสไนย 

  อาแมอันมานมุขประไพ   ประภาคพางสุรางคสวรรค 

       ๏ อาพอคือจอมจตุรภุช  ผูทรงครุฑเขจรจรัล 

  อาแมคืออัปสรสุพรร-   ณพิลาสลักษมี 

         ๏ อาพอคือองคอัครมเห-  ศรเทพตรีศุลี 

  อาแมคือเทวภคินี   นุชมิ่งอุมาสมร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๕) 

   จากการศึกษาการสืบสานลีลาในการประพันธจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนสู 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานลีลาในการประพันธ 

บทพรรณนาธรรมชาติมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑ ลักษณะ คือ ลีลาในการประพันธ              

บทพรรณนาธรรมชาติท่ีเรียบงาย และไดสืบสานลีลาการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกมาจาก

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑ ลักษณะ คือ ลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศกท่ีอลังการ 

โดยเปนการสืบสานดานวิธีการประพันธ 

 
 



๓๒๙ 

การสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

จากการศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันททั้งสองตอน พบวาสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนปลายมีการสรางสรรคศิลปะการประพันธที่มีความแตกตางจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน ทั้งความแตกตางดานปริมาณและความแตกตางดานวิธีการประพันธ ดังนี้ 

 ๑. การสรางสรรคการใชภาษา 

 ดานการสรางสรรคการใชภาษาพบประเด็นการสรางสรรค ดังน้ี 

๑.๑ การสรางสรรคการใชอักษรศัพท 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางสรรคการใชอักษรศัพทในภาษาตาง ๆ ท่ี              

ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเรียงลําดับจากมากไปนอย ดังนี้ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการใชอักษรศัพทภาษาบาลีท่ีไมพบใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้งสิ้น ๑๓๙ คํา ไดแก กถา(กถา), กันดาร(กนฺตาร), กัปปนา(กปณก),  

กริ(กริ), กรุณา(กรุณา), กาฬ(กาฬ), กาฬาวก(กาฬวก), กุญชร(กุฺชร), กุมภัณฑ(กุมฺภณฺฑ),  

เกสร(เกสร), ขัคค, ขรรคา, ขรรค(ขคฺค), ขัตติย(ขตฺติย), เขต(เขตฺต), เขษม(เขม), คังไคย(คงฺเคยฺย), 

คมน(คมน), คัมภีร(คมฺภีร), คาม(คาม), จตุ(จตุ), จตุตถ(จตุตถ), จุล(จุลฺล), จุไร(จูฬ), โจร(โจร), 

ฉัททันต(ฉทฺทนฺต), เชษฐ(เชฏฐ), เชตุพน(เชตุวน), ไชย(เชยฺย), ฌาปต(ฌาปต), ญาณ(ญาณ), 

ดามพ(ตมฺพ), ถาม(ถาม), โถมน(โถมน), ทลิท(ทลิทฺท), ทสา(ทสา), ทีฆ(ทีฆ), ทุ, ทวิ(ทุ หรือทวิ),  

ทุม(ทุม), ทุร(ทุร), ธาตุ(ธาตุ), นาค(นาค), นาวา(นาวา), นิคม(นิคม), นิล(นิล), นิวาส(นิวาส),  

นิสาท(นิสาท), ปจจุส(ปจฺจุส), ปจเจก(ปจฺเจก), เบ็ญจ, เบญจ(ปฺจ), เบ็ญญาส(ปฺญาส),  

ปโทส(ปโทส), บริวาร(ปริวาร), ปย(ปย), ปลันทน(ปลนฺธน), บุร, ผรุส(ผรุส), ผลึก(ผลิก),  

ผาสุก(ผาสุก), พิสัย(พิสย), พิฬาระ(พิฬาร, วิฬาร), พุทธ(พุทฺธ), พรหมวิหาร(พฺรหฺมวิหาร),  

ภุญชน, ภุญช(ภุฺช), ภุดา(ภุตฺต), โภชา(โภชฺช), มัชฌันติก(มชฺฌนติก), มัชฌิม(มชฺฌิม),  

มน(มน), มัย(มยฺ), มร(มร), มหันต(มหนฺต), มหิสี(มหิสี), มาตงค(มาตงฺค), มาลี(มาลี),  

มิสก(มิสฺสก), มุทุ(มุทุ), มุททิก(มุทฺทิกา), มูล(มูล), รัฐ(รฏฐ), รัต(รตฺต), รัตติ(รตฺติ), รุกข(รุกฺข), 

โลก(โลก), พจน, วัจน(วจน), วัตถุ(วตฺถุ), พิชา, วิชา(วิชฺชา), วิภว(วิภว), วิมุติ(วิมุตฺติ),  

พิพัฒน(วิวฑฺฒน), วิสุทธิ(วิสุทฺธิ), วิหาส(วิหาส), สก(สก), สากย(สกฺย), สงฆ(สงฺฆ), สัจจ(สจฺจ),  

สันตติ(สตติ), สัญญา(สฺญา), สันต(สนฺต), สยมภุ(สยมฺภู), สริร, สริรา(สริร), สหัส(สหสฺ) , 

สาวก(สาวก), สาวิกา(สาวิกา), สาสน(สาสน), สินธพ(สินฺธว), สิริ(สิริ), สุขุม(สุขุม), สุณิสา(สุณิสา), 

สุรภี(สุรภี), สุสาน(สุสาน), สุสิร(สุสิร), ไสย(เสยฺยา), หัดถา(หตฺถ), หิรัญ(หิรฺญ), หไทย(หทย), 

อัฒ(อฑฺฒ), อนันต(อนนฺต), อนิจ(อนิจฺจ), อนุสาสน(อนุสาสนี), นุสร(อนุสฺสร), อรัญ(อรฺญ),  



๓๓๐ 

อริย(อริย), อลงกต(อลงฺกต), อวัยว(อวยว), สุ, อสุ(อสฺสุ), อสุร(อสุร), อาการ(อาการ),   

อนุภาพ(อานุภาว), อารัญ(อารฺญ), อิทธิ(อิทฺธิ), อุทิจ(อุทิจฺจ), อุบัทว(อุปทฺทว), อุบล(อุปฺปล), 

อุโบสถ(อุโปสถ), อุมา(อุมา), อุยาน, อุยยาน(อุยฺยาน), อุฬาร(อุฬาร), เอก(เอก), โองการ(โองกฺาร), 

โอภาส(โอภาส), โอวาท(โอวาท), โอรส (โอรส)  

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการใชอักษรศัพทภาษาบาลีและสันสกฤต 

ที่ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้งสิ้น ๑๒๓ คํา ไดแก กร(กร), กาย(กาย), กุมาร(กุมาร),  

กูฎ(กูฏ),ไกวัล(เกวล), ขัณฑ(ขณฺฑ), คงคา(คงฺคา), คนธ คันธ(คนฺธ), คมน(คมน),คูหา(คูหา),  

ฆณะ(ฆน), จัณฑ(จณฺฑ), จารุ(จารุ), จิตร(จิตฺร), ชน(ชน), ชนก(ชนก), ชเนติ(ชเนตฺตี), ชิน(ชิน),  

ชิวา(ชิวา), ชีพิต ชีวิต(ชีวิต), ชฎา(ชฺฎา), ชฏิล(ชฺฏิล), ดรุณ(ตรุณ), ดิเรก(ติเรก), ดิลก(ติลก),  

ทัณฑ(ทณฺฑ), ทวี(ทวี), ทาน(ทาน), ทารุณ(ทารุณ), ทิช(ทิช), ทวา(ทฺวา), ธานี(ธานี), ธารา(ธารา), 

นค(นค), นภ(นภ), นาฏก(นาฏก), นายก(นายก), นารี(นารี), นิกาย(นิกาย), นิล(นีล), บรม(ปรม), 

บริจา บริจาริก(ปริจาริกา), บริบาล(ปริปาล), บุร บุรี(ปุร), ปุโรหิต(ปุโรหิต), ผล ผลา(ผล),  

โพธ(โพธ), โพธิ(โพธิ), ภัคินี(ภคินี), ภัย(ภย), ภาพ(ภาว), ภีรุ(ภีรุ), โภคี(โภคี), โภชน(โภชน),  

มกุฎ(มกุฏ), มธุ(มธุ), มัย ไมย(มยฺ), มล(มล), เมขลา(เมขลา), ยาตร(ยาตฺร), ยุคล(ยุคล),  

โยชน(โยชน), ฤดี(รติ), รถยา(รถฺยา), รวิ(รวิ), รส(รส), ราค(ราค), ลาลด(ลาลส), ลีลา(ลีลา),  

โลหิต(โลหิต), พจน วัจน(วจน), วัย(วย), พิรุณ(วรุณ), พสุ(วสุ), วาตะ วาตา(วาต), วาร(วาร),  

วารี(วารี), วิกล(วิกล), พิธี(วิธี), วิบัติ(วิปตฺติ), วิบุลย(วิปุล), พิภพ(วิภว), วิมล(วิมล), วิโยค(วิโยค), 

วิโรจน(วิโรจน), วิวิธ(วิวิธ), เวท(เวท), เวลา(เวลา), สัญจร(สฺจร), สมญา(สมฺญา), ไสมย(สมยฺ),

สมบัติ(สมฺปตฺติ), สร(สร), สลิล(สลิล), สห(สห), สาคร(สาคร), สาทร(สาทร),สาหัส(สาหส),  

สฺมร(สมร), เสวก(เสวก), เหตุ(เหตุ), อังกุร(องฺกุร), อัญชลี(อฺชลิ), อดิ(อติ), อดิเรก(อติเรก),  

อดุล อดุลย, (อตุล, อตุลฺย), อนาถ(อนาถ), อนิล(อนิล), อนุกูล(อนุกูล), เอก(เอก), อาวาส(อาวาส), 

อาหาร(อาหาร), อินทรีย(อินฺทฺริยา), อุดร(อุตฺตร), อุทก(อุทก), อุภัย(อุภฺย), อาดูร อดุร ดุร(อาตุร) 

อันตราย(อนฺตราย), อัมพร(อมฺพร), อลงกรณ(อลงฺกรณ), อวัยว(อวยว), อาการ(อาการ),  

อากร(อากร), อาภา(อาภา),อนนท(อานนฺท) 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการใชอักษรศัพทภาษาสันสกฤตที่ไมพบ 

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้งสิ้น ๑๐๕ คํา ไดแก กณิษฐ(กณิษฺฐ), กระบ่ี(กป),  

กาญจน(กาฺจน), เกศ(เกศ), เกษม, เขษม(เกษฺม), ไกรลาส, ไกลาศ, ไกลาส(ไกลาส), คฤห(คฤห),  

คฤหาสน(คฺฤหาสน), จักษุ(จกฺษุ), จตุร(จตุร), จรรยา(จรฺยา), จุฑา(จุฑา), ฉัตร(ฉตฺร), ชนม(ชนฺมนฺ),  

ชี(ชี), ชวาล(ชฺวาล), เชษฐ(เชฏฐ), เจษฎา(เชฺยษฺฐ), ทักษิณ(ทกฺษิณ), ทุร(ทุร), ทุษฐ(ทุษฺฐ),  



๓๓๑ 

เทพย(เทวฺย), เทศ(เทศ), เทศนา(เทศนา), โทษ(โทษ), นารายณ(นารายณ), นาศ(นาศ),  

นิตย(นิตฺย), นิทร, นิทรา(นิทฺร), นิร(นิร), นิเวศน, นิเวศ(นิเวศน), นฤ(นิสฺ), ปกษา(ปกฺษ),  

ปกษี(ปกฺษี), ปกษ(ปรปกฺษ), ประชา(ปฺรชา), ประเทศ(ปฺรเทศ), บรรยงก(ปฺรยงฺก),  

บัณฑร(ปาณฺฑร), ปรัศว, บรัศว(ปารฺศว), บิดร(ปตฺฤ), บุรุษ(ปุรุษ), ประโยชน(ปฺรโยชน), 

ปราไส(ปฺรศฺรย), ภักด์ิ(ภกฺติ), ภักษ, ภักษ(ภกฺษ), ภรรดา(ภรฺตฺฤ), ภิกษุณี(ภิกฺษุณี), ภูษิต(ภูษิต),  

มัตสยา(มตฺสฺย), มนุษย(มนุษฺย), มรุ(มรุต), มหรรณพ(มหรฺณว), มารดร(มาตฺฤ), มาทน(มาทฺน), 

มารุต(มารุต), มิตร(มิตฺร), มูตร(มุตฺร), ยศ(ยศ), รักษ(รกฺษ), รถยา(รถฺยา), ราชย(ราชย),  

ลักษมี(ลกฺษมี), ลาวรรณ(ลาวณฺย), วนัส(วนสฺ), พนิด(วนิต), พรรณนา(วรฺณนา),  

พิทยาธร(วิทฺยาธร), วิษณุ(วิษณุ), วิหา, วิหาส, เวหา(วิห, วิหา), พฤนท(วฺฤนฺท),  

พิฑูริย, ไพฑูริย, เวฑูริย(ไวฑูรฺย), ศริร(ศรีร), ศิขร(ศิขร), ศิร(ศิรสฺ), ศีล(ศีล), ศุลี(ศุลี),  

สราพก(ศฺราวก), ศริร(ศรีร), ศฤงคาร(ศฺฤงฺคาร), เศวต(เศฺวต), สกนธ(สกนฺธ), สกุล, ตระกูล(สกุลฺย), 

สัตว(สตฺตฺว), สัตย(สตฺย), สถล(สถล), สรรเพ็ชญ(สรฺวชญ), สุทัศน, สุทัศน(สุทรฺศน),  

สุรางค(สุรางฺคนา), สุวรรณ(สุวรฺณ), สถาน(สฺถาน), สนาน(สฺนาน), สวามี(สฺวามี, สฺวามินฺ)  

หิมวาส(หิมวตฺ), ไหรญ(หิรณฺย), หฤทัย(หฺฤทย), อนัคฆ(อนรฺฆ), อนุกรม(อนุกฺรม),  

อภิปราย(อภิปฺราย), อภิรมย(อภิรมฺย), อภิวาท(อภิวาท), อมิตร(อมิตฺร), อรรณพ(อรฺณว),  

อัศว(อศฺว), อารย(อารย) 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการใชอักษรศัพทภาษาไทยที่ไมพบใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้งสิ้น ๓๙ คํา ไดแก ขา, คารม, ไคล, งาม, แจม, ดร, ดวง, ดอย,  

ทราม, ทวย, ทอง, นวล, นอง, นิ่ม, เนิน, แนว, ใน, ประดัก, ผา, แผน, พารา, พื้น, มาก, มิ่ง, เมลือง, 

แม, แมน, ยง, รสาย, ระรวย, ระรื่น, ระส่ํา, เวียง, เสมอ, หญิง, หนอ, หลาย, อดัก, ออน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการใชอักษรศัพทภาษาเขมรท่ีไมพบใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้งสิ้น ๒๕ คํา ไดแก กระยา(กฺรยา, กฺรอยา), ไกร(ไกฺร), กนโลง(จรรโลง),  

จรัล(จฺราล), ชไม, ชมย(ชมยฺ), ชรลอง(ชฺรลอง), เฌอ(เฌี), ดํารี(ดํไร), ตระพัง(ตฺรพําง), 

บันหาร(บนฺหาร), บําเพ็ญ(บํเพญ), บําเรอ(บํเรี), ประยูร(ปฺรยูร), ผอูล(ปโอน, บฺอูน, ผวน),  

ประกิต(ปฺรกิต), ประดาษ(ผฎาส),ผดุง(ผฺดุง), ไผท(ไผฺท), พูน(ภูล), รําบาล(รบาล, ราน),  

ลําเนา(ลํเนา, เนา), ลหาร(รหาล), พนม(วฺนํ), สํานัก(สมฺนาก), สนุกนิ์(สฺรณุก) 

จากขอมูลการใชอักษรศัพทพบวาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคอักษรศัพท

ที่มาจากภาษาบาลีมากที่สุด รองลงมาเปนภาษาบาลีและสันสกฤต ภาษาสันสกฤต ภาษาไทย 

และภาษาเขมรตามลําดับ 



๓๓๒ 

จากขอมูลขางตนพบวา ผูศึกษาไดเปรียบเทียบการเลือกใชคําที่มีท้ังในภาษาบาลี 

และภาษาสันสกฤตของกวีทั้งสองสมัย ดังนี้ 

 

ตารางที่ ๔-๑ แสดงการเลือกใชคําท่ีมีทั้งในภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตในสมุทรโฆษคําฉันท 

        ตอนตน และสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

 

ความหมาย อยุธยา รัตนโกสินทร 

สายฟา วัชร หรือ เพชร (ส. วชฺร) วชิร (ป. วชิร) 

พระราชา ไมพบการใชคําวา ขัตติย ขัตติย (ป. ขตฺติย) 

ตนไม พฤกษ (ส. วฺฤกฺษ) รุกข (ป. รุกฺข) 

ผูทรงความรู พิทยา (ส. วิทฺยา) พิชา , วิชา (ป. วิชฺชา) 

กลางคืน ราตรี (ส. ราตฺริ) รัตติ (ป. รตฺติ) 

ชายาพระเจาแผนดิน มหิษี (ส. มหิษี) มหิสี (ป. มหิสี) 

 

 จากตารางที่ ๔-๑ แสดงการเลือกใชคําที่มีทั้งในภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน และสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย พบวา  

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการเลือกใชคําที่มาจากภาษาสันสกฤต เชน วชฺร,  

วฺฤกฺษ, วิทฺยา, ราตฺริ, มหิษี เปนตน  

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการเลือกใชคําท่ีมาจากภาษาบาลี เชน วชิร,  

ขตฺติย, รุกฺข, วิชฺชา, รตฺติ, มหิสี เปนตน 

 ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเลือกใชคําศัพทชั้นสูง ท่ีไมพบ 

การนํามาใชโดยทั่วไป เชน กัปปนา,สุสิร, ถาม, โถมน, ทลิท, นิสาท, มัชฌันติก, มุททิก, สุสิร   

เปนตน คําศัพทเหลานี้ทรงนํามาจากรากศัพทภาษาบาลี โดยคําศัพทสวนใหญไมมีการดัดแปลง

ทั้งรูปและเสียง สวนการใชภาษาสันสกฤตเปนคําศัพทพื้นฐานที่ผูอานสามารถเขาใจไดทันที เชน 

ศาลา บุตร กาญจน จันทร อินทร อุทยาน เปนตน 

  ๑.๒ การสรางสรรคการใชคําไวพจน 

จากการศึกษาการใชคําไวพจนในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา มีการใช         

คําไวพจน ๑๐ ความหมาย สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคความหมายยอยขึ้นใหมอีก  

๔๘ ความหมาย โดยพบการสรางสรรคความหมายยอย ๔๘ ความหมายในคําไวพจน ๙  



๓๓๓ 

ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง มนุษย คําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติ คําไวพจนที่

หมายถึง สถานท่ีอยูอาศัย คําไวพจนที่หมายถึง วัตถุสิ่งของ คําไวพจนที่หมายถึง การบอกลักษณะ 

คําไวพจนที่หมายถึง อวัยวะ คําไวพจนที่หมายถึง กิริยาอาการ คําไวพจนที่หมายถึง อารมณ

ความรูสึก และคําไวพจนที่หมายถึง การบอกจํานวน ถือเปนการสรางสรรคการใชคําไวพจนในดาน

รายละเอียดท่ีมีความหมายยอยเพิ่มขึ้นจากที่พบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนจํานวนมาก 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคความหมายยอย ๔๘ ความหมาย ดังนี้ 

๑.๒.๑ การสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง มนุษย 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

มนุษย ๓ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง กษัตริยและนางกษัตริย คําไวพจนที่หมายถึง

พระสงฆสาวก และคําไวพจนที่หมายถึง ขาราชสํานัก ดังนี้ 

 ๑.๒.๑.๑ คําไวพจนที่หมายถึง กษัตริยและนางกษัตริย เชน ขัติยายุพเรศ 

นราธิปโท, อุภัยขัติย, ลําเภาพาลดนัยอุภัย, ยุพาอุภยบุตร เปนตน 

 ๑.๒.๑.๒ คําไวพจนที่หมายถึง พระสงฆสาวก เชน อัครสาวก, ภิกษุณี 

สงฆสาวิก, ทักษิณสาวก, ดรุณชี เปนตน 

 ๑.๒.๑.๓ คําไวพจนที่หมายถึง ขาราชสํานัก เชน นาฏกคณา, บริจาริกราช

บริพาร, บาทเรณูบริจา เปนตน 

๑.๒.๒ การสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

ธรรมชาติ ๑๑ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง เมฆ คําไวพจนที่หมายถึง ฝน คําไวพจนที่

หมายถึงลม คําไวพจนที่หมายถึง ปาหิมพานต คําไวพจนที่หมายถึง ปาไมลมลุก คําไวพจนที่

หมายถึง สวนดอกไม คําไวพจนที่หมายถึง ถํ้า คําไวพจนท่ีหมายถึง ตนไมยืนตน คําไวพจนที่

หมายถึง ผลไม คําไวพจนท่ีหมายถึง ปลา คําไวพจนที่หมายถึง ลิง และคําไวพจนท่ีหมายถึง สัตวที่

ไมระบุชนิด ดังนี้ 

 ๑.๒.๒.๑ คําไวพจนที่หมายถึง เมฆ เชน อัพภฆณะนภดล เปนตน 

 ๑.๒.๒.๒ คําไวพจนที่หมายถึง ฝน เชน สายพิรุณธารา เปนตน 

 ๑.๒.๒.๓ คําไวพจนที่หมายถึง ลม เชน จัณฑวาตา, ผรุสมารุต เปนตน 

 ๑.๒.๒.๔ คําไวพจนที่หมายถึง ปาหิมพานต เชน หิมพานตพนาลี. หิมเวศวนา, 

หิมเวศวนาดร เปนตน 

 ๑.๒.๒.๕ คําไวพจนที่หมายถึง สวนดอกไม เชน กุสุมวนัส, วนัสอุบล, 



๓๓๔ 

ปทมเศวตรัตกมุทวัน เปนตน 

 ๑.๒.๒.๖ คําไวพจนที่หมายถึง ถํ้า เชน คูหาสน เปนตน 

 ๑.๒.๒.๗ คําไวพจนที่หมายถึง ตนไมยืนตน เชน รุกขชาติ, เฌอชาติ, พฤกษา

สุสิร เปนตน 

 ๑.๒.๒.๘ คําไวพจนที่หมายถึง ผลไม เชน ผลาผลไพร เปนตน 

 ๑.๒.๒.๙ คําไวพจนที่หมายถึง ปลา เชน มัตสยาชลาจร เปนตน 

 ๑.๒.๒.๑๐ คําไวพจนที่หมายถึง ลิง เชน ฌาปตะกระบ่ี เปนตน 

 ๑.๒.๒.๑๑ คําไวพจนที่หมายถึง สัตวที่ไมระบุชนิด เชน จตุบาท เปนตน 

๑.๒.๓ การสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง สถานท่ีอยูอาศัย 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนท่ีหมายถึง

สถานที่อยูอาศัย ๓ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง วัด คําไวพจนที่หมายถึง สุสาน และ            

คําไวพจนที่หมายถึง หมูบาน ดังนี้ 

 ๑.๒.๓.๑ คําไวพจนที่หมายถึง วัด เชน เชตุพนาราม เปนตน 

 ๑.๒.๓.๒ คําไวพจนที่หมายถึง สุสาน เชน สุสานสถาน เปนตน 

 ๑.๒.๓.๓ คําไวพจนที่หมายถึง หมูบาน เชน คามนิคมเขต เปนตน 

๑.๒.๔ การสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง วัตถุสิ่งของ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่ 

หมายถึง วัตถุสิ่งของ ๒ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง สิ่งของอันเปนทิพย และคําไวพจน

ที่หมายถึง อาหาร ดังนี้ 

 ๑.๒.๔.๑ คําไวพจนที่หมายถึง สิ่งของอันเปนทิพย เชน ทิพยโภคี, สุรามฤตย, 

ทิพยรถา เปนตน 

 ๑.๒.๔.๒ คําไวพจนที่หมายถึง อาหาร เชน โภชนนิกรภักษ, ภักษภุญชา,  

โภชนาภุดาหาร เปนตน 

๑.๒.๕ การสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง การบอกลักษณะ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

การบอกลักษณะ ๑๑ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง ความวุนวาย คําไวพจนที่หมายถึง

ความพิกลพิการ คําไวพจนที่หมายถึง ความรุนแรงเลวทราม คําไวพจนท่ีหมายถึง ความเปนชั้น  



๓๓๕ 

คําไวพจนที่หมายถึง ความหวาน คําไวพจนท่ีหมายถึง สีสัน คําไวพจนที่หมายถึง ความใหญโต          

คําไวพจนที่หมายถึง ความดก คําไวพจนที่หมายถึง ความอันตราย คําไวพจนที่หมายถึง ความมี

ชีวิต และคําไวพจนที่หมายถึง การปราศจากสิ่งใดสิ่งหน่ึง ดังนี้ 

 ๑.๒.๕.๑ คําไวพจนที่หมายถึง ความวุนวาย เชน รสายระส่ํา เปนตน 

 ๑.๒.๕.๒ คําไวพจนที่หมายถึง ความพิกลพิการ เชน วิกลสกนธอินทรีย                

เปนตน 

 ๑.๒.๕.๓ คําไวพจนที่หมายถึง ความรุนแรงเลวทราม เชน จัณฑวาตา,                

ทุรัศสถาน, กันดารพนานต, ผรุสทัณฑโทษา, รถเยศทุเรศสถาน เปนตน 

 ๑.๒.๕.๔ คําไวพจนที่หมายถึง ความเปนชั้น เชน รดับรดา เปนตน 

 ๑.๒.๕.๕ คําไวพจนที่หมายถึง ความหวาน เชน มธุรส เปนตน 

 ๑.๒.๕.๖ คําไวพจนที่หมายถึง สีสัน เชน นิลโลหิตโตธาตุ, ชลครั่งมหากาฬ-

บรัศว เปนตน 

 ๑.๒.๕.๗ คําไวพจนที่หมายถึง ความใหญโต เชน มหานทีพิศาล, มเหาฬาร 

เปนตน 

 ๑.๒.๕.๘ คําไวพจนที่หมายถึง ความดก เชน ตระการผลตระกลผกา เปนตน 

 ๑.๒.๕.๙ คําไวพจนที่หมายถึง ความอันตราย เชน กลัมพรไภย, ภยันตราย 

เปนตน 

 ๑.๒.๕.๑๐ คําไวพจนที่หมายถึง ความมีชีวิต เชน ชนมชิวา, ชนมชิวา เปนตน 

 ๑.๒.๕.๑๑ คําไวพจนที่หมายถึง การปราศจากสิ่งใดสิ่งหน่ึง เชน นฤทุกข,  

นฤไภย, นฤโทษ เปนตน 

๑.๒.๖ การสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง อวัยวะ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

อวัยวะ ๔ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึงผม คําไวพจนที่หมายถึง มือ คําไวพจนที่

หมายถึง หนาทอง และคําไวพจนที่หมายถึง น้ํานม ดังนี้ 

 ๑.๒.๖.๑ คําไวพจนที่หมายถึง ผม เชน จุไรเกศ เปนตน 

 ๑.๒.๖.๒ คําไวพจนที่หมายถึง มือ เชน ทวิกร เปนตน 

 ๑.๒.๖.๓ คําไวพจนที่หมายถึง หนาทอง เชน นุชนาภี เปนตน 

 ๑.๒.๖.๔ คําไวพจนที่หมายถึง น้ํานม เชน กษิรามพุ เปนตน 

๑.๒.๗ การสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง กิริยาอาการ 



๓๓๖ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

กิริยาอาการ ๕ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง การพูดใหโอวาทและขอคิด คําไวพจนที่

หมายถึง การพูดออกคําสั่ง คําไวพจนที่หมายถึง การนอน คําไวพจนที่หมายถึง การปรนนิบัติดูแล 

และคําไวพจนที่หมายถึง การเดินทาง ดังนี้ 

 ๑.๒.๗.๑ คําไวพจนที่หมายถึง การพูดใหโอวาทและขอคิด เชน พุทธพจน,                  

มุทุกถาปราไสย, บุราณคารม เปนตน 

 ๑.๒.๗.๒ คําไวพจนที่หมายถึง การพูดออกคําสั่ง เชน เทวโองการ, ราชโยงการ 

เปนตน 

 ๑.๒.๗.๓ คําไวพจนที่หมายถึง การนอน เชน นิทรภิรมย, ไสเยศ, นิทรารมย 

เปนตน 

 ๑.๒.๗.๔ คําไวพจนที่หมายถึง การปรนนิบัติดูแล เชน บําเรอบริบาล, ภิบาล 

เปนตน 

 ๑.๒.๗.๕ คําไวพจนที่หมายถึง การเดินทาง เชน คมนาศ บทลีลา, พยุหยาตร, 

พนัสสัญจร เปนตน 

๑.๒.๘ การสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง อารมณความรูสึก 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่ 

หมายถึง อารมณความรูสึก ๑ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง ความเมตตากรุณา ดังนี้ 

 ๑.๒.๘.๑ คําไวพจนที่หมายถึง ความเมตตากรุณา เชน นุกูลกรุณา เปนตน 

๑.๒.๙ การสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง การบอกจํานวน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง

การบอกจํานวน ๘ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนหนึ่ง คําไวพจนท่ีหมายถึง

จํานวนสอง คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนสี่ คําไวพจนท่ีหมายถึง จํานวนหา คําไวพจนที่หมายถึง

จํานวนเกา คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนหาสิบ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนหาสิบเจ็ด 

คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนแปดพัน ดังนี้ 

 ๑.๒.๙.๑ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนหนึ่ง เชน เอองค, เอกากาย เปนตน 

 ๑.๒.๙.๒ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนสอง เชน กรุงไกรชไม, ทวิกร, กรุงไกร

อุภัยภพ, สองศรีรพีพงศ, ปโยรสไชม เปนตน 

 ๑.๒.๙.๓ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนสี่ เชน จตุราพรหมวิหาร, จตุรพลารถา

กุญชรสินธพบทจรพฤนท, อริยสัจจัตุรา เปนตน 



๓๓๗ 

 ๑.๒.๙.๔ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนหา เชน เบ็ญจมหานทีธาร,                        

เบ็ญจวารกาล, ไศลวิบุลยเบญจกูฏ เปนตน 

 ๑.๒.๙.๕ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนเกา เชน นวมาศ เปนตน 

 ๑.๒.๙.๖ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนหาสิบ เชน เบ็ญญาสโยชน เปนตน 

 ๑.๒.๙.๗ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนหาสิบเจ็ด เชน เบ็ญจาสตา เปนตน 

 ๑.๒.๙.๘ คําไวพจนที่หมายถึง จํานวนแปดพัน เชน สหสหัสอัษฎา เปนตน 

 จากขอมูลการใชคําไวพจนในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา สมุทรโฆษ              

คําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคความหมายยอยในคําไวพจนที่หมายถึง ธรรมชาติมากท่ีสุด ๑๒ 

ความหมาย รองลงมาเปน คําไวพจนที่หมายถึง การบอกลักษณะ คําไวพจนที่หมายถึง การบอก

จํานวน คําไวพจนที่หมายถึง กิริยาอาการ คําไวพจนที่หมายถึง อวัยวะ คําไวพจนที่หมายถึง 

มนุษย คําไวพจนที่หมายถึง สถานท่ีอยูอาศัย คําไวพจนที่หมายถึง วัตถุสิ่งของ คําไวพจนที่

หมายถึง อารมณความรูสึก ตามลําดับ 

๑.๓ การสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียง 

จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียงพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

ไดสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียงในดานรายละเอียดปลีกยอยที่ไมพบในสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนตนในการเปลี่ยนแปลง ๒ ลักษณะ ไดแก การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะ และ 

การเปลี่ยนแปลงเสียงสระ ดังน้ี 

๑.๓.๑ การสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มา

จากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต และในคําท่ีมาจากภาษาเขมรที่ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน ดังนี้ 

 ๑.๓.๑.๑ การสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษา

บาลีและภาษาสันสกฤต 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มา

จากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตที่ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑๓ ลักษณะ ไดแก 

  ๑.๓.๑.๑.๑ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฬ เปน ร เชน จูฬ–จุไร เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๒ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ก เปน ข เชน เกษฺม–เขษม เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๓ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฏ เปน ษ เชน เชฏฐ–เชษฐ เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๔ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ช เปน จ เชน เชฺยษฺฐ–เจษฎา เปนตน 



๓๓๘ 

  ๑.๓.๑.๑.๕ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ น เปน ณ เชน คคน–คัคณ เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๖ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ฐ เปน ฎ เชน เชฺยษฺฐ–เจษฎา เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๗ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ สฺ เปน ฤ เชน นิสฺ–นฤ เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๘ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ศ เปน ส เชน ปฺรศฺรย–ปราไส,                     

ศฺราวก–สราพก เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๙ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ทฺธ เปน ฒ เชน วฺฤทฺธ–พฤฒา, พฤฒิ 

เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๑๐ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ษ เปน ศ เชน เวษ–เพศ เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๑๑ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ณ เปน ญ เชน หิรณฺย–ไหรญ                

เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๑๒ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ร เปน ค เชน อนรฺฆ–อนัคฆ เปนตน 

  ๑.๓.๑.๑.๑๓ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ส เปน ด เชน ลาลส–ลาลด เปนตน 

 ๑.๓.๑.๒ การสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจากภาษา

เขมร  

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคํา

ที่มาจากภาษาเขมรท่ีไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๙ ลักษณะ ไดแก 

 ๑.๓.๑.๒.๑ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ก เปน จ เชน กนโลง–จรรโลง เปนตน 

 ๑.๓.๑.๒.๒ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ บ เปน ผ เชน บฺอูน–ผอูล เปนตน 

 ๑.๓.๑.๒.๓ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ป เปน ผ เชน ปโอน–ผอูล เปนตน 

 ๑.๓.๑.๒.๔ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ผ เปน ป เชน ผฎาส–ประดาษ เปนตน 

 ๑.๓.๑.๒.๕ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ส เปน ษ เชน ผฎาส–ประดาษ เปนตน 

 ๑.๓.๑.๒.๖ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ภ เปน พ เชน ภูล–พูน เปนตน 

 ๑.๓.๑.๒.๗ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ พ เปน ภ เชน เพา–ลําเภา, เพา เปนตน 

 ๑.๓.๑.๒.๘ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ร เปน ล เชนรหาล–ลหาร เปนตน 

 ๑.๓.๑.๒.๙ การเปลี่ยนรูปพยัญชนะ ว เปน พ เชน วฺนํ–พนม เปนตน 

๑.๓.๒ การสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงเสียงสระ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาว และ

เสียงสระตางเสียงท่ีไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ดังนี้  

 ๑.๓.๒.๑ การสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาว  



๓๓๙ 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาว                  

มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๒ ลักษณะ ไดแก 

  ๑.๓.๒.๑.๑ การเปลี่ยนเสียง สระอา เปน สระอะ เชน อานนฺท–อนนท,              

อานุภาว–อนุภาพ, จฺราล–จรัล เปนตน 

  ๑.๓.๒.๑.๒ การเปลี่ยนเสียง สระอี เปน สระอิ เชน ศรีร–ศริร, ธีตา–ธิดา,                 

นีล–นิล เปนตน 

 ๑.๓.๒.๒ การสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงเสียงสระตางเสียง 

 สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงเสียงสระตางเสียงมา

จากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑๒ ลักษณะ ไดแก 

  ๑.๓.๒.๒.๑ การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระไอ เชน นยน–ไนยน,                  

หฺทย–หไทย, ปฺรศฺรย–ปราไส, สมยฺ–ไสมย เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๒ การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระเอะ เชน ปฺจ–เบ็ญจ,  

ปญฺาส–เบ็ญญาส, สรฺวชญ–สรรเพ็ชญ เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๓ การเปลี่ยนเสียง สระอี เปน สระอะ เชน อนุสาสนี–อนุสาสน 

เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๔ การเปลี่ยนเสียง สระไอ เปน สระอิ  เชน ไวฑูรฺย–พิฑูริย                

เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๕ การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระไอ เชน หิรณฺย–ไหรญ เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๖ การเปลี่ยนเสียง สระไอ เปน สระอี เชน ดํไร–ดํารี เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๗ การเปลี่ยนเสียง สระไอ เปน สระเอ เชน ไวฑูรฺย–เวฑูริย                 

เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๘ การเปลี่ยนเสียง สระเออ เปน สระไอ เชน คงฺเคยฺย–คังไคย, 

เชยฺย–ไชย, เทยฺย–ไทย เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๙ การเปลี่ยนเสียง สระอิ เปน สระอึ เชน ผลิก–ผลึก, อธิก–อธึก 

เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๑๐ การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระโอะ เชน สณฺฑ–สณฑ               

เปนตน 

  ๑.๓.๒.๒.๑๑ การเปลีย่นเสียง สระอะ เปน สระอิ เชน วชฺร–วัชิร, วัชชิร, 

วฺฤทฺธ–พฤฒา, พฤฒิ เปนตน 



๓๔๐ 

  ๑.๓.๒.๒.๑๒ การเปลี่ยนเสียง สระอะ เปน สระอู เชน ไอศฺวรฺย–ไอศูรย 

เปนตน 

จากขอมูลการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียงในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

พบวา มีการสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะมากท่ีสุด รองลงมาเปนการเปลี่ยนแปลง 

เสียงสระ  

๑.๔ การสรางสรรคการสรางคํา 

จากการศึกษาการสรางคําพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการสรางคํา ๒ วิธี  

คือ การสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและสันสกฤต และการสรางคําตามหลักไวยากรณ

ไทย ท้ังนี้พบวาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคการสรางคําตามหลักไวยากรณภาษา

บาลีและสันสกฤต และการสรางคําตามหลักไวยากรณไทยดวยวิธีการท่ีแตกตางไปจากใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนบางประการ ดังนี้ 

๑.๔.๑ การสรางสรรคการสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและสันสกฤต 

จากการศึกษาการสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและสันสกฤตใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา กวีไดสรางสรรคการสมาสคําจํานวน ๓ – ๔ คําเปนสวนใหญ 

นอกจากนี้ยังพบการสรางสรรคการสมาสคําจํานวน ๗ คํา ๘ คํา และ ๑๓ คํา ซึ่งการสมาสคํา

จํานวนมากนี้ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน เชน 

การสมาสคํา ๗ คํา 

สุร (ป.,ส.สุร) + อาลัย (ป.,ส.อาลย) + สุทัศน (ส.สุทรฺศน) + ธานี (ป.,ส.ธานี) + 

อินทร (ส.อินฺทฺร) + สุร (ป.,ส.สุร) + อินทร (ส.อินฺทฺร) = สุราลัยสุทัศนธานินทรสุรินทรา 

การสมาสคํา ๘ คํา 

จัตุร (ส.จตุร) + พล (ป.,ส.พล) + รถา (ป.รถ) + กุญชร (ป.กุฺชร) +  

สินธพ (ป.สินฺธว) + บท (ป.ปท) + จร (ป.,ส.จร) + พฤนท (ส.วฺฤนฺท) = จัตุรพลรถากุญชรสินธพ

บทจรพฤนท 

การสมาสคํา ๑๓ คํา 

นาฏ (ป.,ส.นาฏ) + พนิต (ส.วนิต) + มห (ป.มห) + อิทธิ (ป.อิทฺธิ) +  

มห (ป.มห) + อีศร (ส.อิศฺร) + ศักด์ิ (ส.ศกฺติ) + มณิ (ป.ส.มณิ) + เมขลา (ป.,ส.เมขลา) + สมญา 

(ป.สมฺญา) + อีศ (ส.อีศ) + เทว (ป.,ส.เทว) + กัญญา (ป.กนฺยา) = นาฏพนิตมหิทธิมเหศร

ศักด์ิมณิเมขลาสมเยศเทวกัญญา 

 



๓๔๑ 

ทั้งน้ี ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการสรางสรรคการสรางคําสมาสอาศัย 

สนธิโดยใชคําหลังหรือสวนหลังท่ีไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนจํานวนมาก ดังน้ี 

การสรางสรรคการสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลมีีจํานวน ๘ คํา 

ไดแก อาการ, อุยยาน, อุฬาร, โอภาส, อิทฺธิ, อนุสฺสร, อนุสนฺธิ และอนนฺต เชน 

อาการ เชน โถมน (ป.โถมน) + อาการ (ป.อาการ) = โถมนาการ 

พิสุทธิ (ป.วิสุทฺธิ) + สรรพ (ส.สรฺว) + ปลันธน  

(ป.ปลนฺธน) + อาการ (ป.อาการ)  

= พิสุทธิสรรพปลันธนาการ 

อุยยาน เชน วน (ป.วน) + อุยยาน (ป.อุยฺยาน) = วนุยาน 

วร (ป.,ส.วร) + ราช (ป.,ส.ราช) + อุยยาน (ป.อุยฺยาน) + ศาล 

(ส.ศาลา) = วรราชุยานศาล 

อุฬาร เชน มห (ป.มห) + อุฬาร (ป.อุฬาร) = มโหฬาร 

โอภาส เชน รัตน (ป.รตน) + โอภาส (ป.โอภาส) = รัตโนภาส 

อิทฺธิ เชน มห (ป.มห) + อิทธิ (ป.อิทฺธิ) + ขรรค (ป.ขคฺค)= มหิทธิขรรค 

อนุสฺสร เชน บุร (ป.,ส.ปุร) + อนุสร (ป.อนุสฺสร) = บุรานุสร 

อนุสนฺธิ เชน ทิพ (ป. ทิพฺพ) + นัยน (ป.,ส.นยน) + อนุสนธิ  

(ป.อนุสนฺธิ) = ทิพนัยนานุสนธิ 

อนนฺต เชน คุณ (ป.,ส.คุณ) + อนนต (ป.อนนฺต) + อเนก  

(ป.,ส.อเนก) = คุณานนตอเนก 

การสรางสรรคการสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาสันสกฤตมีจํานวน 

๔ คํา ไดแก อีศ, อมิตฺร, อรฺณว และอนุกฺรม เชน 

อีศ เชน  คมน (ป.คมน) + อีศ (ส.อีศ) = คมนาศ 

นาวา (ป.นาวา) + อีศ (ส.อีศ) = นาเวศ 

อมิตฺร เชน ปญจ (ปฺจ) + อมิตร (ส.อมิตฺร) = ปญจามิตร 

อรฺณว เชน มห (ป.มห) + อรรณพ (ส.อรฺณว) = มหรรณพ 

อนุกฺรม เชน วน (ป.วน) + อนุกรม (ส.อนุกฺรม) = วนานุกรม 

การสรางสรรคการสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลีและสันสกฤตมี

จํานวน ๑๐ คํา ไดแก อาสน, อนฺตราย, โองการ, อาราม, อมฺพร, องฺกุร, อาภา, อาหาร, อาตุร และ

อุทก เชน 



๓๔๒ 

อาสน เชน คูหา (ป.,ส.คูหา) + อาสน (ป.,ส.อาสน) = คูหาสน 

   รัตน (ป.รตน) + อาสน (ป.,ส.อาสน) +  บรรจฐรณ (ป.ปจฺจตฺถรณ) = รัตนา

สนบรรจฐรณ 

อนฺตราย  เชน ชีวิต (ป.,ส.ชีวิต) + อันตราย (ป.,ส.อนฺตราย) = ชีวิตันตราย 

   ภย (ป.,ส.ภย) + อันตราย (ป.,ส.อนฺตราย) = ภยันตราย 

โองการ เชน ราชย (ส.ราชย) + โองการ (โองฺการ) = ราชโยงการ 

จากการศึกษาการสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและสันสกฤต พบวา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรควิธีการสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและ

สันสกฤตมาท่ีตางไปจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน โดยในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายได

สรางสรรคคําสมาสที่มีจํานวนคํา ๓ – ๔ คํา เปนจํานวนมาก ทั้งยังสมาสคําจํานวน ๗ คํา ๘ คํา 

และ ๑๓ คํา ซึ่งไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนดวย นอกจากนี้ยังพบการสรางสรรคการสราง

คําสมาสอาศัยสนธิโดยใชคําหลังหรือสวนหลังที่ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

๑.๔.๒ การสรางสรรคการสรางคําตามหลักไวยากรณไทย 

จากการศึกษาการสรางคําตามหลักไวยากรณไทยพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอน

ปลายไดสรางสรรควิธีการซอนคําท่ีแตกตางจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน กลาวคือ สมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนตนนิยมซอนคําที่มาจากภาษาเดียวกัน ในขณะที่สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายนิยม

สรางสรรคคําซอนที่มาจากตางภาษากันเปนสวนมาก โดยพบคําซอนที่มาจากภาษาเดียวกัน

เล็กนอยเทานั้น เชน 

การซอนคําที่มาจากตางภาษา 

   พนม (ข.วฺนํ)  + วัน (ป.วน)  = พนมวัน (ปา) 

   อร (บงฺอร)  + นุช (ป.,ส.อนุช)  = อรนุช (นาง) 

   นุช (ป.,ส.อนุช)  + นง (ท.)   = นุชนง (นาง) 

   พน (ป.วน)  + พง (ท.)   = พนพง (ปา) 

   นิเวศน (ส.นิเวศน) + เวียง (ท.)  = นิเวศนเวียง (เมือง) 

   พนัส (ส.วนสฺ)  + พนม (ข.วฺนํ)  = พนัสพนม (ปาเขา) 

   พิโรจน (ป.,ส.วิโรจน) + จรัส (ข.จฺราส) + ชัชวาล (ส.ชฺวาล)           

= พิโรจนจรัสชัชวาล (สองสวาง) 

   พนม (ข.วฺนํ)  + เนิน (ท.) + ไศล (ส.ไศล)  

= พนมเนินไศล (ภูเขา) 



๓๔๓ 

  ผาสุก (ป.ผาสุก) + เกษม (ส.เกษฺม) + สาธร (ป.ส.สาทร) 

= ผาสุกเกษมสาธร (มีความสุข) 

  อเนก (ป.,ส.อเนก) + มลาก (ท.) + หลาย (ท.)   

= อเนกมลากหลาย (มาก) 

  นวล (ท.)   + นุช (ป.,ส.อนุช) + เทพี (ป.,ส.เทว)   

= นวลนุชเทพี (นาง) 

  เกษม (ส.เกษฺม) + สนุกนิ์ (ข.สฺรณุก) + สุข (ป.,ส.สุข)  

+    รมย (ส.รมย) = เกษมสนุกน์ิสุข (มีความสุข) 

  จากตัวอยางขางตนพบวา ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบการสรางสรรค                

คําซอนที่มาจากตางภาษากันมากท่ีสุด และเปนคําซอนที่ใชคํามากกวา ๒ คํา ซึ่งการสรางสรรค 

คําซอนลักษณะนี้มีจํานวนมากกวาท่ีพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

 ๒. การสรางสรรคความงามทางภาษา 

 ดานการสรางสรรคการใชภาษาพบประเด็นการสรางสรรค ดังน้ี 

๒.๑ การสรางสรรคความงามที่เกิดจากเสียง 

ถึงแมสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายจะสืบสานความงามทางภาษามาจากสมุทรโฆษ

คําฉันทตอนตนทั้งความงามที่เกิดจากเสียง ความงามที่เกิดจากคํา และความงามที่เกิดจากความ

เปรียบ แตพบวาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสสระ และการเลน

เสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องเปนลูกโซท่ีมีจํานวนมากกวาที่พบในสมุทรโฆษ                

คําฉันทตอนตนจํานวนมาก ถือเปนการสรางสรรคความงามที่เกิดจากเสียงดานปริมาณที่มีมากขึ้น 

ดังนี้ 

๒.๑.๑ การสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสสระ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสสระเพิ่มขึ้นกวาที่พบ

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนจํานวนมาก โดยสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสสระมากท่ีสุดใน

ตําแหนงกลางวรรค มีปริมาณการเลนโดยเฉลี่ยรอยละ ๕๗ ซึ่งเปนปริมาณที่สูงกวาในสมุทรโฆษ

คําฉันทตอนตน โดยไดสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสสระมากที่สุดในสัททุลวิกกีฬิตฉันท รอยละ 

๘๕ ของจํานวนคําประพันธประเภทสัททุลวิกกีฬิตฉันทท้ังหมด เชน 

    ๏ กุงก้ังกุมภิลมกรกระฉอนชลก็วาย 
   กดกาและกริมกราย    กระตรับ 
    ๏ กระลุมพุกดุกเดียรดาษสลาดสลิดสลับ 



๓๔๔ 

   หลดไหลลงเลนลับ    อนนต 
    ๏ มาหมอหมูคณะบูและบาก็มาระคน 

   แปนแปบปะแปมปน    ประนัง 

    ๏ คาวเขือเชื้อชลจรและชอนฉลับกับสัง- 

   ควาดสวายแสวงวัง    ชลา 

    ๏ แมลงภูหมูฉนากฉลามชลามพุจรคลา 

   เทโพและเทพา     ตระพาก 

    ๏ กระแบบกระบอกครอกคละชะโดกระโหกระแหก็มาก 

คางเบือนเบือนคางฝาก    ณฝง 
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๓) 

จากการศึกษาการสรางสรรคการเลนเสียงสระในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย

พบวา มีการสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสสระจํานวนมากกวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมาก 

ทําใหเสียงของการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีเสียงนุมนวลราบรื่นสอดรอยกันอยาง

ไพเราะ และยังพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนง

กลางวรรคจํานวน ๒–๖ คํา ในขณะท่ีในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนพบการเลนเสียงสัมผัสสระใน

ตําแหนงกลางวรรค ๒ คํา นอกจากนี้ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายยังสรางสรรคการเลนเสียง

สัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรคภายในบท ๑–๔ วรรค ในขณะที่สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเลน

เสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคภายในบท ๑–๓ วรรคและสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายยัง

สรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรคตอเนื่องกัน ๑–๖ บท ในขณะที่สมุทรโฆษ

คําฉันทตอนตนเลนเสียงสัมผัสสระตําแหนงกลางวรรคตอเนื่องกัน ๑–๒ บท 
ดังนั้น จึงกลาวไดวาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางสรรคการเลนเสียง

สัมผัสสระในตําแหนงกลางวรรคที่มีจํานวนมากกวาที่พบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเปนอันมาก 

ถือเปนการสรางสรรคการการเลนเสียงสัมผัสสระในดานปริมาณการใชท่ีเพิ่มมากขึ้น 
๒.๑.๒ การสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองเปน

ลูกโซ 
จากการศึกษาการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องเปนลูกโซ

พบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการเลนเสียงในลักษณะนี้รอยละ ๙.๘ ของจํานวนคําประพันธ

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนทั้งหมด โดยสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระ



๓๔๕ 

ตอเนื่องเปนลูกโซมากที่สุดในกาพยฉบัง จํานวนรอยละ ๑๕ ของจํานวนคําประพันธประเภทกาพย

ฉบังทั้งหมด 
ขณะท่ีสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและ

สัมผัสสระตอเนื่องเปนลูกโซเพิ่มขึ้นกวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเปนจํานวนมาก โดยพบการ

เลนเสียงสัมผัสสระมากท่ีสุดรอยละ ๔๒ ของจํานวนคําประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย

ทั้งหมด ซึ่งเปนปริมาณที่สูงกวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนจํานวนมาก โดยสรางสรรคการเลน

เสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องเปนลูกโซมากท่ีสุดวสันตดิลกฉันท จํานวนรอยละ ๔๒ 

ของจํานวนคําประพันธประเภทวสันตดิลกฉันทท้ังหมด เชน 
๏ อาไทอุภัยภุวนา-  ยกใดเสด็จครร- 

   ไลเลออําเภอภิรมยนัน-   ทวโนทยานสถาน 

    ๏ เพื่อพูลพิโรธหฤทัยทาว  ดําริหราวฤดีราญ 

   แหงเหตปุระเภทอุดรดาล  ยุบลเบื้องธเคืองไฉน 

    ๏ ไปมีคดีกลพิรุธ   และประทุษฐแกโทไท 

   ตนตูทุกผูคือชนใคร   ก็บแผกบพองพาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๕) 
จากการศึกษาการสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ือง

เปนลูกโซในตําแหนงตนวรรคในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา มีการสรางสรรคการเลนเสียง

ในแพรวพราวกวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ทําใหเสียงของการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลายสอดรอยเก่ียวเนื่องกันไปอยางไพเราะเปนอยางมาก และยังพบวา สมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลายสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซภายในบท 

๑–๓ วรรค ในขณะที่สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเลนเสียงสัมผัสชนิดนี้ในบท ๑–๒ วรรคนอกจากน้ี

ในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายยังสรางสรรคเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกัน

เปนลูกโซตอเนื่องกัน ๑–๓ บท ในขณะที่สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมีการเลนเสียงสัมผัสชนิดนี้              

๑–๒ บท 
ดังนั้น จึงกลาวไดวาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัส

พยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปนลูกโซจํานวนมากกวาที่พบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน

จํานวนมาก ถือเปนการสรางสรรคการการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องกันเปน

ลูกโซในดานปริมาณการใชที่เพิ่มมากขึ้น ทําใหเสียงของคําประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอน

ปลายมีความสอดรอยเชื่อมโยงกันอยางไพเราะ 



๓๔๖ 

๒.๒ การสรางสรรคความงามที่เกิดจากความเปรียบ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพ ดังนี้ 

๒.๒.๑ การสรางสรรคการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคจินตภาพชนิดใหมที่ไมพบใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๒ ชนิด ไดแก จินตภาพแสดงการลิ้มรส และจินตภาพแสดงการรับรู 

ดังนี้ 

 ๒.๒.๑.๑ จินตภาพแสดงการลิ้มรส ไดแก 

  ๒.๒.๑๑.๑ การลิ้มรสความหอมหวาน เชน 

 ๏ บางทรงผลดกดาดพนม มธุรสอุดม 

     ดังทิพโอชาหาร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๓๔) 
 ๒.๒.๑.๒ จินตภาพแสดงการรับรู ไดแก 

  ๒.๒.๑.๒.๑ การรับรูความทุกข เชน 

 ๏ หอนผูอํารุงผดุงผดา  คุมของเปนภา- 

     รเพื่อพํานักนิ์ไปมี 

            ๏ เสื่อมสูญพูนพิพัฒนสวัสดี ดูเฉกอัคนี 

    นิราศธุมาอากูล 

           ๏ ผิบน้ันหน่ึงคงคาสูญ  สายสินธุเพียบพูล 

    แลโหดแลแหงแลงไหล 

          ๏ ผิบน้ันคนึงหน่ึงเวียงไชย  รางราชผูไอ- 

    ศวรรยเสวยเลยมี 

            ๏ ผิบน้ันหน่ึงรถราชี   เวนธวัชเปนศรี 

    สงาท่ีงอนหอนยล 

        ๏ ลวนเสื่อมสิ่งสถาพรผล  ทั่วผูหมูชน 

    บซรองสรรเสริญเยิรยอ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๕๖) 

  ดังนั้น จากการศึกษาการสรางสรรคการใชความเปรียบเพื่อสรางจินตภาพใน

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวา มีการสรางสรรคขึ้นใหม ๒ จินตภาพ ไดแก จินตภาพแสดงการ

ลิ้มรส และจินตภาพแสดงการรับรู ถึงแมจะมีจํานวนไมมาก แตก็ถือวาเปนจินตภาพชนิดใหมที่              

ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 



๓๔๗ 

   ๒.๒.๑.๓ การสรางสรรคลีลาในการประพันธ 

   ดานการสรางสรรคลีลาในการประพันธพบประเด็นการสรางสรรค ดังนี้ 

   ๒.๒.๑.๓.๑ การสรางสรรคลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ 

   สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสรางสรรคลีลาในการประพันธบทพรรณนา

ธรรมชาติ ๑ ลีลา ไดแก ลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติที่อลังการ ดังนี้ 

  ๒.๒.๓.๑.๑ การสรางสรรคลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติท่ี

อลังการ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางสรรคลีลาในการประพันธบทพรรณนา

ธรรมชาติท่ีอลังการ ดังนี้ 

๑. การใชเสียงท่ีแข็งขันและหาวหาญ เชน 

   ๏ บางปงคลเผาพารณ  พิศพรรณโสภณ พิฬาระจักษุศรี 

   ๏ บางชางเชื้อดามพดํารี  พ้ืนภาพหัสดี  ด่ังดามพดังกองเกลา 

   ๏ บางบัณฑรพงศพัฬเหา เผือกผองลําเภา พิลาศลออศอสรรพ 

   ๏ บางคังไคยคชพวกพรรณ สีสินธุเทียมทัน  ผลึกรัตนจรัสจรูญ 

   ๏ บางเหลากาฬาวกะตระกูล  กายกาฬปานปูน ด่ังกาฬแกว                  

แพรวพราย 

 (กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

๒. การใชคําสมาสจํานวนมาก เชน 

   ๏ ลวนเลิศศุภลักษณนาคินทร สิบหมูหัสดินทร  อุทิจวงศไกวัล 

   ๏ บางชาติคเชนทรฉัททันต ผิวผองเพียงพรร- ณภาคไหรญรัศม ี

   ๏ บางสารอุโบสถสกูลมี  มาตังคอินทรีย  สุพรรณพางตางพงศ 

   ๏ บางเหลาเหลืองลานพิศวง  เหมหัตถีวงศ  คือวรรณมโนเสลา 

   ๏ บางหมูมงคลไอยรา  สีอัญชัญผกา  ประกอบมงคล               

ดลสถาน 

   ๏ บางโคตรคันธคชโอฬาร มูลมูตรกายตระการ ก็หอมตระหลบ               

สบสกล 

   ๏ บางปงคลเผาพารณ  พิศพรรณโสภณ  พิฬาระจักษุศรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

 

 



๓๔๘ 

๓. การใชโวหารเปนนัย เชน 

   ๏ บางชาติคเชนทรฉัททันต ผิวผองเพียงพรร- ณภาคไหรญรัศม ี

   ๏ บางสารอุโบสถสกูลมี  มาตังคอินทรีย  สุพรรณพางตาง

พงศ 

   ๏ บางเหลาเหลืองลานพิศวง  เหมหัตถีวงศ  คือวรรณมโนเสลา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

 จากการศึกษาการสรางสรรคลีลาในการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย

พบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางสรรคลีลาในการประพันธขึ้นมาใหม ๑ ลักษณะ คือ  

ลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติที่อลังการ โดยเปนการสรางสรรควิธีการประพันธลีลาใน

การประพันธขึ้นใหมที่ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

 จากการศึกษาการสืบสานและการสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษ                 

คําฉันทตอนปลายพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานศิลปะการประพันธมาจาก             

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนอยางครบถวน อยางไรก็ตามยังพบวาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายได

สรางสรรคศิลปะการประพันธที่ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ทั้งการสรางสรรคใหมในดาน

วิธีการประพันธ และการสรางสรรคใหมในเชิงปริมาณ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงการดํารงรักษาไวซึ่ง           

ขนบในการประพันธของกวีโบราณ ในขณะเดียวกันยังไดสรางสรรคศิลปะการประพันธดวยวิธีการ

ใหม เชน การสรางคําที่มีความซับซอน การเลนเสียงสัมผัสสระจํานวนมาก เปนตน ทําใหเห็นถึง 

อัตลักษณและอัจฉริยภาพแหงสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส องคกวี

ผูประพันธสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดอยางชัดเจน 



บทที่ ๕ 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
 

สมุทรโฆษคําฉันทเปนวรรณคดีที่มีผูแตงขึ้นใน ๒ สมัย ระยะเวลาหางกันมากกวา ๒๐๐ 

ป สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนประพันธโดยกวีในราชสํานักสมัยอยุธยาตอนตน เริ่มต้ังแตบท

ประณามพจน ถึงตอนรณาภิมุขกําสรวล และสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายสมเด็จพระมหา              

สมณเจาฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงพระนิพนธตอในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เริ่มต้ังแตตอน

พิทยาธรรณาภิมุขคร่ําครวญในพระราชอุทยานของพระสมุทรโฆษจนกระทั่งจบเรื่อง การศึกษานี้

ไดศึกษาศิลปะการประพันธของสมุทรโฆษคําฉันททั้งสองตอนในดาน การใชภาษา ความงาม            

ทางภาษา และลีลาในการประพันธ เพื่อนํามาพิจารณาการสืบสานและการสรางสรรคศิลปะ                    

การประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

 

สรุปผลการศึกษา 
ผลการศึกษาการสืบสานและการสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันท

สรุปไดดังนี้ 

๑. การสืบสานศิลปะการประพันธจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนสูสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนปลาย 
๑.๑ การสืบสานการใชภาษา 

๑.๑.๑ การสืบสานการใชอักษรศัพท 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการใชอักษรศัพทที่มาจากภาษาบาลีและ

สันสกฤต ภาษาบาลี ภาษาสันสกฤต ภาษาไทย และภาษาเขมร มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

สืบสานการใชอักษรศัพทภาษาบาลีและสันสกฤตจํานวน ๙๔ คํา สืบสานการใชอักษรศัพท

สันสกฤตจํานวน ๗๓ คํา สืบสานการใชอักษรศัพทภาษาบาลีจํานวน ๕๐ คํา สืบสานการใช 

อักษรศัพทภาษาเขมรมาจํานวน ๑๕ คํา สืบสานการใชอักษรศัพทภาษาไทยจํานวน ๑๕ คํา 

๑.๑.๒ การสืบสานการใชคําไวพจน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการใชคําไวพจนมาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตนทั้ง ๑๐ ความหมาย โดยสืบสานความหมายแยกยอยมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน

จํานวน ๕๘ ความหมาย  

 



๓๕๐ 

๑.๑.๓ การสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียง 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียงมาจาก

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนท้ัง ๔ ลักษณะ ไดแก ๑. การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะ พบการ 

สืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําท่ีมาจากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต ๖ ลักษณะ  

และพบการสืบสานการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะในคําท่ีมาจากภาษาเขมร ๔ ลักษณะ  

๒. การเปลี่ยนแปลงเสียงสระ พบการสืบสานการเปลี่ยนแปลงเสียงสระสืบสานการเปลี่ยนแปลง

เสียงสระสั้น–ยาว ๔ ลักษณะ และพบการสืบสานการเปลี่ยนแปลงเสียงสระตางเสียง ๔ ลักษณะ  

๓. การตัดเสียง พบการสืบสาน ๕ ลักษณะ ๔. การเพิ่มเสียงพบการสืบสาน ๔ ลักษณะ  

๑.๑.๔ การสืบสานการสรางคํา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการสรางคํามาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน ๒ วิธี ไดแก การสรางคําตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต โดยสมุทรโฆษ

คําฉันทตอนปลายไดสืบสานการสรางคําจํานวน ๒ – ๖ คํา มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน สวน

การสมาสอาศัยสนธิพบการสืบสานการสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลีมีจํานวน 

๑ คํา การสืบสานการสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาสันสกฤตมีจํานวน ๗ คํา และการ

สืบสานการสมาสที่มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตมีจํานวน ๘ คํา 

การสรางคําตามหลักไวยากรณไทยสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานการ

สรางคําดวยวิธีการประสมคํา และซอนคํามาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน โดยการประสมคําใน

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายพบวามีการสืบสานการสรางคําโดยวิธีการประสมคําระหวางคําเด่ียว

ที่มาจากตางภาษา และสืบสานการสรางคําประสมโดยการประสมกันระหวางคําเด่ียวกับกลุมคํา

มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน สวนการซอนคําพบวาสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานวิธี

ซอนคํามาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ไดแก การซอนคําท่ีมาจากภาษาเดียวกัน และการซอน

คําที่มาจากตางภาษา 

๑.๒ การสืบสานความงามทางภาษา 

๑.๒.๑ การสืบสานความงามท่ีเกิดจากเสียง 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานวิธีการสรางความงามที่เกิดจากเสียงมา

จากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๓ ลักษณะ ไดแก การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ การเลนเสียงสัมผัส

สระ และการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเน่ืองเปนลูกโซ 

 

 

 



๓๕๑ 

๑.๒.๒ การสืบสานความงามที่เกิดจากคํา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานวิธีการสรางความงามที่เกิดจากคํามาจาก

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนท้ัง ๖ ลักษณะ ไดแก การเลนคําในลักษณะกลบท คําซอน  

คําซ้ํา คําอัพภาส คําเลียนเสียงธรรมชาติ และคําพองเสียง 

๑.๒.๓ การสืบสานความงามที่เกิดจากความเปรียบ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสืบสานวิธีการสรางความงามท่ีเกิดจาก 

ความเปรียบมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนมาเพียง ๓ ประเภท ไดแก อุปมา อุปลักษณ และ

การอางถึง โดยไดสืบสานการใชความเปรียบในการสรางจินตภาพมาจากสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน ๔ จินตภาพ ไดแก จินตภาพแสดงการมองเห็น จินตภาพแสดงการไดยิน จินตภาพแสดง

การสัมผัส และจินตภาพแสดงการเคลื่อนไหว โดยสืบสานการใชความเปรียบสรางจินตภาพดาน

การมองเห็นมากที่สุดมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน 

๑.๓ การสืบสานลีลาในการประพันธ 

๑.๓.๑ การสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนา

ธรรมชาติมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑ ลีลา ไดแก ลีลาในการประพันธบทพรรณนา

ธรรมชาติท่ีเรียบงาย 

๑.๓.๒ การสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนาอารมณโศก 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสืบสานลีลาในการประพันธบทพรรณนา

อารมณโศกมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑ ลีลา ไดแก ลีลาในการประพันธบทพรรณนา

อารมณโศกที่อลังการ 

๒. การสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 

๒.๑ การสรางสรรคการใชภาษา 

๒.๑.๑ การสรางสรรคการใชอักษรศัพท 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางสรรคการใชอักษรศัพทในภาษาตาง ๆ             

ที่ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนจํานวนมาก ไดแก สรางสรรคการใชอักษรศัพทภาษาบาลี

จํานวน ๑๓๙ คํา การสรางสรรคการใชอักษรศัพทภาษาบาลีและสันสกฤตจํานวน ๑๒๓ คํา               

การสรางสรรคการใชอักษรศัพทภาษาสันสกฤตจํานวน ๑๐๕ คํา การสรางสรรคการใชอักษรศัพท

ภาษาไทยจํานวน ๓๙ คํา และการสรางสรรคการใชอักษรศัพทภาษาเขมรจํานวน ๒๕ คํา โดยพบ

การสรางสรรคอักษรศัพทภาษาบาลีมากที่สุด 



๓๕๒ 

๒.๑.๒ การสรางสรรคการใชคําไวพจน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางสรรคความหมายยอยขึ้นใหม ๔๙ 

ความหมาย โดยพบการสรางสรรคความหมายยอย ๔๘ ความหมายในคําไวพจน จํานวน  

๙ ความหมาย ไดแก คําไวพจนที่หมายถึงมนุษย คําไวพจนที่หมายถึงธรรมชาติ คําไวพจนที่

หมายถึงสถานที่อยูอาศัย คําไวพจนที่หมายถึงวัตถุสิ่งของ คําไวพจนที่หมายถึงการบอกลักษณะ 

คําไวพจนที่หมายถึงอวัยวะ คําไวพจนที่หมายถึงกิริยาอาการ คําไวพจนที่หมายถึงอารมณ

ความรูสึก และคําไวพจนที่หมายถึงการบอกจํานวน 

๒.๑.๓ การสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียง 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียงในดาน

รายละเอียดปลีกยอยที่ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนในการเปลี่ยนแปลง ๒ ลักษณะ ไดแก 

๑. การเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะ พบการสรางสรรคการเปลีย่นแปลงรูปพยัญชนะในคําที่มาจาก

ภาษาบาลีและภาษาสันสกฤต ๑๓ ลักษณะ  และพบการสรางสรรคการเปลี่ยนแปลงรูปพยัญชนะ

ในคําท่ีมาจากภาษาเขมร ๙ ลักษณะ ๒. การเปลี่ยนแปลงเสียงสระ พบการสรางสรรคการ

เปลี่ยนแปลงเสียงสระสืบสานการเปลี่ยนแปลงเสียงสระสั้น–ยาว ๒ ลักษณะ และพบการ

สรางสรรคการเปลี่ยนแปลงเสียงสระตางเสียง ๑๒ ลักษณะ 

๒.๑.๔ การสรางสรรคการสรางคํา 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคการสรางคําตามหลักไวยากรณภาษา

บาลีและสันสกฤต และการสรางคําตามหลักไวยากรณไทยดวยวิธีการที่แตกตางไปจากใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนบางประการ ไดแก 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนไดสรางสรรคการสมาสคําจํานวน ๓ – ๔ คําเปน             

สวนใหญ ตางจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนที่สมาสคําจํานวน ๒ คําเปนสวนใหญ นอกจากนี้            

ยังพบการสรางสรรคการสมาสคําจํานวน ๗ คํา ๘ คํา และ ๑๓ คํา ซึ่งการสมาสคําจํานวนมากนี้ 

ไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน สวนการสรางคําสมาสอาศัยสนธิพบการสรางสรรคการสมาสท่ี

มีคําหลังหรือสวนหลังมาจากภาษาบาลมีีจํานวน ๘ คํา การสรางสรรคการสมาสที่มีคําหลังหรือ

สวนหลังมาจากภาษาสันสกฤตมจีํานวน ๔ คํา และการสรางสรรคการสมาสที่มีคําหลังหรือ                

สวนหลังมาจากภาษาบาลีและสันสกฤตมีจํานวน ๑๐ คํา 

สวนการสรางคําตามหลักไวยากรณไทยพบวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย

สรางสรรคคําซอนที่มาจากตางภาษากันเปนสวนมาก โดยพบคําซอนที่มาจากภาษาเดียวกัน

เล็กนอยเทานั้น 



๓๕๓ 

๒.๒ การสรางสรรคความงามทางภาษา 

๒.๒.๑ การสรางสรรคความงามที่เกิดจากเสียง 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสสระมากท่ีสุด ทั้งยัง

พบการสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระตอเนื่องเปนลูกโซท่ีมีจํานวน

มากกวาที่พบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนจํานวนมาก ถือเปนการสรางสรรคความงามที่เกิดจาก

เสียงดานปริมาณที่มีมากขึ้น 

๒.๒.๒ การสรางสรรคความงามที่เกิดจากความเปรียบ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดสรางสรรคจินตภาพชนิดใหมที่ไมพบใน 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนตนเพิ่มเติมขึ้นอีก ๒ ชนิด ไดแก จินตภาพแสดงการลิ้มรส และจินตภาพ

แสดงการรับรู 

๒.๓ การสรางสรรคลีลาในการประพันธ 

๒.๓.๑ การสรางสรรคลีลาในการประพันธบทพรรณนาธรรมชาติ 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีการสรางสรรคลีลาในการประพันธบทพรรณนา

ธรรมชาติท่ีไมพบในสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ๑ ลีลา ไดแก ลีลาในการประพันธบทพรรณนา

ธรรมชาติท่ีอลังการ 

 
อภิปรายผล 

ผลการศึกษาการสืบสานและการสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทพบ

ประเด็นท่ีนาสนใจ ๒ ประเด็น ดังนี้ 
๑. สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย ซึ่งเปนพระนิพนธของสมเด็จพระมหาสมณเจา 

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ไดสืบสานศิลปะการประพันธมาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนในดาน 

การใชภาษา ความงามทางภาษา อันนาจะเนื่องมาจากสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมา            

นุชิตชิโนรสทรงดําเนินตามแนวทางในการประพันธหรือขนบในการประพันธของกวีโบราณ ซึ่ง 

ธเนศ เวศรภาดา (๒๕๔๓, หนา ๓๑๑) เรียกวา “การเดินตามรอยครู” 
การเดินตามรอยครูเปนแนวคิดสําคัญที่ปรากฏอยูในตําราประพันธศาสตรทั้งของ

อินเดียและของไทย ดังที่ ธเนศ เวศรภาดา (๒๕๔๓, หนา ๓๑๑) กลาวไววา ความคิดสําคัญที่มีตอ

ฝายผูสรางในตําราประพันธศาสตรท้ังของอินเดียและไทยเนนประเด็นเดียวกันคือการฝกฝนและ 
การเดินตามรอยครู คุณสมบัติของผูเปนกวีนอกจากจะตองอาศัยปฏิภาณ หรือความคิดอานอัน

รุงโรจนแลว ยังตองมีความรอบรูพิเศษในวิชาตาง ๆ เปนเครื่องประดับ ความรอบรูนี้ยอมมาจาก

การฝกคือ การอยูใกลครู และเอาใจใสศึกษากวีนิพนธเปนนิตย 



๓๕๔ 

ทั้งน้ี สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสอาจเคยทรงศึกษาตํารา              

ประพันธศาสตรทั้งของอินเดียและไทยมาอยางครบถวน จึงทรงยึดถือขนบการประพันธท่ีมุงเนน

การเดินตามรอยครูมาอยางครบถวนทุกประการ 

วรรณคดีคําฉันทสมัยอยุธยาตอนตน ไดแก สมุทรโฆษคําฉันท อนิรุทธคําฉันท และ 

ราชาพิลาปคําฉันท ลวนสรางคําที่เรียบงาย มีขนาดสั้น นิยมสรางคําโดยใชคําจํานวน ๒ คํา มา

ประกอบกันเปนสวนมาก เมื่อสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงพระนิพนธ

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไดทรงสืบสานขนบในการสรางคํามาจากกวีสมัยอยุธยาตอนตน จึง

พบคําศัพทท่ีมีการสรางคําที่เหมือนกันทุกประการ เชน คําวา นเรนทร พยุหพหล พลพฤนท คิรินทร

สิขานล แตคําศัพทบางคํามีการเปลี่ยนแปลงรูปและเสียงไปบาง เชน จากคําวา มธุรกร เปน มธุกร  
ราโชทยาน เปน ราชูทเยศ รัตนบรรจฐรณ เปน รัตนาสนบรรจฐรณ สรรพิภูษา เปน สรรพาพิภูษา 
พาษปธารา เปน พาษปธารา เปนตน 

ดานความงามทางภาษาพบวา ในวรรณคดีคําฉันทสมัยอยุธยาตอนตนมีการเลนเสียง

สัมผัสพยัญชนะเปนจํานวนมาก ตรงกับที่ชลดา เรืองรักษลิขิต (๒๕๔๗, หนา ๓๒๗) ศึกษา

ลักษณะรวมของวรรณคดีไทยสมัยอยุธยาตอนตนพบวา วรรณคดีไทยสมัยอยุธยาตอนตนนิยมเลน

เสียงสัมผัสพยัญชนะเพื่อใหเกิดเสียงไพเราะมากกวาเลนเสียงสัมผัสสระ 
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสไดทรงสืบสานขนบในการเลนเสียง

สัมผัสพยัญชนะมาจากมาจากกวีสมัยอยุธยาตอนตน เชน บทพรรณนาตระกูลชางในสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนปลาย   
   ๏ บางชางเชื้อดามพดํารี  พ้ืนภาพหัสดี 

 ดั่งดามพดังกองเกลา 

   ๏ บางบัณฑรพงศพัฬเหา เผือกผองลําเภา 

 พิลาศลออศอสรรพ 

   ๏ บางคังไคยคชพวกพรรณ สีสินธุเทียมทัน 

 ผลึกรัตนจรัสจรูญ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๓) 

นอกจากนี้ยังพบสํานวนภาษาที่ใกลเคียงกับสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนหลายตอน เชน  

การกลาวถึงชางปาท่ีกําลังหักใบไผกินเปนอาหาร 

 ๏ ลางตัวสามารถคือสึงห  ขามหวยธารบึง  แลเล็มสบงบงซาง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๓) 



๓๕๕ 

 ๏ ลางลิดบงซางลางหัก ไผไหลทําลัก  แลลางละเลาะเล็มตฤณ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๓) 

การกลาวถึงชางท่ีมีจํานวนมากมายเหลือคณานับ  

 ๏ คชสารเหลือติดคณนา พังพลายโสภา  แลทั้งอุทามทอกทรรม 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๑๔๓) 

 ๏ พลางเมินมาตงคคณา แลหลามเหลือตรา สระพรั่งท้ังพังพลายหลาย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๔๒) 

การคร่ําครวญของพิทยาธรรณาพิมุขตอนพิทยาธรรณาภิมุขกําสรวล และ 

พระสมุทรโฆษคร่ําครวญตอนขอนขาด เชน 

๏ ตนกูตายก็จะตายผูเดียวใครจะแลดู 

 โอแกวกับตนกู     ฤเห็น ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๕) 

๏ เรียมเมื้อมอดดังฤยอดยุพินจะยินจะยล 

  โอมิ่งวิมลแม     บพาน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๖๖) 

ทั้งน้ียังพบวางานพระนิพนธเรื่องอ่ืน ๆ ของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรสมีลักษณะการประพันธท่ีแสดงใหเห็นถึงการเดินตามรอยครูอยูหลายตอนดวยกัน เชน ในบท

พรรณนาธรรมชาติแบบนิราศในลิลิตเตลงพาย สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 

ทรงพระนิพนธดวยสํานวนภาษาที่ใกลเคียงกับบทพรรณนาธรรมชาติแบบนิราศในลิลิตพระลอ เชน 

 ลิลิตพระลอ 

   เล็บมือนางนี้ด่ัง   เล็บนาง  เรียมนา 

 ชมมานนางหวังตาง   มานนอง 

 ชมพูสไบบาง    นุชคลี่  ลงฤๅ 

 งามปานี้ไมปลอง   แปลกปลองคอศรี 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๓๙๒) 

 
 
 
 
 
 
 



๓๕๖ 

 ลิลิตเตลงพาย 

   เล็มมือนางนี้หนึ่ง  นขา  นางฤๅ 

  ตองด่ังตองบุษบา   นิ่มนอง 

  ชงโคคิดชงฆา   นุชนาฏ  เหมือนฤๅ 

  เรียมระเมียรเด่ือปลอง  ด่ังปลองศอสมร 

(กรมศิลปากร, ๒๕๑๕, หนา ๔๒) 

กลาวไดวา สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงเปนนักปราชญผูเดิน

ตามรอยครู อันเปนขนบของกวีในขณะนั้น โดยทรงสืบสานขนบในการประพันธจากวรรณคดี

โบราณ และการสืบสานศิลปะการประพันธจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนสูสมุทรโฆษคําฉันทตอน

ปลายอยางครบถวน ทําใหสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนและตอนปลายมีศิลปะการประพันธที่

กลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน สอดคลองกับที่ กุสุมา รักษมณี (๒๕๓๗, หนา ๑๓๑) ไดกลาวถึง

การประพันธสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายไววา พระนิพนธของ สมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส

มีลักษณะหลายประการท่ีทําใหกลาวไดวาทรงเปน “กวีอยุธยามาเกิด” สมุทรโฆษคําฉันทตอน

ปลายตอกันไดอยางสนิทกับสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน ดวยฝปาก ลีลา อลังการ และจารีตตาง ๆ 

ที่กลมกลืนกับสํานวนอยุธยา  

๒. การสรางสรรคศิลปะการประพันธดานการใชภาษา ความงามทางภาษา และลีลา

ของฉันทลักษณในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย ทําใหสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีศิลปะการ

ประพันธที่แตกตางไปจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตน เหตุผลสําคัญนาจะเกิดมาจากสมเด็จ               

พระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงเปนนักปราชญผูมีความเชี่ยวชาญท้ังทางดาน

ภาษา และดานการประพันธกวีนิพนธอยางลึกซึ้ง กลาวคือ  

๒.๑ ทางดานภาษา สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงเปน 

ปราชญผูเชี่ยวชาญทางดานอักษรศัพทภาษาตางประเทศ เห็นไดจากการพระนิพนธหนังสือ 

คําฤษฎี รวมกับ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาเดชาดิศร และพระเจาบรมวงศเธอ              

กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ในระหวางป พ.ศ. ๒๓๗๔ – ๒๓๗๗ หนังสือเลมนี้เปนหนังสือที่วา

ดวยการรวบรวมคําศัพทภาษาตาง ๆ ท้ัง ภาษาไทย ภาษาเขมร โดยเฉพาะภาษาบาลี และภาษา

สันสกฤตที่มีอยูเปนจํานวนมาก พรอมดวยการแปลความหมายหรือคําอธิบายคําศัพทแบบสั้น ๆ  

เปนที่ยอมรับกันวาหนังสือ คําฤษฎี เปนหนังสือศัพทานุกรม หรืออภิธานศัพท 

เลมแรกของไทย และเปนหลักฐานท่ีแสดงใหเห็นถึงพระอัจฉริยภาพทางดานอักษรศัพท

ภาษาตางประเทศของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสอยางชัดเจน  



๓๕๗ 

ประพัฒน ตรีณรงค (๒๕๐๕, หนา ๒๑๓) ไดกลาวถึงพระราชประวัติดานการศึกษา

ของสมเด็จพระมหาสมณเจาฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสวา ทรงศึกษาเลาเรียนหนังสือไทย ขอม 

และภาษาบาลี ตลอดทั้งวิธีลงเลขยันต ในสํานักสมเด็จพระวันรัต วัดพระเชตุพน ซึ่งสมเด็จพระ            

วันรัตองคนี้เปนผูเชี่ยวชาญทางอักขรสมัยและเวทมนต โดยเฉพาะภาษามคธบาลีนั้นมีความรู

แตกฉานมาก 

การศึกษาศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายยังแสดงใหเห็นวา  

สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสไดทรงมีพระปรีชาสามารถดานการใชอักษร

ศัพทภาษาบาลอียางชัดเจนดวยการสรางสรรคอักษรศัพทภาษาบาลีในการพระนิพนธสมุทรโฆษ 

คําฉันทตอนปลายจํานวนมาก ซึ่งลวนเปนคําศัพทชั้นสูง เชน กัปปนา สุสิร ถาม โถมน ทลิท นิสาท 

มัชฌันติก มุททิก เปนตน คําศัพทเหลานี้ทรงนํามาจากรากศัพทภาษาบาลี และทรงสรางศัพทโดย

การดัดแปลงท้ังรูปและเสียง 

นอกจากนี้สมเด็จพระมหาสมณเจาฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสยังทรงแสดง 

พระอัจฉริยภาพดานการผูกศัพทขึ้นใชอยางโดดเดน โดยพบวาในสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย 
มีการสรางสรรคคําศัพทขึ้นอยางสลับซับซอนและมีขนาดยาวกวาที่พบในสมุทรโฆษคําฉันท

ตอนตน คําท่ีทรงสรางขึ้นมักใชคําจํานวน ๓-๔ คํา มาประกอบกัน อาทิ ชฎิลธารชฎา รถยาทุราคม 

ผรุสทัณฑโทษา นิลโลหิตโตธาตุ สรรเพ็ชญพุทธดิลก อดิศรพุทธพงศ สุรขัคคอนันตนุภาพ  

กนกนีรชรัตนาไมย บวรอาภรณรัตนามัย วรวัจนสัตยสัญญา เปนตน และพบคําที่มีขนาดยาวที่สุด

สรางขึ้นจากคํา ๑๓ คํา ไดแก นาฏพนิตมหิทธิมเหศรศักด์ิมณิเมขลาสมเยศเทวกัญญา 

การสรางสรรคคําศัพทท่ีมีขนาดยาวและซับซอนน้ีไมไดพบเฉพาะในสมุทรโฆษ 
คําฉันทตอนปลายเทานั้น แตยังพบในพระราชนิพนธประเภทคําฉันทเรื่องอ่ืน ๆ ของพระองคดวย 

ไดแก กฤษณาสอนนองคําฉันท สรรพสิทธิ์คําฉันท สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย ฉันทกลอมชางพัง  
และฉันทสังเวยกลองวินิจฉัยเภรี เชน ขัติยพงศาพันธุศักด์ิ คชาสรรพปลันทนาภรณ จตุรภุชครุธ

อาศน ไทตรีศุลภุชพิสุทธศักด์ิอดุลย ธาฎาจตุราภิมุขศุขวิหาร ราชโยงการดํารัส บดีศวรมุนินทร

หนอมุนีศรี ประชาบดีพรหเมศสุรเชษฐ พรหมินทรวชิรินทรวิษณุศิวา พาลพิบัติอุปทวทุกข ภยผอง

พิบัติอุปทวเหตุ สมเด็จมหิศวรมไหสูรย ศรีสวัสดิพิพัฒชยมงคลคุณ สงฆสราพกโพธิพงษอัษฎางค 

องคอรรคสฤษดิรักษอาศนอุรุคฤทธิ์ โอวาทอนุสาสนุสนธิ และเอกอรรคพนิดาวิลาวรรณ เปนตน 

ขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระมหาสมณเจาฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส

ทรงเปนนักปราชญผูมีความเชี่ยวชาญดานอักษรศัพทเปนอยางมาก ทรงสามารถพัฒนารูปแบบ



๓๕๘ 

และพลิกแพลงการสรางสรรคคําศัพทตอยอดจากกวีโบราณ ใหมีความแปลกใหม เพื่อหลีกเลี่ยง

ความซ้ําซากจําเจของภาษาในการประพันธ และยังเปนการแสดงอัจฉริยภาพอันโดดเดน 

ในการสรางสรรคคําศัพทของพระองคที่มีความหลากหลายและแตกตางจากกวีโบราณดวย 
๒.๒ ทางดานการประพันธกวีนิพนธ สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรสไดทรงแสดงใหเห็นถึงความเปนอัจฉริยกวีผูเชี่ยวชาญในเชิงกวีนิพนธอยางชัดเจน เห็นได

จากการที่ทรงพระราชนิพนธตําราฉันทไวถึง ๒ เลม คือ ตําราฉันทวรรณพฤติ และตําราฉันท 
มาตราพฤติ อันแสดงใหเห็นประสบการณในการศึกษาทั้งทางดานการประพันธ และทางดาน

วรรณคดีที่พระองคไดสั่งสมบมเพาะมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน จนกระทั่งทรงสามารถ

สังเคราะหความรูเชิงการประพันธมาทรงพระนิพนธเปนตํารา 

อยางไรก็ตามมีขอนาสังเกตวาเมื่อพิจารณาวรรณคดีประเภทคําฉันทในสมัย

รัตนโกสินทรเรื่องอ่ืน ๆ ซึ่งลวนแตเปนพระนิพนธของสมเด็จพระมหาสมณเจาฯ กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรส ไดแก  ไดแกสรรพสิทธิ์คําฉันทในป พ.ศ. ๒๓๗๔ ตอมาทรงพระนิพนธกฤษณาสอนนอง 

คําฉันทชวงกอน พ.ศ. ๒๓๗๗ จากนั้นไดทรงพระนิพนธฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชางพังในป พ.ศ. 

๒๓๘๓ พบวา ทรงเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะอยางโดดเดนเชนเดียวกับกวีสมัยอยุธยา เชน  
 ๏ อาจโผอนเอาชีพยมฤตยู ปองปวยริปู  จะตออยาตอตายเตือน 

 ๏ มณเฑียรเทียรทิพยลาญเลือน   ใจโลกยใฝเฟอน แลยลคือยลไพชยนต 
 ๏ ยอดหยัดยืนฟาเฟดกล จรดจันทรมณฑล ถเกือกดวยแกวกองกาญจณ 

(ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ, ๒๕๔๘, หนา ๔๗) 
 ๏ นอยภักษก็ผอมซูบ   สริรรูปก็บันดาล 

 มากภักษก็พีพาน    จะหนักเน้ือแลเทื้อองค 

 ๏ พึงภักษพอประมาณ  บวิการวิกลทรง 
 โสภาคยยรรยง    ทุกสิ่งสิ้นท้ังอินทรีย 

 ๏ อิกอิริยาบถ   กําหนดถวนท้ังสี่มี 

 น่ังนอนหน่ึงจรลี   แลยืนพรอมเสมอสมาน 

(ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ, ๒๕๔๙, หนา ๑๙) 

 ๏ เทียนทองธูปทีปมาลี  หลายส่ําสุรภี  พิเลปลาชบูชา  
 ๏ ชวยปองผองพิบัตินานา  นฤโทษภยา  พยาธิทุกขทุกพรรค 

 ๏ สบสรรพสิ่งเสนียดเกียจกัน อุปสัคคุปทวัน  ทรายอยาแผวพาธา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๕, หนา ๑๓๕) 



๓๕๙ 

แตเมื่อทรงพระนิพนธสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายซึ่งเปนวรรณคดีคําฉันทเรื่อง

สุดทายที่ทรงพระนิพนธในระหวางป พ.ศ.๒๓๘๙ – ๒๓๙๒ พระองคไดทรงสรางสรรคการเลนเสียง

สัมผัสสระเพิ่มขึ้นเปนจํานวนมาก ทําใหเกิดเสียงเสนาะในการประพันธที่ไพเราะลื่นไหลอยาง

ตอเนื่อง เชน 
 ๏ คนึงนุชสุดแสนเสียดาย ใครชวยชิงสาย  สมรมาแนบแอบสกนธ 

 ๏ พอตายหายทุกขทํางล เปล้ืองปลดกังวล แลวายเทวษอาวรณ 

 ๏ ครวญพลางครางครํ่าซ้ําถอน หฤทัยโทกร  กระทุมรรุมรันทรวง 

 ๏ กําสรวญรัญจวนจิตรรลวง เข็ญไขใหญหลวง พิลาปในสรอยสวนศรี ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, หนา ๒๒๘) 

 นอกจากนี้พระองคไดทรงพระราชนิพนธวรรณคดีเรื่องตาง ๆ เปนจํานวนมาก จึงทําให

ความรูในการประพันธของพระองคตกผลึกและกลั่นมาเปนสมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายที่                 

ทรงสรางความไพเราะทางดานเสียงในการประพันธที่แตกตางจากวรรณคดีคําฉันทเรื่องอ่ืน ๆ  เชน 

สรรพสิทธิคําฉันท กฤษณาสอนนองคําฉันท เปนตน 

กลาวไดวา สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายเปนวรรณคดีที่แสดงใหเห็นการตกผลึกในเชิง

การประพันธของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส อีกทั้งการท่ีทรงพระนิพนธ

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายตอจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนที่แตงคางไวยังเปนผลใหวรรณคดี

เรื่องสมุทรโฆษคําฉันทมีเน้ือหาจบบริบูรณ ดวยพระปรีชาสามารถดานการประพันธที่ทรงสืบสาน

มาจากสมุทรโฆษคําฉันทตอนตนและที่ทรงสรางสรรคขึ้นใหมดวยพระองคเอง ทําให 

สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลายมีความไพเราะโดดเดนจนสงผลใหวรรณคดีเรื่องนี้ไดรับการยกยองให

เปนยอดของวรรณคดีคําฉันทในเวลาตอมา   

 

ขอเสนอแนะ 

นอกจากการศึกษาการสืบสานและการสรางสรรคศิลปะการประพันธในสมุทรโฆษ               

คําฉันทแลว ผูศึกษาเห็นวาควรศึกษาในดานอ่ืน ๆ ดังนี้ 

๑. ศึกษาการสรางคําในวรรณคดีสมัยอยุธยา ซึ่งอาจจะนําไปสูการมองเห็นลักษณะ      

การสรางคําในวรรณคดีโบราณไดอยางชัดเจน 

๒. ศึกษาลักษณะเดนของวรรณคดีคําฉันทในสมัยอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร 
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