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ชั้นทุติยภูมิจากเอกสารและวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง โดยการน ามาจดักลุ่มและประเภทถนิมพิมพาภรณ์ตาม
ต าแหน่งของการสวมใส่บนร่างกาย แลว้วเิคราะห์ขอ้มูลแบบพรรณนาความวเิคราะห์ในมิติของการ
ออกแบบเคร่ืองประดบั และวเิคราะห์กระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตกใน 3 ยคุ แลว้สังเคราะห์
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ส าหรับสตรีท่ีคงกล่ินอายความเป็นไทยท่ีตอบสนองความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคในบริบทสังคม
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คือ กลุ่มท่ี 1 สไตล์คลาสสิค กลุ่มท่ี 2 สไตล์ธรรมชาติ กลุ่มท่ี 3 สไตล์โรแมนติก และกลุ่มท่ี 4 
สไตลด์รามาติค  
 ผลการศึกษาพบวา่ ภาพรวมของผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อการ
ออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัชุดพร้ิงมากท่ีสุด รองลงมาคือ ชุดสิงห์อโยธยา และเม่ือพิจารณา
รายกลุ่มบุคลิกการแต่งกายในแต่ละกลุ่ม พบวา่ ในแต่ละกลุ่มบุคลิกการแต่งกายมีรสนิยมท่ีแตกต่าง
กนั แสดงใหเ้ห็นถึงความชอบและการตดัสินใจซ้ือเคร่ืองประดบัต่างกนั 
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 The research objectives were 1) to study and analyze form and pattern of Tnim 
Pimpaporn from 3 periods – Sukhothai, Ayothaya, and Rattanakosin (Reign of King Rama I-V) 
2) to synthesize design guideline of modern Thai jewelry with new meaning. And 3) to design 
and create prototype of contemporary jewelry for woman to response to the consumer needs. The 
survey was conducted based on purposive sampling of sculpture and ornamentation. The primary 
data was collected from the field research at the most important 4 museums of 4 provinces in 
Thailand, while the secondary data was collected from related research and documents. The 
gathered information was used to grouping and categorizing according to position of wearing on 
the human body. The descriptive analysis was conducted in the dimention of jewelry design. 
Additionally, the researcher also studied 3 styles of western jewelry including Gothic art, Art 
Nouveau, and Art Deco. The derived knowledge from Tnim Pimpaporn and Western styles were 
sythesized to establish the conceptual model for the design of contemporary jewelry which 
consists of 2 groups including 1) Gothic style, Nouveau style, and Deco style, and 2) integrated 
style. The uniqueness of Tnim Pimpaporn in combination with 3 styles of Western jewelry were 
integrated for designing and prototypes 14 sets of the contemporary jewelry with a hint of 
Thainess that can satisfy the context of present society. These designs were used for testing user 
satisfaction among sampling groups with different 4 characteristics of Thai women fashion 
personalities, which are 1. Classic Style 2. Natural Style 3. Romantic Style and 4. Dramatic Style. 

 The result of research found that the most satisfy design is “Prink” and “Singha 
Ayothaya” respectively.  This result shows that personality of each customer with different taste 
affect the personal decision in purchasing different jewelry. 
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บทที ่1 
บทน ำ 

 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
 “ถนิมพิมพาภรณ์”  ถือเป็นมรดกทางวฒันธรรมอนัทรงคุณค่าท่ีถูกสร้างสรรคด์ว้ยความ
ปราณีตของช่างฝีมือโบราณประกอบกบัเทคนิคเชิงช่างท่ีซบัซ้อนอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ 
ช่างไทยในแต่ละยคุสมยัมาชา้นาน และไม่เพียงเป็นส่ิงท่ีใชต้กแต่งร่างกายเพื่อความสวยงามเท่านั้น  
ในอดีตยงัใชส้วมใส่เพื่อความเป็นสิริมงคล ทั้งเป็นเคร่ืองบ่งบอกแสดงถึงฐานะ และความร ่ ารวย
ของผูส้วมใส่ จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์พบวา่ ถนิมพิมพาภรณ์ของไทยในอดีตแบ่งออกเป็น  
2 ช่วง คือ ก่อนพุทธศตวรรษท่ี 18 และหลงัพุทธศตวรรษท่ี 18 การใชเ้คร่ืองประดบัของคนในแถบ
เอเชียตะวนัออกเฉียงใตป้รากฏหลกัฐานในรูปปฏิมากรรมสมยัต่าง ๆ ซ่ึงก่อนพุทธศตวรรษท่ี 18 นั้น 
มีรูปแบบคลา้ยกบัเคร่ืองประดบับนปฏิมากรรมอินเดียโบราณ โดยเฉพาะอยา่งยิง่รูปเทพเจา้ชั้นสูง
ในศาสนาพราหมณ์หรือพระโพธิสัตวใ์นพุทธศาสนาท่ีทรงเคร่ืองประดบัเป็นจ านวนมากบนทุกส่วน
ของร่างกาย ส่วนเทพชั้นรองนั้นทรงเคร่ืองประดบัจ านวนนอ้ยลงหรือมีรูปแบบท่ีแตกต่างกนันั้น  
ยงัแสดงถึงสถานภาพท่ีต่างกนั ซ่ึงแต่เดิมเคร่ืองประดบัเหล่าน้ีคือ เคร่ืองประดบัของกษตัริย ์ต่อมา
เม่ือการสร้างรูปเคารพเทพเจา้ข้ึนจึงไดมี้การถวายเคร่ืองประดบัท่ีดีท่ีสุดของกษตัริยแ์ด่เทวะ จนใน
ท่ีสุดแนวความคิดดงักล่าวน้ีไดเ้ลือนหายไปจนภายหลงัคิดวา่ส่ิงเหล่านั้น คือ “เคร่ืองประดบัของ 
เทวะ” ดงันั้นจึงเกิดระเบียบแบบแผนในการปฏิบติัสืบเน่ืองต่อกนัมาในระบบของผูเ้ป็นกษตัริย ์
ท่ีจะตอ้งการมีสถานภาวะดุจเทพเจา้ก็จะทรงฉลองพระองคดุ์จเทพเจา้ อาทิ เพื่อใชใ้นการประกอบ
พระราชพิธีการต่าง ๆ เช่น ฉลองพระองคข์องพระมหากษตัริยไ์ทยในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
หรือฉลององคเ์จา้ฟ้า เพื่อประกอบพระราชพิธีโสกณัต ์จึงอาจกล่าวไดอี้กอยา่งวา่เป็นการฉลอง
พระองคแ์บบสมมุติเทวราช (กรมศิลปากร, 2535) ดงันั้นรูปแบบของถนิมพิมพาภรณ์ไทยโบราณ 
จะศึกษาไดจ้ากวตัถุโบราณต่าง ๆ อนัเป็นหลกัฐานท่ีปรากฏบนประติมากรรม ปฏิมากรรม และ
เคร่ืองประดบัของมนุษย ์ 
 ในอดีตเคร่ืองประดบัส่วนใหญ่จะท าจากทองค า แต่ในปัจจุบนันั้นการสวมใส่ 
เคร่ืองประดบัทองไม่เป็นท่ีนิยมสวมใส่ในชีวติประจ าวนัมากนกั เน่ืองจากสภาพสังคมท่ีเปล่ียนไป 
ซ่ึงส่ิงท่ีท าใหค้่านิยมการสวมใส่เคร่ืองประดบัไทยรูปแบบดั้งเดิมลดนอ้ยลงนั้นเกิดจากปัจจยั
แวดลอ้มหลายดา้น อาทิเช่น สถานภาพทางการเงิน วยั โอกาส กาละเทศะ ช่วงเวลา และค่านิยมของ
สังคมขณะนั้น (กรมศิลปากร, 2535) ตลอดจนการรับเอาวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มามีมากข้ึน กระทัง่
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กลายเป็นส่วนหน่ึงของวถีิชีวติคนไทยในปัจจุบนัสู่การยดึถือเป็นแบบอยา่งปฏิบติั ทั้งในดา้นการ
แต่งกาย การอุปโภคบริโภค รวมทั้งพฤติกรรมการสวมใส่เคร่ืองประดบั ของกลุ่มคนในสังคมเมือง
ท่ีไดรั้บอิทธิพลวฒันธรรมจากต่างชาติแทบทุกดา้นของการด าเนินชีวิตประจ าวนั จนสูญเสียค่านิยม
ในความเป็นไทย และส่งผลให้ผูบ้ริโภคในสังคมเมืองนิยมสวมใส่เคร่ืองประดบักระบวนแบบ
ตะวนัตกมากกวา่เคร่ืองประดบักระบวนแบบไทย  ท าใหพ้ฤติกรรมการสวมใส่เคร่ืองประดบั
กระบวนแบบไทยถูกจ ากดัในวงแคบเฉพาะกลุ่มผูบ้ริโภค หรือเฉพาะในรูปแบบพิธีการส าคญั หรือ
ในโอกาสพิเศษต่าง ๆ เท่านั้น อาทิเช่น งานมงคลสมรส งานประเพณีลอยกระทง และการแสดงทาง
วฒันธรรม เป็นตน้ อีกทั้งการพฒันาทางดา้นวทิยาศาสตร์และเทคโนโลย ีก่อให้เกิดการพฒันา 
ดา้นวสัดุอนัส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมการเลือกซ้ือ และการใชว้สัดุจากอญัมณีแทถู้ก
แปรเปล่ียนเป็นอญัมณีสังเคราะห์เพิ่มมากข้ึน จึงเกิดการขยายกลุ่มผูส้วมใส่จากระดบับนสู่ระดบัล่าง 
สู่การสร้างทางเลือกท่ีหลากหลาย และดว้ยความแตกต่างทางรสนิยมในแต่ละกลุ่มคนท าให้
เคร่ืองประดบัมีหลากหลายรูปแบบซ่ึงเปล่ียนแปลงตามกระแสนิยมช่วงนั้น ๆ จนเกิดการก าหนด
คุณลกัษณะและทิศทางการออกแบบเคร่ืองประดบัตามกระแสนิยม (Trend) ท่ีเป็นสากลข้ึน ค าวา่ 
กระบวนแบบ หรือสไตล ์(Style) จึงถูกน ามาใชเ้พื่อเรียกรูปแบบของงานออกแบบแสดง อตัลกัษณ์
และภาพลกัษณ์วถีิการด ารงชีวติ (Lifestyle) เฉพาะกลุ่มของผูบ้ริโภค โดยการถ่ายทอดสุนทรียะ 
ของผลงานท่ีแตกต่างกนันั้นยงัข้ึนอยูก่บัรสนิยมการสร้างสรรคข์องนกัออกแบบ และจากกลุ่มคนท่ี
เก่ียวขอ้ง อาทิเช่น กลุ่มผูบ้ริโภคหรือลูกคา้ ความตอ้งการของผูน้ าท่ีเป็นนายจา้งหรือผูท้รงอิทธิพล
ทางสังคม เป็นตน้ ดงันั้นกระบวนแบบเคร่ืองประดบัจึงสามารถบ่งบอกตวัตน รสนิยม ฐานะ 
ทางสังคม และช่วยส่งเสริมบุคคลิกภาพ ไดไ้ม่นอ้ยไปกวา่การสวมใส่เส้ือผา้เพียงเท่านั้น จึงใชเ้รียก
รูปแบบของงานออกแบบท่ีแสดงอตัลกัษณ์และภาพลกัษณ์วถีิการด ารงชีวติเฉพาะกลุ่มผูบ้ริโภค 
ท าใหเ้กิดการแต่งกายลกัษณะสากลข้ึน เคร่ืองประดบัจึงมีการพฒันารูปแบบท่ีเป็นสากลไปดว้ย 
เคร่ืองประดบัลกัษณะไทยประเพณีจึงไม่เป็นท่ีนิยมอีกต่อไป ทั้งราคาวสัดุท่ีสูงและจ านวนช่างฝีมือ
ลดลง ประเทศไทยขาดแคลนบุคลากรดา้นการออกแบบเคร่ืองประดบัท่ีมีความสามาถในการ
ออกแบบเคร่ืองประดบัขั้นสูง และการผลิตผลงานวจิยั ต ารา ขอ้มูลทางวชิาการเก่ียวกบัศิลปะการ
ออกแบบเคร่ืองประดบั (สุภาว ีศิรินคราภรณ์, 2553) 
 อาจกล่าวไดว้า่สาเหตุหน่ึงท่ีท าใหค้วามนิยมในเคร่ืองประดบักระบวนแบบไทยดั้งเดิม
ลดลงเน่ืองมาจากการถ่ายทอดองคค์วามรู้ ภูมิปัญญา และทกัษะท่ีเก่ียวขอ้งกบัเคร่ืองประดบัไทย
ของช่างฝีมือโบราณท่ีคดัเลือกผูสื้บทอดวชิาอยา่งเขม้งวด และเป็นไปในเชิงการอนุรักษท่ี์ยดึมัน่ไว้
ซ่ึงรูปแบบเดิม จึงแทบจะไม่มีการประยกุตห์รือพฒันารูปลกัษณ์ของงานเคร่ืองประดบัไทยให้ 
สอด คลอ้งกบัแวดลอ้มต่าง ๆ ท่ีปรับเปล่ียนไปตามกาลเวลามากนกั ไม่วา่จะเป็นวฒันธรรม วถีิชีวติ    
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การแต่งกาย และค่านิยมของคนไทย นอกจากน้ีปัญหาดา้นความตอ้งของกลุ่มผูบ้ริโภคมีความ
ตอ้งการเคร่ืองประดบัไทยท่ีลดนอ้ยลงดงักล่าว ยงัส่งผลใหก้ารประกอบอาชีพช่างเคร่ืองประดบั
ไทยลดนอ้ยลงตามสภาวะความตอ้งการของตลาดท่ีจ ากดั ซ่ึงอาจเป็นสาเหตุหน่ึงท่ีท าใหง้าน
เคร่ืองประดบักระบวนแบบไทยสูญไปจากสังคมไทยในท่ีสุด (ชยวธัน์ อ้ึงรังษีโสภณ และคณะ, 
2555) และจากปัญหาท่ีเกิดข้ึนในวงการอุตสาหกรรมเคร่ืองประดบัในประเทศไทยเป็นปัญหาท่ี
เกิดข้ึนต่อเน่ืองอนัส่งผลต่อการผลิตเคร่ืองประดบัและการตลาด เพราะอุตสาหกรรมเคร่ืองประดบั
ไทยขาดนกัออกแบบท่ีมีศกัยภาพเท่าเทียมกบันกัออกแบบของต่างประเทศ โดยนกัออกแบบ
เคร่ืองประดบัตอ้งรู้กระบวนการของการคิดวิเคราะห์ การศึกษาขอ้มูลจากรากฐานทาง
ประวติัศาสตร์ศิลป์ เพื่อประยกุตก์ารสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน นอกจากการใหค้วามส าคญักบัการ
ออกแบบท่ีตอ้งอาศยัรสนิยมทางศิลปะท่ีดียงัตอ้งมีความเช่ือมโยงกบักระบวนการผลิต และจะตอ้ง
ค านึงถึงรสนิยมของกลุ่มผูบ้ริโภคดว้ย (วรรณรัตน์ ตั้งเจริญ, 2548) 
 ดงันั้นผูว้ิจยัจึงตอ้งการศึกษากระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ เพื่อการสร้างองคค์วามรู้จาก
การตีความรูปความหมายเดิมสู่การสร้างรูปความหมายใหม่เชิงสาระ และคุณค่า โดยการสร้างสรรค์
เคร่ืองประดบัร่วมสมยัท่ีตอบสนองความตอ้งการของบริบทสังคมใหม่ ท่ีหลีกหนีขอ้จ ากดัทาง
สถานภาพชนชั้น วรรณะ รูปแบบอนุรักษนิ์ยม และขอ้จ ากดัเฉพาะกลุ่ม สู่แนวทางออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัใหม่ท่ีคงกล่ินอายความเป็นไทย จากทุนทางวฒันธรรม และภูมิปัญญา 
เชิงช่างอนัเป็นสุนทรียะของรากฐานงานประณีตศิลป์กระบวนแบบไทยดั้งเดิม จากหลกัฐานทาง
ประวติัศาสตร์อนัเป็นองคค์วามรู้ท่ีใชเ้ป็นแนวทางในการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัท่ี
สอดคลอ้งกบับุคลิกภาพ และเพิ่มทางเลือกใหแ้ก่กลุ่มผูบ้ริโภค ตลอดจนใชเ้ป็นแนวทางในการ
ออกแบบส าหรับนิสิต/นกัศึกษา และช่างฝีมือหรือผูป้ระกอบการเคร่ืองประดบัไทยได ้เพื่อสืบสาน
คุณค่าของศิลปะเคร่ืองประดบัไทยสู่การสร้างความเขม้แข็งแก่งานเคร่ืองประดบัไทยอยา่งย ัง่ยนื 
 

วตัถุประสงค์ของกำรวจิัย 
 ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมีวตัถุประสงค ์ดงัน้ี 
  1. เพื่อศึกษาและวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ไทยใน 3 ยคุสมยั คือ สมยัสุโขทยั 
สมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5) 
  2. เพื่อสังเคราะห์แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยสู่สาระคุณค่าของ
ความหมายใหม่  
  3. เพื่อออกแบบและสร้างตน้แบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยัส าหรับสตรีท่ีตอบสนอง
ความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภค 
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กรอบแนวคดิในกำรวจิัย 
 ผูว้จิยัไดก้  าหนดกรอบแนวคิดในการวจิยั ดงัน้ี 
 

 
 

ภาพท่ี 1-1  กรอบแนวคิดในการวจิยั  

 
  1. วเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ สมยัสุโขทยั สมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลท่ี 1-5 พ.ศ.2325-2453) ใน 4 ประเด็น คือ ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ ลวดลาย 
วสัดุ และเทคนิคเชิงช่าง แบบพรรณนาความวเิคราะห์ 
  2. ทราบกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ จากองคค์วามรู้ในการวเิคราะห์และสังเคราะห์
รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์  

 3. ทราบแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัจาก 2 กระบวนแบบ คือ  
ไทยดั้งเดิม (Traditional Style) และร่วมสมยั (Contemporary Style) จากกระบวนการสร้างสรรค์
แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัท่ีไดจ้ากการบูรณาการระหวา่งกระบวนแบบ  
ถนิมพิมพาภรณ์หรือกระบวนแบบไทยดั้งเดิมมาผสมผสานกบักระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก  

 4. ออกแบบรูปลกัษณ์และสร้างตน้แบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยัส าหรับสตรี ท่ีเป็น 
ตน้แบบทางความคิด และตน้แบบจากผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบั 3 มิติ ดว้ยคอมพิวเตอร์  

 5. ประโยชน์ดา้นสาระ คุณค่า และความหมายใหม่ โดยตอบสนองกลุ่มผูบ้ริโภค 
ในบริบทสังคมใหม่ ไดรู้ปลกัษณ์และตน้แบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยัส าหรับสตรีจากกระบวน 
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การสังเคราะห์องคค์วามรู้ท่ีไดจ้ากการศึกษา และไดแ้นวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั 
ท่ีตอบสนองความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคท่ีสอดคลอ้งกบับุคลิกการแต่งกาย 
 

ประโยชน์ทีไ่ด้รับ 
 1. ไดอ้งคค์วามรู้ท่ีเป็นประโยชน์ทางวชิาการต่อสถาบนัการศึกษาท่ีมีการเรียนการสอน
ดา้นการออกแบบเคร่ืองประดบั และไดท้ราบพหุลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยกระบวนแบบดั้งเดิม 
อนัเป็นแนวทางสู่การพฒันารูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัท่ีเป็นประโยชนเ์ชิงพาณิชยช่์วยการเพิ่ม
ศกัยภาพในการแข่งขนัตลอดจนการขยายโอกาสทางธุรกิจใหแ้ก่ช่างฝีมือหรือผูป้ระกอบการ
เคร่ืองประดบัไทย เพื่อการอนุรักษ ์สืบสาน และการตระหนกัรู้คุณค่าของศิลปะเคร่ืองประดบัไทย 
 2. ไดแ้นวคิดตน้แบบท่ีใชเ้ป็นแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทย 
ร่วมสมยั ท่ีเป็นองคค์วามรู้ท่ีเป็นประโยชน์เชิงปฏิบติัต่อนกัออกแบบและนิสิต/นกัศึกษา ตลอดจน
ผูส้นใจทัว่ไป ท่ีสามารถน าแนวทางการออกแบบไปใชจ้ริงในกระบวนการพื้นฐานของการ
ออกแบบเคร่ืองประดบั 
 3. ไดรู้ปลกัษณ์และผลงานตน้แบบเคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรีอนัเป็น
ตน้แบบทางความคิดในการออกแบบท่ีตอบสนองความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภค  
 

ขอบเขตของกำรวจิัย 
 ในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดก้  าหนดขอบเขตของการศึกษา ออกเป็น 2 ส่วน คือ ขอบเขต
ดา้นองคค์วามรู้ และขอบเขตดา้นผลงานการออกแบบ ดงัน้ี 
 1. ขอบเขตด้ำนองค์ควำมรู้ ประกอบดว้ย 3 ส่วน คือ 
  ขอบเขตดา้นองคค์วามรู้ใชว้เิคราะห์ขอ้มูลเชิงพรรณนาความวเิคราะห์ ผูว้จิยัก าหนด
แหล่งขอ้มูล ยคุสมยั รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ รูปแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก และท าการศึกษา
ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง ดงัน้ี  

1.1. ถนิมพิมพาภรณ์ไทย ในสมยัสุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี1-5) 
    ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษา คือ ถนิมพิมพาภรณ์ของไทย ท่ีปรากฏใน 3 ยุคสมยั 
ประกอบดว้ย สมยัสุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ (ช่วงสมยัรัชกาลท่ี 1-5 พ.ศ.2325-2453) 
  กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษา คือ รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ของไทยโบราณท่ีปรากฏ
บนงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั ประกอบดว้ย รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยั
สุโขทยั จ านวน 35 ช้ิน สมยัอยธุยา จ านวน 92 ช้ิน และสมยัรัตนโกสินทร์ (ช่วงสมยัรัชกาลท่ี 1-5 
พ.ศ.2325-2453) จ านวน 38 ช้ิน โดยเลือกอยา่งเจาะจงรูปแบบ (Purposive Sampling) ท่ีมี 
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ความสมบูรณ์ดา้นองคป์ระกอบ โครงสร้าง และลวดลายท่ีชดัเจน หรือสามารถสันนิษฐาน
เทียบเคียงไดจ้ากหลกัฐานรูปเคารพบุคคล พระพทุธรูป เทวรูป รูปเทวดา และรูปมนุษยเ์ท่านั้น  
ไม่หมายรวมถึงเคร่ืองประดบับนรูปสัตว ์จากหลกัฐานท่ีเป็นรูปเคารพบุคคล พระพุทธรูปเทวรูป 
รูปเทวดา และรูปมนุษยเ์ท่านั้นไม่หมายถึงเคร่ืองประดบับนรูปสัตวจ์าก 3 ยคุสมยั คือ  
สมยัสุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5 พ.ศ.2325-2453) เพื่อน ามาวเิคราะห์รูปแบบ
ถนิมพิมพาภรณ์ในมิติทางดา้นการออกแบบสู่การสร้างองคค์วามรู้กระบวนแบบถนิมพมิพาภรณ์
ของไทย และแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั โดยท าการเก็บรวบรวมขอ้มูลภาพ
จากขอ้มูลชั้นปฐมภูมิ (ลงพื้นท่ีภาคสนาม) และขอ้มูลชั้นทุติยภูมิ (เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง) 
โดยการลงพ้ืนท่ีเก็บรวบรวมขอ้มูลภาคสนาม ใน 4 จงัหวดั ประกอบดว้ย  
 - จงัหวดัสุโขทยั (วดัเจดียส่ี์ห้อง และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง) 
 - จงัหวดัก าแพงเพชร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร) 
 - จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา)  
 - กรุงเทพมหานคร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร และศาลาเคร่ืองราชอิสริยยศ 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ และเหรียญกษาปณ์ ในพระบรมมหาราชวงั พ.ศ.2559) 
  1.2 เคร่ืองประดบัตะวนัตก 3 ยคุ คือ เคร่ืองประดบัโกธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดโค 
  กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษา คือ รูปแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก 3 ยคุ คือ
เคร่ืองประดบัโกธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดโค โดยการเลือกอยา่งเจาะจงรูปแบบ (Purposive 
Sampling) ท่ีมีความน าสนใจ หรือศิลปิน/ นกัออกแบบ/ แบรนด ์และผูผ้ลิตท่ีมีช่ือเสียง  
  1.3 ความพึงพอใจกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์ 
  ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษา คือ ผูต้อบแบบสอบถามเพศหญิง ในกรุงเทพมหานคร 
ช่วงอายรุะหวา่ง 25-59 ปี   
  กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษา คือ ผูต้อบแบบสอบถามท่ีเป็นเพศหญิง ช่วงอายุ
ระหวา่ง 25-59 ปี โดยการเลือกศึกษากลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive Sampling) รายบุคคล 
ดว้ยวธีิการเลือกจากบุคคลท่ีผูว้จิยัรู้จกัและใชว้ธีิการเลือกกลุ่มตวัอยา่งในลกัษณะการสร้างเครือข่าย
ขอ้มูล (Snowball Sampling) โดยการเลือกแบบเจาะจงบุคคลท่ีมีบุคลิกการแต่งกายจาก 4 กลุ่ม คือ 
กลุ่มท่ี 1 สไตล์คลาสสิค (Classic Style) กลุ่มท่ี 2 สไตล์เนเชอรัล (Natural Style) กลุ่มท่ี 3 สไตล์ 
โรแมนติก (Romantic Style) และกลุ่มท่ี 4 สไตลด์รามาติค (Dramatic Style) แลว้ส ารวจและ 
เก็บขอ้มูลแบบสอบถามแบบออนไลน์   
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 2. ขอบเขตด้ำนผลงำนกำรออกแบบ คือ 
 การออกแบบและสร้างตน้แบบเคร่ืองประดบัในงานวจิยัน้ี ผูว้จิยัน าองคค์วามรู้ท่ีไดจ้าก
การศึกษามาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบโดยตน้แบบเคร่ืองประดบัในงานวิจยัน้ี หมายถึง ตน้แบบ
ทางความคิด และผลิตภณัฑช้ิ์นงานเคร่ืองประดบั ดงัน้ี 
 - ตน้แบบทางความคิด 
 1. ภาพผลงานการออกแบบท่ีเป็นตน้แบบ 3 มิติ ดว้ยคอมพิวเตอร์ จ านวน 14 ชุด 
 2. โมเดลแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั 
 - ผลิตภณัฑช้ิ์นงานเคร่ืองประดบั  
 ผลิตเคร่ืองประดบั จ านวน 2 ชุด โดยคดัเลือกจากผลงานการออกแบบ 
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี ท่ีมีผลรวมค่าเฉล่ียความพึงพอใจของกลุ่ม
ผูบ้ริโภคสูงสุด 2 อนัดบัแรกเพื่อใชเ้ผยแพร่ผลงาน 
 

ข้อจ ำกดัของกำรวจิัย    
 การวจิยัน้ีมีขอ้จ ากดัในการวเิคราะห์ขอ้มูลกลุ่มตวัอยา่งรูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ใน 3  
ยคุสมยัท่ีต่างกนัดา้นจ านวนและประเภทท่ีปรากฏพบในแต่ละสมยัท่ีมีจ านวนไม่เท่ากนัหรือ 
บางรูปแบบอาจไม่ปรากฏหลกัฐานในบางประเภท ตามท่ีผูว้จิยัไดแ้บ่งการวิเคราะห์ขอ้มูลรูปแบบ
ถนิมพิมพาภรณ์ ออกเป็น 4 ส่วนใหญ่ ๆ ตามต าแหน่งการสวมใส่เคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์ตามส่วน
ต่างๆ บนร่างกาย คือ   
 ส่วนท่ี 1  เคร่ืองประดบัศีรษะ (ศิราภรณ์) และหู อาทิเช่น มงกุฎ เทริด กระบงัหนา้ และ
กุณฑล/ตุม้หู/กรรเจียกจรร เป็นตน้ 
 ส่วนท่ี 2  เคร่ืองประดบัคอและล าตวั ประกอบดว้ย กรองศอ สังวาล และทบัทรวง 
 ส่วนท่ี 3  เคร่ืองประดบัแขน-มือ ประกอบดว้ย พาหุรัด ทองกร และธ ามรงค ์
 ส่วนท่ี 4  เคร่ืองประดบัขา-เทา้ ประกอบดว้ย ทองพระบาท  
 แลว้ท าการวเิคราะห์ขอ้มูลใน 4 ประเด็น คือ ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
ลวดลาย วสัดุ และเทคนิคเชิงช่าง 

 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 กระบวนแบบ หมายถึง  การถ่ายทอดลกัษณะและแสดงอตัลกัษณ์เฉพาะของรูปแบบ
เคร่ืองประดบั หรือหมายถึงค าวา่ สไตล ์(Style) ท่ีแสดงภาพลกัษณ์วถีิการด ารงชีวติ (Lifestyle) และ
บุคลิกภาพของผูบ้ริโภค 
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 ถนิมพมิพำภรณ์  หมายถึง  เคร่ืองประดบัไทยโบราณ ท่ีประกอบดว้ยเคร่ืองประดบั
ศีรษะและร่างกาย ช่วงหลงัพุทธศตวรรษท่ี 18 ใน 3 ยคุสมยั คือ สมยัสุโขทยั อยธุยา และ
รัตนโกสินทร์ ในช่วงรัชกาลท่ี 1-5 (พ.ศ.2325-2453) ท่ีปรากฏในงานประติมากรรม ปฏิมากรรม 
และเคร่ืองประดบั 
 กระบวนแบบถนิมพิมพำภรณ์  หมายถึง รูปแบบหรือรูปลกัษณ์ของเคร่ืองประดบั 
ไทยโบราณท่ีไดจ้ากการวเิคราะห์และสังเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งท่ีไดท้  าการศึกษาจากรูปแบบท่ีปรากฏ
ในงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั หลงัพุทธศตวรรษท่ี 18 ท่ีปรากฎใน 3 ยคุสมยั 
คือ สมยัสุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ ในช่วงรัชกาลท่ี 1-5 (พ.ศ.2325-2453) จากหลกัฐานรูป
เคารพบุคคล พระพุทธรูป เทวรูป รูปเทวดา และรูปมนุษยเ์ท่านั้น ซ่ึงไม่หมายรวมถึงเคร่ืองประดบั
บนรูปสัตว ์ 
 กำรออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดับ  หมายถึง การสร้างสรรครู์ปแบบผลงานศิลปะ
เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี หรือผลงานรูปแบบใหม่ จากการวเิคราะห์และสังเคราะห์
กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ 3 ยคุ คือ สมยัสุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ ในช่วงรัชกาลท่ี 1-5 
กบัการบูรณาการกระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก คือ เคร่ืองประดบัโกธิค (Gothic Jewelry) 
เคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว (Art Nouveau Jewelry) และเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค (Art Deco Jewelry) 
หรือจากโมเดลแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั 



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
 การวจิยัเร่ือง กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์: การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั  
ผูว้จิยัไดท้  าการศึกษาและเก็บรวมรวบขอ้มูลจากเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งตามหวัขอ้ดงัน้ี  

1. ถนิมพิมพาภรณ์ไทย 
1.1 ถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั 
1.2 ถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
1.3 ถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ 

2. ประเภทของถนิมพิมพาภรณ์ 
3. ลวดลายไทยท่ีปรากฏบนถนิมพิมพาภรณ์ 
4. ค าศพัทเ์ชิงช่างในงานเคร่ืองประดบั 
5. ทองค ากบัการประโยชน์ใชส้อยในงานเคร่ืองประดบั 
6. กระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก 

6.1 เคร่ืองประดบัโกธิค (Gothic Jewelry)  
6.2 เคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว (Art Nouveau Jewelry)  
6.3 เคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค (Art Deco Jewelry) 

7. แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบับุคลิกภาพกบัการแต่งกาย 
8. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ถนิมพมิพาภรณ์ไทย 
  ความเป็นมาของเคร่ืองประดบัไทย  สมยัก่อนประวติัศาสตร์ถูกสร้างข้ึนมาไม่ใช่เพียง
เพื่อแสดงทกัษะฝีมืออนัวิจิตร หรือเพื่อใชต้กแต่งร่างกายภายนอกให้สวยงามเท่านั้น ตามหลกัฐาน
ทางโบราณคดี และมานุษยวิทยาเก่ียวกบัศิลปะเคร่ืองประดบั พบวา่ เคร่ืองประดบัเป็นวธีิการแรก ๆ 
ท่ีมนุษยใ์ชใ้นการแสดงออกทางสุนทรีภาพ และการสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งตนเอง ชุมชน และ
สภาพแวดลอ้ม เคร่ืองประดบัแต่เดิมมีค าศพัท์ท่ีแยกประเภทเคร่ืองประดบัอยู ่2 ค  า คือ ศิราภรณ์ 
หมายถึงเคร่ืองประดบัศีรษะ และถนิมพิมพาภรณ์ ท่ีหมายถึง เคร่ืองประดบัร่างกาย  ซ่ึงค าวา่ “ถนิม” 
แปลวา่ เคร่ืองประดบั หรืออาจเรียกอีกอยา่งวา่ “สนิม” เช่น สร้อยสนิมพิมพาภรณ์ (กรมแผนท่ี
ทหาร กองบญัชาการทหารสูงสุด, 2520) แต่ในปัจจุบนัมกันิยมใชค้  าวา่ “เคร่ืองประดบั” 
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 ดงันั้นในการวจิยัน้ีไดท้  าการศึกษารูปแบบเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์ของไทยในช่วงหลงั
พุทธศตวรรษท่ี 18 จาก 3 ยคุสมยัคือ สมยัสุโขทยั สมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์ (สมยัรัชกาล 
ท่ี 1-5 พ.ศ. 2325-2453) ผูว้ิจยัจึงไดใ้หค้วามหมายของ ค าวา่ ถนิมพิมพาภรณ์ ท่ีแทนเคร่ืองประดบั 
ไทยโบราณ ท่ีมีความหมายรวมเคร่ืองประดบัศีรษะและเคร่ืองประดบัร่างกาย และเม่ือกล่าวถึง
วิวฒันาการของถนิมพิมพาภรณ์ไทยนั้นมีความเป็นมาอยา่งยาวนาน อนัปรากฎหลกัฐานทั้งจาก
เอกสาร และโบราณวตัถุต่าง ๆ แมว้า่ปัจจุบนัจะมีเทคโนโลย ีและเคร่ืองจกัรกลอตัโนมติัช่วย 
ในการสร้างสรรคง์านมากมาย แต่ในอดีตนั้นไม่มีเคร่ืองทุ่นแรงท่ีช่วยลดระยะเวลาในการผลิตงาน
ถนิมพิมพาภรณ์เหล่าน้ี แต่กลบัมีผลงานดา้นศิลปกรรมอนัทรงคุณค่ามากมายท่ีกลายเป็นทรัพยสิ์น
ของแผน่ดินท่ีปรากฏในปัจจุบนัแก่สายตาชนรุ่นหลงัไดศึ้กษา ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีแสดงให้เห็นถึง 
ภูมิปัญญาอนัทรงคุณค่าท่ีส่ือสารความเสียสละ ความสามคัคีของบรรพบุรุษไทยในอดีตได้
สร้างสรรคไ์วใ้ห้แก่ชนรุ่นหลงั   
 จากขอ้มูลทางประวติัศาสตร์ของไทย แบ่งช่วงสมยัของถนิมพิมพาภรณ์ในไทยออกเป็น 
6 สมยั คือ 
  1. สมยัเชียงแสนและลา้นนา ราวพุทธศตวรษท่ี 18-24 
  2. สมยัสุโขทยั ราวพุทธศตวรษท่ี 18-21 
  3. สมยัอโยธยา (อู่ทอง) ราวพุทธศตวรษท่ี 18-19 
  4. สมยักรุงศรีอยธุยา ระหวา่งพุทธศกัราช 1893-2310 
  5. สมยัธนบุรี ระหวา่งพุทธศกัราช 2310-2325 
  6. สมยัรัตนโกสินทร์ ระหวา่งพุทธศกัราช 2325-ปัจจุบนั 
 
 ซ่ึงในการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์ในงานวิจยัเล่มน้ี ผูว้ิจยัจะกล่าวถึงเน้ือหาใน 3 ยคุสมยั 
อนัประกอบดว้ย ถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั สมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์ (ช่วงสมยัรัชกาล
ท่ี 1-5 พ.ศ.2325-2453) เป็นส าคญัโดยเลือกเจาะจงยคุสมยัตามการปกครงของไทย ดงัน้ี 
   

1. ถนิมพมิพาภรณ์สมัยสุโขทัย 
 ถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั เกิดข้ึนหลงัพุทธศตวรรษท่ี 18 รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ 
สมยัสุโขทยัช่วงแรกนั้น ไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปะเขมรหรือกมัพชูาโบราณก่อนเกิดการ 
หล่อหลอมจนมีรูปลกัษณ์เป็นของตวัเอง ซ่ึงสามารถศึกษาจากหลกัฐานทางโบราณคดีและหลกัฐาน
จากงานศิลปกรรมท่ีปรากฏจากการสืบคน้ได ้ซ่ึงสามารถแบ่งประเภทของถนิมพิมพาภรณ์ออกเป็น  
2 ประเภท คือ ถนิมพิมพาภรณ์ของบุคคลชั้นสูง และถนิมพิมพาภรณ์ของสามญัชน 
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 โดยถนิมพิมพาภรณ์ของบุคคลชั้นสูง ไดแ้ก่ เทวดา กษตัริย ์พระยา ทา้วหรือขนุนาง 
ในราชส านกั ซ่ึงจะมีความแตกต่างกนัไปตามรูปแบบ และส่ิงท่ีใชป้ระดบัตกแต่ง อาทิเช่น
เคร่ืองประดบัศีรษะหรือมงกุฎ เคร่ืองประดบัท่ีเป็นตน้เคา้ของกรรเจียกจร กรองศอ พาหุรัด ทองกร 
และผา้ทรง  ซ่ึงในส่วนของรูปลกัษณ์ของถนิมพิมพาภรณ์ของบุคคลขั้นสูงนั้น อาจจ าแนกได ้ดงัน้ี 
 รูปลกัษณ์ของเคร่ืองประดบัศีรษะหรือศิราภรณ์ แบบมงกุฎ สามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วน
ไดแ้ก่ กะบงัหนา้ และรัดเกลา้ โดยส่วนท่ีเป็นกระบงัหนา้นั้นใชเ้ป็นกรอบส่วนบนของพระพกัตร์ 
และท าหนา้ท่ีรัดส่วนของรัดเกลา้ ในขณะท่ีรัดเกลา้จะท าหนา้ท่ีรัดผมท่ีเกลา้ไวใ้หแ้น่น กระบงัหนา้
ของบุคคลชั้นสูงในสมยัสุโขทยัมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนัไปหลายลกัษณะและรูปแบบ ทั้งน้ีอาจ 
เกิดจากการดดัแปลงของช่างท่ีท าใหมี้แบบท่ีแปลกออกไปหรือเป็นส่ิงแสดงให้เห็นถึงการไดพ้บ
เห็นศิลปะหลาย ๆ รูปแบบของช่างก็เป็นไปได ้ แต่ในขณะเดียวกนักระบงัหนา้เหล่านั้นก็มีลกัษณะ
เฉพาะท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์กบัศิลปกรรมจากดินแดนภายนอกหลายประการ 
 ถนิมพิมพาภรณ์ของสามญัชนสมยัสุโขทยั ไดแ้ก่ บุคคลธรรมดาทัง่ไป เช่น ชาวบา้น 
พอ่คา้ นายพราน ฯลฯ ถนิมพิมพาภรณ์เท่าท่ีมีหลกัฐานปรากฏนั้นจะเป็น “ต่างหู” ซ่ึงมีลกัษณะเป็น
ต่างหูวงกลมทั้งชายและหญิง  เช่น ต่างหูของรูปบุคคลในภาพชาดกตอน “ผลชาดก” ภาพชาดกตอน 
“ปุณณปาติชาดก” และภาพชาดกตอน “โหริฌีชาดก” บนแผน่ภาพจารึกกลายเป็นเส้นของวดัศรีชุม  
จงัหวดัสุโขทยั เป็นตน้ 
 กุณฑล (ต่างหู) ในช่วงแรกมีลกัษณะเป็นรูปตุม้ โดยมีลายเส้นนูนมาประกอบดา้นล่าง 
ส่วนบนเรียบไม่มีลวดลายประดบั แต่มีขนาดใหญ่ ต่อมาจึงถูกแบ่งออกเป็นชั้น ๆ โดยแต่ละส่วนมี
ขนาดเท่า  ๆ กนั จนกระทัง่ช่วงหลงัไดมี้การคล่ีคลายรูปแบบโดยการท าใหมี้ความยาวลงไปขา้งล่าง
มากข้ึน และต่อมารูปลกัษณ์ของกุลฑลจึงมีรูปแบบคลา้ยทรงกรวยท่ีถูกแบ่งออกเป็นชั้น ๆ และมี
ความยาวข้ึนจนเกือบถึงบริเวณบ่าไหล่ และมีการประดบัส่วนบนดว้ยลายกลีบบวัและลายเมด็
ประค าหรือลายบอล (ท่ีช่างสมยัใหม่เรียกในปัจจุบนั) มีลกัษณะคลา้ยไข่ปลาท่ีมีขนาดใหญ่เรียง 
ต่อกนัเป็นแถว   
 จากการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์ในงานประติมากรรมปูนป้ัน รูปเทวดา ปูนป้ันประดบัฐาน
เจดีย ์วดัเจดียส่ี์ห้อง จงัหวดัสุโขทยั รูปเทวดาจะอยูใ่นท่ายนืเรียงเป็นแถวรอบฐานเจดีย ์ปรากฏให้
เห็นอาภรณ์เคร่ืองประดบัของเทวดาเหล่านั้น มีทั้งลกัษณะท่ีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะขอมแบบบายน 
เช่น มงกุฎประดบัดอกไม ้ส่วนการนุ่งผา้ของเทวดานั้นจะแปลกแตกต่างกนัไป ปูรณฆฏะ (หมอ้น ้า
แห่งความอุดมสมบูรณ์) ในพระหตัถข์องเทวดาบางองคคื์อ ความนิยมต่อเน่ืองในศิลปะลงักาท่ีมา
ก่อนรูปสิงห์ข่ีบนหลงัชา้งหมอบก็อาจเก่ียวขอ้งกบัอิทธิพลจากศิลปะลงักาและศิลปะขอม ดว้ยการ
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เก่ียวขอ้งกบัแรงบนัดาลใจจากหลายแหล่งอนัเป็นท่ีมาของการประดบัอยา่งนอ้ยก็เพื่อใหเ้กิดสิริ
มงคล นอกเหนือจากความหมายอ่ืนท่ียงัไม่เป็นท่ีทราบกนัในปัจจุบนั อิทธิพลจากศิลปะขอม  
เบาบาง แปลกเปล่ียน คงเป็นการยอ้นกลบัไปหยบิยมืมา ส่วนอิทธิพลจากศิลปะลงักาชดัเจนกวา่  
จึงคาดวา่งานปูนป้ันประดบัเจดียแ์ห่งน้ีคงสร้างข้ึนราวคร่ึงหลงัของพทุธศตวรรษท่ี 19 (สนัติ  
เล็กสุขมุ, 2555) นอกจากน้ีประติมากรรมรูปเทวดาปูนป้ัน เจดีส่ีเหล่ียม วดัพระพายหลวง ท่ีเก็บ
รักษาในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง จงัหวดัสุโขทยันั้น มีลกัษณะยนืพนมมือ นุ่งผา้ 
ทบัซอ้นเป็นชั้น  ๆ สวมมงกุฎ ประกอบดว้ย กรอบหนา้ หรือท่ีเรียกวา่ กระบงัหนา้ ประดบัดว้ย 
ลายประจ ายามหรือประจ าทิศตรงกลางดา้นหนา้ และรัดเกลา้ หรือทรองกรวยครอบมวยผมเหนือ
เศียร ปรากฏเป็นเคา้อยูก่่อนในศิลปะขอม รัดเกลา้ของมงกุฎบางแบบเป็นกรวยยาว โดยมีวงแหวน
รัดเป็นจงัหวะประจ ายามทิศเป็นแผน่สามเหล่ียมก่ึงกลางกระบงั ตน้แบบมีอยูใ่นศิลปะลงักามงกุฎ
ของเทวดาปูนป้ันนูนสูงท่ีพบในมณฑปวดัประพงัทอง จงัหวดัสุโขทยั แสดงถึงววิฒันาการของ 
กระบงัหนา้ท่ีมีขนาดใหญ่ข้ึน  มีแผน่รูปสามเหล่ียมประดบักระบงัหนา้ยงัมีอยูเ่สมอทรงกรวยของ
รัดเกลา้ยดืสูงยิง่ข้ึนวงแหวน จึงมีจ านวนเพิ่มข้ึนดว้ย ส่วนกรองศอของช้ินส่วนรูปเทวดาปูนป้ันของ
วดัพระพายหลวงมีหลายแบบซ่ึงบางแบบแสดงใหเ้ห็นวา่ น่าจะมีมาก่อนท่ีจะคล่ีคลายลกัษณะ 
ในภายหลงั โดยกรองศอระยะแรกเป็นเพียงแถบเลก็ ๆ โคง้ตามรูปศอบางช้ินมีวงโคง้เป็น 
สายคลอ้งศออีกวงนึงค่อยต่อลงมาท่ีอุทรจะมีวิวฒันาการท่ีสงัเกตไดช้ดัเจนในระยะต่อมา คือ 
ประดบัรูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนตาบหนา้ หรือประจ ายามดอกส่ีกลีบ ไวท่ี้สายคลอ้งศอตรงบริเวณ
ท่ียอ้ยลงเหนือพระอุทร เช่น รูปพระอินในฉากพุทธประวติัตอนพระพุทธองคเ์สด็จลงจากดาวดึงส์ 
ท่ีมณฑปวดัตระพงัทอง (สันติ เล็กสุขมุ, 2555) 
 ส่วนถนิมพิมพาภรณ์ประดบัเทวรูป แสดงการนบัถือในศาสนาพราหมณ์อนัเป็นลทัธิ
หน่ึงในลทัธิความเช่ือท่ีส าคญัของชาวสุโขทยัคือการนบัถือศาสนาพราหมณ์ ส่งผลต่อราชส านกั 
เกิดการสร้างเทวรูปซ่ึงเป็นประติมากรรมรูปเคารพข้ึนเป็นจ านวนมาก ตามท่ีปรากฏหลกัฐานใน
จารึกสมยัสุโขทยัท่ีแต่ละองคมี์การตกแต่งดว้ยถนิมพิมพาภรณ์ อาทิ จารึกสุโขทยัหลกัท่ี 4 (วดัป่า
มะม่วง) อกัษรขอม ภาษาเขมร ท่ีกล่าวถึงการประดิษฐานรูปพระอิศวร พระนารายณ์ และพระคเณศ 
ในเทวาลยัมหาเกษตร เป็นตน้ ซ่ึงคาดวา่น่าจะมีการประดบัอญัมณีบนประติมากรรม เน่ืองจากยงัคง
ปรากฏช้ินส่วนของอญัมณีใหเ้ห็นอยูบ่า้งบนเทวรูปบางองค ์เช่น ท่ีกรองศอของเทวรูปพระอิศวร 
ส.ข.19 ท่ีกรองศอของเทวรูปพระนารายณ์ ส.ข.21 และท่ีกรองศอของเทวรูปพระหริหระ ส.ข.23 
เป็นตน้ (กรมศิลปากร, 2535) 
 ดา้นรูปลกัษณ์ของถนิมพิมพาภรณ์บนเทวรูป หรือประติมากรรมรูปเคารพในศาสนา
พราหมณ์ จากการศึกษาเทวรูปส าริดสมยัสุโขทยั สามารถจ าแนกไดด้งัน้ี 
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 รูปลกัษณ์ของมงกุฎท่ีปรากฏบนเทวรูปส าริดสมยัสุโขทยันั้นเร่ิมจากแบบท่ียงัไม่มี
โครงสร้างแผน่รูปสามเหล่ียมเป็นเคร่ืองประดบัอยูข่า้งบน เช่น มงกุฎของเทวรูปพระหรอหระ ส.ข.
16  มงกุฎของเทวรูป พระอิศวร ส.ข.19 มงกุฎของเทวรูปพระนารายณ์ ส.ข.21 และมงกุฎของเทวรูป 
พระหริหระ ส.ข.23 เป็นตน้ ล าดบัต่อมาจึงค่อยคล่ีคลายไปเป็นแบบท่ีมีแผน่สามเหล่ียมประดบั 
อยูเ่หนือรัดเกลา้มงกุฎทั้งส่ีดา้น แต่ทั้งน้ีแผน่สามเหล่ียมเหล่านั้นจะยงัไม่ไดร้วมเป็นเน้ือเดียวกนั
กบัรัดเกลา้ เช่น มงกุฎของเทวรูปพระหริหระ ส.ข.18  มงกุฎของเทวรูปพระหริหระ ส.ข.20 มงกุฎ
ของเทวรูปพระหริหระ ส.ข.22 และมงกุฎของเทวรูปพระหริหระ ส.ข.24 เป็นตน้ (กรมศิลปากร, 
2535) 
 รูปลกัษณ์ของกรองศอในช่วงตน้รูปลกัษณ์ของกรองศอจะมีโครงสร้างเป็นเพียงวงแหวน
โคง้แบบเรียบ ๆ ต่อมาจึงมีการประดบัลวดลาย และมีการเล่ือนต าแหน่งท่ีเล่ือนข้ึนดา้นบนชิดกบัคอ
มากข้ึน จนกระทัง่ในภายหลงัมีการลกัษณะของเส้นโคง้ห้อยต่อลงมา และความยาวของกรองศอ 
ท่ีห่างจากคอมากข้ึน 
 รูปลกัษณ์ของพาหุรัดลวดลายท่ีใชป้ระดบัพาหุรัด และทองกร ส่วนใหญ่จะมีความ
สอดคลอ้งและคลา้ยคลึงกบัรูปแบบของกรองศอ  
 รูปลกัษณ์ของกุณฑลลกัษณะของกุณฑลในช่วงแรกจะเป็นรูปตุม้จากโครงแหวนหรือ
ลวดทอ้งปลิงประกอบกนัเป็น 2 ชั้น ผวิเรียบไม่ประดบัลวดลาย และมีขนาดใหญ่ปิดต่ิงหูออกมาใน
วงกวา้ง ต่อมามีการแบ่งเป็นชั้น ๆ มากข้ึนลงมาในแนวด่ิงยาวลงมาขา้งล่างจนเกือบถึงไหล่ ดา้นบน
ประดบัลายกลีบบวั และลายเมด็ประค า  
 หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล ไดส้รุปววิฒันาการของกรองศอเทวรูปส าริดสมยัสุโขทยัทั้ง 
12 องค ์ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง ไวด้งัน้ี  
 รูปร่างของกรองศอในชั้นเดิมจะเป็นวงโคง้ตาธรรมดา ต่อมาเม่ือมีลวดลายเคร่ืองประดบั
เพิ่มมากข้ึน ก็จะอยูชิ่ดศอยิง่ข้ึน ในสมยัสุดทา้ยกรองศอห้อยลงมาแบบวาดเป็นเส้นโคง้อยา่ง
สละสลวย และในท่ีสุดก็จะห้อยลงมาห่างมากจากศอ ส่วนตวัห้ามกรองศอเดิมเป็นรูปประจ ายาม 
มีลายดอกไมอ้ยูภ่ายใน ไม่ชา้กรอบรูปส่ีเหล่ียม ขนมเปียกปูนของลายประจ ายามก็จะกลายรูปกรอบ
ลายใบไม ้และในท่ีสุดก็หายไป แต่ลายดอกไมภ้ายในยงัคงอยู ่และมีลวดลายประดบัภายในเพิ่มมาก
ข้ึน ขอบของกรองศอท่ีโคง้ข้ึน และแหลมลงตามกรอบหา้มกรองศอลายประจ ายามนั้นยงัคงปรากฏ
อยู ่แมว้า่กรอบลายประจ ายามนั้นจะหายไปแลว้ และมีลายบางแบบท่ีแสดงใหเ้ห็นวา่ กรองศอ
เหล่าน้ีสืบเน่ืองต่อกนัหรืออยูใ่นสมยัเดียวกนั เป็นตน้วา่ ลายขนาบ 2 ขา้ง ซ่ึงประกอบ ดว้ยลายเส้นคู่
และลายเมด็ประค า ตวัหา้มกรองศอลายประจ ายามกรอบลายใบไม ้ 
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ลายดอกราชพฤกษ ์ลายลูกแกว้ คือ วงกลมนูนตรงกลาง และมีเส้นขอบนอกอีกหน่ึงชั้น ลายครีบ
สิงห์หรือลายน่องสิงห์ และลายตวักระจงัปลายขมวดใชเ้ป็นลายขนาบกรองศอ (หม่อมเจา้สุภทัรดิศ 
ดิศกุล, 2547) 
 หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล ไดก้ล่าวถึง ววิฒันาการของมงกุฎเทวรูปส าริดสมยัสุโขทยั
แบบมงกุฎวา่ อาจแบ่งออกเป็น 3 แบบ คือ แบบท่ี 1 เป็นมงกุฎตามธรรมดายงัไม่มีแผน่สามเหล่ียม
ประดบัดา้นบน แบบท่ี 2 มีแผน่สามเหล่ียม ประดบัอยูด่า้นบน แต่เป็นสามเหล่ียมเหล่าน้ียงัไม่รวม
เป็นเน้ือเดียวกนักบัรัดเกลา้มงกุฎ แบบท่ี 3 แผน่รูปสามเหล่ียมรวมเป็นเน้ือเดียวกนัเหนือรัดเกลา้
มงกุฎ  
 และไดส้รุปววิฒันาการของรัดเกลา้มงกุฎ ของเทวรูปส าริดสมยัสุโขทยั 12 องค ์ใน
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง ไวด้งัน้ี   
 ลายดอกประจ ายามทิศตรงกลางดา้นหนา้รัดเกลา้ เหนือใบพระกรรณ และทางดา้นหลงั
จะค่อย ๆ มีลวดลายเคร่ืองประดบัเพิ่มมากข้ึน ต่ในตอนทา้ยก็หมดความส าคญัลง และมีความส าคญั
เท่ากบัลายดอกไมอ่ื้น ๆ ในแนวเดียวกนั คือ แนวแม่ลาย 2. จ  านวนแนวลายขนาบต่าง ๆ บนรัดเกลา้
ทั้งทางดา้นหนา้ และดา้นหลงัจะเพิ่มมากข้ึนจนกระทัง่ลายพนัธ์ุพฤกษาเป็นท่ีนิยม จ านวนแนว
เหล่าน้ีก็จะค่อย ๆ ลดนอ้ยลง โดยมีลายบางลายท่ีแสดงใหเ้ห็นการสืบต่อจากเทวรูปองคห์น่ึงไปยงั
อีกองคห์น่ึง หรือแสดงวา่เทวรูปเหล่านั้นหล่อข้ึนในระยะใกลเ้คียงกนั เป็นตน้วา่ ลายดอกประจ า
ยามทิศ (แบบเดียวกนัระหวา่งพระนารายณ์ ลายบวัรูปลูกฟักตามตั้ง ลายกระจงัเอาหวัลง และใชเ้ป็น
ลายขอบเบ้ืองล่างของรัดเกลา้ (หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล, 2547) 
  
          2. ถนิมพมิพาภรณ์สมัยอยุธยา 
 หลกัฐานท่ีเก่ียวขอ้งกบัเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยาตอนตน้ค่อนขา้งปรากฎชดัเจน
กวา่สมยัอ่ืน  ๆ ท่ีผา่นมา เน่ืองจากไดมี้การขดุคน้พบเคร่ืองทองจ านวนมากในกรุพระปรางคต่์าง ๆ 
ท่ีสร้างในยคุน้ี โดยเฉพาะการขดุคน้พบท่ีกรุวดัราชบูรณะ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ส าหรับเคร่ือง
ถนิมพิมพาภรณ์ท่ีพบส่วนใหญ่นั้นเป็นเคร่ืองตน้หรือเคร่ืองทรงของกษตัริย ์ทั้งท่ีเป็นเคร่ืองแต่งกาย
และเคร่ืองประดบัเดิมคาดวา่น่าจะอยูค่รบทุกประเภท แต่เน่ืองจากกรุแห่งน้ีไดถู้กคนร้ายลกัลอบขดุ
และน าโบราณวตัถุออกไปจ านวนหน่ึงก่อนหนา้ท่ีกรมศิลปากรจะขดุคน้พบ (กรมศิลปากร, 2535) 
 โดยถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยาแบ่งออกเป็น 3 ยคุ คือ ตอนตน้ ตอนกลาง และตอนปลาย 
ดงัน้ี 
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 สมยัอยธุยาตอนตน้ เร่ิมตั้งแต่สมยัของสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 1 (พระเจา้อู่ทอง) สถาปนา
กรุงศรีอยธุยาข้ึนเป็นราชธานี ในปี พ.ศ.1893 จนส้ินรัชสมยัของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ในปี 
พ.ศ.2031 
 สมยัอยธุยาตอนกลาง เร่ิมตั้งแต่รัชกาลของสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 (พ.ศ.2034-2072) 
พระองคท์รงเป็นพระราชโอรสของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ซ่ึงประสูติและเจริญชนัษาท่ีเมือง
พิษณุโลก ไดท้รงเห็นแบบอยา่งขนบธรรมเนียม ประเพณี ตลอดจนศิลปวฒันธรรมแบบสุโขทยั 
และทรงเกิดความนิยม ท าให้อิทธิพลของศิลปะสุโขทยัจึงแผข่ยายลงมาสู่อยธุยามากข้ึน ท่ีเห็นไดช้ดั
คือ คติการสร้างเจดียท์รงกรมแบบสุโขทยัเป็นประธานของวดั เช่น พระมหาเจดียภ์ายในวดัพระศรี
สรรเพชญ ์เป็นตน้ รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ในช่วงน้ีจะใชก้ารเปรียบเทียบรูปแบบจากหลกัฐาน
ทางดา้นประติมากรรม โดยเปรียบเทียบจากรูปแบบเคร่ืองประดบัท่ีปราฎบนงานประติมากรรม 
สันนิษฐานวา่ มีความสอดคลอ้งกบัรูปแบบเคร่ืองประดบัท่ีปรากฎบนเทวรูปส าริดสมยัสุโขทยั ท่ีมี
การสวมเทริดประดบัลายประจ ายาม และลายดอกจอก ดา้นบนประดบัดว้ยรูปทรงสามเหล่ียมคลา้ย
ใบไม ้(กรมศิลปากร, 2535) 
 สมยัอยธุยาตอนปลาย เร่ิมตั้งแต่รัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาททอง (พ.ศ.2182-2199) 
จนกระทัง่เสียกรุงศรีอยธุยาแก่พม่า ในปีพ.ศ.2310 มีการติดต่อกบัตะวนัตก ไดรั้บอิทธิพลดา้น 
การแต่งกายเขา้มาผสมผสานกบัวฒันธรรมการแต่งกายดั้งเดิม เช่น การใชผ้า้เยยีรบบั (กรมศิลปากร, 
2535) และจากหลกัฐานทางประติมากรรม พบวา่ มีรัตนชาติท่ีใชก้นัในอยธุยานั้นมีไม่ก่ีอยา่ง แมว้า่
จะถือเป็นของวเิศษมี 9 อยา่งก็ตาม เพราะไม่ไดเ้กิดในบา้นในเมือง ตอ้งซ้ือเขา้มาจากต่างประเทศ
รัตนชาติ 9 อยา่ง ประกอบดว้ย เพชร ทบัทิม มรกต บุษราคมั โกเมน นิล มุก เพทาย และไพฑูรย ์
เรียกกนัวา่ นพรัตน์ เม่ือใดท่ีแกว้ทั้งเกา้น้ีอยูท่ี่ผูใ้ดจะเกิดความเป็นสิริมงคลยิง่ในดา้นต่าง ๆ ในต ารับ
ไสยศาสตร์นับถือวา่เป็นมงคลอนัวิเศษ จึงนิยมท าเป็นธ ามรงคเ์รียกวา่ พระธ ามรงคน์พรัตน์  
และเป็นสังวาลต่อมา (กรมแผนท่ีทหาร กองบญัชาการทหารสูงสุด, 2520) เคร่ืองทรงท่ีประดบั 
บนพระพุทธรูปทรงเคร่ืองท่ีสร้างข้ึนในสมยัอยุธยาตอนปลาย ถอดแบบมาจากเคร่ืองทรงของ
กษตัริยใ์นยคุเดียวกนั เน่ืองจากประกอบไปดว้ยส่วนต่าง ๆ ท่ีใกลเ้คียงกนัมาก กล่าวคือ จะทรงสวม 
ถนิมพิมพาภรณ์ทบัลงบนไตรจีวร และทรงสวมศิราภรณ์ ไดแ้ก่ มงกุฎหรือเทริด กุณฑล  
กรองศอ สังวาลไขว ้ทบัทรวง ป้ันเหน่ง พาหุรัด ธ ามรงค ์ทองพระกร และทองพระบาท รวมทั้ง 
ฉลองพระบาทในพระพุทธรูปยนืบางองค ์(กรมศิลปากร, 2535) 
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 พพิธิภัณฑสถานแห่งชาติก าแพงเพชร 
 เทวรูปพระอิศวรหล่อดว้ยส าริด ประทบัยนื 1 เศียร 2 กร ศิลปะอยธุยา พุทธศกัราช 2053 
ไดจ้ากศาลพระอิศวร เมืองก าแพงเพชร ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองก าแพงเพชร จงัหวดัก าแพงเพชร 
มีพระพกัตร์รูปส่ีเหล่ียม พระขนงเช่ือมต่อกนัเหนือสันพระนาสิก พระเนตรเบิกโต พระนาสิกโด่ง
เป็นสัน พระโอษฐ์เมม้เป็นเส้นตรง ทรงไวพ้ระทาฐิกะ (เครา) เป็นรูปสามเหล่ียม กลางพระนลาฏ 
มีพระเนตรท่ีสามอนัเป็นสัญลกัษณ์ส าคญัของพระอิศวร ทรงสวมกระบงัหนา้ เกลา้พระเกศารูปทรง 
กระบอก โดยมีอุณาโลมทางดา้นหนา้ประดบักุณฑลท่ีพระกรรณดา้นขา้งพระเศียรมีกรรเจียกหรือ
ครีบยืน่ออกมาเหนือพระกรรณ สวมกรองศอท่ีประดบัลายประจ ายามและมีพวงอุบะขนาดเล็กหอ้ย
ตกลงมา ส่วนองคท์่อนบนไดค้ลอ้งสายยชัโญปวีต และสวมพาหุรัดในรูปของนาค ทรงสวมทอง
พระกร ทองพระบาท รวมทั้งพระธ ารงคทุ์กน้ิว ทรงภูษาโจงกระเบนสั้นจีบเป็นร้ิว คาดทบัดว้ย 
เข็มขดัท่ีประดบัดว้ยพวงอุบะขนาดเล็ก และชกัขอบผา้นุ่งดา้นบนให้แผอ่อกเป็นรูปสามเหล่ียม 
มีชายผา้หอ้ยตกลงมาทางดา้นหนา้  
 ลกัษณะขององคพ์ระอิศวรแสดงถึงอิทธิพลศิลปะเขมรแบบบายน ช่วงพุทธศตวรรษท่ี 18 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่เคร่ืองทรงของเทวรูป ไดแ้ก่ ผา้นุ่งโจงกระเบนแบบสมพต ประดบัเคร่ืองตกแต่ง
อยา่งมาก รวมทั้งการแสดงออกค่อนขา้งแข็งกระดา้งเพื่อแสดงอ านาจบารมีของเทพเจา้ในส่วน
รายละเอียดของเคร่ืองตกแต่ง เช่น กรรเจียกดา้นขา้งกระบงัหนา้นั้นจดัเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะ
อยธุยาซ่ึงพบอยูใ่นกลุ่มพระพุทธรูปทรงเคร่ืองนอ้ยท่ีไม่พบมาก่อนในเทวรูปสมยัสุโขทยั ลวดลาย
ต่าง ๆ ท่ีปรากฏบนกระบงัหนา้ กรองศอ และผา้นุ่ง คือ ลวดลายประจ ายาม ลายดอกไมก้า้นขด  
ลายกระหนก ลายดอกไมส่ี้กลีบ ท่ีเป็นรูปแบบของศิลปะอยธุยาในพุทธศตวรรษท่ี 21 (สมชาย ณ 
นครพนม, 2557)  
 เคร่ืองทรงบนประติมากรรมส าริดพระนารายณ์หรือพระวิษณุ ส่ีกร ศิลปะอยุธยา  
จากศาลพระอิศวร เมืองก าแพงเพชร ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองก าแพงเพชร จงัหวดัก าแพงเพชร 
พระนารายณ์หรือพระวษิณุ ส่ีกร คงเหลืออยูเ่ฉพาะส่วนท่อนองค ์ส่วนพระเศียร พระกร บริเวณบั้น
พระองคล์งไปถึงพระบาทไดช้ ารุดหกัหายไป ลกัษณะเคร่ืองทรง มีกรองศอท่ีประดบัทบัทรวง
ตกแต่งดว้ยลายดอกไมก้า้นขด บริเวณพระอุระประดบัทบัทรวงตกแต่งดว้ยลาดอกกลมอยูภ่ายใน
กรอบลายประจ ายาม ลอ้มรอบดว้ยแนวของลายไข่ปลา ตน้พระกรทั้งส่ีสวมพาหุรัดท่ีประดบัลาย
ดอกกลมสลบัลายดอกไมส่ี้กลีบ พระภูษาทรงหรือผา้นุ่งเหลืออยูส่่วนชายพกท่ีท าเป็นจีบพล้ิวไหว  
เม่ือพิจารณาลกัษณะลวดลายท่ีปรากฏบนเคร่ืองทรงของท่อนองคพ์ระนารายณ์ เช่น ลายประจ ายาม 
ลายดอกกลม อาจก าหนดอยใูนช่วงกลางพุทธศตวรรษท่ี 21 โดยสามารถเทียบเคียงไดก้บัลวดลาย
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แบบเดียวกนัท่ีปรากฏอยูบ่นเคร่ืองทรงของเทวรูปพระอิศวรเมืองก าแพงเพชร  (สมชาย ณ 
นครพนม, 2557)  
 

 
 

ภาพท่ี 2-1  ประติมากรรมส าริดพระนารายณ์ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร 
 
 เคร่ืองทองในพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา 
 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา เป็นพิพิธภณัฑสถานท่ีถูกสร้างข้ึนเพื่อเป็น
สถานท่ีจดัแสดงและเก็บรักษาโบราณศิลปวตัถุท่ีขดุพบจากวดัราชบูรณะ วดัมหาธาตุ และวดัอ่ืน ๆ 
ในเขตจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ท่ีคน้พบเป็นจ านวนมากจนไม่มีท่ีจะเก็บรักษา ดว้ยเงินบริจาคของ
ประชาชนท่ีไดจ้ากการเช่าพระพิมพ ์จ านวน 3,461,928.22 บาท โดยพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั
รัชกาลท่ี 9 และสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถไดเ้สด็จพระราชด าเนินมาทรงประกอบพิธี
เปิดพิพิธภณัฑสถานแห่งน้ี เม่ือวนัท่ี 26 ธนัวาคม พ.ศ. 2505 ซ่ึงเคร่ืองทองส่วนใหญ่ท่ีขดุคน้พบจะ
เป็นเคร่ืองทองท่ีขดุไดจ้ากกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะ รองลงมาพบจากกรุพระปรางคว์ดัมหาธาตุ 
นอกนั้นขุดพบในวดัอ่ืน ๆ เช่น วดัประดู่ทรงธรรม วดัพระราม วดัใหญ่ชยัมงคล วดัวมิาน และอ่ืน ๆ 
เป็นตน้ ซ่ึงเป็นวดัท่ีอยูใ่นเขตจงัหวดัพระนครศรีอยธุยาเช่นเดียวกนัหากแต่คน้พบเป็นจ านวนนอ้ย 
(ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 ภายในพิพิธภณัฑสถานแห่งน้ีไดจ้ดัแสดงเคร่ืองทองท่ีขดุคน้พบ โดยแบ่งออกเป็น 2 ห้อง
แสดง คือ ห้องวดัราชบูรณะ และหอ้งวดัมหาธาตุ อนัมีพระบรมสารีริกธาตุถูกจดัวางใหเ้ป็นจุดเด่น
หรือหวัใจของห้อง และเน่ืองจากเคร่ืองทองท่ีขุดไดจ้ากกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะมีจ านวนมาก 
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ส่วนหน่ึงจึงถูกน าไปฝากเก็บรักษาไว ้ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร ในกรุงเทพมหานคร 
อยา่งไรก็ตามเคร่ืองทองส่วนใหญ่ยงัถูกจดัแสดงและเก็บรักษาอยูใ่นพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  
เจา้สามพระยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) สามารถแยกลกัษณะใหเ้ห็น
ไดจ้  านวน 8 ประเภท ดงัน้ี 
  1. เคร่ืองราชกกุธภณัฑ ์  2. เคร่ืองตน้    

 3. พระพุทธรูปและเทวรูป  4. เคร่ืองราชบรรณาการ 
 5. เคร่ืองราชูปโภค   6. จารึก   
 7. พระบรมสารีริกธาตุ  8. เคร่ืองอุทิศ 
 

 เคร่ืองทองจากกรุพระปรางค์วดัราชบูรณะ จังหวดัพระนครศรีอยุธยา   
 วดัราชบูรณะ ตั้งอยูฝ่ั่งตรงขา้มกบัวดัมหาธาตุ จากขอ้ความในพงศาวดารสร้างข้ึนในสมยั
ของเจา้สามพระยา หรือสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 2 เพื่ออุทิศท่ีถวายเพลิงพระบรมศพพระเชษฐา
ทั้งสองของพระองค ์(เจา้อา้ยพระยาและเจา้ยีพ่ระยา) โดยสร้างพระปรางคแ์ละพระวิหารเป็นพระ
อาราม ท่ีเรียกวา่ วดัราชบูรณะ  
 เคร่ืองทองท่ีพบจากกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะน่าจะเป็นสมบติัของเจา้อา้ยพระยา เจา้ยี่
พระยา และเจา้สามพระยาผูท้รงโปรดใหส้ร้างพระปรางคว์ดัราชบูรณะน้ี  สันนิษฐานวา่เคร่ืองทอง
ส่วนหน่ึงอาจเป็นมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษและอีกส่วนท าข้ึนใชใ้นสมยันั้น ตลอดจนอาจมี
ส่ิงของท่ีบรรดาพระญาติวงศแ์ละขา้ราชบริพารร่วมโดยเสด็จพระราชกุศลดว้ย (โครงการสืบสาน
มรดกวฒันธรรมไทย, 2555)  
 เคร่ืองทองท่ีพบจ าแนกออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ เคร่ืองราชูปโภค และเคร่ืองบูชา 
 เคร่ืองราชูปโภค เป็นเคร่ืองใชส้อยประจ าพระองคพ์ระมหากษตัริย ์จ  าแนกออกเป็น  
2 ประเภท ดงัน้ี 
  - ของใชป้ระดบัพระเกียรติขณะประทบับนพระราชอาสน์ มิไดเ้ชิญตามเสด็จ  
เช่น พระสุพรรณราช (กระโถนปากแตรใหญ่) พระมณฑปรัตนกรัณฑ ์(ท่ีใส่น ้าเสวย) พระเตา้
ทกัษิโณทก (ท่ีกรวดน ้า) พานพระขนัหมาก (พาน 2 ชั้น) ชุดเช่ียนหมาก พระสุพรรณศรี  
  - ประเภทท่ีใชเ้ป็นประจ า คือไม่วา่เสด็จไปท่ีใด มหาดเล็กกองตั้งเคร่ืองจะตอ้งเชิญ
ตามเสด็จไปดว้ย ไดแ้ก่ หีบพระศรีหรือหีบใส่หมากพลู ชุดเช่ียนหมาก พระสุพรรณศรี ซ่ึงเป็น
เคร่ืองราชูปโภคของหลวงเหล่าน้ี จะถูกออกแบบและท าข้ึนเป็นพิเศษดว้ยฝีมืออนัปราณีตของ 
ช่างหลวง (ทีมผลิตรายการจดหมายเหตุกรุงศรี, 2553)  
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 เคร่ืองราชูปโภค ประกอบดว้ย  
  1. พระแสงขรรค ์   2. วาลวชินี   
  3. กรองศอ    4. ทบัทรวง 
  5. ทองพระกร   6. ป้ันเหน่ง   
  7. สุวรรณภิงคาร    8. ผลหมากทองค า   
  9. แมลงทบัทองค า   10. ฉลองพระบาทจ าลองขนาดเล็ก 
  11. เคร่ืองศิราภรณ์   12. สังวาล  
  13. พาหุรัด    14. พระธ ามรงค ์
  15. ภาชนะรูปหงส์   16. ชุดเช่ียนหมาก 
  17. พระคชาธาร   18. ทองส าเภาหรือทองตะเภา 
 เคร่ืองบูชา ประกอบดว้ย 
  1. พระพุทธรูปทองค า  2. พระปรางคจ์  าลองทองค า   
  3. แผน่ทอง    4. เทวรูป 
  5. เจดียจ์  าลองทองค า 
 
 โดยเคร่ืองทองจ านวนมากท่ีไดข้ดุพบจากกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะน้ี ซ่ึงส่วนหน่ึงได ้
เก็บรักษาไว ้ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร ในกรุงเทพมหานคร และถูกจดัแสดงใน
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 กรมศิลปากรรับผิดชอบการขุดแต่งและบูรณะโบราณสถานโดยเร่ิมท่ีวดัมหาธาตุอนัเป็น
วดัส าคญัคู่บา้นคู่เมืองท่ีสร้างในสมยัขนุหลวงพะงัว่ พ.ศ.1917 ก่อนในตน้เดือนสิงหาคม 2499 และ
ในวนัท่ี 25 สิงหาคม ไดพ้บเคร่ืองทองใตฐ้านเจดียช์ั้นบนของซากพระปรางคอ์งคใ์หญ่ จ านวน 20 
รายการ ดงัน้ี 
  1. หลาหินเขียนลายทอง 1 ตวั (2 ช้ิน)         2. โถกระเบ้ืองเล็ก  1 โถ 
  3. ตลบัสิงโตทองค าฝังทบัทิมตวัใหญ่ 1 ตวั     4. โถแกว้ 1 โถ 

  5. ตลบัสิงโตทองค าขนาดเล็ก 1 ตวั  6. จุกฝาโถทองค า 22 อนั 
  7. ตลบัทองค ามีสายสร้อยร้อย 1 ตลบั  8. กาน ้าลายครามเล็กรูปเต่า 1 กา 
  9. ลูกคัน่ทองค า 10 ลูก   10. กาน ้าลายครามเล็กรูปปักเป้า1กา 
  11. ลูกประหล ่าทองค า 12 ลูก  12. กระปุกหินฝาประดบัทอง 1 อนั 
  13. ลูกพิกุลทองค า 1 ลูก (2 ช้ิน)  14. เสือแกว้ผลึก 1 ตวั 
  15. ทองค าเป็นรูปโคมประดบัทบัทิม   4 ตวั 16. ผอบหินฝาทองค า 1 ผอบ  
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  17. ทองค าท าเป็นรูปส่ิงของ 1 ช้ินเล็ก  18. ดา้มไมค้วกัปูนแกว้ผลึก 1 อนั  
  19. โถปริกลายคราม 1 โถ   20. หางปลาเป็นรูปทองค า 1 หาง 
  
 เคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์ของบุรุษในราชส านกั มีดงัน้ี 
 พระมหากษตัริย ์เคร่ืองประดบัพระองคข์องพระเจา้แผ่นดินถือเป็นเคร่ืองทรง หรือ 
เคร่ืองแต่งพระองค์อยา่งหน่ึงในบรรดาเคร่ืองราชูปโภค หรือเคร่ืองราโชประโภคท่ีก าหนดไวใ้น 
กฎมณเฑียรบาลตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยาจะใชใ้นพระราชพิธีส าคญั เช่น พระราชพิธีพระบรม
ราชาภิเษก พระราชพิธีเสด็จพระราชด าเนินเลียบพระนคร เสด็จพระราชด าเนินถวายพระมหากฐิน 
เป็นตน้ โดยเคร่ืองทรงท่ีส าคญั ไดแ้ก่ ศิราภรณ์ (มงกุฎ และชฎา) สังวาล กรองศอ ทบัทรวง พาหุรัด 
ทองพระกร ทองบาท(กรองเชิง) และฉลองพระบาท ดงัน้ี พระมหาพิชยัมงกุฎ พระชฎาห้ายอด  
พระสังวาลพระนพ พระมหาพิชยัมงกุฎ เป็นเคร่ืองราชเบญจกกุธภณัฑป์ระเภทศิราภรณ์ พระชฎา
หา้ยอด พระสังวาลพระนพ (กรมศิลปากร, 2535) 
 เคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์ของสตรีในราชส านกั ส่วนใหญ่จะเป็นเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์ 
ในราชพิธี สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท อนัประกอบดว้ยเคร่ืองประดบัศีรษะ เคร่ืองประดบั
ร่างกายและล าตวั โดยเคร่ืองประดบัศีรษะนั้นจะมีรัดเกลา้ และกระบงัหนา้ ซ่ึงรัดเกลา้นั้นจะมี  
3 แบบ ไดแ้ก่ รัดเกลา้ยอด รัดเกลา้เปลว และรัดชอ้ง ส่วนกระบงัหนา้ คือ เคร่ืองประดบัหนา้ผาก  
ไม่นิยมใส่ตุม้หู เคร่ืองประดบัร่างกายและล าตวั ประกอบดว้ย กรองศอ ทบัทรวง พาหุรัด สังวาล 
ทองกร ทองบาท ป้ันแหน่งสายสะอ้ิง และแหวน โดยมกันิยมสวมใส่แหวนประดบัน้ิวมือในแทบ
ทุกน้ิว ยกเวน้น้ิวโป้ง ส่วนใหญ่จะเป็นแหวนประดบัเพชร แหวนรังแตน และแหวนมณฑป 
ฝังหวัแหวนดว้ยทบัทิมเม็ดเดียว โดยท าหวัเป็นยอดแหลม 1-2 ชั้นข้ึนไป (กรมศิลปากร, 2535) 
 เคร่ืองประดบัยคุตน้อยธุยาท่ีปรากฎในกฏมณเฑียรบาลมี “มหามงกุฎ มหากุณฑล  
พาหุรัด ถนิมมาไลย สร้อยมหาสังวาล เสอง้ อุตรี อุตรา ดวงใด 7 แถว พระธ ามรงค ์สนบัเพลา 
รัตก าพล ควงเชิง รองพระบาท” (กรมแผนท่ีทหาร กองบญัชาการทหารสูงสุด, 2520) 
 กุณฑล คือ ตุม้หู ตามพจนานุกรม ซ่ึงจะพบพระบรมรูปหรือพระพุทธรูปทรงเคร่ือง 
อยา่งไทยท่ีทรงกุณฑล และมีเรียกอีกแบบวา่ จร หรือ จรหู คู่กนักบักรรเจียกอนัแทนดอกไมท้ดั 
จร เป็นภาษาเขมรแปลวา่ ตุม้หู การใชก้รรเจียกจรร่วมกบัมงกุฎหรือชฎา เป็นการแสดงยศสูงกวา่ 
จะไม่ใชโ้ดยปกติเป็นคนละส่วนกนัแต่ปัจจุบนัมกัจะท าติดไวเ้ลยกบัชฎาหรือกระบงัหนา้ 
(กรมแผนท่ีทหาร กองบญัชาการทหารสูงสุด, 2520) ในสมยัน้ีลกัษณะของกุณฑลท่ีปรากฏบน 
งานปฏิมากรรม และเทวรูป ยงัไม่มีการเปล่ียนแปลงมากนกัจากสมยัสุโขทยั แต่มีลกัษณะท่ีมีความ
นูนกลมข้ึนคลา้ยดอกบวัตูม  
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ภาพท่ี 2-2 กุณฑลสมยัอยธุยาบนประติมากรรมพระสทาศิวะ ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
 

  ตวัอยา่งภาพกุณฑลขา้งตน้น้ีปรากฏบนประติมากรรมพระสทาศิวะ ศิลปะอยธุยา  
พุทธศตวรรษท่ี 21-22 (400-500 ปีมาแลว้) ประติมากรรมหินทราย พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  
พระนคร กรุงเทพมหานคร ยา้ยจากจนัทรเกษม อิทธิพลศิลปะลพบุรี 

 

  
 

ภาพท่ี 2-3 กุณฑลสมยัอยธุยาบนพระพุทธรูปปางประทานอภยั ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  
 พระนคร 
 

 ส่วนกณุฑลขา้งตน้น้ี ปรากฏบนพระพทุธรูปปางประทานอภยั ทรงเคร่ืองใหญ่เป็น
ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 23 (300 ปีมาแลว้) ยา้ยมาจากหอ้งกลางกระทรวงมหาดไทย เดิมได้
จากมณฑลนครราชสีมา พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพมหานคร 
 วรรณรัตน์ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวถึง การออกแบบเคร่ืองประดบัสมยักรุงศรีอยธุยา โดยมี
เน้ือหาดงัน้ี เคร่ืองประดบัสมยักรุงศรีอยธุยา เนน้การออกแบบโครงสร้างท่ีมีศูนยก์ลาง ใชล้วดลาย
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ประกอบเป็นเส้นโปร่ง ยดึเหน่ียวจากแกนกลาง แกปั้ญหาการออกแบบโดยการซ ้ าลายของ
โครงสร้างเล็กประกอบเป็นโครงสร้างใหญ่ ใชล้วดลายไทยท่ีตดัทอนลายละเอียดออก การก าหนด
รูปแบบและการเคร่ืองประดบั โดยช่างท่ีผลิตร่วมกบัเจา้ของงานเคร่ืองประดบั การผลิตเคร่ืองมือ
ผลิตโดยช่างท าเคร่ืองทอง ช่างท าเคร่ืองเงินโดยเฉพาะไม่ปะปนกนั เช่นเดียวกบัช่างท าเคร่ืองทอง
ในปัจจุบนั โดยผลงานเคร่ืองประดบัในสมยัน้ีไม่ปรากฏช่ือช่างผูผ้ลิต  
 โดยลายท่ีใชป้ระกอบงานเคร่ืองประดบัสมยักรุงศรีอยธุยา แบ่งเป็น 3 ประเภทใหญ่ ดงัน้ี    
1. ลายประยกุตจ์ากลายไทย 2. ลายท่ีประยกุตม์าจากธรรมชาติ 3. ลวดลายจากงานปูนป้ันตกแต่ง 
สถาปัตยกรรม (วรรณรัตน์ ตั้งเจริญ, 2545) 
 การใชเ้คร่ืองประดบัตกแต่งร่างกายของคนไทยในสมยัโบราณไม่มีมากนกั ถึงจะมีก็
ไม่ใช่ของท่ีมีราคาสูง เพราะในสมยัโบราณมีกฎหมายขอ้ห้ามมิใหข้า้ราชการและราษฎรใชเ้คร่ือง 
ประดบัท่ีมีราคาแพง เช่น มีกฎหมายโบราณก าหนดไวว้า่ “จะแต่งบุตรและหลานก็ใหใ้ส่แต่จ้ีเสมา
ภคัวจัน่จ  าหลกัประดบัพลอยแดงเขียวเท่าน้ีก็ใหใ้ส่แต่ลายแทงและเกล้ียงเก้ียว อยา่ใหมี้กระจงั
ประจ ายามส่ีทิศ แลแหวนถมราชาวดีประดบัพลอยหา้มมิใหซ้ื้อขายเป็นอนัขาดทีเดียว ถา้ขา้ราชการ
ผูน้อ้ยแลอาณาประชาราษฎร์ ช่างทองกระท าใหด้ว้ยอยา่งธรรมเนียมแต่ก่อน จะเอาตวัเป็นโทษ 
จงหนกั” อาจจะเป็นเพราะขอ้หา้มดงักล่าว หรือความตอ้งการของคนจนท่ีอยากจะมีเคร่ืองประดบั
ใหดู้สวยงามกบัเขาบา้ง จึงไดมี้คนท าของราคาถูกข้ึนจ าหน่าย การใชเ้คร่ืองประดบัตกแต่งร่างกาย
ของคนไทยในสมยักรุงศรีอยธุยา นอกจากท่ีกล่าวมาแลว้ในจดหมายเหตุของลาลูแบร์ก็ไดก้ล่าว 
เพิ่มเติมไวว้า่  “ชาวสยามสวมแหวนท่ีน้ิวทา้ย ๆ”  
 เคร่ืองทรงท่ีประดบับนพระพุทธรูปทรงเคร่ืองท่ีสร้างข้ึนในสมยัอยธุยาตอนปลาย 
ถอดแบบมาจากเคร่ืองทรงของกษตัริยใ์นยุคเดียวกนั เน่ืองจากประกอบไปดว้ยส่วนต่าง ๆ ท่ี
ใกลเ้คียงกนัมาก กล่าวคือ จะทรงสวมถนิมพิมพาภรณ์ทบัลงบนไตรจีวร และทรงสวมศิราภรณ์  
อนัไดแ้ก่ มงกุฎหรือเทริด กุณฑล กรองศอ สังวาลไขว ้ทบัทรวง ป้ันเหน่ง พาหุรัด ธ ามรงค ์ 
ทองพระกร และทองพระบาท รวมทั้งฉลองพระบาทในพระพุทธรูปยนืบางองค ์(กรมศิลปากร, 
2535) 
 ส่วนรูปแบบสังวาลก่อนหนา้น้ีประติมากรรมรูปบุคคลมกัสวมใส่สร้อยหอ้ยจ้ี (ทบัทรวง) 
ลายประจ ายามยาวลงมาในถึงบริเวณพระอุระหรือพระนาภี แต่พอถึงสมยัอยธุยาตอนปลาย  
ตั้งแต่รัชกาลของสมเด็จพระเจา้ปราสาททองเป็นตน้ไป ประติมากรรมรูปบุคคลไดเ้ปล่ียนไปสวม
สายสร้อย 2 เส้นไขวก้นัเป็นรูปกากบาท ท่ีเรียกวา่ สังวาลไขวห้รือสร้อยสะพายแล่ง โดยมีทบัทรวง
ยดึอยูต่รงกลางทั้งดา้นหนา้และดา้นหลงั 
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 3. ถนิมพมิพาภรณ์สมัยรัตนโกสินทร์ 
 สมยัรัตนโกสินทร์ คือช่วงสมยัรัชกาลท่ี 1 ถึงรัชกาลปัจจุบนั รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ 
ท่ีปรากฏในสมยัรัตนโกสินทร์ น้ีมีหลกัฐานท่ีปรากฏมากกวา่สมยัสุโขทยัและอยธุยาเน่ืองจาก 
มีช่วงเวลาท่ียาวนานมากกวา่ โดยวิวฒันาการและรูปลกัษณ์ของถนิมพมิพาภรณ์ ในสมยักรุง
รัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น 3 ช่วงสมยัใหญ่ ๆ ดงัน้ี สมยัรัชกาลท่ี 1-4  สมยัรัชกาลท่ี 5-7  และสมยั
รัชกาลท่ี 8 ถึงปัจจุบนั 
 ช่วงสมยัรัชกาลท่ี 1-4 การสวมใส่เคร่ืองประดบัเป็นไปตามประเพณี และความเช่ือ
โบราณท่ีสืบเน่ืองมาจากสมยัอยธุยาตอนปลาย จนกระทัง่ช่วงรัชกาลท่ี 5-7 เป็นช่วงท่ีประเทศไทย
ไดเ้ปิดประเทศติดต่อกบัต่างประเทศอยา่งกวา้งขวาง มีการใชเ้พชร (กรมศิลปากร, 2535)
เคร่ืองประดบัตอนตน้รัตนโกสินทร์ สตรีและเด็กใชเ้คร่ืองประดบัหลายอยา่ง มีทั้งท าดว้ย ทอง 
นาก และเงิน หากมีฐานะดีก็จะใชท้องหรือนาก ถา้เป็นชาวบา้นธรรมดาไม่ร ่ ารวยก็จะใช้
เคร่ืองประดบัเงิน เพราะสมยันั้นทองมีราคาถูกเป็นทองบางสะพาน สุกปลัง่ โดยเคร่ืองประดบัท่ีใช ้
จะมีสร้อยคอ สร้อยขอ้มือ ก าไลขอ้มือ ก าไลเทา้ ตุม้หู (ต่างหู) แหวน พริกเทศ ประหล ่า บา้หวา่ 
แหวนรอบ ลูกไมป้ลายมือ สังวาล เป็นตน้ สร้อยคอและแหวนจะสวมใส่เฉพาะผูใ้หญ่จะสวม 
เป็นประจ า หรือสวมเวลามีการมีงาน, แหวนในสมยัรัชกาลท่ี 5 จะเป็นแหวนเพชร ท่ีนิยมท าเป็น 
รูปดอกเบญจมาศ เพชรเกาะตวัทองขาว กา้นดอกเป็นทองค า รวมทั้งสร้อยขอ้มือก็มกัจะสวมใส่
เฉพาะผูใ้หญ่เช่นกนั สมยัรัชกาลท่ี 5 จะเป็นสร้อยบิด (ตะขอสร้อยบิด), ส่วนเคร่ืองประดบัส าหรับ
เด็กจะนิยมสวมก าไลมือและก าไลเทา้, พริกเทศ ท าเป็นรูปเหมือนพริกเทศ คือพริกแหง้เมด็ยาว ท่ีมา
จากต่างประเทศ ติดกบัสายเป็นระยะ ส าหรับผกูเอว, ปะหล ่าหรือปะวะหล ่า ท าเป็นรูปกลม ๆ สลกั
ลวดลายส าหรับผกูขอ้มือ บา้หวา่คลา้ยพาหุรัดส าหรับผูกตน้แขนทั้ง 2 ขา้ง แหวนรอบท าเป็นห่วง
ทอง ถกัดว้ยดา้ยเหมือนตวัตะขาบสวมขอ้มือ, ลูกไมป้ลายมือ ท าเป็นรูปลูกไม ้3 ลูกติดกนั เป็นทอง
ฝังทบัทิม มีเชือกสอดร้อยผกูขอ้มือ, สังวาล ท าเป็นสายยาว มีมรกตและทบัทิมฝังสลบัตลอดสาย
คลอ้งสะพายแล่ง, เขม็ขดั ไดแ้ก่ เขม็ขดัทอง เขม็ขดันากและเขม็ขดัเงิน สมยัก่อนราษฎรธรรมดา
และเด็กใชเ้ขม็ขดัเงินเป็นประจ า, ลูกประค าสวมคอหรือขอ้มือ ท าดว้ยทองหรือนาค เป็นเมด็กลม ๆ 
เล็ก เจาะรูสองขา้ง ใชส้ายสร้อยเล็ก ๆ ร้อยเขา้เป็นสาย มีความยาวตามตอ้งการ (บริษทั อินเตอร์
เนชัน่แนลคอสเมติกส์ จ  ากดัและบริษทั ไทยวาโก ้จ  ากดั, 2525)  
 โดยในสมยัรัชกาลท่ี 1-4 ขนบธรรมเนียบประเพณีต่าง ๆ ตลอดจนการแต่งกายจะยงัคง
ยดึถือปฏิบติัเฉกเช่นเดียวกบัในสมยักรุงศรีอยธุยาอยู ่แมว้า่ในสมยัรัชกาลท่ี 4 เร่ิมมีการเปิดประเทศ
ติดต่อกบัชาวตะวนัตกแลว้ก็ตาม รูปแบบเคร่ืองประดบัในช่วงสมยัน้ียงัคงมีความคลา้ยคลึงกบั
รูปแบบสมยัก่อน มีพฒันาการดา้นลวดลายและความปราณีตซบัซอ้นเพิ่มข้ึน มีช่างชาวต่างชาติฝีมือ
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ดีเขา้มารับจา้งท ามากข้ึน อาทิ แขก และจีน ซ่ึงประเภทเคร่ืองประดบัในช่วงสมยัน้ี สามารถแบ่งได้
ดงัน้ี เคร่ืองประดบับุรุษ เคร่ืองประดบัสตรี เคร่ืองประดบัส าหรับเด็ก และเคร่ืองประดบัส าหรับ
การละเล่น (กรมศิลปากร, 2535) 
 จากหนงัสือววิฒันาการเคร่ืองแต่งกายโขน-ละคร สมยัรัตนโกสินทร์ มีเน้ือหาตอนหน่ึง
กล่าววา่ คร้ันถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั สยามเปิดประเทศติดต่อกบัชาติ
ตะวนัตกมากข้ึน การรับรู้ถึงวฒันธรรมตะวนัตกมีมากข้ึน วฒันธรรมการแต่งกายมีการปรับเปล่ียน
เพือ่ใหเ้ขา้กบัยคุสมยั เคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์แบบชาติตะวนัตกซ่ึงนิยมตวัเรือนสีขาว และประดบั
ตกแต่งดว้ยอญัมณีท่ีเจียระไนมีเหล่ียมแพรวพราวมากข้ึนกวา่แต่ก่อน และเป็นท่ีนิยมกวา้งขวางใน
ชนชั้นสูง ส่งผลใหเ้จา้ของคณะละคร เช่น พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์และ
เจา้พระยามหินทรศกัด์ิธ ารง (เพง็ เพญ็กุล) ไดคิ้ดดดัแปลงเคร่ืองละครส าหรับคณะของตนใหเ้ขา้กบั
ยคุสมยั จึงเป็นการเปิดฉากเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์ส าหรับโขน-ละครแบบใหม่ข้ึน ตวัเรือนสีขาว 
และเพชรพลอยเทียมเจียระไนเหล่ียมลอ้แสงวบูวาบ ไดถู้กน ามาใชแ้ทนท่ีเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์
แบบเก่า และเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์รูปแบบดงักล่าวไดรั้บความนิยมต่อมาจวบจนกระทัง่ปัจจุบนั 
(ธีรพนัธ์ุ จนัทร์เจริญ, 2552) 
 ในสมยัรัชกาลท่ี 5 การสวมใส่เคร่ืองประดบัในการแสดงโขน ละคร ลิเก จะคงมีรูปแบบ
เหมือนสมยัรัชกาลท่ี 1-4 ดงัท่ีปรากฎในงานเขียนอตัตชีวประวติัของขนุวิจิตรมาตรา  
(สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ) วา่ 
 “ยีเ่กแต่งตวัแบบเดียวกบัละครร า นุ่งยกทองยกเงินไวห้างหงส์ เส้ืออตัลตัเขม้ขาบ ใส่ชฎา
ราคาแพง  ๆ ทั้งส้ิน ตวัพระแปลกคือท่ีไหล่ติดโบวส์องชายดูเก๋ดีและสวมถุงเทา้ขาว ตวันางนุ่งยก
ทอง ยกเงิน มีผา้นาง (ท่ีหอ้ยจากบ่าลงไปขา้งหลงัปักด้ินและเล่ือมพรวพราย สวมมงกุฎกษตัริย ์ท่ี
ไม่ใช่นางเอกหรือนางส าคญัเช่นสนมก านลัใส่กระบงัหนา้) คณะยีเ่กพระยาเพช็ร์ ตวัส าคญัใส่
ลูกประค าทองค าจริง แหวนเพชรเมด็ใหญ่ 8 น้ิว”  
 โดยในสมยัรัชกาลท่ี 5-7 (พ.ศ.2441-2478) ช่วงสมยัน้ีไดเ้ปิดประเทศติดต่อกบัยโุรป
อเมริกาอยา่งกวา้งขวาง มีการเจริญสัมพนัธไมตรีทางการทูต ก่อเกิดการขยายตวัดา้นการคา้มากข้ึน 
จึงเกิดการเขา้มาตั้งถ่ินฐานของชาวตะวนัตก ท่ีคนไทยเรียกวา่ “ฝร่ัง” ประกอบกบัช่วงน้ีเป็นสมยัท่ี
คนไทยเดินทางไปศึกษาดูงานยงัยโุรปและอเมริกามากข้ึน โดยเฉพาะพระมหากษตัริย ์พระบรม
วงศานุวงศ ์ขา้ราชการ ตลอดจนบุตรหลานของผูท่ี้มีฐานะดี ส่ิงต่าง  ๆ ท่ีกล่าวมานั้นส่งผลให้
วฒันธรรมการแต่งกายของไทย โดยน ามาปรับปรุงดดัแปลงใหผ้สมผสานกนั เช่น ผูช้ายสวมเส้ือ
นอกนุ่งโจงกะเบน ผูห้ญิงสวมเส้ือกุดตามแฟชัน่ฝร่ังแต่นุ่งผา้ซ่ิน เป็นตน้ การเปล่ียนแปลงดงักล่าว
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มกัเร่ิมจากฝ่ายราชส านกัก่อนแพร่หลายไปถึงประชาชน  อีกทั้งยงัท าใหเ้กิดการสั่งสินคา้รูปแบบ
แปลกใหม่จากตะวนัตกเขา้จ าหน่ายมากข้ึนจากเขา้มาตั้งถ่ินฐานของชาวตะวนัตกดงักล่าวมา  
(กรมศิลปากร, 2535) 
 ดงันั้นรูปแบบเคร่ืองประดบัตกแต่งร่างกายและอาภรณ์สมยัน้ีจึงววิฒันาการตามลกัษณะ
ของเส้ือผา้และทรงผมท่ีสวมใส่อนัไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตก เน่ืองจากมีการสั่งซ้ือสั่งท า
เคร่ืองประดบัจากนอกประเทศ  และหา้งร้านท่ีจ าหน่ายออกแบบและผลิตโดยฝร่ังเกิดข้ึนหลายแห่ง 
จึงท าใหเ้กิดเคร่ืองประดบัรูปแบบใหม่ ๆ มากข้ึนท่ีเป็นท่ีนิยมในหมู่เจา้นาย ขา้ราชการ และพอ่คา้
คหบดีท่ีอาศยัอยูใ่นกรุงเทพฯ ส่วนเคร่ืองประดบัในรูปแบบเก่าท่ีมีรูปแบบตามความเช่ือและ
ประเพณีแบบเดิม จะยงัคงนิยมในหมู่ราษฎรทัว่ไป โดยเฉพาะในชนบท ส่วนเคร่ืองประดบับุรุษ
ยงัคงมีรูปแบบเดิมจากสมยัก่อน ส่วนเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ในสมยัรัชกาลท่ี5 ส าหรับพระราชทาน
เป็นบ าเน็จความชอบในราชการแผน่ดิน พระราชทานนามวา่ เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อนัเป็นโบราณ
มงคลนพรัตนราชวราภรณ์ เรียกยอ่วา่ นพรัตนราชวราภรณ์ ปรับเปล่ียนไปบา้ง เช่น ดาราตรา
ต าแหน่ง 4 ดวงของเสนาบดี เปล่ียนรูปแฉกดารา ซ่ึงเป็นรัศมีมาเป็นกลีบบวั และประดบัดว้ยเพชร
พลอยวจิิตรข้ึนมากกวา่ในสมยัรัชกาลท่ี 4 (กรมศิลปากร, 2535) 
 เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ของฝ่ายหนา้ คือ พระมหากษตัริย ์พระบรมวงศานุวงศ ์และ
ขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่ท่ีเป็นชาย ประกอบดว้ย มหานพรัตน  ดารานพรัตน  และแหวนนวรัตน 
นอกจากน้ี ยงัมีการสถาปนาเคร่ืองขตัติยราชอิสริยาภรณ์อนัมีเกียรติคุณรุ่งเรืองยิง่มหาจกัรีบรม
ราชวงศ ์ 
 ในสมยัรัชกาลท่ี 6 การแต่งกายของสตรีในสมยัน้ียงัคงนุ่งโจงกระเบน ใส่เส้ือระบาย
ลูกไมแ้ต่ช่วงคอลึกกวา่เดิม แขนเส้ือจะยาวเสมอศอกและพองไม่มากนกั ไม่รัดปลายขนเป็นชั้น ๆ  
มีผา้สไบพาดไหล่โดยรวบตอนหวัไหล่ติดเขม็กลดั ต่อมาเร่ิมนุ่งซ่ิน ยงัคงใชส้ร้อยคอ สร้อยขอ้มือ
คลา้ยเดิม มีการเกลา้ผมยาวตลบไวท่ี้ทา้ยทอย เรียกวา่ ผมโป่ง หรือ ตดัผมยาวเสมอคอ ผมขา้ง ๆ  
ตดัใหดู้เป็นจอนหู เรียกวา่ ผมบอ๊บ เลียนแบบสตรีชาวยโุรป จึงมีการใชเ้คร่ืองประดบัคาดท่ีศีรษะ 
เคร่ืองประดบัทองค าขาวประดบัเพชร เคร่ืองประดบัท่ีท าจากไข่มุกร้อยเป็นเส้น มีทั้งรูปแบบท่ีเป็น
เส้นเดียวไปจนหลายเส้น ซ่ึงข้ึนอยูก่บัความเหมาะสมกบัเส้ือผา้ท่ีสวมใส่ (กรมศิลปากร, 2535)  
และมาเลิกนุ่งผา้ซ่ินยาวในสมยัรัชกาลท่ี 7 โดยเปล่ียนมานุ่งผา้ถุงส าเร็จรูปท่ีมีความยาวพอดีเข่าแทน  
ไม่นิยมคาดเขม็ขดั แต่รูปแบบของเส้ือยงัคงเป็นแบบฝร่ังอยูอ่ยา่งเดิม และลดจ านวนสวมใส่
เคร่ืองประดบันอ้ยลงอยา่งสร้อยคอก็จะสวมใส่เพียง 1-2 เส้นเท่านั้น และในสมยัรัชกาลท่ี 5-7  
สตรีในราชส านกั  และขา้ราชการ ตลอดจนบุคคลชั้นสูงหรือผูท่ี้มีความดีความชอบจะไดรั้บ
พระราชทานเคร่ืองราช- อิสริยาภรณ์นพรัตนราชวราภรณ์  ไดแ้ก่ มหานพรัตนและดารานพรัตน์ 
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เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์มหาจกัรีบรมวงศ ์ไดแ้ก่ มหาจกัรี จุลจกัรี และดาราจกัรี ซ่ึงมีลกัษณะเหมือน 
กบัฝ่ายหนา้ จะประดบัเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ เม่ือเวลาออกงานพระราชพิธีและรัฐพิธีเท่านั้น     
(กรมศิลปากร, 2535) 
 เคร่ืองประดบัของสามญัชน ปรากฏหลกัฐานในจดหมายเหตุของลาลูแบร์ ราชทูต 
ชาวฝร่ังเศส มีขอ้ความตอนหน่ึง กล่าววา่ 
 “ ชาวสยามสวมแหวนท่ีน้ิวทา้ย  ๆ (คือน้ิวกลาง น้ิวนาง น้ิวกอ้ย) ของมือทั้ง 2 ขา้ง  
และสมยันิยมอนุญาตใหส้วมสอดไดม้ากวงเท่าท่ีจะมากได ้เขาอาจปลงใจซ้ือแหวนเพชรก็ไดใ้น
ราคาถึงวงละตั้งคร่ึงเอกิว ซ่ึงในกรุงปารีสจะมีราคาเพยีง 2 ซอล เท่านั้น พวกผูช้ายไม่รู้จกัใชส้อย
เคร่ืองประดบัคอของภรรยาเลย แต่พวกผูห้ญิงและเด็กทั้งสองเพศรู้จกัใชตุ้ม้หู ตามปกตินั้นตุม้หู 
มีรูปร่างเหมือนอยา่งลูกปัวร์ (Poire-ลูกแพร์) ท าดว้ยทองค า เงินหรือกาไหล่ทอง เด็กหนุ่มเด็กสาว 
ลูกผูดี้สวมก าไลท่ีแขนและท่ีขาอีกดว้ย เป็นก าไลวง (กา้นแขง็) ท าดว้ยทองค า หรือกาไหล่ทอง 
รูปพรรณคลา้ย ๆ กบัพวงกุญแจของเราฉะนั้น” (สันต ์ท.โกมลบุตร, 2552)  
 

ประเภทของถนิมพมิพาภรณ์ 
 เม่ือกล่าวถึงประโยชน์ของเคร่ืองประดบัท่ีนอกเหนือจากการสวมใส่เพื่อตกแต่งร่างกาย
และใชป้ระดบัเส้ือผา้อาภรณ์ใหเ้กิดความสวยงามไม่เพียงเท่านั้น แต่ยงัช่วยเสริมความเป็นสิริมงคล 
ยศฐาบรรดาศกัด์ิ แต่ยงัสะทอ้นถึงสภาพสังคม เศรษฐกิจ และความเช่ือของคนในสังคม ณ ขณะนั้น
หรือช่วงเวลานั้น ๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี  ซ่ึงประเภทของเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท
ใหญ่ ๆ คือ เคร่ืองประดบัศีรษะและเคร่ืองประดบัร่างกาย  ซ่ึงเคร่ืองประดบัศีรษะหรือศิราภรณ์  
อาทิเช่น เทริด ชฎา มงกุฎ ชฎา ลอมพอก และปันจุเหร็จ ส่วนเคร่ืองประดบัร่างกาย อาทิเช่น 
กุณฑล/กรรเจียกจรร(ต่างหู),  กรองศอ (สร้อยคอ), ทบัทรวง (จ้ี), สังวาล, พาหุรัด (ก าไลตน้แขน), 
ทองกร (ก าไลขอ้มือ), ธ ามรงค ์(แหวน), ป้ันเหน่ง (เขม็ขดั), ขอ้พระบาท (ก าไลขอ้เทา้), และรอง
พระบาท (รองเทา้) เป็นตน้   
 ในการศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์นั้นจกัตอ้งใหค้วามส าคญัและมีความเขา้ใจในการ
ใชค้  าศพัทเ์ฉพาะเพื่อน าไปสู่การวเิคราะห์รูปแบบเคร่ืองประดบั อาทิ เคร่ืองประดบัศีรษะหรือเคร่ือง
ศิราภรณ์ มีช่ือเรียกท่ีแตกต่างกนั เช่น เทริด มงกุฎ ชฎา ลอมพอก และปันจุเหร็จ เป็นตน้ ซ่ึงค าวา่ 
“เคร่ืองศิราภรณ์” ประกอบดว้ยค าวา่ เคร่ือง,  ศิร (อ่าน สิ –ระ) กบั อาภรณ์ ซ่ึงค าวา่ ศิร แปลวา่ 
ศีรษะ  ส่วนค าวา่ อาภรณ์ แปลวา่ เคร่ืองประดบั  ศิราภรณ์ แปลวา่ เคร่ืองประดบัศีรษะ ใชเ้ป็น 
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ค าราชาศพัท ์เรียกส่ิงท่ีพระมหากษตัริยห์รือพระราชวงศ์ทรงใชส้วมพระเศียร ซ่ึงมีลกัษณะต่าง ๆ 
และมีค าเรียกต่าง ๆ เช่น พระมงกุฎ พระชฎา พระมาลา พระเก้ียว เป็นตน้ และมีช่ือเรียกเพื่อใช้
บอกลกัษณะ หรือบอกการใช ้เช่น พระมหาพิชยัมงกุฎเป็นเคร่ืองยศของพระมหากษตัริย ์ 
ส่วนพระมหามงกุฎเป็นเคร่ืองทรงของพระมหากษตัริย ์ ส่วนพระอนุราชมงกุฎ เป็นเคร่ืองทรงของ
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช พระมาลามีหลายองค ์มีสีต่าง ๆ เช่น พระมาลาทรงประพาส พระมาลา
เส้าสะเทิน ส าหรับพระมหากษตัริย ์และพระราชวงศท์รงใชต่้างกนัตามพระอิสริยศกัด์ิ เป็นตน้ 
(สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ เล่มท่ี 34, 2552) วิวฒันาการของเคร่ืองศิราภรณ์ไดมี้การพฒันา
รูปแบบและศิลปะการตกแต่งจากราชส านกัไปสู่เคร่ืองประดบัศีรษะประกอบการแสดงละครโขน 
(หวัโขน) ดงัน้ี ในสมยัลพบุรีรูปแบบของเคร่ืองประดบัศีรษะหรือศิราภรณ์ไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะ
ขอม โดยปรากฏหลกัฐานงานปฏิมากรรมประเภทพระพุทธรูปทรงเคร่ืองในช่วงนั้น มีการสวมกระ
บงัหนา้ (กรอบหนา้) และส าหรับมวยผมจุก ก็มุ่นขมวดไวบ้นกลางศีรษะ ตรงน้ีเองท าใหเ้กิดศิลปะ
ท าเป็นทรงกรวยแหลมข้ึนไปบา้ง ท าเป็นทรงดอกบวั ทรงน ้าเตา้เพื่อใหเ้กิดความสวยงาม ต่อมาใน
สมยัสุโขทยั มีการพฒันาต่อใหมี้ความกระชบัมากข้ึน โดยท าเป็นทรงกระบอกครอบไว ้เรียกวา่ 
“เทริด” ส าหรับมุ่นมวยผมจุก ช่างไดพ้ฒันาใหเ้กิดความสวยงามท าเป็นรูปน ้าเตา้ ให้เกิดเป็นยอด
แหลมข้ึนไป ศิราภรณ์ประดบับนเทวรูปบางองคน์ั้นจะมีมุ่นผมจุกไวย้าวอยูด่า้นหลงั ซ่ึงเทริด
ลกัษณะน้ีไดถ่้ายทอดรูปแบบมายงัสมยัอยธุยาดว้ย โดยในสมยัอยธุยาตอนกลางเร่ิมมีการพฒันา
รูปแบบเทริดไปสู่ “มงกุฎ” โดยลดแผงบริเวณศีรษะลงเป็นมาลยัรัดและส าหรับมุ่นมวยผม ก็สวม 
รัดเกลา้ โดยออกแบบใหผ้มยาวข้ึน ก็รัดดว้ยรัดเกลา้เพิ่มเขา้ไปเร่ือย ๆ จนเป็นยอดแหลม แต่ยงัมี
ครีบอยา่งเทริดเหลือร่องรอยไว ้คือ ผมท่ีจดัแหลมข้ึนไปแลว้มีเคร่ืองรัดผมรัดข้ึนไปเป็นชั้น ๆ
จนกระทัง่กลายเป็นศิลปะเคร่ืองสวมศีรษะแทน  โดยมงกุฎ จะแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ดงัน้ี 
  1. พระมหาพิไชยมงกุฎ จะมีชั้นรัดเกลา้ 3 ชั้น  
  2. มงกุฎยอดชยั มีรัดเกลา้ 1-2 ชั้น ยอ่มกวา่พระมหาพิไชยมงกุฎ 
  3. มงกุฎและใส่เก้ียวยอด รวมเรียกวา่ มงกุฎเก้ียวยอด 
 “ชฎา” พฒันารูปลกัษณ์มาจากรูปแบบของมงกุฎสามารถสังเกตไดจ้ากชั้นแรกนั้นจะมี
มาลยัรัดแบบเดียวกนั แลว้จะลาดข้ึนไปจนถึงชั้นรัดเกลา้ ส่วนศิราภรณ์อีกประเภทหน่ึง คือ
“ลอมพอก” พฒันามาจากลกัษณะการโพกศีรษะและมีการพฒันารูปแบบใหมี้ยอดแหลมเพิ่มเขา้มา
เพื่อใหเ้กิดความสวยงาม มีการประดบัดอกไมไ้หวโดยรอบอนัเป็นเคร่ืองเกียรติยศสมยัอยธุยา 
ส าหรับชั้นขนุนาง และปัจจุเหร็จ ก าเนิดข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 2  เน่ืองจากทรงแปลบทพระราชนิพนธ์
เร่ืองอิเหนา แลว้โปรดเกลา้ฯ ใหมี้การเล่นละครในราชส านกัข้ึน ในการแสดงละครเร่ืองอิเหนา
ดงันั้น ปันจุเหร็จจึงถูกแปลงมาจากผา้โพกหวั โดยมีลกัษณะดา้นหลงัเป็นรอยผา้ผกูไวด้า้นหลงั 
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จากนั้นก็มีการพฒันารูปแบบเร่ือยมาตามการพฒันาดา้นการละคร โดยติดกระบงัหนา้ ติดดอกไม้
ไหวเขา้ไป และภายหลงัมีการฉลุลวดลายโปร่งดว้ยตวัเรือนเงินประดบัเพชรรัสเซีย เพิ่มพูข่นนก 
ไปสู่ศิลปะการแสดงท่ีเรียกวา่ “ลิเกทรงเคร่ือง” และมีการเปรียบเทียบคนท่ีสวมใส่เคร่ืองประดบั
จ านวนมากบนร่างกายวา่ “แต่งกายเยีย่งยีเ่ก”  
 

 
 

ภาพท่ี 2-4 เคร่ืองประดบับนปฏิมากรรมก่อนพุทธศตวรรษท่ี 18 (กรมศิลปากร, 2535) 
 
 ความแตกต่างกนัของเคร่ืองศิราภรณ์ 

 “เทริด, ชฎา, มงกุฎ, ลอมพอก, ปันจุเหร็จ” 
    เทริด (เซิด)  หมายถึง เคร่ืองประดบัศีรษะ รูปมงกุฎอยา่งเต้ีย มีกรอบหนา้ เป็นการรวม 

เอารัดเกลา้เขา้กบักระบงัหนา้ 
 ชฎา (ชะดา) หมายถึง เคร่ืองสวมศีรษะ หรือ ผมท่ีเกลา้เป็นมวยสูงข้ึน มียอดแหลมคลา้ย
มงกุฎ และมีหลายรูปแบบ เช่น ท าดว้ยโลหะทองหรือเงินประดบัอญัมณี และพวงดอกไมโ้ลหะ 
ชฎามีตน้แบบมาจากลอมพอก ชฎาท่ีเป็นเคร่ืองราชศิราภรณ์ส่วนใหญ่ เรียกวา่ พระชฎา หรือมงกุฎ
รอง (กรมศิลปากร, 2550) ชฎา มีหลายแบบอาทิเช่น ชฎากลีบหรือชฎาพระกลีบ ชฎาเดินหน ชฎา
พอก ชฎามหากฐิน ซ่ึงชฎา แปลวา่ รก เช่นค าวา่ รกชฎั ป่าชฎั เป็นตน้  
 มงกุฎ น. หมายถึง เคร่ืองสวมพระเศียรโดยเฉพาะพระเจา้แผน่ดิน มียอดสูง, เคร่ืองสวม
ศีรษะ มีลกัษณะต่าง  ๆ กนั มกัใชส้วมเป็นเคร่ืองหมายแห่งความเป็นผูช้นะเลิศในการประกวดความ
งาม เช่น มงกุฎนางงามจกัรวาล  มงกุฎนางสาวไทย ว. สูงสุด, ยอดเยีย่ม โดยมงกุฎจะมีมาลา มีเก้ียว 
มีป่ิน มียอดปลีทอง ท่ีโพกผา้ตรงกระหม่อมและติดกระจงัเป็นส่วนประกอบ 
 ส่วนปันจุเหร็จ เป็นเคร่ืองรัดเกลา้ท่ีไม่มียอดคลา้ยผา้โพก 
 ชฎา ในภาษาขอม หมายถึง การเกลา้ผม หรือผมท่ีถูกเกลา้ ชฎา มงกุฎ หมายถึง ผมท่ีถูก
เกลา้ข้ึนเป็นจอมกระหม่อม ซ่ึงชฎา มี 4 ประเภท คือ ชฎาอยา่งเอก ชฎาอยา่งโท ชฎาอยา่งตรี ชฎา
และอยา่งจตัวา โดยมีความแตกต่างดา้นรูปแบบและองคป์ระกอบอาทิเช่น  

 กรีิฏ      -      มกฎุ                              ชฎามัณฑละ           ชฎามกฎุ  

เคร่ืองประดบับนประติมากรรม  
ก่อนพทุธศตวรรษท่ี 18 



29 

 - อยา่งเอก คือ ชฎาหา้ยอด หรือชฎามหากฐิน ประกอบดว้ยมาลาและเก้ียว ส่วนยอดจะใช้
ผา้พนัปลายชฎาจะเป็น 5 แฉก  
 - อยา่งโท คือ ชฎาพระกลีบ จะมีแต่มาลาประดบั ส่วนยอดจะใชผ้า้พนั ปลายลุ่นไป
ดา้นหลงั ผา้โพกกระหม่อมติดกระจงั คาดวา่จะท าข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 5 เน่ืองจากไม่ปรากฏ 
ในช่วงสมยัก่อนหนา้น้ี 
 - อยา่งตรี คือ ชฎาเดินหน มีมาลาและเก้ียวประดบั ส่วนยอดใชผ้า้พนัปลายลุ่นไป
ดา้นหลงัผา้โพกกระหม่อมไม่ติดกระจงั แต่มีสาแหรกแปดทบัผา้โพกยดึมาลากบัเก้ียวใหติ้ดกนั 
 - และอยา่งจตัวา คือ ชฎาพอก หรือลอมพอก จะมีเพียงมาลาและเก้ียวประดบัเขา้ดว้ยกนั
เท่านั้น (กรมศิลปากร, 2535) 
 โดยอยา่งเอก โท ตรี จะมีเคร่ืองตน้  แต่อยา่งตรีอาจมีพระราชทานใหเ้จา้นายท่ีทรงโปรด
ใส่ ส่วนอยา่งจตัวานั้นจะไม่มีเคร่ืองตน้ เป็นของส าหรับเจา้นายโดยเฉพาะ 
 ลอมพอก น. เคร่ืองสวมศีรษะรูปยาวแหลมคลา้ยชฎา เช่น เทวดาสวม ลอมพอก นาค
สวมลอมพอก เป็นศิราภรณ์รูปแบบหน่ึง ใชส้ าหรับสวมศีรษะขา้ราชการ รูปทรงสูงเรียมแหลม
คลา้ยกบัชฎา ซ่ึงในปัจจุบนัจะปรากฏเห็นไดก้ารแต่งกายของพระยาแรกนา ในงานพระราชพิธี
แรกนาขวญั วนัพืชมงคล และในเจา้พนกังานอภิรมยท่ี์เชิญเคร่ืองสูงในขบวนแห่พยุหยาตรา จะมี
ความแตกต่างกนัเพียงรูปแบบของมาลาท่ีประดบัรอบลอมพอก และการใชว้สัดุท่ีมีมูลค่ามากนอ้ย
ต่างกนั เช่น ท าจากโลหะทองค าลงยาสี และพบในละครท่ีมีตวัแสดงท่ีเป็นเทวดา (กรมแผนท่ีทหาร 
กองบญัชาการทหารสูงสุด, 2520)  
 ค าวา่ ลอม ในพจนานุกรมเป็นค ากิริยา หมายถึง ท าใหเ้ป็นกองสูงข้ึน เช่น ลอมฟาง 
สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศฯ ทรงสันนิษฐานวา่ ลอมพอก คือ ลอมโพก (สระ-โอ กบั สระ-ออ 
สลบักนั) ไวผ้มสูงจึงใชผ้า้โพกพนัสูงข้ึนไปตามมวยผม หากตดัผมแลว้จึงตอ้งท าลอมพอกสวม
ต่างผมสูงข้ึนแทนผา้ ซ่ึงสนันิษฐานวา่ลอมพอก นั้นมีรูปทรงคลา้ยหมวกขา้ราชการฝ่ายทหาร 
ของเปอร์เซียโบราณ ซ่ึงเปอร์เซียมีความเจริญมากกวา่ 2,000 ปีมาแลว้ ในอดีตนั้นเปอร์เซียมี
อิทธิพลในทางเศรษฐกิจ การคา้อยา่งกวา้งขวางทัว่ไปในยุโรปและเอซีย วฒันธรรมของเปอร์เซีย
แพร่หลายเขา้มาสู่ลุ่มแม่น ้าเจา้พระยามาชา้นานก่อนท่ีสุโขทยัจะเป็นราชธานี (กรมแผนท่ีทหาร 
กองบญัชาการทหารสูงสุด, 2520) 
 ส่วนเคร่ืองประดบัผม มีช่ือเรียกและรูปลกัษณ์ท่ีแตกต่างกนั ดงัน้ี 
 ผา้โพก ใชโ้พกหกัชายไปต่าง ๆ แต่จะไม่ใชก้็ได ้
 มาลา พวงดอกไมส้ดหรือดอกไมท้อง บางคร้ังก็เรียกวา่ เก้ียว (กรมศิลปากร, 2535) 

 เก้ียว มีความหมายวา่ ผกูรัดผมไว ้เก้ียวจึงเป็นเคร่ืองรัดมวยผม  มีหลายลกัษณะอาทิ  
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เก้ียวธรรมดา เก้ียวแซม เก้ียวดอกไมไ้หว มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางประมาณ 3 ½ น้ิว – 4 น้ิว 
รูปทรงเหมือนก าไล ต่างกนัท่ีความหนาบาง 
 ป่ิน  เป็นยอดปักบนมวยผม ท าดว้ยดอกไมส้ด หรือดอกไมท้องก็ได ้ 
 โดยเคร่ืองประดบัในขา้งตน้ท่ีกล่าวมานั้น หากน ามาใชป้ระดบัศีรษะจะไม่น ามาใชพ้ร้อม
กนัทั้งหมดในคร้ังเดียว  แต่จะข้ึนอยูก่บัรูปแบบของทรงผมวา่มีรูปร่างอยา่งไร อาจจะเพียง 1-2 ช้ิน
เท่านั้น อาจมีการตกแต่งเพิ่มเติมใหเ้กิดความสวยงามดว้ยการใส่กระจงั ใส่ดอกไมไ้หวหรือช่อ
ดอกไมไ้หว และอาจจะประดบัดว้ยสาแหรกเพิ่มเขา้ไปหรือไม่ก็ได ้ซ่ึงในภายหลงัเคร่ืองประดบั
เหล่าน้ีกลายเป็นเคร่ืองประดบัยศ 
 จรหู คือดอกไมท้ดักบัอุบะห้อยหู ซ่ึงอาจมีความเขา้ใจผดิวา่จรหูนั้นมีความเก่ียวขอ้งกบั
มงกุฎและชฎา แทจ้ริงแลว้กนกตวับน คือดอกไมท้ดั ใตล้งมา คือพวงอุบะ เป็นดอกไมท้ดักบัอุบะ
ดอกไมท้องแลว้ เอาดอกไมท้ดักบัอุบะดอกไมส้ดแขวนทบัดอกไมท้องเขา้ไปอีก ซ่ึงการทดัและการ
หอ้ยอุบะดอกไมส้ดนั้นเป็นวิธีท่ีเก่าแก่แต่โบราณ   
 ส่วนเคร่ืองประดบัร่างกาย หมายรวมถึง การประดบัหรือสวมใส่ในต าแหน่งต่าง ๆ ตั้งแต่
ล าคอ แขน ล าตวั จนถึงเทา้ ซ่ึงประกอบดว้ย กรองศอ (สร้อยคอ), ทบัทรวง (จ้ี), สังวาล (สร้อยสวม
เฉวยีงบ่า), พาหุรัด (ก าไลตน้แขน), ทองกร (ก าไลขอ้มือ), ธ ามรงค ์(แหวน), ป้ันเหน่ง (เขม็ขดั),  
ขอ้พระบาท (ก าไลขอ้เทา้), และรองพระบาท (รองเทา้) เป็นตน้   
 ลูกไมป้ลายมือ หรือเล็บมือ เป็นทองรูปพรรณประเภทสร้อยขอ้มือ ประกอบดว้ย
ทรงกระบอกขนาดเล็กคัน่ดว้ยทองซ่ึงท าเป็นรูปดอกพิกุลหรือเป็นรูปหา้แฉกคลา้ยฝ่ามือและน้ิวมือ
ซ่ึงรูปทรงภายนอกของลูกไมป้ลายมือแบบหลงัน้ีคลา้ยใบของตน้ปีซ่ึงเป็นตน้ไมย้นืตน้มีชุกชุมแถบ
จงัหวดัเพชรบุรี ทรงกระบอกและลวดลายทองจะถูกร้อยดว้ยสร้อยขดัมนัปัจจุบนัทองลวดลายน้ี 
ไม่มีช่างทองเมืองเพชรผูใ้ดท าแลว้ (วฒันะ จูฑะวภิาต, 2535) 
 

ลวดลายไทยทีป่รากฏบนถนิมพมิพาภรณ์ 
 “ลายไทย” เป็นลวดลายท่ีสืบเน่ืองมาแต่โบราณกาล นบัตั้งแต่มนุษยรู้์จกัใชสี้เขียนเป็น
ลวดลายลงบนร่างกายเพื่อให้เกิดความสวยงาม และน่าเกรงขามแก่ผูพ้บเห็น ลายไทยจึงถือวา่เป็น
มรดกตกทอดทางศิลปะของชาวไทยมาแต่บรรพบุรุษท่ีมีคุณค่า ถ่ายทอดความงดงามผา่นภาพ  
ลายไทยท่ีเกิดจากความรู้สึกนึกคิด หรือไดแ้รงบนัดาลใจโดยเลียนแบบจากของจริงตามธรรมชาติ 
แลว้เกิดจากพฒันาจนกลายเป็นลวดลายท่ีเห็นในปัจจุบนั จากส่ิงแวดลอ้มรอบตวัท่ีเกิดข้ึนตาม
ธรรมชาติ เช่น ดอกไม ้ใบไม ้มาประดิษฐแ์ละดดัแปลงเป็นลวดลายต่าง ๆ โดยการจดัวางรูปแบบ 
จงัหวะใหมี้ความกลมกลืน เกิดความอ่อนชอ้ยสวยงาม จากนั้นไดมี้การพฒันารูปแบบมาอยา่ง
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ต่อเน่ืองตามยคุสมยัจนถึงปัจจุบนั ศิลปะน้ีเกิดข้ึนดว้ยฝีมือและสติปัญญาอนัชาญฉลาด ท่ีเกิดจาก
ไดรั้บแรงบนัดาลใจ ศิลปภาพลายไทยต่อมาไดรั้บอิทธิพลจากต่างชาติ โดยเฉพาะชาวอินเดียได ้ 
น าศิลปะหลายแขนงเขา้มาก็ไดเ้รียนรู้จากอาจารยช์าวอินเดียเหล่านั้น แลว้น ามาผสมผสานกบัศิลปะ
ดั้งเดิม  หลกัฐานตามประวติัศาสตร์ลายไทยเร่ิมตั้งแต่สมยัเชียงแสนสืบทอดกนัมาท่ีสุโขทยั อยธุยา 
และรัตนโกสินทร์ แต่เดิมมีแต่ช่างตามวดัต่าง  ๆ ต่อมาช่างเหล่านั้นไดถ้วายตวัเพื่อรับใชพ้ระเจา้
แผน่ดิน จึงเรียกวา่ “ช่างหลวง” หรือ “ช่างสิบหมู่”   
 ลายไทยในสมยัโบราณ แบ่งออกเป็น 4 หมวด ไดแ้ก่ 
  1. หมวดกระหนก หมายถึง การเขียนลวดลายไทยต่าง ๆ เช่น กระหนกสามตวั 
กระหนกใบเทศ กระจงัตาออ้ย ประจ ายาง เป็นตน้ ลายกระหนกแบ่งเป็นประเภทใหญ่ ๆ ได ้ดงัน้ีคือ 
กระหนกเปลว กระหนกใบเทศ กระหนกผกักูด กระหนกนารี กระหนกหางหงส์ กระหนกลาย
นาค และกระหนกช่อลายต่าง ๆ 
  2. หมวดนารี หมายถึง การเขียนภาพคน เช่น ภาพพระ ภาพนาง ภาพเทวดา เป็นตน้ 
ซ่ึงตอ้งฝึกเขียนรูปร่าง ใบหนา้ และกิริยาท่าทางต่าง ๆ ของคน รวมถึงภาพจบั 
  3. หมวดกระบ่ี หมายถึง การเขียนภาพลิง ภาพยกัษ ์อสูร และพวกอมนุษยต่์าง ๆ 
โดยมากจะยดึเอายกัษ ์และลิงท่ีเป็นตวัเอกในเร่ืองรามเกียรต์ิเป็นหลกั  
  4. หมวดคชะ หมายถึง การเขียนภาพสัตวต่์าง ๆ ไดแ้ก่ สัตวท่ี์มีอยูต่ามธรรมชาติ  
เช่น ชา้ง มา้ ววั ควาย เสือ สิงห์ กระทิง แรด เป็นตน้ และสัตวใ์นวรรณคดีท่ีเกิดจากจินตนาการ 
ของช่างเขียน หรือท่ีเรียกวา่ สัตวหิ์มพานต ์มีรูปร่างประหลาด เช่น ราชสีห์ คชสีห์ กินรี ครุฑ หงส์ 
เป็นตน้ 
 ศิริวฒัน์ นารีเลิศ (2543) ไดก้ล่าวถึง วิวฒันาการของศิลปะไทย วา่ ความเป็นมาของ 
ลายไทยมาจากความเล่ือมใสศรัทธาในพุทธศาสนา เป็นเหตุส าคญัให้ช่างหรือศิลปินประดิษฐ์ 
ลายไทยโดยไดแ้นวคิดมาจาก ดอกบวั พวงมาลยั ควนัธูป และเปลวเทียน เป็นตน้ น ามาสร้างสรรค์
ใหเ้กิดเป็นลวดลายต่าง ๆ เช่น ลายกนก ลายเปลวเพลิง ลายใบเทศ ลายพฤษชาติ ฯลฯ จึงไดมี้
การศึกษาถึงท่ีมาของลายต่าง ๆ ดงัน้ี คือ  
  1. การพฒันาลายมาจากดอกบวั เป็นการน ารูปดอกบวัชนิดต่าง ๆ เช่น บวัหลวง  

บวัสตัตบงกช บวัสตัตบุษย ์ฯลฯ มาพฒันาโดยใชจิ้นตนาการเชิงสร้างสรรคด์ว้ยการแบ่งคร่ึง
ดอกบวั การรวมดอกบวัเขา้ดว้ยกนัท าให้เกิดลายกนกสามตวัและคล่ีคลายเป็นลายอ่ืน ๆ ต่อไป 
  2. การพฒันามาจากลกัษณะของเปลวไฟ เป็นการน าลกัษณะการเคล่ือนไหวของ 
เปลวไฟ เช่น เปลวไฟของกองไฟ เปลวไฟของเทียนไข เปลวไฟของคบเพลิง ท่ีมีความพร้ิวไหว 
มาสร้างสรรคใ์หเ้กิดลายท่ีสวยงาม 
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  3. การพฒันามาจากลกัษณะของใบไม ้ส่วนมากจะเป็นใบ “ฝ้ายเทศ” เพราะเป็นใบไม้
ท่ีมีรูปร่างรูปทรงท่ีสวยงาม มาสร้างสรรคเ์ป็นลายใบเทศ 
  4. การพฒันามาจากลกัษณะของดอกไม ้ไดแ้ก่ ดอกพุดตาล ดอกจอก ดอกแกว้  
ดอกมะลิ ดอกผกากรอง ดอกบานเยน็ ดอกพงัพวย เป็นตน้ ซ่ึงลายดอกไมเ้หล่าน้ีจะเป็นส่วนหน่ึง
ของลายไทย 
  5. การพฒันามาจากลกัษณะของใบผกั ท่ีนิยมใชเ้ขียนไดแ้ก่ “ใบผกักูด” ซ่ึงมีลกัษณะ
กลมมล ไม่แหลมคม ช่างหรือศิลปินจึงน ามาสร้างสรรคเ์ป็นลวดลาย เช่น กนกผกักูด เป็นตน้ 
  6. การพฒันามาจากลกัษะของเถาวลัยแ์ละไมเ้ล้ือย ทีมีการเก่ียวพนั ลดัเลาะ การเล่ือน
ไหล ช่างหรือศิลปินจึงน ามาสร้างสรรค ์เป็นลายท่ีต่อเน่ืองกนั 
  7. การพฒันามาจากลกัษณะของสัตว ์ในลายไทยจะพบการผกูลายท่ีน ารูปแบบของ
สัตวม์าใช ้อาจเป็นรูปเหมือนจริงหรือดดัแปลงตามความคิดสร้างสรรค ์เช่น สัตวใ์นป่าหิมพานต ์
เป็นตน้ 
  8. การพฒันามาจากลกัษณะของคน เน่ืองจากในอดีตศิลปะไทยไม่นิยมเขียนภาพ 
แบบเหมือนจริง แต่อาจใชล้กัษณะของคนแทนรูปเคารพของเทพเจา้ต่าง ๆ ในศาสนา เช่น  
พระพรหม พระนารายณ์ พระอิศวร ฯลฯ ท าให้ภาพคนในลายไทยไม่มีการแสดงกลา้มเน้ือเหมือน
ศิลปะแบบตะวนัตก แต่จะเป็นภาพหรือลายท่ีมีลกัษณะอ่อนชอ้ย สวยงาม ตามจินตนาการ 
  9. การพฒันามาจากอิทธิพลของศิลปกรรมต่างชาติ ไดแ้ก่ จีน ขอม เขมร เห็นไดจ้าก 
ลายฮ่อลายประแจจีน ลายใบแกนตสั ฯลฯ 
 และจากหนงัสือ ทรัพยสิ์นมีค่าของแผน่ดิน ความงามอนัทรงคุณค่า ของกรมธนารักษ ์ 
ไดร้ะบุอภิธานศพัทท่ี์เก่ียวขอ้งกบัลวดลายท่ีปรากฏในงานถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์  
ไวด้งัน้ี 
 กระหนก ลายไทยแบบหน่ึงรูปร่างอยูใ่นรูปสามเหล่ียมมุมฉากในรูปทรงสามเหล่ียม
ประกอบดว้ยตวัลายเป็นส่วนยอ่ยสามตวัตวัเหงาตวัประกบและตวัปลายกบัมีกาบคัน่ระหวา่งปลาย
ตวัประกบต่อโคนตวัปลายลายกระหนกเป็นรายพื้นฐานมากเรียกวา่ กนกสามตวั 
 เกลียว  ลายไทยแบบหน่ึงลกัษณะคลา้ยรอยพนั หรือบิดต่อเน่ืองกนัอยา่งเชือกท่ีฟ่ันลาย
เกรียวเป็นลายประเภทต่อเน่ืองกนัไปในพื้นท่ีแคบตามแนวนอนมกัใชเ้ป็นลายขอบภาชนะมีช่ือเรียก
ต่าง ๆ กนัตามส่วนปลีกยอ่ย เช่น ลายเกรียวกนก ลายเกรียวใบเทศ เป็นตน้ 
 ดอกพุดตาล ลายไทยแขนงหน่ึงลกัษณะเป็นอยา่งลายดอกประดิษฐข้ึ์นจากดอกพุดตาล 
มีใบเป็นจกั ๆ 
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 บวัหงาย  ลายไทยแบบหน่ึงลกัษณะตวัลายคลา้ยกบั ลายกระจงัตาออ้ยเรียงเป็นแถว
ต่อเน่ืองกนัโดยส่วนปลายตั้งกบัระหวา่งปลาย ลายแต่ละตวัมีปลายตวัท่ีถูกทบัอยู ่และแซมข้ึนเป็น
ระยะเสมอกนั 
 บวัคว  ่า  ลายไทยแบบหน่ึงลกัษณะคลา้ยกนักบับวัหงายแต่กลบัเอาส่วนปลายลายแต่ละ
ตวัลงไวข้า้งล่างหรือในทางตรงกนัขา้มกบัลายบวัหลวง 
 ใบเทศ  เป็นลายไทยแบบหน่ึงลกัษณะคลา้ยรูปกรีดบวัหลวงมีรอยบากดา้นขา้งทั้งสอง
ขา้งมีไส้ รูปอยา่งหยดน ้ากบัมีกา้นสั้น ๆ อยา่งกา้นดอกมะลิ 
 กา้นต่อดอก  ลวดลายแบบหน่ึงมีกา้นสั้น ๆ มกัท าเป็นคู่พูดต่อกบัตวัลาย เช่น กระจงั 
กระหนก ในพื้นท่ีแคบทางตั้ง 
 กุดัน่  ลายไทยแบบหน่ึงลกัษณะเป็นลวดลายประเภทลานติดต่อกนัรอบทิศทางโดยท า
เป็นตาตารางต่อกนั อยา่งตากระดานหมากรุกในพื้นท่ีตาตารางแต่ละตาใส่ลายดอกส่ีกลีบทุก ๆ ตา
ระหวา่งมุมตาตาราง 4 ตามาจดกนั แลว้ท าเป็นตารางหลงัเล็ก ๆ ใส่ลายดอกปิดไวทุ้ก ๆ ท่ีลายกุดัน่
เป็นลวดลายโบราณ 
 กา้นขด  ลวดลายแบบหน่ึงมีการขดเป็นวงอยา่งกน้หอยต่อ ๆ กนัไปตามแนวนอนหรือ
แนวตั้งเป็นตน้ส าหรับเป็นท่ีแตกตวัลายเป็นระยะ 
 ใบอ่อน  ลายไทยแบบหน่ึงลกัษณะอยา่งใบไมป้ระดิษฐนิ์ยมใชร่้วมกบัลายกา้นขด  
 

           
    ลายกลีบบวัแวง                ลายดอกมะเขือ                     ลายเครือเถากระหนกเปลว           ลายบวัคว  ่า                 

          
    ลายเทพนม                      ลายกา้นต่อดอกร าเพย          ลายกระหนกกา้นต่อดอก   ลายกา้นต่อดอกบวัอยา่งเก่า 
 

ภาพท่ี 2-5 ลายไทยท่ีปรากฏบนทรัพยสิ์นมีค่าของแผน่ดิน (กรมธนารักษ,์ 2554) 
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ค าศัพท์เชิงช่างในงานเคร่ืองประดับ 
 ในงานเคร่ืองประดบันั้นมีค าศพัทเ์ฉพาะท่ีใชเ้รียกส าหรับการผลิต นกัออกแบบควร
ทราบค าศพัทพ์ื้นฐานเพื่อใชใ้นการส่ือสารกบัช่างเพื่อใชง้านผลิตช้ินงานเคร่ืองประดบั และจะตอ้ง
ทราบลกัษณะท่ีถูกตอ้งโดยการถ่ายทอดผา่นภาพร่างท่ีใชใ้นการส่ือสาร ตลอดจนการบอกขนาดท่ี
ชดัเจน  

 โดยในส่วนของการฝังอญัมณีบนตวัเรือนเคร่ืองประดบัเป็นขั้นตอนหน่ึงท่ีมีความส าคญั 
ต่อการท าเคร่ืองประดบั ซ่ึงวตัถุประสงคห์ลกัของการฝังอญัมณี คือ การท าใหอ้ญัมณียึดติดกบั 
ตวัเรือนโลหะ ลกัษณะการฝังอญัมณีมีหลายรูปแบบและมีช่ือเรียกท่ีแตกต่างกนั  ซ่ึงแต่ละแบบก็ 
ท าใหรู้ปแบบเคร่ืองประดบัแต่ละประเภทนั้นมีกระบวนแบบหรือสไตลแ์ตกต่างกนั ดงัน้ี 
 การฝังหุ้ม (Bezel Setting) เป็นการใชเ้น้ือหรือแผน่โลหะหุม้บริเวณขอบอญัมณี  
ในต าแหน่งท่ีสูงกวา่ขอบอญัมณี การฝังแบบน้ีเป็นรูปแบบการฝังขั้นพื้นฐานท่ีไดรั้บความนิยมมาก  
ขอ้ดีของการฝังแบบน้ีจึงมีความแขง็แรง และป้องกนัจากการกระแทรกของอญัมณีไดดี้ นอกจากน้ี
ยงัช่วยพรางสายตาท าใหอ้ญัมณีท่ีมีขนาดเล็กดูใหญ่ข้ึน  ส่วนขอ้เสีย คือจะท าใหแ้สงผา่นเขา้ไดน้อ้ย 
จึงท าใหป้ระกายของอญัมณีไม่ดีเท่ากบัการฝังรูปแบบอ่ืน 
 การฝังหนามเตย  (Prong Setting) เป็นการฝังท่ีไดรั้บความนิยมมาก มีลกัษณะเป็นกา้น
ต่ออยูก่บักระเปาะท่ีประคองอญัมณีไว ้ส่วนปลายของหนามเตยแต่ละอนัจะโคง้เขา้หากนัและ
เกาะติดกบัขอบของอญัมณี จ านวนขาของหนามเตยท่ีนิยมท ากนั มกัมี 3, 4 ขา หรือ 6 ขา หรืออาจมี
มากกวา่แลว้แต่การออกแบบรูปแบบเคร่ืองประดบันั้น ๆ นอกจากหนามเตยจะมีแบบกลมแลว้ ยงัมี
ลกัษณะหนามเตยแบบสามเหล่ียม เรียกวา่ หวัเรือ ใชฝั้งอญัมณีรูปร่างท่ีมีมุม เช่น มาคีส์ หยดน ้า
ส่ีเหล่ียม โดยขอ้ดีของการฝังแบบหนามเตยท าใหอ้ญัมณีส่องประกายไดช้ดัเจน เน่ืองจากแสงผา่น
เขา้ไปในอญัมณีไดง่้าย และตวัเรือนจะมีความโปร่ง สามารถท าความสะอาดไดง่้าย ส่วนขอ้เสีย คือ
การฝังแบบหนามเตยจะไม่ไดหุ้ม้ขอบอญัมณีทั้งหมด เม่ือมีการกระแทรกอาจท าใหข้อบของอญัมณี
บ่ินได ้อีกทั้งตวัหนามเตยอาจเก่ียวกบัเส้ือผา้หรือเส้นผมของเราไดง่้ายกวา่แบบฝังหุม้ 
 การฝังลอ็คหรือฝังสอด (Channel Setting) เป็นการฝังอญัมณีแบบเป็นแถว อญัมณีจะ
เรียงกนัเป็นแนวยาวโดยไม่มีโลหะกั้นระหวา่งอญัมณี แต่จะมีขอบของโลหะท่ีขนานกนัเป็นตวั
ล็อคอญัมณีเอาไวค้่ะ ขอ้ดี ขอบของอญัมณีจะถูกหุ้มดว้ยโลหะ จึงป้องกนัการกระทบกระทัง่ไดดี้ 
ขอ้เสีย การฝังแบบน้ีตอ้งใชค้วามแม่นย  าในการฝัง และช่างตอ้งมีความช านาญ ถา้หากฝังอญัมณี 
ไม่แน่นหนาจะท าใหอ้ญัมณีหลุดไดง่้าย รวมถึงการแกข้นาดแหวน การขยายหรือลดขนาดจะท าให้ 
อญัมณีหลุดออกไดง่้าย 
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 การฝังจิกไข่ปลา (Pave Setting) การฝังแบบจิกไข่ปลาจะใชอ้ญัมณีขนาดเล็กฝังเรียงกนั
เป็นแพ ซ่ึงอญัมณีแต่ละเมด็จะถูกยดึโดยมีการตกัเน้ือโลหะท่ีอยูร่อบ  ๆ อญัมณี ป่ันเป็นกอ้นกลม
เหมือนไข่ปลา และยดึกบัตวัอญัมณีเอาไว ้ปกติไข่ปลาจะมี 4 เมด็ อาจมีมากกวา่หรือนอ้ยกวา่ มีขอ้ดี
คือ การฝังแบบน้ีจะท าใหอ้ญัมณีดูระยบิระยบั โดยเฉพาะเพชรจะดูประกายแวววาว และมีขอ้เสียคือ 
อญัมณีสามารถหลุดออกจากตวัเรือนไดง่้ายกวา่การฝังแบบหนามเตย สาเหตุอาจเกิดจากการท า 
ตวัไข่ปลาหนีบอญัมณีไดไ้ม่ไดี ตรงน้ีข้ึนอยูก่บัความช านาญของช่างฝังดว้ย 
 การฝังเหยยีบหน้าหรือฝังจม (Flush Setting) เป็นการฝังอญัมณีให้จมลงไปในเน้ือโลหะ 
ไม่เห็นกระเปาะของตวัเรือน อญัมณีจะถูกฝังลงไปในรูท่ีมีขนาดเท่ากบัอญัมณี และถูกลอ็คดว้ย 
เน้ือโลหะรอบ ๆ หนา้อญัมณีจะเสมอกบัตวัเรือน มีขอ้ดีคือ ขอบของอญัมณีจะถูกหุม้ดว้ยโลหะ และ
หนา้อญัมณีจะเรียบไปกบัตวัเรือน จึงป้องกนัการกระแทรกและขดูขีดของอญัมณีไดดี้ โดยมีขอ้เสีย
คือ การฝังแบบน้ีตอ้งใชแ้รงกด จึงมีความเส่ียงต่อการท าใหอ้ญัมณีเกิดการแตกหกัไดง่้าย จึงตอ้งใช้
มีความระมดัระวงั และความช านิช านาญในการฝังเป็นอยา่งมาก  
 การฝังหนีบ (Tension Setting) การฝังแบบหนีบจะใชแ้รงดนัจากโลหะทั้งสองดา้นใน
การยดึอญัมณีเอาไว ้โดยมีร่องเล็ก ๆ ยดึอยูก่บัขอบของอญัมณี ดงันั้นโลหะท่ีใชค้วรมีความแขง็  
จึงนิยมฝังอญัมณีแบบน้ีกบัโลหะแพลททินัม่ ซ่ึงมีความแขง็กวา่ทอง ขอ้ดี หนา้อญัมณีจะเรียบไปกบั
ตวัเรือน จึงมีความเส่ียงนอ้ยต่อการขูดขีดเป็นรอย ส่วนขอ้เสีย การฝังแบบหนีบ จะมีบางส่วนของ 
อญัมณีท่ีไม่ไดหุ้ม้ขอบ จึงเส่ียงต่อการกระทบกระทัง่ไดง่้าย 
 การฝังไร้หนาม (Invisible Setting) การฝังแบบไร้หนามมกัใชอ้ญัมณีท่ีมีรูปร่างส่ีเหล่ียม 
โดยตวัเรือนโลหะจะมีลกัษณะเหมือนตาข่ายไวร้องรับอญัมณีแต่ละเมด็ และมีโลหะคลา้ยใบมีดเป็น
ตวัล็อคอญัมณี ลกัษณะการฝังจึงดูเหมือนตารางและไม่เห็นโลหะระหวา่งขอบอญัมณี มีขอ้ดี คือ 
หนา้อญัมณีจะเรียบไปกบัตวัเรือน จึงมีความเส่ียงนอ้ยต่อการขดูขีดเป็นรอย และการกระทบกระทัง่
ส่วนขอ้เสีย คือ การฝังไร้หนามจดัวา่เป็นการฝังท่ียากท่ีสุด หากช่างฝังไม่มีความช านาญพอจะมี
ความเส่ียงต่อการท าอญัมณีแตกได ้
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ภาพท่ี 2-6 รูปแบบการฝังอญัมณีบนตวัเรือนเคร่ืองประดบัชุดท่ี 1  (Stadlersjewelry, n.d.)   
 

 
 

ภาพท่ี 2-7 รูปแบบการฝังอญัมณีบนตวัเรือนเคร่ืองประดบัชุดท่ี 2 (Casting House Store, 2016) 
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 กะไหล่ หมายถึง การตกแต่งโลหะรูปพรรณ ใหผ้ิวเป็นทองค า โดยใชท้องค าผสมกบั
ปรอททาท่ีผวิโลหะแลว้ใชค้วามร้อนไล่ปรอท ท าใหท้องค าติดถาวรท่ีผิวรูปพรรณนั้นตามตอ้งการ 
 กระเปาะ หมายถึง ฐานท าข้ึนส าหรับรับหรือฝังอญัมณี เช่น หวัแหวน ทบัทรวง กระเปาะ
ท าดว้ยรูปทรงกระบอกเต้ีย ๆ มีขนาดเล็กใหญ่ต่างกนั เม่ือฝังอญัมณีลงในกระเปาะก็จะเมม้ปาก
กระเปาะใหก้ระชบักบัขอบอญัมณีเพื่อกระชบัใหติ้ดมัน่คง การฝังอญัมณีกบัเคร่ืองทองรูปพรรณ
เป็นแบบแผนของกรรมวธีิโบราณมาแต่สมยัอยธุยา ก่อนวธีิฝังอญัมณีดว้ยการเกาะหนามเตย 
 ไข่ปลา หมายถึง ลายรูปแบบหน่ึง มีลกัษณะเป็นรูปเมด็กลมขนาดเล็ก ๆ เรียงเป็นแถวใช้
เป็นลายขอบเคร่ืองโลหะรูปพรรณ หรือใชว้งรอบฐานกระเปาะ เป็นตน้ หรือเป็นช่ือเรียกเมด็โลหะ
ทรงกลมท่ีมีขนาดเล็ก 

 ทองกร ทองพระกร ทองขอ้พระกร หมายถึง ก าไลขอ้มือ 
 ทบัทรวง หมายถึง เคร่ืองประดบัรูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน  ฝังเพชร พลอย ติดอยูต่รงท่ี

ไขวส้ังวาล สะพายแล่งกบัหนา้อก 
 จ่ัน หมายถึง เคร่ืองประดบัคออยา่งหน่ึงมีลกัษณะคลา้ยทบัทรวงและจ้ี ใหญ่กวา่จ้ีแต่เล็ก

กวา่ทบัทรวง มีรูปร่างเหมือนเบ้ียจัน่หรือตวัจกัจัน่ ท าดว้ยทองค าบุเป็นลวดลายฝังเพชร พลอย 
สร้อยคอ เส้นหน่ึงจะมีจัน่ 7-9 อนั อนัใหญ่ท่ีสุดอยูต่รงปลาย และมีจัน่ขนาดเล็กเรียงตามล าดบั
ออกไปทั้ง 2 ขา้ง 

 ตาบ หมายถึง เคร่ืองประดบัคอ หรืออก เป็นแผน่ ๆ รูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน 
 ปะวะหล า่ หมายถึง เคร่ืองประดบัส าหรับผกูขอ้มือ ท าเป็นรูปทรงกลม ๆ สลกัเป็น 

ลวดลาย คลา้ยรูปทรงคลา้ยลูกปัด 
 ลงยา หมายถึง การใชสี้ท่ีไดจ้ากหินแกว้ธรรมชาติ น ามาสังเคราะห์ผา่นกรรมวธีิ 
แลว้เคลือบลงบนโลหะรูปพรรณต่าง ๆ มีมาตั้งแต่สมยัอยธุยา ใชก้ารตกแต่งเคร่ืองใชท่ี้เป็นโลหะ  
เคร่ืองป้ันเผา หรือเคร่ืองป้ันเผาเคลือบ โดยใชน้ ้ายาเคลือบใสอยา่งแทผ้สมกบัสีท่ีไดจ้าก 
สารประกอบของโลหะและน ้าพอเป็นแป้งเปียก หยอดลงบนเคร่ืองใช ้อบดว้ยอุณหภูมิ 470 องศา
เซลเซียส จะไดผ้ลเป็นผวิเคลือบแขง็ติดแนบบนผวิภาชนะนั้น ศิลปะเก่าแก่น้ีอียปิตแ์ละตะวนัออก
กลางท ามาก่อนบนเคร่ืองป้ันเผา ส่วนกรีกและโรมนันิยมท าบนแผน่โลหะ จากนั้นแพร่เขา้ยโุรป  
สู่จีน ญ่ีปุ่น ส าหรับไทยจะรับจากจีน เคร่ืองใชท่ี้ลงยามีช่ือเรียกต่าง ๆ กนั  

 การลงยามีอยู ่2 วธีิหลกั ๆ คือ การลงยาร้อน และการลงยาเยน็ การลงยาร้อนขั้นตอนจะ
ยุง่ยากกวา่ แต่ความคงทนจะมีมากกวา่การลงยาเยน็ ขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัการลงยา มีดงัน้ี 

  ยาเยน็ คือ เซรามิคชนิดหน่ึง ใชป้้ายลงไปบริเวณท่ีจะลงยา แลว้อบดว้ย UV ใหแ้หง้ 
แต่ความทนทานนอ้ยกวา่ยาสีร้อน 
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  ยาร้อน หมายถึง เป็นกอ้นเล็ก ๆ ก่อนใชต้อ้งเอามาบดเป็นผง แตะน ้าเล็กนอ้ย แลว้เอา
ไปป้ายท่ีจะลงยา แลว้ใชไ้ฟเป่า 
 ลงยาราชาวดี หมายถึง การลงยาดว้ยสีท่ีไดจ้ากหินแกว้ กรรมวธีิเช่นเดียวกบัการลงยา 
การลงยาราชาวดีนิยมท าเป็นสีฟ้าสีเดียวเท่านั้น และมีใชเ้ฉพาะในราชส านกั 
 บุ หมายถึง การตี การแผ ่และการกดทบั ใหว้ตัถุต่าง ๆ เขา้รูป เกิดเป็นรูปทรงต่าง ๆ  
ตามตอ้งการ เช่น การบุพาน การบุขนั หรือการเอาของบาง ๆ หุม้ขา้งนอก เช่น บุหนงั บุพลาสติก 
หรือรองขา้งใน เช่น บุหลงัคา   
 ดุน ตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พุทธศกัราช 2542 ใหค้  าจ  ากดัความวา่ รุน 
ท าใหเ้คล่ือนไปเร่ือย ๆ ดว้ยแรงดนั ท าใหล้วดลายบางอยา่งนูนข้ึน (กรมศิลปากร, 2554) หรือการท า
ใหแ้ผน่ทองหรือแผน่โลหะ เป็นรอยนูนข้ึน คลา้ยกบัการป๊ัมลาย เช่น ดุนลาย และเรียกลวดลายท่ี 
ท าข้ึนดว้ยกรรมวธีิน้ีวา่ ลายดุน หรืออาจจะท าใหเ้ป็นรอยรูปนูน เช่น พระพุทธรูป ดอกไม ้สัตว ์
ฯลฯ เรียกวา่ รูปดุน (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 โดยการบุ ในเชิงช่าง หมายถึง การน าเอาโลหะชนิดใดชนิดหน่ึงมาตีแผใ่หเ้ป็นแผน่ให้มี
ความหนาบางตามขนาดตามตอ้งการแลว้น ามาปิดทบับนหุ่น เช่น ปูน ไม ้โลหะ เพื่อการประดบัผิว
ภายนอกของวตัถุใหส้วยงามและคงทน นอกจากน้ีแลว้ ยงัมีการสร้างความสวยงามใหแ้ก่ผวิของ
วตัถุ ใหเ้กิดเป็นลวดลายนูนข้ึน เรียกวา่ การดุน ดงันั้น ช่างบุ จึงมีความหมายในเชิงช่างวา่ เป็นผูบุ้
ดุนโลหะ ใหเ้กิดความงดงามตามแบบศิลปกรรม การบุโลหะจึงมีกรรมวธีิการสร้างงานท่ีซบัซอ้น 
ตอ้งอาศยัฝีมือและความช านาญเป็นพิเศษ ช่างบุจึงตอ้งมีความเช่ียวชาญและมีเทคนิคเฉพาะในการ
สร้างสรรคง์านเป็นอยา่งยิง่ งานบุโลหะมีพฒันาการตามหลกัการ และวธีิการอยา่งสมยัโบราณ  
ซ่ึงแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ  
 1. การบุหุม้อยา่งผวิเรียบ คือการน าเอาโลหะมาตีแผอ่อกใหเ้ป็นแผน่ตามขนาดท่ีตอ้งการ 
น าเขา้ปิดบุทบับนหุ่นท่ีตอ้งการบุ บางคร้ังพบวา่ มกับุลงบนส่ิงก่อสร้างประเภทก่ออิฐถือปูนท่ีสร้าง
เป็นปูชนียสถานต่าง ๆ เช่น พระสถูปเจดีย ์พระพุทธปรางค ์เป็นตน้ งานบุโลหะดว้ยโลหะแผน่
เช่นน้ีมกัจะนิยม ลงรักและปิดทองค าเปลวทบัลงบนแผ่นโลหะ เรียกวา่ บุทองจงัโก หรือบุทอง 
ปะทาสี หรือทองสักโก ซ่ึงมาจากสุวรรณจงัโกฏ ท่ีปรากฏในเอกสารต านานพงศาวดารของทาง
ภาคเหนือ โดยการบุหุม้โลหะอยา่งผวิเรียบน้ี ยงัท าข้ึนเป็นพระพุทธปฏิมาดว้ยหลกัการบุ ตี ทุบ 
เคาะแผน่โลหะเรียบใหเ้ป็นรูปทรงในลกัษณะประติมากรรมแลว้บุหุม้ หุ่น ท่ีไดท้  าข้ึนจากรูปหล่อ
ดว้ยโลหะส าริด หรือไมส้ลกั การบุโลหะตามลกัษณะน้ีเรียกวา่ หุม้แผลง โลหะท่ีใชใ้นงานลกัษณะ
น้ีจะมีความบางค่อนขา้งมาก เม่ือน ามาวางทาบบนวตัถุท่ีจะหุม้แลว้จึงท าการบุดุนตามพื้นผวิของ
รูปทรงของวสัดุภายในให้เกิดเป็นลวดลายนูนข้ึนมา (กรมศิลปากร, 2554)  
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 2. การบุหุม้อยา่งผวิเป็นลวดลาย งานบุหุม้แบบน้ีมกัจะใชโ้ลหะท่ีมีเน้ืออ่อน เช่น ทองค า 
ซ่ึงโลหะท่ีมีเน้ือแขง็จะไม่เหมาะส าหรับน ามาใชง้านบุลกัษณะน้ี เพราะเป็นการท าแผน่โลหะผวิ
เรียบใหเ้กิดเป็นลวดลายนูนข้ึนบนผวิหนา้แผน่โลหะนั้น ๆ ดว้ยการใชแ้ผน่โลหะท าใหเ้ป็นลวดลาย
ดว้ยแม่พิมพหิ์นและตบดว้ยถุงทรายก่อนจะน าไปบุทบัลงบนหุ่นหรือตน้แบบชนิดต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึน 
เพื่อรับการตกแต่งดว้ยงานบุ งานบุลกัษณะผวิเป็นลวดลายน้ีมกัเป็นช้ินงานในลกัษณะราบ จากนั้น
จึงน าเขา้ติดกบัหุ่นซ่ึงมกัท าดว้ยไม ้โดยจะใชห้มุดตะปูเขม็ทองเหลืองตรึงใหแ้ผน่หรือช้ินงานติดกบั
หุ่น (กรมศิลปากร, 2554) 
 ในราชส านกังานบุโลหะเป็นงานช่างแขนงหน่ึงท่ีราชส านกัใหค้วามส าคญัไม่นอ้ยไปกวา่
งานช่างแขนงอ่ืนมาแต่โบราณ จะเห็นไดจ้ากเคร่ืองราชูปโภค เคร่ืองประกอบพระราชพิธีของ
พระมหากษตัริย ์ซ่ึงหลกัฐานส าคญัท่ีบ่งบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองของบา้นเมือง ความนิยมในการ
ส่งเสริมใหช่้างหลวงไดส้ร้างสรรคผ์ลงานช่างแขนงน้ีจนเป็นมรดกตกทอดใหช้นในชาติไดช่ื้นชม
จนทุกวนัน้ี ไดแ้ก่ เคร่ืองราชูปโภคท่ีพบในกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
(กรมศิลปากร, 2554) 
 ดงันั้น งานบุดุนโลหะจึงเป็นงานช่างฝีมือท่ีตอ้งด าเนินการเก่ียวกบัการห่อหุ้มผิวนอก 
ของวตัถุและสถาปัตยกรรมต่าง ๆ บนแผน่โลหะ เพื่อการประดบัตกแต่ง (โครงการสืบสานมรดก
วฒันธรรมไทย, 2542) ความเป็นมาของงานบุดุนโลหะของไทยนั้นไดมี้หลกัฐานทางศิลปวตัถุ
ยืนยนัวา่มีมานานแลว้ ดงัปรากฏศิลปะการบุดุนโลหะพระพิมพบุ์เงินบุทองในศิลปะหริภุญชยั  
และศิลปวตัถุอ่ืน ๆ ในศิลปะลพบุรี ในสมยัสุโขทยัมีความในจารึกบนหลกัศิลาบางหลกัระบุเร่ือง 
การตีโลหะแผน่เป็นแผน่แลว้น ามาบุหุม้พระพทุธรูปอยูห่ลายแห่ง อาทิ ศิลาจารึกวดัชา้งลอ้ม  
ซ่ึงมีขอ้ความวา่ จึงมาเอาสร้อยทองแถวหน่ึง ตีโสมพอกเจา้.. ในสมยักรุงศรีอยธุยานั้น พบวา่  
งานช่างบุดุนโลหะ ไดรั้บความนิยมเป็นอนัมาก ดงัหลกัฐานโบราณศิลปวตัถุท่ีเป็นเคร่ืองทอง
จ านวนมากท่ีขุดพบไดจ้ากกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะและวดัมหาธาตุ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา  
ตลอดจนความนิยมใชโ้ลหะหุม้พระพุทธรูปใหเ้กิดความสวยงาม เช่น องคพ์ระพุทธปฏิมาพระศรี
สรรเพชญท่ี์ไดรั้บการหุม้ดว้ยทองค า เป็นตน้ (โครงการสืบสานมรดกวฒันธรรมไทย, 2542) 
 การหล่อ หมายถึง การท าแม่พิมพ ์หรือหุ่น หรือตน้แบบ แลว้น าโลหะธาตุท่ีเผาหลอม
ละลายจนกลายเป็นของเหลวเทลงไปในรางแม่พิมพท่ี์เตรียมไว ้เม่ือโลหะเยน็ตวัลงก็จะกลายเป็น
ของแขง็  
 การสลกั หมายถึง การท าให้พื้นผวิทอง หรือโลหะ นั้น ๆ เกิดลวดลายโดยวธีิการเจาะ 
หรือการใชว้ตัถุท่ีมีคมปลายแหลมขีดเขียน ใหเ้กิดเป็นตวัอกัษร ลายเส้น หรือตีใหเ้ป็นลายรูปต่าง ๆ 
ท่ีเรียกวา่ สลกัเสลา คือ การท าใหพ้ื้นผวิหรือตวัวตัถุเกิดลวดลายท่ีมีความสวยงาม  
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 กะไหล่ หรือ กาไหล่ หมายถึง การเคลือบส่ิงท่ีเป็นโลหะดว้ยเงินหรือทอง เป็นตน้ โดยใช้
ปรอททาท าความร้อน แลว้จึงปิดทองหรือเงินลงไป ขดัถูให้ติดแน่น หรือใชว้ิธีเค่ียวหลอมทองให้
เหลวอยา่งกบัน ้าแลว้น าไปถมทาขดัถูใหท้องติดแน่นบนพื้นผวิโลหะซ่ึงอาบน ้ายา เช่น พระพุทธรูป 
ส่ิงของ เคร่ืองใช ้สมยัโบราณ นิยมกนัมากเพราะประหยดัทอง และติดแน่นคงทนถาวร และท าให้
เกิดความสวยงาม (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 การคร ่า คือ การเอาทองหรือเงินฝังเป็นลวดลายลงในโลหะ ดา้มและฝักมีดพร้า 
สมยัโบราณนิยมมาก เรียกกนัวา่ คร ่ าทอง คร ่ าเงิน  

 แขละ หมายถึง เส้นลวดโลหะเป็นเส้นขนาดเล็ก บิดเป็นเกลียวแลว้น ามาโคง้ให้เป็นวง
โดยใชล้อ้มรอบกระเปาะแระและเช่ือมติดไวร้อบฐานของกระปอเพื่อให้กระเปาะมีสวยงามและ
ความแขง็แรงข้ึน 

 

ทองค ากบัประโยชน์ใช้สอยในงานเคร่ืองประดับ  
 ทองค าเป็นของมีค่าท่ีคนไทยรู้จกัมาแต่โบราณ จนอาจไดย้นิค าวา่ “มีค่าควรเมือง”  ตาม
คตินิยมมาแต่โบราณ ทองค าเป็นของท่ีเก่ียวขอ้งกบัวถีิชีวติท่ีอยูคู่่มาจนถึงปัจจุบนั ในงานพิธีหมั้น
หรืองานแต่งงานของคนสมยัก่อนกล่าวกนัวา่นิยมใชท้องค าเป็นค่าสินสอดเป็นหลกั จะเป็นทอง
แท่งหรือรูปพรรณก็ตามแต่ แต่จะนิยมใชท้องรูปพรรณ แต่หากใชท้องแท่งจะสะดวกต่อการแปรรูป
มากกวา่ เช่น เรียกทอง 10 บาท อาจแยกเป็นสร้อยคอ 5 บาท สร้อยขอ้มือ 5 บาท เป็นตน้ หรือแมแ้ต่
การโกนจุก การข้ึนบา้นใหม่ เด็กเกิดใหม่ ก็มีการให้ทองค าเป็นของขวญั และถือวา่เป็นท่ีของมี
เกียรติมีหนา้มีตาม่ีสุด กล่าวคือ พี่ ป้า นา้ อา เอาทองมาใหเ้ป็นของขวญัเป็นการท าขวญัเป็นทุนรอน
แก่ลูกหลาน มีขอ้สงสัยอยา่งหน่ึงปีใดชาวนาชาวไร่ท านาท าไร่ไดข้า้วดี ราคาทองก็จะสูงข้ึนตาม
ดว้ยเพราะแสดงวา่เศรษฐกิจดี และมีการสู่ขอแต่งงานกนัมากข้ึน ตามต านานท่ีเล่าต่อกนัมาเร่ืองท่ีมา
ของพระนาม “พระเจา้อู่ทอง” ผูท้รงสถาปนากรุงศรีอยธุยา กล่าววา่ มาจากคร้ันเม่ือแรกเกิดพระราช
วงศานุวงศแ์ละพระญาติทั้งปวงมีความช่ืนชมยนิดี จึงน าอู่ทอง (เปล) ขนัทอง อ่างทอง (โดยมากเป็น
เปลทอง) มาถวายเป็นของขวญั จึงเป็นท่ีมาของพระนามท่ีคนทัว่ไปใชเ้รียกพระองคม์าตั้งแต่ทรง
พระเยาว ์(ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 ในสมยัก่อนไม่มีธนาคาร จะนิยมสะสมทอง เพื่อเก็บรักษาเป็นทรัพยสิ์นและของมีค่าท่ี
ไวใ้ชแ้ลกเปล่ียน เน่ืองจากทองมีมูลค่าไม่ตก และเป็นถาวรวตัถุท่ีไม่ช ารุดแตกหกั  
 มนุษยเ์รารู้จกัการน าทองค ามาประดิษฐเ์ป็นวตัถุ ส่ิงของ เคร่ืองตกแต่ง และเคร่ืองใช ้
ต่าง ๆ เพื่อประโยชน์ใชส้อยมาชา้นาน ตลอดจนการน าทองค ามาใชท้  าเป็นเคร่ืองประดบัเพื่อใช้
ประดบัตกแต่งร่างกายเพื่อความสวยงาม เสริมบารมี และความแสดงฐานะแก่ผูส้วมใส่ ประกอบกบั
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การพฒันาฝีมือ และความคิดสร้างสรรคท่ี์พฒันาสูงข้ึน จึงมีการสร้างรูปเคารพในศาสนาหรือ
เคร่ืองมือเคร่ืองใชท่ี้มีขนาดใหญ่เพิ่มมากข้ึน เพื่ออ านวยความสะดวกในการด ารงชีวติ และความ
เหมาะสมตามสภาพทางสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไป จากหลกัฐานพบวา่มีการน าทองค ามาสร้าง
เป็นพระพุทธรูปนั้นเกิดข้ึนมานานนบัเป็นพนัปีแลว้ เช่น พระพุทธรูปปางทรงแสดงธรรมประทบั
ยนืแบบอมราวดี หรือศิลปะอินเดียลุ่มแม่น ้ากฤษณา มีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 10-12 คน้พบท่ี 
วดัจอมทอง อ าเภอสิชล จงัหวดันครศรีธรรมราช ซ่ึงท าดว้ยทองสีดอกบวบหรือทองเน้ือส่ี คุณภาพ
ไม่ดีนกั คลา้ยทองส าริดในสมยัทวารวดีพุทธศตวรรษท่ี 11-16 และพบพระพุทธรูปทองขนาดเล็ก
อีกเป็นจ านวนมากซ่ึงเป็นฝีมือช่างทอ้งถ่ิน และเช่ือวา่ไดรั้บอิทธิพลอินเดีย ส่วนใหญ่ไดจ้ากแถบ
นครปฐม สุพรรณบุรี ราชบุรี บางทีก็ไดพ้บการเอาแผน่ทองมาแผหุ่ม้พระพุทธรูป แต่เป็นการหุม้
ดา้นเดียวเฉพาะดา้นหนา้ ในสมยัทวารวดีช่างรู้จกัการน าทองมากะไหล่บนพระพุทธรูปแลว้ แต่ยงัมี
จ านวนนอ้ย (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) โดยการใชท้องค าในสมยัต่าง ๆ มีดงัน้ี 
 สมยัศรีวชิยั และสมยัลพบุรี ในสมยัน้ีรู้จกัการน าทองค าเปลวมาใชแ้ลว้ เคร่ืองประดบั
ทองท่ีพบส่วนมากจะเป็นประเภทลูกปัด ท่ีน ามาร้อยข้ึนรูปเป็นตวัเรือนเพื่อใชป้ระดบัตกแต่ง
ร่างกาย ซ่ึงจะพบเป็นจ านวนมากในภาคใตแ้ละภาคกลางของไทย อีกทั้งยงัมีการน าทองมากะไหล่
บนพระพุทธรูป โดยเฉพาะในสมยัลพบุรีมีความนิยมสูงในการน าทองมากระไหล่บนวตัถุต่าง ๆ 
โดยเฉพาะวตัถุหรือส่ิงของท่ีใชป้ระกอบในพิธีกรรมทางศาสนา หรือแมแ้ต่ส่ิงของเคร่ืองใชส้ าคญั
ต่าง ๆ พบมากท่ีเมืองนครศรีธรรมราช และภาคตะวนัออกของไทย แต่ทองหลุดเกือบหมดเน่ืองจาก
ถูกฝังดินเป็นเวลานานมาก  
 สมยัสุโขทยั รูปแบบเคร่ืองประดบัหรือส่ิงของเคร่ืองใชท่ี้ท าจากทองค าในสมยัน้ี ไม่ค่อย
มีลวดลายมากนกัส่วนใหญ่จะมกัจะนิยมท าเป็นโลหะแบบเกล้ียงไม่เนน้ลวดลายประดบั  
 และในสมยัอยธุยา มีการน าทองค ามาใชเ้ป็นจ านวนมากเป็นพิเศษกวา่สมยัอ่ืน ๆ ซ่ึงจะ
เห็นไดจ้ากหลกัฐานท่ีปรากฏดา้นศิลปกรรมต่าง ๆ โดยเฉพาะท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา มีการ
สร้างสรรคแ์ละการใชล้วดลายมากข้ึน มีความสวยงามวิจิตรมากข้ึนกวา่สมยัท่ีผา่นมา จนเกิด 
งานปราณีตศิลป์เป็นจ านวนมาก (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 คุณสมบติัและคุณลกัษณะของทองค า ทองค าเป็นโลหะแข็งสีเหลือง มีการก าหนด
คุณสมบติัและคุณลกัษณะของทองค ามีมาตั้งแต่อดีต ในสมยัโบราณไดมี้การก าหนดคุณภาพของ
ทองค าตามเน้ือทอง ซ่ึงจะมีตั้งแต่ทองเน้ือส่ีจนถึงทองเน้ือเกา้ และสีท่ีปรากฏก็จะมีค่าน ้าหนกัท่ี
แตกต่างกนัจากอ่อนไปเขม้ โดยทองเน้ือเกา้นั้นจะเป็นทองธรรมชาติ หรือทองค าบริสุทธ์ิ หรือ 
ท่ีเรียกวา่ ทองค าแท ้ ท่ีมีช่ือเรียกวา่ ทองเน้ือแท ้หรือทองค าเลียง (ทองค าเน้ือบริสุทธ์ิ) หรืออาจเรียก
อีกช่ือวา่ ทองชมพูนุท จะมีเน้ือทองสีเหลืองเขม้ออกแดง ในถ่ินภาคเหนือจะเรียกวา่ ค  าขา และ 
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ตามประกาศของรัชกาลท่ี 4 ไดก้ าหนดราคาตามคุณภาพของเน้ือทองค า ไวด้งัน้ี 
 ทองเน้ือหก คือ ทองค าหนกั 1 บาท เป็นเงินราคา 6 บาท  
 ทองเน้ือเกา้ คือ ทองค าหนกั 1 บาท เป็นเงินราคา 9 บาท 
และในสมยัรัชกาลท่ี 4 ยงัไดก้ าหนดค่าอตัราการแลกเปล่ียนทอง (เหรียญกษาปณ์) คือ  
 ทองทศ มีค่าเท่ากบั 1 ใน 10 ของชัง่ หรือเท่ากบั 8 บาท (1 ชัง่ = 80 บาท) 
 ทองพิศ มีค่าเท่ากบั 1 ใน 20 ของชัง่ หรือเท่ากบั 4 บาท  
 ทองพดัดึงส์ มีค่าเท่ากบั 1 ใน 32 ของชัง่ หรือเท่ากบั 2.50 บาท (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 
2548)  
 ในงานเคร่ืองประดบัทองค าท่ีมีขายในปัจจุบนั แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบหลกั ๆ คือ ทองตู้
แดงหรือทองเยาวราช (ทองค า 96.5%) และทองสุโขทยั (ทองค า 99.99%) ซ่ึงสีของทองค าจะมีสี
เหลืองท่ีมีความเขม้แตกต่างกนั 
 ส่วนการแปรรูปทองค าเพื่อใหเ้หมาะกบัการน ามาใชง้านข้ึนรูปเคร่ืองประดบั ดว้ยการ
น ามาถลุง และผสมกบัแร่ธาตุชนิดอ่ืน เช่น   
 - ทองดอกบวบ หรือทองสีดอกบวบ เป็นทองเน้ือหก จะมีสีเหลืองอ่อนคลา้ยดอกบวบ  
นิยมน ามาใชท้  าเป็นภาชนะต่าง ๆ และพระพุทธรูป 
 - ทองนพคุณ คือทองค าแท ้หรือทองค าบริสุทธ์ิ หรือทองเน้ือเกา้ และหรือเรียกอีกอยา่ง
หน่ึงวา่ นพคุณเกา้น ้า 
 - ทองแล่ง คือทองค าท่ีน ามารีดใหเ้ป็นเส้นขนาดเล็กและบางจนเหมือนเส้นดา้ย เพื่อใช้
ส าหรับปักผา้หรือทอผา้ เพื่อเพิ่มความสวยงามและมูลค่าใหแ้ก่เคร่ืองนุ่งห่มท่ีตอ้งการท าข้ึนเป็น
พิเศษ หรือผา้ทองส าหรับใชใ้นพิธีกรรมส าคญั ๆ บางทีก็จะท าเป็นเส้นลวดกลมน ามาสานขดักนั
เป็นเคร่ืองศิราภรณ์หรือเคร่ืองประดบัศีรษะ เช่น มงกุฎ หรือท่ีครอบผมสตรี เป็นตน้ (ประทุม  
ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 - ทองแป หรือทองค าแป เป็นช่ือเรียกเหรียญทองตราโบราณชนิดหน่ึง สามารถใชเ้ป็น
เงินตราเพื่อซ้ือขายแลกเปล่ียนสินคา้ได ้เพราะเป็นโลหะมีค่าสูงและเป็นท่ียอมรับอยา่งเป็นสากล  
แต่คนไทยในสมยักรุงศรีอยธุยาไม่นิยมน าทองค ามาใชเ้ป็นเงินตรา เน่ืองจากส่วนใหญ่จะนิยมน า
ทองไปใชท้  าเป็นเคร่ืองประดบัมากกวา่  
 - ทองใบ หรือทองใบใหญ่ คือ ทองค าท่ีตีแผเ่ป็นแผน่บาง ๆ  แลว้ตดัออกเป็นใบ ๆ รูป
ส่ีเหล่ียม สามารถพบัมว้นเก็บใหห้ลอดกลมยาวได ้หรือเรียกวา่ ทองมว้น ทองใบใหญ่เป็นทองท่ีซ้ือ
มาจากเมืองจีนในสมยัรัตนโกสินทร์ เน่ืองจากของไทยขาดแคลน ความตอ้งการของประชาชนมี
มาก (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
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 - ทองเค เป็นช่ือเรียก ทองค า ในสมยัปัจจุบนั ท่ีใชเ้รียกทองค าจากเกณฑก์ารวดัค่า 
ความบริสุทธ์ิของทองเป็นกะรัตวา่ ทองเค หรือทอง 24 กะรัต คือ ทองค าแท ้ถา้มีกะรัตนอ้ยลง ถือวา่
มีโลหะอ่ืนเจือมากข้ึนตามอตัราส่วนการผสม และความเขม้สีของเน้ือทองก็จะลดลงตามล าดบั เช่น 
ทอง 14 กะรัต หมายถึงมีเน้ือทอง 14 ส่วน มีโลหะอ่ืนผสม 10 ส่วน เป็นตน้ ซ่ึงจะเรียกทองชนิดน้ีวา่ 
ทองนอก คือทองท่ีซ้ือมาจากต่างประเทศ  
 - ทองค าเปลว คือ ทองค าท่ีตีเป็นแผน่ มีลกัษณะเป็นแผน่บางมาก ๆ คลา้ยแผน่กระดาษ
ซ่ึงไม่สามารถวดัความหนาได ้นิยมน ามาใชเ้พื่อใชปิ้ดผวิโลหะ หรือในงานปิดทอง เช่น ปิดทองบน
องคพ์ระพุทธรูป เทวรูป ตูพ้ระธรรม และวตัถุมงคลมีค่าอ่ืน ๆ ซ่ึงท าเป็นแผน่ส่ีเหล่ียมแลว้ตดัใส่
แผน่กระดาษ ซ่ึงจะมีหลายขนาด ทั้งขนาด 1 ตารางน้ิวไปจนถึง 3 ตารางน้ิว หรือท าเป็นมว้น แต่ถา้
เป็นทองค าเปลวชนิดหนา จะเรียกช่ือวา่ ทองประทากลอ้ง หรือทองประทาศี 
 - ทองรูปพรรณ หมายถึง ทองค าท่ีถูกน ามาท าการแปรรูปและประดิษฐข้ึ์นส าเร็จรูป  
หรือเรียกวา่ ทองหยอง เพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกายเพื่อความสวยงามและประโยชน์ใชส้อยอ่ืน 
อาทิเช่น สร้อยคอ สร้อยขอ้มือ ก าไลขอ้มือ ต่างหู และแหวน เป็นตน้ ตามขนบธรรมเนียมประเพณี
ของไทยตั้งแต่สมยัโบราณมกัจะนิยมน าทองรูปพรรณมาใชเ้ป็นเพื่อสินสอดทองหมั้นใชใ้นการ 
สู่ขอแต่งงาน  
 โดยมีการก าหนดคุณภาพของทองค าของไทยตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนัมีวธีิการก าหนด
คุณสมบติั ดงัน้ี 
 อดีตปรากฎหลกัฐานตามประกาศของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั (รัชกาล
ท่ี 5) ระบุถึงการก าหนดคุณภาพทองค า โดยตั้งพิกดัราคา (ทองค า) ตามประมาณเน้ือทองค าบริสุทธ์ิ
ในทองรูปพรรณ ซ่ึงเน้ือทองค าสามารถผสมดว้ยแร่เงิน  หรือทองแดงไดม้ากนอ้ยตามคุณภาพของ
ทองค า ส่วนการเรียกทองคุณภาพต่าง ๆ นั้น ใชว้ธีิการเรียกราคาของทองค าต่อน ้าหนกัทองหน่ึง
บาทเป็นมาตรฐานในการเรียกช่ือทองค า  โดยเร่ิมตั้งแต่ทองเน้ือส่ีข้ึนถึงทองเน้ือเกา้  ดงัน้ี 
  ทองเน้ือส่ี           หมายถึง  ทองค าหนกัหน่ึงบาท          ราคา 4 บาท 
  ทองเน้ือหา้         หมายถึง  ทองค าหนกัหน่ึงบาท          ราคา 5 บาท 
  ทองเน้ือหก        หมายถึง  ทองค าหนกัหน่ึงบาท          ราคา 6 บาท    
  ทองเน้ือเจด็        หมายถึง  ทองค าหนกัหน่ึงบาท          ราคา 7 บาท 
  ทองเน้ือแปด      หมายถึง  ทองค าหนกัหน่ึงบาท          ราคา 8 บาท 
  ทองเน้ือเกา้        หมายถึง  ทองค าหนกัหน่ึงบาท          ราคา 9 บาท 
 โดยทองเน้ือเกา้เป็นทองค าบริสุทธ์ิ เรียกวา่ “ทองธรรมชาติ” หรือ “ทองชมพูนุช” เป็น
ทองท่ีมีสีเหลืองเขม้ออกแดง  นอกจากน้ียงัมีช่ือเรียกแตกต่างกนัอีกหลายช่ือ  เช่น “ทองเน้ือ
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แท”้,  “ทองค าเลียง”  ซ่ึงหมายถึง ทองบริสุทธ์ิปราศจากธาตุอ่ืนเจือปน  ซ่ึงตรงกบัค าในภาษาลา้นนา
วา่ “ค าขา”  

 ในการก าหนดคุณภาพของทองค ายงัคงใชค้วามบริสุทธ์ิของทองค าในการบ่งบอก
คุณภาพของทองค า โดยการคิดเน้ือทองเป็น “กะรัต” ทองค าบริสุทธ์ิ หมายถึง ทองค าท่ีมีเน้ือ
ทอง 99.99 เปอร์เซ็นตห์รือมากกวา่นั้น  หรือเรียกกนัวา่ ทองร้อยเปอร์เซ็นต ์ หรือเรียกกนัในระบบ
สากลวา่  ทอง 24 กะรัต ทองซ่ึงมีเกณฑก์ารบ่งบอกคุณภาพของเน้ือทองโดยบ่งบอกความบริสุทธ์ิ
เป็นกะรัตมีช่ือเรียกวา่ “ทองเค” ทองค าบริสุทธ์ิไม่มีโลหะอ่ืนเจือปนอยูเ่ป็นทอง 24 กะรัต หากมี
ความบริสุทธ์ิของทองค าในปริมาณต ่าลงมา  แสดงวา่มีโลหะอ่ืนเจือปนมากข้ึนตามสัดส่วน เช่น 
ทอง 14 กะรัต หมายถึง ทองท่ีมีเน้ือทองบริสุทธ์ิ 14 ส่วน และมีโลหะอ่ืนผสม 10 ส่วน เป็นตน้  
ทองประเภทน้ีบางคร้ังจะเรียกวา่ “ทองนอก” ซ่ึงในอุตสาหกรรมอญัมณีส่วนใหญ่จะนิยมน ามาท า
เป็นเคร่ืองประดบัเพชรและอญัมณีต่าง ๆ  

 
ตาราง 2-1 แสดงค่าความบริสุทธ์ิ เฉดสี และความนิยมในแต่ละประเทศ 
 
กะรัต สัญลกัษณ์ เปอร์เซ็นต ์ เฉดสี นิยมในประเทศ 

24 24K 99.99%     ทอง               สวสิเซอร์แลนด์ 
22 22K 91.7%   เหลืองทอง  อินเดีย 
21 21K 84.5%       เหลืองทอง    กลุ่มประเทศตะวนัออกกลาง 
18 18K 75%          เหลืองขาว      อิตาลี, ฝร่ังเศส, ญ่ีปุ่น 
14 14K  58.3%      เหลืองขาว   สหรัฐอเมริกา, อเมริกาเหนือ, องักฤษ 
10 10K 41.6%       เหลือง สหรัฐอเมริกา ,อเมริกาเหนือ 
9 9K 37.5% เหลืองปนเขียว องักฤษ 
8 8K 33.3% เหลืองซีด         เยอรมนี 

   

    ประเทศไทยใชม้าตรฐานความบริสุทธ์ิทองค าท่ี 96.5 เปอร์เซ็นต ์หรือประมาณ
23.16 K  ซ่ึงจะไดสี้ทองท่ีเหลืองเขม้สวยงามก าลงัดี  และมีความแข็งของเน้ือทองเหมาะส าหรับ
น ามาใชท้  าตวัเรือนเคร่ืองประดบั เน่ืองจากทองค าบริสุทธ์ิ 99.9 เปอร์เซ็นต ์ มีความอ่อนตวัมากจึง
ยากต่อการน ามาข้ึนรูป จึงตอ้งผสมโลหะอ่ืน ๆ ลงไปเพื่อปรับคุณสมบติัทางกายภาพใหมี้ความแขง็
เพิ่มข้ึน คงทนต่อการสึกหรอ โลหะท่ีนิยมน ามาผสมกบัทองค า ไดแ้ก่ เงิน ทองแดง นิกเกล และ
สังกะสี ซ่ึงอตัราส่วนตามความตอ้งการของผูใ้ชง้าน กล่าวคือ 
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 ผูผ้ลิตทองรูปพรรณแต่ละรายจะมีสูตรของตนเอง ในการผสมโลหะอ่ืนเขา้กบัเพื่อใหไ้ด้
สีตามตอ้งการและเหมาะสม ซ่ึงตอ้งไดค้วามบริสุทธ์ิของทอง 96.5 เปอร์เซ็นต ์เช่นเดียวกนั  
 จุดเด่นส าคญัของทองค าอยูท่ี่สี กล่าวคือ ทองค ามีสีเหลืองสวา่งสดใสและมีความสุกปลัง่  
มีประกายมนัวาว ไม่เป็นสนิม มีความแขง็เหนียว เน้ือแน่น ไม่สกปรก ไม่หมอง ไม่เป็นคราบไคล
ง่ายเหมือนวตัถุชนิดอ่ืน ๆ น ามาตีมูลค่าส าหรับการแลกเปล่ียนระหวา่งประเทศ และใชเ้ป็นวตัถุดิบ
ท่ีส าคญัส าหรับวงการเคร่ืองประดบั 
 ทองค าไดรั้บความนิยมอยา่งสูงในการเก็บสะสม เป็นโลหะมีค่าท่ีมีคุณสมบติัพื้นฐาน  
4 ประการ คือ 1. ความงดงามมนัวาว (Lustre) สามารถเปล่ียนเฉดสีทองโดยการน าทองค าไปผสม
กบัโลหะมีค่าอ่ืน ๆ 2. ความคงทน (Durable) ทองค าไม่ข้ึนสนิม ไม่หมอง และไม่ผกุร่อน 3. ความ
หายาก (Rarity) ทองค าเป็นแร่ท่ีหายากจึงมีมูลค่าสูง 4. การน ากลบัไปใชป้ระโยชน์ (Reuseable)  
มีความเหนียว อ่อนน่ิม และข้ึนรูปไดง่้าย อีกทั้งยงัสามารถน ากลบัมาใชใ้หม่ไดโ้ดยการท าให้
บริสุทธ์ิ (Purified) ดว้ยการหลอม 
  

กระบวนแบบเคร่ืองประดับตะวนัตก 
 การออกแบบเคร่ืองประดบัมีลกัษณะของรูปแบบหลายรูปแบบ สามารถเกิดข้ึนไดต้าม
ความตอ้งการของสังคมในแต่ละยคุสมยั รวมทั้งการออกแบบเคร่ืองประดบัท่ีน าประวติัศาสตร์ศิลป์
และการออกแบบศิลปะเคร่ืองประดบัมาใชใ้นการน าเสนอแรงบนัดาลใจ ท่ีนกัออกแบบ
เคร่ืองประดบัหลายยุคสมยัไดน้ ากระบวนการดงักล่าวมาใชก้นัอยา่งต่อเน่ือง นอกจากความรู้ท่ี
ไดรั้บยงัสามารถน าลกัษณะเด่นของแต่ละช่วงสมยัมาออกแบบเคร่ืองประดบัไดเ้ป็นอยา่งดี เป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานเคร่ืองประดบัของนกัออกแบบเคร่ืองประดบัท่ีมีช่ือเสียงวา่
ประสบความส าเร็จในการออกแบบเคร่ืองประดบัไดอ้ยา่งไร ซ่ึงอาจมาจากหลายทิศทาง เช่น  
จากความชาญฉลาด ความคิดสร้างสรรค ์ความอดทน โอกาสท่ีเหมาะสม หรือพรสวรรค ์
บางประการ เป็นตน้ 
 ดงันั้นในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยักระบวนจึงตอ้งการศึกษากระบวนแบบเคร่ืองประดบั
ตะวนัตก เพื่อหาแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั โดยน าองคค์วามรู้จากการศึกษา
กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ของไทยแลว้น ามาประยกุตก์บักระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก
เป็นลกัษณะการออกแบบขา้มวฒันธรรม 
 โดยลกัษณะการออกแบบขา้มวฒันธรรมเป็นรูปแบบเคร่ืองประดบัท่ีเกิดข้ึนตั้งแต่มนุษย์
เร่ิมรู้จกัเดินทางไปยงัถ่ินอ่ืน ไดเ้ห็นความแตกต่างระหวา่งรูปแบบท่ีตนไม่เคยเห็น นกัออกแบบ
เคร่ือง ประดบัหลายยุคไดน้ ามาเป็นแรงบนัดาลใจ ตั้งแต่ดินแดนท่ีใกลบ้า้นเรือนเคียงไปจนถึง
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ดินแดนท่ีคาดคะเนไม่ได ้มกัเป็นรูปแบบท่ีสร้างช่ือเสียงให้กบันกัออกแบบมาหลายช่ือ นอกจาก
แรงบนัดาลใจแลว้ วธีิกระบวนการผลิต หรือแนวคิดทางดา้นวตัถุดิบ ไดเ้ป็นส่ิงแลกเปล่ียนซ่ึงกนั
และกนัดว้ย ท าใหเ้กิดร่วมสมยัของรูปแบบหลายพื้นท่ี หรือจดัเป็นการขยายรูปแบบไปยงัดินแดน
อ่ืน ๆ ได ้
 จากววิฒันาการในการพฒันาการออกแบบศิลปะเคร่ืองประดบัโดยรวม คร้ังเม่ือสังคม
ดั้งเดิมมีลกัษณะความเป็นเอกลกัษณ์  จึงท าใหส้ังคมมนุษยมี์ความแตกต่างกนั ตั้งแต่ทางกายภาพ 
ทางภูมิ- อากาศ จนสภาพทางสังคมและวฒันธรรม โลกไดแ้บ่งเป็นลกัษณะตะวนัตกและตะวนัออก 
มีลกัษณะดงักล่าวท่ีแตกต่างสูง โดยเฉพาะสังคมประเทศไทยและตะวนัตกท่ีมีความแตกต่างกนัเร่ิม
จากท่ีมีความแตกต่างกนัมากจนมาถึงปัจจุบนัท่ีมีความแตกต่างเบาบางลง เร่ิมมีความเหมือนบาง
ประการท่ีสังคมเขา้ใจร่วมกนั มีวถีิชีวติบางประการใกลเ้คียงกนั หรือเรียกกนัวา่มีความเป็นสากลท่ี
สามารถเขา้ใจซ่ึงกนัและกนัมากข้ึน รวมทั้งความงามของเคร่ืองประดบั ท่ีเขา้ใจร่วมกนัไดม้ากข้ึน  
มีความแตก ต่างกนับา้งทางดา้นรสนิยมและวฒันธรรมทางสังคม จึงท าใหรู้ปแบบเคร่ืองประดบัท่ี
ปรากฏอยูน่ั้น มีทั้งรูปแบบไทยและรูปแบบตะวนัตก นอกจากน้ียงัมีการก าหนดคุณลกัษณะ หรือ
การก าหนดเทรนด ์(Trend) เพื่อเป็นการก าหนดทิศทางการออกแบบเคร่ืองประดบัใหมี้ลกัษณะใน
ทิศทางเดียวกนัทั้งโลก 
 
 1. เคร่ืองประดับโกธิค (Gothic Jewelry)   
  ศิลปะโกธิค (Gothic Art)  เป็นศิลปะท่ีเกิดในยโุรปช่วงระหวา่งคริสตศตวรรษท่ี  
12-15 มีศูนยก์ลางท่ีฝร่ังเศส เป็นศิลปะท่ีมีคุณค่าในตนเองอีกลกัษณะรูปแบบหน่ึงของโลก ส่งผลต่อ
กระแสการหวนกลบัไปสู่การช่ืนชมและสร้างงานศิลปกรรมโกธิคอีกคร้ังในศตวรรษท่ี 18 ทั้งใน
ยโุรปและอเมริกา จนกลายเป็นยุคท่ีเรียกวา่ Gothic Revival เป็นช่วงยคุกลางท่ีจกัรวรรดิโรมนัได ้
ลม้สลายลงและบา้นเมืองยงัไม่ไดรั้บการฟ้ืนฟูหรือบูรณะ เป็นช่วงสมยัแห่งการแตกแยกระหวา่ง
ฝ่ายอาณาจกัรกบัฝ่ายคริสตจกัร ท่ียงัคงมุ่งมัน่ในการเอาผลประโยชน์กบัชาติบา้นเมือง ศิลปกรรม
ต่าง ๆ จึงลว้นหยดุน่ิง แต่ในภาวะท่ีหยดุน่ิง ก็ไดมี้ศิลปะท่ีโดดเด่นแสดงถึงวฒันธรรมท่ีแฝงอยูบ่น
สงคราม ถึงแมจ้ะมีสภาพเพื่อศาสนา แต่ก็มีเอกลกัษณ์เฉพาะของศิลปะแบบโกธิคได ้
อยา่งน่ายกยอ่ง  

  ศิลปะท่ีโดดเด่นของโกธิคจึงเป็นผลงานทางดา้นสถาปัตยกรรม มีการออกแบบ
โครงสร้างโดยรวมของสถาปัตยกรรมท่ีมีหลงัคา หนา้ต่าง ประตูหรืออ่ืน ๆ เป็นทรงแหลมซ่ึงมี
ความต่างจากสถาปัตยกรรมอ่ืน ๆ ท่ีมีความโคง้มน โดยความแหลมมีความหมายท่ีลึกซ้ึงข้ึน ดงันั้น

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_18
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
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จึงหมายถึง การเดินทางไปยงัสูงสุดสวรรค ์โดยออกแบบให้มีปลายแหลมเพื่อสร้างเส้นให้เกิด
ความรู้สึกพุ่งข้ึนไป จดัเป็นการออกแบบท่ีดียิ่ง  ลกัษณะส าคญัของสถาปัตยกรรมแบบโกธิค คือ  
มีผนงัเปิดกวา้ง มีส่วนสูงเด่นเป็นพิเศษและมีแบบท่ีออกมา เป็นลายเส้นอนัซบัซ้อนทุกส่วนลว้น
ประกอบเขา้ดว้ยกนัเป็นสัญลกัษณ์นิยมทางศาสนา โครงสร้างหลงัคาเป็นโคง้แหลม ลกัษณะต่าง ๆ 
เหล่าน้ีจะหาดูไดจ้ากมหาวหิารในฝร่ังเศส เช่น มหาวหิารนอเตรอดาม เดอ ปารีส, มหาวหิารซานตี
เอโก เด กอมโปสเตลา, โบสถ ์ซากราดา ฟามิเลียม, มหาวหิารโนยง, มหาวหิารเซนตเ์ดอนิส,   
มหาวหิารอาเมียง, มหาวิหารลาออง, และพระราชวงัแกรนดเ์พลส (Grand Place) เป็นตน้ 
 

 
 

ภาพท่ี 2-8 โบสถ ์ซากราดา ฟามิเลีย (Sagrada Famlia) (SWK, n.d.) 
 
  นอกจากนั้นการออกแบบเคร่ืองประดบัในสมยัโกธิคไดเ้ร่ิมตน้การออกแบบท่ีมี
เทคนิคซบัซอ้นมากข้ึน โดยมีการออกแบบเคร่ืองประดบัแบบ Radial Balance หรือการจดัวางให้
สมมาตรแบบมีจุดศูนยก์ลางและแผรั่ศมีออกเป็นวงกลมเป็นส่วนใหญ่จดัแพทเทิร์นอยา่งกลมกลืน
กนั มกัประดบัดว้ยไข่มุก นอกจากน้ียงัมีการฝังหินแบบ Crown หรือแบบมงกุฎหุม้อญัมณีเจียระไน
เบ้ียหลงัเต่า มีการลงยาแบบ Bass Taille แต่ช่วงปลายของสมยัโกธิค การออกแบบเคร่ืองประดบั
นิยมการแกะสลกัภาพบุคคลมากข้ึน จึงมีการออกแบบให้มีความสมดุลแบบสมมาตรทั้ง 2 ขา้ง 
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ภาพท่ี 2-9 รูปแบบเคร่ืองประดบัโกธิค (ANTIQUE JEWELRY UNIVERSITY, n.d.) 
 
  หลงัจากเคร่ืองประดบัโรมนัร่วงลงมาจากรูปแบบใหม่ท่ีเกิดข้ึน ถึงแมว้า่ลกัษณะทาง
สถาปัตยกรรมจะมีลกัษณะแบบโกธิคนอ้ย สไตลส์ถาปัตยกรรมไดเ้พิ่มข้ึนในศตวรรษท่ี 12 แต่
เปล่ียนรูปแบบของล่าสุดจนถึงปลายศตวรรษท่ี 13 เทคโนโลยใีหม่และอุปทานของอญัมณีท่ีเพิ่มข้ึน
ท าใหเ้ป็นไปไดโ้ดยการเสริมสร้างความเขม้แขง็ของการติดต่อกบัตะวนัออกโดยผูค้า้เวนิสและเจโน
วาหลงัจากความเสียหายท่ีเกิดจากสงครามครูเสดในรูปแบบใหม่ท่ีจะเกิดข้ึน 
  การเปล่ียนจากสมยัโรมนัไปเป็นแบบโกธิคก็เกิดข้ึนเร่ือย ๆ ในความหรูหรายคุ 1300 
ในรูปแบบของเส้ือผา้ท่ีละเอียดอ่อนและแปลกใหม่เขา้มาในศาลฝร่ังเศส การสวมเคร่ืองประดบัเป็น
วธีิการแสดงออกในล าดบัชั้นทางสังคม รวมทั้งการมีอญัมณีเพิ่มมากข้ึนท าใหเ้กิดกฎหมายชุด 
ต่าง ๆ ท่ีเรียกวา่ชีวิตซ่ึง จ  ากดั การใชเ้คร่ืองประดบั ในอารากอน สวมวตัถุสีทองประดบัดว้ยอญัมณี 
อุปทานของอญัมณีท่ีเพิ่มข้ึนเรียกร้องใหมี้การควบคุมมากข้ึน กฎหมายของปี พ.ศ.1331 หา้มการใช้
วางเป็น อญัมณีเลียนแบบในกรุงปารีสและกฎหมายของปี พ.ศ.1355 หา้มไม่ใหใ้ชไ้ข่มุกอนัโอเรียน
เตล็ถดัจากไข่มุกของแม่น ้า อีกคนหน่ึงวางลงโทษในการวางฟอยลสี์ม่วงหลงัพลอยสีมว่งหรือ
ทบัทิม 
  หลงัจากเคร่ืองประดบัโรมนัร่วงลง เกิดรูปแบบชุดคลาสสิกของยโุรป ประกอบดว้ย 
คอสูงแขนยาวภายใตชุ้ดท่ีปกคลุมดว้ยเส้ือแขนสั้น เส้ือผา้เหล่าน้ีถูกสวมใส่โดยทั้งสองเพศ และ
เหลือห้องเล็ก ๆ นอ้ย ๆ และประเภทใหม่ของเคร่ืองประดบัท่ีเกิดข้ึนในศตวรรษท่ี 13 คือเขม็กลดั
ซ่ึงเป็นส่วนใหญ่ของเคร่ืองประดบัของยคุโกธิคตน้ ซ่ึงเข็มกลดัท่ีพบมากท่ีสุดคือ เขม็กลดัท่ีสลกั
ดว้ยขอ้ความทางศาสนาหรือการแสดงออกของความรัก เขม็กลดัหน่ึงในศตวรรษท่ี 13 ซ่ึงมีทบัทิม
และไพลินและตกแต่งดว้ยลวดลาย Pointillé มีค  าวา่ "IO SUI ICI EN LIU DAMI: AMO" สลกัไว้
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ดา้นหลงัเขม็กลดั มีความหมายวา่ 'ฉนัอยูท่ี่น่ีแทนเพื่อนท่ีฉนัรัก' มกัน ามาใชใ้นเป็นของขวญัท่ีส่ง
มอบระหวา่งคนรัก ส่วน Cameos ยงัไดรั้บความนิยมตั้งแต่สมยัโบราณ และในศตวรรษท่ี 14  
เขม็กลดั เร่ิมมีการผลิตมากข้ึนเร่ือย ๆ แต่เคร่ืองประดบัมีความซบัซอ้นมากข้ึน การออกแบบยงัคง
สง่างาม ในช่วงปลายยคุโกธิค การลงยาสีถูกน ามาใชม้ากกวา่อญัมณี มีรูปแบบเก่ียวกบัธรรมชาติ 
ผูห้ญิง สัตว ์และคู่รักกลายเป็นท่ีนิยม เขม็ขดัและเขม็กลดัเป็นเคร่ืองประดบั 2 ประเภทท่ีพบมาก
ท่ีสุด โดยเขม็ขดัอาจเป็นหนงัท่ีตกแต่งดว้ยโลหะทองค า เขม็ขดัในช่วงปลายยคุมกันิยมแสดง
ลวดลายสถาปัตยกรรม และตวัอกัษร (ANTIQUE JEWELRY, n.d.) 
  นอกเหนือจากเขม็ขดัและเขม็กลดัมีเคร่ืองประดบัอ่ืน ๆ เช่น  แหวน ถูกสวมใส่บน 
น้ิวมือทั้งหมดและบางคร้ังก็ต่อน้ิว พวกเขาถูกตกแต่งดว้ยอญัมณี (แกะสลกั) ตั้งอยูใ่น collets หรือ
ถือโดยกรงเล็บหรือเป็นเพียงวงทองธรรมดาท่ีมีหรือไม่มีการแกะสลกั วงแหวนตราสัญลกัษณ์ถูกใช้
เพื่อประทบัตราและลงนามในเอกสารและวงแหวนเป็นส่วนหน่ึงของพิธีแต่งงานเช่นกนั ใชแ้หวน
เดิมส าหรับการหมั้นและงานแต่งงาน 
  เคร่ืองประดบัช้ินท่ีสองท่ีใชใ้นพิธีแต่งงานคือมงกุฎ วงแหวน และพลอย และมงกุฎ 
ท่ีเรียกวา่ Koronals ไดเ้ขา้มาในแฟชัน่กบัขา้ทาสหลวงท่ีจุดเร่ิมตน้ของยคุโรมนั แต่ในยุคโกธิคพวก
เขาถูกสวมใส่โดยอศัวนิ Squires และผูห้ญิงของพวกเขาเหมือนกนั แต่งงานกบัมงกุฎบนศีรษะของ
คุณกลายเป็นเร่ืองธรรมดาท่ีโบสถจ์ะมีหุน้อยูไ่ม่ก่ีหุน้ เพื่อใหผู้ท่ี้ไม่สามารถจ่ายค่าเช่าได ้มงกุฎแบบ
โรมนัไดรั้บการตกแต่งแหวนทองและแบบโกธิค นอกจากการออกแบบวางในยอดแหลมท่ีเรียกวา่ 
Fleurons 
  ในช่วงยคุ 1450 นิยมชุดท่ีคอสูงท าใหเ้กิดการหวนกลบัมาใชเ้คร่ืองประดบัประเภทจ้ี 
เคร่ืองประดบัอ่ืน ๆ ท่ีสวมรอบคอเป็นปลอกคอทัว่ไปท่ีสวมใส่โดยขนุนาง เดิมท าจากผา้ปรับ เช่น 
ผา้ไหมหรือก ามะหยีแ่ละตกแต่งดว้ยทองหรือการปักดว้ยทอง แลว้ปกคอค่อยพฒันามาท าเป็นทอง
ทั้งหมด แผน่ทองหรือแผน่โลหะจะยดึติดกบัโซ่ ปกถูกประดบัดว้ยการออกแบบสัญลกัษณ์และ
มกัจะระบุวา่เป็นสมาชิกของอศัวนิหรือเฉพาะต าแหน่งหนา้ท่ีในยโุรปนายกเทศมนตรีของเมือง
ยงัคงสวมปลอกคอในโอกาสท่ีเป็นทางการ 
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ภาพท่ี 2-10 สร้อยขอ้มือยคุฟ้ืนฟูโกธิค (ANTIQUE JEWELRY UNIVERSITY, n.d.) 
 

  เคร่ืองประดบัท่ีนบัถือศรัทธา เช่น นกับุญผูป้ระดิษฐ์หรือเหรียญ Agnus Dei ก าลงั
ไดรั้บความนิยมอยา่งมาก ป้ายขายถูกน าไปขายท่ีสถานท่ีแสวงบุญ และเหรียญกษตัริย ์Agnus Dei 
ถูกผลิตข้ึนในกรุงโรมและไดรั้บพระพรจากสมเด็จพระสันตะปาปา ป้ายและเหรียญถูกสวมใส่ 
เป็นจ้ี, เขม็กลดัและเยบ็บนเส้ือผา้  ในกรุงลอนดอนงานฝีมือของช่างทองไดรั้บการยอมรับในปี  
ค.ศ. 1327 ร้านขายเคร่ืองประดบัดูเหมือนจะขายสินคา้ส าเร็จรูปขนาดเล็กและท างานใหญ่ข้ึน 
ในค่าคอมมิชชัน่ ศูนยก์ลางการผลิตอญัมณีท่ีใหญ่ท่ีสุดในยคุกลางคือกรุงปารีส ซ่ึงมีช่ือเสียงดา้น
เคร่ืองประดบัตลอดยคุกลางเวนิสบรูจส์โคโลญจน์และนูเรมเบิร์ก รูปแบบเคร่ืองประดบัมีความ
เหมือนกนัและทราบแหล่งก าเนิด เวนิสและเจโนวาเป็นผูใ้หบ้ริการท่ีส าคญัท่ีสุดของโลหะมีค่าซ่ึง
ไดรั้บการสนบัสนุนจากผูค้า้ทัว่ทั้งภาคตะวนัออก   
  วสัดุและเทคนิคท่ีใช ้ เคร่ืองประดบัโกธิคเป็นแหลมมากกวา่รูปแบบกลมของ
เคร่ืองประดบัโรมนั ในศตวรรษท่ี 14 เราเห็นอิทธิพลเล็กนอ้ยจากรูปแบบสถาปัตยกรรมใน
เคร่ืองประดบั แต่ในช่วงศตวรรษท่ี 15 มีอิทธิพลเพิ่มข้ึน ความชดัเจนของรูปแบบ และลายเส้นเป็น
ท่ีนิยมมากกวา่ความหนาและความแน่นของรายละเอียดจากในอดีตท่ีผา่นมา ผลท่ีไดคื้อรูปแบบท่ี
สง่างามมากข้ึน หินถูกวางไวบ้นพื้นผวิเรียบหรือการตกแต่งแบนเช่น Niello หรือ Enamel ส่วนทอง
ยงัคงเป็นโลหะท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุด  ราว ค .ศ. 1290  มีลกัษณะเป็นลอจิสติกส์ตามเทคนิคโบราณของ
การเคลือบหรือลงยาแบบ Champlevé ประมาณ 70 ปีท่ีผา่นมาเทคนิคท่ีซบัซอ้นมากข้ึนของการลง
ยา En ronde bosse ถูกคิดคน้ข้ึน ซ่ึงท าใหย้าสีท่ีมีสีสันไดถู้กน ามาใชใ้นงานสามมิติ บนัทึกท่ีเก่าแก่
ท่ีสุดของ Plique à jour มาจากศตวรรษท่ี 13 เช่นกนั และจากประมาณปี ค.ศ .1375 การออกแบบ
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ไดรั้บลกัษณะท่ีเป็นธรรมชาติและโครงร่างของอญัมณีท่ีอ่อนนุ่มบางอยา่งท่ีท าไดโ้ดยการตกแต่ง
ขอบของวตัถุท่ีมีไข่มุกฝังอยู ่ไข่มุกท่ีมีมูลค่ามากท่ีสุดถูกน าเขา้มาจากอ่าวเปอร์เซียในสมยันั้น ไข่มุก
มกัจะมีการเจาะรูเพื่อน ามาใช ้และเป็นท่ีนิยมในยโุรป 
  ในยคุโกธิคเร่ิมมีบทบาทส าคญัมากข้ึนในดา้นงานเคร่ืองประดบั เทคนิคการเจียระไน 
อญัมณีท่ีพฒันาโดย Lapidaries อินเดียและเปอร์เซียถูกน าเขา้สู่ยโุรปโดยชาวเวนิส เพชรไดรั้บ
ประโยชน์มากท่ีสุดจากนวตักรรมน้ี และมีการเจียรไนหินสีแบบหลงัเบ้ีย (Cabochons) ถูกน ามาใช้
ในเคร่ืองประดบั  
  
 2. เคร่ืองประดับอาร์ตนูโว (Art Nouveau Jewelry) 
  นวศิลป์ หรือ อาร์ตนูโว (Art Nouveau) ในภาษาฝร่ังเศส หรือท่ีเรียกวา่ "ศิลปะใหม่” 
ยงัเป็นท่ีรู้จกักนัในอีกช่ือหน่ึงวา่ ยเูกินทช์ตีล (Jugendstil) ในภาษาเยอรมนั หรือแบบอยา่งของ
วารสารศิลปะท่ีมีช่ือวา่ ยเูกินท ์เป็นลกัษณะของรูปแบบศิลปะ สถาปัตยกรรม และศิลปะประยกุต ์
ท่ีไดรั้บความนิยมสูงสุดในช่วง ค .ศ. 1890-1905 โดยมีจุดเด่นคือใชรู้ปแบบธรรมชาติ โดยเฉพาะ
ดอกไมแ้ละพืชอ่ืน ๆ มาท าเป็นลวดลายเส้นโคง้ท่ีอ่อนชอ้ย 
  ศิลปะเคร่ืองประดบัยคุหลงัปฏิวติัอุตสาหกรรม เร่ิมเขา้สู่ความเป็นสมยัใหม่  
มีการศึกษาคน้หาส่ิงใหม่มากข้ึนส่ิงของเคร่ืองใชต่้าง ๆ เร่ิมมองเห็นความงามมากข้ึน ศิลปะ
ทศันศิลป์เขา้สู่ช่วง Post Impressionism ซ่ึงอยูใ่นยคุช่วงกลางศตวรรษท่ี 19 เป็นตน้มา เป็นช่วงท่ี
ยโุรปนิยมการคา้หาแผน่ดินใหม่เพื่อทรัพยากรธรรมชาติ การขยายพื้นท่ีเพื่อประชากรและการ
เผยแพร่ศาสนาคริสต ์จึงท าใหเ้กิดการล่าอาณานิคมข้ึน ยคุน้ีจึงเป็นยคุแห่งความรุ่งเรืองของยโุรป  
  ยคุน้ีจึงเป็นยคุแห่งความรุ่งเรืองของยโุรป และอาณาจกัรท่ีมีอิทธิพลต่อความเป็นไป
ของมนุษยช์าติคือ สหราชอาณาจกัรหรือประเทศองักฤษ เป็นช่วงท่ีเฟ่ืองฟูเก่ียวกบัความงามและ
ศิลปะใหม่ ๆ เร่ิมท่ีก่อตวัข้ึน โดยเฉพาะรูปแบบสมยัใหม่  
  ศิลปะอาร์ตนูโว (Art Nouveau) เร่ิมตน้ท่ีประเทศองักฤษ โดยมีศิลปินกลุ่ม 
กลาสโกวส์คูลรวมตวักนัข้ึนเพื่อน าเสนอศิลปะแนวใหม่ท่ีไดส้ร้างสรรคข้ึ์นมา จึงท าใหเ้กิดการ
เคล่ือนไหวของกระแสท่ีเรียกวา่ Art and Craft Movement จึงเกิดการปฏิวติัรูปแบบของงานช่าง
หลายแขนง ใหมี้รูปแบบแนวใหม่ หรือรูปแบบท่ีเรียกวา่อาร์ตนูโว ท่ีเกิดจากการผสมผสานกนั
ระหวา่ง Art and Craft หรือศิลปะและงานฝีมือ โดยเนน้รูปแบบงานศิลปะและการออกแบบท่ีมีการ
ผสมผสานระหวา่งศิลปะแนวใหม่ และรูปทรงศิลปะแบบดั้งเดิม ท่ียงัคงเนน้รูปทรงและลวดลาย
แบบธรรมชาติ ในวถีิของการออกแบบท่ีอ่อนชอ้ย ซ่ึงมีลกัษณะอ่อนหวาน รูปร่างยาวยืด มีการพนั

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
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เกาะเก่ียวไปมา และมีความพล้ิวไหว เรียกรูปแบบน้ีวา่ นูดเด้ิลสไตล ์(Noodle Style) แต่ก็มิไดย้ดึติด
กบัรูปแบบเดิม ๆ ของศิลปะการออกแบบท่ีมีมาก่อนหนา้น้ีโดยส้ินเชิง หรืออาจกล่าวไดว้า่  
อาร์ตนูโว ถือเป็นรูปแบบศิลปะการออกแบบท่ีไม่เพียงใหค้วามส าคญักบัรูปลกัษณ์เท่านั้น แต่ยงัให้
ความส าคญักบัเร่ืองของมิติ และรูปทรงอีกดว้ย จึงพบรูปทรงทั้งแบบ 3 มิติ และสองมิติ  
  จุดเด่นของศิลปะน้ี คือ การใชรู้ปแบบธรรมชาติ โดยเฉพาะดอกไม ้และพืชอ่ืน ๆ 
ลกัษณะรูปแบบจะเป็นการลดทอนรูปแบบจากรุกขชาติ แมลง เปลือกหอย ใบไม ้และเถาวลัยต์าม
ธรรมชาติมาท าเป็นลวดลายเส้นโคง้ท่ีอ่อนชอ้ย น ามาประดิษฐเ์ป็นลวดลายประดบัทั้งภายในและ
ภายนอกอาคาร ตลอดจนเคร่ืองใช ้ของประดบับา้น และเคร่ืองแต่งกาย ท าใหน้วศิลป์เป็นรูปแบบท่ี
น ากลบัมาใชต้กแต่งเสมอ ๆ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ภายในอาคารพาณิชย ์เช่น ร้านอาหารฝร่ังเศส 
ร้านขายเส้ือผา้สตรี และกิจการเก่ียวกบัความงามอ่ืน ๆ โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากรูปทรงและสี
จากธรรมชาติ เช่น สีจากฤดูกาล เช่น สีออกส้ม และน ้าตาลของฤดูใบไมร่้วง เป็นตน้ สีจากพืช
พรรณต่าง ๆ เช่น สีเขียวเขม้ สีเขียวตอง เป็นตน้ และสีของดอกไม ้นอกจากน้ียงัมีการน าวสัดุ 
และแร่ธาตุจากธรรมชาติ ไดแ้ก่ งาชา้ง เงิน และทองแดง มาใชด้ว้ยเช่นกนั 
  ดงันั้นเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว จึงเป็นงานช่างแนวศิลปะท่ีเฟ่ืองฟูมากงานหน่ึง เป็น
ช่วงเร่ิมตน้เขา้สู่ความเป็นสมยัใหม่ จึงท าใหรู้ปแบบงานช่างมีการผสมผสานระหวา่งรูปแบบเก่า
และใหม่เขา้ดว้ยกนัดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ โดยแนวทางการออกแบบนั้นมีทั้งรูปแบบเหมือนจริงและ
รูปแบบนามธรรม ซ่ึงใชมี้แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรครู์ปแบบเหมือนจริงส่วนใหญ่มาจากส่ิง
ต่าง ๆ อาทิเช่น จากธรรมชาติ เช่น ดอกไม ้ใบไม ้เป็นตน้, จากสตัวแ์ละแมลงชนิดต่าง ๆ เช่น 
แมลงปอ ผเีส้ือ งู ไก่ คา้งคาว นกฮูก และนกยงู เป็นตน้ รวมทั้งสตัวใ์นจินตนาการ เช่น สฟริงซ์  
เป็นตน้ ความงามของผูห้ญิง บุคคลส าคญั วรรณกรรม ตลอดจนวฒันธรรมต่างถ่ิน เช่น วฒันธรรม
ญ่ีปุ่น เป็นตน้ ส่วนแบบนามธรรมนกัออกแบบยงัคงใชแ้รงบนัดาลใจเช่นเดิมจากธรรมชาติและการ
ใชรู้ปทรงท่ีมีความยาวยดื แต่มีการเปล่ียนรูปทรงใหมี้ลกัษณะนามธรรม รูปแบบอาร์ตนูโว 
เป็นท่ีนิยมในการสร้างสรรคง์านศิลปะและงานช่างมาก ซ่ึงถือเป็นยคุแห่งการเปล่ียนรสนิยมทาง
สังคมของชาวตะวนัตก   
  ผลงานเคร่ืองประดบัสไตล์อาร์ตนูโว เป็นตวัอยา่งลกัษณะการออกแบบรูปแบบใหม่
ไดอ้ยา่งชดัเจนเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตนูโวเป็นเคร่ืองประดบัท่ีแสดงความเคล่ือนไหว (Free 
Flowing Movement) ก่อใหเ้กิดความมีชีวติชีวา ความเสน่หา (Passion) เม่ือน าทุกองคป์ระกอบมา
รวมกนัแลว้จะเกิดเป็นโลกแห่งจินตนาการท่ีแปลกแหวกแนว โดยน าธรรมชาติรอบตวัไม่วา่จะเป็น
แมลง, สัตวท์ะเล, ดอกไม,้ สัตวเ์ล้ือยคลาน รวมทั้งมนุษย ์ใบหนา้หญิงสาว มาใชเ้ป็นลวดลายหลกั

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%87%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%87%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87
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ส่วนเทคนิคท่ีนิยมมากในสไตลอ์าร์ต นูโว คือ เทคนิคการลงยาสี (Enameling) และแบบท่ีนิยมใช้
มากท่ีสุด ในการลงยาสีแบบ Plique-a-jour  ตวัอยา่งเช่น ปีกแมลงปอ ตามความเป็นจริงนั้น 
 จะโปร่งใสและดูเบา  การลงยาแบบท่ีกล่าวไวม้าจะใหค้วามรู้สึกเหมือนปีกแมลงจริง ๆ 
 

 
 

ภาพท่ี 2-11 ผลงานของ René Lalique นกัออกแบบเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตนูโวท่ีมีช่ือเสียง 
    (Loveisspeed, 2012) 
 
  ประเทศฝร่ังเศส เป็นประเทศท่ีไดรั้บความส าเร็จสูงสุดในรูปแบบน้ี โดยเฉพาะ
เคร่ืองประดบัไดรั้บการยกยอ่งมาก และเป็นท่ีรู้จกักนัในการเปิดตวัในงาน La Maison de Art 
Nouveau เม่ือปี ค .ศ. 1895 ท่ีกรุงปารีส นกัออกแบบท่ีมีช่ือเสียงมาก ไดแ้ก่ Rene Lalique จากการ
ชนะเลิศการประกวด ออกแบบเคร่ืองประดบัในงาน Exposition Universelle 
  การออกแบบท่ีแตกต่างกนัไปอยา่งลงตวั ในแต่ละแนวทางของตนเอง เช่น Rene 
Lalique จะไม่จ  ากดัรูปทรงในการออกแบบ แต่เนน้ความกลมกลืนของสี รูปทรง และมิติ โดยเฉพาะ
รูปทรง 3 มิติ ทั้งยงันิยมเทคนิคการลงยาในวสัดุท่ีน ามาตกแต่งเป็นพิเศษอีกดว้ย ขณะท่ี Verdura คือ 
นกัออกแบบท่ีมีช่ือเสียงของแบรนด์โกโก ชาแนล (Coco Chanel) ซ่ึงไดรั้บความนิยมสูงสุดใน
อเมริกา และยโุรป ใหค้วามส าคญักบัรูปทรงในการออกแบบท่ีเปล่ียนไปจากเดิม ท่ีนิยมเพียง
ดอกไมแ้ละใบไม ้พฒันาไปสู่รูปผลไม ้มีการน าโบวม์าตกแต่งพนัรูปผลไม ้มีการใชเ้ปลือกหอย 
และงาชา้งในงานออกแบบ ถือเป็นสไตลก์ารออกแบบท่ีเนน้ความสดใสของสีสันเป็นหลกั ในขณะ
ท่ี Charles Lewis Tiffany คือ นกัออกแบบแบรนดทิ์ฟฟาน่ี (Tiffany) ผูโ้ด่งดงั และไดรั้บความนิยม
อยา่งมาก ตั้งแต่ศตวรรษท่ี 19 มาจนถึงปัจจุบนั โดยเฉพาะการออกแบบท่ีเนน้ความอ่อนหวานของ
รูปทรงและสีสันเป็นหลกั เช่น รูปทรงดอกไมท่ี้เกาะกลุ่มกนัเป็นช่อ หรืออญัมณีท่ีรวมกลุ่มกนั โดย
จะใหค้วามส าคญัของสี และรูปทรงของวสัดุท่ีน ามาใช ้มากกวา่ความงามท่ีแสดงออก หรือพูดง่าย ๆ 
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ก็คือ รูปแบบของ ทิฟฟาน่ี (Tiffany) มีความเป็นนามธรรมค่อนขา้งสูงกวา่สไตลก์ารออกแบบของ
นกัออกแบบท่านอ่ืน ๆ นัน่เอง แมว้า่อาร์ตนูโวจะก าเนิดข้ึนคร้ังแรกในองักฤษ แต่กลบัประสบ
ความส าเร็จอยา่งสูงสุดในฝร่ังเศส โดยมีการเปิดตวัศิลปะเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตนูโว คร้ังแรกเม่ือ
ปี ค.ศ. 1895 ในงาน La Maison de art Nouveau ณ กรุงปารีส ซ่ึงท าใหศิ้ลปะนูโวเป็นท่ีรู้จกัไป 
ทัว่โลกจนถึงทุกปัจจุบนั และยงัเป็นจุดเร่ิมตน้ของงานออกแบบอญัมณีเทียมท่ีเฟ่ืองฟูท่ีสุดในโลก
อีกดว้ย 
 
 3. เคร่ืองประดับอาร์ตเดโค (Art Deco Jewelry) 
  อาร์ตเดโค (Art Deco) เป็นขบวนการการออกแบบนานาชาติระหวา่ง ค.ศ.1925-1939 
ท่ีมีผลต่อศิลปะการตกแต่ง เช่น สถาปัตยกรรม งานออกแบบอุตสาหกรรม และงานออกแบบภายใน 
รวมทั้งงานทศันศิลป์ อาทิเช่น จิตรกรรม แฟชัน่ เลขศิลป์ และภาพยนตร์ ขบวนการน้ีเป็นการ
ผสมผสานระหวา่งลกัษณะศิลปะและขบวนการหลายแบบในตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 20 ท่ีรวมทั้ง
ศิลปะฟ้ืนฟูคลาสสิก ลทัธิโครงสร้าง (Constructivism) ลทัธิบาศกนิยม ลทัธิสมยัใหม่ อาร์ตนูโว 
และลทัธิอนาคตนิยมอาร์ตเดโค เป็นท่ีนิยมสูงสุดในยโุรปและสหรัฐอเมริกา ในสมยัน้ีรู้จกักนัวา่
“Roaring Twenties” และนิยมกนัอยา่งกวา้งขวางในสหรัฐอเมริกาตลอดคริสตศ์ตวรรษ 1930 แมว้า่
ขบวนการออกแบบหลายขบวนการเร่ิมจากความคิดทางการเมือง หรือทางปรัชญา แต่อาร์ตเดโคมี
รากมาจากงานตกแต่ง แต่ในขณะนั้นทศันคติต่ออาร์ตเดโคถือวา่เป็นศิลปะของความหรูหรา มี
ประโยชน์ดา้นการใชส้อย และความเป็นสมยัใหม่ ตวัอยา่งเด่น ๆ เห็นไดจ้ากสถาปัตยกรรมตาม
เมืองใหญ่ ๆ เช่น ตามนครนิวยอร์ก อาทิ ตึกไครสเลอร์ (Chrysler Building) และตึกเอม็ไพร์สเตท 
(Empire state Building) โดยอาคารตึกไครสเลอร์ Chrysler ในนิวยอร์ก (1928-30) ออกแบบโดย  
วลิเลียม แวน อเลน (William Van Alen) สถาปัตยกรรมแบบอาร์ตเดโคท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดหลงัหน่ึง 
ดว้ยลวดลาย และโครงสร้างท่ีผสมผสานลกัษณะแบบกรีกและอียปิตโ์บราณเขา้ดว้ยกนั  นอกจาก
ช้ินงานศิลปะแบบเพียวอาร์ต หรือไฟน์อาร์ต แลว้ “อาร์ตเดโค” ยงัโดดเด่นในงานสถาปัตยกรรม 
และงานดีไซน์ต่าง ๆ โดยเฉพาะอยา่งยิง่งานทางดา้นออกแบบทางแฟชัน่ ทั้งท่ีเป็นเส้ือผา้ กระเป๋า 
รองเทา้ และลายพิมพบ์นผนืผา้ต่าง ๆ  ลว้นยงัคงใชเ้ป็นแรงบนัดาลใจในวงการแฟชัน่มาตลอด
จนถึงปัจจุบนั (DIVA, 2012)  
  เป็นกระแสความเคล่ือนไหวทางศิลปะและการออกแบบซ่ึงมีท่ีมาจากยโุรป ในช่วง
ตน้ทศวรรษท่ี 20 ท่ีแพร่หลายความนิยมและส่งอิทธิพลต่องานศิลปะและดีไซน์ทุกแขนงไปทัว่โลก
ในยคุนั้น ทั้งงานดา้นทศันศิลป์ จิตรกรรม ออกแบบตกแต่งภายใน กราฟิก สถาปัตยกรรมออกแบบ
อุตสาหกรรม ออกแบบแฟชัน่ และเคร่ืองประดบั รวมถึงการออกแบบและสร้างภาพยนตร์ 
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  อาร์ตเดโค เป็นงานออกแบบท่ีรวมรูปแบบมาจากหลากแหล่งหลายสไตล ์อาจอา้งอิง
หรือหยบิยมืแนวทางใดแนวทางหน่ึง หรือผสมผสานหลายแนวทางเพื่อสร้างรูปแบบอนัซบัซอ้น
หรือสัญลกัษณ์แห่งยคุสมยัข้ึนมาใหม่ ซ่ึงรูปแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโคมีรูปแบบท่ีพฒันามาจาก
เคร่ืองประดบัรูปแบบอาร์ตนูโวท่ีเป็นรูปแบบก่อนเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 1 มีรูปแบบท่ีตอบสนอง
ต่อการผลิตในระบบอุตสาหกรรมไดดี้มากเน่ืองดว้ยเป็นการออกแบบท่ีเอ้ือต่อการผลิตดว้ยเคร่ือง 
จกัรอตัโนมติัใหส้ามารถท างานไดง่้ายข้ึน ศิลปะแบบอาร์ตเดโคไดน้ าลกัษณะของรูปทรงเรขาคณิต
หรือลูกบาศกม์าเป็นอิทธิพลในการสร้างสรรค ์และเม่ือส้ินสุดสงคราม จึงเกิดการเรียกรูปแบบน้ีวา่ 
Les Annees Folles ข้ึนในประเทศฝร่ังเศส ส าหรับเป็นการฉลองการส้ินสุดของสงครามโลก   
 

 
 

ภาพท่ี 2-12 อาคาร Chrysler ในนิวยอร์ก ออกแบบโดย วลิเลียม แวน อเลน (William Van Alen) 
   (Wikipedia, 2020) 
 
  ดงันั้นเคร่ืองประดบัยคุอาร์ตเดโคน้ี นกัออกแบบส่วนใหญ่ในสมยันั้นจะใชเ้ส้นและ
เหล่ียมมุมในงานเคร่ืองประดบัท่ีเอ้ือต่อการผลิตแบบมวลรวม ดว้ยยคุสมยัน้ีไดมี้การน าเคร่ือง 
จกัรกลอตัโนมติัมาใชช่้วยในการผลิตช้ินงานเคร่ืองประดบั ตลอดจนรูปทรงท่ีมีแรงบนัดาลใจจาก
ธรรมชาติก็ตาม จะมีเส้นรอบนอกโครงสร้างท่ีเป็นรูปทรงเรขาคณิต และมีการออกแบบท่ีค านึงถึง
หลกัความสมดุลมากข้ึน ซ่ึงถือเป็นหวัใจส าคญัท่ีแสดงถึงความหนกัแน่น ทั้งรูปแบบต่าง ๆ และ
สีสันของอญัมณีท่ีจดัจา้นไดถู้กน ามาใช ้ซ่ึงถือเป็นจุดเด่นส าคญัของเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค ท่ีมี
ความแตกต่างจากเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโวอยา่งชดัเจน 
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ภาพท่ี 2-13 ภาพตวัอยา่งโครงสร้างของรูปทรงเรขาคณิตส่วนใหญ่ท่ีใชใ้นงานออกแบบ 
   เคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค 
 
  เคร่ืองประดบัยคุอาร์ตเดโคในช่วงแรกจะมีรูปแบบ รูปทรง และลวดลายท่ีไดรั้บ
อิทธิพลจากวฒันธรรมและศิลปะอียิปตโ์บราณ โดยเช่ือวา่เกิดจากการคน้พบสมบติัของกษตัริย ์
ตุตนัคาเมน สงัเกตไดจ้ากมีการน ารูปแบบลวดลายกราฟิกจากภาพวาดผนงัสุสาน เคร่ืองประดบั
ร่างกาย เคร่ืองราง มาดดัแปลงและตดัทอนในการออกแบบเคร่ืองประดบั จะเห็นไดว้า่ในสมยันั้น
แบรนดเ์คร่ืองประดบัระดบัโลกอยา่งเช่น คาร์เทียร์ (Cartier) มีการผลิตเคร่ืองประดบัในเชิงลกัษณะ 
ก่ึงยโุรป ซ่ึงมีความแตกต่างจากเคร่ืองประดบัยคุอ่ืน ๆ กล่าวคือ นกัออกแบบใหค้วามส าคญักบัสีสัน
ในงานเคร่ีองประดบั นิยมใชสี้ท่ีตดักนัหรือสีคู่ตรงขา้มกนัแต่จะลดค่าความเขม้ของโทนสีลงไม่ให้
ดูบาดตา ดว้ยเหตุน้ีจึงนิยมใชอ้ญัมณีท่ีมีสีสนัในตระกูลคอรันดมั (Corundum) อาทิเช่น ไพลิน 
(Sapphire) ทบัทิบ (Ruby) และควอตซ์ (Quartz) สีต่าง ๆ จึงถูกน ามาใชอ้ยา่งแพร่หลาย รวมถึง
ลูกปัดอญัมณีต่าง ๆ ก็ถูกน ามาใชเ้ช่นกนั และยงัคงความนิยมสืบเน่ืองต่อจากยคุวิคตอเรียน  
คือ เทคนิคการลงยา ซ่ึงยงัคงปรากฏให้เห็นอยู ่แต่จะมีความขดัแยง้ของสีสันท่ีเป็นแนวคิดของ 
ยุคอาร์ตเดโค ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัปริมาณสีท่ีนกัออกแบบในยุคนั้นตอ้งการ นอกจากสีสันท่ีฉูดฉาดแลว้
ยงัคงค านึงถึงความสวยงาม ตามทฤษฎีสีศิลปะแลว้นั้น ในวงจรสีจะมีสีคู่ตรงขา้มกนั คือ สีท่ีมีค่า
ความเขม้สีตดักนัอยา่งรุนแรง ในทางปฏิบติัจะไม่นิยมน ามาใชร่้วมกนั แต่นกัออกแบบสามารถ 
จดัองคป์ระกอบไดอ้ยา่งงดงามลงตวั และอญัมณีท่ีขาดไม่ได ้คือ เพชร (Diamond) อญัมณีท่ีคง 
ความงามชัว่นิรันดร์ มีการน าเพชรมาประดบัร่วมดว้ย เพื่อเพิ่มความสวยงามและมูลค่าใหก้บั
เคร่ืองประดบั โดยการเจียระไนรูปทรงอญัมณีในยคุน้ีส่วนใหญ่มกัจะนิยมเจียระไนเป็นทรงเหล่ียม
มากกวา่ทรงอ่ืน ๆ รวมไปถึงการฝังท่ีเป็นช่องเหล่ียม (Channel setting) เป็นท่ีนิยมอยา่งมาก 
เคร่ืองประดบัจะแสดงถึงการฝังท่ีเป็นเหล่ียมเป็นมุม ท่ีเกิดข้ึนในยคุอาร์ตเดโค และการใชสี้สันท่ีมี
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งดงามและเลอค่าเป็นอยา่งมาก ตวัอยา่งเช่น แบรนดเ์คร่ืองประดบัแวน คลีฟ แอนด ์อาร์เปลส์ (Van 
Cleef & Arpels) ท่ีเป็นเคร่ืองประดบัระดบัเวลิดค์ลาส เช่นเดียวกบัคาร์เทีย (Cartier) 
 

             

 
 

ภาพท่ี 2-14 เคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตเดโค (DIVA, 2012) 
  
  เคร่ืองประดบัในยคุน้ีส่วนใหญ่มกัจะใชโ้ลหะมีค่าในตระกูลแพลตตินมั (Platinum, 
Pt) ซ่ึงตามทฤษฎีโลหะวทิยา (Precious metallology) แพลตตินมัมีความอ่อนตวัและน่ิมมากท่ีสุด 
มากกวา่โลหะบริสุทธ์ิมีค่าอ่ืน ๆ จึงท าใหไ้ม่ค่อยปรากฏตวัเรือนทองค า หรือการใชสี้ทองสไตลน้ี์
มากนกัเน่ืองจากไม่นิยมน ามาใชท้  าเป็นตวัเรือน ในยคุน้ียงัเป็นตน้ก าเนิดการเจียรไนเพชร และ
พลอยเป็นรูปทรงเหล่ียมต่าง ๆ เช่น เหล่ียมเอมเมอรัลด/์เหล่ียมมรกต (Emerald cut), และรูปทรง
เหล่ียมพร้ินเซส (Princess cut)/รูปทรงส่ีเหล่ียมจตุรัส เป็นตน้ (DIVA, 2012)  
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  เคร่ืองประดบัสไตลน้ี์เป็นการน ารูปแบบลูกบาศกม์าเป็นอิทธิพลหลกั ซ่ึงศิลปินท่ี 
คิดรูปแบบน้ีข้ึน คือ Babol Picasso โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะของชาวแอฟริกา ท าใหเ้กิด
ลกัษณะรูปทรงเรขาคณิต ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีตอบสนองความเป็นอุตสาหกรรมไดดี้ จึงเกิดตวัแทน
จ าหน่ายทางดา้นธุรกิจเคร่ืองประดบัข้ึนเป็นจ านวนมาก บริษทัตวัแทนจ าหน่ายท่ีส าคญั ไดแ้ก่ 
บริษทั Maison Gripoix และบริษทั Louis Rousselet เป็นตน้ ซ่ึงเป็นตวัแทนจ าหน่ายเคร่ืองประดบั
แบบอาร์ตเดโคชั้นสูงทั้งส้ิน นอกจากแสดงความเป็นรูปทรงเรขาคณิตแลว้ ยงัเป็นช่วงท่ีน ารูปแบบ
ทางประวติัศาสตร์โบราณมาใชใ้นการออกแบบเคร่ืองประดบัมากดว้ยเช่นกนั นอกจากน้ียงัมี 
รูปโบว ์ตะกร้า และอ่ืน ๆ    

  จากท่ีกล่าวมาในขา้งตน้ศิลปะเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโคจึงเหมาะกบัการผลิตในระบบ
อุตสาหกรรมสามารถท าการผลิตดว้ยเคร่ืองจกัรอตัโนมติัไดง่้ายและรวดเร็ว นกัออกแบบสามารถ
ออกแบบไดห้ลากหลายดว้ยการเลือกใชก้บัวสัดุท่ีอญัมณีเทียมมาสร้างสรรคผ์ลงาน และยงัส่งผล 
ใหส้ามารถผลิตเคร่ืองประดบัไดเ้ป็นจ านวนมากข้ึนดว้ยเช่นกนั ดงันั้นจึงสามารถแยกอุตสาหกรรม
และกลุ่มผูผ้ลิตเคร่ืองประดบั แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ดงัน้ี 

  1. กลุ่มเคร่ืองประดบัแฟชัน่ หมายถึง เคร่ืองประดบัท่ีมีการออกแบบใหส้อดคลอ้ง
ตามกระแสนิยมแฟชัน่ ณ ขณะนั้น มีการเปล่ียนไปตามฤดูกาลของแฟชัน่เคร่ืองนุ่งห่ม ส่วนมากจะ
ออกแบบในแบรนดข์องเส้ือผา้ ทั้งน้ีการผลิตสามารถมีส่วนผสมทั้งเป็นรูปแบบศิลปะเรียบง่ายตาม
กระบวนการผลิตเชิงอุตสาหกรรม หรือสามารถน าวสัดุท่ีใชว้สัดุเคร่ืองประดบัมาประกอบได ้เช่น 
พลาสติก หนงัสัตว ์กระดองสัตว ์เป็นตน้ สามารถออกแบบไดท้ั้งเคร่ืองประดบัท่ีมาจากวสัดุแท ้
และวสัดุเทียมหรือวสัดุอ่ืน ๆ ได ้โดยแบรนด์เคร่ืองประดบักลุ่มน้ี ไดแ้ก่ Anne Klein, Hatte 
Carnegie, Elsa Schiaparelli, G’ Coco’ Chanel, Christian Dior, Givenchy, Cadin, Yves Saint 
Laurent เป็นตน้ (บา้นจอมยทุธ, 2543) 
  2. กลุ่มเคร่ืองประดบัเทียม หมายถึง เคร่ืองประดบัท่ีมีกระบวนการผลิตแบบ
อุตสาหกรรม หรือมีการผลิตแบบเคร่ืองประดบัแทแ้ต่มีการใชว้สัดุทดแทนท่ีเกิดจากการเลียนแบบ
คุณสมบติัทางกายภาพ หมายถึงครอบคลุมไปถึงโลหะและอญัมณีสังเคราะห์ได ้เช่น การใชโ้รเดียม
แทนโลหะเงิน หรือทองค าขาว และแพทตินมั การใชเ้ทคนิคการชุบเคลือบผวิเพื่อลดตน้ทุน ทั้งการ
ใชอ้ญัมณีก่ึงมีค่าหรืออญัมณีเทียมแทน เช่น พลอยอดั พลอยนาโน และเพชรเทียม (CZ) เป็นตน้ 
และความนิยมของศิลปะอาร์ตเดโคเร่ิมเส่ือมถอยลงในปลายคริสตท์ศวรรษ 1930 
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แนวคดิทฤษฎเีกีย่วกบับุคลกิภาพกบัการแต่งกาย 
 "บุคลิกภาพ" (Personality) หมายถึง ลกัษณะเฉพาะของบุคคล ท่ีสามารถบ่งบอกความ
แตกต่างระหวา่งบุคคล  
     อลิสรา คูประสิทธ์ิ กล่าวถึง บุคลิกภาพ (Personality) หมายถึง ลกัษณะของบุคคลท่ี
แสดงออกและส่ือสารออกมาทางหนา้ตา ท่าทาง อารมณ์ ทศันคติ ความคิด และพฤติกรรม  โดยจะ
แตกต่างกนัตามจิตใจ และจิตใตส้ านึกของแต่ละบุคคล (อลิสรา คูประสิทธ์ิ, 2552) 
 กรรณีย ์ถาวรสุข กล่าวถึง บุคลิกภาพในทางสังคม หมายถึง ภาพของแต่ละบุคคลท่ี
ปรากฏในดา้นการแต่งกาย ท่วงทีกริยา และการแสดงออก ท่ีจะท าใหผู้พ้บเห็นเกิดความประทบัใจ
ทั้งในดา้นบวกหรือดา้นลบ ผูท่ี้มีภาพลกัษณ์ทั้งดา้นการแต่งกายและมารยาทสังคมท่ีดี จะเป็นท่ี
ประทบัใจน่าคบหาสมาคม เป็นท่ีนิยมชมช่ืน บุคลิกภาพเป็นส่ิงท่ีสามารถพฒันาไดด้ว้ยการฝึกฝน 
เช่น การฝึกท่าทาง กริยาให้ดูดี น่าเช่ือถือ แต่งกายเหมาะสมกบักาละเทศะ และแสดงออกซ่ึงมารยาท
สังคมท่ีดี (กรรณีย ์ถาวรสุข, ม.ป.ป.) 
 สถาบนั “คลัเลอร์ มี บิวต้ีฟูล (Colour me beautiful)” ของประเทศองักฤษไดท้ าการศึกษา 
และวจิยัเก่ียวกบัพฤติกรรมการแต่งกายของผูห้ญิง ไดแ้บ่งสไตลก์ารแต่งกาย ออกเป็น 6 ประเภท 
หลกั ๆ เช่น สไตลค์รีเอทีฟ (Creative Style), สไตลด์รามาติค (Dramatic Style), สไตล์โรแมนติก 
(Romantic Style), สไตลค์ลาสสิค (Classic Style), สไตลเ์นเชอรัล (Natural Style), และสไตลซิ์ทต้ี
ชิค (City Chic Style) (ผูจ้ดัการรายวนัออนไลน์, 2555) 
 1) สไตลค์รีเอทีฟ (Creative Style) สไตลน้ี์จะแสดงถึงบุคลิกภาพท่ีแสดงออกถึงความ
มัน่ใจเฉพาะตวั โดยผูห้ญิงสไตลน้ี์จะมีความโดดเด่น ดว้ยความคิดสร้างสรรคใ์นการแต่งตวัท่ีมี
ความเป็นตวัของตวัเองสูง ไม่ยดึติดกบัแบรนด ์เนน้เส้ือผา้และเคร่ืองประดบัท่ีมีความเก๋ มีรูปแบบท่ี
แปลกใหม่ไม่เหมือนใคร และมีความเก่งในการมิกซ์แอนดแ์มทช์เส้ือผา้ไดดี้ มีบุคลิกภาพท่ีแสดงถึง
เอกลกัษณ์เฉพาะตวั มีความชอบในเก็บสะสมส่ิงของเคร่ืองประดบัต่าง ๆ ท่ีสามารถน ามามิกซ์กบั
เส้ือผา้ได ้หากท่านใดอยากเปล่ียนสไตลเ์ป็นสาวติกส์การน าชุดสไตลว์นิเทจเก๋ ๆ อาทิ เส้ือโคทส์
ลายสก็อต หรือเส้ือโคทส์หนงัสัตว ์น ามาผสมผสานกบัเคร่ืองประดบัและเคร่ืองตกแต่งร่างกาย 
อ่ืน ๆ อาทิ หมวกดอกไมข้นาดใหญ่, กระเป๋าท ามือ และผา้พนัคอท่ีมีรูปแบบแปลก เป็นตน้ เพื่อ
สร้างภาพลกัษณ์ท่ีโดดเด่น 
 

http://www.tistr.or.th/tistrblog/?author=1
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สไตลค์รีเอทีฟ    สไตลด์รามาติค    สไตลโ์รแมนติค 
“Creative Style”   “Dramatic Style”    “Romantic Style” 

 

ภาพท่ี 2-15 ผูห้ญิงสไตลค์รีเอทีฟ ดรามาติค และโรแมนติค (ผูจ้ดัการรายวนัออนไลน์, 2555) 
 
 2) สไตลด์รามาติค (Dramatic Style) ผูห้ญิงสไตลน้ี์ จะมีความหลงใหลในแฟชัน่ มีความ
เป็นผูน้ าแฟชัน่ แต่งตวัตามเทรนด์แฟชัน่ มีความช่ืนชอบการแต่งกายและเคร่ืองตกแต่งท่ีเนน้ให้เกิด
ภาพลกัษณ์ท่ีมีความโดดเด่น เป็นจุดสนใจหรือจุดเด่นของคนรอบขา้ง ชอบทางลิปสติกสีแดง และ 
มกัจะแต่งหนา้แบบเตม็รูปแบบเสมอ บางคร้ังอาจชอบสไตลก์ารแต่งตวัแบบ “แกมร็อค” ท่ีเท่ห์โดด
เด่นตลอดเวลา หากช่ืนชอบสไตลน้ี์ ควรเลือกชุดโทนสีดาร์ก อาทิ สีด า สีกรมท่า สีกากี หรือสีเบจ 
เสริมดว้ยเคร่ืองตกแต่งเพื่อเพิ่มบุคลิกภาพใหดู้โดดเด่นสะดุดตา และดูมีความมัน่ใจในแบบสุด ๆ 
ส่วนรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัสไตลน้ี์จะมีขนาดใหญ่และมีความโดดเด่น เช่น ก าไลขอ้มือ และก าไล
สร้อยคอ สร้อยคอลูกปัดพลอยมีขนาดใหญ่เป็นพิเศษ  
 3) สไตลโ์รแมนติก (Romantic Style) ผูห้ญิงสไตลน้ี์จะมีบุคลิกแบบสาวหวาน มีความ
ช่ืนชอบและหลงใหลในการแต่งตวั ตูเ้ส้ือผา้จะมีความเป็นระเบียบเรียบร้อย ใส่ใจในการดูแลตวัเอง
ทั้งการบ ารุงผมและผวิกายอยูเ่สมอ การแต่งตวัมีความเป็น “เฟมินีน” สูงมาก ดว้ยเส้ือผา้ท่ีมีสีสัน
หวานสดใส ส่วนใหญ่มกัจะสวมใส่เส้ือผา้โทนสีพาสเทล ท่ีมีรายละเอียดเคร่ืองตกแต่งท่ีช่วยเพิ่ม
ดีไซน์ใหชุ้ดดว้ยการประดบัโบว ์หรือเส้ือท่ีมีระบาย สวมกระโปรง หรือเส้ือผา้ท่ีเป็นลายปัก และมี

http://www.manager.co.th/asp-bin/viewgallery.aspx?newsid=9550000112819&imageid=2393995
http://www.manager.co.th/asp-bin/viewgallery.aspx?newsid=9550000112819&imageid=2393996
http://www.manager.co.th/asp-bin/viewgallery.aspx?newsid=9550000112819&imageid=2393997
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ลายดอกไม ้นอกจากน้ี ยงัสามารถเพิ่มความเก๋ดว้ยการสวมใส่เคร่ืองตกแต่ง (Accesories) อาทิเช่น 
กระเป๋าตกแต่งดว้ยลายดอกไมส้ร้อยคอ เคร่ืองประดบัผม สร้อยขอ้มือ หรือการสวมเส้ือคลุมถกั 
โครเชตเ์พิ่มเขา้มาได ้
 

  
             สไตลค์ลาสสิค                                       สไตลซิ์ทต้ี ชิค 

               “Classic Style”                                    “City Chic Style” 
 

 

  
ภาพท่ี 2-16 ผูห้ญิงสไตลค์ลาสสิคและสไตลซิ์ทต้ี ชิค (ผูจ้ดัการรายวนัออนไลน์, 2555) 
 
 4) สไตลค์ลาสสิค (Classic Style) การแต่งตวัแบบน้ีจะแสดงถึงความขรึม สง่า และ
หรูหรา ซ่ึงผูห้ญิงสไตลน้ี์ถือเป็นสุดยอดความปรารถนาของผูห้ญิงในหลาย ๆ คน เพราะดว้ย
บุคลิกภาพท่ีดูสง่า หรูหรา เงียบขรึม มีความจริงจงัอยา่งเป็นทางการแต่แฝงความสนุกสนาน  
ซ่ึงสไตลก์ารแต่งตวัแนวน้ี คือความช่ืนชอบในความเรียบหรูของงานดีไซน์เส้ือผา้ ท่ีเนน้รายละเอียด
ของการตดัเยบ็อยา่งปราณีต พิถีพิถนัในทุกฝีเขม็ ชอบการแต่งตวัท่ีเนน้การเขา้ชุดกนั เส้ือผา้ท่ีเรียบ
หรู ดูดี มีสง่า แต่ไม่เนน้แฟชัน่ และการแต่งตวัสไตลน้ี์อาจจะเลือกใชชุ้ดเดรสสีด าหรือสีเบจ มาผสม
กบัสร้อยไข่มุก หรือหินเทอร์ควอยส์ทกัดว้ยเส้นเงิน หรือก าไลเงินขนาดใหญ่ ก็จะสามารถสร้าง
บุคลิกภาพท่ีดูแกร่ง สง่า และหรูหราได ้
 

http://www.manager.co.th/asp-bin/viewgallery.aspx?newsid=9550000112819&imageid=2393998
http://www.manager.co.th/asp-bin/viewgallery.aspx?newsid=9550000112819&imageid=2393999
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 5) สไตลเ์นเชอรัล (Natural Style) จะแสดงถึงความเรียบง่าย และมีลกัษณะสบาย ๆ  
ง่าย ๆ ในการด าเนินชีวติ โดยเฉพาะการแต่งตวัท่ีชอบเลือกเส้ือผา้ในสไตล ์“เนเชอรัล ซิมพลี” เนน้
เส้ือผา้ท่ีไม่รัดจนเกินไป หรือมีรายละเอียดท่ีซบัซอ้น ท าใหคุ้ณสามารถมิกซ์แอนด์แมทช์ชุดไดอ้ยา่ง
รวดเร็ว ทั้งเส้ือสีพื้น อาทิ สีด า สีขาว สีน ้าตาล หรือสีเบจ น าแมทช์กบักระโปรงสั้นหรือยาว หรือไม่
ก็ชุดเดรสดีไซน์เรียบ ๆ แต่ถา้หากเป็นงานปาร์ต้ีตอนเยน็ อาจจะเพิ่มความน่าสนใจดว้ยเส้ือสูทท่ีมี
ความเรียบหรู หรือเลือกสะพายกระเป๋าทรงครอสบอด้ีใบใหญ่เพื่อใหมี้พื้นท่ีใชส้อยเยอะข้ึน เป็นตน้  

 6) สไตลซิ์ทต้ี ชิค (City Chic Style) จะดูมีความล ้าสมยั และทนัทุกกระแสนิยมแห่ง
แฟชัน่ ผูห้ญิงท่ีมีบุคลิกภาพในสไตลน้ี์จะมีการแต่งตวัท่ีทนัตามกระแสนิยมท่ีมีการเปล่ียนแปลง
ตลอดเวลา หรือท่ีเรียกวา่มีความพร้อมในทุก ๆ การสวมใส่ทุกสไตลแ์ฟชัน่ เพราะสามารถจดั
ประยกุต ์ผสมผสาน หรือมิกซ์แอนดแ์มทช์เส้ือผา้ กบัเคร่ืองประดบัตกแต่งให้เขา้กนัอยา่งเหมาะสม
ลงตวัในไดอ้ยา่งง่ายดายทนัที ซ่ึงสาว ๆ สไตลน้ี์จะมีความช่ืนชอบเก่ียวกบัเคร่ืองตกแต่งต่าง ๆ เป็น
ทุนเดิมอยูแ่ลว้จึงไม่ตอ้งแปลกใจท่ีคุณจะไดเ้ห็นแฟชัน่สุดล ้า อาทิ ชุดเดรสลายทาง หรือลายดอกไม ้
กบัเส้ือสูทสีเขม้ หรือสวมรองเทา้ส้นสูงแบบไฮ-ฮิลลท่ี์มีสีสันสุดจ๊ีด ท่ีเพิม่ลูกเล่นดว้ยกระเป๋าทรง
คลัซ์ หรือกระเป๋าถกัทอใบโต หรือกระเป๋าหนงัโอเวอร์ไซส์ ช่วยเพิ่มลุคสุดชิค หรือบางคร้ังจะใช้
ชุดเส้ือผา้ท่ีใชก้ารผสมสีของเส้ือและกางเกงเขา้ดว้ยกนั อาทิ สีด า สีเหลืองโครเมียม สีน ้ าตาลเขม้ สี
เทรนช์ สีน ้าตาลอ่อน สีบีทรูท สีเขียวกากี สีขาว ฯลฯ (ผูจ้ดัการรายวนัออนไลน์, 2555) 

แคลร์ แมกซ์ฟิลด ์(2014) กล่าวถึง บุคลิกภาพการแต่งกาย (Clothing Personalities) วา่ 
เคร่ืองแต่งกายสามารถบ่งบอกความเป็นตวัตนไดม้ากกวา่ท่ีคิด สามารถส่ือสารไดดี้กวา่ค าพูด เพราะ
สามารถสะทอ้นบุคลิกภาพและลกัษณะนิสยัท่ีซ่อนอยูภ่ายในตวับุคคลได ้ผา่นเน้ือผา้ สี การตดัเยบ็
การใชเ้คร่ืองประดบัและเคร่ืองตกแต่ง จึงควรใหส้ าคญัการเลือกสวมใส่เส้ือผา้ท่ีเหมาะสมเพราะมนั
คือส่ิงท่ีแสดงถึงตวัตน แคลร์ แมกซ์ฟิลด ์ไดแ้บ่งบุคลิกภาพการแต่งกายออกเป็น 6 แบบดงัน้ี 

1. บุคลิกภาพคลาสสิค (Classic Personality) มีความใส่ใจในรายละเอียด เรียบง่าย และมี
แนวทางชดัเจน 

2. บุคลิกภาพดรามาติค (Dramatic Personality) ชอบเขา้สังคม ท าตวัโดดเด่น และเป็นจุด
สนใจของคนอ่ืน 

3. บุคลิกภาพเนอเชอรัล (Natural Personality) เป็นบุคลิกภาพธรรมชาติไม่เนน้แฟชัน่ จะ
ใส่ใจในเร่ืองทางปัญญาหรือเร่ืองการท างานมากกวา่ เป็นผูท่ี้ลงมือกระท าไม่ใช่นกัพูดโดยทัว่ไปคน
เหล่าน้ีมีบทบาทท่ีดีในการสนบัสนุนการท างานในฐานะผูดู้แลระบบ และมกัจะลงมือท าดว้ยตนเอง 
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4. บุคลิกภาพรีเบลลสั (Rebellious Personality) เป็นบุคลิกภาพด้ือร้ันหรือขบถ มีลกัษณะ
คลา้ยกบัตวัร้ายในละคร คนท่ีมีความคิดไม่ยดึติดกบักฎเกณฑ ์เป็นตวัของตวัเองไม่โอนอ่อนไปตาม
รูปแบบรอบขา้ง จนบางคร้ังถึงกบัขดัแยง้แต่ในขณะเดียวกนัก็เป็นผูน้ าพาส่ิงใหม่ ๆ เท่ห์ (Cool) 
ข้ีอวด (Show-off) ต่อตา้นสังคม (Anti-social) ทา้ทาย (Challenging) เช่ือมัน่ในตวัเอง (Self-
confident) เป็นคนแตกต่าง (Unique) การเจาะผวิหนงั ใส่หมุดโลหะ เช่น เจาะหู เจาะคิ้ว เป็นตน้  
ช่ืนชอบการสักลาย และชอบดนตรี เสียงเพลง หรือสถานบนัเทิงยามค ่าคืน (Clare Maxfield, 2014) 

5. บุคลิกภาพเอลลีแก็นท ์(Elegant Personality) คลา้ยกบัคลาสสิกแต่ลดกรอบความเขม้งวด
ลง มีความเรียบหรู น่าสนใจ และต่ืนเตน้มากกวา่ เป็นผูห้ญิงท่ีค่อนขา้งมีสไตลก์ารแต่งตวัใน
แนวทางของตนเอง 

6. บุคลิกภาพโรแมนติก (Romantic Personality) มีความเป็นผูห้ญิงสูงมาก หวาน น่ารัก 
และสง่างาม ใส่ใจในความงาม และช่ืนชอบสปา (Clare Maxfield, 2014) 

 

 
 
ภาพท่ี 2-17 บุคลิกการแต่งกาย ของแคลร์ แมกซ์ฟิลด ์(Clare Maxfield, 2014)  
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งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 จากการศึกษาขอ้มูลงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งมีดงัน้ี 
 ราตรี แสงวฒัน์ (2550) วิจยัเร่ือง ศึกษาเคร่ืองประดบัทองในศาลาเคร่ืองราชอิสริยยศ 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ และเหรียญกษาปณ์ มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาโครงสร้างลวดลายและการ
ออกแบบและกรรมวธีิการผลิต จากการศึกษาเคร่ืองประดบัทอง จ านวน 30 ช้ิน  
 ผลการศึกษาพบวา่ เคร่ืองประดบัทองเป็นเคร่ืองประดบัท่ีมีรูปลกัษณะโครงสร้างทั้ง
ภายนอกและภายในเป็นรูปทรง เรขาคณิตมีทั้งวงกลม ส่ีเหล่ียม แปดเหล่ียม และหกเหล่ียม มีการใช้
ลวดลายท่ีหลากหลายโดยเฉพาะลายไทยท่ีเป็นพื้นฐานของการออกแบบลายแบบตะวนัตก ลายตาม
ธรรมชาติผสมผสานกบัโครงสร้างและฝีมือของช่างผูมี้ความช านาญโครงสร้างและลวดลายข้ึนอยู่
กบัรสนิยมของยคุสมยันั้น ๆ รวมถึงการเลือกใชว้สัดุประกอบกบัเคร่ืองมือท่ีมีการพฒันาการ
ออกแบบมีการใชห้ลกัของการออกแบบมีการใชล้ายซ ้ า ๆ เพื่อทดแทนพื้นท่ีวา่งกบัการเวน้พื้นท่ีวา่ง
ใหเ้ป็นจงัหวะล่ืนไหลเพื่อให้เกิดความกลมกลืนมีเอกภาพมีจุดเด่นในการใชสี้ตดักนัอยา่งชดัเจน
สดใสและขนาด เพื่อเนน้ให้ช้ินงานมีความโดดเด่นเรียกจุดสนใจส่วนกรรมวธีิการผลิตก็ยงัคงสืบ
ทอดต่อกนัมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัจากการศึกษา ยงัพบวา่  มีการลอ้ม การตี การชกัลวด การหกั 
การข้ึนรูปดว้ยการเช่ือม การฉลุ การฝัง และตกแต่งโดยใชก้ารท าไข่ปลา การใชต้ะไบ และการท า
ความสะอาด  
 จากการศึกษาดงักล่าวผูว้จิยัไดใ้หข้อ้เสนอแนะวา่  ควรมีการท าวจิยัเปรียบเทียบระหวา่ง
เคร่ืองประดบัทองของไทยกบัเคร่ืองประดบัแบบตะวนัตกท่ีมีอยูใ่นประเทศไทย 
 
 วรรณวภิา สุเนตต์า (2557) วิจยัเร่ือง ศิราภรณ์และงานประดบัศิลปะเขมรในประเทศไทย
ช่วงศตวรรษท่ี 16-18 ไดศึ้กษาศิราภรณ์ และงานระดบัศิลปะเขมรในประเทศไทยช่วงพุทธศตวรรษ
ท่ี 16-18 การศึกษารูปแบบจุฬาภรณ์ และงานประดบัศิลปะเขมรในประเทศไทยช่วงพุทธศตวรรษท่ี 
16-18 ศึกษาจากงานศิลปกรรมท่ีพบหลกัฐานในดินแดนไทยท่ีสามารถเช่ือมโยงเปรียบเทียบกบั
รูปแบบ และประเทศกมัพูชาโดยการจดัแบ่งรูปแบบเป็นสามกลุ่ม ๆ แรก คือ ศิราภรณ์แบบมงกุฎ
และกระบงัหนา้ กลุ่มท่ีสอง คือ ศิราภรณ์แบบมงกุฎเทริด และกลุ่มท่ีสามไดแ้ก่ ศิราภรณ์รูปแบบ
พิเศษท่ีปรากฏในประติมากรรมและรูปเคารพสมยันครวดัและบายน พฒันาการส าคญัของรูปทรง
และลวดลายประดบัศิราภรณ์เร่ิมปรากฏข้ึนในศิลปะสมยันครวดั ช่วงกลางพุทธศตวรรษท่ี 17 
ส่งผลต่อรูปแบบศิราภรณ์สมยับายน ในพุทธศตวรรษต่อมาลกัษณะท่ีสังเกตไดช้ดัเจนของศิราภรณ์
แบบมงกุฎ   และกระบงัหนา้ คือ การปรับรูปทรงมงกุฎเป็นทรงกรวยสูงกระบงัหนา้มีขนาดใหญ่
และนิยมสร้างเป็นช้ินเดียวกนันอกจากน้ียงัพบหลกัฐานประติมากรรมท่ีทรงมงกุฎทรงกลีบดอกบวั

http://search.swu.ac.th:1701/primo-explore/fulldisplay?docid=ALEPH_MONO000274909&context=L&vid=SWU&lang=en_US&search_scope=default_scope&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%20%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B9%8C&sortby=rank&offset=0
http://search.swu.ac.th:1701/primo-explore/fulldisplay?docid=ALEPH_MONO000274909&context=L&vid=SWU&lang=en_US&search_scope=default_scope&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%20%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B9%8C&sortby=rank&offset=0
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ซอ้นชั้นซ่ึงเป็นศิราภรณ์ท่ีมีความนิยมต่อเน่ืองในสมยับายน การตรวจสอบลวดลายประดบัศิราภรณ์
และเคร่ืองประดบัพบวา่เป็นลวดลายเดียวกบัท่ีปรากฏในงานประดบัสถาปัตยกรรมท่ีสร้างในช่วง
พุทธศตวรรษน้ีโดยเฉพาะการปรับเปล่ียนลายประดบั ท่ีพวกความนิยมลายดอกลมเพิ่มมากข้ึนแทน
ลายหนา้กระดานดอกซีกดอกซอ้นส าหรับพระพุทธรูปทรงศิราภรณ์แบบมงกุฎเทริดในศิลปะเขมร 
มีลกัษณะท่ีแตกต่างกนัออกไปจากมงกุฎเทริดศิลปะอินเดียแบบปาละกล่าวคือพระพุทธรูปทรง
มงกุฎทรงกรวย และกระบงัหนา้ซ่ึงตกแต่งดว้ยตาบเป็นแถวเรียงลดหลัน่กนัไม่มีลวดลายประดบั
และไม่แสดงรูปแบบของชายผา้โดย เฉพาะรูปแบบกุณฑลส่วนใหญ่ท่ีขายจากตน้แบบของมาก่อน
กุลฑลไปมากแลว้ นอกจากน้ีศิราภรณ์ของเทวบุคคลท่ีสร้างข้ึนในสมยันครวดัและบายนอาจมีท่ีมา
จากศิราภรณ์แบบมงกุฎเทริดโดยมีรูปแบบส าคญัของการประดบักระบงัหนา้ดว้ยการประดบัลาย
ดอกไม ้และใบไมต้ลอดจนการประดบัร่วมกบัดอกไมส้ด อาทิเช่น จัน่หมาก จัน่มะพร้าว และมาลยั 
อนัเป็นสัญลกัษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ ทั้งน้ีการสวมศิราภรณ์อาจมีการพนัพระเศียรดว้ยผา้เกลา้ 
และถกัพระเกศาร่วมอยูด่ว้ยรูปแบบของศิราภรณ์ยงับอกถึงล าดบัศกัด์ิของบุคคลชั้นสูงตลอดจน
สถานะของรูปเคารพในวฒันธรรมเขมร โดยเฉพาะมงกุฎท่ีแสดงความหมายของการเคารพบูชา
อยา่งสูง ซ่ึงปรากฏในรูปเคารพทางศาสนาและประติมากรรมท่ีสร้างข้ึนเพื่อเป็นตวัแทนของคน
ชั้นสูง อาจแสดงถึงการยกยอ่งกษตัริยใ์นฐานะเดียวกบัเทพเจา้ อยา่งไรก็ตามทั้งรูปเคารพใน 
พุทธศาสนามหายาน และศาสนาฮินดู มกัทรงศิราภรณ์ และเคร่ืองประดบัแบบเดียวกนัยกเวน้กลุ่ม
พระพุทธรูปส่งมงกุฎเทริดซ่ึงอาจเป็นการรับอิทธิพลพุทธศิลป์จากภายนอกและปรับเขา้สู่รูปแบบ
ในวฒันธรรมเขมร  ศิราภรณ์ทรงมงกุฎทรงกลีบดอกบวัซ้อนชั้นท่ีแพร่หลายงานประติมากรรมสมยั
บายนมีมาก่อนในประติมากรรมสมยันครวดั จึงท าใหข้อ้สันนิษฐานของนกัวชิาการถึงความ
เก่ียวขอ้งของศิราภรณ์รูปแบบน้ีในฐานะสัญลกัษณ์ของพระพุทธศาสนาสมยัพระเจา้ไชยวรมนัท่ีเจด็ 
ตอ้งมีการทบทวนใหม่ หลกัฐานท่ีน่าสนใจอีกส่วนหน่ึงคือชุดเคร่ืองประดบัทองค าพบท่ีปราสาท
บา้นถนนหกัจงัหวดันครราชสีมา ซ่ึงสันนิษฐานวา่ เป็นศิราภรณ์และเคร่ืองประดบัของรูปเคารพ
ประจ าศาสนสถาน รูปแบบลวดลายประดบัสามารถเปรียบเทียบไดก้บัศิราภรณ์และเคร่ืองประดบั
ประติมากรรมท่ีสร้างข้ึนในระยะน้ีสัมพนัธ์กบัรูปแบบแผนผงัและงานประดบัปราสาทแห่งน้ี 
ช่วยให้การก าหนดอายุสมยัของศิราภรณ์และเคร่ืองประดบัสอดคลอ้งกบัช่วงเวลาท่ีมีการ
สถาปนาศาสนสถานหลายแห่งในชุมชนรอบเมืองพิมาย ปลายพุทธศตวรรษท่ี 16 ถึง 17  
 ผลการศึกษาโดยการเปรียบเทียบรูปแบบศิลปกรรมท่ีพบในดินแดนไทยและประเทศ
กมัพูชาพบความสัมพนัธ์ดา้นรูปแบบและพฒันาการลวดลายประดบัท่ีสอดคลอ้งกนัโดยเฉพาะการ
ผสมผสานกบัลกัษณะทอ้งถ่ินท่ีแตกต่างกนัออกไปจากรูปแบบท่ีเมืองพระนครตามท่ีนกัวชิาการได้
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เคยตั้งขอ้สังเกตไวซ่ึ้งพบมากในกลุ่มประติมากรรมและพระพุทธรูปจากจงัหวดัลพบุรีและ
ประติมากรรมบางองคท่ี์จดัแสดงในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
  
 อนนัต ์กล่ินโพธ์ิกลบั (2530) ภาพสัตวหิ์มพานตท่ี์ปรากฎในงานจิตรกรรม ในกรอบ
กระจกเหนือประตูหนา้ต่างภายใน พระวหิารหลวง วดัสุทศันเทพวราราม กล่าวถึงความส าคญั 
ของศิลปวฒันธรรมไทย และสัตวหิ์มพานต ์ดงัน้ี ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีศิลปวฒันธรรมท่ีเป็น
เอกลกัษณ์สืบต่อมาแต่โบราณ มรดกศิลปวฒันธรรม งานทางดา้นจิตรกรรมและประติมากรรม 
มีผลงานอนัมีคุณค่าปรากฏและเป็นเคร่ืองสะทอ้นให้เห็นลกัษณะความคิด ความเช่ือ และการ
ด ารงชีวิตของไทยในอดีต ภาพสัตวป่์าหิมพานตถื์อเป็นเอกลกัษณ์ของไทย ความเช่ือเร่ืองน้ีปรากฏ
หลกัฐานในวรรณคดีไทย เร่ืองไตรภูมิพระร่วง ซ่ึงเช่ือวา่พระยาลิไทเป็นผูแ้ต่งข้ึนในสมยัสุโขทยั 
ซ่ึงมีขอ้ความบางตอนท่ีพรรณนาถึงป่าหิมพานตแ์ละสัตวท่ี์อยูใ่นป่าหิมพานต ์ท่ีส่งอิทธิพลต่อ 
แรงบนัดาลใจและจินตนาการช่างไทยในการคิดคน้ดดัแปลงใหเ้กิดรูปแบบแบบใหม่ในการสร้าง
งานจิตรกรรมและประติมากรรม ซ่ึงสัตวหิ์มพานตท่ี์ปรากฏในไตรภูมิพระร่วง มีดงัน้ี ครุฑ นาค 
สิงห์ หงส์ และราชสีห์ และเช่ือวา่มีการผสมผสานจินตนาการของช่างไทยกบัอิทธิพลศิลปกรรมจีน 
เน่ืองจากสมยันั้นเร่ิมมีการคา้ขายกบัจีน มีการน าเอาวฒันธรรมความเช่ือแบบจีนเขา้มา 
 สัตวหิ์มพานตท่ี์ปรากฏในสมุดข่อยสมยัอยธุยา เช่น สมุดข่อยวดัศีราะกระบือ มีจารึก 
บ่งวา่ พ.ศ.2286 ในรัชสมยัพระเจา้อยูห่วับรมโกศ มีรูปกินนร สิงโตจีน และกินรี  
 สมุดข่อยฉบบัร้านของเก่า เป็นสมยัอยธุยาเพราะมีวธีิการเขียนคลา้ยคลึงกนักบัท่ีวดั 
หวักระบือทุกอยา่ง มีรูปราชสีห์ มกักะลีผล นกอรหนัต ์สิงโตจีน คชสีห์ และกินกรเน้ือ  
 สัตวหิ์มพานตท่ี์ปรากฏในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค ในสมยักรุงศรีอยธุยา มีดงัน้ี 
ราชสีห์ คชสีห์ นก โค กิเลน ทกัทอ นาค นาคสามเศียร มงักร 
 สัตวหิ์มพานตท่ี์ปรากฏในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค ในสมยัรัตนโกสินทร์ มีดงัน้ี 
ปลา กิเลน มงักร เหรา อสูร ครุฑ หงส์ และนาค  
  
 สุภาว ีศีรินคราภรณ์ (2553) วาทกรรมแห่งศิลปะเคร่ืองประดบัยคุหลงัสมยัใหม่: 
กรณีศึกษาเก่ียวกบัมิติทางสุนทรียะ (รูปแบบ กระบวนการสร้างสรรค ์แนวทางการน าเสนอ) ของ
เคร่ืองประดบัสากลยคุหลงัสมยัใหม่เพื่อสร้างองคค์วามรู้ในการพฒันาดา้นความคิดของนกัศึกษา
และแก่นกัออกแบบสาขาเคร่ืองประดบัในประเทศไทย กล่าวถึง ความส าคญัของการออกแบบ
สร้างสรรคเ์คร่ืองประดบัในประเทศแถบตะวนัออกและตะวนัตกในช่วงศิลปะสมยัใหม่มีความ
คลา้ยคลึงกนั ตามกาลเวลาอยากเรียนความเช่ือวธีิคิดหรือรูปแบบการใชชี้วติความเป็นสากลวสิัย
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ของโลกทั้งสองยงัคงมองร่างกายส าคญัร่างพาหนะและมนุษยมี์จุดประสงคใ์นการใชเ้คร่ืองประดบั
หลายอยา่ง ไดแ้ก่ การบ่งบอกถึงสถานภาพฐานะรวมถึงประโยชน์ใชส้อยเร่ืองประดบัทัว่ไป มกัท า
จากอญัมณี หรือโลหะท่ีมีค่าบางคร้ังประกอบร่วมกบัวสัดุอ่ืนความส าคญัในการใชเ้คร่ืองประดบัมี
มาต่อเน่ืองยาวนานเป็นแบบแผนของชีวติท่ีไม่ไดมี้การเปล่ียนแปลงมากนกั หากแต่ตะวนัตกมีการ
เคล่ือนไหวทางศิลปะวทิยาการท่ีต่ืนตวัมากกวา่จุดเปล่ียนของโลกทั้งสองอาจเร่ิมตน้จากการก าหนด
หลกัการดา้นสุนทรียศาสตร์ช่วงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ซ่ึงตรงกบัยุคสมยัใหม่ท่ีมีเป็นการ
เปล่ียนแปลงดา้นรูปแบบ และลทัธิศิลปะอยูต่ลอดเวลาจึงท าใหรู้ปแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตกมี
วธีิการท่ีน่าสนใจตามไปดว้ย ส่วนแง่มุมทางความงามดา้นรูปแบบเคร่ืองประดบัของชาวตะวนัออก
ยงัคงสืบทอดวถีิชีวติและแสดงออกถึงสติปัญญาของตนช่วงปลายยคุสมยัถึงปัจจุบนัมีอิทธิพล
ตะวนัตกเขา้มา แมก้ระทัง่เขา้มาในแถบตะวนัออกโดยเฉพาะอยา่งยิง่ดา้นการศึกษาของประเทศ
แถบตะวนัออกทั้งหมดนั้นรับเน้ือหาวชิาการดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์มาเป็นแม่แบบอนัส่งผลต่อ 
วธีิคิดอ่านอยูม่าก 
 
 อจัฉรา จงควดี (2556) กล่าววา่ วถีิชีวติ ทศันคติรสนิยม และการใหคุ้ณค่าในชีวตินั้น 
มีผลโดยตรงต่อความชอบและพฤติกรรมในการบริโภคสินคา้ดา้นแฟชัน่ท่ีแตกต่างกนัในแต่ละกลุ่ม 
ซ่ึงปัจจยัดงักล่าวมีความสอดคลอ้งต่อเน่ืองกนั ซ่ึงสามารถสรุปไดว้า่ สินคา้แฟชัน่ถูกบริโภคเสมือน
เป็นสัญลกัษณ์ท่ีแสดงออกถึง ความคิด ทศันคติ การน าเสนอภาพลกัษณ์ และความมุ่งหวงัในชีวติ
ในการเลือกสรสัญลกัษณ์ท่ีสอดคลอ้งกบัทิศทางการบริโภคของกลุ่มผูบ้ริโภคนั้น ๆ เม่ือสัญลกัษณ์
ถูกน ามาใชอ้ยา่งถูกตอ้ง ตรงตามรสนิยมของกลุ่มลูกคา้เป้าหมาย น่าจะส่งผลใหป้ระสบความส าเร็จ
ในการขาย เป็นการสร้างยอดขายและลดยอดสินคา้คงคลงัไดดี้ข้ึน อีกทั้งสามารถน าขอ้มูลดงักล่าว
ไปสร้างภาพลกัษณ์ท่ีผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมายตอ้งการ เป็นการศึกษาการจ าแนกความชอบในเน้ือผา้
กบัทศันคติ รสนิยม และการให้คุณค่าในชีวิตของแต่ละกลุ่มผูบ้ริโภคสินคา้แฟชัน่ของผูห้ญิง 
ในเขตกรุงเทพมหานคร ผลการวจิยัเก่ียวกบัขอ้มูลลกัษณะส่วนบุคคล พบวา่ กลุ่มตวัอยา่งส่วนใหญ่  
คือ ผูห้ญิง ช่วงอายุระหวา่ง 26-30 ปี ส่วนใหญ่เป็นระดบัพนกังานทัว่ไป งานดา้นการตลาด  
ระดบัรายไดส่้วนใหญ่ อยูร่ะหวา่ง 10,000 - 19,000 บาทต่อเดือน เร่ืองการเป็นผูบ้ริโภคสินคา้แฟชัน่ 
ผูห้ญิงกลุ่มน้ีส่วนใหญ่คิดวา่ตวัเองเป็นผูบ้ริโภคแฟชัน่ ในระดบัตามแฟชัน่ และคิดวา่คนรอบขา้ง
มองวา่พวกเขาเป็นผูบ้ริโภคแฟชัน่ในระดบัตามแฟชัน่เช่นกนั รองลงมาคือ ระดบัเกาะกระแสแฟชัน่ 
 จากการวจิยัพบวา่ สตรีผูบ้ริโภคสินคา้แฟชัน่ในเขตกรุงเทพมหานคร ส่วนมากมีรูปแบบ
วถีิชีวติเป็นกลุ่มรักสวยรักงาม (Beaut) ใหค้วามส าคญักบัการแต่งกาย การดูแลตวัเอง เพื่อใหดึ้งดูด 
ผูพ้บเห็น กลุ่มท่ีไดอ้นัดบัรองลงมาคือ กลุ่มสาวสังคม (Communit) เป็นกลุ่มท่ีชอบการเขา้สังคม ให้
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ความส าคญัมากกวา่ตนเอง มีความสุขกบัการเขา้กลุ่ม และท างานร่วมกบัผูอ่ื้น ชอบช่วยเหลือผูอ่ื้น 
กลุ่มท่ีสามคือ กลุ่มรักสงบ (Clam) เป็นกลุ่มท่ีชอบอยูก่บัตวัเอง ใชชี้วติเรียบง่าย ใหค้วามส าคญักบั
ความสงบ และไมช่อบความวุน่วาย 
 
 พดัชา อุทิศวรรณกุล (2553) อตัลกัษณ์ตราสินคา้แฟชัน่ท่ีปรับเปล่ียนรูปแบบได ้ส าหรับ
คนวยัท างานในกรุงเทพมหานคร จากการสรุปการวิเคราะห์กลุ่มเป้าหมายของงานวิจยัน้ี พบวา่ 
กลุ่มเป้าหมายหลกัของการวิจยั เป็นคน Gen Y ท่ีอาศยัในกรุงเทพมหานคร ชอบการสังสรรคแ์ละ
เขา้สังคม มีความเป็นตวัของตวัเอง ชอบความแปลกใหม่ ไม่เหมือนใคร เพื่อเป็นท่ียอมรับในสังคม 
รักธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม ช่ืนชอบในเทคโนโลยเีป็นชีวติจิตใจกลุ่ม เป้าหมายรอง ไดแ้ก่  
กลุ่ม GenX นิยมความหรูหราฟุ่มเฟือย ยดึติดกบัภาพลกัษณ์ท่ีตอ้งดูดีตลอดเวลา ชอบส่ิงแปลกใหม่
แต่ในขณะเดียวกนัก็ค  านึงถึงประโยชน์การใชง้าน มีการศึกษาท่ีดี และใชอ้ารมณ์ในการตดัสินใจ
เลือกซ้ือสินคา้ดา้นจิตนิสัย แสดงใหเ้ห็นวา่กลุ่มเป้าหมายมีความเป็นตวัของตนเองสูงรักในส่ิงใหม่
ตอ้งการเสริมสร้างภาพลกัษณ์ใหดู้ดีอยูต่ลอดเวลา มีหนา้ท่ีการงานท่ีดี ท าให้ตอ้งเขา้สังคมบ่อยคร้ัง 
แต่เน่ืองดว้ยเวลาท่ีจ ากดั ไม่วา่จะเป็นการเดินทางหรือการท างาน ท าใหก้ลุ่มผูบ้ริโภคตดัสินใจเลือก
สินคา้ท่ีมีความหลากหลายดา้นการใชง้าน มกัจะติดตามแฟชัน่และเทคโนโลยใีหม่ ๆ สตรีวยัท างาน 
ในกรุงเทพมหานคร ท่ีตอ้งเผชิญกบัสภาวะอากาศท่ีมีการเปล่ียนแปลงไดอ้ยา่งเฉียบพลนัในระหวา่ง  
วยัท างาน มีอายรุะหวา่ง 25 - 39 ปี มีการศึกษาในระดบัปริญญาตรีปริญาโทหรือสูงกวา่ ท างานใน
บริษทัท่ีใชค้วามคิดสร้างสรรคใ์นธุรกิจการออกแบบ ซ่ึงมีอิสระในการแต่งกาย เช่น ครีเอทีฟ 
ดีไซน์เนอร์ นกัออกแบบผลิตภณัฑ ์ผูบ้ริหารงานออกแบบสร้างสรรคแ์ละเจา้ของธุรกิจสินคา้       
รุ่นใหม่ ซ่ึงพกัอาศยัและท างานในกรุงเทพมหานคร ยา่นสุขมุวทิ และพหลโยธินสาธร ในลกัษณะ
คอนโดมิเนียมใจกลางเมือง นิยมใชบ้ริการรถสาธารณะ เช่น รถไฟฟ้า รถไฟใตดิ้น ในการเดินทาง
เพือ่ความสะดวกรวดเร็ว ซ่ึงจะไม่นิยมพกสัมภาระท่ีรุงรัง ไม่มีร่มหรือเส้ือกนัฝนขณะเดินทางนิยม
ใชเ้วลาวา่งส่วนใหญ่ในการท ากิจกรรมสังสรรคก์บัเพื่อนเพื่อความสนุกสนานและผอ่นคลาย 
หลงัเลิกงานเป็นกลุ่ม ผูบ้ริโภคท่ีมีความพร้อมทางดา้นการเงินอีกทั้งมีฐานะทางเศรษฐกิจอยูใ่นกลุ่ม 
ปานกลางถึง ค่อนขา้งสูง (B+) โดยมีรายเฉล่ีย 25000-40000 บาทต่อเดือน เป็นกลุ่มผูบ้ริโภคท่ีมี
ความพร้อมทางดา้นการเงิน สามารถตดัสินใจซ้ือสินคา้ไดอ้ยา่งอิสระ และนิยมใชสิ้นคา้แบรนดเ์นม
ในระดบัปานกลาง 
 สรุปไดว้า่กลุ่มเป้าหมายของการบริโภคแฟชัน่จะมีลกัษณะประชากรศาสตร์ ในกลุ่ม 
GEN X มีอายเุร่ิมตน้ท่ี 25 ปี จนไปถึง 39 ปี มีการศึกษาระดบัปริญญาตรีข้ึนไป และท างานบริษทั  
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มีรายไดข้องตนเอง มีความพร้อมทางดา้นการเงิน โดยมีรายไดเ้ฉล่ีย 10000-40000 บาท มีความ
พร้อมดา้นการศึกษาและประกอบอาชีพจึงมีสามารถตดัสินใจเลือกซ้ือเส้ือผา้แฟชัน่ไดด้ว้ยตนเอง 
เพื่อตอบสนองแรงขบัจากภายในท่ีตอ้งการเสริมภาพลกัษณ์ดว้ยการแต่งตวัตามบุคลิกภาพของ
อาชีพใหเ้ป็นท่ียอมรับของสังคม 
 
 บุษกร คชเสนีย ์(2556) ศึกษาทศันคติ รสนิยม และการให้คุณค่าชีวติของแต่ละกลุ่ม
ประชากรชายท่ีมีความสัมพนัธ์ต่อวถีิชีวิตทางแฟชัน่ จากภาพรวมทั้งหมดสรุปไดว้า่ เร่ืองของ
การศึกษาวถีิแฟชัน่ของผูบ้ริโภคชายโดยดูจากกลุ่มตวัอยา่ง ช่วงอาย ุโดยคิดเป็นร้อยละแสดงใหเ้ห็น
วา่ค่าความต่างของช่วงอาย ุสามารถแบ่งความตอ้งการของลูกคา้ออกเป็น 2 กลุ่ม ดงัน้ี 
 1. กลุ่มอาย ุ22-25 มีจ านวนร้อยละ 34.31 เป็นกลุ่มวยัก าลงัศึกษาหรือใกลจ้บมหาวทิยาลยั 
และเร่ิมท างาน (GEN-Y) โดยระดบัเงินเดือนค่าเฉล่ียของคนกลุ่มน้ีประมาณ 10,000-19,999 บาท 
ต่อเดือน ซ่ึงจะส่งผลต่อศกัยภาพการซ้ือและการใชเ้งิน โดยมีลกัษณะการซ้ือและการตดัสินใจ
ค่อนขา้งง่าย ซ้ือสินคา้ราคาไม่แพงมากแบบท่ีชอบหรือถูกใจ ตอ้งการมีภาพลกัษณ์และการยอมรับ
ในสังคม ลกัษณะวถีิทางแฟชัน่เหมาะสมกบัคนกลุ่มน้ี จะเป็นกลุ่มท่ีชอบผจญภยั (Adventure),  
กลุ่มมุ่งมัน่ตั้งใจ (Accomplishment), กลุ่มรักสนุกสนาน (Fun), กลุ่มสร้างสรรค ์(Creative) โดย
ลกัษณะการแต่งกายจะเนน้เป็น Casual Street อาจจะมีแบบท างาน (Working) ในบางโอกาส 
โดยเฉพาะเส้ือยดื (T-Shirt) เป็นท่ีนิยมมากในคนกลุ่มน้ี ดว้ยราคาท่ีหาซ้ือไดง่้าย ผสมกบัลายท่ีดู
แปลกตากบัราคาท่ี ไม่แพง จะเป็นสินคา้ท่ีสามารถเรียกความสนใจจากกลุ่มลูกคา้กลุ่มน้ีไดเ้ป็น
อยา่งดี ส่วนสินคา้อ่ืน ๆ เช่น Short, Trouser, Polo Shirt, Top,  Jacket,  Under Wear&Sleeper เป็น
เคร่ืองแต่งกายท่ีซ้ือในจ านวนท่ีไม่มาก แต่ก็จ  าเป็นท่ีจะตอ้งมี โดยคนและคนกลุ่มน้ีจะกระจายตวั
และท างานอยูใ่นเมืองเป็นกลุ่มน้ีจะชอบออกก าลงักายใน Fitness ส่วนใหญ่จึงเลือกท่ีจะอยูอ่าศยัใน
เมือง โดยคนกลุ่มน้ีนิยมเขา้สังคม และสังสรรค ์จึงนิยม มี LifeStyle ท่ีชดัเจน 
 2. ช่วงอาย ุ31-34 และ 36-40 เป็นกลุ่มคนวยัท างาน (Gen-X) ส่วนมากเป็นวยัท างานและ 
เป็นพนกังานทัว่ไป โดยมีจ านวนคิดเป็นร้อยละ 34.63 โดยระดบัเงินเดือนค่าเฉล่ียของคนกลุ่มน้ีคือ
ประมาณ 20,000-39,999 บาท ต่อเดือน ซ่ึงจะส่งผลต่อศกัยภาพการซ้ือและการใชเ้งิน โดยมีลกัษณะ
การซ้ือ และการตดัสินใจท่ีพิถีพิถนัข้ึน สินคา้ตอ้งคุม้ค่าและคุณภาพตอ้งดี คนกลุ่มน้ีจะมีความขดั
เจนในตวัเองค่อนขา้งสูงและชอบความเป็นส่วนตวั ลกัษณะวถีิทางแฟชัน่เหมาะสมกบัคนกลุ่มน้ี 
กลุ่มรักสงบ (Calm) ,กลุ่มช่ือตรง (Accuracy) โดยลกัษณะการแต่งกายจะเนน้เป็นชุดล าลอง (Casual 
Street) และชุดท างาน (Smart Working) ในส่วนของเคร่ืองแต่งกายเส้ือเช้ิต (Shirt) และเส้ือยดื  
(T-Shirt) กางเกงยนีส์ (Jeans) เป็นสินคา้ท่ีส าคญัท่ีควรจะตอ้งมี โดยเฉพาะเส้ือเช้ิตเป็นท่ีนิยมมาก 
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ในคนกลุ่มน้ี ถือเป็น สินคา้ท่ีสามารถเรียกความสนใจจากกลุ่มลูกคา้กลุ่มน้ีไดเ้ป็นอยา่งดี ส่วนสินคา้ 
อ่ืน ๆ เช่น Short, Trouser, Polo Shirt, Top เป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีมีการออกแบบในจ านวนท่ีไม่มาก 
แต่ก็จ  าเป็นท่ีจะตอ้งมี โดยคนกลุ่มน้ีจะชอบออกก าลงักายแบบ In Door Private-Hotel or Fitness 
และ Out Door Public และดว้ยคนกลุ่มน้ีจะกระจายตวัและท างานอยูต่วัเมืองเป็นส่วนใหญ่ 
นอกจากน้ีภาพรวมของอาชีพท่ีเป็นท่ีนิยม ส าหรับกลุ่มผูบ้ริโภคชาย คือ นกัออกแบบ คิดเป็นร้อยละ 
18.46 นกัการตลาด คิดเป็นร้อยละ 15.43 อ่ืน ๆ คิดเป็นร้อยละ 12.25 คา้ขาย คิดเป็นร้อยละ 9.21 ครู
อาจารย ์คิดเป็นร้อยละ 6.60 
 สรุปกลุ่มเป้าหมายทางแฟชัน่ในประเทศไทยท าใหท้ราบวา่ กลุ่มผูบ้ริโภคแฟชัน่ ทั้งหญิง
และชาย ซ่ึงเป็นกลุ่มท่ีมีรายไดห้รือมีอิสระทางการเงิน และเร่ิมใชชี้วติในรูปแบบท่ีมีอตัลกัษณ์
ตามแต่ละปัดเจคบุคคล โดยกลุ่มบุคลิกภาพต่าง ๆ จะส่งผลต่อการเลือกซ้ือสินคา้ ท าให้การซ้ือ
สินคา้แฟชัน่เขา้มามีบทบาทในชีวติประจ าวนั เพื่อช่วยส่งเสริมบุคลิกภาพและการเขา้สังคม อีกทั้ง
การแต่งกายท่ีเหมาะสมยงัสร้างภาพลกัษณ์ความเป็นมืออาชีพ และช่วยสร้างความน่าเช่ือถือ กลุ่ม
งานหลกัจดัอยูใ่นกลุ่ม Gen Y และ Gen X โดยเฉพาะกลุ่มประชากรท่ีเป็นเพศหญิง พบวา่ ส่วนมาก
เป็นกลุ่มรักสวยรักงาม ซ่ึงเป็นกลุ่มท่ีมีอตัราและความตอ้งการบริโภคสินคา้แฟชัน่สูง และกลุ่ม
ประชากรเพศชายท่ีมีบุคลิกรักสนุกและชอบเขา้สังคมก็เป็นกลุ่มท่ีมีอตัราการบริโภคสินคา้แฟชัน่
สูงเช่นกนั 
 
 วรฐ ทรัพยศ์รีสัญจยั (2558) วิจยัเร่ือง การสร้างอตัลกัษณ์การออกแบบแฟชัน่โดยใช้
แนวคิดภาพตน้แบบตราสินคา้ กล่างถึง การเรียนการสอนในสายวชิาการออกแบบแฟชัน่ไดรั้บ
ความสนใจอยา่งกวา้งขวาง เน่ืองจากองคค์วามรู้ดา้นการออกแบบเกือบทั้งหมดเป็นองคค์วามรู้ 
ในส่วนของศิลปกรรมท่ีเนน้หนกัทางรสนิยมความงาม หากแต่สินคา้แฟชัน่นั้นเป็นผลงานประยกุต์
ศิลป์ท่ีมีการแข่งขนัในตลาดสูง สมรภูมิทางจิตวทิยาท่ีจะสามารถเช่ือมความรู้สึกของผูบ้ริโภคให้
รับรู้ถึงความงามนั้น ๆ จึงถือเป็นพื้นท่ีใหม่ ท่ีจะสามารถสร้างคุณค่าใหก้บัตราสินคา้ ดงันั้นทฤษฎี
ทางจิตวทิยาท่ีเช่ือมความคิดและการตดัสินใจของผูบ้ริโภคจึงถูกโยงเขา้มาเป็นองคป์ระกอบหลกั 
ในการออกแบบแฟชัน่การน าทฤษฎีภาพตน้แบบ (Archetype) ท่ีไดรั้บการยอมรับจากนกัวชิาการ
หลายแขนงวา่มีความเหมาะส าหรับใชเ้ป็นแนวคิดหลกัในการสร้างตราสินคา้ท่ีสามารถเขา้ถึงจิตใจ
ของผูบ้ริโภคไดอ้ยา่งแยบยลนั้น โดยการน ามาสร้างกรอบแนวคิดในการออกแบบแฟชัน่ร่วมกบั
แนวโนม้แฟชัน่ (Trend) โดยเทคนิคน้ีจะช่วยใหน้กัออกแบบสามารถสรุปบุคลิกของตราสินคา้ 
กลุ่มเป้าหมาย และการเลือกใชแ้นวโนม้แฟชัน่ท่ีสัมพนัธ์กนัในการออกแบบสินคา้แฟชัน่ งานวจิยัน้ี
สามารถวางกลุ่มภาพตน้แบบดว้ยเทคนิค Socio-style mapping โดยสามารถแบ่งกลุ่มภาพตน้แบบ
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จากทั้งหมด 15 บุคลิกออกเป็น 4 กลุ่ม ตามความสัมพนัธ์กบัแนวโนม้แฟชัน่สากล สู่น าเสนอกรอบ
แนวคิดให้เขา้ใจง่ายดว้ยแผนภาพ เพื่อใหส้ามารถน าองคค์วามรู้ไปปรับใชไ้ดจ้ริง ผลการวจิยัโดย
สรุปค าตอบเป็นรูปแบบรสนิยมทางแฟชัน่ของกลุ่มป้าหมายชายและหญิงในประเทศไทย  
 จากวตัถุประสงคก์ารวจิยัเพื่อเป็นแนวทางเลือกส าหรับการสร้างอตัลกัษณ์ตราสินคา้
แฟชัน่ในประเทศไทย เคร่ืองมือใหม่ส าหรับใชใ้นการออกแบบและเป็นแนวทางท่ีสามารถน าไป
วจิยัเพิ่มเติมกบักลุ่มแฟชัน่ในระดบัมหภาค หรือสินคา้ประเภทอ่ืนท่ีมีความตอ้งการดา้นการ
ออกแบบสนบัสนุน 
 โดยสรุปเป็นการน าเทคนิคแผนผงั โซสิโอสไตล ์มาใชใ้นการวจิยั ในการจ าแนกกลุ่ม
ผูบ้ริโภคตามแนวคิดภาพตน้แบบในทางแฟชัน่ไดมี้การน าโชสิโอสไตล ์Socio Style มาใชใ้นการ
จดักลุ่มความสัมพนัธ์ทางแฟชัน่ โดยการวดัความสัมพนัธ์ของรูปแบบแฟชัน่ท่ีอาศยัฐานมุมมอง
แห่งเวลา (Time line) และสไตลเ์ป็นตวัก าหนด ดว้ยการอา้งอิงรูปแบบการวางต าแหน่งแนวโนม้
แฟชัน่ ตามรูปแบบสากล ซ่ึงหลกัการรูปแบบมุมมองแห่งเวลาและสไตล ์จะยงัคงอยูต่ามต าแหน่ง
เดิมไม่เปล่ียนแปลง แตกต่างจากแนวโนม้แฟชัน่ท่ีประกอบดว้ย Mood and Tone และแฟชัน่ 
ทศันธาตุ (Fashion Elements) จะเปล่ียนรูปแบบไปตามฤดูกาล โดยสรุปไดด้งัน้ี 
 มุมมองจากอดีตสู่อนาคต (Rerospecive to Future Perspective) เพื่อจดักลุ่มรูปแบบของ
ยคุสมยัของแฟชัน่ รูปแบบแนวคิดของแฟชัน่ จดัเป็น นอ้ย เรียบง่าย สู่ เยอะ มากมาย (Minimal to 
Maximal) 
 

 
 

ภาพท่ี 2-18 แผนผงัโซสิโอสไตล ์(Socio Style) แสดงรูปแบบสไตลแ์ฟชัน่ซ่ึงแบ่งเป็น 4 กลุ่ม 
   (วรฐ ทรัพยศ์รีสัญจยั, 2558) 
 



72 

 สรุปแนวคิด ทฤษฎ ีจากเอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 
 ในงานวจิยัคร้ังน้ีผูศึ้กษาเร่ิมจากการแสวงหาความรู้ดว้ยการศึกษาขอ้มูลขั้นปฐมภูมิ 
อนัประกอบดว้ยขอ้มูลจากเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อหาองคค์วามรู้ในเบ้ืองตน้เพื่อใช้
ประกอบการวิจยั ซ่ึงแบ่งออกเป็นขอ้มูลเคร่ืองประดบัโบราณจากการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์ไทย  
ใน 3 ยคุ คือ สมยัสุโขทยั สมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5 ) เพื่อน าไปใชข้อ้มูล 
ไปใชป้ระกอบการวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ 
 สรุปได้ว่า ถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยัส่วนใหญ่ท่ีปรากฏหลกัฐานทางโบราณวตัถุ  
และถูกเก็บรักษาไวม้ากท่ีสุดใน 2 จงัหวดั คือ จงัหวดัสุโขทยั ในพิพิธภณัฑสถานสถานแห่งชาติ
รามค าแหง  และกรุงเทพมหานคร ในพิพิธภณัฑสถานสถานแห่งชาติ พระนคร  โดยรูปลกัษณ์และ
ววิฒันาการของถนิมพิมพาภรณ์ของประติมากรรมรูปเคารพเน่ืองในศาสนาพราหมณ์ท่ีปรากฏใน
เทวรูปส าริดสมยัสุโขทยัท่ีกล่าวมาขา้งตน้  จะเห็นไดว้า่มีลกัษณะและรูปแบบของถนิมพิมพาภรณ์  
บางแบบท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการสืบทอดอิทธิพลทางดา้นศิลปกรรมของเขมรโบราณท่ีเคยมีอ านาจ
เหนือดินแดนท่ีมีเมืองสุโขทยัเป็นศูนยก์ลางไวอ้ยา่งชดัเจน โดยเฉพาะกุณฑลรูปตุม้ และกรองศอ 
ท่ีมีลายดอกประจ ายามอยูต่รงกลางทางดา้นหนา้ซ่ึงลกัษณะและรูปแบบเหล่านั้นส่วนใหญ่มกัเป็น
ตน้แบบแรกเร่ิมในวิวฒันาการของถนิมพิมพาภรณ์แต่ละประเภทแทบทั้งส้ินและต่อมาลกัษณะ
และรูปแบบท่ีไดรั้บสืบทอดมานั้นไดค้ล่ีคลายกลายไปเป็นเทวรูปส าริดสมยัสุโขทยัท่ีมีลกัษณะ
และรูปแบบของถนิมพิมพาภรณ์เป็นเอกลกัษณ์ของตนเองในท่ีสุด และพบวา่ ลกัษณะตวัเรือน 
ถนิมพิมพาภรณ์ส่วนใหญ่ในสมยัน้ีเร่ิมตน้รูปลกัษณะมาจากตุม้ทรงกลม ภายหลงัคล่ีคลายรูปแบบ
ใหย้าวข้ึน เป็นรูปวงแหวนซ้อนต่อกนัคลา้ยลกัษณะลวดทอ้งปลิง รูปแบบของกรองศอ  
พาหุรัด ทองกร และขอ้พระกร  ท่ีประดบับนประติมากรรมหรือเทวรูปมีรูปแบบท่ีสอดคลอ้งกนั
ทั้งหมด หรือปัจจุบนันกัออกแบบจะเรียกวา่ “เขา้ชุดกนั” 
 ถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยาปรากฏหลกัฐานทางโบราณวตัถุท่ีส าคญัและทรงคุณค่าถูก
คน้พบในกรุพระปรางคว์ดัมหาธาตุ และวดัราชบูรณะ ถูกเก็บรักษามากท่ีสุด พบในจงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา ในพิพิธภณัฑสถานสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา และพบช้ินส่วนเคร่ืองทอง  
ท่ีสะทอ้นฝีมือช่างในอดีตท่ีมีความปราณีต งดงาม และละเอียดอ่อน มีออกแบบใหมี้การประดบั
ลวดลายมากข้ึน แต่ยงัคงปรากฏลวดลายท่ีสืบต่อจากสมยัสุโขทยั คือ ลายไข่ปลา ลายเมด็ประค า 
และลายประจ ายาม บนเคร่ืองศิราภรณ์ และเคร่ืองทองบางช้ินปรากฏลวดลายศิลปะเปอร์เซีย
ผสมผสานเขา้มา ตลอดจนเทคนิคเชิงช่างท่ีซบัซอ้นข้ึนมากกวา่สมยัสุโขทยั ซ่ึงจะเห็นไดว้า่มีการฝัง
ประดบัอญัมณีหลากสีต่าง ๆ จ านวนมากประดบับนเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์ 
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 ถนิมพิมพาภรณ์ในสมยัรัตนโกสินทร์ ในช่วงรัชกาลท่ี 1- 4 รูปลกัษณ์ของยงัคงไดรั้บ
อิทธิพลความเช่ือและค่านิยมการสวมใส่ตามแบบแผนทางวฒันธรรมต่อมาจากสมยัอยธุยามาดว้ย 
แต่มีการใชเ้ทคนิคเชิงช่างท่ีซบัซอ้นข้ึนในการผลิต และใชว้สัดุท่ีมีค่าประดบัมากข้ึน ตวัเรือน 
ส่วนใหญ่ท าดว้ยทองค า มีตกแต่งลวดลายและตวัเรือนดว้ยการลงยาสีแบบราชาวดี และมีการฝัง
ประดบัอญัมณี และมีการใชเ้พชรประดบั  
  ส่วนในช่วงรัชกาลท่ี 5 ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั นั้นเป็น
ยคุท่ีเปิดประเทศอยา่งกวา้งขวาง เป็นยคุท่ีเกิดการล่าอาณานิคมของมหาอ านาจชาติตะวนัตก 
ฟาร์แบร์เฌ่ไดเ้ขา้มามีบทบาทส าคญัในราชส านกัสยามและมีการติดต่อสัมพนัธ์กบัหา้งฟาร์แบร์เฌ่
เป็นคร้ังแรก จากเอกสารหลกัฐานท่ีผูศึ้กษาไดท้  าการคน้ควา้ พบวา่ ส่วนหน่ึงท่ีท าใหป้ระเทศไทย
รอดพน้วกิฤตการเมืองมาไดน้ั้น เก่ียวขอ้งกบัพระบรมราชวทิาโศบายของพระองค ์ท่ีทรงแสดงให้
เห็นวา่ สยามประเทศนั้น ไม่ใช่ประเทศท่ีลา้สมยักวา่ตะวนัตก โดยทรงเลือกคาร์เทียร์ และช่างทอง
หลวงแห่งพระเจา้ซาร์ในนามฟาร์แบร์เฌ่ ใหก้ารถวายการรับใชใ้นการออกแบบศิลปวตัถุ 
ของพระองค ์ซ่ึงส่วนหน่ึงท่ีแสดงใหเ้ห็นวา่ พระองคท์รงมีความแยบยลในกุศโลบายท่ีจะให ้
ฟาร์แบร์เฌ่และคาร์เทียร์ ซ่ึงเป็นเหมือนสัญลกัษณ์ทางวฒันธรรมของเหล่ามหาอ านาจตะวนัตก 
เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกฐานะวา่ราชส านกัสยามของพระองคมี์ฐานะประดุจดงัชนชั้นสูงเช่นเดียวกนั 
เพื่อให้ชาติตะวนัตกเหล่านั้นยอมรับและมองสยามสูงศกัด์ิเท่าเทียมกนั ดงันั้นการเลือกใชฟ้าร์แบร์
เฌ่สะทอ้นให้เห็นถึงเบ้ืองหลงัพระอจัฉริยภาพในการเสาะแสวงหาหน่ึงในเหล่าวธีิการท าให้
มหาอ านาจตะวนัตกยอมรับ หลีกหนีความเป็นอาณานิคม (รัฐกร มงคลธรรม, 2554) 
 และความส าคญัของถนิมพิมพาภรณ์ นั้นนอกจากใชเ้พื่อสวมใส่เพื่อความสวยงามแลว้ยงั
สะทอ้นใหเ้ห็นสภาพสังคม เศรษฐกิจ และความเช่ือของผูค้นในประเทศในแต่ละช่วงสมยัไดเ้ป็น
อยา่งดี จากการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์ไทยจากเอกสารและหลกัฐานทางโบราณคดี พบวา่ หลกัฐานท่ี
เป็นวตัถุโบราณส่วนใหญ่จะถูกจดัแสดงและเก็บรักษาไวใ้นพิพิธภณัฑต่์าง ๆ ท่ีถูกสร้างข้ึนเขตพื้นท่ี
ในจงัหวดัท่ีมีการขดุ หรือคน้พบหลกัฐานเป็นหลกั และมีการยืมหรือหมุนเวยีนจดัแสดงช้ินงานใน
วาระและโอกาสส าคญั ซ่ึงประติมากรรมส่วนใหญ่หากมีการสวมใส่ธ ามรงคป์ระดบันั้น จะสวมใส่
ประดบัในทุกน้ิว แต่บางขา้งจะไม่สวมประดบัน้ิวโป้ง ตวัเรือนธ ามรงคส่์วนใหญ่จะมีรูปลกัษณ์เป็น
ลวดทอ้งปลิง ปรากฏขอ้มูลการใชเ้พชรมาประดบัเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์ในช่วงตอนปลายสมยั
อยธุยา จึงน่าจะส่งผลต่อการววิฒันาดา้นรูปแบบท่ีแสดงเทคนิคเชิงช่าง มีความซบัซอ้นข้ึน และจะ
เห็นไดว้า่ช่วงเวลาท่ีมีการคาบเก่ียวกนัระหวา่งยคุสมยันั้นก่อใหเ้กิดอญัมณัปัจจยัจากการเปล่ียนถ่าย 
สืบทอด ส่งต่อ และมีความยึดโยงกนัทางรูปแบบศิลปะ 
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 ขอ้มูลดา้นทองค ากบัการประโยชน์ใชส้อยในงานเคร่ืองประดบั ผูว้ิจยัจึงสรุปการแสดง
ค่าความบริสุทธ์ิและช่ือเรียกทองค า ไดด้งัภาพประกอบดา้นล่างน้ี 
 

 
 

ภาพท่ี 2-19 สรุปการแสดงค่าความบริสุทธ์ิและช่ือเรียกทองค า  
 

 ซ่ึงในงานออกแบบและผลิตเคร่ืองประดบันั้นการก าหนดและเลือกใชเ้ฉดสีโลหะมีผล
กบัภาพลกัษณ์ มูลค่า ราคาของช้ินงานเคร่ืองประดบั ส่วนการศึกษาประเภทของถนิมพิมพาภรณ์ 
การศึกษาลวดลายไทยท่ีปรากฏบนถนิมพิมพาภรณ์ และค าศพัทเ์ชิงช่างในงานเคร่ืองประดบัเพื่อ
น ามาใชใ้นการวเิคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลถนิมพิมพาภรณ์ไทย สู่การออกแบบรูปลกัษณ์โดย
การบูรณาการองคค์วามรู้กระบวนแบบเคร่ืองประดบัไทยโบราณกบักระบวนแบบเคร่ืองประดบั
ตะวนัตกจาก 3 ยคุคือ เคร่ืองประดบัโกธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดโค เพือ่ใชเ้ป็นแนวคิดใน
กระบวนการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัท่ีมีลกัษณะการออกแบบขา้มวฒันธรรม 
และจากทฤษฎีบุคลิกภาพและการแต่งกายของผูห้ญิง ผูว้ิจยัไดเ้ลือกเจาะจงบุคลิกการแต่งกายท่ีมี
ความแตกต่างกนัของผูห้ญิง จ านวน 4 สไตล ์คือ 1. สไตลค์ลาสสิค (Classic Style) มีความช่ืนชอบ
รูปแบบเรียบง่าย ไม่ลา้สมยั มีสีไม่ฉูดฉาด นิยมสีด า ขาว กรมท่า หรือสีพื้น 2. สไตลธ์รรมชาติ 
(Natural Style) ช่ืนชอบการสวมใส่เส้ือผา้จากเส้นใยธรรมชาติ เนน้การสวมใส่สบาย และคล่องตวั 
ไม่ตามแฟชัน่มากนกั 3. สไตลโ์รแมนติก (Romantic Style) ช่ืนชอบการแต่งกายท่ีเนน้ความเป็น
ผูห้ญิง ชอบสีโทนพาสเทลหวานลวดลายดอกไม ้ธรรมชาติ และมีสไตลย์อ้นยคุในบางโอกาส และ 
4.สไตลด์รามาติค (Dramatic Style) ช่ืนชอบการแต่งกายตามแฟชัน่ หรือตามดาราท่ีช่ืนชอบ สนุก
ในการแต่งตวัหรือเปล่ียนรูปแบบไปเร่ือย ๆ เนน้ความโดดเด่น และสะดุดตา เพื่อน ามาก าหนดกลุ่ม
ผูต้อบแบบสอบถามในกระบวนการของศึกษาความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัต่อไป 



บทที่ 3 
วธีิด ำเนินกำรวจิยั 

 
 ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดด้ าเนินการศึกษาตามขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
  1. การก าหนดขอบเขตของการศึกษา 
  2. การสร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั  
  3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
  4. การจดักระท า วเิคราะห์ และสังเคราะห์ขอ้มูล 
 

กำรก ำหนดขอบเขตของกำรศึกษำ 
 ในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดก้  าหนดขอบเขตของการศึกษา ออกเป็น 2 ส่วน คือ ขอบเขต
ดา้นองคค์วามรู้ และขอบเขตดา้นผลงานการออกแบบ ดงัน้ี 
 1. ขอบเขตดา้นองคค์วามรู้ ประกอบดว้ย 3 ส่วน คือ 
  1.1 ถนิมพิมพาภรณ์ (สมยัสุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 1-5) 
  ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษา คือ ถนิมพิมพาภรณ์ของไทย ท่ีปรากฏใน 3 ยุคสมยั 
ประกอบดว้ย สมยัสุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ (ช่วงสมยัรัชกาลท่ี 1-5 พ.ศ.2325-2453) 
 

 
 

ภาพท่ี 3-1  ช่วงเวลาของกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ไทย 
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  กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษา คือ รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ของไทย  ท่ีปรากฏบนงาน
ประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั จาก 3 ยคุสมยัคือ สมยัสุโขทยั สมยัอยธุยา และสมยั
รัตนโกสินทร์ (ช่วงสมยัรัชกาลท่ี 1-5 พ.ศ.2325-2453) โดยเลือกอยา่งเจาะจงรูปแบบ (Purposive 
Sampling) งานประติมากรรม และปฏิมากรรมเฉพาะประเภทรูปเคารพบุคคล พระพุทธรูป เทวรูป 
รูปเทวดา และรูปมนุษยเ์ท่านั้น ซ่ึงรูปแบบกลุ่มตวัอยา่งตอ้งมีความสมบูรณ์ดา้นองคป์ระกอบ 
โครงสร้าง และลวดลายท่ีชดัเจน หรือสามารถสันนิษฐานเทียบเคียงได ้จากการเกบ็รวบรวม
ขอ้มูลภาพกลุ่มตวัอยา่ง 2 ส่วน คือ ขอ้มูลชั้นปฐมภูมิ (ลงพื้นท่ีภาคสนาม) และขอ้มูลชั้นทุติยภูมิ 
(เอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง)  โดยค านึงถึงขอ้มูลจากการลงพื้นท่ีภาคสนามเป็นหลกั ใน 4 จงัหวดั 
ประกอบดว้ย  
  - จงัหวดัสุโขทยั (วดัเจดียส่ี์ห้อง และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง) 
  - จงัหวดัก าแพงเพชร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร) 
  - จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา) 
  - กรุงเทพมหานคร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร, และศาลาเคร่ืองราชอิสริยยศ 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์และเหรียญกษาปณ์ ในพระบรมมหาราชวงั พ.ศ.2559) 
  เพื่อน ามาวิเคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ในมิติทางดา้นการออกแบบสู่การสร้าง
องคค์วามรู้กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ของไทยและแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัร่วมสมยั โดยแบ่งการวเิคราะห์ออกเป็น 4 ประเด็นหลกั ไดแ้ก่ ดา้นลกัษณะและการ
จดัองคป์ระกอบ ลวดลาย วสัดุ และเทคนิคเชิงช่าง 
  1.2 เคร่ืองประดบัตะวนัตก (เคร่ืองประดบัโกธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดโค) 
  กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษา คือ รูปแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก 3 ยุค คือ
เคร่ืองประดบัโกธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดโค โดยการเลือกอยา่งเจาะจงรูปแบบ (Purposive 
Sampling) ท่ีมีความน าสนใจ หรือศิลปิน/ นกัออกแบบ/ แบรนด์/ ผูผ้ลิตท่ีมีช่ือเสียงและช่วงเวลา  
ดงัภาพท่ี 3-2 
  การศึกษาเคร่ืองประดบัโกธิค ผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่งใน 2 ช่วงสมยั 
ประกอบดว้ย รูปแบบเคร่ืองประดบัโกธิค (Gothic Jewelry) ในศตวรรษท่ี 12-15 และช่วงยคุฟ้ืนฟู
โกธิค (Gothic Revival / Neo-Gothic) ในช่วงศตวรรษท่ี 18-19 โดยศึกษาจากผลงานนกัออกแบบท่ี
มีช่ือเสียง 4 คน คือ Johan Conrad Geiss, Siméon Pierre Devarannec และ Karl Friedrich Schinkel 
(ภาคผนวก ค)  
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  การศึกษาเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว ผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่งในช่วง ค.ศ.
1890-ค.ศ.1915 โดยศึกษาจากผลงานนกัออกแบบท่ีมีช่ือเสียง 4 คน คือ René Lalique, Edward 
Colonna, Archibald Knox และ Georges Fouquet (ภาคผนวก ค) 
  การศึกษาเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค ผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่งในช่วง 
ค.ศ.1908-ค.ศ.1935 โดยศึกษาจากผลงานศิลปิน/ นกัออกแบบ/ แบรนด์/ ผูผ้ลิตท่ีมีช่ือเสียง คือ 
Cartier, Yard, Gerard Sandoz, Georges Fouquet, J.E. Caldwell, La cloche, Jean Fouquet, และ 
Ostertag (ภาคผนวก ค) 
 

 
 
ภาพท่ี 3-2  ช่วงเวลาของกระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก 
 
  1.3 ความพึงพอใจกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์ 
  ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษา คือ ผูต้อบแบบสอบถามเพศหญิง ในกรุงเทพมหานคร 
ช่วงอายรุะหวา่ง 25-59 ปี   
  กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษา คือ ผูต้อบแบบสอบถามท่ีเป็นเพศหญิง ช่วงอายุ
ระหวา่ง 25-59 ปี โดยการเลือกศึกษากลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จ านวน 10 คน 
ท่ีมีบุคลิกการแต่งกาย 4 กลุ่ม คือ 1. สไตลค์ลาสสิค (Classic Style) ช่ืนชอบรูปแบบเรียบง่าย  
ไม่ลา้สมยั มีสีไม่ฉูดฉาด นิยมสีด า ขาว กรมท่า หรือสีพื้น  2. สไตลธ์รรมชาติ (Natural Style)   
ช่ืนชอบการสวมใส่เส้ือผา้จากเส้นใยธรรมชาติ  เนน้การสวมใส่ท่ีสบายและคล่องตวั ไม่ตามแฟชัน่
มากนกั 3. สไตล์โรแมนติก (Romantic Style) ช่ืนชอบการแต่งกายท่ีเนน้ความเป็นผูห้ญิง ชอบสี
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โทนพาสเทลหวานลวดลายดอกไม ้ธรรมชาติ และมีสไตลย์อ้นยุคในบางโอกาส และ 4. สไตล ์
ดรามาติค (Dramatic Style) ช่ืนชอบการแต่งกายตามแฟชัน่ หรือตามดาราท่ีช่ืนชอบ สนุกในการ
แต่งตวัหรือเปล่ียนรูปแบบไปเร่ือย ๆ เนน้ความโดดเด่น และสะดุดตา ดว้ยวธีิจากการเลือกจาก
บุคคลท่ีผูว้จิยัรู้จกั และใชว้ธีิการเลือกกลุ่มตวัอยา่งในลกัษณะการสร้างเครือข่ายขอ้มูล (Snowball 
Sampling) แลว้ส ารวจและเก็บขอ้มูลแบบสอบถามแบบออนไลน์   
 2. ขอบเขตดา้นผลงานการออกแบบ คือ 
 การออกแบบและสร้างตน้แบบเคร่ืองประดบัในงานวจิยัน้ี ผูว้จิยัน าองคค์วามรู้ท่ีไดจ้าก
การศึกษามาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบโดยตน้แบบเคร่ืองประดบัในงานวิจยัน้ี หมายถึง ตน้แบบ
ทางความคิด และผลิตภณัฑช้ิ์นงานเคร่ืองประดบั ดงัน้ี 
 - ตน้แบบทางความคิด 
 1. ภาพผลงานการออกแบบท่ีเป็นตน้แบบ 3 มิติ ดว้ยคอมพิวเตอร์ จ านวน 14 ชุด 
 2. โมเดลแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั อนัเป็นตน้แบบ 
ทางความคิด เพื่อเป็นแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั  
 - ผลิตภณัฑช้ิ์นงานเคร่ืองประดบั  
 ผลิตเคร่ืองประดบั จ านวน 2 ชุด โดยคดัเลือกจากผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี ท่ีมีผลรวมค่าเฉล่ียความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคสูงสุด  
2 อนัดบัแรก 
 

กำรสร้ำงเคร่ืองมือทีใ่ช้ในกำรวจิัย 
 ในการวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัใชเ้คร่ืองมือในการวจิยั ดงัน้ี 
 1. แบบสังเกต เป็นการสังเกตรายละเอียดของรูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ท่ีปรากฏบน 
งานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั จาก 3 ยุคสมยั คือ สมยัสุโขทยั สมยัอยธุยา และ
สมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5 พ.ศ.2325-2453) ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ ลวดลาย 
วสัดุ และเทคนิคเชิงช่าง จากลงพื้นท่ีเพื่อเก็บขอ้มูลภาคสนามใน 4 จงัหวดั คือ จงัหวดัสุโขทยั 
จงัหวดัก าแพงเพชร จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา และกรุงเทพมหานคร ซ่ึงการสังเกตรายละเอียดดา้น
ลวดลายมีความส าคญัมากต่อการวิจยัเพราะเป็นการตรวจสอบขอ้มูลการวิเคราะห์และสังเคราะห์
รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ โดยการสังเกตเป็นการเก็บขอ้มูลการศึกษาแบบการศึกษาซ ้ าไม่นอ้ยกวา่ 
2 รอบในการลงพื้นท่ีภาคสนาม ซ่ึงรอบแรกใชก้ารศึกษาดว้ยการสังเกตและบนัทึกขอ้มูลดว้ยการ
ถ่ายภาพ รอบสองใชก้ารสังเกตร่วมกบัการตรวจสอบรายละเอียดความถูกตอ้งของการแกะลวดลาย 
2 มิติ รูปภาพโบราณวตัถุ และขอ้มูลอา้งอิง 
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 2. กำรสัมภำษณ์ เป็นการสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง โดยใชก้ารสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ
ดา้นการออกแบบผลิตภณัฑ ์แฟชัน่ และเคร่ืองประดบัเป็นรายบุคคล เพื่อประเมินรูปแบบ
เคร่ืองประดบัจากแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั จ านวน 5 ท่าน ดงัน้ี 
  - รองศาสตราจารยว์รรณรัตน์ ตั้งเจริญ นกัวชิาการอิสระ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการออกแบบ
เคร่ืองประดบั ผูก่้อตั้งวชิาเอกศิลปะเคร่ืองประดบั สาขาวิชาการออกแบบทศันศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
  - รองศาสตราจารย ์ดร.สินีนาถ เลิศไพรวนั นกัวชิาการอิสระ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการ
ออกแบบผลิตภณัฑ ์และเคร่ืองตกแต่งแฟชัน่  
  - อาจารย ์ดร.บุญอารักษ ์รักษาวงศ ์ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการออกแบบแฟชัน่อาจารยป์ระจ า
สาขาวชิานฤมิตรศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 
  - อาจารยจิ์นตจิ์ สหรัตนพนัธ์ นกัออกแบบ/ช่างผลิตเคร่ืองประดบั/อาจารยป์ระจ า
มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร ศูนยพ์ระนครเหนือ 
  - นางสาวพรระว ีจรรยาศกัด์ิ นกัออกแบบเคร่ืองประดบัอิสระ 
 3. แบบสอบถำม การสร้างแบบสอบถามเป็นแบบสอบถามความพึงพอใจของผูบ้ริโภค
ต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี ประกอบดว้ย 
 ผูเ้ช่ียวชาญในการตรวจสอบเคร่ืองมือวจิยั (แบบสอบถาม) จ านวน 3 ท่าน ซ่ึงมีรายนาม
ดงัน้ี 
  1) รองศาสตราจารย ์ดร.สินีนาถ เลิศไพรวนั นกัวชิาการอิสระ ผูเ้ช่ียวชาญดา้น 
การออกแบบผลิตภณัฑ ์และเคร่ืองตกแต่งแฟชัน่  
  2) ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.รวเิทพ มุสิกะปาน ประธานหลกัสูตรแฟชัน่ ส่ิงทอ  
และเคร่ืองตกแต่ง ส านกัวชิาการสร้างสรรค ์วิทยาลยัอุตสาหกรรมสร้างสรรค ์มหาวิทยาลยั 
ศรีนครินทรวโิรฒ 
  3) อาจารย ์ดร.บุญอารักษ ์รักษาวงศ ์ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการออกแบบแฟชัน่อาจารย ์
ประจ าสาขาวชิานฤมิตรศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 
 แลว้น าขอ้มูลไปสร้างแบบสอบถามออนไลน์  เร่ือง ความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อ 
การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี โดยการเลือกศึกษากลุ่มตวัอยา่ง
แบบเจาะจง (Purposive Sampling) ผูต้อบแบบสอบถามท่ีเป็นเพศหญิง ช่วงอายุระหวา่ง 25-59 ปี 
จ  านวน 100 คน ท่ีมีบุคลิกการแต่งกาย 4 สไตล ์ดว้ยวธีิจากการเลือกจากบุคคลท่ีผูว้จิยัรู้จกัและใชว้ธีิ 
การเลือกกลุ่มตวัอยา่งในลกัษณะการสร้างเครือข่ายขอ้มูล (Snowball Sampling) ซ่ึงประกอบดว้ย 
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ขอ้ค าถามแบบปลายปิด (Close Ended Form) และปลายเปิด (Open Ended Form) จ านวน 100 ชุด 
ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 ตอน ดงัน้ี 
  ตอนท่ี 1 สอบถามขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม มีลกัษณะเป็นแบบปลายเปิด 
(Open Ended Form) และแบบส ารวจรายการ (Check List)  
  ตอนท่ี 2 สอบถามความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี เป็นแบบสอบถามแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating 
Scale) โดยมีเกณฑ ์5 ระดบัของลิเคอร์ท (Likert Scale) ดงัน้ี 
  5 หมายถึง มีระดบัความพึงพอใจมากท่ีสุด   
  4 หมายถึง มีระดบัความพึงพอใจมาก    
  3 หมายถึง มีระดบัความพอใจปานกลาง 
  2 หมายถึง มีระดบัความพึงพอใจนอ้ย 
  1 หมายถึง มีระดบัความพึงพอใจนอ้ยท่ีสุด 
 และแปลความหมายของค่าเฉล่ียของแบบสอบถามแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating 
Scale) โดยมีเกณฑ ์5 ระดบัของลิเคอร์ท (Likert Scale) แปลผลค่าเฉล่ีย ดงัน้ี 
  4.21 - 5.00 หมายถึง มีความพึงพอใจระดบัมากท่ีสุด   
  3.41 - 4.20 หมายถึง มีความพึงพอใจระดบัมาก 
  2.61 - 3.40 หมายถึง มีความพึงพอใจระดบัปานกลาง 
  1.81 - 2.60 หมายถึง มีความพึงพอใจระดบันอ้ย  
  1.00 - 1.80 หมายถึง มีความพึงพอใจระดบันอ้ยท่ีสุด 
 ตอนท่ี 3 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ เก่ียวกบัการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรีมีลกัษณะเป็นแบบปลายเปิด (Open Ended Form) 
 และท าการตรวจสอบเคร่ืองมือดา้นจริยธรรมการวิจยัก่อนด าเนินการเก็บขอ้มูลวจิยั 

 
กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ในการศึกษาคร้ังน้ีมีการเก็บรวบรวมขอ้มูลชั้นปฐมภูมิและทุติยภูมิ ดงัน้ี 
 1. ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ (Interview) เก่ียวกบัรูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ไทยใน 3 ยคุสมยั 
คือ สุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ ในประเด็น ลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ ลวดลาย วสัดุ 
และเทคนิคเชิงช่าง เป็นตน้ และขอ้มูลเพื่อใชเ้ป็นแนวทางการออกแบบเคร่ืองประดบั 
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         - ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ (Interview) ใชก้ารสัมภาษณ์แบบก่ึงมีโครงสร้าง 
ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการออกแบบผลิตภณัฑ ์แฟชัน่ และเคร่ืองประดบั เพือ่ประเมินผลรูปแบบ
เคร่ืองประดบัท่ีไดอ้อกแบบตามแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั 
 2. ขอ้มูลจากการสังเกต (Observation) เป็นการสังเกตรายละเอียดของรูปแบบ 
ถนิมพิมพาภรณ์ท่ีปรากฏบนงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั จาก 3 ยคุสมยั คือ 
สุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5) จากลงพื้นท่ีเพื่อเก็บขอ้มูลภาคสนามใน 4 จงัหวดั 
คือ จงัหวดัสุโขทยั จงัหวดัก าแพงเพชร จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา และกรุงเทพมหานคร 
 3. ขอ้มูลจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง ประกอบดว้ย ขอ้มูลเน้ือหา และรูปภาพถนิมพิมพาภรณ์ 
และเคร่ืองประดบัตะวนัตก ท่ีน ามาใชก้ารวเิคราะห์ขอ้มูล 
 4. ขอ้มูลจากการวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ จาก 3 ยคุสมยั คือ สมยัสุโขทยั อยธุยา 
และรัตนโกสินทร์ ในช่วงรัชกาลท่ี 1-5  
 5. ขอ้มูลจากการสังเคราะห์กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ไทย 3 ยคุ จาก 3 ยคุสมยั คือ 
สมยัสุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ ในช่วงรัชกาลท่ี 1-5 และเคร่ืองประดบัตะวนัตก 3 ยุค คือ 
เคร่ืองประดบัโกธิค (Gothic Jewelry) เคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว (Art Nouveau Jewelry) และ
เคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค (Art Deco Jewelry) 
 6. ขอ้มูลจากแบบสอบถามความพงึพอใจของผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัส าหรับสตรี ประกอบดว้ยขอ้ค าถามแบบปลายปิด (Close Ended Form) และปลายเปิด 
(Open Ended Form)    
  

กำรจัดกระท ำ วเิครำะห์ และสังเครำะห์ข้อมูล 
 ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลจากการเก็บรวบรวมขอ้มูลชั้นปฐมภมิูและทุติยภมิู การสัมภาษณ์  
การสังเกต การศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ แบบสอบถาม และเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง ตลอดจน 
จากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง โดยมีขั้นตอนต่อไปน้ี 
 1. น าขอ้มูลการศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ 3 กระบวนแบบ คือ สุโขทยั อยธุยา และ
รัตนโกสินทร์ ในช่วงรัชกาลท่ี 1-5 มาวเิคราะห์ขอ้มูล และท าการบนัทึกขอ้มูลอยา่งเป็นระบบตาม
วตัถุประสงคแ์ละขอบเขตของการวจิยั จากนั้นด าเนินการศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ท่ีปรากฏบน
งานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั โดยการจ าแนกกลุ่มตวัอยา่งจากการแบ่งประเภท
ของเคร่ืองประดบัท่ีปรากฏบนส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย ออกเป็น 4 ส่วนและมีช่ือเรียกต่างกนั ดงัน้ี 
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  ส่วนท่ี 1 เคร่ืองประดบัศีรษะ หรือศิราภรณ์ ประกอบดว้ย มงกุฎ เทริด และกุณฑล/
กรรเจียกจร 
  ส่วนท่ี 2 เคร่ืองประดบัคอและล าตวั ประกอบดว้ย กรองศอ สังวาล ทบัทรวง  
  ส่วนท่ี 3 เคร่ืองประดบัแขน-มือ ประกอบดว้ย พาหุรัด ทองกร และธ ามรงค ์
  ส่วนท่ี 4 เคร่ืองประดบัขา-เทา้ ประกอบดว้ย ทองพระบาท  
  แลว้น ามาวเิคราะห์ขอ้มูลแบบพรรณนาความวเิคราะห์ แลว้ท าการสรุปผล 
การวเิคราะห์เพือ่ใชเ้ป็นแนวทางในการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัร่วมสมยั 
 

 
 

ภาพท่ี 3-3  แสดงต าแหน่งการสวมใส่ถนิมพิมพาภรณ์ต าแหน่งต่าง ๆ บนร่างกาย 
 
 2. สังเคราะห์กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์โดยสรุปผลเป็นตารางท่ีแสดงพหุลกัษณ์
กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์/สัญญะในการออกแบบ 
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 3. สังเคราะห์กระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก 3 สไตล ์คือ เคร่ืองประดบัโกธิค 
(Gothic Jewelry) เคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว (Art Nouveau Jewelry) และเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค 
(Art Deco Jewelry) และสรุปเป็นตารางท่ีแสดงพหุลกัษณ์กระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก 
ทั้ง 3 สไตล/์สัญญะในการออกแบบ 
 

 
ภาพท่ี 3-4 ช่วงเวลาของกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ไทยและกระบวนแบบเคร่ืองประดบั 
        ตะวนัตก 
 
 4. ออกแบบโมเดลแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ใหส้อดคลอ้งกบั
วตัถุประสงคข์องการวจิยั และองคค์วามรู้ท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลกระบวนแบบ
ถนิมพิมพาภรณ์และกระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตกมาบูรณาการออกแบบ  
 5. ออกแบบเคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรีโดยใชโ้มเดลแนวคิดการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั จาก 2 โมเดล 
 6. ประเมินผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี โดย
วธีิการสัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญ/ผูท้รงคุณวุฒิดา้นการออกแบบเป็นผูป้ระเมิน แลว้ท าการคดัเลือก
รูปแบบเคร่ืองประดบัเพื่อน าไปใชใ้นการศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด 
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 7. สร้างแบบสอบถามความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทย 
ร่วมสมยัส าหรับสตรี โดยผูท้รงคุณวุฒิดา้นการออกแบบเป็นผูป้ระเมินและตรวจสอบเคร่ืองมือ แลว้
น าไปส ารวจกบักลุ่มผูบ้ริโภคเพศหญิง จาก 4 กลุ่มบุคลิกการแต่งกายใน 4 สไตล ์คือ กลุ่มท่ี 1 สไตล์
คลาสสิค (Classic Style) กลุ่มท่ี 2 สไตลธ์รรมชาติ (Natural Style) กลุ่มท่ี 3 สไตลโ์รแมนติก 
(Romantic Style) และกลุ่มท่ี 4 สไตลด์รามาติค (Dramatic Style) แลว้สรุปผลการศึกษาและแบบ
พรรณนาความวเิคราะห์ความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัวา่สอดคลอ้งกบั
บุคลิกภาพแบบใด  
 8. น ารูปแบบท่ีไดจ้ากการศึกษาความพึงพอใจของผูบ้ริโภคท่ีมีค่าคะแนนเฉล่ียรวมสูง
ท่ีสุด 2 อนัดบัแรก มาเลือกพฒันาผลิตตน้แบบเคร่ืองประดบัดว้ยวสัดุมีค่าจริง   
 9. น าเสนอและเผยแพร่ผลงานการวจิยั เพื่อเผยแพร่องคค์วามรู้จากการศึกษา/ ผลงานการ
ออกแบบ โดยแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ บทความวจิยั และนิทรรศการแสดงผลงาน ดงัน้ี 
  - บทความวจิยัตีพิมพเ์ผยแพร่ จ านวน 2 เร่ือง ดงัน้ี 
  1) แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัท่ีตอบสนองความ 
พึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภค ตีพิมพล์งในวารสารครุศาสตร์อุตสาหกรรม สถาบนัเทคโนโลยี 
พระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั ปีท่ี 18 ฉบบัท่ี 3 เดือนกนัยายน - ธนัวาคม 2562 ซ่ึงเป็น
วารสารท่ีไดรั้บมาตรฐานบรรจุในศูนยด์ชันีการอา้งอิงวารสารไทย (Thai-Journal Citation Index 
Centre) ฐาน 1 โดยบทความวจิยัไดรั้บการตรวจพิจารณาจากคณะกรรมการใหไ้ดรั้บการเผยแพร่ 
(ภาคผนวก ก) 
  2) Embellishment “Tnim Pimpaporn Style” from the Rattanakosin Period: A  
Conceptual Design for Jewelry, International Art & Design Symposium 2017 Journal, and Poster 
Presentation on November 18, 2017 South Korea, p.128-133 (ภาคผนวก ก) 
  -  นิทรรศการผลงาน   
  1) จดัแสดงนิทรรศการผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบั ในงาน Bangkokgem & 
Jewelry Fair 2019 ณ ศูนยจ์ดัแสดงสินคา้อิมแพคอารีน่า เมืองทองธานี Challenger 2 ระหวา่งวนัท่ี 
10-14 กนัยายน 2562 (ภาคผนวก ง) 
  2) ร่วมจดัแสดงนิทรรศการ ณ หอศิลป์ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ วนัท่ี 3 
ธนัวาคม พ.ศ.2562  
 10. สรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 
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แผนผงัแสดงขั้นตอนกำรด ำเนินกำรวจัิย 
           

 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ : การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั 
             

 
 

ภาพท่ี 3-5  แผนผงัแสดงขั้นตอนการด าเนินการวจิยั                     

สุโขทัย อยุธยำ รัตนโกสินทร์ 
รัชกาลท่ี 1-5 

แนวทางการ
ออกแบบรูปลกัษณ์ 
สู่ความหมายใหม่ 

โมเดลแนวคิด 

กระบวนแบบถนิมพมิพำภรณ์ กำรออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั 

กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
สังเครำะห์ 

พหุลักษณ์/สัญญะในกำรออกแบบ 
กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ 

กระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก 
ถนิมพมิพำภรณ์  

เคร่ืองประดบัศีรษะ/ร่างกาย 

สังเครำะห์ 
แนวทำงกำรออกแบบรูปลักษณ์เคร่ืองประดับ 

ออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั 
การสมัภาษณ์/ประเมินแบบ/คดัเลือกแบบ 
- ผูเ้ช่ียวชาญ 

ด้ำนรูปแบบ 

ข้อมูลปฐมภูม ิ
ลงพื้นท่ีภาคสนาม 

 

ข้อมูลทุตยิภูม ิ
เอกสารและงานวจิยั

เกีย่วข้อง 

เอกสาร 
ประติมากรรม 
ปฏิมากรรม 
เคร่ืองประดบั 

- จังหวดัสุโขทัย  
(วดัเจดียส่ี์ห้อง และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง) 
- จังหวดัก ำแพงเพชร  
(พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร) 
- จังหวดัพระนครศรีอยุธยำ  
(พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา) 
- กรุงเทพมหำนคร 
(พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร, และศาลาเคร่ืองราช
อิสริยยศ เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์และเหรียญกษาปณ์  
ในพระบรมมหาราชวงั พ.ศ.2559) 

 

แนวทำง 
กำรออกแบบ 
รูปลักษณ์ 

เคร่ืองประดับ 

พฒันำรูปแบบ 

รูปลักษณ์ 
เคร่ืองประดับร่วมสมัย 

แบบสอบถำม 
ควำมพงึพอใจ
ผู้บริโภค 

วเิครำะห์รูปแบบ  (พรรณนำควำมวเิครำะห์) 
ด้ำนลกัษณะและกำรจดัองค์ประกอบ  
ลวดลำย  
วสัดุ  
เทคนิคเชิงช่ำง 

 

ผลกำรวเิครำะห์รูปแบบถนิมพมิพำภรณ์ 
 

กระบวนแบบถนิมพมิพำภรณ์ 
(รูปลักษณ์เคร่ืองประดับไทยดั้งเดิม) 

 
น ำเสนอ และเผยแพร่ผลงำน 

ตีพิมพบ์ทความ-จดันิทรรศการ 
 

สรุป อภปิรำยผล และข้อเสนอแนะ 

การสงัเกต 

ต้นแบบ 
รูปลักษณ์เคร่ืองประดับร่วมสมัย 

สู่สาระ คุณค่าความหมายใหม่ 
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- ดา้นวสัดุ 
  วสัดุท่ีใชใ้นการท าทบัทรวงสมยัอยธุยานั้นจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงาน
ซ่ึงปรากฏตามวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั คือ  
ท าจากโลหะส าริด ทองเหลือง และทองค าบริสุทธ์ิฝังประดบัอญัมณี 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรม  

ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั ตามกระบวนการผลิต 2 วิธี คือ การหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด
ทองเหลือง และการบุ ดุนแผน่โลหะทองค าโดยข้ึนรูปโครงสร้างดว้ยเทคนิคการเช่ือมประกอบ
ช้ินงาน และฝังประดบัอญัมณีดว้ยเทคนิคการฝังหุม้ 
 
 1.2.5 สังวาลสมยัอยธุยา 
 

                  

 

                 

 
 

ภาพท่ี 4-39 สังวาลสมยัอยธุยา  

สังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 3 เทวรูป 
พระอิศวร (ศิวะ) พุทธศตวรรษท่ี 21-22 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

สังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 เทวรูป 
พระอิศวร พ.ศ.2053 พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ ก าแพงเพชร 

สังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 1 บน
พระพุทธรูปทรงเคร่ือง พิพิธภณัฑ- 
สถานแห่งชาติ พระนคร 

สังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 6 บน
พระพุทธรูปปางมารวิชยัทรงเคร่ืองใหญ่  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

สังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 บน 
พระพุทธรูปปางมารวิชยัทรงเคร่ืองใหญ่ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

สังวาลอยธุยารูปแบบท่ี 4
ประติมากรรมหินทรายพระสทาศิวะ  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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ภาพท่ี 4-39 สังวาลสมยัอยธุยา (ต่อ) (ภาพรูปแบบท่ี 9 ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ 2548) 
 
 จากการศึกษารูปแบบสังวาลสมยัอยธุยา จ านวน 9 รูปแบบขา้งตน้ พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
รูปแบบสังวาลสมยัอยธุยาเป็นประเภทเคร่ืองประดบัล าตวัท่ีปรากฎบนงาน 

ประติมากรรม และเคร่ืองประดบั ลกัษณะตวัเรือนออกเป็น 2 แบบ คือ แบบผวิเรียบ และแบบ
ประดบัลวดลาย ประกอบดว้ย การสวมใส่ 2 ลกัษณะ คือ  

1) แบบเส้นเฉวีย่งบ่าเบ้ืองใดเบ้ืองหน่ึง เช่น สังวาลรูปแบบท่ี 2-4 เฉวีย่งบ่าเบ้ืองซา้ย 
และเป็นแบบสายยชัโญปวีตรูปนาคและรูปงู คือ สังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 และ 3  
  2)  แบบสาย 2 เส้น สวมพาดไหล่ ประดบัทบัทรวงหรือตาบหนา้ยดึติดตรงกลางพระ
อุระ และแบบเส้นไขวต้ดักนัเป็นรูปกากบาท สังวาลรูปแบบท่ี 1, 5, 6 และ 7)  

สังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 8 บนทวารบาลไมแ้กะสลกั 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา (รูปภาพ)  
ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

สังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 7 บนพระพุทธรูป
ปางประทานอภยัทรงเคร่ืองใหญ่ พุทธศตวรรษ
ท่ี 23 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

สงัวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 9 สงัวาลและช้ินส่วนสงัวาลทองค าประดบัอญัมณี  
ศิลปะอยธุยาตอนตน้ (พ.ศ.1967) 
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เทวรูปส าริดคลอ้งสายยชัโญปวตีรูปนาค/รูปงู 

 
ภาพท่ี 4-40 สังวาลสมยัอยธุยาบนเทวรูปหรือสายยชัโญปวีตรูปนาค/รูปงู 
 

- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายท่ีปรากฏบนสังวาลสมยัอยธุยา ไดแ้ก่ รูปนาค/รูปงูบนสายยชัโญปวตี 

บนสังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 และ 3 ลายเมด็ประค า/ไข่ปลา ลายกระจงัตาออ้ย ลายไข่ปลา  
ลายประจ ายาม สามเหล่ียมฟันปลา และรูปหยดน ้า เป็นตน้ 
 

      

   
 

 

          

 
 
 
ภาพท่ี 4-41 ตวัอยา่งลวดลายสังวาลสมยัอยธุยา 
 
 

 ลายเมด็ประค า/ไข่ปลา 
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ภาพท่ี 4-42 ลวดลายสังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 9 (ภาพรูปแบบท่ี 9 ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548). 
 

- ดา้นวสัดุ 
 วสัดุท่ีใชท้  าสังวาลทั้ง 9 รูปแบบ แบ่งตามวสัดุท่ีใชใ้นการสร้างนั้นจะปรากฏตาม 

วสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงานปฏิมากรรม ประติมากรรม และเคร่ืองประดบั ประกอบดว้ยโลหะ
ส าริด  ทองเหลือง ไมแ้กะสลกั และหินทรายแกะสลกั 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
  จากการศึกษารูปแบบสังวาลสมยัน้ี ดา้นเทคนิคเชิงช่างสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการ
สร้างงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และการท าเคร่ืองประดบั แบ่งเป็นกระบวนการผลิต 4 วธีิ คือ 
การหล่อโลหะส าริด ทองเหลือง การแกะสลกัหินทราย การแกะสลกัไม ้และการข้ึนรูปโลหะ
ทองค าดว้ยมือ ใชเ้ทคนิคการสลกัดุนลาย ฉลุลาย แลว้การเช่ือมประกอบช้ินงาน ตกแต่งตวัเรือน
ดว้ยการฝังอญัมณีดว้ยเทคนิคการฝังหุม้และฝังเตยเข้ียวหมู ดว้ยสีเขียวและแดง 
 

สงัวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 9 สายสงัวาล/ช้ินส่วนสงัวาลทองค าประดบัอญัมณี ศิลปะอยธุยาตอนตน้ (พ.ศ.1967) 
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ส่วนท่ี 3 เคร่ืองประดบัแขน-มือสมยัอยธุยา 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั ส่วนท่ี 3 เคร่ืองประดบั 
แขน-มือสมยัอยธุยา แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ พาหุรัด ทองกร และธ ามรงค ์ดงัน้ี 
 2.6 พาหุรัดสมยัอยธุยา 
 

                   

                 

             

               
 

 

ภาพท่ี 4-43 พาหุรัดสมยัอยธุยา (ภาพรูปแบบท่ี 3 โครงการสืบสานมรดกวฒันธรรมไทย, 2555)  
   (ภาพรูปแบบท่ี 4 ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548)  
 

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 พาหุรัดทองค าประดบั 
อญัมณี เคร่ืองประกอบพระอิสริยศกัด์ิ พระราชวงค์
ชั้นสูง สมยัอยธุยาตอนตน้ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
เจา้สามพระยา 

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 3 พาหุรัดทองค าประดบั 
อญัมณี เคร่ืองประกอบพระอิสริยศกัด์ิพระราชวงค ์
ชั้นสูง สมยัอยธุยาตอนตน้ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  
เจา้สามพระยา 

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 บนท่อนเทวรูป 
องคพ์ระวิษณุ  ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 21 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร  

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 1 บนประติมากรรม
พระสทาศิวะ ประติมากรรมหินทราย พิพิธภณัฑ 
สถานแห่งชาติ พระนคร อิทธิพลศิลปะลพบุรี 
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ภาพท่ี 4-43 พาหุรัดสมยัอยธุยา (ต่อ)  

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 11 บนเทวรูปพรอิศวร  
ศิลปะอยธุยา พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร  

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 10 บนพระพุทธรูป
ทรงเคร่ือง พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 9 บนเทวรูป 
พระอิศวร พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร   

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 8 บนเทวรูป 
พระวิษณุส่ีกร พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 7 บนท่อนองคเ์ทวสตรี พทุธศตวรรษท่ี 21  
ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร  

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 6 บนพระพทุธรูปปาง
ประทานอภยั ทรงเคร่ืองใหญ่ พุทธศตวรรษท่ี 23 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 บนพระพทุธรูป
ปางหา้มสมุทร ทรงเคร่ืองใหญ่  พุทธศตวรรษท่ี 
22 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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 ภาพท่ี 4-43 พาหุรัดสมยัสุโขทยั (ต่อ)  
 
 จากการศึกษาพาหุรัดสมยัอยุธยา จ านวน 13 รูปแบบ ขา้งตน้น้ีพบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 พาหุรัดสมยัอยธุยา แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ พาหุรัดท่ีปรากฏบนประติมากรรม 

ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบัทองค า ส่วนใหญ่ใชก้ารจดัองคป์ระกอบสมดุลแบบสมมาตร  
มีพาหุรัดรูปแบบท่ี 11 ท่ีปรากฏบนเทวรูปพระอิศวร ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติก าแพงเพชร  
เพียง 1 รูปแบบ ท่ีจดัองคป์ระกอบแบบอสมมาตร โดยแบ่งลกัษณะตวัเรือนออกเป็น 2 แบบ คือ 
แบบทรงปลอกมีด และไม่ใช่ทรงปลอกมีด ประกอบดว้ย โครงก าไลแบบเส้นลวดกลม ลวดทอ้ง
ปลิงแบบแผน่และแบบผสม  
  ซ่ึงมีการสวมใส่ 2 ลกัษณะ คือ สวมแบบ 1 ช้ิน (รูปแบบท่ี 1-11) และแบบสวม 2 ช้ิน 
(รูปแบบท่ี 12-13)  เรียงต่อกนัโดยจดัเวน้ระยะห่างระหวา่งช้ินบน-ล่างเพียงเล็กนอ้ยในรูปแบบ 
ซ ้ ากนั ส่วนรูปแบบท่ีมีลายระบายประดบัขอบวงของพาหุรัด จะจดัวางโดยพลิกกลบัดา้นจดัใหด้า้น
ท่ีเป็นขอบเรียบหนัเขา้หากนั ส่วนพาหุรัดทองค าประดบัตวัเรือนดว้ยอญัมณี โครงสร้างของตวั
เรือนพาหุรัดทองค ามี 2 ลกัษณะ คือ แบบทรงปลอกมีดขอบเรียบ (รูปแบบท่ี 4) และแบบหนา้กวา้ง
กวา่ส่วนหลงั กรอบนอกโครงรับกบัส่ีเหล่ียมรูปวา่วกลบัหวั ขอบบน-ล่าง จะยืน่ออกมาเส้นแกน
นอนส่วนบนยกสูงข้ึนเป็นมุมแหลมเป็นเส้นเวา้ปลายชนเขา้กนัเป็นทรงสามเหล่ียมรูปจัว่สูงกวา่
ดา้นล่าง ส่วนขอบล่างเวา้เป็นมุมแหลมรูปปีกกา (รูปแบบท่ี 3) 
 
 

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 13 บนพระโพธิสัตว์
เสวยพระชาติเป็นฤษีหรือโยคีส าริด พุทธศกัราช 
2001 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 12 บนพระพุทธรูปปาง
มารวิชยัทรงเคร่ืองใหญ่ ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษ
ท่ี 23 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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- ดา้นลวดลาย 
  ลวดลายพาหุรัดสมยัอยธุยาแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ลวดลายพาหุรัดบนประติมากรรม 
ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั ดงัน้ี 
  ลวดลายพาหุรัดสมยัอยธุยา ประกอบดว้ย ลายเส้นลวดกลม ลายรักร้อย ลายดอกไม้
กลม ดอกไมส่ี้กลีบทรงส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน ลายเมด็ประค า ลายไข่ปลา และลายรูปนาค เป็นตน้ 
พาหุรัดบนประติมากรรมมกัจะใชล้ายประดบัยามหรือรูปส่ีเหล่ียมจตุรัสเป็นตวัหา้มหรือใชเ้ป็น 
ลายเอกเป็นส่วนใหญ่ 

  

 
 

ภาพท่ี 4-44 ภาพตวัอยา่งลวดลายพาหุรัดสมยัอยธุยา  
 

    
 

ภาพท่ี 4-45 ลวดลายพาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 พาหุรัดบนท่อนเทวรูปองคพ์ระวิษณุ 

 

          
             พาหุรัดรูปนาค             ลายรักร้อย            ลายเสน้นอนปลายขมวด           ลายเมด็ประค า 

   
            ลายไข่ปลา                                  ลายดอกไมก้ลม/ลายดอกส่ีกลีบทรงส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน 

       
              ลายกระจงัตาออ้ย                     ลายบวัคว  ่า                        ลายบวัหงาย                    ลายบวัแวง 
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ภาพท่ี 4-46 พาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 พาหุรัดทองค าประดบัอญัมณี  
 
 จากภาพท่ี 4-40 ขา้งตน้ แม่ลายเป็นลายดอกไมก้ลมสลบัลายดอกส่ีกลีบทรงส่ีเหล่ียม 
ขนมเปียกปูนหนา้กระดาน ขนาบดว้ยเมด็ประค า/ลายไข่ปลาแบบ 1 แถว ขนาบทั้งบนและล่าง  
โดยจดัวางลายท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร  
   

 
 
ภาพท่ี 4-47 ลวดลายพาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 1  
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ภาพท่ี 4-48 ลวดลายพาหุรัดสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5  
 

- ดา้นวสัดุ 
 วสัดุท่ีใชใ้นการท านั้นจะปรากฏตามวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงานปฏิมากรรม 

ประติมากรรม และเคร่ืองประดบั คือ ท าจากโลหะส าริด ทองเหลือง หินทราย ทองค า และฝัง
ประดบัดว้ยอญัมณีหรือพลอยสี 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 จากการศึกษารูปแบบพาหุรัดขา้งตน้ ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคใน 

การสร้างงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และการท าเคร่ืองประดบั แบ่ง เป็นกระบวนการผลิต 3 วธีิ 
คือ การหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด ทองเหลือง การแกะสลกัหินทราย และการข้ึนรูปโลหะทองค าดว้ย
มือซ่ึงคาดวา่เป็นการใชเ้ทคนิคการเช่ือมประกอบช้ินงาน แลว้ตกแต่งตวัเรือนดว้ยการดดัเส้นลวด
ทองและการฝังอญัมณีดว้ยเทคนิคการฝังหุม้ และแบบเตยเข้ียวหมู 
 

 2.7 ทองกรสมยัอยธุยา 
 

 

                                   

  
 

ภาพท่ี 4-49 ทองกรสมยัอยธุยา (โครงการสืบสานมรดกวฒันธรรมไทย, 2555) 

ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 ทองพระกรทองค าประดบั 
อญัมณี เคร่ืองประกอบพระอิสริยศกัด์ิ พระราชวงคช์ั้นสูง
สมยัอยธุยาตอนตน้ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 1 ทองพระกรทองค าประดบั 
อญัมณี เคร่ืองประกอบพระอิสริยศกัด์ิ พระราชวงคช์ั้นสูง
สมยัอยธุยาตอนตน้ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 
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ภาพท่ี 4-49 ทองกรสมยัอยธุยา (ต่อ) (ภาพรูปแบบท่ี 8 Werly Richard, 2014) 
 
   จากการศึกษาทองกรสมยัอยุธยา จ านวน 8 รูปแบบขา้งตน้น้ี พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 ทองกรสมยัอยธุยาท่ีปรากฏบนประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั ส่วน 

ใหญ่ใชก้ารจดัองคป์ระกอบสมดุลแบบสมมาตร โดยโครงสร้างรูปแบบส่วนใหญ่ท่ีปรากฏจะมี 
ลกัษณะเป็นก าไลทรงปลอกมีด และแบบสร้อยขอ้มือ โดยลกัษณะการสวมทองกรท่ีปรากฏบน 

ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 8 ทอง
พระกรทองค าประดบัอญัมณี สมยั
อยธุยาตอนปลาย พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
ในพระบรมมหาราชวงั  

ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 7  
บนเทวรูปพระอิศวร  
ศิลปะอยธุยา พ .ศ.  2053  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร   

ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 6  
บนเทวรูปพระวิษณุส่ีกร  
พุทธศตวรรษท่ี 21  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทองกรสมยัอยุธยารูปแบบท่ี 5 บนพระพุทธรูปปางมารวิชยั ทรงเคร่ืองใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 บนพระพทุธรูป
ทรงเคร่ือง พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 3 บนพระพทุธรูปปางประทาน
อภยั ทรงเคร่ืองใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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เทวรูปส่วนใหญ่จะสวมทองกรท่ีมีขนาดเท่ากนัทั้ง 2 ขา้ง จากการศึกษาพบวา่ ทองกรสมยัอยธุยา
รูปแบบท่ี 5 บนพระพุทธรูปปางมารวชิยัทรงพระมหาจกัรพรรดิ ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  
พระนคร จะสวมทองกรทั้ง 2 ขา้ง มีขนาดไม่เท่ากนั คือเบ้ืองซา้ยจะมีขนาดใหญ่กวา่ เน่ืองจากสวม
จ านวน 2 ช้ิน บน-บนล่าง  
 

 
 

ภาพท่ี 4-50 ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 8 แบบสร้อยขอ้มือ (Werly Richard, 2014) 
 

- ดา้นลวดลาย 
   ลวดลายท่ีปรากฎบนตวัเรือนทองกรส่วนใหญ่พฒันามาจากลายไทย เป็นลวดลายท่ี
ปรากฏบนประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั ประกอบดว้ย ลายประจ ายาม รูปส่ีเหล่ียม
จตุรัส ลายเมด็ประค า ลายดอกไมล้ดรูปช่องสีเหล่ียม ลายกระจงั ลายดอกไมก้ลม ลายตาราง  
ลายบวัหงาย และลายไข่ปลา เป็นตน้  

 

   
 

ภาพท่ี 4-51 ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 บนพระพุทธรูปทรงเคร่ือง  

ทองพระกรทองค าประดบัอญัมณี  สมยัอยธุยา 
ตอนปลาย  ยาว 36.50 เซนติเมตร 

ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 บนพระพทุธรูป
ทรงเคร่ือง พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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ภาพท่ี 4-52 รูปแบบและลวดลายทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 บนพระพุทธรูปปางมารวชิยั 
    ทรงเคร่ืองใหญ่ 
  
 จากภาพท่ี 4-48 น้ีรูปแบบและลวดลายทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 บนพระพุทธรูป
ปางมารวชิยัทรงพระมหาจกัรพรรดิ ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร จะสวมทองกรทั้ง 2 ขา้ง 
แต่มีขนาดไม่เท่ากนั เบ้ืองซา้ยจะมีขนาดใหญ่กวา่ เน่ืองจากสวมจ านวน 2 ช้ิน บน-ล่าง เรียงกนั โดย
ช้ินล่างจะเหมือนกบัทองกรเบ้ืองขวาเพราะลวดลายมีความเหมือนกนัทั้ง แม่ลาย ลายขนาบ ลายคัน่ 
และลายระบายท่ีขอบทองกรเป็นลายแบบเดียวกนั เพียงมีอีกช้ินเพิ่มมาโดยมีลายแค่ 2 แถวคือ ลาย
เมด็ประค าและลายบวัหงายระบายประดบัท่ีขอบตวัเรือน โดยใชล้ายกระจงั ลายเมด็ประค า  

- ดา้นวสัดุ 
  จากการศึกษาดา้นวสัดุ พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการสร้างนั้นจะปรากฏตามวสัดุจริงท่ีใชใ้น
การสร้างงานปฏิมากรรม ประติมากรรม และเคร่ืองประดบั  คือ ท าจากโลหะส าริด ทองเหลือง และ
งานเคร่ืองประดบัทองค าประดบัดว้ยอญัมณีหรือพลอยสีต่าง ๆ อาทิเช่น สีแดง เขียว และขาว คาด
วา่เป็นทบัทิม เขียวส่อง เพชรซีก มุกดาหาร บุษราคมั มรกต โกเมน เพทาย และไพทูลย ์
 
  

 
                                              เบ้ืองขวา                                                       เบ้ืองซา้ย 

 
ทองกรสมยัอยุธยารูปแบบท่ี 5 บนพระพุทธรูปปางมารวิชยั ทรงเคร่ืองใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
  จากการศึกษารูปแบบทองกรสมยัน้ี ดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการท านั้น
จะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรมและปฏิมากรรม และการท าเคร่ืองประดบั 
แบ่งประกอบดว้ย งานประติมากรรมและปฏิมากรรมใชว้ิธีการหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด ทองเหลือง 
ส่วนทองกรทองค านั้นประกอบดว้ยเทคนิคต่าง ๆ คือ การข้ึนรูปโลหะทองค าดว้ยมือซ่ึงคาดวา่เป็น
การใชเ้ทคนิคการเช่ือมประกอบช้ินงาน โดยมีการใชแ้ผน่โลหะทองค าบุ ดุน สลกั ฉลุลาย การดดั
ขดเส้นลวดทองค าเพื่อให้เกิดลวดลายแลว้เช่ือมติดตกแต่งบนตวัเรือน และตกแต่งตวัเรือนดว้ยการ
สลกัลายฝังอญัมณีเจียระไนแบบหลงัเบ้ีย ดว้ยเทคนิคการฝังหุม้ การแขละ และฝังแบบเหยยีบหนา้
ในช่องตารางช่องส่ีเหล่ียมเม่ือมองโดยรวมมีลกัษณะคลา้ยรูปแบบการฝังแบบสอด และส่วนใหญ่ 
ฝังอญัมณีรูปทรงรี (Oval) เจียระไนแบบหลงัเบ้ีย (Cabochon Cut)  
 

2.8 ธ ามรงคส์มยัอยธุยา 
 

  

         

     
 
ภาพท่ี 4-53 ธ ามรงคส์มยัอยธุยา (ภาพรูปแบบท่ี 1 กรมธนารักษ,์ 2554) (ภาพรูปแบบท่ี 2-3 ประทุม  
   ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 

ธ ามรงคส์มยัอยธุยา รูปแบบท่ี 3 
ธ ามรงคท์องค า 
 
 
 
 
 

ธ ามรงคส์มยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 
ธ ามรงคท์องค าประดบัอญัมณี 
 

ธ ามรงคส์มยัอยธุยารูปแบบท่ี 1 พระธ ามรงค ์
เรือนทองค าประดบัอญัมณี พิพิธภณัฑ ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั  
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ภาพท่ี 4-53 ธ ามรงคส์มยัอยธุยา (ต่อ) (ภาพรูปแบบท่ี 4-6 ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 
  จากการศึกษารูปแบบธ ามรงคส์มยัอยธุยา จ านวน 8 รูปแบบขา้งตน้ พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 รูปแบบธ ามรงคส์มยัอยธุยา แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ธ ามรงคท่ี์ปรากฏบน 

พระพุทธรูป และเคร่ืองประดบั ส่วนใหญ่ใชก้ารจดัองคป์ระกอบสมดุลแบบสมมาตร ส่วนธ ามรงค์
ท่ีเป็นแบบอสมมาตรจะมีลกัษณะลวดลายท่ีแตกต่างกนัคือ ส่วนหวัของธ ามรงคจ์ะประดบัดว้ย
ลวดลายสัตวท์ั้งหมด โดยธ ามรงคท่ี์ปรากฎบนพระพุทธรูปจะมีโครงสร้างรูปแบบสอดคลอ้งกบั
ธ ามรงคท่ี์เป็นเคร่ืองประดบัทองค า คือลกัษณะของหนา้แหวนจะเป็นรูปทรงเรขาคณิต อาทิเช่น
รูปทรงกลม ส่ีเหล่ียม และวงรี ซ่ึงสามารถสังเกตไดว้า่ การสวมใส่ธ ามรงคท่ี์ปรากฏบนพระพุทธรูป
นั้นจะมีลกัษณะการสวมใส่รูปแบบและจ านวนท่ีมีความแตกต่างกนัคือ พระหตัถข์วาสวมใส่
ธ ามรงครู์ปทรงเรขาคณิต ทั้ง 5 น้ิว ส่วนพระหตัถซ์า้ยจะสวมใส่ธ ามรงคล์ายไทย ซ่ึงสวมเพียง 2 น้ิว 
คือ น้ิวหวัแม่มือและน้ิวช้ี ผูว้ิจยัจึงตั้งขอ้สังเกตและสันนิษฐานวา่ แทจ้ริงแลว้ความแตกต่างเร่ือง
จ านวนของธ ามรงคท่ี์ปรากฏนั้นเกิดจากขอ้จ ากดัของท่าทางการวางพระหตัถข์องพระพุทธรูป 

ธ ามรงคส์มยัอยธุยารูปแบบท่ี 8 บน
พระพุทธรูปทรงเคร่ืองปรางมารวิชยั 

ธ ามรงคส์มยัอยธุยารูปแบบท่ี 7 บน 
พระพุทธรูปทรงเคร่ืองปรางมารวิชยั 

ธ ามรงคส์มยัอยธุยารูปแบบท่ี 6 
ธ ามรงคท์องค า 

ธ ามรงคส์มยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 
ธ ามรงคท์องค า 

ธ ามรงคส์มยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 
ธ ามรงคท์องค า 
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เพียงเท่านั้น หากแต่แทจ้ริงแลว้ข้ึนอยูก่บัมุมมองการน าเสนอของผูส้ร้างสรรคง์านปฏิมากรรม 
คาดวา่เป็นการส่ือสารและสะทอ้นแนวคิดการสวมใส่ธ ามรงคค์รบทั้ง 5 น้ิวเช่นกนัทั้ง 2 ขา้ง  
ส่วนใหญ่ตวักา้นของธ ามรงคท่ี์ปรากฏจะมีลกัษณะเป็นทรงทอ้งปลิง  

- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายธ ามรงคส์มยัอยธุยาท่ีท าการศึกษาขา้งตน้ ปรากฏบนปฏิมากรรม และ 

เคร่ืองประดบั ประกอบดว้ย ลวดลายเรขาคณิตของโครงสร้างหวั ลวดลายภายในส่วนใหญ่เป็น 
รูปสัตวม์งคลและส่วนหน่ึงเป็นสัตวหิ์มพานต ์อาทิเช่น รูปสิงห์ กิเลณ และแม่ววักบัลูกววั เป็นตน้ 
และลวดลายไทย เช่น ลายกระหนก ลายไข่ปลา และลายกา้นขด เป็นตน้  

 

    
 
ภาพท่ี 4-54 ธ ามรงคส์มยัอยธุยาท่ีลวดลายสัตวม์งคล (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 

- ดา้นวสัดุ 
  จากการศึกษาดา้นวสัดุ พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการท านั้นจะปรากฏตามวสัดุจริงท่ีใชใ้น
การสร้างงานปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั คืองานปฏิมากรรมท าจากโลหะส าริด ส่วน
เคร่ืองประดบัทองค าประดบัดว้ยอญัมณีหรือพลอยสีต่าง ๆ อาทิเช่น สีแดง และด า คาดวา่เป็น
ทบัทิม/โกเมน และนิล   

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
  จากการศึกษารูปแบบธ ามรงคส์มยัอยธุยาดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการ
ท านั้นจะมีความสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานปฏิมากรรมและท าเคร่ืองประดบั 
ประกอบดว้ยกระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ การหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด และการข้ึนรูปดว้ยมือซ่ึงคาด
วา่เป็นการใชเ้ทคนิคการเช่ือมประกอบช้ินงานโลหะดว้ยทองค า การบุ ดุน ฉลุ และแกะสลกั
ลวดลาย 
และตกแต่งตวัเรือนดว้ยการสลกัลายฝังอญัมณีรูปทรงรี (Oval) และทรงกลม (Round)  เจียระไน
แบบหลงัเบ้ียหรือหลงัเต่า (Cabochon Cut)  ดว้ยเทคนิคการฝังหุม้ การแขละ และฝังเหยยีบหนา้  
 



156 
 

ส่วนท่ี 4 เคร่ืองประดบัขาสมยัอยธุยา   
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาส่วนท่ี 4 เคร่ืองประดบัขาสมยัอยธุยา คือ ทองพระบาท 
ดงัน้ี 
 2.9 ทองพระบาทสมยัอยธุยา 
 

 

         

     

     

 

 

 
 

ภาพท่ี 4-55 ทองพระบาทสมยัอยธุยา 

ทองพระบาทสมยัอยธุยา รูปแบบท่ี 5 บนพระพุทธรูปปางมารวิชยั ทรงเคร่ืองใหญ่  
ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 23 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทองพระบาทสมยัอยธุยา รูปแบบท่ี 4 บนเทวรูปพระอิศวร 
พุทธศตวรรษท่ี 21 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทองพระบาทสมยัอยธุยา รูปแบบท่ี 3 บนเทวรูปพระอิศวร 
พ.ศ.2053 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร 

ทองพระบาทสมยัอยธุยา รูปแบบท่ี 2 ทองพระบาทบน 
พระพุทธรูปปางประทานอภยัทรงเคร่ืองใหญ่ ศิลปะอยธุยา 
พุทธศตวรรษท่ี 23 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทองพระบาทสมยัอยธุยา รูปแบบท่ี 1 บนเทวรูป 
พระวิษณุส่ีกร พุทธศตวรรษท่ี 21 พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร 
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จากการศึกษาทองพระบาทสมยัอยธุยา จ านวน 5 รูปแบบขา้งตน้น้ี พบวา่ 
- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 ทองพระบาทสมยัอยธุยาทั้ง 5 รูปแบบ แบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ รูปแบบท่ีปรากฏ 

บนเทวรูป และพระพุทธรูปโลหะ ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรทั้งหมด  
ซ่ึงมีลกัษณะท่ีต่างกนั กล่าวคือ โครงสร้างส่วนใหญ่ของทองพระบาทท่ีปรากฏบนเทวรูปมีลกัษณะ
เป็นรูปทรงกระบอกหรือทรงปลอกมีด  มีความสอดคลอ้งกบัรูปแบบของพาหุรัดและทองกร 
  ส่วนทองพระบาทท่ีปรากฏบนพระพุทธรูปตวัเรือนจะมีลกัษณะเป็นรูปทรงปลอกมีด
แบบแบน มีการประดบัขอบดว้ยลายประดบัเรียงเป็นแถวคลา้ยระบายประดบัยืน่ออกมาภายนอก
เส้นโครงสร้างหลกั (รูปแบบท่ี 2 และ 5) และไม่มีรูปส่ีเหล่ียมจตุรัสหรือขนมเปียกปูนเป็นตวัหา้ม
บนทองพระบาทเหมือนท่ีปรากฏบนเทวรูป  

- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายท่ีใชต้กแต่งบนทองพระบาทสมยัอยธุยา ทั้ง 5 รูปแบบ แบ่งเป็น 2 ลกัษณะ  

คือ ลวดลายท่ีปรากฏบนเทวรูปและพระพุทธรูป ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบ
สมมาตรและอสมมาตร ซ่ึงมีลกัษณะท่ีต่างกนักล่าวคือ โครงสร้างส่วนใหญ่ของทองพระบาทท่ี
ปรากฏบนเทวรูปจะมีลกัษณะเป็นรูปทรงกระบอกหรือทรงปลอกมีด มีความสอดคลอ้งกบัรูปแบบ
ของพาหุรัดและหรือทองกรมากข้ึน เป็นลกัษณะลวดทอ้งปลิงประดบัลายประจ ายาม และลายรูป
ส่ีเหล่ียมจตุรัสเป็นตวัหา้มทั้ง 4 ทิศ  
 

 
 
ภาพท่ี 4-56 ลวดลายทองพระบาทสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5  
 

- ดา้นวสัดุ 
  จากการศึกษาดา้นวสัดุ พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการสร้างนั้นจะปรากฏตามวสัดุจริงท่ีใชใ้น
การสร้างงานปฏิมากรรม และประติมากรรม  คือท าจากโลหะส าริด และทองเหลือง 
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- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
  จากการศึกษารูปแบบทองพระบาทสมยัน้ี ดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการ
ท ารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยันั้นจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรม
และปฏิมากรรม ใชว้ธีิการสร้างและข้ึนรูปดว้ยวธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด และทองเหลือง 
 
เคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ สมยัอยธุยา 
 

    

          

       

            

 
ภาพท่ี 4-57 เคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ สมยัอยธุยา (ภาพรูปแบบท่ี 1-2, 4-7 ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ,  
     2548) (ภาพรูปแบบท่ี 3 กรมธนารักษ,์ 2554) 
 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
    จากรูปแบบเคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ สมยัอยธุยา จ านวน 8 รูปแบบขา้งตน้น้ี อาทิ
เช่น จัน่ทองค า (จ้ี) ช้ินส่วนป้ันเหน่งและปะวะหล ่าทองค า คือ มีลกัษณะเหมือนลูกปัด มีรูตรงกลาง
ส าหรับร้อยต่อใชเ้ป็นสร้อยขอ้มือหรือสวมใส่ประดบัขอ้เทา้ ปัจจุบนัลกัษณะน้ีในงานออกแบบ
เคร่ืองประดบัจะเรียกวา่ ชาร์ม ซ่ึงในอดีตหมายถึง จ้ีประดบั ใชเ้พื่อเป็นเคร่ืองราง สันนิษฐานวา่ 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์
สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 7 
ปะวะหล ่าทองค า 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์
สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 6 
ปะวะหล ่าทองค า 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์
สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 
ปะวะหล ่าทองค า 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยั
อยธุยารูปแบบท่ี 4 ปะวะหล ่า
ทองค าประดบัอญัมณี 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา
รูปแบบท่ี 3 จัน่ทองค าประดบัอญัมณี 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา
รูปแบบท่ี 2 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา
รูปแบบท่ี 1 
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พฒันารูปทรงมาจากลูกประค าโบราณ ท่ีใชร้้อยต่อเป็นสร้อยคอสวมใส่ตามความเช่ือเร่ืองโชคราง 
ความเป็นสิริมงคล และเคร่ืองป้องกนัภยั ภยนัตรายต่าง ๆ 
 

   
 
ภาพท่ี 4-58 รูปแบบและลวดลายปะวะหล ่าและช้ินส่วนเคร่ืองประดบัทองค าสมยัอยธุยา   
 

- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายท่ีปรากฎบนตวัเรือนเคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ สมยัอยธุยา จ านวน 8  

รูปแบบขา้งตน้น้ี ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร ซ่ึงมีลกัษณะท่ีต่างกนั
กล่าวคือ โครงสร้างลวดลาย ตวัเรือน และรูปทรงอญัมณีส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นรูปทรงเรขาคณิต 
เช่น รูปส่ีเหล่ียมจตุรัส รูปกลม ส่ีเหล่ียมผนืผา้ รูปมาร์คี รูปหยดน ้า และรูปวงรี ลวดลายประดบั
ประกอบดว้ย ลายกระหนก ลายกา้นขด ลายแบบเปอร์เซีย ลายดอกส่ีกลีบ ลายเส้นคู่ ลายแขละ  
ลายประจ ายาม รูป ลายเมด็ประค า ลายแขละ ลายดอกไม ้ลายกระจงั ลายดอกไมก้ลม ลายตาราง 
ลายบวัหงาย และลายไข่ปลา ลายโคง้ปลายขมวด และลายแบบเปอร์เซีย เป็นตน้ 

  และจากการศึกษาพบช้ินส่วนป้ันเหน่งทองค าประดบัอญัมณี (ภาพท่ี 4-59) สมยั
อยธุยาตอนตน้ ไดจ้ากปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ รัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 2 ลกัษณะ
แม่ลายมีรูปแบบท่ีไดรั้บอิทธิพลแบบเปอร์เซีย ขนาบดว้ยลายดอกส่ีกลีบ และคัน่ลายดว้ยกรอบรูป
ส่ีเหล่ียมผนืผา้ และตกแต่งขอบดว้ยลายโคง้ปลายขมวดต่อดว้ยลายบวั คลา้ยพูร่ะบายรูปดอกบวั 
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ภาพท่ี 4-59 ช้ินส่วนป้ันเหน่งทองค าประดบัอญัมณีสมยัอยธุยาลกัาณะลวดลายแบบเปอร์เซีย  
 

      
 

ภาพท่ี 4-60 ลวดลายช้ินส่วนเคร่ืองประดบัทองค าประดบัอญัมณีสมยัอยธุยา  
 

- ดา้นวสัดุ 
 วสัดุท่ีใชท้  าเคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ คือ ท าจากทองค าประดบัดว้ยอญัมณีหรือ 

พลอยสีต่าง ๆ อาทิเช่น สีแดง เขียว เหลือง และขาว คาดว่าเป็นทบัทิม/โกเมน เขียวส่อง ไพทูลย ์
เพทาย บุษราคมั และเพชรซีก 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
  เทคนิคในการท าเคร่ืองประดบั ประกอบดว้ย เทคนิคต่าง ๆ คือ การข้ึนรูปโลหะ
ทองค าดว้ยมือซ่ึงคาดวา่เป็นการใชเ้ทคนิคการเช่ือมประกอบช้ินงาน โดยมีการใชแ้ผน่โลหะทองค า
บุ ดุน สลกั ฉลุลาย การดดัขดเส้นลวดทองค าเพื่อใหเ้กิดลวดลายแลว้เช่ือมติดตกแต่งบนตวัเรือน 
และตกแต่งตวัเรือนดว้ยการสลกัลายฝังอญัมณีเจียระไนแบบหลงัเบ้ีย ฝังแบบเหยยีบหนา้ในช่อง
ตารางช่องส่ีเหล่ียม ดว้ยเทคนิคการฝังหุม้ขอบ การแขละโดยการฝังหุม้ขอบพลอยรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้
จดัวางในลกัษณะเป็นแนวเส้นคัน่เม่ือมองโดยรวมมีลกัษณะคลา้ยรูปแบบการฝังแบบสอด ส่วน
ใหญ่อญัมณีจะมีลกัษณะเป็นรูปทรงเรขาคณิต เช่น รูปส่ีเหล่ียมจตุรัส รูปกลม ส่ีเหล่ียมผนืผา้  
รูปหยดน ้า รูปมาร์คี และรูปวงรี เจียระไนแบบหลงัเบ้ีย (Cabochon Cut) 
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 3. ถนิมพมิพาภรณ์สมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที ่1-5) 
 ในการศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ ช่วงสมยัรัชกาลท่ี 1-5 ได้
วเิคราะห์ขอ้มูลจากกลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาในช่วงปี พ.ศ.2325-2453 ดงัน้ี 
  ค.1 ประติมากรรมและปฏิมากรรม จ านวน 2 ช้ิน ดงัน้ี 
   ค.1.1 พระพุทธรูปทรงเคร่ืองพระมหาจกัรพรรดิ ศิลปะรัตนโกสินทร์ พุทธศกัราช 
2411 ทองเหลืองปิดทองค าเปลว ไดจ้ากวดัวเิศษการ เม่ือพุทธศกัราช 2502 ในพิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ ทรงเคร่ืองราชาภรณ์มากกวา่สมยัอยธุยา อาทิ ทรงพระธ ามรงคค์รบ
ทั้ง 10 น้ิว ทรงฉลองพระบาท รวมถึงจีวรท่ีทรงมีการตกแต่งดว้ยลายอนัวิจิตร  
   ค.1.2 เทพนม ศิลปะรัตนโกสินทร์ พุทธศตวรรษท่ี 24 (200 ปีมาแลว้) 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
  ค.2 เคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ จ านวน 24 ช้ิน ดงัน้ี  

 ค.2.1 เก้ียวทองค าลงยาสีประดบัอญัมณี สมยัรัตนโกสินทร์ สมยัรัชกาลท่ี 1  
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 

 ค.2.2-2.3 ตุม้หูทองค าประดบัอญัมณี พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราชในพระบรมมหาราชวงั  
   ค.2.4 ทบัทรวงทองค าลงยาประดบัอญัมณี สมยัรัตนโกสินทร์ สมยัรัชกาลท่ี 1 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.5 ทบัทรวงทองค าลงยาประดบัอญัมณี สมยัรัตนโกสินทร์ สมยัรัชกาลท่ี 2 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.6 ทบัทรวงทองค าประดบัอญัมณีสีขาว สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.7 ปะวะหล ่าทองค าสลกัดุนลายพร้อมลูกคัน่ ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 

ค.2.8 ทองพระกรเน่ืองประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช  
ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.9 ทองพระกรทองค าสลกัประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.10 ทองปลายแขนฝังอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช  
ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.11 ปะวะหล ่าทองค าฉลุโปร่งประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
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   ค.2.12 สร้อยพระกรทองค าประดบัอญัมณี สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้  
ในพิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 
   ค.2.13 พระธ ามรงคท์องค าลงยาประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 
   ค.2.14 พระธ ามรงคเ์ทพนมทองค าลงยาประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ       
   ค.2.15 พระธ ามรงคท์องค าทรงรังแตนลงยาสีประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.16 พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาสีประดบัอญัมณีสีเขียว ในรัชสมยั
รัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.17 พระธ ามรงคท์องค าทรงดอกมะเขือประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.18 พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาสีประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.19 พระธ ามรงคท์องค าหวัประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.20 พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.21 พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาประดบัอญัมณีสีขาว ในรัชสมยั
รัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.22 พระธ ามรงคท์องค ารูปนาคลงยาประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.23 พระธ ามรงคท์รงดอกไม ้ตวัเรือนทองค าลงยาสีประดบัอญัมณี ในรัชสมยั
รัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ค.2.24 พระธ ามรงคท์องค าลงยาประดบัอญัมณี ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
 
  ซ่ึงประกอบดว้ยประเภทและจ านวนของถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์  ดงัน้ี 
   1. ศิราภรณ์ จ านวน 3 ช้ิน 2. กุณฑล/ตุม้หู/กรรเจียกจร จ านวน 4 ช้ิน 
   3. กรองศอ  จ านวน 2 ช้ิน 4. สังวาล    จ  านวน 2 ช้ิน  
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   5. ทบัทรวง จ านวน 5 ช้ิน 6. พาหุรัด   จ  านวน 2 ช้ิน   
   7. ทองกร  จ  านวน 8 ช้ิน 8. ธ ามรงค ์จ านวน 12 ช้ิน  
 

 
 
ภาพท่ี 4-61 แสดงประเภทและจ านวนกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ 
 
ตาราง 4-3 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์  
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ ร.1-ร.5 (พ.ศ.2411-2453) 
ค.1 ประติมากรรมและปฏิมากรรม จ านวน 2 ช้ิน 

ค.1.1  

          

ค.1.2  

 
 

พระพุทธรูปทรงเคร่ืองพระมหาจกัรพรรดิ ศิลปะรัตนโกสินทร์ 
พุทธศกัราช 2411 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

 

เทพนม ศิลปะรัตนโกสินทร์ พุทธศตวรรษท่ี 24 
(200 ปีมาแลว้)  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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ตาราง 4-3 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (ต่อ) 
  

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ ร.1-ร.5 (พ.ศ.2411-2453) 
ค.2 เคร่ืองประดบัและช้ินส่วนอ่ืน ๆ จ านวน 24 ช้ิน 

ค.2.1  

 

ค.2.2 

 

ค.2.3  

 
 เก้ียวทองค าลงยาสีประดบัอญัมณี 
 สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
 ในพระบรมมหาราชวงั 

   ตุม้หูทองค าประดบัอญัมณี 
   พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช  
   ในพระบรมมหาราชวงั 

 ตุม้หูทองค าประดบัอญัมณี 
 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช  
 ในพระบรมมหาราชวงั 

ค.2.4  

 

ค.2.5  

 

ค.2.6  
 

 

  ทบัทรวงทองค าลงยาประดบัอญัมณี 
  สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
  ในพระบรมมหาราชวงั 

  ทบัทรวงทองค าลงยาสีประดบัอญัมณี 
  สมยัรัชกาลท่ี 2 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช  
  ในพระบรมมหาราชวงั 

 ทบัทรวงทองค าประดบัอญัมณีสีขาว 
 สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช  
 ในพระบรมมหาราชวงั 

ค.2.27 

 
 

ค.2.8 

 

 

ค.2.9 

 

 
 ปะวะหล ่าทองค าสลกัดุนลายพร้อม 
 ลูกคัน่ สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ ์
 เคร่ืองราชในพระบรม มหาราชวงั 

 ทองพระกรเน่ืองประดบัอญัมณี 
 สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
 ในพระบรมมหาราชวงั 

   ทองพระกรทองค าสลกัประดบัอญัมณี 
   สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
   ในพระบรมมหาราชวงั 
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ตาราง 4-3 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (ต่อ) 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ ร.1-ร.5 (พ.ศ.2411-2453) 
ค.2 เคร่ืองประดบัและช้ินส่วนอ่ืน ๆ (ต่อ) 

ค.2.10 

 

ค.2.11 

 

ค.2.12  

                      
ทองปลายแขนฝังอญัมณี 
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
ในพระบรมมหาราชวงั 

ปะวะหล ่าทองค าฉลุโปร่งประดบัอญัมณี   
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
ในพระบรมมหาราชวงั 

สร้อยพระกรทองค าประดบัอญัมณี  
สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

ค.2.13 

 

ค.2.14 

 

 

ค.2.15 

 
พระธ ามรงคท์องค าลงยาประดบัอญัมณี   
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
ในพระบรมมหาราชวงั 

  พระธ ามรงคเ์ทพนมทองค าลงยาประดบั  
อญัมณี สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ ์
  เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

 พระธ ามรงคท์องค าทรงรังแตนประดบั 
 อญัมณี สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ ์
 เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

ค.2.16 

 

ค.2.1

 

ค.2.18 

 
พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาสี
ประดบัอญัมณี สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

  พระธ ามรงคท์องค าทรงดอกมะเขือ 
  ประดบัอญัมณี สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ ์
  เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

 พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาสี  
 ประดบัอญัมณี สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ ์ 
 เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 
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ตาราง 4-3 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (ต่อ) 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ ร.1-ร.5 (พ.ศ.2411-2453) 
ค.2 เคร่ืองประดบัและช้ินส่วนอ่ืน ๆ (ต่อ) 

ค.2.19 

 

ค.2.20  

 

ค.2.21  

 
พระธ ามรงคท์องค าหวัประดบัอญัมณี 
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
ในพระบรมมหาราชวงั 

พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาสี
ประดบัอญัมณี สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาสี 
ประดบัอญัมณี สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

ค.2.22  

 

ค.2.23  

 

ค.2.24  

 
พระธ ามรงคท์องค ารูปนาคลงยาสี
ประดบัอญัมณี สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

พระธ ามรงคท์องค าทรงดอกไมล้งยาสี
ประดบัอญัมณี สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

พระธ ามรงคท์องค าลงยาประดบัอญัมณี 
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
ในพระบรมมหาราชวงั 

 
ส่วนท่ี 1 เคร่ืองประดบัศีรษะ (ศิราภรณ์) และหู สมยัรัตนโกสินทร์ 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ ส่วนท่ี 1 เคร่ืองประดบั
ศีรษะ (ศิราภรณ์) และหู ในสมยัรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ศิราภรณ์ และกุณฑล/
กรรเจียกจร ดงัน้ี 
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 3. ถนิมพมิพาภรณ์สมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที ่1- 5) 
 
 

             

  
 

ภาพท่ี 4-62 ศิราภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1-3 (ภาพรูปแบบท่ี 3 กรมธนารักษ,์ 2554) 
 
 จากการศึกษารูปแบบศิราภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ จ านวน 3 รูปแบบขา้งตน้น้ี พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
  จากการศึกษารูปแบบศิราภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ ประเภทของศิราภรณ์ 
สมยัรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ศิราภรณ์ท่ีปรากฏบนปฏิมากรรม ประติมากรรม 
และเคร่ืองประดบั ซ่ึงประกอบดว้ยศิราภรณ์ท่ีปรากฏบนพระพทุธรูปโลหะ ศิราภรณ์บน
ประติมากรรมไม ้และเคร่ืองประดบัทอง โดยรูปแบบของศิราภรณ์ในสมยัน้ีใชก้ารจดัองคป์ระกอบ
ท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรทั้งหมด ศิราภรณ์รูปแบบท่ี 1 และ 2 เป็นทรงมงกุฎยอดแหลมหรือ
มหาพิชยัมงกุฎ ส่วนรูปแบบท่ี 2 เป็นพระเก้ียวทองค าลงยาสีสลกั บุ ดุน สลกั และฉลุลาย 

- ดา้นลวดลาย 
  จากการศึกษาดา้นลวดลาย พบวา่ ลวดลายประดบัมงกุฎส่วนใหญ่ประดบัดว้ยลาย
ประจ ายามเอก (ตรงกลาง) และมีลายประกอบอ่ืน ๆ เช่น ลายกระจงัตาออ้ย ลายดอกจอก และลาย
ดอกล าดวน และมีการจดัวางลวดลายประกอบดว้ยการซ ้ าลวดลาย ส่วนรูปแบบท่ี 2 เป็นพระเก้ียว
ทองค าลงยาสีสลกัลาย ผกูดว้ยลายพนัธ์ุพฤกษาเก่ียวเน่ืองกนัรอบตวัเรือน 
 
 

ศิราภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1 
บนพระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่ พ.ศ.
2411 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 2 
บนเทพนม พุทธศตวรรษท่ี 24
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 3  
พระเก้ียวทองค าลงยาสี สมยัรัชกาลท่ี 1 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 
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- ดา้นวสัดุ 
  จากการศึกษาดา้นวสัดุ พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการสร้างนั้นจะปรากฏตามวสัดุจริง 
ท่ีใชใ้นการสร้างงานปฏิมากรรม ประติมากรรม และเคร่ืองประดบั คือท าจากโลหะทองเหลือง 
ปิดทองค าเปลว ไมแ้กะสลกั ส่วนโลหะทองค าฝังอญัมณี และลงยาสีประดบัตวัเรือน 
  

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
  จากการศึกษารูปแบบศิราภรณ์สมยัน้ี ดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการท า
รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยันั้น จะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรม 
และปฏิมากรรม ในกระบวนการผลิต 2 วิธี คือ การหล่อข้ึนรูปโลหะทองเหลืองปิดทองค าเปลว  
การแกะสลกัไม ้และการข้ึนรูปโลหะดว้ยมือซ่ึงคาดวา่เป็นการใชเ้ทคนิคการบุ ดุน สลกั และฉลุลาย 
แลว้เช่ือมและผกูลายประกอบช้ินงานโลหะทองค า ฝังประดบัอญัมณีดว้ยเทคนิคการฝังหุม้ขอบ 
และลงยาสีร้อนประดบับนตวัเรือนดว้ยสีแดงและเขียว 
 
 3.2 กุณฑล/กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์ 
 

                                                   

   

                                         

 
 

ภาพท่ี 4-63 กุณฑล/กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์ (ภาพรูปแบบท่ี 1-2 กรมธนารักษ,์ 2554) 

กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 4 เทพนม  
พุทธศตวรรษท่ี 24  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 3 พระพุทธรูปยนื
ทรงเคร่ืองใหญ่ พ.ศ. 2411 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กณุฑลสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 2 ตุม้หูทองค า
ประดบัอญัมณี พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

กณุฑลสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1 ตุม้หูทองค า
ประดบัอญัมณี  พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 
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 จากการศึกษารูปแบบกุณฑล/กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์ขา้งตน้ พบวา่ 
- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 รูปแบบกุณฑล/ตุม้หุ/กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์ขา้งตน้น้ี แบ่งออกเป็น 3 ประเภท  

คือ  เคร่ืองประดบัทองค า รูปแบบท่ี 1 และ 2 เป็นกุณฑลและตุม้หูทองค า จดัองคป์ระกอบท่ีมีความ
สมดุลแบบสมมาตรทั้ง 2 แบบ โดยรูปแบบท่ี 1 กุณฑลรูปดอกไม ้3 กลีบซอ้นกนั 2 ชั้น มีลกัษณะ
เป็นระยา้ มีห้อยประดบัตุง้ต้ิง รูปแบบท่ี 2 กุณฑลรูปดอกมะเขือ  6 กลีบ  
  กรรเจียกจรเคร่ืองทรงพระพทุธรูป และบนประติมากรรมไม ้ส่วนรูปแบบท่ี 3  
เป็นกรรเจียกจรท่ีเป็นเคร่ืองทรงพระพุทธรูปตวัเรือนมีโครงสร้างเป็นรูปกระหนกเปลว  
ส่วนเคร่ืองประดบัหูบนประติมากรรมไมเ้ทพนมนั้นมีทั้งกุณฑลและกรรเจียกจรมีโครงสร้าง 
รูปกระหนกเปลว 

- ดา้นลวดลาย 
  ลวดลายของกุณฑล/ตุม้หุ/กรรเจียกจรในสมยัรัตนโกสินทร์ท่ีท าการศึกษาขา้งตน้เป็น
ลวดลายของตวัเรือนมีโครงสร้างเป็นรูปกระหนกเปลว รูปใบไม ้รูปดอกไม ้3 กลีบชั้นกนั 2 ชั้น 
แป้นดอกไม ้7 กลีบ และลายดอกมะเขือ 6 กลีบ  

- ดา้นวสัดุ  
 จากการศึกษารูปแบบกุณฑล/ตุม้หุ/กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์ สามารถแบ่งวสัดุ 

ท่ีใชท้  าตวัเรือนตามวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงานเคร่ืองประดบั  ปฏิมากรรม และประติมากรรม  
ซ่ึงวสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนเคร่ืองประดบัทุกช้ินท าดว้ยทองค า และฝังประดบัดว้ยอญัมณีสีขาวหรือ
เพชรซีกเป็นหลกั มีการตกแต่งลวดลายและตวัเรือนดว้ยการลงยาสีขาว แดง และเขียว กรรเจียกจร
บนพระพุทธรูปท าจากโลหะทองเหลืองปิดทองค าเปลว ส่วนกุณฑลและกรรเจียกจรบน
ประติมากรรมเทพนมท าจากไมแ้กะสลกัลวดลาย 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 จากการศึกษาดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ ตวัเรือนกุณฑล/ตุม้หุ/กรรเจียกจรสมยั 

รัตนโกสินทร์ท่ีเป็นเคร่ืองประดบัทองนั้นคาดวา่ใชว้ธีิการข้ึนรูปโลหะดว้ยมือ ฝังประดบัอญัมณี  
สีขาวหรือเพชรซีกเป็นหลกั ท่ีเจียระไนเหล่ียมแบบลูกโลก (Rose Cut) ดว้ยวิธีการฝังหุ้มขอบ 
ตกแต่งลวดลายและตวัเรือนดว้ยการลงยาสีร้อน ดว้ยสีแดงและเขียวเป็นหลกั กรรเจียกจรบน
พระพุทธรูปใชว้ธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะทองเหลืองปิดดว้ยทองค าเปลว ส่วนกุณฑลและกรรเจียกจร
ท่ีปรากฎบนประติมากรรมเทพนมใชว้ธีิการแกะสลกัลวดลายไม ้
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ส่วนท่ี 2 เคร่ืองประดบัคอและล าตวัสมยัรัตนโกสินทร์ 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ส่วนท่ี 2 เคร่ืองประดบั
คอและล าตวัสมยัรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ กรองศอ สังวาล และทบัทรวง ดงัน้ี 
   3.3 กรองศอสมยัรัตนโกสินทร์ 
 

 

    

            
 
ภาพท่ี 4-64 กรองศอสมยัรัตนโกสินทร์ รูปแบบท่ี 1-2 
  
 จากการศึกษากรองศอสมยัรัตนโกสินทร์ จ านวน 2 รูปแบบขา้งตน้น้ี พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 รูปแบบกรองศอสมยัรัตนโกสินทร์ขา้งตน้น้ี เป็นเคร่ืองประดบับนปฏิมากรรม 

พระพุทธรูปทรงเคร่ืองใหญ่ และเคร่ืองประดบับนประติมากรรมเทพนมไมแ้กะสลกั ใชก้ารจดั
องคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรทั้ง 2 รูปแบบ มีลกัษณะเป็นสร้อยคอท่ีสวมทบับนสังวาล 
ทั้งแบบวงโคง้ตามรูปคอและแบบสายคลอ้งคอวงโคง้ หอ้ยทบัทรวงหรือตาบหนา้ยาวลงมาถึง
บริเวณพระอุระ ส่วนรูปแบบกรองศอบนประติมากรรมไมเ้ทพนมนั้นมีอินทรธนูยืน่ต่อออกมา
บริเวณหวัไหล่ มีระดบัความยาวแบบคอลล่าร์ (Collar) ยาว 16 น้ิว 
 

กรองศอสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 2 บนเทพนม 
ศิลปะรัตนโกสินทร์ พุทธศตวรรษท่ี 24  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1 บน 
พระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่  ศิลปะรัตนโกสินทร์  
พ.ศ. 2411 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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ภาพท่ี 4-65 ภาพแสดงระดบัความยาวของกรองศอสมยัรัตนโกสินทร์ 
 

- ดา้นลวดลาย 
  จากการศึกษาดา้นลวดลาย พบวา่ ลวดลายท่ีใชต้กแต่งบนกรองศอสมยัรัตนโกสินทร์
ส่วนใหญ่ประดบัดว้ยลายประจ ายาม ลายดอกไมก้ลม 8 กลีบ ลายกระจงัตาออ้ย ลายไข่ปลา/ 
เมด็ประค า รูปส่ีเหล่ียมจตุรัส และรูปสามเหล่ียม เป็นตน้ การจดัวางลวดลายเป็นแบบสมมาตร  

- ดา้นวสัดุ 
  วสัดุท่ีใชใ้นการท านั้นจะปรากฏตามวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงานปฏิมากรรมและ
ประติมากรรม คือ ท าจากโลหะทองเหลืองปิดดว้ยทองค าเปลวประดบัดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม 
และไมแ้กะสลกัลงสีทองซ่ึงคาดวา่ประดบัดว้ยหินสีเจียรแบบหนา้เรียบ 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
  ดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ ในการท าถนิมพิมพาภรณ์สมยัน้ีก็จะสอดคลอ้งกบัเทคนิค
ในการสร้างงานประติมากรรมและปฏิมากรรมเช่นกนั โดยใชก้ระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ การหล่อ
ข้ึนรูปโลหะทองเหลือง และดว้ยวธีิการแกะสลกัไม ้แลว้ตกแต่งประดบัดว้ยกระจกสี และหินสีเจียร
แบบหนา้เรียบ 
 
 
 
 
 
 
 

                   

 

 

 

 

 

Collar ยาว 16 น้ิว/ 41 เซนติเมตร 
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 3.4 สังวาลสมยัรัตนโกสินทร์ 
 
 

 
ภาพท่ี 4-66 สังวาลสมยัรัตนโกสินทร์ รูปแบบท่ี 1-2 
 
 จากการศึกษารูปแบบสังวาลสมยัรัตนโกสินทร์ จ านวน 2 รูปแบบขา้งตน้น้ี พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 สังวาลสมยัรัตนโกสินทร์ทั้ง 2 รูปแบบเป็นประเภทเคร่ืองประดบัล าตวัท่ีปรากฎบน 

พระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่ และบนประติมากรรมไมเ้ทพนม มีความสอดคลอ้งกบัรูปแบบ
กรองศอ จดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร โครงสร้างและลกัษณะการสวมใส่
เหมือนกนัทั้ง 2 แบบ เป็นสังวาล 2 เส้น ขนานกนัแนวตั้งตรงกลางช่วงอก-ล าตวัช่วงปลายยาวลงถึง
พระนาภีแยกพาดโคง้หอ้ยไปทางดา้นขา้งทั้งสองฝ่ัง ทบัดว้ยกรองศอแบบสายเป็นวงโคง้หอ้ยทบั
ทรวงตรงกลางพระอุระ   

- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายสังวาลท่ีปรากฎบนพระพุทธรูปพระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่ และเทวรูป 

ไมเ้ทพนม ประกอบดว้ย ลายลูกไข่ปลา/เมด็ประค า ลายเกร็ด ลายประจ ายาม ลายดอกไมก้ลม 8 
กลีบ ลายกระจงั และรูปวงรี เป็นตน้ การจดัวางลวดลายเป็นแบบสมมาตร  

- ดา้นวสัดุ  
 วสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนท าจากโลหะทองเหลืองและไมแ้กะสลกัลงสีทองซ่ึงสอดคลอ้ง 

 

 

 

 
สังวาลสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1 พระพุทธรูป 
ยนืทรงเคร่ืองใหญ่  ศิลปะรัตนโกสินทร์  
พ.ศ. 2411 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

สังวาลสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 2 เทพนม  
ศิลปะรัตนโกสินทร์พุทธศตวรรษท่ี 24 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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กบัวสัดุท่ีสร้างงานปฏิมากรรม ประติมากรรม คือ ท าจากโลหะทองเหลืองปิดดว้ยทองค าเปลว
ประดบัและตกแต่งตวัเรือนดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม ไมแ้กะสลกัลงสีทองและคาดวา่ประดบัดว้ย
หินสี  

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
  ดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ ในการท าถนิมพิมพาภรณ์สมยัน้ีก็จะสอดคลอ้งกบัเทคนิค
ในการสร้างงานประติมากรรม และปฏิมากรรมเช่นกนั มีกระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ การหล่อข้ึนรูป
โลหะทองเหลืองปิดทองค าเปลวประดบัและตกแต่งตวัเรือนดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม และดว้ย
วธีิการแกะไมแ้กะสลกัทาสีทองและคาดวา่ประดบัดว้ยหินสีเจียรรูปวงรีแบบหนา้เรียบ   
  
  3.5 ทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์ 
 

     

   

      

                          
 

ภาพท่ี 4-67 ทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1-5 (ภาพรูปแบบท่ี 1-2, 4-5 กรมธนารักษ,์ 2554) 

ทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1 
ทบัทรวงทองค าลงยาประดบัอญัมณี 
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช  
ในพระบรมมหาราชวงั 

ทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 2  
ทบัทรวงทองค าลงยาประดบัอญัมณี 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช  
ในพระบรมมหาราชวงั 

ทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 3 
บนพระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
 

ทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 4  
ทบัทรวงทองค าประดบัอญัมณีสีขาว 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

ทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 5  
ทบัทรวงทองค าประดบัอญัมณีสีขาว 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 



174 
 

 จากการศึกษารูปแบบทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์ จ านวน 5 รูปแบบขา้งตน้ พบวา่ 
- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 รูปแบบทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์ขา้งตน้น้ี แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ เคร่ืองทรง  

พระพุทธรูป และเคร่ืองประดบั ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรในทุกรูปแบบ  
  ตวัเรือนทบัทรวงทองค าทั้งหมดมีลกัษณะเป็นระยา้มีตุง้ต้ิงหอ้ยประดบัตวัเรือน
โครงสร้างเชิงนยัเป็นรูปส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั ส่วนทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 5 บน
พระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่มีโครงสร้างเป็นส่ีเหล่ียมรูปวา่ว ประดบับนสังวาลตรงบริเวณ 
พระอุระ  

- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายท่ีปรากฏบนทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์ ไดแ้ก่ ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั  

ลายใบเทศ ส่ีเหล่ียมรูปวา่ว ลายกระจงั เป็นตน้ และจดัวางลวดลายประกอบดว้ยวธีิการซ ้ าลวดลาย 
- ดา้นวสัดุ  
 จากการศึกษารูปแบบทบัทรวงสามารถแบ่งวสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือน ตามวสัดุจริงท่ีใชใ้น 

การสร้างงานเคร่ืองประดบัและปฏิมากรรม  วสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนเคร่ืองประดบัทุกช้ินท าดว้ยทองค า 
และฝังประดบัดว้ยอญัมณีสีขาวหรือเพชรซีกทรงกลมเป็นหลกั มีการตกแต่งลวดลายและตวัเรือน 
ด้วยการลงยาสี  ด้วยสีแดงและเขียวเป็นหลกั ส่วนทบัทรวงท่ีเป็นเคร่ืองทรงพระพุทธรูปท าจาก
โลหะทองเหลืองปิดทองค าเปลว และคาดวา่ฝังประดบัดว้ยกระจกสีขาวเสมือนการแทนค่าดว้ยการ 
ประดบัอญัมณีสีขาวเช่นเดียวทบัทรวงท่ีเป็นเคร่ืองประดบัทองค า 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 จากการศึกษารูปแบบทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์ ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะสอดคลอ้ง 

ตามการสร้างงานเคร่ืองประดบัและปฏิมากรรมเช่นกนั พบวา่ การท าตวัเรือนทบัทรวงทองค าใช้
วธีิการวธีิการสลกัดุน การฉลุลวดลาย แลว้เช่ือมประกอบดว้ยมือ ฝังประดบัอญัมณี 2 แบบ คือ  
ฝังหุม้และหนามเตย ดว้ยอญัมณีสีขาวหรือเพชรซีกทรงกลมเป็นหลกัเจียระไนเหล่ียมเพชรเป็นแบบ 
ลูกโลก (Rose Cut) ตกแต่งลวดลายดว้ยการลงยาสีร้อนดว้ยสีแดงและเขียวเป็นหลกั ส่วนทบัทรวงท่ี 
เป็นเคร่ืองทรงพระพุทธรูปคาดวา่ใชว้ธีิการหล่อโลหะทองเหลืองแยกช้ินแลว้น ามาประกอบติด 
ในภายหลงั ฝังประดบัดว้ยกระจกสีขาวเสมือนการแทนค่าดว้ยการประดบัอญัมณีสีขาวเช่นเดียวกบั
ทบัทรวงทองค า 
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ส่วนท่ี 3 เคร่ืองประดบัแขน-มือสมยัรัตนโกสินทร์ 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ ส่วนท่ี 3 เคร่ืองประดบั
แขน-มือสมยัรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ พาหุรัด ทองกร และธ ามรงค ์ดงัน้ี 
  3.6 พาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์ 
 

 

       
 

    
 

ภาพท่ี 4-68 พาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1-2 
 
 จากการศึกษาพาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์ จ านวน 2 รูปแบบขา้งตน้น้ี พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 พาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์ทั้ง 2 รูปแบบ เป็นรูปแบบเคร่ืองทรงท่ีปรากฎบนเทวรูป 

และพระพุทธรูป มีโครงสร้างหลกัเป็นทรงปลอกมีดเหมือนกนัการจดัองคป์ระกอบจึงมีความสมดุล
แบบสมมาตร แต่มีโครงสร้างและลกัษณะโดยรวมแตกต่างกนั กล่าวคือ พาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์
รูปแบบท่ี 2 บนพระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่ โครงสร้างหลกัเป็นทรงปลอกมีดตรงกลางตวัเรือน 
ส่วนท่ีประดบัแม่ลายจะมีความนูนคลา้ยลวดทอ้งปลิงแลว้ต่อโครงสร้างดว้ยลายกระหนกเปลวทั้ง  
2 ขา้ง การจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบอสมมาตร แต่พาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1 
ลกัษณะตวัเรือนเป็นทรงปลอกมีดแบน 

- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายท่ีปรากฏบนพาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์ ไดแ้ก่ ลวดลายเรขาคณิตรูปทรงกลม  

และทรงรี ลายกนกเปลว ลายดอกไมก้ลม 8 กลีบ ลายไข่ปลา และลายกระจงั เป็นตน้ โดยตวัเรือน

พาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 2 บน
พระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่  พ.ศ 2411 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

พาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1 บน 
เทพนม ศิลปะรัตนโกสินทร์ พุทธศตวรรษท่ี 24 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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พาหุรัดทั้ง 2 แบบ มีการประดบัขอบตวัเรือนคลา้ยลายระบายดว้ยลายกระจงั และจดัวางลวดลาย
ประกอบดว้ยวธีิการซ ้ าลวดลาย 
 

 
 
ภาพท่ี 4-69 ตวัอยา่งลวดลายพาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์ 
 

- ดา้นวสัดุ  
 จากการศึกษารูปแบบพาหุรัดสามารถแบ่งวสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนตามการสร้างงาน 

ประติมากรรม และปฏิมากรรม ออกเป็น 2 ประเภท ดงัน้ี ตวัเรือนบนประติมากรรมเทพนมท าจาก
ไมแ้กะสลกัลงสีทอง คาดวา่ติดประดบัลวดลายดว้ยกระจกสีรูปทรงกลมและทรงรี ส่วนตวัเรือนบน
ปฏิมากรรมพระพุทธรูปท าจากโลหะทองเหลืองปิดทองค าเปลวติดประดบัลวดลายดว้ยกระจกสี
ขาวทรงกลม 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง  
 ดา้นเทคนิคเชิงช่างแบ่งวธีิการท าตวัเรือนพาหุรัดตามการสร้างงานประติมากรรม 

และปฏิมากรรมออกเป็น 2 ประเภท ดงัน้ี ตวัเรือนบนประติมากรรมเทพนมใชว้ธีิแกะสลกัไมใ้หเ้กิด
รูปทรงและลวดลายแลว้ลงสีทอง และประดบัตวัเรือนดว้ยหินสีรูปทรงกลมและทรงรี ส่วนตวัเรือน
บนปฏิมากรรมพระพุทธรูปใชว้ธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะทองเหลืองแลว้ปิดดว้ยทองค าเปลวติด
ประดบัและสันนิษฐานวา่ตกแต่งลวดลายดว้ยเพชรสีขาวทรงกลม 
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 3.7 ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ 
  

          

  

     

      

 

      

       
 

ภาพท่ี 4-70 ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ (ภาพรูปแบบท่ี 3-6 กรมธนารักษ,์ 2554) 

ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 6 สร้อยขอ้มือ
ทองค าประดบัอญัมณี สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้  
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 5  
ทองปลายแขน สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑ์
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 4 ทองพระกรเน่ือง
ประดบัอญัมณี พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 3 ทองพระกร 
สลกัประดบัอญัมณี พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ รูปแบบท่ี 2 บนพระพุทธรูป 
ยนืทรงเคร่ืองใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ รูปแบบท่ี 1 บนเทพนม  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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ภาพท่ี 4-70 ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ (ต่อ) (ภาพรูปแบบท่ี 7-8 กรมธนารักษ,์ 2554) 
 
   จากการศึกษาทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ จ านวน 8 รูปแบบขา้งตน้น้ี พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ทั้ง 8 รูปแบบ ปรากฏบนประติมากรรม ปฏิมากรรม และ 

เคร่ืองประดบัทองค า ใชก้ารจดัองคป์ระกอบสมดุลแบบสมมาตร ซ่ึงประกอบดว้ย 2 ลกัษณะคือ 
แบบก าไลขอ้มือ และสร้อยขอ้มือหรือทองปลายแขน ประกอบดว้ยชาร์ม 2 ลกัษณะคือ แบบห่วง
ตุง้ต้ิง และแบบลูกประค า 

- ดา้นลวดลาย 
 ดา้นลวดลายท่ีปรากฎในทองกรนั้นจะยงัประดบัดว้ยลายไทย การจดัวางลวดลาย 

ยงัคงใชว้ธีิการซ ้ า จดัวางเรียงเป็นแถว ประกอบดว้ย รูปคา้งคาว รูปวงกลม รูปวงรี ลายดอกไม ้ 
4 กลีบ ลายเส้น ลายไข่ปลา ลายบวัแวง และลายกระจงั เป็นตน้ โดยตวัเรือนทองกรบนเทวรูปและ
พระพุทธรูปทั้ง 2 แบบ มีการประดบัขอบตวัเรือนดว้ยลายกระจงั  
 

 
 

ภาพท่ี 4-71 ตวัอยา่งลวดลายทองกรสมยัรัตนโกสินทร์   
 

ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 8 ปะวะหล ่า
ทองค าสลกัลายพร้อมลูกคัน่ สมยัรัชกาลท่ี 1 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 7 ปะวะหล ่า 
ทองค าประดบัอญัมณีพร้อมลูกคัน่ สมยัรัชกาลท่ี 1 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 
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- ดา้นวสัดุ  
 จากการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์ประเภททองกรสามารถแบ่งวสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือน  

ออกเป็น 2 ประเภทคือ วสัดุจริงท่ีใชส้ร้างงานประติมากรรมและปฏิมากรรม เป็นไมแ้กะสลกัและ
ทองเหลือง และเคร่ืองประดบัโลหะท่ีเป็นทองค า ฝังประดบัอญัมณีสีโทนแดง สีเขียว และขาว 
ตามล าดบั รูปทรงกลมและทรงรีเป็นส่วนใหญ่  เจียระไนแบบหลงัเบ้ีย และลูกคัน่ปะการังสีส้ม  

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง  
 ดา้นเทคนิคเชิงช่างแบ่งวธีิการท าตวัเรือนตามการสร้างงานประติมากรรมและ 

ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั ดงัน้ี  
  ตวัเรือนทองกรบนประติมากรรมเทพนมใชว้ธีิแกะสลกัไมใ้หเ้กิดรูปทรงและ 
ลวดลายแลว้ลงสีทองประดบัตวัเรือนดว้ยกระจกสีรูปทรงกลมและทรงรี ส่วนตวัเรือนทองกรบน 
พระพุทธรูปใชว้ธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะทองเหลืองแลว้ปิดดว้ยทองค าเปลวติดประดบัและตกแต่ง
ลวดลายดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม  
  ส่วนวธีิการท าทองกรทองค า ประกอบดว้ย วธีิการบุ ดุน สลกั และฉลุลวดลาย แลว้
เช่ือมประกอบดว้ยมือ ฝังประดบัอญัมณีดว้ยการฝังแบบหุ้มกระเปาะมากท่ีสุด รองลงมาเป็นการฝัง
เหยียบหนา้ และเตยเข้ียวหมู ฝังประดบัอญัมณีรูปทรงกลมและทรงรีเป็นส่วนใหญ่  สีโทนแดง  
สีเขียว และขาว ตามล าดบั เจียระไนแบบหลงัเบ้ีย และมีเทคนิคการประกอบข้ึนรูปตวัเรือน ดว้ย
ลกัษณะการร้อยแบบสร้อยขอ้มือ มีจ านวน 4 รูปแบบ คือ ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 5-8 
โดยรูปแบบท่ี 5-6 เป็นเคร่ืองประดบัขอ้มือทองค าประดบัอญัมณี สร้างข้ึนสมยัรัตนโกสินทร์
ตอนตน้ มีลกัษณะเป็นชาร์มฝังหุม้อญัมณีสีแดงดว้ยเทคนิคการสลกัดุนแบบหุม้กระเปราะ ร้อยต่อ
กนัดว้ยเชือก สลบัหวา่งหรือคัน่ดว้ยตวัคัน่ท่ีเป็นชาร์มทองค า ซ่ึงมี 2 แบบ คือ แบบเส้นลวดเกลียว
ทองค าเช่ือมติดกนัและแบบหลอดทองค าส่ีเหล่ียมผืนผา้  มีความยาว 12.20 เซนติเมตร และ 20 
เซนติเมตรตามล าดบั ส่วนรูปแบบท่ี 7-8 มีลกัษณะเป็นชาร์มทรงกลมหรือลูกประค า แบบฉลุลายฝัง
หุม้อญัมณีสีแดง และแบบสลกัดุนลาย ร้อยต่อกนัดว้ย เชือกสลบัหวา่งหรือคัน่ดว้ยลูกปัดปะการังสี
ส้มมีความยาว 14 เซนติเมตร และ13 เซนติเมตรตามล าดบั 
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  3.8 ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
ภาพท่ี 4-72 ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ (ภาพรูปแบบท่ี 1-4 กรมธนารักษ,์ 2554)  

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 4 พระธ ามรงคท์องค าลงยาสีประดบัอญัมณี  
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั  

 

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 3 ธ ามรงคท์องค าทรงรังแตนประดบัอญัมณี  
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั  

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 2 ธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาสีประดบัอญัมณี  
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั  

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1 ธ ามรงคท์องค าประดบัอญัมณี สมยัรัชกาลท่ี 1  
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 
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ภาพท่ี 4-72 ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ (ต่อ) (ภาพรูปแบบท่ี 5-9 กรมธนารักษ,์ 2554) 

 

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 9 พระธ ามรงคท์องค ารูปนาคลงยาสีประดบัอญัมณี 
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั  

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 8 พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปประดบัอญัมณี 
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั  

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 7 พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาสีประดบัอญัมณี 
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั  

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 6 พระธ ามรงคท์องค าทรงดอกมะเขือประดบัอญัมณี 
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั  

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 5 พระธ ามรงคท์องค าทรงดอกไมล้งยาประดบัอญัมณี 
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 
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ภาพท่ี 4-72 ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ (ต่อ) (ภาพรูปแบบท่ี 10-11 กรมธนารักษ,์ 2554) 
 
 จากการศึกษาธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ จ านวน 12 รูปแบบขา้งตน้น้ี พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 จากการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์ประเภทธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ จ านวน 12 รูปแบบ  

ขา้งตน้นั้น ประกอบดว้ยธ ามรงคท่ี์ปรากฏบนปฏิมากรรมและเคร่ืองประดบั ใชก้ารจดัองคป์ระกอบ
ท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร และแบบอสมมาตร ประกอบดว้ย 2 ลกัษณะคือ ทรงมณฑป ปลอกมีด 
และอ่ืน ๆ 
 

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 12 บนพระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่  
ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 11 พระธ ามรงคท์องนพเกา้ลงยาสี  
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั  

ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 10 พระธ ามรงคท์องค าทรงมณฑปลงยาสีประดบัอญัมณี  
สมยัรัชกาลท่ี 1 พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั  
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- ดา้นลวดลาย 
  จากการศึกษาดา้นลวดลาย พบวา่ ลวดลายท่ีใชต้กแต่งบนธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์  
ประดบัดว้ยลายดอกไม ้ลายกระหนก ตวันาค ลายกระจงั และลายดอกมะพร้าว เป็นตน้ 
 

 
 
ภาพท่ี 4-73 ตวัอยา่งลวดลายธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์  
 

- ดา้นวสัดุ  
  จากการศึกษารูปแบบธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ สามารถแบ่งวสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือน 
ออกเป็น 2 ประเภทคือ  วสัดุใชใ้นกลุ่มเคร่ืองประดบัจะท าดว้ยทองค า มีตกแต่งลวดลายและ 
ตวัเรือนดว้ยการลงยาสีร้อนในบางรูปแบบ ส่วนใหญ่แบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ ลงยาสี สีแดงและเขียว
เป็นหลกั และลงยาสีแบบราชาวดี ประกอบดว้ยสีแดง น ้าเงิน เขียว และขาว และอญัมณีใชฝั้ง
ประดบัส่วนใหญ่จะใชเ้ป็นเพชรซีกมากท่ีสุด รองลงมาเป็นทบัทิม หรืออญัมณีสีโทนแดง และโทน
สีเขียว รูปทรงอญัมณีส่วนใหญ่ เป็นรูปทรงกลม รูปทรงรี และรูปทรงหยดน ้า และวสัดุท่ีใชท้  าจาก
โลหะทองเหลืองเป็นธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 12 บนพระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่  
ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนครประดบักระจก 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง  
 ดา้นเทคนิคเชิงช่างแบ่งวธีิการข้ึนรูปตวัเรือนธ ามรงคต์ามการสร้างงานปฏิมากรรม  

และเคร่ืองประดบั ดงัน้ี ตวัเรือนธ ามรงคบ์นพระพุทธรูปใชว้ธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะทองเหลืองแลว้
ปิดดว้ยทองค าเปลวติดประดบัและตกแต่งลวดลายดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม  
  ส่วนวธีิการท าธ ามรงคท์องค า ประกอบดว้ย วธีิการบุ ดุน สลกั และฉลุลวดลาย แลว้
เช่ือมประกอบดว้ยมือ ฝังประดบัอญัมณีดว้ยการฝังแบบหุ้มกระเปาะ ฝังแบบหนามเตยในตวั และ
เตยเข้ียวหมู ในบางแบบมีการตกแต่งขอบกระเปาะดว้ยการแขละหรือการใชเ้ส้นลวดทองขนาดเล็ก 
บิดเป็นเกลียวโคง้ลอ้มรอบกระเปาะแลว้เช่ือมติดกบัฐานกระเปาะเพื่อให้เกิดสวยงามและเสริมให้
กระเปาะแขง็แรงข้ึน ประดบัอญัมณีเจียระไนเหล่ียมลูกโลก (Rose Cut) และแบบหลงัเบ้ีย 

 

                 
   ลายดอกมะพร้าว        ลายดอกมะเขือ                ลายตวันาค                  ลายดอกไม ้                ลายกระจงั                
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 สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ไทยใน 3 ยุคสมยั คือ สมยัสุโขทยั 
สมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5) ตามประเด็นดงัน้ี 
  1. รูปแบบถนิมพมิพาภรณ์สมัยสุโขทยั 
  - ด้านลกัษณะและการจัดองค์ประกอบ  
  รูปแบบศิราภรณ์ของสมยัสุโขทยั แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ศิราภรณ์แบบมงกุฎ 
และกระบงัหนา้ ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรในทุกรูปแบบ โดยลกัษณะ
ของศิราภรณ์แบบมงกุฎ แบ่งออกเป็น 4 แบบ คือ แบบท่ี 1 ธรรมดา แบบท่ี 2 มีแผน่สามเหล่ียมติด
เหนือมงกุฎ 4 ทิศ เป็นเน้ือเดียวกนั แบบท่ี 3 มีรูปสามเหล่ียมติดเป็นเน้ือเดียวกนัแต่ต่างระนาบกนั
เหนือมงกุฎ 4 ทิศ และแบบท่ี 4 มีแผน่รูปสามเหล่ียมทั้ง 2 แบบคือ แบบเช่ือมติดเป็นเน้ือเดียวกนัทั้ง
แบบแนวระนาบและต่างระนาบกนั  
  รูปแบบกุณฑลสมยัสุโขทยับนเทวรูปส าริด แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ กุณฑลบุรุษและ
สตรี มีลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบท่ีแตกต่างกนั คือ กุณฑลบุรุษ มีลกัษณะเป็นตุม้รูปทรง 
กรวยหงาย แต่ละแบบแตกต่างกนัตามจ านวนการแบ่งรูปตุม้ออกเป็นชั้น ๆ ดว้ยเส้นนูน คลา้ยลวด
ทอ้งปลิงในภายโครงสร้างทรงกรวยหงาย ส่วนฐานดา้นบนท่ีติดกบัต่ิงหู แบ่งเป็น 2 แบบคือ แบบ
ฐานเรียบ และแบบมีลายประกอบ ส่วนกุณฑลสตรี เป็นกุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 6 บนเทวรูป 
พระเทวสี าริด 2 กรประทบัยืน เป็นเพียงรูปแบบเดียวท่ีใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบอสมมาตร มี
ลกัษณะโครงสร้างเป็นส่ีเหล่ียมรูปวา่ว เฉียงออกดา้นขา้งทั้งซา้ยและขวา มีลกัษณะคลา้ยรูปใบไม ้ 
  รูปแบบกรองศอสมยัสุโขทยั ประกอบดว้ย กรองศอท่ีปรากฏบนประติมากรรม 
ปูนป้ันและบนเทวรูปส าริด แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ กรองศอบุรุษ และสตรี รูปแบบส่วนใหญ่
ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร และมีเส้นโครงสร้างท่ีต่างกนัใน 2 ลกัษณะคือ 
แบบโครงเส้น และแบบแผงคอ ส่วนใหญ่มีความยาวแบบ พรีนเซ็ซ (Princess) รองลงมาเป็นแบบ 
คอลล่าร์ (Collar)  

 รูปแบบสังวาลสมยัสุโขทยั เป็นเคร่ืองประดบัล าตวัสวมเฉวยีงบ่าใน 3 ลกัษณะ คือ  
แบบเส้นเดียวเฉวีย่งบ่าเบ้ืองใดเบ้ืองหน่ึง แบบ 2 เส้นไขวก้นัเป็นรูปกากบาท ทั้งแบบเส้นตดักนั
บริเวณกลางล าตวั และแบบกากบาทช่วงสะดือ แบบสร้อยสังวาลพาดเฉวยีงบ่ากบัใตรั้กแร้เช่ือมติด
กบักรองศอ ลกัษณะตวัเรือนออกเป็น 2 แบบ คือ แบบผวิเรียบ และแบบสายลูกประค า  

 รูปแบบพาหุรัดสมยัสุโขทยั ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร  
แบ่งออกเป็นตวัเรือน 2 แบบ คือ แบบเส้นลวดกลม และแบบแผน่ ซ่ึงมีลกัษณะตวัเรือนท่ีแตกต่าง
กนั กล่าวคือ ตวัเรือนพาหุรัดบนประติมากรรมปูนป้ันมีลกัษณะคลา้ยเส้นลวดกลมเรียงต่อกนัเป็น 
รูปทรงกระบอก ส่วนลกัษณะตวัเรือนท่ีปรากฎบนเทวรูปส าริดจะเป็นทรงกระบอกคลา้ยแหวนทรง
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ปลอกมีดขนาดใหญ่ คือ มีขนาดความกวา้งและความหนาเท่ากนัตลอดทั้งตวัเรือน  
  รูปแบบทองกรสมยัสุโขทยั ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร 
ลกัษณะโครงสร้างหลกัของตวัเรือนทองกรแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะคือ แบบลวดทอ้งปลิง, ทอ้งปลิง
แบบสันมีด, เส้นกลม, และทรงปลอกมีดแบบแผน่แบน ลกัษณะตวัเรือนทองกรท่ีปรากฏบนเทวรูป
เป็นแบบปลอกมีดทั้งหมด  ส่วนตวัเรือนทองกรท่ีปรากฏบนเทวรูปปูนป้ันจะมีความแตกต่างดา้น
โครงสร้าง คือ มีการเพิ่มโครงสร้างดว้ยการประดบัลวดลายท่ีขอบบนของตวัเรือนหลกั ทองกรสมยั
สุโขทยัแบ่งตามลกัษณะของโครงสร้างตวัเรือนออกเป็น 2 แบบ คือ แบบโครงเส้นลวด และทรง
ปลอกมีดแบบแผน่แบน  
  รูปแบบทองพระบาท มีลกัษณะตวัเรือนเป็นแบบปลอกมีด ประกอบดว้ยโครงเส้น
ลวด 3 เส้น ตรงกลางเป็นแบบลวดทอ้งปลิงทรงสันมีด ขนาบดว้ยลวดทอ้งปลิงทั้งส่วนบนและล่าง 
จ านวน 2 เส้น เป็นการจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร  
  - ด้านลวดลาย  
  ลวดลายศิราภรณ์สมยัสุโขทยัส่วนใหญ่จะการประดบัดว้ยลายประจ ายามเป็นหลกั 
และมีการจดัวางลวดลายประกอบดว้ยแม่ลายและลายขนาบ แม่ลายส่วนใหญ่เป็นลายดอกชยัพฤกษ ์
ขนาบแม่ลายดว้ยลายขนาบเหมือนกนัทั้งบน และล่าง โดยมีเส้นตรงคัน่ระหวา่งลาย  ส่วนใหญ่จะใช้
ลายขนาบท่ีเป็นลายเมด็ประค า/ลายไข่ปลา ลายเส้นนอนปลายขมวด และลายเส้นโคง้ปลายขมวด มี
โครงสร้างเชิงในเป็นรูปวงรี บริเวณกรอบฐานมงกุฎส่วนล่างประดบัดว้ยลายเมด็ประค า/ลายไข่ปลา
เป็นส่วนใหญ่  และลวดลายส่วนบนมกัจะตกแต่งดว้ยลวด ลายกระจงัปลายขมวดท่ีมีโครงสร้างเชิง
นยัเป็นรูปสามเหล่ียมโดยลายขนาบมกัจะใชก้ารจดัวางดว้ยเทคนิคซ ้ าลายลกัษณะเรียงต่อกนัเป็น
แถวหนา้กระดานดว้ยระยะห่างท่ีเท่า ๆ กนั   
  ลวดลายกุณฑลสมยัสุโขทยัท่ีปรากฏหลกัฐานบนเทวรูปส าริด แบ่งเป็น 2 ประเภทคือ 
กุณฑลบุรุษและสตรี ซ่ึงมีลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบท่ีแตกต่างกนัคือ กุณฑลบุรุษ โดยรวมมี
ลกัษณะเป็นตุม้รูปทรงกรวยหงาย แต่ละรูปแบบจะแตกต่างกนัตามการแบ่งส่วนของตวัตุม้ออกเป็น
ชั้น ๆ ดว้ยเส้นนูนท่ีมีลกัษณะเป็นปลอ้งคลา้ยรูปทรงลวดทอ้งปลิงไล่เรียงต่อกนัตามขนาดท่ีลดหลัน่
กนัจนถึงส่วนปลายของกุณฑลในจ านวนและความยาวท่ีแตกต่างกนัภายในโครงสร้างรูปทรงกรวย
หงาย บางรูปแบบจะคัน่ลายดว้ยเส้นลวดทอ้งปลิงขนาดเล็กคัน่ระหวา่งชั้นกบัส่วนปลายของกุณฑล
ท่ีมีขนาดเล็กสุด ส่วนฐานดา้นบนท่ีติดกบัต่ิงหูจะมีความแตกต่างกนัคือ แบบฐานเรียบ และแบบมี
ลายประกอบ ส่วนกุณฑลสตรีคือ กุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 6 บนเทวรูปพระเทวสี าริด 2 กร
ประทบัยนื ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ เป็นเพียง 1 ใน 6 รูปแบบ มีลกัษณะ
โครงสร้างเป็นส่ีเหล่ียมรูปวา่ว มีลกัษณะคลา้ยรูปใบไม ้ 
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  ลวดลายกรองศอสมยัสุโขทยั ส่วนใหญ่ใชก้ารจดัวางองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุล
แบบสมมาตรประกอบ ดว้ยลายประดบัหลกั ๆ  3 ประเภท คือ ลายตวัหา้ม แม่ลาย และลายขนาบ  
ลายตวัหา้ม ส่วนใหญ่เป็นลายประจ ายามท่ีมีลกัษณะรูปแบบท่ีเปล่ียนไปจากรูปแบบปกติ โดยมี 
แม่ลาย อาทิเช่น ลายดอกชยัพฤกษ ์ลายลูกแกว้ และลายดอกไม ้
  ลวดลายสังวาลสมยัสุโขทยัแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ลวดลายบนประติมากรรมปูนป้ัน 
และลวดลายท่ีปรากฎบนเทวรูปส าริด ประกอบดว้ย ลายลูกประค า และลายเส้น ผวิเรียบท่ีเป็น 
สายแบน เส้นลวดกลม และลวดทอ้งปลิงวสัดุท่ีใชท้  า ประกอบดว้ยปูนป้ัน และโลหะส าริด วสัดุท่ี
ใชใ้นการสร้างนั้นจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรม ตามกระบวนการผลิต 2 
วธีิ คือ การข้ึนรูปโครงสร้างดว้ยมือดว้ยเทคนิคการป้ันปูน และหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด  
  ลวดลายพาหุรัดสมยัสุโขทยั แบ่งเป็นลวดลายท่ีปรากฎบนประติมากรรมปูนป้ัน และ
บนเทวรูปส าริด โดยลวดลายพาหุรัดบนประติมากรรมปูนป้ัน ประกอบดว้ย ลายเส้นลวดกลม และ
ลายเปลือกหอย ส่วนลวดลายบนเทวรูปส าริด ประกอบดว้ย 3 ส่วนคือ แม่ลาย ลายขนาบ และ 
ลายคัน่ ซ่ึงแม่ลายประดบัดว้ย ลายดอกชยัพฤกษ ์ลายลูกแกว้ และลายเส้นโคง้ปลายขมวด ลายขนาบ 
ประดบัดว้ย ลายเมด็ประค า/ไข่ปลา ลายกระจงัปลายขมวด เป็นลายขนาบโดยจดัวางลายขนาบใน 2 
แบบ คือ ลายขนาบแบบ 1 แถว และ 2 แถว ลายคัน่ มกัใชเ้ส้นนูนคู่คัน่ระหวา่งแม่ลายหรือลายขนาบ  
  ลวดลายทองกรสมยัสุโขทยั แบ่งออกเป็นลวดลายบนประติมากรรมปูนป้ัน และบน
เทวรูปส าริด โดยลวดลายบนประติมากรรมปูนป้ัน ประกอบดว้ย ลายเส้นลวดกลม และลายเปลือก
หอย ส่วนลวดลายบนเทวรูปส าริด  แบ่งตามตวัเรือนออกเป็น 2 แบบ คือ แบบโครงเส้นลวด และ
ทรงปลอกมีดแบบแผน่แบน ซ่ึงประกอบดว้ย 3 ส่วน คือ แม่ลาย ประดบัดว้ย ลายลูกแกว้  ลายขนาบ 
ประดบัดว้ย ลายกระจงัปลายขมวดแถวกระดานสับหวา่งดว้ยเส้นโคง้ แลว้จดัวางลายขนาบแบบ 1 
แถว  ลายคัน่ ใชล้ายเส้นนูนคู่คัน่ระหวา่งแม่ลายกบัลายขนาบ   
  ลวดลายทองพระบาท มีลกัษณะเป็นลายเส้นลวด 3 ชั้น ตามลกัษณะของโครงสร้างตวั
เรือน ประกอบดว้ย รูปเส้นลวดทรงสันมีด และเส้นลวดทอ้งปลิง  
  - ด้านวสัดุ  
  วสัดุท่ีใชท้  าถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั พบวา่ มีสอดคลอ้งกบัวสัดุท่ีใชใ้นการสร้าง
งานประติมากรรมและปฏิมากรรม โดยศิราภรณ์ กุณฑล และทองพระบาทสมยัสุโขทยัท าจากโลหะ
ส าริดทุกช้ิน ส่วนกรองศอ พาหุรัด และทองกรสมยัสุโขทยั พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการท าประกอบดว้ย 
โลหะส าริด และปูน  
  - ด้านเทคนิคเชิงช่าง 
  ศิราภรณ์สมยัสุโขทยั มีกระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ ใชเ้ทคนิคการหล่อข้ึนรูปโลหะ
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ส าริด และการข้ึนรูปโครงสร้างดว้ยมือซ่ึงคาดวา่เป็นการใชเ้ทคนิคการเช่ือมประกอบช้ินงานโลหะ
ส าริด 
  กุณฑล กรองศอ พาหุรัด และทองกรสมยัสุโขทยั ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะสอดคลอ้งกบั
เทคนิคในการสร้างงานประติมากรรม และปฏิมากรรม ประกอบดว้ย กระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ 
การหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด และการข้ึนรูปดว้ยเทคนิคป้ันปูน เทคนิคในการสร้าง โดยวธีิการสร้าง
และข้ึนรูปดว้ยเทคนิคการหล่อโลหะส าริด ดว้ยการหล่อแบบโบราณท่ีเรียกวา่ วธีิการโลหะอยา่งสูญ
ข้ีผึ้ง (Lost Wax Process) และการข้ึนรูปโครงสร้างดว้ยเทคนิคการป้ันปูน   
  ทองพระบาท ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะมีความสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงาน
เทวรูป ซ่ึงมีกระบวนการผลิตดว้ยวธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด  
 
  2. รูปแบบถนิมพมิพาภรณ์สมัยอยุธยา 
  - ด้านลกัษณะและการจัดองค์ประกอบ  
  รูปแบบศิราภรณ์สมยัอยธุยาปรากฏบนพระพุทธรูป เทวรูป และเคร่ืองประดบั  
แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ศิราภรณ์บุรุษและสตรี จดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร
ทั้งหมด ลกัษณะศิราภรณ์บุรุษท่ีปรากฎบนพระพุทธรูปและเทวรูปมีรูปแบบเป็นแบบมงกุฎ/เทริด 
ส่วนศิราภรณ์ท่ีเป็นเคร่ืองประดนัทองค า มีจ  านวน 2 ช้ินคือ ศิราภรณ์บุรุษ (จุลมงกุฏ) และสตรี 
(พระสุวรรณมาลา) จุลมงกุฏทองค ามีขนาดความสูง 14 เซนติเมตร เป็นรูปกรวยทรงสูง โครงสร้าง
ของท าเป็นสาแหรกส่ีเส้นเช่ือมต่อจากกรอบฐานดา้นล่าง ส่วนพระสุวรรณมาลา มีลกัษณะคลา้ย
หมวกแขก อิทธิพลแบบอินเดียโครงสร้างดา้นหลงัจะเวา้โคง้เวน้ช่องเวา้ไวส้ าหรับมุ่นพระเกศา ท่ี
เกลา้รวบระดบัต ่าลงมาบริเวณตรงกลางทา้ยทอย  

 เคร่ืองประดบัหูสมยัอยธุยา ประกอบดว้ยกุณฑล และกรรเจียกจร แบ่งออกเป็น 2  
ประเภท คือ กุณฑลบุรุษและสตรี มีรูปแบบท่ีใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร
และอสมมาตร แบ่งรูปแบบการสวมใส่ออกเป็น 2 แบบหลกั ๆ คือ แบบท่ี 1 จะใส่เฉพาะกุณฑล 
และแบบท่ี 2 จะใส่ทั้งกุณฑลและกรรเจียกจร ซ่ึงจะเป็นมกัจะพบบนพระพุทธรูปทรงเคร่ืองใหญ่
หรือทรงเคร่ืองพระมหาจกัรพรรดิ 

 กรองศอสมยัอยธุยา ทุกรูปแบบใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบ “สมดุลแบบสมมาตร”  
แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ กรองศอท่ีปรากฎบนงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั 
ทุกรูปแบบใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบ “สมดุลแบบสมมาตร” กรองศอ 2 มีลกัษณะหลกั ๆ คือ  
  1) แบบวงโคง้ตามรูปคอ มีลกัษณะทั้งท่ีเป็นแบบขอบเรียบ และแบบขอบระบาย  
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  2) แบบสายคลอ้งคอ คือ มีลกัษณะเป็นสายหอ้ยทบัทรวง หอ้ยยาวลงมาถึงบริเวณพระ
อุระหรือพระนาภีในลกัษณะเส้นคู่ และมีสายกรองศอ 2 ลกัษณะคือ เป็นแบบเส้นถกัและแบบเส้น
แถบประดบัลายไข่ปลา   มีรูปแบบการสวมใส่ 3 แบบ คือ แบบท่ี 1 สวมแบบวงโคง้ตามรูปคอ 
จ านวน 1 เส้น แบบท่ี 2 สวมแบบวงโคง้ตามรูปคอ จ านวน 2 เส้น แบบท่ี 3 สวมทั้งแบบวงโคง้ตาม
รูปคอและแบบสายคลอ้งคอหอ้ยทบัทรวงในลกัษณะเส้นคู่  

 ทบัทรวงสมยัอยธุยา ท่ีปรากฎบนงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั 
ทุกรูปแบบใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบ “สมดุลแบบสมมาตร” โครงส่วนใหญ่เป็นรูปส่ีเหล่ียมขนม
เปียกปูน ส่วนรูปแบบของทบัทรวงบนพระพุทธรูปเคร่ืองทรงใหญ่ จะมีการประดบัดว้ยโครงสร้าง
รูปกระหนกเปลว และมีรูปแบบท่ี 7  ท่ีเป็นช้ินส่วนทบัทรวงทองค ามีรูปทรงคลา้ยหวัลูกศร  

 ทองกรสมยัอยธุยาท่ีปรากฏบนประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั ส่วน 
ใหญ่ ใชก้ารจดัองคป์ระกอบสมดุลแบบสมมาตร โดยโครงสร้างรูปแบบส่วนใหญ่ท่ีปรากฏจะมี
ลกัษณะเป็นก าไลทรงปลอกมีด และแบบสร้อยขอ้มือ โดยลกัษณะการสวมทองกรท่ีปรากฏบน
เทวรูปส่วนใหญ่จะสวมทองกรท่ีมีขนาดเท่ากนัทั้ง 2 ขา้ง พบวา่ ทองกรสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 บน
พระพุทธรูปปางมารวชิยัทรงพระมหาจกัรพรรดิ ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร จะสวมทอง
กรทั้ง 2 ขา้ง มีขนาดไม่เท่ากนั คือเบ้ืองซา้ยจะมีขนาดใหญ่กวา่ เน่ืองจากสวม จ านวน 2 ช้ิน บน-ล่าง 
ลวดลายท่ีปรากฎบนตวัเรือนทองกรส่วนใหญ่พฒันามาจากลายไทย เป็นลวดลายท่ีปรากฏบน
ประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั ประกอบดว้ย ลายประจ ายาม รูปส่ีเหล่ียมจตุรัส  
ลายเมด็ประค า ลายดอกไมล้ดรูปช่องสีเหล่ียม ลายกระจงั ลายดอกไมก้ลม ลายตาราง ลายบวัหงาย 
และลายไข่ปลา เป็นตน้ วสัดุท่ีใชใ้นท าจากโลหะส าริด ทองเหลือง และงานเคร่ืองประดบัทองค า
ประดบัดว้ยอญัมณีหรือพลอยสีต่าง ๆ อาทิเช่น สีแดง เขียว และขาว คาดวา่เป็นทบัทิม เขียวส่อง 
เพชรซีก มุกดาหาร บุษราคมั มรกต โกเมน เพทาย และไพทูลย ์ 

 รูปแบบธ ามรงคส์มยัอยธุยา แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ ธ ามรงคท่ี์ปรากฏบนพระพุทธรูป  
และเคร่ืองประดบั ส่วนใหญ่ใชก้ารจดัองคป์ระกอบสมดุลแบบสมมาตร ส่วนธ ามรงคท่ี์เป็นแบบ
อสมมาตร หวัของธ ามรงคจ์ะเป็นรูปสัตวท์ั้งหมด โดยธ ามรงคท่ี์ปรากฎบนพระพุทธรูปจะมีรูปแบบ
และโครงสร้างสอดคลอ้งกบัธ ามรงคท่ี์เป็นเคร่ืองประดบัทองค า คือ หนา้แหวนจะเป็นรูปทรง
เรขาคณิต เช่น รูปทรงกลม ส่ีเหล่ียม และวงรี ซ่ึงสังเกตไดว้า่ การสวมใส่ธ ามรงคท่ี์ปรากฏบน
พระพุทธรูปนั้นจะมีลกัษณะการสวมใส่ รูปแบบ และจ านวนท่ีมีความแตกต่างกนัคือ พระหตัถข์วา
สวมใส่ธ ามรงครู์ปทรงเรขาคณิต ทั้ง 5 น้ิว ส่วนพระหตัถซ์้ายจะสวมใส่ธ ามรงคล์ายไทย ซ่ึงสวม
เพียง 2 น้ิว คือ น้ิวหวัแม่มือและน้ิวช้ี ผูว้จิยัจึงตั้งขอ้สังเกตและสันนิษฐานวา่ แทจ้ริงแลว้ความ
แตกต่างเร่ืองจ านวนของธ ามรงคท่ี์ปรากฏนั้นเกิดจากขอ้จ ากดัของท่าทางการวางพระหตัถข์อง
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พระพุทธรูปเพียงเท่านั้น แทจ้ริงแลว้ข้ึนอยูก่บัมุมมองการน าเสนอของผูส้ร้างสรรคง์านปฏิมากรรม 
ซ่ึงคาดวา่เป็นการส่ือสารและสะทอ้นแนวคิดการสวมใส่ธ ามรงคค์รบทั้ง 5 น้ิวเช่นกนัทั้ง 2 ขา้ง 
ส่วนใหญ่ตวักา้นของธ ามรงคท่ี์ปรากฏจะมีลกัษณะเป็นทรงทอ้งปลิง  

 ทองพระบาทสมยัอยธุยา แบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะคือ รูปแบบท่ีปรากฏบนเทวรูป  
และพระพุทธรูปโลหะ ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรทั้งหมด ซ่ึงมีลกัษณะ 
ท่ีต่างกนัคือ โครงสร้างส่วนใหญ่ของทองพระบาทท่ีปรากฏบนเทวรูป มีลกัษณะเป็นทรงกระบอก
หรือทรงปลอกมีด  มีความสอดคลอ้งกบัรูปแบบของพาหุรัดและหรือทองกรมากข้ึน ส่วนทองพระ
บาทท่ีปรากฏบนพระพุทธรูปตวัเรือนจะมีลกัษณะเป็นรูปทรงทรงปลอกมีดแบบแบน มีการประดบั
ขอบดว้ยลายประดบัคลา้ยระบายประดบัภายนอกเส้นโครงสร้างหลกั และไม่มีรูปส่ีเหล่ียมจตุรัส
หรือขนมเปียกปูนเป็นตวัหา้มเหมือนท่ีปรากฏบนเทวรูป  
    รูปแบบเคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ สมยัอยธุยา  จ  านวน 8 รูปแบบ อาทิเช่น  
จัน่ทองค า (จ้ี) ช้ินส่วนป้ันเหน่งทองค า และปะวะหล ่าทองค า คือ มีลกัษณะเหมือนลูกปัดท่ีเจาะรู 
ตรงกลางส าหรับร้อยต่อใชเ้ป็นสร้อยขอ้มือหรือสวมใส่ประดบัขอ้เทา้ ปัจจุบนัลกัษณะน้ีในงาน
ออกแบบเคร่ืองประดบัจะเรียกวา่ ชาร์ม ซ่ึงในอดีตหมายถึง จ้ีประดบั สันนิษฐานวา่ พฒันารูปทรง
มาจากลูกประค าโบราณ ท่ีใชร้้อยต่อเป็นสร้อยคอสวมใส่ตามความเช่ือเร่ืองโชคราง ความเป็น 
สิริมงคล และเคร่ืองป้องกนัภยั ภยนัตราย  ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร 
  - ด้านลวดลาย  

 ลวดลายท่ีใชต้กแต่งบนศิราภรณ์ แบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ ลวดลายประดบับน 
ศิราภรณ์บุรุษและสตรี พบวา่ ศิราภรณ์บุรุษ ส่วนใหญ่จะประดบัดว้ยลายประจ ายามเป็นลายหลกั
ตรงก่ึงกลางกระบงัหนา้เหนือพระนลาฏ โดยใชเ้ป็นตวัหา้มลายบนมงกุฎ บางรูปแบบจะประดบั 
ลายประจ ายามทั้ง 4 ทิศ และมีการจดัวางลวดลายประกอบดว้ยแม่ลาย ลายคัน่ และลายขนาบ  
แม่ลายส่วนใหญ่เป็นลายดอกชยัพฤกษ ์มกัใชล้ายเมด็ประค า/ลายไข่ปลาเป็นลายขนาบ และลาย
ประดบักรอบหนา้หรือส่วนฐานของมงกุฎ ส่วนขอบกระบงัหนา้หรือขอบมงกุฎดา้นบน มกัประดบั
ดว้ยลายกระจงัปลายขมวด มีการประดบัดว้ยลวดลายดอกไม ้หรือลายพรรณพฤกษามากข้ึน  
บางรูปแบบมีการประดบัลายขนาบท่ีมีจ านวนแถวมากข้ึน และมีลายเส้นโคง้ปลายขมวดยอดแหลม 
ซ่ึงไม่ปรากฏบนศิราภรณ์ในสมยัสุโขทยั  ลวดลายท่ีปรากฎบนจุลมงกุฏ ประดบัดว้ยลายส่ีเหล่ียม 
รูปวา่วตรงกลางเป็นลายเอกหรือตวัหา้ม แม่ลายเป็นลายดอกไมแ้ละพนัธ์ุพฤกษา กรอบฐานล่าง
ประดบัดว้ยลายขนาบลายกระจงัรวน ส่วนโครงสร้างของจุลมงกุฏท่ีเป็นสาแหรกส่ีเส้นฝังอญัมณี
รูปหยดน ้า ฝังเตยแบบเข้ียวหมู ส่วนลวดลายท่ีใชต้กแต่งบนศิราภรณ์สตรีหรือพระสุวรรณมาลา
ทองค าโครงสร้างเกิดจากการถกัสานดว้ยเส้นลวดทองค าจนเกิดเป็นลวดลายตาข่ายคลา้ยร่างแห 
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เป็นรูปทรงคลา้ยหมวก ประดบัดว้ยลายดอกไมท่ี้เป็นเส้นทึบ และลายดอกไมใ้นกรอบรูปส่ีเหล่ียม
ขนมเปียกปูนเป็นลายหลกั   

 ลวดลายของกุณฑล/กรรเจียกจรสมยัอยธุยา ลวดลายส่วนใหญ่ท่ีปรากฏ ไดแ้ก่  
ลายไข่ปลา ลายดอกบวัคว  ่า ลายกระหนก ลายกระหนก 3 ชั้น ลายบวัขอบหยกัปลายขมวด ลายอุบะ 
และรูปหยดน ้า   
  ลวดลายประดบับนกรองศอสมยัอยธุยา ประกอบดว้ย ลายประจ ายาม ลายอุบะ ลาย
กระจงัตาออ้ย ลายดอกไม ้ลายดอกชยัพฤกษ ์รูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน ลายเส้นโคง้ปลายขมวด 
ลายเส้นปลายขมวด ลายลูกแกว้ ซ่ึงส่วนใหญ่จะใชล้ายเมด็ประค าหรือลายไข่ปลาประดบัและใช้
เป็นลายขนาบบนตวัเรือน และเป็นลายหลกับนกรองศอเส้นบน โดยส่วนใหญ่มกัจะจดัวางลวดลาย
ดว้ยการซ ้ าลวดลายในลกัษณะวางเรียงเป็นแถว ประดบัดว้ยลายไข่ปลาเป็นส่วนใหญ่ และลายขา้ว
หลามตดัตรงกลางดา้นหนา้ และมกัตกแต่งดว้ยลายดอกไม ้ลายประจ ายาม และลายกระจงัตาออ้ย  
  ลวดลายธ ามรงคส์มยัอยธุยาท่ีท าการศึกษาปรากฏบนปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั 
ประกอบดว้ย โครงสร้างหวัธ ามรงคเ์ป็นรูปเรขาคณิต ลวดลายภายในส่วนใหญ่เป็นรูปสัตวม์งคล
และส่วนหน่ึงเป็นสัตวหิ์มพานต ์อาทิเช่น รูปสิงห์ กิเลณ และแม่ววักบัลูกววั เป็นตน้ และลวดลาย
ไทย เช่น ลายกระหนก ลายไข่ปลา และลายกา้นขด เป็นตน้  

 ลวดลายทองพระบาทสมยัอยธุยา แบ่งเป็น 2 ลกัษณะ คือ ลวดลายท่ีปรากฏบนเทวรูป  
และพระพุทธรูป จดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรและอสมมาตร โครงสร้างส่วนใหญ่
ของทองพระบาทท่ีปรากฏบนเทวรูปจะมีลกัษณะเป็นรูปทรงกระบอก หรือทรงปลอกมีด มีความ
สอดคลอ้งกบัรูปแบบของพาหุรัดและหรือทองกรมากข้ึน เป็นลกัษณะแบบลวดทอ้งปลิงประดบั
ลายประจ ายาม และลายรูปส่ีเหล่ียมจตุรัสเป็นตวัหา้มทั้ง 4 ทิศ  
    ลวดลายท่ีปรากฎบนตวัเรือนเคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ สมยัอยธุยา จ านวน 8 
รูปแบบ พบวา่ มีลกัษณะท่ีต่างกนัคือ โครงสร้างลวดลาย ตวัเรือน และรูปทรงอญัมณีส่วนใหญ่มี
ลกัษณะเป็นรูปทรงเรขาคณิต ลวดลายประดบัประกอบดว้ย ลายกระหนก ลายกา้นขด ลายแบบ
เปอร์เซีย ลายดอกส่ีกลีบ ลายเส้นคู่ ลายแขละ ลายประจ ายาม ลายเมด็ประค า ลายแขละ ลายดอกไม ้
ลายกระจงั ลายดอกไมก้ลม ลายตาราง ลายบวัหงาย และลายไข่ปลา ลายโคง้ปลายขมวด และ 
ลายแบบเปอร์เซีย เป็นตน้   
  - ด้านวสัดุ 

 วสัดุท่ีใชท้  าถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา พบวา่ มีสอดคลอ้งกบัวสัดุท่ีใชใ้นการสร้าง 
งานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั โดยวสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนศิราภรณ์สมยัอยธุยา 
ประกอบดว้ย โลหะส าริด หินศิลาแลง ทองเหลือง และทองค าเน้ือบริสุทธ์ิ เน่ืองจากมีความอ่อนตวั
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และง่ายต่อการถกัข้ึนรูป  กุณฑล/กรรเจียกจร กรองศอ และทบัทรวงสมยัอยธุยา ท าจากโลหะส าริด 
ทองเหลือง หินทรายแกะสลกั  และทองค าฝังประดบัดว้ยอญัมณีหรือพลอยสี อาทิเช่น สีแดง และ
ด า คาดวา่เป็นทบัทิม/โกเมน และนิล  ธ ามรงคท์  าจากโลหะส าริด ทองกรสมยัอยธุยา ท าจากโลหะ
ส าริด ทองเหลือง และทองค า ตกแต่งตวัเรือนดว้ยการสลกัลายฝังอญัมณีเจียระไนแบบหลงัเบ้ีย 
ส่วนทองพระบาทสมยัอยธุยา ท าจากโลหะส าริด และทองเหลือง 
    ส่วนรูปแบบเคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ สมยัอยธุยา จ านวน 8 รูปแบบ อาทิเช่น จัน่
ทองค า (จ้ี) ช้ินส่วนป้ันเหน่งทองค า และปะวะหล ่าทองค า ท าจากทองค าประดบัดว้ยอญัมณีหรือ
พลอยสีต่าง ๆ อาทิเช่น สีแดง เขียว เหลือง และขาว คาดวา่เป็นทบัทิม/โกเมน เขียวส่อง ไพทูลย ์
เพทาย บุษราคมั และเพชรซีก   
  - ด้านเทคนิคเชิงช่าง  

  ศิราภรณ์ และกรองศอสมยัอยธุยาเทคนิคท่ีใชส้ร้างงานประติมากรรม ปฏิมากรรม  
และเคร่ืองประดบั ประกอบดว้ย 2 วธีิ คือ การหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด ทองเหลือง  และดว้ยวธีิการ
แกะสลกัหินศิลาแลง ส่วนศิราภรณ์ทองค า แบ่งเป็น 2 วธีิ คือ การเช่ือมประกอบและดดัโลหะ
ทองค าท่ีมีขนาดบางให้เกิดลวดลาย (จุลมงกุฎ) และวธีิการถกัสานข้ึนรูปตวัเรือนดว้ยเส้นลวด
ทองค าบริสุทธ์ิท่ีมีขนาดเล็กใหเ้กิดโครงสร้างและลวดลาย (พระสุวรรณมาลา) 

 กุณฑล/กรรเจียกจรสมยัอยธุยาสมยัอยธุยา ท าจากโลหะส าริด ทองเหลือง และหิน 
ทรายแกะสลกั  ดว้ยการหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด/ทองเหลือง  และดว้ยวธีิการแกะสลกัหินทราย  
  ทบัทรวงสมยัอยธุยา ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงาน
ประติมากรรม ปฏิมากรรม และการท าเคร่ืองประดบั แบ่งเป็นกระบวนการผลิต 3 วธีิ คือ การหล่อ
ข้ึนรูปโลหะส าริด ทองเหลือง การแกะสลกัหินทราย และการข้ึนรูปโลหะทองค าดว้ยมือซ่ึงคาดวา่
เป็นการใชเ้ทคนิคการเช่ือมประกอบช้ินงาน แลว้ตกแต่งตวัเรือนดว้ยการดดัเส้นลวดทองค าและการ
ฝังอญัมณีดว้ยเทคนิคการฝังหุ้ม และแบบเตยเข้ียวหมู 
  เทคนิคในการท าทองกรสอดคลอ้งกบัการสร้างงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และ
การท าเคร่ืองประดบั ประกอบดว้ย งานประติมากรรมและปฏิมากรรมใชว้ธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะ
ส าริด และทองเหลือง ส่วนทองกรทองค านั้นประกอบดว้ยเทคนิคต่าง ๆ  คือ การข้ึนรูปโลหะ
ทองค าดว้ยมือซ่ึงใชเ้ทคนิคการเช่ือมประกอบช้ินงาน โดยมีการใชแ้ผน่โลหะทองค าบุ ดุน สลกั ฉลุ
ลาย การดดัขดเส้นลวดทองค าเพื่อใหเ้กิดลวดลายแลว้เช่ือมติดตกแต่งบนตวัเรือน และตกแต่งตวั
เรือนดว้ยการสลกัลายฝังอญัมณีเจียระไนแบบหลงัเบ้ีย ดว้ยเทคนิคการฝังหุม้ การแขละ และฝังแบบ
เหยยีบหนา้ในช่องตารางช่องส่ีเหล่ียมเม่ือมองโดยรวมมีลกัษณะคลา้ยรูปแบบการฝังแบบสอด  
ส่วนใหญ่ฝังอญัมณีทรงรี (Oval) เจียระไนแบบหลงัเบ้ีย (Cabochon Cut)  
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  ธ ามรงคเ์ทคนิคในการสร้างงานปฏิมากรรมและท าเคร่ืองประดบั ประกอบดว้ย
กระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ การหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด และการข้ึนรูปดว้ยมือซ่ึงคาดวา่เป็นการใช้
เทคนิคการเช่ือมประกอบช้ินงานโลหะดว้ยทองค า การบุ ดุน ฉลุ และแกะสลกัลวดลาย และตก
แต่งตวัเรือนดว้ยการสลกัลายฝังอญัมณีรูปทรงรี (Oval) และทรงกลม (Round) เจียระไนแบบ 
หลงัเบ้ีย (Cabochon Cut)  ดว้ยเทคนิคการฝังหุม้ การแขละ และฝังแบบเหยยีบหนา้  
    รูปแบบเคร่ืองประดบั/ ช้ินส่วนอ่ืน ๆ สมยัอยธุยา จ านวน 8 รูปแบบ เช่น จัน่ทองค า 
(จ้ี) ช้ินส่วนป้ันเหน่งทองค า และปะวะหล ่าทองค า เทคนิคในการท าเคร่ืองประดบั ประกอบดว้ย
เทคนิคต่าง ๆ คือ การข้ึนรูปโลหะทองค าดว้ยมือซ่ึงใชเ้ทคนิคการเช่ือมประกอบ โดยมีการใชแ้ผน่
โลหะทองค าบุ ดุน สลกั ฉลุลาย การดดัขดเส้นลวดทองค าเพื่อใหเ้กิดลวดลายแลว้เช่ือมติดตกแต่ง
บนตวัเรือน และตกแต่งตวัเรือนดว้ยการสลกัลายฝังอญัมณีเจียระไนแบบหลงัเบ้ีย ฝังแบบเหยยีบ
หนา้ในช่องตารางช่องส่ีเหล่ียม ดว้ยเทคนิคการฝังหุม้ การแขละ โดยการฝังหุม้ขอบพลอยรูป
ส่ีเหล่ียมผนืผา้จดัวางในลกัษณะเป็นแนวเส้นคัน่เม่ือมองโดยรวมมีลกัษณะคลา้ยรูปแบบการฝัง
แบบสอด ฝังประดบัดว้ยอญัมณีรูปทรงต่าง ๆ ส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นรูปทรงเรขาคณิต เช่น รูป
ส่ีเหล่ียมจตุรัส รูปกลม ส่ีเหล่ียมผนืผา้ รูปหยดน ้า รูปมาร์คี และรูปวงรี เจียระไนแบบหลงัเบ้ีย 
(Cabochon Cut) 
 
  3. รูปแบบถนิมพมิพาภรณ์สมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที ่1-5)  
  - ด้านลกัษณะและการจัดองค์ประกอบ 
  จากการศึกษารูปแบบศิราภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ ประเภทของศิราภรณ์สมยั
รัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ ศิราภรณ์ท่ีปรากฏบนปฏิมากรรม ประติมากรรม และ
เคร่ืองประดบั ซ่ึงประกอบดว้ยศิราภรณ์ท่ีปรากฏบนพระพุทธรูปโลหะ ศิราภรณ์บนประติมากรรม
ไม ้และเคร่ืองประดบัทอง โดยใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรทั้งหมด  
ศิราภรณ์รูปแบบท่ี 1 และ 2 เป็นทรงมงกุฎยอดแหลมหรือมหาพิชยัมงกุฎ ส่วนรูปแบบท่ี 2 เป็น 
พระเก้ียวทองค าลงยาสีสลกั บุ ดุน สลกั และฉลุลาย   

 รูปแบบกุณฑล/ตุม้หุ/กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็นเคร่ืองประดบับน 
ประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบัทองค า ซ่ึงรูปแบบท่ี 1 และ 2 เป็นกุณฑลและตุม้หู
ทองค า จดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรทั้ง 2 แบบ โดยรูปแบบท่ี 1 กุณฑลรูปดอกไม ้
3 กลีบซ้อนกนั 2 ชั้น มีลกัษณะเป็นระยา้ มีห้อยประดบัตุง้ต้ิง รูปแบบท่ี 2 กุณฑลรูปดอกมะเขือ  
6 กลีบ ส่วนรูปแบบท่ี 3 เป็นกรรเจียกจรท่ีเป็นเคร่ืองทรงพระพุทธรูปตวัเรือนมีโครงสร้างเป็นรูป 
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กระหนกเปลว ส่วนเคร่ืองประดบัหูบนประติมากรรมไมเ้ทพนม  มีทั้งกุณฑลและกรรเจียกจรมี
โครงสร้างรูปกระหนกเปลว   
  รูปแบบกรองศอสมยัรัตนโกสินทร์ส่วนใหญ่เป็นการประดบัดว้ยลายประจ ายาม  
ลายดอกไมก้ลม 8 กลีบ ลายกระจงัตาออ้ย ลายไข่ปลา/เมด็ประค า รูปส่ีเหล่ียมจตุรัส และรูป
สามเหล่ียม เป็นตน้ การจดัวางลวดลายเป็นแบบสมมาตร  

  รูปแบบทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ ประกอบดว้ยทองกรท่ีปรากฏบนประติมากรรม  
ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบัทองค า  ตวัเรือนทองกรบนประติมากรรมเทพนมใชว้ธีิแกะสลกัไม้
ใหเ้กิดรูปทรงและลวดลายแลว้ลงสีทองประดบัตวัเรือนดว้ยกระจกสีรูปทรงกลมและทรงรี ตวัเรือน
ทองกรบน พระพุทธรูปใชว้ธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะทองเหลืองแลว้ปิดดว้ยทองค าเปลวติดประดบั
และตกแต่งลวดลายดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม ส่วนวธีิการท าทองกรทองค า ประกอบดว้ย วธีิการบุ 
ดุน สลกั และฉลุลวดลาย แลว้เช่ือมประกอบดว้ยมือ ฝังประดบัอญัมณีดว้ยการฝังแบบหุม้กระเปาะ
มากท่ีสุด รองลงมาเป็นการฝังแบบเหยยีบหนา้ และแบบเตยเข้ียวหมู ฝังประดบัอญัมณีรูปทรงกลม
และทรงรีเป็นส่วนใหญ่ โทนสีแดง สีเขียว และขาว ตามล าดบั เจียระไนแบบหลงัเบ้ียและประกอบ
ข้ึนรูปตวัเรือน ดว้ยลกัษณะการร้อยแบบสร้อยขอ้มือ มีจ านวน 4 รูปแบบ เป็นเคร่ืองประดบัขอ้มือ
ทองค าประดบัอญัมณี มีลกัษณะเป็นชาร์มฝังหุม้อญัมณีสีแดง ดว้ยเทคนิคการสลกัดุนแบบหุม้ 
กระเปราะร้อยต่อกนัดว้ยเชือก สับหวา่งหรือคัน่ดว้ยตวัคัน่ท่ีเป็นชาร์มทองค า ซ่ึงมี 2 แบบ คือ  
แบบเสน้ลวดเกลียวทองค าเช่ือมติดกนั และแบบหลอดทองค า ส่วนรูปแบบท่ี 7-8 มีลกัษณะเป็น 
ชาร์มทรงกลมหรือลูกประค า แบบฉลุลายฝังหุม้อญัมณีสีแดง และแบบสลกัดุนลาย ร้อยต่อกนัดว้ย 
เชือกสับหวา่งหรือคัน่ดว้ยลูกปัดปะการังสีส้ม 

 รูปแบบสังวาลสมยัรัตนโกสินทร์ เป็นประเภทเคร่ืองประดบัล าตวัท่ีปรากฎบน 
พระพทุธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่ และบนประติมากรรมไมเ้ทพนม มีความสอดคลอ้งกบัรูปแบบ
กรองศอ จดัองค ์ประกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร โครงสร้างและลกัษณะการสวมใส่
เหมือนกนัทั้ง 2 แบบ เป็นแบบสร้อยสังวาล 2 เสน้ เป็นเสน้ขนานแนวตั้งตรงกลางช่วงหนา้อก-
ล าตวั ช่วงปลายยาวลงถึงช่วงพระนาภีแลว้แยกพาดโคง้หอ้ยไปทางดา้นขา้งทั้งสองฝ่ัง ถูกวางทบั
ดว้ยกรองศอ และทบัทรวงห้อยดว้ยสร้อยสังวาลเป็นเส้นโคง้  

 รูปแบบทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์ แบ่งเป็น 2 ประเภทคือ เคร่ืองทรงพระพุทธรูป  
และเคร่ืองประดบั ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรในทุกรูปแบบ ตวัเรือนทบั
ทรวงทองค าทั้งหมดมีลกัษณะเป็นระยา้ มีตุง้ต้ิงหอ้ยประดบัตวัเรือน โครงสร้างเชิงนยัเป็นรูป
ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั ส่วนทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 5 บนพระพุทธรูปยนืทรงเคร่ือง
ใหญ่มีโครงสร้างเป็นส่ีเหล่ียมรูปวา่วประดบับนสังวาลตรงบริเวณพระอุระ 
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 รูปแบบพาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์ เป็นเคร่ืองทรงเทวรูปและพระพุทธรูป  
โครงสร้างหลกัเป็นทรงปลอกมีด มีโครงสร้างและลกัษณะโดยรวมแตกต่างกนั คือ พาหุรัด 
สมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 2 บนพระพุทธรูปยืนทรงเคร่ืองใหญ่ โครงสร้างหลกัเป็นทรงปลอก
มีด ส่วนท่ีประดบัแม่ลายจะมีความนูนคลา้ยลวดทอ้งปลิงแลว้ต่อโครงสร้างดว้ยลายกระหนกเปลว
ทั้ง 2 ขา้ง การจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบอสมมาตร พาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์รูปแบบท่ี 1 
ลกัษณะตวัเรือนเป็นทรงปลอกมีดแบน  

 รูปแบบทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ ประกอบดว้ยทองกรท่ีปรากฏบนประติมากรรม  
ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบัทองค า จดัองคป์ระกอบสมดุลแบบสมมาตร มี 2 ลกัษณะคือ แบบ
ก าไลขอ้มือและสร้อยขอ้มือหรือทองปลายแขน เป็นชาร์ม 2 ลกัษณะ คือ แบบเป็นห่วงตุง้ต้ิง และ
แบบลูกประค า  

 รูปแบบธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ ประกอบดว้ยธ ามรงคท่ี์ปรากฏบนปฏิมากรรมและ 
เคร่ืองประดบั ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร และแบบอสมมาตร 
ประกอบดว้ย 2 ลกัษณะคือ ทรงมณฑป ปลอกมีด และอ่ืน ๆ  
  - ด้านลวดลาย 

ลวดลายประดบัมงกุฎส่วนใหญ่ประดบัดว้ยลายประจ ายามเอก (ตรงกลาง) และมีลาย 
ประกอบอ่ืน ๆ เช่น ลายกระจงัตาออ้ย ลายดอกจอก และลายดอกล าดวน และมีการจดัวางลวดลาย
ประกอบดว้ยการซ ้ าลวดลาย ส่วนรูปแบบท่ี 2 เป็นพระเก้ียวทองค าลงยาสีสลกัลาย ผกูดว้ยลายพนัธ์ุ
พฤกษาเก่ียวเน่ืองกนัรอบตวัเรือน 
  ลวดลายทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ ส่วนใหญ่มาจากลายไทย การจดัวางลวดลายยงัคง
ใชว้ธีิการซ ้ า จดัวางเรียงเป็นแถว ประกอบดว้ย ลายรูปคา้งคาว รูปวงกลม รูปวงรี ลายดอกไม ้4 กลีบ 
ลายเส้น ลายไข่ปลา ลายบวัแวง และลายกระจงั เป็นตน้ โดยตวัเรือนทองกรบนเทวรูปและ
พระพุทธรูปประดบัขอบตวัเรือนดว้ยลายกระจงั และจดัวางลวดลายประกอบดว้ยวธีิการซ ้ าลวดลาย 
  กรองศอสมยัรัตนโกสินทร์ส่วนใหญ่เป็นการประดบัดว้ยลายประจ ายาม ลายดอกไม้
กลม 8 กลีบ ลายกระจงัตาออ้ย ลายไข่ปลา/เมด็ประค า รูปส่ีเหล่ียมจตุรัส และรูปสามเหล่ียม เป็นตน้ 
การจดัวางลวดลายเป็นแบบสมมาตร   
  ลวดลายทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์ ไดแ้ก่ ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั ลายใบเทศ ส่ีเหล่ียม
รูปวา่ว ลายกระจงั เป็นตน้ และจดัวางลวดลายประกอบดว้ยวธีิการซ ้ าลวดลาย   
  ลวดลายพาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์ รูปแบบท่ี 1 ลกัษณะตวัเรือนเป็นทรงปลอกมีด
แบน ลวดลายท่ีปรากฏบนพาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์ ไดแ้ก่ ลวดลายเรขาคณิตรูปทรงกลม และ 
ทรงรี ลายกนกเปลว ลายดอกไมก้ลม 8 กลีบ ลายไข่ปลา และลายกระจงั เป็นตน้ โดยตวัเรือน 
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พาหุรัดทั้ง 2 แบบ มีการประดบัขอบตวัเรือนคลา้ยลายระบายดว้ยลายกระจงั และจดัวางลวดลาย
ประกอบดว้ยวธีิการซ ้ าลวดลาย  

 ลวดลายสังวาลสมยัรัตนโกสินทร์ ท่ีปรากฎบนพระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่ และ 
เทวรูปไมเ้ทพนม ประกอบดว้ย ลายลูกไข่ปลา/เมด็ประค า ลายเกร็ด ลายประจ ายาม ลายดอกไมก้ลม 
8 กลีบ ลายกระจงั และรูปวงรี เป็นตน้ การจดัวางลวดลายเป็นแบบสมมาตร  

  ลวดลายธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ ท่ีพบปรากฏบนปฏิมากรรมและเคร่ืองประดบั  
ประกอบดว้ย ลายดอกไม ้ลายกระหนก ตวันาค ลายกระจงั และลายดอกมะพร้าว เป็นตน้ 
  - ด้านวสัดุ 

 วสัดุท่ีใชท้  าถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ มีสอดคลอ้งกบัวสัดุท่ีใชใ้น 
การสร้างงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั คือท าจากไมแ้กะสลกั โลหะทองเหลือง  
ปิดทองค าเปลว ทองค าฝังอญัมณี และลงยาสีประดบัตวัเรือน  

  กุณฑล/ตุม้หุ/กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์ สามารถแบ่งวสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนตาม 
วสัดุจริงท่ีใชส้ร้างงานเคร่ืองประดบั ปฏิมากรรม และประติมากรรม ซ่ึงตวัเรือนเคร่ืองประดบั 
ทุกช้ินท าดว้ยทองค า ฝังประดบัดว้ยอญัมณีสีขาวหรือเพชรซีกเป็นหลกั เจียระไนเหล่ียมแบบ
ลูกโลก (Rose Cut) มีการตกแต่งลวดลายและตวัเรือนดว้ยการลงยาสีขาว แดง และเขียวเป็นหลกั 
กรรเจียกจรบนพระพุทธรูปท าจากโลหะทองเหลืองปิดทองค าเปลว ส่วนกุณฑลและกรรเจียกจร 
บนประติมากรรมเทพนมท าจากไมแ้กะสลกัลวดลาย ฝังประดบัอญัมณี สีขาวหรือเพชรซีกเป็นหลกั  
  กรองศอสมยัรัตนโกสินทร์ วสัดุท่ีใชใ้นการท าตามวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงาน
ปฏิมากรรม ประติมากรรม คือ ท าจากโลหะทองเหลืองปิดดว้ยทองค าเปลวประดบัดว้ยกระจก 
สีขาวทรงกลม และไมแ้กะสลกัลงสีทอง ซ่ึงคาดวา่ประดบัดว้ยหินสีเจียรแบบหนา้เรียบ  
  ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ ประกอบดว้ยทองกรท่ีปรากฏบนประติมากรรม 
ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบัทองค า ตวัเรือนทองกรไมล้งสีทองประดบัตวัเรือนดว้ยกระจกสี
รูปทรงกลมและทรงรี ตวัเรือนทองกรบน พระพุทธรูปใชว้ธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะทองเหลืองแลว้
ปิดดว้ยทองค าเปลวติดประดบัและตกแต่งลวดลายดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม 

 วสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์ เป็นวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงาน 
เคร่ืองประดบัและปฏิมากรรม โดยวสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนเคร่ืองประดบัทุกช้ินท าดว้ยทองค าและ 
ฝังดว้ยอญัมณีสีขาว หรือเพชรซีกทรงกลมเป็นหลกั มีการตกแต่งลวดลาย และตวัเรือนดว้ยการ 
ลงยาสี  สีแดงและเขียวเป็นหลกั ส่วนทบัทรวงท่ีเป็นเคร่ืองทรงพระพุทธรูปท าจากโลหะทองเหลือง
ปิดทองค าเปลว และคาดวา่ฝังประดบัดว้ยกระจกสีขาวเสมือนแทนค่าดว้ยการประดบัอญัมณีสีขาว
เช่นเดียวทบัทรวงท่ีเป็นเคร่ืองประดบัทองค า การท าตวัเรือนทบัทรวงทองค าใชว้ธีิการสลกัดุน  
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และการฉลุลวดลาย แลว้เช่ือมประกอบดว้ยมือ ฝังประดบัอญัมณี 2 แบบ คือ ฝังหุม้และหนามเตย 
ดว้ยอญัมณีสีขาวหรือเพชรซีกทรงกลมเป็นหลกั เจียระไนเหล่ียมเพชรแบบลูกโลก (Rose Cut) 
ตกแต่งลวดลายดว้ยการลงยาสีร้อนดว้ยสีแดงและเขียวเป็นหลกั ส่วนทบัทรวงท่ีเป็นเคร่ืองทรง 
พระพุทธรูปคาดวา่ใชว้ธีิการหล่อโลหะทองเหลืองแยกช้ินแลว้น ามาประกอบติดในภายหลงั  
ฝังประดบัดว้ยกระจกสีขาว เสมือนแทนค่าดว้ยการประดบัอญัมณีสีขาว เช่นเดียวกบัทบัทรวง
ทองค า 

 วสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนสังวาลสมยัรัตนโกสินทร์ ท าจากโลหะทองเหลือง และไม ้
แกะสลกัลงสีทองซ่ึงสอดคลอ้งกบัวสัดุท่ีสร้างงานปฏิมากรรม และประติมากรรม คือ ท าจากโลหะ
ทองเหลืองปิดดว้ยทองค าเปลวประดบัและตกแต่งตวัเรือนดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม ไมแ้กะสลกั
ลงสีทองและคาดวา่ประดบัดว้ยหินสี  

  วสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนธ ามรงคแ์บ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ วสัดุใชใ้นกลุ่มเคร่ืองประดบั 
จะท าดว้ยทองค า มีตกแต่งลวดลายและตวัเรือนดว้ยการลงยาสีร้อนในบางรูปแบบ ส่วนใหญ่แบ่ง
ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ลงยาสีสีแดงและเขียวเป็นหลกั และลงยาสีแบบราชาวดี ประกอบดว้ยสีแดง  
น ้าเงิน เขียว และขาว และอญัมณีใชฝั้งประดบัส่วนใหญ่จะใชเ้ป็นเพชรซีกมากท่ีสุด รองลงมาเป็น
ทบัทิม หรืออญัมณีสีโทนแดง และโทนสีเขียว รูปทรงอญัมณีส่วนใหญ่ เป็นรูปทรงกลม รูปทรงรี 
และรูปทรงหยดน ้า และวสัดุท่ีท าจากโลหะทองเหลือง  
  - ด้านเทคนิคเชิงช่าง 

  กุณฑล/ตุม้หุ/กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์ สามารถแบ่งวสัดุท่ีใชท้  าตวัเรือนตาม 
วสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงานเคร่ืองประดบั ปฏิมากรรม และประติมากรรม ส่วนกุณฑลและ
กรรเจียกจรบนประติมากรรมเทพนมท าจากไมแ้กะสลกัลวดลาย ตวัเรือนท่ีเป็นเคร่ืองประดบัทอง
นั้นคาดวา่ใชว้ธีิการข้ึนรูปโลหะดว้ยมือ ฝังประดบัอญัมณีสีขาวหรือเพชรซีกเป็นหลกัเจียระไน
เหล่ียมแบบลูกโลก (Rose Cut) ดว้ยวธีิการฝังหุม้ขอบ ตกแต่งลวดลายและตวัเรือนดว้ยการลงยาสี
ร้อน ดว้ยสีแดงและเขียวเป็นหลกั กรรเจียกจรบนพระพุทธรูปใชว้ธีิการหล่อข้ึนรูปทองเหลือง 
ปิดทองค าเปลว ส่วนกุณฑลและกรรเจียกจรท่ีปรากฎบนประติมากรรมเทพนมใชว้ธีิการแกะสลกั
ลวดลายไม ้

  ทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ ประกอบดว้ย ทองกรท่ีปรากฏบนประติมากรรม  
ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบัทองค า  ตวัเรือนทองกรบนประติมากรรมเทพนมใชว้ธีิแกะสลกัไม้
ใหเ้กิดรูปทรงและลวดลายแลว้ลงสีทองประดบัตวัเรือนดว้ยกระจกสีรูปทรงกลมและทรงรี ตวัเรือน
ทองกรบนพระพุทธรูปใชว้ธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะทองเหลืองแลว้ปิดดว้ยทองค าเปลวติดประดบั
และตกแต่งลวดลายดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม ส่วนวธีิการท าทองกรทองค า ประกอบดว้ย วธีิการบุ 
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ดุน สลกั และฉลุลวดลาย แลว้เช่ือมประกอบดว้ยมือ ฝังประดบัอญัมณีดว้ยการฝังแบบหุม้กระเปาะ
มากท่ีสุด รองลงมาเป็นการฝังแบบเหยยีบหนา้ และแบบเตยเข้ียวหมู ฝังประดบัอญัมณีรูปทรงกลม
และทรงรีเป็นส่วนใหญ่ โทนสีแดง สีเขียว และขาว ตามล าดบั เจียระไนแบบหลงัเบ้ียและประกอบ
ข้ึนรูปตวัเรือน ดว้ยลกัษณะการร้อยแบบสร้อยขอ้มือ เป็นเคร่ืองประดบัขอ้มือทองค าประดบัอญัมณี 
สร้างข้ึนสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ มีลกัษณะเป็นชาร์มฝังหุม้อญัมณีสีแดงดว้ยเทคนิคการสลกัดุน
แบบหุม้กระเปราะ ร้อยต่อกนัดว้ยเชือก แลว้คัน่ดว้ยชาร์มทองค า ซ่ึงมี 2 แบบ คือ แบบเส้นลวด
เกลียวทองค าเช่ือมติดกนัและแบบหลอดทองค าส่ีเหล่ียมผืนผา้  มีความยาว 12.20 เซนติเมตร และ 
20 เซนติเมตรตามล าดบั มีลกัษณะเป็นชาร์มทรงกลมหรือลูกประค า แบบฉลุลายฝังหุม้อญัมณีสีแดง 
และแบบสลกัดุนลาย ร้อยต่อกนัดว้ยเชือก แลว้คัน่ดว้ยลูกปัดปะการังสีส้มมีความยาว 14 เซนติเมตร  
และ13 เซนติเมตรตามล าดบั 
  กรองศอสมยัรัตนโกสินทร์ ดา้นเทคนิคเชิงช่างสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงาน
ประติมากรรม ปฏิมากรรมเช่นกนั โดยใชก้ระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ การหล่อข้ึนรูปโลหะ
ทองเหลือง และดว้ยวธีิการแกะสลกัไม ้แลว้ตกแต่งประดบัดว้ยกระจกสี/หินสีเจียรแบบหนา้เรียบ 

 ทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ เคร่ืองทรง 
พระพุทธรูป และเคร่ืองประดบั ตวัเรือนเคร่ืองประดบัทุกช้ินท าดว้ยทองค าและฝังประดบัดว้ย 
อญัมณีสีขาวหรือเพชรซีกทรงกลมเป็น การท าตวัเรือนทบัทรวงทองค าดว้ยวธีิการสลกัดุน การฉลุ
ลวดลาย แลว้เช่ือมประกอบตวัเรือน ฝังอญัมณี 2 แบบคือ ฝังหุม้ และหนามเตย ดว้ยอญัมณีสีขาว
หรือเพชรซีกทรงกลมเป็นหลกัเจียระไนเหล่ียมแบบลูกโลก (Rose Cut) ตกแต่งลวดลายดว้ยการลง
ยาสีร้อนสีแดงและเขียวเป็นหลกั ส่วนทบัทรวงท่ีเป็นเคร่ืองทรงพระพุทธรูปคาดวา่ใชว้ธีิการหล่อ
โลหะทองเหลืองแยกช้ิน แลว้น ามาประกอบติดในภายหลงั ฝังประดบัดว้ยกระจกสีขาวเสมือนการ
ประดบัอญัมณีสีขาว 

 สังวาลสมยัรัตนโกสินทร์ มีกระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ การหล่อข้ึนรูปโลหะ 
ทองเหลืองปิดทองค าเปลวประดบัและตกแต่งตวัเรือนดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม และดว้ยวธีิการ
แกะไมแ้กะสลกัทาสีทองและคาดวา่ประดบัดว้ยหินสีเจียรรูปวงรีแบบหนา้เรียบ    
  ธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ ประกอบดว้ยธ ามรงคท่ี์ปรากฏบนปฏิมากรรมและ 
เคร่ืองประดบั วธีิการข้ึนรูปตวัเรือนธ ามรงคบ์นพระพุทธรูปใชว้ธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะทองเหลือง
แลว้ปิดดว้ยทองค าเปลวติดประดบัและตกแต่งลวดลายดว้ยกระจกสีขาวทรงกลม ส่วนวธีิการท า
ธ ามรงคท์องค า ประกอบดว้ย วธีิการบุ ดุน สลกั และฉลุลวดลาย แลว้เช่ือมประกอบดว้ยมือ  
ฝังประดบัอญัมณีแบบฝังหุม้กระเปาะ ฝังแบบหนามเตยในตวั และเตยเข้ียวหมู ในบางแบบมีการ
ตกแต่งขอบกระเปาะดว้ยการแขละหรือการใชเ้ส้นลวดทองขนาดเล็ก บิดเป็นเกลียวโคง้ลอ้มรอบ
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กระเปาะแลว้เช่ือมติดกบัฐานกระเปาะเพื่อให้เกิดสวยงามและเสริมใหก้ระเปาะแขง็แรงข้ึน ประดบั 
อญัมณีเจียระไนเหล่ียมลูกโลกและแบบหลงัเบ้ีย และมีการลงยาสีร้อนประดบับนตวัเรือนดว้ยสีแดง
และเขียวเป็นหลกั 
 

การสังเคราะห์พหุลกัษณ์กระบวนแบบถนิมพมิพาภรณ์  
 จากผลการศึกษาและวเิคราะห์ขอ้มูลรูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ใน 3 ยคุ ผูศึ้กษาท าการ
สังเคราะห์พหุลกัษณ์กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ ใน 3 ยคุ ดงัน้ี 
  1. กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั  
  2. กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
  3. กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1- 5) 
 การสังเคราะห์พหุลกัษณ์กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์เป็นการสรุปผลจากการ 
วเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ คือ ถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั ถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา  
และถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1- 5) โดยการสรุปเป็นตารางแสดงภาพสัญญะ
และขอ้ความท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อใหง่้ายต่อความเขา้ใจและการน าไปใชใ้นกระบวนการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ดงัน้ี 
 1. กระบวนแบบถนิมพมิพาภรณ์สมัยสุโขทัย  
 จากการศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั ไดส้รุปผลการวเิคราะห์ขอ้มูล 
ถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั แสดงสัญญะสู่แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัสุโขทยั 
ดงัน้ีดงัน้ี 
 

 
 

ภาพท่ี 4-74 ช่วงเวลาของถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั 
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ตาราง 4-4 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั  
 
ล าดบั กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั/สญัญะในงานออกแบบ  

1 โครงสร้าง/
รูปทรง 
 

 

 
  รูปทรงกรวยหงาย/ดอกบวัตูมคว  ่า/ทรงปลอกมีด/ทรงหลงัเบ้ีย/ส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน    

2 ลวดลาย 
 

 

 

                
3 อญัมณี/

รูปร่าง 
 

อญัมณีใชฝั้งประดบัส่วนใหญ่จะใชเ้ป็น เป็นรูปทรงสนันิษฐาน คือ ทรงกลม รูปทรงรี 
และรูปทรงหยดน ้ า คลา้ยการเจียระไนเหล่ียมแบบหลงัเบ้ีย  

 
4 วสัดุ โลหะส าริด, ปูนป้ัน 
5 เทคนิค ข้ึนรูปตวัเรือนโลหะดว้ยมือดว้ยเทคนิคการการเช่ือมประกอบ และการหล่อโลหะส าริด  
6 สี 
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ตาราง 4-4 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั (ต่อ) 
 
ล าดบั กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั/สญัญะในงานออกแบบ  

7 การฝัง การฝังอญัมณีแบบหุม้  

 
ฝังหุ้ม (Bezel Setting) 

8 ความยาว
สร้อยคอ 
 
 

 

 
 

 
 2. กระบวนแบบถนิมพมิพาภรณ์สมัยอยุธยา 

 จากการศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา ไดส้รุปผลการวเิคราะห์ขอ้มูล 
ถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา แสดงสัญญะสู่แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัสุโขทยั 
ดงัน้ี 
 

 
 

ภาพท่ี 4-75 ช่วงเวลาของถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา  
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ตาราง 4-5 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
 
ล าดบั กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา/สญัญะในงานออกแบบ 

1 โครงสร้าง/
รูปทรง 
 

 

    

 
 

2 ลวดลาย 
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ตาราง 4-5 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา (ต่อ) 
 
ล าดบั กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา/สญัญะในงานออกแบบ 

3 รูปร่าง/ 
อญัมณี 
 

อญัมณีใชส่้วนใหญ่เป็นทบัทิม หรืออญัมณีสีโทนแดงมากท่ีสุด รองลงมาเป็นโทนสี
เขียวแดง, แดง เขียว เหลือง  และเขียว เหลือง ขาว นอ้ยสุดคือ นิลหรืออญัมณีสีด า ส่วน
รูปร่างอญัมณีส่วนใหญ่ เป็นรูปวงกลม รูปวงรี รูปหยดน ้ า ส่ีเหล่ียมผืนผา้ สีเหล่ียมขา้ว
หลามตดั โดยส่วนใหญ่เจียระไนแบบหลงัเบ้ีย (Cabochon Cut) 

4 วสัดุ 
 

ทองค า 

   
 

5 เทคนิค ส่วนใหญ่จะตกแต่งลวดลายและตวัเรือนดว้ยการลงยาสีร้อน แบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ ลงยาสี 
สีแดงและเขียวเป็นหลกั และลงยาสีแบบราชาวดี ประกอบดว้ยสีแดง น ้ าเงิน เขียว และ
ขาว ข้ึนรูปตวัเรือนจะข้ึนรูปดว้ยมือดว้ยเทคนิคการสลกัดุนลาย การบุ ฉลุ และการ
แกะสลกั ตามล าดบั  

6 โทนสี 
   

  
 

7 การฝัง
(Setting) 

ฝังประดบัอญัมณี พบวา่ ฝังแบบหุม้กระเปาะมากท่ีสุด  

                                    

รองลงมาเป็นการฝังแบบหนามเตย และฝังสอด ตามล าดบั 

     
เตยเข้ียวหมู และบางแบบตกแตง่ขอบกระเปาะดว้ยไข่ปลา หรือการแขละ  

8 ความยาว
สร้อยคอ 

 
การสวมสร้อยคอ 2 เสน้ 
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 3. กระบวนแบบถนิมพมิพาภรณ์สมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที ่1-5) 
 จากการศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ ช่วงสมยัรัชกาลท่ี 1-5  

ไดส้รุปผลการวเิคราะห์ขอ้มูลถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ แสดงสัญญะสู่แนวทางการ
ออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัสุโขทยั ดงัน้ี  
 

 
 

ภาพท่ี 4-76 ช่วงเวลาของกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5)  
 
ตาราง 4-6 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ 
 
ล าดบั กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์/สญัญะในงานออกแบบ  

1 ลกัษณะ/
รูปแบบ/
โครงสร้าง/ 
 

 

        
 

                    
 

กรรเจียกจร              ต่างหูแบบเล้ือย (Climber Earrings) 
การใชลู้กปัด (ชาร์ม) - การร้อยประกอบ/ แบบหอ้ยตุง้ติง้ 
จดัองคป์ระกอบแบบสมมาตรและอสมมาตร 
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ตาราง 4-6 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (ต่อ) 
 
ล าดบั กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์/สญัญะในงานออกแบบ 

2 ลวดลาย 
 

ลวดลายส่วนใหญ่พฒันามาจากลายไทย มีดงัน้ี ลายประจ ายาม ลายกระหนก ลายกระจงัรวน 
ลายใบเทศ ลายกา้มปู ลายดอกมะเขือ ลายดอกกดุัน่ ลายกา้นต่อดอก ลายบวัคว  ่า ลายบวั
หงาย ลายไข่ปลา และลายดอกมะพร้าว เป็นตน้  

 

          

         
3 วสัดุ 

 
3.1 อญัมณี/รูปร่าง (Gems/Shape) 
- ใชเ้พชรซีกมากท่ีสุด และเจียระไนเหล่ียมลูกโลก (Rose Cut) รองลงมาเป็นทบัทิม  
หรืออญัมณีสีโทนแดง  
และอญัมณีโทนสีเขียว  
- รูปร่างอญัมณีส่วนใหญ่ เป็นรูปกลม วงรี  
และหยดน ้ า  
3.2 โลหะ (Metals) 
- ทองค า 

4 เทคนิค 
 

มีตกแต่งลวดลายและตวัเรือนดว้ยการลงยาสีร้อน ส่วนใหญ่แบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ  
ลงยาสีแดงและเขียว เป็นหลกั  
ยาสีแบบราชาวดี - สีแดง น ้ าเงิน เขียว และขาว  
ข้ึนรูปตวัเรือนดว้ยมือ 
ดุนลาย การบุ ฉลุ และการแกะสลกั  

5 สี 
 

แบ่งออกเป็น  2 กลุ่ม คือ  
  1. สีตวัเรือน นิยมใชท้องค า  
  2. สีจากการตกแต่งตวัเรือน  
แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 
   1. ฝังประดบัอญัมณีหรือพลอย 
   2. ลงยาสีร้อน มกันิยมลงสีแบบราชาวดี 
ประกอบดว้ย 4 สี คือ  
แดง น ้ าเงิน เขียว และขาว 

ตวัเรือนโลหะ :     

 
 

ฝังอญัมณี/พลอย : 

  
 

ลงยาสีราชาวดี :      
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ตาราง 4-6 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (ต่อ) 
 
ล าดบั กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์/สญัญะในงานออกแบบ 

6 การฝัง ฝังแบบหุม้กระเปาะ, ฝังแบบหนามเตย,  ฝังเตยเข้ียวหมู และบางแบบมีการตกแต่งขอบ
กระเปาะดว้ยการแขละ หรือการใชเ้สน้ลวดโลหะขนาดเลก็ บิดเป็นเกลียวโคง้ลอ้มรอบ
ฐานกระเปาะดว้ยการเช่ือมใหติ้ดกบัขอบหรือฐานของกระเปาะเพ่ือใหเ้กิดสวยงามและ
เสริมใหก้ระเปาะแขง็แรงข้ึน 

      
     

 

7 ความยาว
สร้อยคอ 

 
  
 จากตารางสังเคราะห์กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ทั้ง 3 ยคุสมยั สามารถสรุปพหุลกัษณ์
กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ ไดด้งัน้ี 
 - ภาพสัญญะท่ีน ามาใชแ้ทนค่าในการออกแบบเคร่ืองประดบั (ไทยโบราณ) มีดงัน้ี  
ลายไข่ปลา ลายดอกส่ีกลีบ ลายประจ ายาม และท่ีพบในถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยาใชรู้ปทรง 
ปลอกมีด และลกัษณะลวดทอ้งปลิงแบบเส้นโคง้มนหรือแบบสันมีด รูปทรงขา้วหลามตดั  
รูปสิงห์โตท่ีปรากฏบนหวัธ ามรงคท์องค าสมยัอยธุยา การใชล้ายเมด็ประค า การใชสี้ทองในงาน
ออกแบบดว้ยการชุบทอง 24 เค ฝังอญัมณีดว้ยเทคนิคการฝังแบบหุม้ การฝังไข่ปลา และการฝังแบบ
เตยเข้ียวหมู การออกแบบต่างหูแบบประดบัใบหูลกัษณะคลา้ยกรรเจียกจรร หรือต่างหูแบบเล้ือย
(Climber Earrings) และแบบตุม้ทรงดอกบวัตูมแบบสุโขทยั โดยแทนค่าในการออกแบบใหเ้ป็น 
ต่างหูแบบ 2 ส่วน (Duble Sided Earrings) และเนน้การใชล้วดลายท่ีมีรายละเอียดแสดงถึงความ
ปราณีตในงานออกแบบ 
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การสังเคราะห์พหุลกัษณ์กระบวนแบบเคร่ืองประดับตะวนัตก 
 ผูศึ้กษาไดด้ าเนินการศึกษารูปแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตกเพื่อหาแนวทางการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั อนัเป็นแนวทางสู่การสร้างรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัท่ีตองสนองความ
ตอ้งการของผูบ้ริโภคในบริบทสังคมใหม่ โดยการศึกษากระบวนแบบเคร่ืองประดบัจาก 3 ยคุ คือ 
โกธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดโค โดยมีแนวคิดในการสังเคราะห์ขอ้มูลกระบวนแบบเคร่ืองประดบั
ตะวนัตก  ดงัน้ี 
 1. กระบวนแบบเคร่ืองประดับโกธิค (Gothic Jewelry Style) 
  ในการศึกษากระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค ไดแ้บ่งช่วงเวลาของการศึกษาออกเป็น 
2 ช่วง คือ โกธิค (Gothic) ศตวรรษท่ี 12 - 15 และโกธิคฟ้ืนฟูหรือโกธิคใหม่ (Gothic Revival /Neo-
Gothic) ศตวรรษท่ี 18 - 19 เพื่อหาแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ดงักรอบแนวคิด
ดา้นล่างน้ี 

                           
 

ภาพท่ี 4-77 แสดงกรอบแนวคิดการศึกษากระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค  
 
 ในการวเิคราะห์รูปแบบเคร่ืองประดบัโกธิค (Gothic Jewelry Style) ผูศึ้กษาไดท้  าการ 
ศึกษาตามช่วงเวลา 2 ช่วง กรอบแนวคิดขา้งตน้ โดยการเลือกอยา่งเจาะจงรูปแบบเคร่ืองประดบัและ
จากผลงานของศิลปินหรือนกัออกแบบท่ีมีช่ือเสียงและสร้างผลงานท่ีโดดเด่นในช่วงเวลานั้น โดย
ในช่วงโกธิคฟ้ืนฟูหรือโกธิคใหม่  คดัเลือกเจาะจงจากผลงานของ  Johan Conrad Geiss,  Siméon 
Pierre Devaranne และ Karl Friedrich Schinkel  
 

โกธิค  
(Gothic) 

ศตวรรษที ่12-15 
 

โกธิคฟ้ืนฟู/ใหม่  
(Gothic Revival / 

Neo-Gothic) 
ศตวรรษที ่18-19 

Johan Conrad Geiss  
Siméon Pierre Devaranne 
Karl Friedrich Schinkel 

 

Jewelry Designer : 
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ภาพท่ี 4-78 แสดงช่วงเวลาของการศึกษากระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค 
 

 
 

ภาพท่ี 4-79 แสดงรูปแบบเคร่ืองประดบัโกธิค 
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ภาพท่ี 4-80 แสดงรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัโกธิคฟ้ืนฟู/ใหม่ 
 
 
 



209 
 

โดยจากการศึกษาพบวา่ สีของตวัเรือนเคร่ืองประดบัโกธิค แบ่งออกเป็น 2 สีหลกั คือ  
สีทอง และด า ดงัน้ี 

 

 
 
ภาพท่ี 4-81  แสดงสีของตวัเรือนเคร่ืองประดบักระบวนแบบโกธิค 
  
 ดงันั้นผูศึ้กษาจึงสรุปพหุลกัษณ์ของกระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค (Gothic Jewelry 
Style) ออกเป็นตารางท่ี 4-5 ดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 4-7  กระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค (Gothic Jewelry Style) 
 
ล าดบั กระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค/ สญัญะในงานออกแบบ 

1 โครงสร้าง 
 
 
 
 

 

 
เนน้ใชโ้ครงสร้าง/รูปทรงท่ีมีลกัษณะเป็นมุมแหลมดงัรูปภาพขา้งตน้ 

2 ลวดลาย/การจดัวาง
องคป์ระกอบ 
 

การจดัวางโครงสร้างในลกัษณะของการตดักนัเสน้ตรง 2 เสน้ เป็นรูป
กากบาท หรือไมก้างเขน, ลวดลายภายรูปร่างจะมีลกัษณะเป็นแบบประต ู
ซุม้โคง้ 

 

Metal 

โกธิค (Gothic) 
ศตวรรษท่ี 12-15 

ฟ้ืนฟูโกธิค  

(Gothic Revival /Neo-Gothic) 
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ตารางท่ี 4-7  กระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค (Gothic Jewelry Style) (ต่อ) 
 
ล าดบั กระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค/ สญัญะในงานออกแบบ 

3 รูปร่าง/อญัมณี 

    
ใชอ้ญัมณีรูปวงมาคีย ์และรูปหยดน ้ า เป็นหลกั 
ใชมุ้ก หรือแทนค่าดว้ยอญัมณีโทนสีขาว  

4 โลหะ สีตวัเรือน เงิน/ทองขาว/ทองค าขาว/เหลก็สีด า 

  
 

5 เทคนิค การดดัลาย, การฉลุลาย, การฝังหนามเตย และการแขละ 
6 โทนสี โทนสีขาวด า และใชด้ าเป็นหลกั ทั้งสีตวัเรือนและสีอญัมณี 

ในปริมาณ 70 % ข้ึนไป 

             
  
 จากตารางสังเคราะห์กระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค สามารถสรุปพหุลกัษณ์กระบวน
แบบเคร่ืองประดบัโกธิค ไดด้งัน้ี 
 - สัญญะในงานออกแบบท่ีส่ือสารแทนเคร่ืองประดบัสไตลโ์กธิค ประกอบดว้ย การใช ้
สีด าในงานออกแบบ ทั้งอญัมณีโทนขาว-สีด า อญัมณีรูปทรงมาคีย ์รูปหยดน ้า และรูปสามเหล่ียม
หนา้จัว่เป็นหลกั การประดบัมุก การใชเ้ทคนิคการฝังหุม้ ฝังหนามเตย การแขละ และตวัเรือนสีด า  
   - ใชรู้ปทรงสามเหล่ียม ทรงมาคีย ์ส่ีเหล่ียมรูปวา่ว และน ามาจดัวางองคป์ระกอบ
โครงสร้างและลวดลายเป็นรูปไมก้างเขน กากบาท และหรือรูปเคร่ืองหมายบวก โดยก าหนดใหมี้
ส่วนท่ีเป็นมุมแหลมในงาน และลวดลายภายในตอ้งมีลกัษณะคลา้ยซุม้ประตูแบบโคง้ 
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 2. กระบวนแบบเคร่ืองประดับอาร์ตนูโว (Art Nouveau Jewelry Style) 
 จากการศึกษาเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว ผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่งในช่วง 
ค.ศ.1890-ค.ศ.1915 โดยศึกษาจากผลงานนกัออกแบบท่ีมีช่ือเสียง 4 คน คือ René Lalique, Edward 
Colonna, Archibald Knox และ Georges Fouquet (ภาคผนวก ค) 
 ผูว้จิยัจึงสรุปพหุลกัษณ์ของกระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค เพื่อใหง่้ายต่อความ
เขา้ใจและเป็นแนวทางการน าไปใชป้ระโยชน์ในการออกแบบเคร่ืองประดบัสไตลน้ี์ ดงัตาราง 4-8 
ดงัน้ี 
 

ตารางท่ี 4-8  กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว (Art Nouveau Jewelry Style) 
 
ล าดบั กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว/ สญัญะในงานออกแบบ 

1 โครงสร้าง/ รูปร่าง/ทรงอิสระ และธรรมชาติ 
 ลวดลาย 

        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2 รูปร่าง/ 
อญัมณี/ 
โทนสี 

ไข่มุก/ เพชร/ ทวัมาลีน/โอปอล/แซฟไฟร์ 

      
                                                                                                   

3 โลหะ เงิน/ทองขาว/ทองค าขาว/เหลก็สีด า 

 
 

4 เทคนิค 
 

การลงยาสี/การแกะสลกัหิน, อญัมณี, พ้ืนผิวโลหะแบบขรุขระ 
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ตารางท่ี 4-8  กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว (Art Nouveau Jewelry Style) (ต่อ) 
 
ล าดบั กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว/ สญัญะในงานออกแบบ 

5 การฝัง/ 
การประกอบ 

        ฝังหุม้/ฝังไข่ปลา/ การหอ้ย, การร้อยแบบตุง้ติง้      

    
 

 
 จากตารางสังเคราะห์กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว สามารถสรุปพหุลกัษณ์
กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว ไดด้งัน้ี  
  - สัญญะในงานออกแบบท่ีส่ือสารแทนเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตนูโว ประกอบดว้ย 
การใชสี้ในงานออกแบบโดยใชอ้ญัมณีโทนเขียว ฟ้า น ้าเงิน และขาว  และตวัเรือนโลหะสีเงิน 
ลวดลายท่ีใชจ้ะมีลกัษณะเป็นเส้นอิสระมีความอ่อนชอ้ย มีความหนา-บางไม่เท่ากนั รูปแบบงาน
ตอ้งมีมิติ การใชรู้ปร่าง/รูปทรงธรรมชาติและรูปอิสระ อาทิเช่น ดอกไม ้ใบไม ้ผลไม ้สตัว ์และ
แมลงมีปีก เป็นตน้ หรือแทนค่าดว้ยการใชเ้ทคนิคการลงยาสี ลกัษณะตวัเรือนควรมีการใชพ้ื้นผวิ 
ขรุขะไม่มนัวาว โดยใชเ้ทคนิคการพน่ทรายแทนค่าลกัษณะของพื้นผวิได ้และควรใชก้ารจดั
องคป์ระกอบแบบอสมมาตรเพื่อใหเ้กิดความน่าสนใจ 
 
 3. กระบวนแบบเคร่ืองประดับอาร์ตเดโค (Art Deco Jewelry Style) 
 จากการศึกษาเคร่ืองประดบัอาร์คเดโค ผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่งในช่วง 
ค.ศ.1908-ค.ศ.1935 โดยศึกษาจากผลงานศิลปิน/ นกัออกแบบ/ แบรนด/์ ผูผ้ลิตท่ีมีช่ือเสียง คือ 
Cartier, Yard, Gerard Sandoz, Georges Fouquet, J.E. Caldwell, La cloche, Jean Fouquet, และ 
Ostertag (ภาคผนวก ค) 
 ศิลปะอาร์ตเดโคเร่ิมข้ึนหลงัจากมีการเปล่ียนแปลงทางดา้นศิลปะและการปฏิวติั
อุตสาหกรรม เคร่ืองประดบัสไตลน้ี์จะใชรู้ปทรงเรขาคณิตเป็นหลกั อาทิเช่น ส่ีเหล่ียมจตุรัส การน า
เพชรมาใชเ้ป็นส่วนมาก ใชก้ารเจียรเหล่ียมแบบเหล่ียมมรกตและเหล่ียมพร้ินเซส นิยมใชพ้ลอยเน้ือ
แขง็ มรกต ไพลิน ส่วนพลอยเน้ืออ่อนท่ีน ามาใชม้ากท่ีสุด อะเมทิส อความารีน ลาพิชลาซูลี หยก 
ปะการัง โทปาส นิล เทอร์ควอยส์ เป็นตน้ การฝังอญัมณีส่วนใหญ่ จะเป็นการฝังแบบไข่ปลา  
(Pave Setting) และ การฝังแบบรีด/ฝังสอด หรือท่ีเรียกวา่ Channel Setting  และมีการใชเ้ทคนิค 
การลงยาสี และการแกะสลกัอญัมณี สีท่ีใชส่้วนใหญ่จะเป็นสี ขาว ด า และแดง  
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 ผูว้จิยัจึงสรุปพหุลกัษณ์กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค ในตาราง 4-9 ดงัน้ี 
 

ตาราง 4-9 กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค (Art Deco Jewelry Style) 
 
ล าดบั กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค/ สญัญะในงานออกแบบ 

1 โครงสร้าง/ 
  
 
 
 
 
 

รูปร่าง/ 
รูปทรงเรขาคณิต 

2 รูปร่าง/ 
อญัมณี/ 
โทนสี 

เพชร, แซฟไฟร์, ลาปิชลาชูลี, มรกต, นิล, ไข่มุก, เทอร์ควอยซ์, ทวัมาลีน, ทบัทิม, 
ปะการัง, และหยก เป็นตน้ 

 
3 โลหะ 

 
เงิน/ทองขาว/ทองค าขาว 

 
 

4 เทคนิค การหล่อ การแกะสลกัอญัมณี 
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ตาราง 4-9 กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค (Art Deco Jewelry Style) (ต่อ) 
 
ล าดบั กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค/ สญัญะในงานออกแบบ 

5 การฝัง
(Setting) 

ฝังสอด/ฝังไขป่ลา/ฝังหุม้ 

    Channel setting                               Bezel 
 

Pave Setting 

  
 
 จากตารางสังเคราะห์กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค สามารถสรุปพหุลกัษณ์
กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค ไดด้งัน้ี 
 - สัญญะในงานออกแบบท่ีส่ือสารแทนเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตเดโค ประกอบดว้ย  
การใชโ้ครงสร้างรูปแบบและลวดลายเรขาคณิต โดยใชรู้ปร่าง/ทรงส่ีเหล่ียมส่ีเหล่ียมผืนผา้ และ 
รูปทรงแปดเหล่ียมดา้นยาวเป็นหลกั สีในงานออกแบบ โดยอญัมณีโทนเขียว ฟ้า น ้าเงิน และขาว 
และตวัเรือนโลหะสีเงิน ฝังอญัมณีโดยเลือกใชโ้ครงสร้างรูปส่ีเหล่ียม รูปแปดเหล่ียม รูปสามเหล่ียม
มุมโคง้ และรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้ยาว (Octagon Shape) เป็นหลกั ฝังอญัมณีแบบสอด/ฝังล็อค ฝังไข่ปลา 
(Pave Setting) ฝังหุม้ และจดัองคป์ระกอบแบบสมมาตร 
 
 จากการสังเคราะห์พหุลกัษณ์ถนิมพิมพาภรณ์และพหุลกัษณ์เคร่ืองประดบัตะวนัตก
ขา้งตน้ เป็นการศึกษาเพื่อให้ทราบถึงพหุลกัษณ์ของแต่ละกระบวนแบบเพื่อใหง่้ายต่อความเขา้ใจ
และการน าไปใชป้ระโยชน์ในกระบวนการออกแบบ ซ่ึงผูว้จิยัไดส้รุปผลโดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม
คือ กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ เคร่ืองประดบัสไตล์โกธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดโค เพื่อน าใช ้
ในการบูรณาการองคค์วามรู้กระบวนแบบเคร่ืองประดบัไทยโบราณกบักระบวนแบบเคร่ืองประดบั
ตะวนัตกจาก 3 ยคุ สู่แนวคิดในกระบวนการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัท่ีมี
ลกัษณะการออกแบบขา้มสไตล์ และการสร้างสรรคส่ิ์งใหม่ 

 
 



บทที ่4 
การวเิคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 

 
 ในการวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัไดด้ าเนินการวิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

1. การวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ 
1.1  ถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั 
1.2  ถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
1.3  ถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1- 5) 

  2. การสังเคราะห์พหุลกัษณ์กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์  
   2.1 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั 
   2.2 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
   2.3 กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1- 5) 
  3. การสังเคราะห์พหุลกัษณ์กระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก 
   3.1 กระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค (Gothic Jewelry Style) 
   3.2 กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว (Art Nouveau Jewelry Style) 
   3.3 กระบวนแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค (Art Deco Jewelry Style) 
 

การวเิคราะห์รูปแบบถนิมพมิพาภรณ์  
 การวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดท้  าการวิเคราะห์ขอ้มูลรูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ในมิติของการ
ออกแบบเคร่ืองประดบัโบราณใน 3 ยุคสมยั คือ สมยัสุโขทยั สมยัอยุธยา และสมยัรัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลท่ี 1-5 พ.ศ.2325-2453) ท่ีปรากฏหลกัฐานบนวตัถุโบราณ 3 กลุ่ม คือ งานประติมากรรม 
ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั อาทิเช่น รูปเคารพบุคคล พระพทุธรูป เทวรูป รูปเทวดา และรูป
มนุษยเ์ท่านั้น อนัไม่หมายรวมถึงเคร่ืองประดบับนรูปสัตว ์ทั้งท่ีไดจ้ากการเก็บรวบรวมขอ้มูล 
ชั้นปฐมภูมิและทุติยภูมิ ประกอบดว้ย วตัถุโบราณจากการศึกษาขอ้มูลภาคสนาม และรูปภาพกลุ่ม
ตวัอยา่งจากเอกสาร ต ารา หรืองานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง โดยการเลือกอยา่งเจาะจงรูปแบบ (Purposive 
Sampling) และจ านวนท่ีมีความสมบูรณ์ดา้นองคป์ระกอบ โครงสร้าง ลวดลายท่ีมีความชดัเจน 
น่าสนใจหรือสามารถสันนิษฐานได ้ 
 ซ่ึงด าเนินการศึกษาขอ้มูลภาคสนามจากกลุ่มตวัอยา่งจาก 4 จงัหวดั ในพิพิธภณัฑสถานท่ี
ส าคญัเป็นหลกั ดงัน้ี 
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 1. จงัหวดัสุโขทยั (วดัเจดียส่ี์หอ้ง และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง) 
 2. จงัหวดัก าแพงเพชร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร) 
 3. จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา) 
 4. กรุงเทพมหานคร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร และพิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช
อิสริยยศ อิสริยาภรณ์และเหรียญกษาปณ์ ในพระบรมมหาราชวงั ปี 2559) 
 

 
 

ภาพท่ี 4-1 แสดงช่วงเวลาของถนิมพิมพาภรณ์     
  
 โดยท าการศึกษากลุ่มตวัอย่างกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ตามช่วงเวลาขา้งตน้  
(ภาพท่ี 4-1) ซ่ึงสมยัรัตนโกสินทร์ศึกษาในช่วงเวลาตั้งแต่พทุธศกัราช 2411-2453 และไดแ้บ่ง 
การวิเคราะห์ขอ้มูลรูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ ออกเป็น 4 ส่วนใหญ่ ๆ ในต าแหน่งการสวมใส่ 
ถนิมพิมพาภรณ์ตามส่วนต่าง ๆ บนร่างกาย (ภาพท่ี 4-2) ดงัน้ี 
  ส่วนท่ี 1  เคร่ืองประดบัศีรษะ (ศิราภรณ์) และหู อาทิเช่น มงกุฎ เทริด กระบงัหนา้ 
และกุณฑล/ตุม้หู/กรรเจียกจร เป็นตน้ 
  ส่วนท่ี 2  เคร่ืองประดบัคอและล าตวั ประกอบดว้ย กรองศอ สังวาล และทบัทรวง 
  ส่วนท่ี 3  เคร่ืองประดบัแขน-มือ ประกอบดว้ย พาหุรัด ทองกร และธ ามรงค ์
  ส่วนท่ี 4  เคร่ืองประดบัขา-เทา้ ประกอบดว้ย ทองพระบาท  
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 แลว้ท าการวเิคราะห์ขอ้มูลใน 4 ประเด็น คือ ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
ลวดลาย วสัดุ และเทคนิคเชิงช่าง 
 

 
 

ภาพท่ี 4-2 แสดงต าแหน่งการสวมใส่ถนิมพิมพาภรณ์บนร่างกาย  
 
 1. ถนิมพมิพาภรณ์สมัยสุโขทยั  
 ในการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยัคร้ังน้ี ผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษากลุ่มตวัอยา่ง 
จากงานประติมากรรม 2 ประเภท คือ ประติมากรรมโลหะส าริดและปูนป้ัน ทั้งท่ีเป็นขอ้มูลรูปภาพ
จากเอกสาร หนงัสือ หรือต าราท่ีเก่ียวขอ้ง และขอ้มูลภาคสนามจากการลงพื้นท่ีในพิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง และวดัเจดียส่ี์ห้อง  
จงัหวดัสุโขทยั  โดยการเลือกอยา่งเจาะจงรูปแบบ แลว้ท าการวเิคราะห์ขอ้มูลแบบพรรณนาความ
วเิคราะห์ ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั จ านวน 35 ช้ิน มีดงัน้ี 
 ก.1 เทวรูปส าริด จ านวน 6 ช้ิน ประกอบดว้ย  
  ก.1.1 เทวรูปพระวษิณุส าริด พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
  ก.1.2 เทวรูปพระอิศวรส าริด พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
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  ก.1.3 เทวรูปพระเทวสี าริด พระเทว ี2 กร พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
ยา้ยมาจากเทวสถานโบสถพ์ราหมณ์ พระเทว ี2 กร กรุงเทพฯ 

ก.1.4 เทวรูปพระหริหระส าริด ศิลปะสุโขทยั พุทธศตวรรษท่ี 20 (600 ปีมาแลว้)  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร ยา้ยมาจากเทวสถานโบสถพ์ราหมณ์ กรุงเทพฯ 
  ก.1.5 เทวรูปพระหริหระส าริด ศิลปะสุโขทยั พุทธศตวรรษท่ี 1 พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ รามค าแหง จงัหวดัสุโขทยั 
  ก.1.6 เทวรูปพระนารายณ์ส าริด พุทธศตวรรษท่ี 19 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
รามค าแหง จงัหวดัสุโขทยั 
 ก.2 ประติมากรรมปูนป้ัน จ านวน 6 ช้ิน ใน จงัหวดัสุโขทยั ประกอบดว้ย  
  ก.2.1 ประติมากรรมปูนป้ันมนุษย ์พุทธศตวรรษท่ี 19-20 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
รามค าแหง  
  ก.2.2-2.3 ประติมากรรมปูนป้ัน เทวรูป 2 กร ศิลปะสุโขทยั วดัเจดียส่ี์ห้อง  
  ก.2.4-2.6 ประติมากรรมปูนป้ัน เทวรูป 4 กร ศิลปะสุโขทยั วดัเจดียส่ี์ห้อง  
 ก.3 ช้ินส่วนเคร่ืองประดบัอ่ืน ๆ จ านวน 1 ช้ิน คือ 
  ก.3.1 กระบงัหนา้ส าริดสมยัสุโขทยั พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 
 จึงสามารถแบ่งประเภทและจ านวนของถนิมพิมพาภรณ์ ไดด้งัน้ี 
  1. ศิราภรณ์  จ  านวน 7 ช้ิน  2. กุณฑล   จ  านวน 6 ช้ิน 
  3. กรองศอ จ านวน 9 ช้ิน  4. พาหุรัด     จ  านวน 7 ช้ิน 
  5. ทองกร   จ  านวน 5 ช้ิน  6. ทองพระบาท  จ านวน 1 ช้ิน 
 

 
 
ภาพท่ี 4-3 แสดงประเภทและจ านวนกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั 
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 หมายเหตุ ในส่วนของการศึกษากลุ่มตวัอยา่งท่ีเกบ็ขอ้มูลจากวดัเจดียส่ี์หอ้ง ถึงแมว้า่จะ
ไม่ปรากฏหลกัฐานท่ีแน่ชดัวา่วดัแห่งน้ีสร้างข้ึนในสมยัใดก็ตาม เม่ือพิจารณารายละเอียดของผา้นุ่ง
บนปูนป้ันมนุษยป์ระดบับนฐานพระเจดียแ์ลว้ มีลกัษณะสอดคลอ้งกบัรูปแบบผา้ทรงของเทวรูป
ส าริดสมยัสุโขทยัท่ีถูกเก็บรักษาในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร และพิพิธภณัฑสถาแห่งชาติ 
รามค าแหง  ซ่ึงสอดคลอ้งกบัจากการบรรยายภาคสนาม ณ วดัเจดีส่ีหอ้ง โดยศาสตราจารยส์นัติ  
เล็กสุขมุ (5 กุมภาพนัธ์ 2559) ท่ีกล่าวถึงลกัษณะผา้นุ่งท่ีเป็นศิลปะแบบสุโขทยัเช่นเดียวกนั 
 ดงันั้นในการศึกษาคร้ังน้ี ผูศึ้กษาจึงไดจ้ดักลุ่มตวัอยา่งประติมากรรมปูนป้ันมนุษยใ์นวดั
เจดียส่ี์หอ้งไวใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั ดงัตาราง 4-1 น้ี 
 
ตาราง 4-1 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั 

ก.1 เทวรูปส าริด จ านวน 6 ช้ิน 
ก.1.1 

 
 

ก.1.2 

 
 

ก.1.3 

 
 

เทวรูปพระวิษณุส าริด  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

เทวรูปพระอิศวรส าริด  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

เทวรูปพระเทวีส าริด พระเทวี 2 กร 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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ตาราง 4-1 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั (ต่อ) 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั 

ก.1 เทวรูปส าริด (ต่อ) 
ก.1.4 

 
 

ก.1.5 

 
 

ก.1.6 

 
 

เทวรูปพระหริหระส าริด ศิลปะสุโขทยั
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

เทวรูปพระหริหระส าริด 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง  

เทวรูปพระนารายณ์ส าริด 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง  

ก.2 ประติมากรรมปูนป้ัน จ านวน 6 ช้ิน 
ก.2.1 

 
 

ก.2.2 

 

ก.2.3 

 
ประติมากรรมปูนป้ันมนุษย ์ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง  

ประติมากรรมปูนป้ัน เทวรูป 2 กร 
วดัเจดียส่ี์ห้อง  

 ประติมากรรมปูนป้ัน เทวรูป 2 กร  
วดัเจดียส่ี์ห้อง 
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ตาราง 4-1 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั (ต่อ) 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั 

ก.2 ประติมากรรมปูนป้ัน (ต่อ) 
ก.2.4  

 

ก.2.5  

 

ก.2.6  

 
ประติมากรรมปูนป้ัน เทวรูป 4 กร 
วดัเจดียส่ี์ห้อง จงัหวดัสุโขทยั 

ประติมากรรมปูนป้ัน เทวรูป 4 กร 
วดัเจดียส่ี์ห้อง จงัหวดัสุโขทยั 

ประติมากรรมปูนป้ัน เทวรูป 4 กร 
วดัเจดียส่ี์ห้อง จงัหวดัสุโขทยั 

ก.3 ช้ินส่วนเคร่ืองประดบัอ่ืน ๆ จ านวน 1 ช้ิน 
 

 
ก.3.1 กระบงัหนา้ส าริด พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง  

 
ส่วนท่ี 1 เคร่ืองประดบัศีรษะ (ศิราภรณ์) และหู สมยัสุโขทยั 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั ส่วนท่ี 1 เคร่ืองประดบัศีรษะ 
(ศิราภรณ์) และหู ในสมยัสุโขทยั แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ศิราภรณ์ และกุณฑล ดงัน้ี 
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 1.1 ศิราภรณ์สมยัสุโขทยั   
 

 

             

            

                     

     

 

 
 

ภาพท่ี 4-4 ศิราภรณ์สมยัสุโขทยั  

ศิราภรณ์รูปแบบท่ี 7 กระบงัหนา้ส าริด 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 

ศิราภรณ์รูปแบบท่ี 6  
บนเทวรูปพระนารายณ์ส าริด 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 

ศิราภรณ์รูปแบบท่ี 5  
บนเทวรูปพระหริหระส าริด 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 

ศิราภรณ์รูปแบบท่ี 4  
บนเทวรูปพระหริหระส าริด 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

ศิราภรณ์รูปแบบท่ี 3  
บนเทวรูปพระเทวีส าริด
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์รูปแบบท่ี 2  
บนเทวรูปพระอิศวรส าริด
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์รูปแบบท่ี 1  
บนเทวรูปพระวิษณุส าริด  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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 จากการศึกษารูปแบบศิราภรณ์สมยัสุโขทยั จ านวน 7 รูปแบบ ขา้งตน้ พบวา่ 
- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ  

  ประเภทของศิราภรณ์สมยัสุโขทยั สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ศิราภรณ์บุรุษ 
และสตรี มีรูปแบบเป็นแบบมงกุฎและกระบงัหนา้ รูปแบบศิราภรณ์สมยัสุโขทยัทั้งหมดใชก้ารจดั
องคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร 
  โดยลกัษณะของศิราภรณ์แบบมงกุฎสมยัสุโขทยัท่ีท าการศึกษาขา้งตน้ แบ่งออกเป็น  
4 แบบ คือ แบบท่ี 1 เป็นแบบธรรมดา กล่าวคือ ไม่มีแผน่สามหล่ียมติดบนกระบงัหนา้  แบบท่ี 2 มี
แผน่สามเหล่ียมติดบนกระบงัหนา้ทั้ง 4 ทิศ แบบเช่ือมติดเป็นเน้ือเดียวกนั แบบท่ี 3 มีแผน่รูป
สามเหล่ียมติดบนกระบงัหนา้ทั้ง 4 ทิศ ท่ีเป็นเน้ือเดียวกนัแต่ต่างระนาบกนั และแบบท่ี 4 แบบผสม 
คือ มีแผน่รูปสามเหล่ียมทั้งแบบเช่ือมติดเป็นเน้ือเดียวกนัในแนวระนาบและต่างระนาบกนั ซ่ึงจะ
เห็นไดว้า่ลกัษณะมงกุฎในแบบท่ี 1-3 เป็นศิราภรณ์บุรุษ ส่วนลกัษณะมงกุฎแบบท่ี 4 เป็นศิราภรณ์
สตรี ท่ีตวัเรือนมงกุฎมีแผน่รูปสามเหล่ียมประดบัผสมกนัทั้ง 2 แบบ คือ  มีทั้งแบบท่ีเช่ือมติดแต่ไม่
เป็นเน้ือระนาบเดียวกนั สอดคลอ้งกบัศิราภรณ์สมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 3 บนเทวรูปพระเทวสี าริดใน
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร มีแผน่รูปสามเหล่ียมส่วนดา้นหนา้เป็นเน้ือระนาบเดียวกนัและ
ส่วนดา้นขา้งทั้ง 2 ดา้นจะประดบัแผน่รูปสามเหล่ียมแบบเช่ือมติดเป็นเน้ือเดียวกนัแต่ต่างระนาบกนั 
  ส่วนศิราภรณ์ท่ีเป็นช้ินส่วนกระบงัหนา้ มีจ านวน 1 ช้ิน คือ ศิราภรณ์รูปแบบท่ี 7 เป็น
กระบงัหนา้ส าริด ท่ีจดัแสดงในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง มีเพียงช้ินเดียวท่ีมีโครงสร้าง
เชิงนยัเป็นรูปสามเหล่ียมหนา้จัว่จากลวดลายธรรมชาติ 
 

 
 

ภาพท่ี 4-5 ลกัษณะของศิราภรณ์แบบมงกุฎสมยัสุโขทยั  
 

ลกัษณะของศิราภรณ์แบบมงกฎุสมยัสุโขทยั 

    
              แบบท่ี 1                         แบบท่ี 2                          แบบท่ี 3                           แบบท่ี 4 
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- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายท่ีใชต้กแต่งบนมงกุฎส่วนใหญ่จะการประดบัดว้ยลายประจ ายามเป็นหลกั  

ทั้งตรงกลางกระบงัหนา้ ดา้นหลงั และดา้นขา้งพระเศียรทั้งซา้ยและขวา  มีการจดัวางลวดลาย
ประกอบดว้ย แม่ลายและลายขนาบ แม่ลายส่วนใหญ่เป็นลายดอกชยัพฤกษ ์ขนาบแม่ลายดว้ย 
ลายขนาบเหมือนกนัทั้งบนและล่างโดยมีเส้นตรงคัน่ระหวา่งลาย  ส่วนใหญ่จะใชล้ายขนาบท่ีเป็น
ลายเมด็ประค า/ลายไข่ปลา ลายเส้นนอนปลายขมวด  และลายเส้นโคง้ปลายขมวด โครงสร้าง
เชิงในเป็นรูปวงรี บริเวณส่วนล่างของกรอบมงกุฎหรือกระบงัหนา้ประดบัดว้ยลายลายไข่ปลา/ 
เม็ดประค าเป็นส่วนใหญ่  และลวดลายส่วนบนมกัจะตกแต่งดว้ยลวดลายกระจงัปลายขมวดท่ีมี
โครงสร้างเชิงนยัเป็นรูปสามเหล่ียมโดยลายขนาบมกัจะใช้การจดัวางดว้ยเทคนิคซ ้ าลายลกัษณะ
เรียงต่อกนัเป็นแถวหนา้กระดานดว้ยระยะห่างท่ีเท่า ๆ กนั     
 

 

ศิราภรณ์สมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5 บนเทวรูปพระหริหระส าริด 
 

              
                          ดา้นหนา้                                            ดา้นขา้ง 
 
 
 
 
 
 
 
 

       
      

                                                                                                                                                                                

 
ภาพท่ี 4-6 รูปแบบและลวดลายบนศิราภรณ์สมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5 
 
 

ก. 
 

ลายดอกชยัพฤกษ ์(แม่ลาย) 

ลายลูกแกว้  

 

ลายประจ ายามทิศ 

ค. ลายเมด็ประค า/ลายไข่

ปลา 

ข. ลายเส้นโคง้ปลาย

ขมวด 

ก. ลายกระจงัปลายขมวด 

ค. 
ข. 
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 จากภาพท่ี 4-6 ขา้งตน้ เป็นตวัอยา่งแสดงรูปแบบและลวดลายท่ีใชต้กแต่งบนศิราภรณ์ 
สมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5 บนเทวรูปพระหริหระส าริด ในพพิิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 
ลวดลายหลกัท่ีประดบับนมงกฎุทั้งตรงกลางเหนือพระนลาฏหรือตรงกลางกระบงัหนา้ ดา้นขา้ง
พระเศียรทั้งซา้ย-ขวา และดา้น หลงัพระจุฑามาศประดบัดว้ยลายประจ ายามทิศขนาดใหญ่
เหมือนกนัทั้ง 4 ดา้น และมีการจดัวางลวดลายประกอบดว้ย ลายดอกชยัพฤกษเ์ป็นแม่ลาย  
มีลายขนาบเหมือนกนัทั้งดา้นบน-ล่างและซา้ย-ขวา โดยมีเส้นคัน่ระหวา่งลายดว้ยเส้นตรง 2 เส้น  
ลายขนาบท่ีใชเ้ป็นลายเมด็ประค า/ลายไข่ปลา และลายเส้นโคง้ปลายขมวด  มีโครงสร้างเชิงนยัเป็น
รูปวงรีบริเวณขอบฐานส่วนล่างของตวัมงกุฎประดบัดว้ยลายเมด็ประค า/ลายไข่ปลา และส่วนบนจะ
ตกแต่งดว้ยลวดลายกระจงัปลายขมวดท่ีมีโครงสร้างเชิงนยัเป็นรูปสามเหล่ียม ใชก้ารจดัวางลวดลาย
ดว้ยเทคนิคซ ้ าในลกัษณะเรียงต่อแบบแถวหนา้กระดานดว้ยระยะห่างท่ีเท่า ๆ กนั และพบวา่  
ศิราภรณ์สุโขทยัรูปแบบท่ี 7 เป็นกระบงัหนา้ ส าริดเพยีงช้ินเดียวท่ีมีโครงสร้างมาจากลวดลาย
ธรรมชาติ มีลกัษณะคลา้ยกบัลายเครือไมท่ี้มีดอกไม ้และใบไมเ้ป็นโครงสร้างหลกัของตวัเรือน 
ศิราภรณ์  มีลายรูปวงกลมประดบัตรงกลางคลา้ยรูปแบบท่ีมุมมองดา้นบนของดอกไมบ้านจดัวาง 
ในต าแหน่งแนวก่ึงกลางพระนลาฏ ซ่ึงมีกา้นใบไมแ้ละดอกกระจายออกมาทั้ง 2 ขา้งเหมือนกนั และ
ขนาดเท่ากนัภายในโครงสร้างเชิงนยัเป็นรูปสามเหล่ียม ซ่ึงโดยรวมยงัคงใชก้ารจดัวางองคป์ระกอบ
ลวดลายในลกัษณะสมดุลแบบสมมาตรเช่นเดียวกนัในทุกรูปแบบ 
 

   
 

ภาพท่ี 4-7 ศิราภรณ์สมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 7 กระบงัหนา้ส าริด  
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- ดา้นวสัดุ 
 วสัดุท่ีใชใ้นการท าศิราภรณ์สมยัสุโขทยันั้นจะปรากฏตามวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้าง 

งานประติมากรรม ปฏิมากรรม พบวา่ วสัดุท่ีใชท้  าศิราภรณ์สมยัสุโขทยัท่ีท าการศึกษาทั้ง 7 รูปแบบ
นั้นท าจากโลหะส าริดทุกช้ิน  

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานช้ินงานประติมากรรม 

และปฏิมากรรม ซ่ึงในกระบวนการผลิตศิราภรณ์สมยัสุโขทยั มี 2 วธีิ คือ ดว้ยเทคนิคการหล่อข้ึนรูป
โลหะส าริด และการข้ึนรูปโครงสร้างดว้ยมือซ่ึงคาดวา่เป็นการใชเ้ทคนิคการเช่ือมประกอบช้ินงาน
โลหะส าริด 
 
  1.2 กุณฑลสมยัสุโขทยั  
 

 

       

         

       

      
 

ภาพท่ี 4-8 กุณฑลสมยัสุโขทยั 

กุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 1  
บนเทวรูปพระวิษณุส าริด
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กุลฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 2  
บนเทวรูปพระอิศวรส าริด
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กุลฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 3  
บนเทวรูปพระหริหระ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 

กุลฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4  
บนเทวรูปพระนารายณ์ส าริด
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 

กุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5  
บนเทวรูปพระหริหระส าริด
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 6   
บนเทวรูปพระเทวีส าริด  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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  จากการศึกษารูปแบบกุณฑลสมยัสุโขทยั จ านวน 6 รูปแบบ ขา้งตน้ พบวา่  
- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 รูปแบบกุณฑลสมยัสุโขทยัท่ีปรากฏหลกัฐานบนเทวรูปส าริดทั้ง 6 องค ์ในขา้งตน้นั้น    

สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ กุณฑลบุรุษและสตรี  ซ่ึงมีลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบท่ี
แตกต่างกนั คือ 
  กุณฑลบุรุษ โดยรวมมีลกัษณะเป็นตุม้คลา้ยรูปทรงกรวยหงาย แต่ละแบบจะแตกต่าง
กนัตามรูปแบบแบ่งส่วนของตวัตุม้ออกเป็นชั้น ๆ ดว้ยเส้นนูนท่ีมีลกัษณะเป็นปลอ้งคลา้ยรูปทรง
ลวดทอ้งปลิงไล่เรียงต่อกนัตามขนาดท่ีลดหลัน่กนัจนถึงส่วนปลายของกณุฑล ตามจ านวนและ
ความยาวท่ีแตกต่างกนัภายโครงสร้างทรงกรวยท่ีมีลกัษณะเป็นกรวยหงาย  บางรูปแบบจะคัน่ลาย
ดว้ยลวดทอ้งปลิงขนาดเลก็คัน่ระหวา่งชั้นกบัส่วนปลายของกุณฑลท่ีมีขนาดเลก็สุด ส่วนฐาน
ดา้นบนท่ีติดกบัต่ิงหูจะมีความแตกต่างกนั คือ แบบฐานเรียบ และแบบมีลายประกอบ อาทิเช่น 
กุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 1 และ 2 มีการประดบัดว้ยลายรูปกลีบบวัวางเรียงกนัรอบฐานดา้นบน
ของตวัเรือน ส่วนกุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 3-5 เป็นแบบฐานเรียบไม่มีลายประกอบ และยงัคง
ใชจ้ดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรในทุกรูปแบบ 
 

 
 

ภาพท่ี 4-9 ตวัอยา่งรูปแบบกุณฑลบุรุษและสตรีสมยัสุโขทยับนเทวรูปส าริด  
   (ภาพรูปแบบกุณฑลสตรีสมยัสุโขทยั กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม, 2558) 

   

((( 

    
 

รูปแบบกณุฑลบุรุษสมยัสุโขทยับนเทวรูปส าริดสมยัสุโขทยั 
 

 
 

รูปแบบกณุฑลสตรีสมยัสุโขทยับนเทวรูปพระเทวสี าริด 
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  ส่วนกุณฑลสตรี คือ กุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 6 บนเทวรูปพระเทวสี าริด 2 กร
ประทบัยนื ราวพุทธศตวรรษท่ี 20 จดัแสดงในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพมหานคร 
เป็นเพียง 1 ใน 6 รูปแบบท่ีใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบอสมมาตร มีลกัษณะโครงสร้างเป็นส่ีเหล่ียม
รูปวา่ว โดยเส้นทแยงมุมตรงกลางท่ีเป็นเส้นเชิงนยัแกนกลางเอียง 160 องศา เฉียงออกดา้นขา้งทั้ง
ซา้ยและขวาของแต่ละขา้ง มีลกัษณะคลา้ยรูปใบไม ้

- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายกุณฑลบุรุษ   เกิดจากการแบ่ง หรือบากลายกุณฑลตุม้ทรงกรวยหงายออก   

เป็นปลอ้ง ๆ ดว้ยเส้นนูนท่ีมีลกัษณะคลา้ยลวดทอ้งปลิงท่ีมีขนาดลดหลัน่กนัจนถึงส่วนปลายกุณฑล 
ซ่ึงในแต่ละลายจะแตกต่างกนัตามการแบ่งสัดส่วนของรูปตุม้ท่ีมีขนาดความสูง-กวา้ง  และมีจ านวน
ท่ีต่างกนัภายโครงสร้างรูปตุม้ทรงกรวยหงาย  บางรูปแบบมีจะการคัน่ลายระหวา่งปลอ้งดว้ยเส้น
ลวดทอ้งปลิงขนาดเล็ก แต่ส่วนใหญ่มกัจะใชค้ัน่ตรงส่วนปลายกุณฑล 
  

 
 
ภาพท่ี 4-10 ตวัอยา่งลวดลายบนกุณฑลบุรุษสมยัสุโขทยับนเทวรูปส าริด 
  
  จากภาพขา้งตน้จะเห็นไดว้า่ กุลฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4  เป็นกุณฑลท่ีปรากฏบน
เทวรูปพระนารายณ์ส าริด ลวดลายเกิดจากการแบ่งขนาดรูปตุม้ทรงกรวยหงายออกเป็นปลอ้งนูน
เหมือนลวดทอ้งปลิงในขนาดความสูง-กวา้งท่ีต่างกนั โดยแบ่งตามแกนนอนออกเป็น 4 ส่วนหลกั 

 

 
 

กุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4  บนเทวรูปพระนารายณ์ส าริด พทุธศตวรรษท่ี 19 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติรามค าแหง 
 

 
 

กุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5 บนเทวรูปพระหริหระส าริด พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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ก าหนดใหส่้วนบนจากแกนกลางเป็นส่วนท่ีมีความกวา้งสุด  ส่วนฐานดา้นบนมีความสูงนอ้ยสุด 
คร่ึงล่างแบ่งออกเป็น 2 ส่วนเช่นกนั ส่วนปลายคัน่ดว้ยเส้นลวดทอ้งปลิงขนาดเล็กเท่ากบัส่วนปลาย
สุดของยอดกุณฑล ส่วนกุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5 บนเทวรูปพระหริหระส าริด ลวดลายและ
การแบ่งลายต่างจากกุลฑลรูปแบบท่ี 4 คือ ระหวา่งปลอ้งจะมีลายคัน่ดว้ยเส้นลวดทอ้งปลิงขนาดเล็ก 
โดยความนูนของตวัปลอ้งแต่ละปลอ้งจะมีความนูนนอ้ยกวา่กุณฑลรูปแบบท่ี 5 อยา่งเห็นไดช้ดั  
  ส่วนลวดลายกุณฑลสตรี  มีลกัษณะโครงสร้างเป็นส่ีเหล่ียมรูปวา่ว โดยเส้นทแยงมุม
ตรงกลางท่ีเป็นเส้นเชิงนยัแกนกลางเอียง 160 องศา เฉียงออกดา้นขา้งทั้งซา้ยและขวาของแต่ละขา้ง 
มีลกัษณะคลา้ยรูปใบไม ้จะประดบัดว้ยลายเมด็ไข่ปลาตรงกลางเป็นลกัาณะหลงัเบ้ียทรงรี 

- ดา้นวสัดุ 
 ดา้นวสัดุ พบวา่ วสัดุท่ีใชท้  าศิราภรณ์สมยัสุโขทยัท่ีท าการศึกษาทั้ง 6 รูปแบบนั้น  

ท าจากโลหะส าริดทุกช้ิน  
- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานช้ินงานประติมากรรม 

และปฏิมากรรม โดยวธีิการสร้างและข้ึนรูปดว้ยเทคนิคการหล่อโลหะส าริดทุกช้ิน ดว้ยการหล่อ 
แบบโบราณท่ีเรียกวา่ วธีิการโลหะอยา่งสูญข้ีผึ้ง (Lost Wax Process) 
 
ส่วนท่ี 2 เคร่ืองประดบัคอและล าตวัสมยัสุโขทยั 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาส่วนท่ี 2 เคร่ืองประดบัคอและล าตวัสมยัสุโขทยั 
ประกอบดว้ย กรองศอ และสังวาล ดงัน้ี 
 1.3 กรองศอสมยัสุโขทยั  
 

 

       

             
 

ภาพท่ี 4-11 กรองศอสมยัสุโขทยั  

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 3  
บนประติมากรรมปูนป้ัน  
วดัเจดียส่ี์หอ้ง 

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 2  
บนประติมากรรมปูนป้ัน  
วดัเจดียส่ี์หอ้ง 

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 1  
บนประติมากรรมปูนป้ันมนุษย ์
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง  
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ภาพท่ี 4-11 กรองศอสมยัสุโขทยั (ต่อ) 
 
 จากการศึกษารูปแบบกรองศอสมยัสุโขทยั จ านวน 9 รูปแบบขา้งตน้ พบวา่  

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
  รูปแบบกรองศอสมยัสุโขทยัประกอบดว้ยกรองศอท่ีปรากฏบนประติมากรรมปูนป้ัน
และบนเทวรูปส าริด โดยประเภทของกรองศอสมยัน้ีแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ กรองศอบุรุษ และ
สตรี ซ่ึงรูปแบบส่วนใหญ่ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร และมีเส้นโครงสร้าง
ของตวัเรือนท่ีต่างกนัใน 2 ลกัษณะ คือ แบบโครงเส้น และแบบแผงคอ โดยแผงคอท่ีปรากฏบน

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 9 บนเทวรูปพระหริหระ
ส าริด พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 8 บนเทวรูปพระเทวี
ส าริด พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 7 บนเทวรูปพระอิศวร 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 6 บนเทวรูปส าริด 
พระหริหระ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5 บนเทวรูปพระหริหระ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4 บนประติมากรรมปูนป้ัน 
วดัเจดียส่ี์ห้อง 
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ประติมากรรมปูนป้ันจะมีระบายประดบัยืน่ออกมาภายนอกเส้นโครงสร้างหลกั (รูปแบบท่ี 2 และ 
4) ส่วนรูปแบบกรองศอบนเทวรูปส าริดนั้น จะประดบัตกแต่งลวดลายภายในเส้นกรอบโครงสร้าง
ของแผงคอ ซ่ึงประกอบดว้ย โครงสร้าง 2 แบบ คือ แบบท่ีมีขนาดความกวา้งเท่ากนัตลอดทั้งเส้นมี
โครงสร้างภายนอกเป็นเส้นโคง้ (ภาพซา้ยล่าง) และอีกแบบจะมีความแตกต่างกนัเพียงเล็กนอ้ย  
ซ่ึงสังเกตไดจ้ากโครงสร้างภายนอกในต าแหน่งดา้นหนา้ตรงก่ึงกลางของตวัสร้อยจะมีลกัษณะเป็น 
เส้นโคง้ท่ีมาบรรจบกนัในลกัษณะเป็นมุมแหลมตรงปลายของเส้นกรอบนอก (ภาพขวาล่าง)     
 

     

           
 

ภาพท่ี 4-12 กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 9 และ 8  
 
 และมีกรองศอเพียง 1 รูปแบบ ท่ีใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบอสมมาตร คือ กรองศอ 
สมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 2  บนประติมากรรมปูนป้ัน ท่ีวดัเจดียส่ี์หอ้ง จงัหวดัสุโขทยั 
 

 
 

ภาพท่ี 4-13 กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 2 บนประติมากรรมปูนป้ัน วดัเจดียส่ี์หอ้ง  

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 9 บนเทวรูปพระหริหระ
ส าริด พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 8 บนเทวรูปพระเทวี
ส าริด พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 



103 
 

 โดยจากการศึกษารูปแบบกรองศอสมยัสุโขทยัขา้งตน้ สามารถแบ่งรูปแบบตามระดบั
ความยาวของการสวมใส่ออกเป็น 3 แบบ ประกอบดว้ย 1. คอลล่าร์ (Collar) ยาว 16 น้ิว 2. พรีนเซ็ซ 
(Princess) ยาว 18 น้ิว และ 3. แมทีเน (Matinee) ยาว 20-24 น้ิว ซ่ึงส่วนใหญ่มีความยาวแบบ 
พรีนเซ็ซ (Princess) ยาว 18 น้ิว รองลงมาเป็นแบบคอลล่าร์ (Collar) ยาว 16 น้ิว จ  านวน 1 รูปแบบ
คือ กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4 เป็นแบบแมทีเน (Matinee) ซ่ึงยาว 20-24 น้ิว จ  านวน 1 รูปแบบ
คือ กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 1 ซ่ึงเป็นกรองศอท่ีเช่ือมต่อกบัสายสังวาล ตวัเรือนมีลกัษณะเป็น
แผน่ 2 เส้นคู่  
 
           

        ระดบัความยาวแบบคอลล่าร์ (Collar)                          ระดบัความยาวแบบแมทีเน (Matinee) 

 

     

          
 

ภาพท่ี 4-14 กรองศอสมยัสุโขทยัแบบคอลล่าร์ (Collar) และแบบแมทีเน (Matinee) 
 

 
 

ภาพท่ี 4-15 ระดบัความยาวของกรองศอสมยัสุโขทยั  
 

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4 วดัเจดียส่ี์ห้อง 
 

กรองศอสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 1 ประติมากรรมปูนป้ัน 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 

 

 

 

 

 

 

 

Princess ยาว 18 นิว้/ 46 เซนตเิมตร (ส่วนใหญ่) 
Matinee ยาว 20-24 น้ิว/ 51 เซนติเมตร 

Collar ยาว 16 น้ิว/ 41 เซนติเมตร 
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- ดา้นลวดลาย 
จากการศึกษาดา้นลวดลายกรองศอสมยัสุโขทยั ส่วนใหญ่ใชก้ารจดัวางองคป์ระกอบ 

ลวดลายในลกัษณะสมดุลแบบสมมาตร ประกอบดว้ยลายประดบัหลกั ๆ  3 ประเภท คือ ลายตวัหา้ม 
แม่ลาย และลายขนาบ 

 ลายตวัหา้ม ส่วนใหญ่จะเป็นลายประจ ายามท่ีมีลกัษณะรูปแบบท่ีเปล่ียนไปจาก 
รูปแบบปกติ กล่าวคือ กรอบโครงสร้างลายรูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนยดืยาวออกมีจนลกัษณะคลา้ย
รูปใบขอบหยกัปลายแหลม 
  แม่ลาย อาทิเช่น ลายดอกชยัพฤกษ ์ลายลูกแกว้ และลายดอกไม ้
 

                               
 

    ลายดอกชยัพฤกษ ์              ลายลูกแกว้              ลายดอกไม ้       ลายดอกไมส้ลบัวงรีลอ้มลูกแกว้ 
 
  และลายขนาบ  อาทิเช่น ลายเมด็ประค า/ลายไข่ปลา และลายเส้นโคง้ปลายขมวด 

  ลายเมด็ประค า/ลายไข่ปลา  

  ลายเส้นโคง้ปลายขมวด        
 

- ดา้นวสัดุ 
    วสัดุท่ีใชใ้นการท านั้นจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรม
ปฏิมากรรม ประกอบดว้ยโลหะส าริด และปูนป้ัน   

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานช้ินงานประติมากรรม 

และปฏิมากรรม โดยวธีิการสร้างและข้ึนรูปดว้ยเทคนิคการหล่อโลหะส าริด ดว้ยการหล่อแบบ
โบราณท่ีเรียกวา่ วธีิการโลหะอยา่งสูญข้ีผึ้ง (Lost Wax Process) และการข้ึนรูปดว้ยเทคนิคการ 
ป้ันปูน  
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 1.4 สังวาลสมยัสุโขทยั 
 

       

 

      

           

     

         
 

ภาพท่ี 4-16 สังวาลสมยัสุโขทยั  

สงัวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 8 
บนเทวรูปพระหริหระส าริด 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 

สงัวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 7  
บนเทวรูปส าริดพระหริหระ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

สงัวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 6  
บนเทวรูปพระอิศวรส าริด  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

สงัวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5 บน
ประติมากรรมปูนป้ันเทวรูป 4 กร  
วดัเจดียส่ี์ห้อง 
 

สงัวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4 บน
ประติมากรรมปูนป้ันเทวรูป 4 กร  
วดัเจดียส่ี์ห้อง 

สงัวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 3  
บนประติมากรรมปูนป้ันเทวรูป 4 กร 
วดัเจดียส่ี์ห้อง 

สงัวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 2  
บนประติมากรรมปูนป้ันเทวรูป 2 กร 
วดัเจดียส่ี์ห้อง 

สงัวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 1  
บนประติมากรรมปูนป้ันมนุษย ์
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง  
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 จากการศึกษารูปแบบสังวาลสมยัสุโขทยั จ านวน 8 รูปแบบขา้งตน้ พบวา่ 
- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 รูปแบบสังวาลสมยัสุโขทยัทั้ง 8 รูปแบบนั้น เป็นประเภทเคร่ืองประดบัล าตวัสวมใส่ 

เฉวยีงบ่าใน 3 ลกัษณะ คือ 
1) แบบเส้นเดียวเฉวีย่งบ่าเบ้ืองใดเบ้ืองหน่ึง เช่น สังวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 6-8  

บนเทวรูปส าริดเฉวีย่งบ่าเบ้ืองซา้ย ส่วนสังวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 3 บนประติมากรรมปูนป้ัน 
เฉวีย่งบ่าเบ้ืองขวา 

2) แบบ 2 เส้นไขวก้นัเป็นรูปกากบาท ทั้งแบบเส้นตดักนับริเวณกลางล าตวั (สังวาล 
สมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 2, 5) และแบบกากบาทช่วงพระนาภี (สังวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4)  
  3)  แบบสายสังวาลพาดเฉวยีงบ่ากบัใตรั้กแร้เช่ือมติดกบักรองศอ (สังวาลสมยัสุโขทยั
รูปแบบท่ี 1)  
  ลกัษณะตวัเรือนออกเป็น 2 แบบ คือ แบบผวิเรียบ และแบบสายลูกประค า ซ่ึงมีความ
แตกต่างกนักล่าวคือ ตวัเรือนสังวาลบนประติมากรรมปูนป้ันจะมีทั้ง 2 ลกัษณะ ประกอบดว้ย  
แบบผวิเรียบท่ีเป็นสายแบบแผน่แบน แบบเส้นลวดคู่ และแบบสายลูกประค า ส่วนลกัษณะตวัเรือน
ท่ีปรากฎบนเทวรูปส าริดสายสังวาลจะเป็นแบบผวิเรียบท่ีเป็นแบบเส้นลวดกลมและลวดทอ้งปลิง 

- ดา้นลวดลาย 
ลวดลายสังวาลสมยัสุโขทยั แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ลวดลายบนประติมากรรมปูนป้ัน 

และลวดลายท่ีปรากฎบนเทวรูปส าริด ประกอบดว้ย ลายลูกประค า และลายเส้น ผวิเรียบท่ีเป็น 
สายแบน เส้นลวดกลม และลวดทอ้งปลิง 
 

          
- ดา้นวสัดุ 
 วสัดุท่ีใชท้  าสังวาลทั้ง 8 รูปแบบ แบ่งตามวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงานประติมากรรม  

ประกอบดว้ยปูนป้ัน และโลหะส าริด  
- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 จากการศึกษารูปแบบสังวาลสมยัสุโขทยั ดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้น 

การสร้างนั้นจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรม ตามกระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ  
การข้ึนรูปโครงสร้างดว้ยมือดว้ยเทคนิคการป้ันปูน และหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด  
 
 

ลายลกูประค า 
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ส่วนท่ี 3 เคร่ืองประดบัแขน-มือสมยัสุโขทยั  
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาส่วนท่ี 3 เคร่ืองประดบัแขน-มือสมยัสุโขทยั แบ่งออกเป็น 
2 กลุ่ม คือ พาหุรัด และทองกร ดงัน้ี 
 1.5 พาหุรัดสมยัสุโขทยั 
 

 
 

        

 
 

       

  

   

        

 
ภาพท่ี 4-17 พาหุรัดสมยัสุโขทยั  
 
 จากการศึกษารูปแบบพาหุรัดสมยัสุโขทยั จ านวน 7 รูปแบบขา้งตน้ พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 พาหุรัดสมยัสุโขทยัทั้ง 7 รูปแบบ ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบ 

สมมาตร แบ่งเป็นตวัเรือน 2 แบบ คือ แบบเส้นลวดกลม และแบบแผน่ ซ่ึงมีลกัษณะตวัเรือน 

พาหุรัดสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 3 บน
ประติมากรรมปูนป้ัน วดัเจดียส่ี์หอ้ง 

พาหุรัดสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 2 บน
ประติมากรรมปูนป้ัน วดัเจดียส่ี์หอ้ง 

พาหุรัดสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 1 บน
ประติมากรรมปูนป้ันมนุษย ์วดัเจดียส่ี์ห้อง 

พาหุรัดสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 7 บนเทวรูป 
พระหริหระส าริด พทุธศตวรรษท่ี 19 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

พาหุรัดสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 6 
บนเทวรูปพระหริหระส าริด
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

พาหุรัดสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5  
บนเทวรูปพระนารายณ์
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติรามค าแหง 

พาหุรัดสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4 บนเทวรูป 
พระหริหระส าริด พุทธศตวรรษท่ี 19 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติรามค าแหง 
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ท่ีแตกต่างกนั กล่าวคือ ตวัเรือนพาหุรัดบนประติมากรรมปูนป้ันจะมีลกัษณะคลา้ยเส้นขดลวดกลม 
เรียงต่อกนัเป็นรูปทรงกระบอก ส่วนลกัษณะตวัเรือนท่ีปรากฎบนเทวรูปส าริดจะเป็นทรงกระบอก
คลา้ยแหวนทรงปลอกมีดขนาดใหญ่ คือ มีขนาดความกวา้งและความหนาเท่ากนัตลอดทั้งตวัเรือน 

- ดา้นลวดลาย 
  ลวดลายพาหุรัดสมยัสุโขทยัแบ่งเป็น 2 ส่วนคือ ลวดลายของพาหุรัดบนประติมากรรม
ปูนป้ัน และลวดลายท่ีปรากฎบนเทวรูปส าริด ดงัน้ี 
  ลวดลายพาหุรัดบนประติมากรรมปูนป้ัน ประกอบดว้ย ลายเส้นลวดกลม และลาย
เปลือกหอย  
 

 
 

ภาพท่ี 4-18 ตวัอยา่งลวดลายพาหุรัดสมยัสุโขทยับนประติมากรรมปูนป้ัน  
 
 ลวดลายพาหุรัดบนเทวรูปส าริด ประกอบดว้ย 3 ส่วน คือ แม่ลาย ลายขนาบ และลายคัน่ 
 แม่ลาย ประดบัดว้ย ลายดอกชยัพฤกษ ์ลายลูกแกว้ และลายเส้นโคง้ปลายขมวด  
 ลายขนาบ ประดบัดว้ย ลายเม็ดประค า/ไข่ปลา ลายกระจงัปลายขมวด เป็นลายขนาบ 
โดยจะจดัวางลายขนาบใน 2 แบบ คือ ลายขนาบแบบ 1 แถว และ 2 แถว  
 ลายคัน่ มกัจะใชล้ายเส้นนูนคู่คัน่ระหวา่งแม่ลายหรือลายขนาบ 
 

   
 
ภาพท่ี 4-19 ตวัอยา่งพาหุรัดสมยัสุโขทยัแบบลายขนาบ 1 แถว  
 

ลายขนาบ 1 แถว 
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ภาพท่ี 4-20 ตวัอยา่งพาหุรัดสมยัสุโขทยัแบบลายขนาบ 2 แถว  
 

- ดา้นวสัดุ 
 วสัดุท่ีใชท้  าพาหุรัดทั้ง 7 รูปแบบ แบ่งตามวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงานประติมากรรม  

ประกอบดว้ย ปูนป้ัน และโลหะส าริด  
- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 จากการศึกษารูปแบบพาหุรัดสมยัสุโขทยั ดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการ 

สร้างนั้นจะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรม ตามกระบวนการผลิตมี 2 วธีิ คือ 
การข้ึนรูปโครงสร้างดว้ยมือดว้ยเทคนิคการป้ันปูน และหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด  
 
 1.6 ทองกรสมยัสุโขทยั 
 

 

        

 
 
ภาพท่ี 4-21 ทองกรสมยัสุโขทยั  
 

 

ทองกรสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 3 บน
เทวรูปพระหริหระส าริด  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 

ทองกรสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 2 
บนประติมากรรมปูนป้ัน  
วดัเจดียส่ี์ห้อง 

ทองกรสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 1 บน
ประติมากรรมปูนป้ันมนุษย ์ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 

ลายขนาบ 2 แถว 
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ภาพท่ี 4-21 ทองกรสมยัสุโขทยั (ต่อ)  
 

 จากการศึกษารูปแบบทองกรสมยัสุโขทยั จ านวน 5 รูปแบบขา้งตน้ พบวา่ 
- ลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 

  รูปแบบทองกรสมยัสุโขทยัทั้งหมดใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบ
สมมาตร ลกัษณะโครงสร้างหลกัของตวัเรือนทองกรแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะคือ แบบลวดทอ้งปลิง 
ทอ้งปลิงแบบสันมีด เส้นกลม และทรงปลอกมีดแบบแผน่แบน  
  ลกัษณะตวัเรือนทองกรท่ีปรากฏบนเทวรูปเป็นแบบปลอกมีดทั้งหมด  ส่วนตวัเรือน
ทองกรท่ีปรากฏบนเทวรูปปูนป้ันจะมีความแตกต่างดา้นโครงสร้าง คือ มีการเพิ่มโครงสร้างดว้ยการ
ประดบัลวดลายท่ีขอบบนของตวัเรือนหลกั 

- ดา้นลวดลาย      
  ลวดลายทองกรสมยัสุโขทยัแบ่งตามลกัษณะของโครงสร้างตวัเรือนออกเป็น 2 แบบ 
คือ แบบโครงเส้นลวด และทรงปลอกมีดแบบแผน่แบน ซ่ึงลวดลายทองกรสมยัสุโขทยัแบ่ง
ออกเป็น 2 ส่วน คือ ลวดลายบนประติมากรรมปูนป้ัน และบนเทวรูปส าริด ดงัน้ี 
  ลวดลายบนประติมากรรมปูนป้ัน ประกอบดว้ย ลายเส้นลวดกลม และลายเปลือกหอย 
ส่วนลวดลายบนเทวรูปส าริด  แบ่งตามตวัเรือนออกเป็น 2 แบบ คือ แบบโครงเส้นลวด และทรง
ปลอกมีดแบบแผน่แบน ซ่ึงประกอบดว้ย 3 ส่วน คือ แม่ลาย ลายขนาบ และลายคัน่ 
  แม่ลาย ประดบัดว้ย ลายลูกแกว้  ลายขนาบ ประดบัดว้ย ลายกระจงัปลายขมวดแถว
กระดานสับหวา่งดว้ยเส้นโคง้ แลว้จดัวางลายขนาบแบบ 1 แถว  ลายคัน่ ใชล้ายเส้นนูนคู่คัน่ระหวา่ง
แม่ลายกบัลายขนาบ 
 

ทองกรสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5 บนเทวรูป 
พระหริหระ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
พระนคร 

ทองกรสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4 บน
เทวรูปพระหริหระ พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ รามค าแหง 
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ภาพท่ี 4-22 ตวัอยา่งลวดลายทองกรสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 4 
 
 - ดา้นวสัดุ    
  วสัดุท่ีใชท้  าทองกรทั้ง 5 รูปแบบแบ่งตามวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงานประติมากรรม 
ประกอบดว้ย ท าจากโลหะส าริด และปูน 
 - ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 จากการศึกษารูปแบบทองกรสมยัสุโขทยัดา้นเทคนิคเชิงช่างท่ีใชใ้นการท าช้ินงานนั้น  
มีความสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรมในกระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ การหล่อ
ข้ึนรูปโลหะส าริด และการข้ึนรูปโครงสร้างดว้ยเทคนิคป้ันปูน 
 
ส่วนท่ี 4 เคร่ืองประดบัขาสมยัสุโขทยั 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาส่วนท่ี 4 เคร่ืองประดบัขาสมยัสุโขทยั คือ ทองพระบาท 
ดงัน้ี 
 1.7 ทองพระบาท 
 

    
 
ภาพท่ี 4-23 รูปแบบและลวดลายทองพระบาทสมยัสุโขทยับนเทวรูปพระวษิณุ 
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 ทองพระบาทขา้งตน้น้ีเป็นศิลปะสมยัสุโขทยัท่ีปรากฏบนเทวรูปพระวษิณุส าริดจดัแสดง
ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ  

- ดา้นลกัษณะและจดัองคป์ระกอบ  
  ทองพระบาทขา้งตน้น้ีมีลกัษณะตวัเรือนเป็นแบบปลอกมีด ประกอบดว้ยโครงเส้น
ลวด 3 เส้น ตรงกลางเป็นแบบลวดทอ้งปลิงทรงสันมีด ขนาบดว้ยลวดทอ้งปลิงทั้งส่วนบนและล่าง 
จ านวน 2 เส้น เป็นการจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร  

- ดา้นลวดลาย      
 ลวดลายทองพระบาทสมยัสุโขทยั เป็นลายเส้นลวด 3 ชั้น ตามลกัษณะของ 

โครงสร้างตวัเรือน ประกอบดว้ย รูปเส้นลวดทรงสันมีด และเส้นลวดทอ้งปลิง 
- ดา้นวสัดุ    
 วสัดุท่ีใชท้  าทองพระบาทขา้งตน้น้ี มีความสอดคลอ้งกบัวสัดุในการสร้างงาน 

ประติมากรรม ซ่ึงวสัดุท่ีใชใ้นการสร้างเทวรูปพระวษิณุน้ีท าจากโลหะส าริด 
- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 จากการศึกษารูปแบบทองพระบาทสมยัสุโขทยั ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะมีความ 

สอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างเทวรูป ซ่ึงมีกระบวนการผลิตดว้ยวธีิการหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด  
 
 2. ถนิมพมิพาภรณ์สมัยอยุธยา 
 ในการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา ผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่ง จ านวน  
95 ช้ิน ดงัน้ี 
  ข.1 ประติมากรรมและปฏิมากรรม จ านวน 24 ช้ิน ซ่ึงประกอบดว้ย เทวรูป 
พระพุทธรูป และเศียรพระพุทธรูป ดงัน้ี 
   ข.1.1 เทวรูปพระลกัษมี ศิลปะอยธุยา ส าริด พุทธศตวรรษท่ี 21-22 (ประมาณ 400-
500 ปีมาแลว้) พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
   ข.1.2 เทวรูปพระวษิณุส่ีกร ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 21 (ประมาณ 500 ปี
มาแลว้) พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร ไดจ้ากเทวสถาน โบสถพ์ราหมณ์ กรุงเทพฯ 
   ข.1.3 พระพุทธรูปทรงเคร่ือง ศิลปะอยธุยา  พุทธศตวรรษท่ี 22-23 (ประมาณ 300-
400 ปีมาแลว้) พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ รับมาจากกระทรวงมหาดไทย 
   ข.1.4 เทวรูปพระอิศวร พ.ศ.2053 พบท่ีเทวสถานในเมืองก าแพงเพชร 
พพิิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร จงัหวดัก าแพงเพชร    
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   ข.1.5 เทวรูปพระอิศวร (ศิวะ) ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 21 (ประมาณ 500 ปี
มาแลว้) พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
   ข.1.6 ประติมากรรมหินทรายพระสทาศิวะ พุทธศตวรรษท่ี 21-22 ยา้ยมาจาก
พิพิธภณัฑสถานจนัทรเกษม อิทธิพลศิลปะลพบุรี พิพิธภณัฑสถาน แห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ  

ข.1.7 พระพุทธรูปปางหา้มสมุทรทรงเคร่ืองนอ้ย ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 22  
(ประมาณ 400 ปีมาแลว้) พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
    ข.1.8 พระพุทธรูปทรงเคร่ือง  พุทธศตวรรษท่ี 22-23 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
พระนคร กรุงเทพฯ 
   ข.1.9 ท่อนเทวรูปองคพ์ระวิษณุ พุทธศตวรรษท่ี 21 ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ
ก าแพงเพชร จงัหวดัก าแพงเพชร 
   ข.1.10-11 พระพุทธรูปปางมารวชิยัทรงเคร่ืองใหญ่ ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 
23 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
   ข.1.12 พระพุทธรูปปางประทานอภยัทรงเคร่ืองใหญ่ ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษ 
ท่ี 23 (300ปีมาแลว้) ยา้ยมาจากหอ้งกลางกระทรวงมหาดไทย เดิมไดจ้ากมณฑลนครราชสีมา 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
   ข.1.13 พระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็นฤษีหรือโยคีส าริด ศิลปะอยธุยา พุทธศกัราช 
2001 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร พบท่ีวดัพระศรีสรรเพชรญ ์จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา พบ
ท่ีวดัพระศรีสรรเพชญ ์เป็นพระโพธิสัตว ์1 ใน 550 องค ์ท่ีสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถโปรดเกลา้ฯ 
ใหส้ร้างข้ึนเน่ืองในวาระพระพุทธศาสนากาลครบ 2,000 ปี ซ่ึงหลงเหลืออยูไ่ม่มากจากการถูกเพลิง
ไหมค้ราวเสียกรุงศรีอยธุยาคร้ังท่ี 2  
   ข.1.14-15 พระพุทธรูปทรงเคร่ืองปางประทานอภยั ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี  
21-22 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
   ข.1.16 พระพุทธรูปทรงเคร่ืองปางประทานอภยั ศิลปะอยุธยา พุทธศกัราช 2084
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 

  ข.1.17 ท่อนองคเ์ทวสตรีส าริด เลขทะเบียน 16/339/2513 มีขนาดความสูง 113  
เซนติเมตร ศิลปะอยุธยา พุทธศตวรรษท่ี 21 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร ไดม้าจาก 
ศาลพระอิศวร เมืองก าแพงเพชร ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จงัหวดัก าแพงเพชร 

  ข.1.18 ทวารบาลไมแ้กะสลกั พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา (รูปภาพ)    
ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
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   ข.1.19 พระพุทธรูปทรงเคร่ืองปางสมาธิ ศิลปะอยธุยา พิพธิภณัฑสถานแห่งชาติ  
ก าแพงเพชร จงัหวดัก าแพงเพชร 
   ข.1.20 เศียรพระพรหม (พรหมพกัตร์) พุทธศตวรรษท่ี 21 พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
   ข.1.21-22 เศียรพระพุทธรูป พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา  
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  
   ข.1.23 เศียรพระพุทธรูป หินแกะสลกั ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 22 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
   ข.1.24 เศียรพระพุทธรูป พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา  
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
  ข.2 เคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ จ านวน 24 ช้ิน 
   ข.2.1 ศิราภรณ์บุรุษหรือจุลมงกุฎ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา  
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
   ข.2.2 ศิราภรณ์สตรีทองค าถกั พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา  
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
   ข.2.3 กรองศอทองค าประดบัอญัมณี พบในกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
   ข.2.4 สร้อยสังวาลและช้ินส่วนสร้อยสังวาลทองค าประดบัอญัมณี ศิลปะอยธุยา
ตอนตน้ (พุทธศกัราช 1967) 
   ข.2.5 ช้ินส่วนทบัทรวงทองค า ศิลปะอยธุยาตอนตน้ (พุทธศกัราช 1967) 
   ข.2.6 ทบัทรวงทองค า ศิลปะอยธุยาตอนตน้ (พุทธศกัราช 1967) 
   ข.2.7-8 พาหุรัดทองค าประดบัอญัมณี เคร่ืองประกอบพระอิสริยศกัด์ิ พระราชวงค์
ชั้นสูงสมยัอยธุยาตอนตน้ พบในกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สาม 
พระยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
   ข.2.9 ทองพระกรทองค าประดบัอญัมณี สมยัอยธุยาตอนปลาย พิพิธภณัฑ์ 
เคร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ข.2.10 ทองพระกรทองค าประดบัอญัมณี เคร่ืองประกอบพระอิสริยศกัด์ิ  
พระราชวงคช์ั้นสูงสมยัอยธุยาตอนตน้ พบในกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
เจา้สามพระยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
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   ข.2.11 ทองพระกรทองค าประดบัอญัมณี พบในกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
   ข.2.12 พระธ ามรงคเ์รือนทองค าประดบัอญัมณี สมยัอยธุยา พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช 
ในพระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ 
   ข.2.13-2.16 ธ ามรงคท์องค า พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 
   ข.2.17 ธ ามรงคป์ระดบัทองค า ศิลปะอยธุยาตอนตน้ (พุทธศกัราช 1967) 
   ข.2.18 ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยาตอนปลาย จัน่ทองค าประดบัอญัมณี  
   ข.2.19-2.24 ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
 
 ซ่ึงประกอบดว้ยประเภทและจ านวนของถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา  ดงัน้ี 
   1. ศิราภรณ์ จ านวน 19 ช้ิน  2. กุณฑล     จ  านวน 11 ช้ิน 
   3. กรองศอ  จ านวน 12 ช้ิน  4. ทบัทรวง   จ  านวน 7 ช้ิน  
   5. สังวาล  จ านวน 9 ช้ิน  6. พาหุรัด    จ  านวน 13 ช้ิน   
   7. ทองกร  จ านวน 8 ช้ิน  8. ธ ามรงค ์  จ  านวน 8 ช้ิน 
   9. ทองพระบาท   จ  านวน 5 ช้ิน 
 

 
 
ภาพท่ี 4-24 แสดงประเภทและจ านวนกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
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 ดงันั้นในการศึกษาคร้ังน้ี ผูศึ้กษาจึงไดจ้ดักลุ่มตวัอยา่งในการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์ 
สมยัอยธุยา ดงัตาราง 4-2 น้ี 
 
ตาราง 4-2 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 

ข.1 ประติมากรรม และปฏิมากรรม จ านวน 24 ช้ิน 
ข.1.1 

 

ข.1.2 

 

ข.1.3 

 
เทวรูปพระลกัษมี ศิลปะอยธุยา ส าริด 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

เทวรูปพระวิษณุส่ีกร ศิลปะอยธุยา 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

พระพุทธรูปทรงเคร่ือง ศิลปะอยธุยา   
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ข.1.4 

 

ข.1.5          

 
 

ข.1.6 

  
เทวรูปพระอิศวร พ.ศ.2053 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร 

เทวรูปพระอิศวร (ศิวะ) พุทธศตวรรษ 
ท่ี 21 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

ประติมากรรมหินทรายพระสทาศิวะ   
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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ตาราง 4-2 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา (ต่อ) 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 

ข.1 ประติมากรรมและปฏิมากรรม 
ข.1.7 

 

ข.1.8 

 

ข.1.9 

 
พระพุทธรูปปางหา้มสมุทร 
ทรงเคร่ืองนอ้ย พุทธศตวรรษท่ี 22  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

พระพุทธรูปทรงเคร่ือง 
พุทธศตวรรษท่ี 22-23  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

ท่อนเทวรูปองคพ์ระวิษณุ 
พุทธศตวรรษท่ี 21 ในพิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ ก าแพงเพชร  

ข.1.10 

 

ข.1.11 

 

ข.1.12 

 
พระพุทธรูปปางมารวิชยัทรงเคร่ืองใหญ่ 
ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 23  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

พระพุทธรูปปางมารวิชยัทรงเคร่ืองใหญ่ 
ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 23 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

พระพุทธรูปปางประทานอภยัทรงเคร่ือง
ใหญ่ ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 23 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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ตาราง 4-2 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา (ต่อ) 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 

ข.1 ประติมากรรมและปฏิมากรรม 
ข.1.13 

 

ข.1.14 

 

ข.1.15  

 
 

พระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็นฤษีหรือ
โยคีส าริด พุทธศกัราช 2001
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

พระพุทธรูปทรงเคร่ืองปางประทานอภยั 
ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 21-22 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

พระพุทธรูปทรงเคร่ืองปางประทานอภยั 
ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 21-22 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

ข.1.16 

 
 

ข.1.17  

 
 

ข.1.18 

 
พระพุทธรูปปางประทานอภยั  
ศิลปะอยธุยา พุทธศกัราช 2084 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

ท่อนองคเ์ทวสตรี 
ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 21  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร 

ทวารบาลไมแ้กะสลกั พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ เจา้สามพระยา (รูปภาพ)  
ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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ตาราง 4-2 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา (ต่อ) 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 

ข.1 ประติมากรรมและปฏิมากรรม 
ข.1.19 

 

ข.1.20 

 

ข.1.21 

 

พระพทุธรูปทรงเคร่ืองปางสมาธิ 
ศิลปะอยธุยา พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
ก าแพงเพชร 

เศียรพระพรหม (พรหมพกัตร์) 
พทุธศตวรรษท่ี 21 พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร 

 เศียรพระพทุธรูป พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ เจา้สามพระยา 
 

ข.1.22 

 

ข.1.23 

 

ข.1.24 

 
เศียรพระพุทธรูป  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา  

เศียรพระพุทธรูป พุทธศตวรรษท่ี 22 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

เศียรพระพุทธรูป 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา  

ข.2 เคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ จ านวน 24 ช้ิน 
ข.2.1 

 

ข.2.2 

 

ข.2.3 

 

ศิราภรณ์บุรุษ หรือจุลมงกฎุ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา  

ศิราภรณ์สตรีทองค าถกั  พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ เจา้สามพระยา  

กรองศอทองค าประดบัอญัมณี  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา  
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ตาราง 4-2 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา (ต่อ) 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 

ข.2 เคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ (ต่อ) 
ข.2.4 

 
 

ข.2.5 

 
สงัวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 13 สงัวาลและช้ินส่วนสงัวาลทองค าประดบัอญัมณี 

ศิลปะอยธุยาตอนตน้ (พ.ศ.1967) 
ช้ินส่วนทบัทรวงทองค า 
ศิลปะอยธุยาตอนตน้ (พ.ศ.1967) 

ข.2.6 
 

 

ข.2.7 

 

ข.2.8 

 
ทบัทรวงทองค า 
ศิลปะอยธุยาตอนตน้ (พ.ศ.1967) 

พาหุรัดทองค าประดบัอญัมณี 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

พาหุรัดทองค าประดบัอญัมณี 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ข.2.9 

 

ข.2.10 

 

ข.2.11 

 
ทองพระกรทองค าประดบัอญัมณี 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

ทองพระกรทองค าประดบัอญัมณี 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ทองพระกรทองค าประดบัอญัมณี 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ข.2.12 

 

ข.2.13 

 

ข.2.14 

 

พระธ ามรงคเ์รือนทองค าประดบัอญัมณี 
พิพิธภณัฑเ์คร่ืองราช ในพระบรมมหาราชวงั 

ธ ามรงคท์องค า 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ธ ามรงคท์องค า 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 
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ตาราง 4-2 แสดงกลุ่มตวัอยา่งถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา (ต่อ) 
 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 

ข.2 เคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ (ต่อ) 
ข.2.15 

 

ข.2.16 

 

ข.2.17 

 
ธ ามรงคท์องค า 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ธ ามรงคท์องค า 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ธ ามรงคป์ระดบัทองค า (พ.ศ.1967) 

ข.2.18  

 

ข.2.19 
 

 

ข.2.20  

 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
ตอนปลาย จัน่ทองค าประดบัอญัมณี 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 

ข.2.21  

 

ข.2.22  

 

ข.2.23  

 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
ข.2.24 

 

ช้ินส่วนถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
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ส่วนท่ี 1 เคร่ืองประดบัศีรษะ (ศิราภรณ์) และหู สมยัอยธุยา 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยุธยา ส่วนท่ี 1 เคร่ืองประดบัศีรษะ 
(ศิราภรณ์) และหู ในสมยัอยธุยา แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ศิราภรณ์ และกุณฑล/กรรเจียกจร ดงัน้ี 
 2.1 ศิราภรณ์สมยัอยธุยา  
 

 

     

       

     

             
 
ภาพท่ี 4-25 ศิราภรณ์สมยัอยธุยา   

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 6 
บนพระพุทธรูปทรงเคร่ือง
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 บน
พระพุทธรูปหา้มสมุทรทรงเคร่ืองนอ้ย 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 
บนพระพุทธรูปทรงเคร่ือง 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 3 บน
เทวรูป พระวิษณุส่ีกร พุทธศตวรรษท่ี 
21 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 
บนเศียรพระพุทธรูปหิน 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 1 
บนเทวรูปพระลกัษมีพิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร 
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ภาพท่ี 4-25 ศิราภรณ์สมยัอยุธยา (ต่อ) 
   

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 14  
บนเศียรพระพุทธรูป พิพิธภณัฑสถาน 
แห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 13  
บนเศียรพระพุทธรูป พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 12  
บนเศียรพระพุทธรูป พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 11 บน
พระพุทธรูปปางประทานอภยัทรงเคร่ือง
ใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 10 
บนพระพุทธรูปปางประทานอภยั 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระ
นคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 9 บน
พระพุทธรูปทรงเคร่ืองพระมหาจกัรพรรดิ
ส าริด พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 8 บนประติมากรรมพระสทาศิวะ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 7 บนเทวรูปพระอิศวร 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร 
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ภาพท่ี 4-25 ศิราภรณ์สมยัอยุธยา (ต่อ) (ภาพรูปแบบท่ี 19 ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 

จากการศึกษากลุ่มตวัอยา่งรูปแบบศิราภรณ์สมยัอยธุยา จ านวน 19 รูปแบบขา้งตน้น้ี 
พบวา่  

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 ประเภทของศิราภรณ์สมยัอยธุยา แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ศิราภรณ์บุรุษและสตรี  

โดยรูปแบบศิราภรณ์สมยัอยุธยาท่ีท าการศึกษาประกอบด้วยศิราภรณ์ท่ีปรากฏบนพระพุทธรูป 
เทวรูป และเคร่ืองประดบั ซ่ึงใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรทั้งหมด  
  ลักษณะของศิราภรณ์บุรุษมีรูปแบบเป็นแบบมงกุฎ/เทริด ประกอบด้วย ศิราภรณ์
ประเภทเคร่ืองประดบัทองค า มีจ านวน 2 ช้ิน คือ ศิราภรณ์บุรุษ (จุลมงกุฏ) และสตรี (พระสุวรรณ
มาลา)   

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 19 พระสุวรรณมาลา 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 18 จุลมงกฎุ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 17 
บนเทวรูปพระอิศวร 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 16 บน
พระพุทธรูปทรงเคร่ืองปางประทานอภยั 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 15 บน
พระพุทธรูปทรงเคร่ืองปางประทานอภยั 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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  ซ่ึงศิราภรณ์บุรุษ (สนองเกลา้) หรือจุลมงกุฏ (ภาพท่ี 4-26) น้ีเป็นศิราภรณ์ส าหรับ 
เจา้นายชั้นสูงในราชส านกัจดัแสดงและเก็บรักษาในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา   
พบในกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา จุลมงกุฏทองค าประดบัอญัมณีน้ี        
มีขนาดความสูง 14 เซนติเมตร เป็นรูปกรวยทรงสูง โครงสร้างของท าเป็นสาแหรกส่ีเส้นเช่ือมต่อ
จากกรอบฐานดา้นล่าง จุลมงกุฎน้ีเป็นศิราภรณ์ของบุรุษหรือของเจา้นายฝ่ายหนา้ใชส้ าหรับครอบ
มุ่นพระเกศา หรือพระเมาฬีเกลา้เหนือกระหม่อม ซ่ึงถือเป็นโบราณวตัถุช้ินส าคญัยิง่ เป็นหตัถศิลป์
อนัล ้าค่าท่ีมีคุณค่าทางประวติัศาสตร์ศิลป์และวงการวชิาการ   
 

                
 
ภาพท่ี 4-26 ศิราภรณ์สมยัอยุธยารูปแบบท่ี 18 จุลมงกุฎ (ศรีศกัร วลัลิโภดม, 2548)  
 

 ส่วนพระสุวรรณมาลา (ภาพท่ี 4-27) ดา้นล่างน้ี เป็นเคร่ืองประกอบอิสริยศกัด์ิ 
สมยัอยธุยาตอนตน้ ปัจจุบนัถูกจดัแสดงในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยาพบในกรุ 
พระปรางค ์วดัราชบูรณะ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา มีลกัษณะคลา้ยหมวกแขก อิทธิพลแบบอินเดีย 
ซ่ึงถือเป็นศิราภรณ์ช้ินส าคญัยิง่อีกช้ินเช่นกนั เน่ืองดว้ยเป็นโบราณวตัถุท่ีมีคุณค่าทางประวติัศาสตร์
ศิลป์และวงวชิาการ มีความโดดเด่นทางศิลปะท่ีเป็นหตัถศิลป์อนัล ้าค่าท่ียงัคงเหลือเพียงช้ินเดียว 
ในประเทศไทย ซ่ึงถ่ายทอดภูมิปัญญาเชิงช่าง อนัเป็นฝีมือชั้นสูงท่ีมีความปราณีตบรรจงอยา่งมาก 
โครงสร้างดา้นหลงัจะเวา้โคง้เวน้ช่องเวา้ไวส้ าหรับมุ่นพระเกศา ท่ีเกลา้รวบระดบัต ่าลงมาบริเวณ
ตรงกลางทา้ยทอย 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 18  
ศิราภรณ์บุรุษหรือจุลมงกฎุ  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 
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ภาพท่ี 4-27 ศิราภรณ์สมยัอยุธยารูปแบบท่ี 19 พระสุวรรณมาลา (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548) 
 

- ดา้นลวดลาย 
  ลวดลายของศิราภรณ์สมยัอยธุยา แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ลวดลายท่ีใชต้กแต่ง 

บนศิราภรณ์บุรุษและสตรี ดงัน้ี 
  ศิราภรณ์บุรุษ ส่วนใหญ่เป็นการประดบัดว้ยลายประจ ายามเป็นลายหลกัตรงก่ึงกลาง
เหนือพระนลาฏ โดยใชเ้ป็นตวัหา้มลายบนมงกุฎ/เทริด บางรูปแบบจะประดบัลายประจ ายามทั้ง  
4 ทิศ บนมงกุฎ คือ ประดบัดา้นหนา้ตรงกลางเหนือพระนลาฏ ดา้นหลงัเหนือพระจุฑามาศ และด้าน 
ขา้งพระเศียรทั้งซา้ยและขวา ดงัศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 10 บนพระพุทธรูปปางประทานอภยั 
(ภาพท่ี 4-28) และมีการจดัวางลวดลายประกอบดว้ยแม่ลาย ลายคัน่ และลายขนาบ แม่ลายส่วนใหญ่
เป็นลายดอกชยัพฤกษ ์ขนาบดว้ยลายขนาบเหมือนกนัทั้งบนและล่าง โดยมีเส้นตรงคัน่ระหวา่งลาย
ส่วนใหญ่มกัใชล้ายเมด็ประค า/ลายไข่ปลาเป็นลายขนาบ และลายประดบักรอบหนา้หรือส่วนฐาน
ของมงกุฎ ส่วนขอบกระบงัหนา้หรือขอบมงกุฎดา้นบนมกัประดบัจะประดบัดว้ยลายกระจงัปลาย
ขมวด โดยรวมลายขนาบมกัจะใชก้ารจดัวางดว้ยเทคนิคซ ้ าลายลกัษณะเรียงต่อกนัเป็นแถวดว้ย
ระยะห่างท่ีเท่า ๆ กนั และมีการประดบัดว้ยลวดลายดอกไม ้พรรณพฤกษามากข้ึน และบางรูปแบบ
มีการประดบัลายขนาบท่ีมีจ านวนแถวมากข้ึน และมีลายเส้นโคง้ปลายขมวดยอดแหลม ซ่ึงไม่
ปรากฏบนศิราภรณ์ในสมยัสุโขทยั 
  จุลมงกุฏทองค า ลวดลายท่ีปรากฎบนจุลมงกุฏ (ภาพท่ี 4-26) ประดบัดว้ยลายส่ีเหล่ียม
รูปวา่วตรงกลางเป็นลายเอกหรือตวัหา้ม ประดบัดว้ยแม่ลายท่ีเป็นลายดอกไมแ้ละพนัธ์ุพฤกษา 
กรอบฐานล่างประดบัดว้ยลายขนาบลายกระจงัรวน  ส่วนโครงสร้างของจุลมงกุฏท่ีเป็นสาแหรกส่ี
เส้นประดบัฝังอญัมณีรูปหยดน ้า ฝังเตยแบบเข้ียวหมู 
 

    ฝังเตยเข้ียวหมู 

ศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 19 
ศิราภรณ์สตรี หรือพระสุวรรณมาลา  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 
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  ส่วนลวดลายท่ีใชต้กแต่งบนศิราภรณ์สตรีหรือพระสุวรรณมาลาทองค า (ภาพท่ี 4-27)  
โครงสร้างเกิดจากการถกัสานดว้ยเส้นลวดทองค าจนเกิดเป็นลวดลายตาข่ายคลา้ยร่างแหเป็นรูปทรง
คลา้ยหมวก ประดบัดว้ยลายดอกไมท่ี้เป็นเส้นทึบและลายดอกไมใ้นกรอบรูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน 
เป็นลายหลกัการประดบัใน 3 ต าแหน่ง คือ ตรงกลางพระนลาฏ และดา้นขา้งพระเศียรทั้งซา้ยและ
ขวา  
 

 

ลวดลายประดบับนศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 10 บนพระพทุธรูปปางประทานอภยั 

     
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

   

 
 

 
ภาพท่ี 4-28 ลวดลายบนศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 10 บนพระพุทธรูปปางประทานอภยั 
 

 

ข. 
 

ค. 

ก. 

ง. จ.
ห

ดา้นหนา้ 

ดา้นหลงั 
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ภาพท่ี 4-28 ลวดลายบนศิราภรณ์สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 10 บนพระพุทธรูปปางประทานอภยั (ต่อ) 
 
 -   ดา้นวสัดุ 

 จากการศึกษาดา้นวสัดุ พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการท าศิราภรณ์สมยัอยธุยานั้นจะปรากฏ 
ตามวสัดุจริงท่ีใชใ้นการสร้างงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั โดยวสัดุท่ีใช้ 
ท าตวัเรือนศิราภรณ์สมยัอยธุยา ประกอบดว้ย โลหะส าริด หินศิลาแลง ทองเหลือง และทองค า 
เน้ือบริสุทธ์ิ เน่ืองจากมีความอ่อนตวัและง่ายต่อการถกัข้ึนรูป 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 จากการศึกษารูปแบบศิราภรณ์สมยัอยธุยา ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะมีความสอดคลอ้งกบั 

วสัดุและเทคนิคท่ีใชส้ร้างงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั จึงสามารถแบ่งวธีิการ
สร้างและการข้ึนรูปช้ินงานไดด้งัน้ี 
  ศิราภรณ์บนเทวรูปและพระพุทธรูป ประกอบดว้ย 2 วธีิ คือ การหล่อข้ึนรูปโลหะ
ส าริด/ทองเหลือง  และดว้ยวิธีการแกะสลกัหินศิลาแลง  
  ส่วนศิราภรณ์ทองค าแบ่งเป็น 2 วธีิ คือ การเช่ือมประกอบและดดัโลหะทองค าท่ีมี
ขนาดบางใหเ้กิดลวดลายโดยวธีิการดดัดว้ยมือ (จุลมงกุฎ) และวธีิการถกัเส้นลวดทองค าท่ีมีขนาด
เล็กใหเ้กิดลวดลายดว้ยมือโดยใชท้องค าบริสุทธ์ิเน่ืองจากมีความอ่อนตวัและง่ายต่อการถกัสานข้ึน
รูปงานเคร่ืองประดบั (พระสุวรรณมาลา) 
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 2.2 กุณฑล/กรรเจียกจรสมยัอยธุยา  
 

 

    

 
 

       

 

     

 
 
ภาพท่ี 4-29 กลุ่มตวัอยา่งกุณฑลสมยัอยธุยา  
 

กณุฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 บนพระพุทธรูปปางประทาน
อภยัทรงเคร่ืองใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กณุฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 1 บนประติมากรรมพระสทาศิวะ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กุณฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 6 บนพระพทุธรูปปางห้าม
สมุทรทรงเคร่ืองนอ้ย พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กุณฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 บนพระพทุธรูปทรงเคร่ือง 
พทุธศตวรรษท่ี 22-23  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กุณฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 บนเทวรูปพระลกัษมีส าริด 
ศิลปะอยธุยา พทุธศตวรรษท่ี 21-22 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
พระนคร 

กุณฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 3 บนพระพทุธรูปทรงเคร่ือง
พระมหาจกัรพรรดิ ส าริด ศิลปะอยธุยา พทุธศตวรรษท่ี 
23 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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ภาพท่ี 4-29 กลุ่มตวัอยา่งกุณฑลสมยัอยธุยา (ต่อ) 
 
 จากการศึกษากุณฑล/กรรเจียกจรสมยัอยธุยา จ านวน 11 รูปแบบ ขา้งตน้น้ีท่ีปรากฏ
หลกัฐานบนเทวรูป และพระพุทธรูป พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 เคร่ืองประดบัหูสมยัอยธุยา ประกอบดว้ยกุณฑล และกรรเจียกจร สามารถแบ่ง 

ออกเป็น 2 ประเภทคือ กุณฑลบุรุษและสตรี มีรูปแบบท่ีใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบ
สมมาตรและอสมมาตร สามารถแบ่งรูปแบบการสวมใส่ออกเป็น 2 แบบหลกั ๆ คือ แบบท่ี 1 จะใส่

กุณฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 9 บนพระพทุธรูปทรงเคร่ืองใหญ่ปางมารวิชยั ศิลปะอยธุยา  
พทุธศตวรรษท่ี 23 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กุณฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 8 บนเทวรูปพระอิศวร (ศิวะ) 
พทุธศตวรรษท่ี 21 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กุณฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 7 บนพระพทุธรูปทรงเคร่ือง
พทุธศตวรรษท่ี 22-23 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กุณฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 11 บนเทวรูปพระอิศวร 
พทุธศตวรรษท่ี 21 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กุณฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 10 บนเทวรูปพระอิศวร 
พ.ศ.2053  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร 
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เฉพาะกุณฑล และแบบท่ี 2 จะใส่ทั้งกุณฑลและกรรเจียกจร ซ่ึงจะเป็นมกัจะพบบนพระพุทธรูป
ทรงเคร่ืองใหญ่หรือทรงเคร่ืองพระมหาจกัรพรรดิ 
    กุณฑลบนพระพุทธรูปและเทวรูปสมยัอยธุยา สามารถแบ่งรูปแบบโครงสร้างหลกั
ของกุณฑลท่ีมีลกัษณะแตกต่างกนัออกเป็น 3 กลุ่มลกัษณะ ดงัน้ี 1) รูปทรงดอกบวัตูมคว  ่า  
หรือทรงกรวยหงาย ประกอบดว้ยแบบฐานเรียบและแบบฐานประดบัลาย 2) รูปทรงดอกบวัตูมคว  ่า
หรือทรงกรวยหงายปลายแหลมโคง้ออกดา้นขา้งในลกัษณะเป็นเส้นแทยงมุม แบบธรรมดาและ
แบบยอดชฎา และ 3) ห่วงรูปทรงกระบอก ขนาดใหญ่คลา้ยกบัลกัษณะค่านิยมวฒันธรรมการระเบิด
ต่ิงหูของวยัรุ่นในยคุปัจจุบนั 
 
                                         กลุ่มลกัษณะท่ี 1 

 
                                           กลุ่มลกัษณะท่ี 2 

 
                                              กลุ่มลกัษณะท่ี 3 

 
                 

ภาพท่ี 4-30 แสดงตวัอยา่งรูปแบบกุณฑล/กรรเจียกจรสมยัอยธุยา 3 กลุ่มลกัษณะ 
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- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายของกุณฑล/กรรเจียกจรสมยัอยธุยา ลวดลายท่ีปรากฏ ไดแ้ก่ ส่วนใหญ่เป็น 

ลายไข่ปลาประดบั  ลายดอกบวัคว  ่า ลายกระหนก ลายกระหนก 3 ชั้น ลายบวัขอบหยกัปลายขมวด 
ลายอุบะ ลายบวักลุ่ม และรูปหยดน ้า 
 

 
 
ภาพท่ี 4-31 ตวัอยา่งรูปแบบและลวดลายกุณฑลสมยัอยธุยาบนพระพุทธรูปทรงเคร่ือง 

  พระมหาจกัรพรรดิ  
 
- ดา้นวสัดุ 

  จากการศึกษาดา้นวสัดุ พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการสร้างนั้นจะปรากฏตามวสัดุจริงท่ีใช ้
ในการสร้างงานปฏิมากรรม และประติมากรรม คือ ท าจากโลหะส าริด ทองเหลือง และหินทราย
แกะสลกั  

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
 จากการศึกษารูปแบบกุณฑล/กรรเจียกจรสมยัอยธุยา ดา้นเทคนิคเชิงช่างจะมีความ 

สอดคลอ้งกบัการสร้างงานประติมากรรม และปฏิมากรรมเช่นกนั ซ่ึงประกอบดว้ยการหล่อข้ึนรูป
โลหะส าริด ทองเหลือง  และดว้ยวธีิการแกะสลกัหินทราย  
 
ส่วนท่ี 2 เคร่ืองประดบัคอและล าตวัสมยัอยธุยา 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั ส่วนท่ี 2 เคร่ืองประดบัคอ
และล าตวั ประกอบดว้ย กรองศอ สังวาล และทบัทรวง/จัน่ ดงัน้ี 
 
 



133 
 

 2.3 กรองศอสมยัอยธุยา  
 

     

            
 

     

      

      

                     
 

                                                                   
ภาพท่ี 4-32 กรองศอสมยัอยุธยา  

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 บนประติมากรรม
พระสทาศิวะ พุทธศตวรรษท่ี 21-22 หินทราย 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 1 บนพระพุทธรูปปาง
ประทานอภยัทรงเคร่ืองใหญ่ ศิลปะอยธุยา 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 6 บนพระพุทธรูปปางหา้ม
สมุทรทรงเคร่ืองใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 บนท่อนเทวรูป 
พระวิษณุ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
ก าแพงเพชร  

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 บนพระพุทธรูปทรงเคร่ือง  
พุทธศตวรรษท่ี 22 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 3 บนเทวรูปพระอิศวร 
พุทธศตวรรษท่ี 21 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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ภาพท่ี 4-32 กรองศอสมยัอยุธยา (ต่อ) (ภาพรูปแบบท่ี 12 กรมธนารักษ,์ 2554)  
 
 
 
 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 8 บนพระโพธิสัตว์
เสวยพระชาติเป็นฤษีหรือโยคีส าริด พ.ศ. 2001
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 7 พระพุทธรูปทรงเคร่ือง 
ปางประทานอภยั ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 21-22 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กณุฑลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 12 กรองศอ
ทองค าประดบัอญัมณี พบในกรุพระปรางค์
วดัราชบูรณะ 

สังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 11  บนพระพุทธรูป 
ทรงเคร่ืองปางสมาธิ  ศิลปะอยธุยา พุทธศตวรรษท่ี 
22-23  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 10 บนเทวรูปพระวิษณุส่ีกร 
พุทธศตวรรษท่ี 21 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 9 บนเศียรพระพรหม พุทธ
ศตวรรษท่ี 21  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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 จากการศึกษากรองศอสมยัอยธุยา จ านวน 12 รูปแบบขา้งตน้น้ี พบวา่ 
- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 กรองศอสมยัอยธุยาสามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ กรองศอท่ีปรากฎบนงาน 

ประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั ทุกรูปแบบใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบ “สมดุลแบบ
สมมาตร” กรองศอ 2 มีลกัษณะหลกั ๆ คือ  
  1) แบบวงโคง้ตามรูปคอ มีลกัษณะทั้งท่ีเป็นแบบขอบเรียบ (รูปแบบท่ี 6, 7, 9, 11 และ 
12) และแบบขอบระบายหรืออุบะหอ้ยยื่นออกมาโดยรอบนอกของกรอบโครงสร้างหลกั (กรองศอ
รูปแบบท่ี 1-5, 8 และ 10)  
 
         แบบวงโคง้ตามรูปคอ                                แบบสายคลอ้งคอ 

      

                       
 

ภาพท่ี 4-33 ตวัอยา่งกรองศอสมยัอยธุยาแบบวงโคง้ตามรูปคอและแบบสายคลอ้งคอ  
 
  2) แบบสายคลอ้งคอ คือ มีลกัษณะเป็นสายหอ้ยทบัทรวงหรือตาบหนา้หอ้ยยาว 
ลงมาถึงบริเวณพระอุระหรือพระนาภีในลกัษณะเส้นคู่ คลา้ยสร้อยคอท่ีมีจ้ีห้อย และมีสายกรองศอ  
2 ลกัษณะคือ เป็นแบบเส้นถกัและแบบเส้นแถบประดบัลายไข่ปลา        
  โดยกรองศอท่ีท าการศึกษาขา้งตน้น้ี มีรูปแบบการสวมใส่ 3  แบบ ดงัน้ี  
  แบบท่ี 1 สวมแบบวงโคง้ตามรูปคอ จ านวน 1 เส้น  

  แบบท่ี 2 สวมแบบวงโคง้ตามรูปคอ จ านวน 2 เส้น ล าดบับน-ล่าง มีระดบัความยาว 
เส้นสั้น-ยาว ไล่ระดบักนั โดยเส้นบนเป็นแบบคอลล่าร์ (Collar) และเส้นล่างเป็นแบบพรีนเซ็ซ 
(Princess) (รูปแบบท่ี 1, 4, และ 3)  
  แบบท่ี 3 สวมทั้งแบบวงโคง้ตามรูปคอและแบบสายคลอ้งคอหอ้ยทบัทรวงหรือ 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 บนประติมากรรม
พระสทาศิวะ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  

สังวาลสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 11  บนพระพุทธรูป 
ทรงเคร่ืองปางสมาธิ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
ก าแพงเพชร 
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ตาบหนา้ยาวลงมาถึงบริเวณพระอุระหรือพระนาภีในลกัษณะเส้นคู่ คลา้ยสร้อยคอประดบัจ้ี  
(สังวาลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 5-7 และ 11) หากพิจารณาจากจุดเช่ือมต่อของกรองศอทั้ง 2 แบบ 
ตีความในมิติงานออกแบบเคร่ืองประดบัไดว้า่ การสวมกรองศอในแบบท่ี 3 น้ี ปรากฏรูปแบบ 
กรองศอ 2 แบบ คือ แบบวงโคง้เช่ือมติดเป็นเน้ือเดียวกนักบัสายคลอ้งคอ และแบบแยกเป็น 2 ช้ิน 
คือ แบบวงโคง้สวมทบักรองศอแบบสายคลอ้งคอห้อยทบัทรวงหรือตาบ 
 

 

    

 
 

 

 
 
ภาพท่ี 4-34 กรองศอสมยัอยุธยาแบบวงโคง้ สวม 2 เส้น (บน-ล่าง) 
 
 โดยกรองศอสมยัอยธุยาระดบัความยาว 3 ระดบั ประกอบดว้ย 1. คอลล่าร์ (Collar)  
ยาว 16 น้ิว 2. พรีนเซ็ซ (Princess) ยาว 18 น้ิว และ 3. แมทีเน (Matinee)  ยาว 20-24 น้ิว/ 51 
เซนติเมตร ซ่ึงส่วนใหญ่มีความยาวแบบพรีนเซ็ซ (Princess) ยาว 18 น้ิว เป็นส่วนใหญ่ 
 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 บนพระพุทธรูปทรงเคร่ือง  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 1 บนพระพุทธรูปปางประทานอภยั 
ทรงเคร่ืองใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

กรองศอสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 3 บนเทวรูปพระอิศวร  
พุทธศตวรรษท่ี 21 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
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ภาพท่ี 4-35 ภาพแสดงระดบัความยาวของกรองศอสมยัอยธุยา  
 

- ดา้นลวดลาย 
 ลวดลายประดบับนกรองศอสมยัอยธุยา ประกอบดว้ย ลายประจ ายาม ลายอุบะ  

กระจงัตาออ้ย ลายดอกไม ้ลายดอกชยัพฤกษ ์รูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน ลายเส้นโคง้ปลายขมวด 
ลายเส้นปลายขมวด ลายลูกแกว้ ซ่ึงส่วนใหญ่จะใชล้ายเมด็ประค าหรือลายไข่ปลาประดบั และใช้
เป็นลายขนาบบนตวัเรือนกรองศอ และเป็นลายหลกับนกรองศอเส้นบนเป็นแบบคอลล่าร์ (Collar)  
โดยส่วนใหญ่มกัจะจดัวางลวดลายดว้ยการซ ้ าลวดลายในลกัษณะวางเรียงเป็นแถว ประดบัดว้ย 
ลายไข่ปลาเป็นส่วนใหญ่ และลายขา้วหลามตดัตรงกลางดา้นหนา้ และมกัตกแต่งดว้ยลายดอกไม้
หรือลายประจ ายาม และลายกระจงัตาออ้ย          

- ดา้นวสัดุ 
  จากการศึกษาดา้นวสัดุ พบวา่ วสัดุท่ีใชใ้นการสร้างนั้นจะปรากฏตามวสัดุจริงท่ีใชใ้น
การสร้างงานปฏิมากรรม ประติมากรรม และเคร่ืองประดบั คือ ท าจากโลหะส าริด ทองเหลือง  
หินแกะสลกั และทองค าประดบัอญัมณี 

- ดา้นเทคนิคเชิงช่าง 
  จากการศึกษาดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ ในการท ารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา
นั้นก็จะสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรมปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบัเช่นกนั 
โดยใชก้ระบวนการผลิตดว้ยการหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด ทองเหลือง การแกะสลกัหินทราย  
และข้ึนรูปดว้ยแผน่ทองค าบุ ดุนลายประดบัอญัมณี 
 
 
 
 

                  
 
 
 
 

 
Collar ยาว 16 น้ิว/ 41 เซนติเมตร 
Princess ยาว 18 น้ิว/ 36 เซนตเิมตร 
Matinee ยาว 20-24 น้ิว/ 51 เซนติเมตร 
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2.4 ทบัทรวงสมยัอยธุยา 
 

 

   

 

     

 

       

                  

 

ภาพท่ี 4-36 ทบัทรวงสมยัอยุธยา (ภาพรูปแบบท่ี 6 และ 7 ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ุ, 2548)  
 
 จากการศึกษาทบัทรวงสมยัอยธุยา จ านวน 7 รูปแบบขา้งตน้น้ี พบวา่ 

- ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ 
 ทบัทรวงสมยัอยธุยา ท่ีปรากฎบนงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั  

ทุกรูปแบบใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบ “สมดุลแบบสมมาตร” โครงส่วนใหญ่เป็นรูปส่ีเหล่ียม 

ทบัทรวงสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 2 บนพระพุทธรูปปางมารวิชยั 
ทรงเคร่ืองใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
 

ทบัทรวงสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 1 บนพระพุทธรูปปางประทาน 
อภยัทรงเคร่ืองใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทบัทรวงสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 บน
ท่อนองคพ์ระวิษณุส่ีกร 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร  

ทบัทรวงสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 4 บน
พระพุทธรูปปางหา้มสมุทรทรงเคร่ือง
ใหญ่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทบัทรวงสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 3 
บนพระพุทธรูปทรงเคร่ือง  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ทบัทรวงสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 7 ช้ินส่วนทบัทรวง ทองค า 
ศิลปะอยธุยาตอนตน้ พบในกรุพระปรางค ์วดัราชบูรณะ 

ทบัทรวงสมยัอยธุยารูปแบบท่ี 6 ทบัทรวง
ทองค า ศิลปะอยธุยาตอนตน้ 
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ขนมเปียกปูน ส่วนรูปแบบของทบัทรวงบนพระพุทธรูปเคร่ืองทรงใหญ่ จะมีการประดบัดว้ย
โครงสร้างรูปกระหนกเปลว และมีรูปแบบท่ี 7  ท่ีเป็นช้ินส่วนทบัทรวงทองค ามีรูปทรงคลา้ย 
หวัลูกศร 
 

   
 

ภาพท่ี 4-37 ทบัทรวงสมยัอยุธยา รูปแบบท่ี 4  ทบัทรวงบนพระพุทธรูปทรงเคร่ือง 
 

- ดา้นลวดลาย 
 จากการศึกษาลวดลายทบัทรวงสมยัอยุธยา ประกอบดว้ย ลายส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน 

ขอบหยกั ลายส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนขอบหยกัปลายงอนโคง้ทางดา้นบน ลายประจ ายาม ลายดอกไม ้
ลายดอกพุตตาล ลายกระจงั ลายกระหนก ลายกา้นขด และลายไข่ปลา  
 

 

         

 

             

 

ภาพท่ี 4-38 รูปแบบและลวดลายทบัทรวงสมยัอยุธยารูปแบบท่ี 2  

ทบัทรวงบนพระพุทธรูปปางมารวชิยั ทรงเคร่ืองพระมหาจกัรพรรดิ  
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บทที ่5 
การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั 

 
 ในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัด าเนินการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั โดยน าองคค์วามรู้
จากการวเิคราะห์และสงัเคราะห์ขอ้มูลกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ไทยและกระบวนแบบ
เคร่ืองประดบัตะวนัตกมาใชเ้ป็นแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัท่ี
ตอบสนองความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคท่ีสามารถสวมใส่ไดใ้นบริบทสังคมใหม่ ตามขั้นตอน
การด าเนินการศึกษาต่อไปดงัน้ี 
  1. การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี 
   1.1 แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั 
   1.2 ผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั 
  2. การวเิคราะห์ความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี 
  3. ผลงานตน้แบบเคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี 
  4. การน าเสนอ/เผยแพร่ผลงานการวจิยั   
 

การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดับไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี 
 ในการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี ผูว้ิจยัน าผลจากการ 
วเิคราะห์และสังเคราะห์พหุลกัษณ์ถนิมพิมพาภรณ์และพหุลกัษณ์เคร่ืองประดบัตะวนัตกมาใช้
เป็นแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ตามแนวคิดของการออกแบบเคร่ืองประดบัไทย 
ร่วมสมยั จากการบูรณาการลกัษณะไทยกบัลกัษณะตะวนัตก โดยการน าพหุลกัษณ์กระบวนแบบ 
ถนิมพิมพาภรณ์ผสมผสานกบักระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก 3 สไตล ์สู่การสร้างรูปลกัษณ์
ใหม่ท่ีมีความร่วมสมยัส าหรับสตรีในบริบทสงัคมปัจจุบนัและยงักล่ินอายความเป็นไทยท่ีมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกการแต่งกายของผูห้ญิงในแต่ละบุคลิกภาพ โดยมีกรอบแนวคิดของการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั ดงัภาพท่ี 5-1
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ภาพท่ี 5-1 แสดงแนวคิดสู่การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั 
  
 1. แนวทางการออกแบบรูปลักษณ์เคร่ืองประดับ 

ในการศึกษาคร้ัง ผูว้จิยัไดน้ าผลการสังเคราะห์ขอ้มูลมาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบ 
เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จากการน าพหุลกัษณ์ของเคร่ืองประดบัจาก 4 สไตล ์คือ 
กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ สไตลโ์กธิค สไตลอ์าร์ตนูโว และสไตลอ์าร์ตเดโค โดยการเลือก
ภาพสัญญะและตีความจากตารางสังเคราะห์พหุลกัษณ์กระบวนแบบเคร่ืองประดบัจาก 4 สไตล์
ดงักล่าว มาใชแ้ทนค่าในการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั เพื่อสร้างสรรคใ์หเ้กิดรูปลกัษณ์
ใหม่ อาทิเช่น การใชล้กัษณะ โครงสร้าง รูปร่าง รูปทรง ลวดลาย สี วสัดุ เทคนิคการผลิต และการ
จดัวางองคป์ระกอบ ดงัน้ี 
 กระบวนแบบถนิมพมิพาภรณ์  
  - ภาพสัญญะท่ีน ามาใชแ้ทนค่าในการออกแบบเคร่ืองประดบักระบวนแบบ 
ถนิมพมิพาภรณ์ (ไทยโบราณ) มีดงัน้ี ลายไข่ปลา/ลายเมด็ประค า ลายดอกส่ีกลีบ ลายประจ ายาม 
และท่ีพบในถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยาใชรู้ปทรงปลอกมีด และลกัษณะลวดทอ้งปลิงแบบโคง้มน
หรือแบบสันมีด รูปทรงขา้มหลามตดั รูปสิงห์โตท่ีปรากฏบนธ ามรงคส์มยัอยุธยา การใชสี้ทอง 
ในงานออกแบบดว้ยการชุบผิวโลหะดว้ยทอง 24 เค ฝังอญัมณีดว้ยเทคนิคการฝังแบบหุ้ม และการ
ฝังไข่ปลา เป็นตน้ การออกแบบต่างหูแบบประดบัใบหูลกัษณะคลา้ยกรรเจียกจรร หรือแบบเล้ือย 
(Climber Earrings) และแบบตุม้ทรงดอกบวัตูมแบบสุโขทยั โดยแทนค่าในการออกแบบต่างหู
เป็นแบบ 2 ส่วน (Duble Sided Earrings) 
 

กระบวนแบบ 
เคร่ืองประดบัตะวันตก 

(พหลุกัษณ/์สญัญะ) 

กระบวนแบบ 
ถนิมพิมพาภรณ ์
(พหลุกัษณ/์สญัญะ) 
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ภาพท่ี 5-2 ตวัอยา่งภาพสัญญะกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ท่ีน ามาใชใ้นงานออกแบบ 
       เคร่ืองประดบั  
 
 เคร่ืองประดับสไตล์โกธิค  
  - สัญญะในงานออกแบบท่ีส่ือสารแทนเคร่ืองประดบัสไตลโ์กธิค ประกอบดว้ย  
การใชสี้ด าในงานออกแบบ ทั้งอญัมณีโทนขาว-สีด า อญัมณีรูปทรงมาคีย ์รูปหยดน ้า และรูป
สามเหล่ียมหนา้จัว่เป็นหลกั การประดบัมุก ฝังหุ้ม ฝังหนามเตย และตวัเรือนโลหะชุบสีด า  
      - ใชรู้ปทรงสามเหล่ียม ทรงมาคีย ์ส่ีเหล่ียมรูปวา่ว และน ามาจดัวางองคป์ระกอบ
โครงสร้างและลวดลายเป็นรูปไมก้างเขน กากบาท และหรือรูปเคร่ืองหมายบวก โดยก าหนดใหมี้
ส่วนท่ีเป็นมุมแหลมในงาน และลวดลายภายในตอ้งมีลกัษณะคลา้ยซุม้ประตูแบบโคง้ 
  

Tnim Pimpaporn Style  
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ภาพท่ี 5-3 ตวัอยา่งภาพสัญญะและแนวคิดในการออกแบบเคร่ืองประดบัสไตล์โกธิค  
 

 เคร่ืองประดับสไตล์อาร์ตนูโว  
  - สัญญะในงานออกแบบท่ีส่ือสารแทนเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตนูโว ประกอบดว้ย 
การใชสี้ในงานออกแบบโดยใชอ้ญัมณีโทนเขียว ฟ้า น ้ าเงิน และขาว  และตวัเรือนโลหะสีเงิน 
ลวดลายท่ีใชจ้ะมีลกัษณะเป็นเสน้อิสระมีความอ่อนชอ้ย มีความหนา-บางไม่เท่ากนั รูปแบบงาน
ตอ้งมีมิติ การใชรู้ปร่าง/รูปทรงธรรมชาติและรูปอิสระ อาทิเช่น ดอกไม ้ใบไม ้ผลไม ้สตัว ์และ
แมลงมีปีก เป็นตน้ หรือแทนค่าดว้ยการใชเ้ทคนิคการลงยาสี ลกัษณะตวัเรือนควรมีการใชพ้ื้นผิว 
ขรุขะไม่มนัวาว โดยใชเ้ทคนิคการพน่ทรายแทนค่าลกัษณะของพื้นผิวได ้และควรใชก้ารจดั
องคป์ระกอบแบบอสมมาตรเพื่อให้เกิดความน่าสนใจ 

 

โกธิค  
(Gothic) 

ศตวรรษที ่12-15 

 

โกธิคฟ้ืนฟู/ใหม่  
(Gothic Revival / 

Neo-Gothic) 
ศตวรรษที ่18-19 

Johan Conrad Geiss  
Siméon Pierre Devaranne 
Karl Friedrich Schinkel 

 

Jewelry Designer : 

โลหะ (Metal) 

โกธิค (Gothic) 
ศตวรรษที่ 12-15 

ฟ้ืนฟูโกธิค  

(Gothic Revival /Neo-Gothic) 
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ภาพท่ี 5-4 ตวัอยา่งภาพสัญญะเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตนูโวท่ีน ามาใชใ้นงานออกแบบ 
 เคร่ืองประดบั  
 
 เคร่ืองประดับสไตล์อาร์ตเดโค 
 - สัญญะในงานออกแบบท่ีส่ือสารแทนเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตเดโค ประกอบดว้ย  
การใชโ้ครงสร้างรูปแบบและลวดลายรูปเรขาคณิต โดยใชรู้ปทรงส่ีเหล่ียมส่ีเหล่ียมผืนผา้ และ 
รูปทรงแปดเหล่ียมดา้นยาวเป็นหลกั สีในงานออกแบบ โดยอญัมณีโทนเขียว ฟ้า น ้าเงิน และขาว 
และตวัเรือนโลหะสีเงิน ฝังอญัมณีโดยเลือกใชโ้ครงสร้างรูปส่ีเหล่ียม รูปแปดเหล่ียม รูปสามเหล่ียม 
มุมโคง้ และรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้ยาว (Octagon Shape) เป็นหลกั การฝังแบบสอด/ฝังล็อค ฝังไข่ปลา 
(Pave Setting) ฝังหุม้ และจดัองคป์ระกอบแบบสมมาตร 
 

 
 

 
                               
ภาพท่ี 5-5 ตวัอยา่งภาพสัญญะเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตเดโคท่ีน ามาใชใ้นงานออกแบบ 

    เคร่ืองประดบั 
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 โดยออกแบบและก าหนดความยาวสร้อยคอใหมี้ 3 ระดบั ประกอบดว้ย 1. คอลล่าร์ 
(Collar) ยาว 16 น้ิว, พรีนเซ็ซ (Princess) ยาว 18 น้ิว และแมทีเน (Matinee) ยาว 20-24 น้ิว/51 
เซนติเมตร (ภาพท่ี 5-6) 

 
 

ภาพท่ี 5-6 แสดงระดบัความยาวสร้อยคอ 3 ระดบั ท่ีใชท้  าการออกแบบ 
   
 โดยในการสังเคราะห์แนวทางออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยสู่สาระคุณค่า 
ของความหมายใหม่ กล่าวคือ เป็นการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัร่วมสมยัส าหรับสตรีท่ีมี
บุคลิกการแต่งกายท่ีแตกต่างกนัใน 4 สไตล ์คือ  
 1) สไตลค์ลาสสิค (Classic Style) เป็นกลุ่มท่ีช่ืนชอบรูปแบบเรียบง่าย ไม่ลา้สมยั มีสี 
ไม่ฉูดฉาด นิยมสีด า ขาว กรมท่าหรือสีพื้น  
 2) สไตลธ์รรมชาติ (Natural Style) เป็นกลุ่มท่ีช่ืนชอบการสวมใส่เส้ือผา้จากเส้นใย
ธรรมชาติ เนน้การสวมใส่ท่ีสบาย และคล่องตวั ไม่ตามแฟชัน่มากนกั  
 3) สไตลโ์รแมนติก (Romantic Style) เป็นกลุ่มท่ีช่ืนชอบการแต่งกายท่ีเนน้ความเป็น
ผูห้ญิง ชอบสีโทนพาสเทลหวาน ลวดลายดอกไม ้ธรรมชาติ และมีสไตลย์อ้นยคุในบางโอกาส   
 4) สไตลด์รามาติค (Dramatic Style) เป็นกลุ่มช่ืนชอบการแต่งกายตามแฟชัน่ หรือตาม
ดาราท่ีช่ืนชอบ สนุกในการแต่งตวัหรือเปล่ียนรูปแบบไปเร่ือย ๆ เนน้ความโดดเด่น และสะดุดตา  
  
 
 
 

                  

 

 

 

 

Collar ยาว 16 น้ิว/ 41 เซนติเมตร 

Matinee ยาว 20-24 น้ิว/ 51 เซนตเิมตร 
 

Princess ยาว 18 น้ิว/ 36 เซนตเิมตร 
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กรอบแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั 
 

 
 

ภาพท่ี 5-7 กรอบแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั 
 
 

    
 
ภาพท่ี 5-8 โมเดลจ าลองแสดงแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั 4 สไตล์ 
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 จากภาพท่ี 5-8 ขา้งตน้น้ี เป็นโมเดลจ าลองแสดงแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบั 4 สไตล ์เพื่อหาแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ผูว้ิจยัจึงแบ่ง
เคร่ืองประดบัออกเป็น 4 โมเดล ประกอบดว้ย กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ = Model Style T,  
เคร่ืองประดบัสไตล์โกธิค = Model Style G, เคร่ืองประดบัสไตล์อาร์ตนูโว = Model Style N,   
และเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตเดโค = Model Style D,   
 โดยการน าพหุลกัษณ์กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ จากสัญญะท่ีไดจ้ากการศึกษาขา้งตน้
มาใชใ้นการออกแบบเคร่ืองประดบั โดยแบ่งสัดส่วนการประยกุตแ์นวคิดจากการผสมผสาน 
พหุลกัษณ์ของเคร่ืองประดบัในแต่ละสไตลม์าใชส้ร้างสรรคง์านออกแบบเคร่ืองประดบัไทย 
ร่วมสมยัเพือ่ใหไ้ดรู้ปลกัษณ์ใหม่หรือเคร่ืองประดบัในสไตลอ่ื์น ๆ ดว้ยวธีิการน าพหุลกัษณ์
กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์มาผสมผสานกบักระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก ทั้ง 3 สไตล ์ 
ในสดัส่วนท่ีต่างกนั 3 ระดบั ตามโมเดลแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ในแต่ละ
สไตลม์าใชส้ร้างสรรคง์านออกแบบเคร่ืองประดบั ดงัภาพท่ี 5-9 
  

 
 

ภาพท่ี 5-9 โมเดลแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั  
 



223 
 

 

 แลว้ท าการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองตามแนวคิดจาก 2 โมเดล ดงัน้ี 
 

 

 
 

 

 
ภาพท่ี 5-10 โมเดลแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัแบบท่ี 1 และ 2 
    
 การออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองตามแนวคิดจาก 2 โมเดล ดงัน้ี 
 

 
 
ภาพท่ี 5-11 ส่วนหน่ึงของแบบร่างเคร่ืองประดบั  
 
 



224 
 

 

 

 
 

 
 

     

 

 
 
ภาพท่ี 5-12 ส่วนหน่ึงของภาพผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัจากโมเดล 
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 ผูว้จิยัไดอ้อกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี โดยใชโ้มเดลแนวคิด
การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัจาก 2 โมเดล และคดัเลือกรูปแบบเหลือ จ านวน 14 ชุด 
ประกอบดว้ยรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัจากโมเดล 1 จ านวน 6 ชุด และจากโมเดล 2 จ านวน 8 ชุด ดงัน้ี 

- แนวทางการออกแบบจากแนวคิดโมเดล 1   
  ประกอบดว้ยผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั จ านวน  6  ชุด เป็นรูปแบบ
เคร่ืองประดบั 3 สไตล ์คือ สไตลโ์กธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดคโค จากแนวคิดของการออกแบบ 
คือ การน ากระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ มาผสมกบัสไตลต์ะวนัตก 1 สไตล ์ซ่ึงแนวทางน้ี
ประกอบดว้ยการผสมผสานพหุลกัษณ์ ดงัน้ี  
   กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ + สไตลโ์กธิค (TG Stlye) 
   กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ + สไตลอ์าร์ตนูโว (TN Stlye) 
   กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ + สไตลอ์าร์ตเดโค (TD Stlye) (ดงัภาพท่ี 5-13) 
 ผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยั 3 มิติ จากแนวคิดโมเดล 1 
 

 
 
ภาพท่ี 5-13  รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรีจากการออกแบบตามแนวคิดโมเดล 1 
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- แนวทางการออกแบบจากแนวคิดโมเดล 2   
 ประกอบดว้ยผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั จ านวน 8 ชุด เป็น 

เคร่ืองประดบัสไตลผ์สม จากแนวคิดของการออกแบบ คือ การน ากระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์  
มาผสมกบัสไตลต์ะวนัตก 2 สไตล ์ดงัน้ี  
  กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ + สไตลโ์กธิค + อาร์ตนูโว (TGN Stlye) 
  กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ + สไตลโ์กธิค + อาร์ตเดโค (TGD Stlye) 
  กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ + สไตลอ์าร์ตเดโค + อาร์ตนูโว (TDN Stlye)  
  (ภาพท่ี 5-14) 
 ผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยั 3 มิติ จากแนวคิดโมเดล 2 

 

 

    

     
 

ภาพท่ี 5-14  รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรีจากการออกแบบตามแนวคิดโมเดล 2 
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 แลว้น าผลงานออกแบบรูปลกัษณ์ไทยร่วมสมยัจาก 2 โมเดล มาตรวจสอบสไตล์
เคร่ืองประดบัก่อนน าไปส ารวจความพึงของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั
ไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี โดยการเลือกแบบเจาะจงบุคคลท่ีมีบุคลิกการแต่งกายจาก 4 กลุ่ม คือ  
1. สไตลค์ลาสสิค (Classic Style) ช่ืนชอบรูปแบบเรียบง่าย ไม่ลา้สมยั มีสีไม่ฉูดฉาด นิยมสีด า  
ขาว กรมท่า หรือสีพื้น 2. สไตลธ์รรมชาติ (Natural Style) ช่ืนชอบการสวมใส่เส้ือผา้จากเสน้ใย
ธรรมชาติ เนน้การสวมใส่ท่ีสบายและคล่องตวั ไม่ตามแฟชัน่มากนกั 3. สไตลโ์รแมนติก 
(Romantic Style) ช่ืนชอบการแต่งกายท่ีเนน้ความเป็นผูห้ญิง ชอบสีโทนพาสเทลหวานลวดลาย
ดอกไม ้ธรรมชาติ และมีสไตลย์อ้นยคุในบางโอกาส และ 4. สไตลด์รามาติค (Dramatic Style)  
ช่ืนชอบการแต่งกายตามแฟชัน่ หรือตามดาราท่ีช่ืนชอบ สนุกในการแต่งตวัหรือเปล่ียนรูปแบบ 
ไปเร่ือย ๆ เนน้ความโดดเด่น และสะดุดตา ใหมี้ความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์
  จึงน าแนวคิดตน้แบบแผนผงัโซสิโอสไตล ์(Socio Style) โมเดลรูปแบบสไตลแ์ฟชัน่  
4 กลุ่ม ของวรฐ ทรัพยศ์รีสัญจยั (2558) มาใชต้รวจผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทย
ร่วมสมยั โดยการก าหนดต าแหน่งสไตลเ์คร่ืองประดบัทั้ง 14 ชุด ท่ีออกแบบตามโมเดลแนวคิด 
การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัจาก 2 โมเดล ลงบนตารางแผนผงัโซสิโอสไตล ์
(Socio Style) เพื่อใหท้ราบสไตลแ์ละบุคลิกของเคร่ืองประดบัท่ีท าการออกแบบรูปลกัษณ์ ดงัน้ี 
 

 
 
ภาพท่ี 5-15 แผนผงัโซสิโอสไตล ์(Socio Style) แสดงสไตลเ์คร่ืองประดบัจากแนวคิดการออกแบบ 
 รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั 2 โมเดล  
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 2. ผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดับ 
 ผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด 
ดงัน้ี 
  
ชุดท่ี 1 มาลยัเรียง ชุดท่ี 2 เจดีย ์  ชุดท่ี 3 เชิงเทียน 

     
 

ชุดท่ี 4 ขา้วหลามตดั   ชุดท่ี 5 ทุ่งดอกส่ีกลีบ                ชุดท่ี 6 พานเงิน 

   
 
ภาพท่ี 5-16  รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี ชุดท่ี 1-6 
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ชุดท่ี 7 พฤกษา       ชุดท่ี 8 สิงห์อโยธยา ชุดท่ี 9 สุโข 

   
 
 

ชุดท่ี 10 เหล่ียมดอกไม ้ ชุดท่ี 11 ชฎา ชุดท่ี 12 นิรมิต 

   
 
ภาพท่ี 5-17  รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี ชุดท่ี 7-12 
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ชุดท่ี 13  กรงนิล  ชุดท่ี 14 พร้ิง 

  
  
ภาพท่ี 5-18  รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี ชุดท่ี 13-14 
 

วเิคราะห์ความพงึพอใจของกลุ่มผู้บริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดับไทย
ร่วมสมยัส าหรับสตรี  
 ในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี ตามแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัจาก 2 โมเดล ไดรู้ปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด  
จากกลุ่มตวัอยา่งท่ีเป็นเพศหญิง จ านวน 100 คน โดยการเลือกแบบเจาะจงบุคคลท่ีมีบุคลิกการ 
แต่งกายจาก 4 กลุ่ม คือ 1. สไตลค์ลาสสิค (Classic Style) ช่ืนชอบรูปแบบเรียบง่าย ไม่ลา้สมยั  
มีสีไม่ฉูดฉาด นิยมสีด า ขาว กรมท่า หรือสีพื้น 2. สไตล์ธรรมชาติ (Natural Style) ช่ืนชอบการ 
สวมใส่เส้ือผา้จากเส้นใยธรรมชาติ  เนน้การสวมใส่ท่ีสบายและคล่องตวั ไม่ตามแฟชัน่มากนกั  
3. สไตล์โรแมนติก (Romantic Style) ช่ืนชอบการแต่งกายท่ีเนน้ความเป็นผูห้ญิง ชอบสีโทนพาส
เทลหวานลวดลายดอกไม ้ธรรมชาติ และมีสไตลย์อ้นยคุในบางโอกาส และ 4. สไตลด์รามาติค 
(Dramatic Style) ช่ืนชอบการแต่งกายตามแฟชัน่ หรือตามดาราท่ีช่ืนชอบ สนุกในการแต่งตวัหรือ
เปล่ียนรูปแบบไปเร่ือย ๆ เนน้ความโดดเด่น และสะดุดตา  
 โดยศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทย
ร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด ประกอบดว้ย ชุดท่ี 1 มาลยัเรียง, ชุดท่ี 2 เจดีย,์ ชุดท่ี 3 เชิงเทียน, 
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ชุดท่ี 4 ขา้วหลามตดั, ชุดท่ี 5 ทุ่งดอกส่ีกลีบ, ชุดท่ี 6 พานเงิน, ชุดท่ี 7 พฤกษา, ชุดท่ี 8 สิงห์อโยธยา, 
ชุดท่ี 9 สุโข, ชุดท่ี 10 เหล่ียมดอกไม,้ ชุดท่ี 11 ชฎา, ชุดท่ี 12 นิรมิต, ชุดท่ี 13 กรงนิล, และชุดท่ี 14 
พร้ิง ดงัน้ี 
 
ชุดท่ี 1 มาลยัเรียง ชุดท่ี 2 เจดีย ์  ชุดท่ี 3 เชิงเทียน ชุดท่ี 4 ขา้วหลามตดั ชุดท่ี 5 ทุ่งดอกส่ีกลีบ 

     
ชุดท่ี 6 พานเงิน ชุดท่ี 7 พฤกษา               ชุดท่ี 8 สิงห์อโยธยา ชุดท่ี 9 สุโข ชุดท่ี 10 เหล่ียมดอกไม ้

     
ชุดท่ี 11 ชฎา ชุดท่ี 12 นิรมิต ชุดท่ี 13  กรงนิล  ชุดท่ี 14 พร้ิง  

    

 

 
ภาพท่ี 5-19 รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด 
 
 จากการศึกษาพบวา่ กลุ่มตวัอยา่งทั้งหมดเป็นเพศหญิง จ านวน 100 คน ท่ีมีบุคลิก 
การแต่งกาย 4 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ี 1 สไตลค์ลาสสิค (Classic Style) จ  านวน 27 คน เป็นกลุ่มท่ีช่ืนชอบ
รูปแบบเรียบง่าย ไม่ลา้สมยั มีสีไม่ฉูดฉาด นิยมสีด า ขาว กรมท่าหรือสีพื้น กลุ่มท่ี 2 สไตลธ์รรมชาติ 



232 
 

 

(Natural Style) จ  านวน 28 คน เป็นกลุ่มท่ีช่ืนชอบการสวมใส่เส้ือผา้จากเส้นใยธรรมชาติ เนน้การ
สวมใส่ท่ีสบายและคล่องตวั แต่ไม่ตามแฟชัน่มากนกั กลุ่มท่ี 3 สไตลโ์รแมนติก (Romantic Style) 
จ  านวน 22 คน เป็นกลุ่มท่ีช่ืนชอบการแต่งกายท่ีเนน้ความเป็นผูห้ญิง ชอบสีโทนพาสเทลหวาน 
ลวดลายดอกไม ้ธรรมชาติ และแต่งสไตลย์อ้นยคุในบางโอกาส  และกลุ่มท่ี 4 สไตลด์รามาติค 
(Dramatic Style) จ านวน 23 คน เป็นกลุ่มช่ืนชอบการแต่งกายตามแฟชัน่ หรือตามดาราท่ีช่ืนชอบ 
สนุกในการแต่งตวัหรือเปล่ียนรูปแบบไปเร่ือย ๆ เนน้ความโดดเด่น และสะดุดตา ซ่ึงแบบสอบถาม
แบ่งออกเป็น 3 ตอน ดงัน้ี 
  ตอนท่ี 1 สอบถามขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม  

 ตอนท่ี 2 สอบถามความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัร่วมสมยั 
ส าหรับสตรี  

 ตอนท่ี 3 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ 
 โดยแบ่งระดบัความพึงพอใจออกเป็น 5 ระดบั ดงัน้ี 
  5 หมายถึง ท่านพึงพอใจมากท่ีสุด   
  4 หมายถึง ท่านพึงพอใจมาก    
  3 หมายถึง ท่านพึงพอใจปานกลาง 
  2 หมายถึง ท่านพึงพอใจนอ้ย 
  1 หมายถึง ท่านพึงพอใจนอ้ยท่ีสุด 
 และแปลค่าระดบัความพึงพอใจ 5 ระดบั ดงัน้ี 
  4.21-5.00 หมายถึง ระดบัความพึงพอใจมากท่ีสุด   
  3.41-4.20 หมายถึง ระดบัความพึงพอใจมาก    
  2.61-3.40 หมายถึง ระดบัความพึงพอใจปานกลาง 
  1.81-2.60 หมายถึง ระดบัความพึงพอใจนอ้ย 
  1.00-1.80 หมายถึง ระดบัความพึงพอใจนอ้ยท่ีสุด 
 
 ซ่ึงการน าเสอผลการวิเคราะห์ขอ้มูลในการศึกษาคร้ังน้ี เร่ิมจากการพิจารณาขอ้มูลทัว่ไป
ของผูต้อบแบบสอบถามความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั
ไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 100 คน โดยแบ่งออกเป็น 3 ตอน ดงัน้ี 
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  ตอนท่ี 1 สอบถามขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม 
  ตอนท่ี 2 สอบถามความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัส าหรับสตรี 
  ตอนท่ี 3 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ 
 
  ตอนท่ี 1 สอบถามขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม ในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดท้  า
การเก็บขอ้มูลในผูต้อบแบบสอบถามเพศหญิง โดยการเลือกแบบเจาะจงรายบุคคลตามบุคลิกการ
แต่งกาย 4 สไตล์ จ  านวน 100 คน (ดูตารางท่ี 5-1) พบวา่ อายุของผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่  
แบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ ช่วงอาย ุ25-34 ปี จ  านวน 45 คน คิดเป็นร้อยละ 45 ช่วงอายุ 35-44 ปี  
จ  านวน 38 คน คิดเป็นร้อยละ 38 และช่วงอาย ุ45-59 ปี จ  านวน 17 คน คิดเป็นร้อยละ 17 ตามล าดบั 
ประกอบอาชีพพนกังานเอกชนมากท่ีสุด จ านวน 54 คน คิดเป็นร้อยละ 54  รองลงมาคือ ขา้ราชการ/
พนกังาน ลูกจา้งของรัฐ จ านวน 29 คน คิดเป็นร้อยละ 29 และนอ้ยท่ีสุดคือ อาชีพอ่ืน ๆ เป็นอาชีพ
แม่บา้น จ านวน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 2 ระดบัการศึกษา ส่วนใหญ่มีระดบัศึกษา คือ ปริญญาตรี 
จ านวน 47 คน คิดเป็นร้อยละ 47 รองลงมาระดบัปริญญาโท จ านวน 46 คน คิดเป็นร้อยละ 46  
และนอ้ยสุดคือ ระดบัอ่ืน ๆ คือ ระดบัปวส. จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 3 รายไดต่้อเดือนระหวา่ง 
30,000 - 49,999 บาท มากท่ีสุด จ านวน 47 คน รองลงมา 10,000 - 29,999 บาท จ านวน 25 คน และ
ต ่ากวา่ 10,000 บาท นอ้ยท่ีสุด จ านวน 2 คน มีบุคลิกการแต่งกาย กลุ่มท่ีช่ืนชอบรูปแบบเรียบง่าย  
ไม่ลา้สมยั มีสีไม่ฉูดฉาด นิยมสีด า ขาว กรมท่าหรือสีพื้น มากท่ีสุด จ านวน 28 คน คิดเป็นร้อยละ 28 
รองลงมาช่ืนชอบการสวมใส่เส้ือผา้จากเส้นใยธรรมชาติ เนน้การสวมใส่ท่ีสบาย และคล่องตวั ไม่
ตามแฟชัน่มากนกั จ านวน 27 คน ช่ืนชอบการแต่งกายตามแฟชัน่ หรือตามดาราท่ีช่ืนชอบสนุกใน
การแต่งตวัหรือเปล่ียนรูปแบบไปเร่ือย ๆ เนน้ความโดดเด่น และสะดุดตา จ านวน 23 คน คิดเป็น
ร้อยละ 23 และกลุ่มท่ีช่ืนชอบการแต่งกายท่ีเนน้ความเป็นผูห้ญิง ชอบสีโทนพาสเทลหวาน ลวดลาย
ดอกไม ้ธรรมชาติ และมีสไตลย์อ้นยคุในบางโอกาสนอ้ยท่ีสุด จ านวน 22 คน คิดเป็นร้อยละ 22 
ตามล าดบั และพฤติกรรมการซ้ือเคร่ืองประดบั พบวา่ ส่วนใหญ่มีการซ้ือเคร่ืองประดบั 1 คร้ัง/เดือน 
จ านวนมากท่ีสุดคือ 33 คน คิดเป็นร้อยละ 33 รองลงมาคือ ทุก 3 เดือน จ านวน 26 คน คิดเป็น 
ร้อยละ 26 และนอ้ยท่ีสุดคือ อ่ืน ๆ ซ้ือตามโอกาสหรือนาน ๆ คร้ัง จ  านวน 8 คน คิดเป็นร้อยละ 8 
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ตารางท่ี 5-1 แสดงจ านวนและร้อยละขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม 
 

 

ขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม จ านวน ร้อยละ 
1. อาย ุ(ปี) 
     25-34 ปี 
     35-44 ปี 
     45-59 ปี 
     รวม 

 
45 
38 
17 

100 

 
45.0 
38.0 
17.0 

100.0 
2. อาชีพ 
     ขา้ราชการ/ พนกังาน ลูกจา้งของรัฐ 
     พนกังานรัฐวสิาหกิจ 
     พนกังานเอกชน 
     ธุรกิจส่วนตวั 
     อ่ืน ๆ  
     รวม 

 
29 

8 
54 

7 
2 

100 

 
29.0 

8.0 
54.0 

7.0 
2.0 

100.0 
3. ระดบัการศึกษา 
     ปริญญาตรี 
     ปริญญาโท 
     ปริญญาเอก 
     อ่ืน ๆ  
     รวม  

 
47 
46 

4 
3 

100 

 
47.0 
46.0 

4.0 
3.0 

100.0 
4. รายไดต่้อเดือน 
     ต ่ากวา่ 10,000 บาท 
     10,000 - 29,999 บาท 
     30,000 - 49,999 บาท 
     50,000 - 74,999 บาท 
     สูงกวา่ 75,000 บาทข้ึนไป 
     รวม 

 
2 

25 
47 
20 

6 
100 

 
2.0 

25.0 
47.0 
20.0 

6.0 
100.0 
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ตารางท่ี 5-1 แสดงจ านวนและร้อยละขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม (ต่อ) 
 

 
 ตอนท่ี 2 สอบถามความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทย
ร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด พบวา่ ผลค่าเฉล่ียระดบัความพึงพอใจของผูต้อบแบบสอบถาม
เม่ือแบ่งตามบุคลิกการแต่งกาย 4 กลุ่ม โดยภาพรวมส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัชุด 14 มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.56 มีความพึงพอใจระดบัมาก รองลงมาคือ  
ชุดท่ี 8 ค่าเฉล่ียท่ี 3.48 มีความพึงพอใจระดบัมาก และชุดท่ี 4 ค่าเฉล่ียท่ี 3.45 มีความพึงพอใจระดบั
มาก ตามล าดบั (ดูตารางท่ี 5-2) 
 

ขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม จ านวน ร้อยละ 
5. บุคลิกภาพการแต่งกายใดท่ีตรงกบัท่านมากท่ีสุด  
     ช่ืนชอบการสวมใส่เส้ือผา้จากเส้นใยธรรมชาติ เนน้การสวมใส่ท่ีสบาย 
และคล่องตวั ไม่ตามแฟชัน่มากนกั 
     ช่ืนชอบการแต่งกายรูปแบบเรียบง่าย ไม่ลา้สมยั มีสีไม่ฉูดฉาด นิยมสี
ด า ขาว กรมท่า หรือสีพื้น  
     ช่ืนชอบการแต่งกายท่ีเนน้ความเป็นผูห้ญิง  ชอบสีโทนพาสเทลหวาน  
ลวดลายดอกไม ้ธรรมชาติ และมีสไตลย์อ้นยคุในบางโอกาส 
     ช่ืนชอบการแต่งกายตามแฟชัน่ หรือตามดาราท่ีช่ืนชอบ สนุกใน 
การแต่งตวัหรือเปล่ียนรูปแบบไปเร่ือย ๆ เนน้ความโดดเด่น และสะดุดตา 
     รวม 

 
27 

 
28 

 
22 

 
23 

 
100 

 
27.0 

 
28.0 

 
22.0 

 
23.0 

 
100.0 

6. ท่านซ้ือเคร่ืองประดบับ่อยแค่ไหน 
     1 คร้ัง/เดือน   
     นอ้ยกวา่ 1 คร้ัง/เดือน 
     ทุก 3 เดือน 
     ทุก 6 เดือน 
     ทุก 1 ปี 
     อ่ืน ๆ  
     รวม 

 
33 
11 
26 
10 
12 

8 
100 

 
33.0 
11.0 
26.0 
10.0 
12.0 
80.0 

100.0 
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ตารางท่ี 5-2 แสดงผลค่าเฉล่ียความพึงพอใจของผูต้อบแบบสอบถามแบ่งตามบุคลิกการแต่งกาย 4 กลุ่ม 
  

 
ชุดท่ี 

กลุ่มผูบ้ริโภคแบ่งตามบุคลิกภาพการแต่งกาย 4 กลุ่ม 
รวม กลุ่ม 1 สไตลค์ลาสสิค 

(Classic Style) 
กลุ่ม 2 สไตลธ์รรมชาติ  

(Natural Style) 
กลุ่ม 3 สไตลโ์รแมนติก  

(Romantic Style) 
กลุ่ม 4 สไตลด์รามาติค  

(Dramatic Style) 
x ̄ 
 

S.D. 
 

ระดบัความ 
พึงพอใจ 

x ̄ S.D. 
 

ระดบัความ 
พึงพอใจ 

x ̄ 
 

S.D. ระดบัความ 
พึงพอใจ 

  x ̄ S.D. 
 

ระดบัความ 
พึงพอใจ 

x ̄ 
 

S.D. 
 

ระดบัความ 
พึงพอใจ 

1 3.65 0.50 มาก 3.11 0.75 ปานกลาง 3.60 0.78 มาก 3.09 1.04 ปานกลาง 3.36 0.81 ปานกลาง 
2 3.17 0.93 ปานกลาง 3.30 0.82 ปานกลาง 3.40 0.63 ปานกลาง 3.32 1.24 ปานกลาง 3.29 0.92 ปานกลาง 

3 3.46 1.08 มาก 3.08 0.90 ปานกลาง 3.23 0.98 ปานกลาง 3.20 0.78 ปานกลาง 3.24 0.94 ปานกลาง 
4 3.32 0.71 ปานกลาง 3.81 0.63 มาก 3.42 0.83 มาก 3.21 1.11 ปานกลาง 3.45 0.85 มาก 
5 3.35 0.97 ปานกลาง 2.61 0.69 ปานกลาง 3.75 0.84 มาก 2.89 1.03 ปานกลาง 3.12 0.98 ปานกลาง 
6 2.98 1.21 ปานกลาง 3.35 0.93 ปานกลาง 3.16 1.02 ปานกลาง 3.29 1.03 ปานกลาง 3.19 1.05 ปานกลาง 
7 3.27 0.95 ปานกลาง 3.01 0.84 ปานกลาง 3.54 0.72 มาก 3.62 0.77 มาก 3.34 0.86 ปานกลาง 
8 3.63 1.02 มาก 3.45 0.66 มาก 3.17 0.86 ปานกลาง 3.64 0.96 มาก 3.48 0.89 มาก 
9 3.57 0.89 มาก 3.14 0.94 ปานกลาง 3.46 1.01 มาก 3.46 1.07 มาก 3.40 0.97 ปานกลาง 

10 3.07 0.63 ปานกลาง 3.18 0.77 ปานกลาง 3.40 0.89 ปานกลาง 3.10 1.25 ปานกลาง 3.18 0.89 ปานกลาง 
11 3.68 0.63 มาก 3.05 0.59 ปานกลาง 3.12 1.16 ปานกลาง 3.67 1.20 มาก 3.38 0.95 ปานกลาง 
12 3.83 0.93 มาก 3.18 0.90 ปานกลาง 3.23 1.07 ปานกลาง 3.17 0.97 ปานกลาง 3.36 0.99 ปานกลาง 
13 3.68 0.90 มาก 3.38 0.80 ปานกลาง 3.17 0.97 ปานกลาง 3.21 1.18 ปานกลาง 3.38 0.97 ปานกลาง 
14 3.97 0.85 มาก 3.38 0.77 ปานกลาง 3.58 0.97 มาก 3.29 1.36 ปานกลาง 3.56 1.02 มาก 

รวม (คน) 27 28 22 23 100 236 
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 จากตารางท่ี 5-2 ผลค่าเฉล่ียความพึงพอใจของผูต้อบแบบสอบถามต่อการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด พบวา่ ผูต้อบแบบสอบถาม 
ส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ชุดท่ี 14 มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.56 
มีความพึงพอใจระดบัมาก รองลงมาคือ ชุดท่ี 8 ค่าเฉล่ียท่ี 3.48 มีความพึงพอใจระดบัมาก  
และชุดท่ี 4 ค่าเฉล่ียท่ี 3.45 มีความพึงพอใจระดบัมาก ตามล าดบั 
 

    
 

            ชุดท่ี 14 (พร้ิง)                           ชุดท่ี 8 (สิงห์อโยธยา)                      ชุดท่ี 4 (ขา้วหลามตดั)                            

 
ภาพท่ี 5-20 รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัท่ีมีค่าเฉล่ียความพึงพอใจสูงสุด 3 ล าดบัแรก  

     ของผูต้อบแบบสอบถาม 100 คน  
 
 และผลการประเมินโดยแบ่งตามกลุ่มทั้ง 4 กลุ่ม พบวา่ ผูต้อบแบบสอบถามกลุ่มท่ี 1 
จ านวน 27 คน มีความพึงพอใจต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ชุดท่ี 14 มากท่ีสุด ค่าเฉล่ีย
ท่ี 3.97 มีความพงึพอใจระดบัมาก กลุ่มท่ี 2 จ านวน 28 คน มีความพงึพอใจต่อการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ชุดท่ี 4 มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.81 มีความพงึพอใจระดบัมาก กลุ่มท่ี 3 
จ านวน 22 คน มีความพึงพอใจต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ชุดท่ี 5 มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 
3.75 มีความพงึพอใจระดบัมาก และกลุ่มท่ี 4 จ านวน 23 คน มีความพงึพอใจต่อการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ชุดท่ี 11 มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.67 มีความพึงพอใจระดบัมาก 
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ตารางท่ี 5-3 แสดงค่าเฉล่ียความพึงพอใจของผูต้อบแบบสอบถามต่อรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด 
 

รายการประเมินความพึงพอใจ 
ชุดท่ี 

1 
ชุดท่ี 

2 
ชุดท่ี 

3 
ชุดท่ี 

4 
ชุดท่ี 

5 
ชุดท่ี 

6 
ชุดท่ี 

7  
ชุดท่ี 

8 
ชุดท่ี 

9 
ชุดท่ี 
10 

ชุดท่ี 
11 

ชุดท่ี 
12 

ชุดท่ี 
13 

ชุดท่ี 
14 

(x ̄) (x ̄)  (x̄) (x ̄) (x ̄)  (x̄) (x ̄) (x ̄)  (x̄) (x ̄) (x ̄)  (x̄) (x ̄) (x ̄) 
1. ช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัเพราะมีความสวยงาม   
    น่าสวมใส่ 

3.66 3.45 3.40 3.54 3.38 3.16 3.56 3.74 3.67 3.42 3.64 3.51 3.52 3.71 

2. ช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะ 
    มีกล่ินอายของความเป็นไทย 

3.65 2.96 3.06 3.45 3.40 2.96 3.31 3.44 3.47 3.28 3.57 3.57 3.44 3.60 

3. ช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความร่วมสมยั 3.81 3.58 3.41 3.57 3.40 3.28 3.57 3.77 3.61 3.45 3.62 3.64 3.54 3.70 
4. ช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวมใส่ใน 
    ชีวติประจ าวนัได ้

2.95 3.38 3.15 3.54 2.78 3.40 3.27 3.42 3.22 2.92 3.11 3.27 3.29 3.48 

5. ช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวมใส่ได ้
    หลายโอกาส 

3.25 3.43 3.17 3.54 2.99 3.34 3.24 3.51 3.29 3.03 3.30 3.31 3.33 3.55 

6. ช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความเหมาะสมกบั 
    บุคลิกภาพและไลฟ์สไตล ์

2.76 3.01 3.14 3.27 2.77 3.00 3.17 3.22 3.28 2.89 3.16 3.17 3.14 3.31 

7. ช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได ้
    ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

3.56 3.37 3.35 3.54 3.18 3.29 3.39 3.42 3.41 3.32 3.42 3.26 3.42 3.57 

8. ช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือนเคร่ืองประดบัชุดน้ี 3.60 3.45 3.41 3.49 3.32 3.24 3.38 3.52 3.41 3.29 3.36 3.43 3.57 3.72 
9. คิดวา่จะเลือกซ้ือเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพ่ือใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 2.98 3.00 3.09 3.15 2.88 3.07 3.14 3.45 3.24 3.01 3.22 3.12 3.13 3.48 

รวม 3.36 3.29 3.24 3.45 3.12 3.19 3.34 3.50 3.40 3.18 3.38 3.36 3.38 3.57 
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 จากตารางท่ี 5-3 แสดงผลค่าเฉล่ียความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์ 
เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด ผูต้อบแบบสอบถาม จ านวน 100 คน 
ประเมินความพึงพอใจในขอ้ค าถาม จ านวน 9 รายการ พบวา่ 
 1. ผูต้อบแบบสอบถามมีความช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัเพราะมีความ
สวยงาม น่าสวมใส่ ชุดท่ี 8 มากท่ีสุด มีความพึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.74 รองลงมาคือ ชุดท่ี 
14 มีความพึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.71 ตามล าดบั โดยมีความพึงพอใจชุดท่ี 6 นอ้ยท่ีสุด  
มีความพึงพอใจระดบัปานกลาง ค่าเฉล่ียท่ี 3.16 
 2. ผูต้อบแบบสอบถามมีความช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัเพราะมี 
กล่ินอายของความเป็นไทย ชุดท่ี 1 มากท่ีสุด มีความพึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.65 รองลงมาคือ 
ชุดท่ี 14 มีความพึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.60 ตามล าดบั โดยมีความพึงพอใจชุดท่ี 2 และ 6 
นอ้ยท่ีสุด มีความพึงพอใจระดบัปานกลางเท่ากนั ค่าเฉล่ียท่ี 2.96 
 3. ผูต้อบแบบสอบถามช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัเพราะมีความร่วมสมยั ชุดท่ี 1 มาก
ท่ีสุด มีความพึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.81 รองลงมาคือ ชุดท่ี 8 และ 14 มีความพึงพอใจระดบั
มากเท่ากนั ค่าเฉล่ียท่ี 3.70 ตามล าดบั โดยมีความพึงพอใจชุดท่ี 6 นอ้ยท่ีสุด มีความพึงพอใจระดบั
ปานกลาง ค่าเฉล่ียท่ี 3.28 
 4. ผูต้อบแบบสอบถามช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัเพราะสามารถสวมใส่ในชีวิต 
ประจ าวนัได ้ชุดท่ี 4 มีความพงึพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.54 รองลงมาคือ ชุดท่ี 14 มีความ 
พึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.43 ตามล าดบั โดยมีความพึงพอใจชุดท่ี 5 นอ้ยท่ีสุด มีความพึงพอใจ
ระดบัปานกลาง ค่าเฉล่ียท่ี 2.78 
 5. ผูต้อบแบบสอบถามช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัเพราะสามารถสวมใส่ได ้
หลายโอกาส ชุดท่ี 14 มีความพึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.55 รองลงมาคือ ชุดท่ี 4 มีความ 
พึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.54 ตามล าดบั โดยมีความพึงพอใจชุดท่ี 5 นอ้ยท่ีสุด มีความพึงพอใจ
ระดบัปานกลาง ค่าเฉล่ียท่ี 2.99 
 6. ผูต้อบแบบสอบถามช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความเหมาะสมกบั
บุคลิกภาพและไลฟ์สไตล์ ชุดท่ี 14 มีความพึงพอใจระดบัปานกลาง ค่าเฉล่ียท่ี 3.31 รองลงมาคือ 
ชุดท่ี 9 มีความพึงพอใจระดบัปานกลาง ค่าเฉล่ียท่ี 3.28 ตามล าดบั โดยมีความพึงพอใจชุดท่ี 1  
นอ้ยท่ีสุด มีความพึงพอใจระดบัปานกลาง ค่าเฉล่ียท่ี 2.76 
 7. ผูต้อบแบบสอบถามช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัเพราะจดัองคป์ระกอบไดล้งตวัและ
มีขนาดท่ีเหมาะสม ชุดท่ี 14 มีความพึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.57 รองลงมาคือ ชุดท่ี 1 มีความ
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พึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.56 ตามล าดบั โดยมีความพึงพอใจชุดท่ี 5 นอ้ยท่ีสุด มีความพึงพอใจ
ระดบัปานกลาง ค่าเฉล่ียท่ี 3.18 
 8. ผูต้อบแบบสอบถามช่ืนชอบสีของอญัมณีและสีของตวัเรือนเคร่ืองประดบั ชุดท่ี 14  
มีความพึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.72 รองลงมาคือ ชุดท่ี 1 มีความพงึพอใจระดบัปานกลาง
ค่าเฉล่ียท่ี 3.60 ตามล าดบั โดยมีความพึงพอใจชุดท่ี 6 นอ้ยท่ีสุด มีความพึงพอใจระดบัปานกลาง 
ค่าเฉล่ียท่ี 3.24 
 9. ผูต้อบแบบสอบถามคิดวา่จะเลือกซ้ือเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย
ชุดท่ี 14 มีความพึงพอใจระดบัมาก ค่าเฉล่ียท่ี 3.48 รองลงมาคือ ชุดท่ี 8 มีความพึงพอใจมาก 
ค่าเฉล่ียท่ี 3.42 ตามล าดบั โดยมีความพึงพอใจชุดท่ี 5 นอ้ยท่ีสุด มีความพึงพอใจระดบัปานกลาง 
ค่าเฉล่ียท่ี 2.8 
 ตอนท่ี 3 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ 
 ส่วนความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ พบวา่ บางรูปแบบใชล้วดลายเยอะไปท าให ้
ดูแก่ หากสวมใส่เคร่ืองประดบัแยกช้ินในแต่ละชุด จะสามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิตประจ าวนั 
ในทุกช้ิน โดยรวมการออกแบบทั้งหมดมีความร่วมสมยัและคงกล่ินอายความเป็นไทย ซ่ึงในการ
เลือกรูปแบบเคร่ืองประดบัค่อนขา้งยากเพราะมีความสวยงามและมีสไตลแ์ตกต่างกนั 
  
 สรุปผลการวเิคราะห์ความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั
ไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด โดยแบ่งตามกลุ่มบุคลิกการแต่งกาย 4 กลุ่ม พบวา่ ผูต้อบ
แบบสอบถามกลุ่มท่ี 1 จ านวน 27 คน มีความพงึพอใจต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั 
ชุดท่ี 14 (พร้ิง) มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.97 มีความพึงพอใจระดบัมาก กลุ่มท่ี 2 จ านวน 28 คน มีความ
พึงพอใจต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัชุดท่ี 4 (ขา้วหลามตดั) มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.81  
มีความพึงพอใจระดบัมาก กลุ่มท่ี 3 จ านวน 22 คน มีความพึงพอใจต่อการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัชุดท่ี 5 (ทุ่งดอกส่ีกลีบ) มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.75 มีความพึงพอใจระดบัมาก  
และกลุ่มท่ี 4 จ านวน 23 คน มีความพึงพอใจต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัชุดท่ี 11 (ชฎา) 
มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.67 มีความพึงพอใจระดบัมาก 
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              กลุ่ม 1 ชุดท่ี 14                   กลุ่ม 2 ชุดท่ี 4                    กลุ่ม 3 ชุดท่ี 5            กลุ่ม 4 ชุดท่ี 11 
                      (พร้ิง)                 (ขา้วหลามตดั)                   (ทุ่งดอกส่ีกลีบ)                            (ชฎา) 

            
ภาพท่ี 5-21 รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรีท่ีมีค่าเฉล่ียความพึงพอใจสูงสุด 
       ในแต่ละกลุ่มกลุ่มบุคลิกการแต่งกาย  
 

ผลงานต้นแบบเคร่ืองประดับไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี  
 จากผลการวเิคราะห์ความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั
ไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด ผูว้จิยัไดค้ดัเลือกผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบัมาเป็น
ผลิตตน้แบบโลหะ จ านวน 2 ชุด โดยคดัเลือกจากชุดเคร่ืองประดบัท่ีมีค่าเฉล่ียความพึงพอใจสูงสุด 
2 ล าดบัแรกของกลุ่มผูต้อบแบบสอบถามทั้ง 4 กลุ่มบุคลิกการแต่งกาย คือ รูปแบบเคร่ืองประดบั 
ชุดท่ี 14 (พร้ิง) มีค่าความพึงพอใจสูงสุด รองลงมาคือ ชุดท่ี 8 (สิงห์อโยธยา)  
 โดยชุดท่ี 14 (พร้ิง) มีค่าเฉล่ียความพึงพอใจสูงสุดของกลุ่มท่ี 1 สไตล์คลาสสิค (Classic 
Style) เป็นกลุ่มท่ีช่ืนชอบรูปแบบเรียบง่าย ไม่ลา้สมยั มีสีไม่ฉูดฉาด นิยมสีด า ขาว กรมท่าหรือสีพื้น  

 ส่วนชุดท่ี 8 (สิงห์อโยธยา) มีค่าเฉล่ียความพึงพอใจสูงสุดของกลุ่ม 4 สไตลด์รามาติค 
(Dramatic Style) ซ่ึงเป็นกลุ่มท่ีช่ืนชอบการแต่งกายตามแฟชัน่ หรือตามดาราท่ีช่ืนชอบ สนุกใน 
การแต่งตวัหรือเปล่ียนรูปแบบไปเร่ือย ๆ เนน้ความโดดเด่น และสะดุดตา  
 ซ่ึงผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี ชุดท่ี 14 (พร้ิง)  
เป็นเคร่ืองประดบัร่วมสมยัสไตลอ์าร์ตนูโว จากแนวทางการออกแบบท่ีน าแนวคิดการออกแบบ
รูปลกัษณ์ไทยร่วมสมยัโมเดลท่ี 1 เป็นการบูรณาการโดยการน าเอาพหุลกัษณ์/สัญญะของ 
กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ (Tnim Pimpaporn Style) กบัสไตล์อาร์ตนูโว (Art Nouveau Style) 
(ภาพท่ี 5-22) โดยเลือกน ามาผลิตเป็นตน้แบบโลหะ คือ สร้อยคอ และต่างหู  
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ภาพท่ี 5-22  ผลงานและภาพแนวคิดการออกแบบเคร่ืองประดบัชุดพร้ิง 
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ภาพท่ี 5-23  ผลงานตน้แบบเคร่ืองประดบัชุดพร้ิง  
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 ส่วนชุดท่ี 8 (สิงห์อโยธยา) เป็นเคร่ืองประดบัร่วมสมยัสไตลผ์สมท่ีมาจากแนวทางการ
ออกแบบรูปลกัษณ์ของโมเดลท่ี 2 จากการการบูรณาการการออกแบบท่ีน าเอาพหุลกัษณ์/สัญญะ
ของกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ (Tnim Pimpaporn Style) ผสมผสานกบัสไตลโ์กธิค (Gothic 
Style) และสไตลอ์าร์ตเดโค (Art Deco Style) เขา้ดว้ยกนั (ภาพท่ี 5-24) โดยเลือกน ามาผลิตเป็น
ตน้แบบโลหะ คือ สร้อยคอ และต่างหู  
 

 
 

ภาพท่ี 5-24 ผลงานและภาพแนวคิดการออกแบบเคร่ืองประดบัชุดสิงห์อโยธยา 
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ภาพท่ี 5-25 ผลงานตน้แบบเคร่ืองประดบัชุดสิงห์อโยธยา  
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การน าเสนอ/เผยแพร่ผลงานการวจิัย 
 งานวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัไดเ้ผยแพร่องคค์วามรู้จากการศึกษาเป็น 2 รูปแบบ คือ บทความวิจยั 
และนิทรรศการผลงาน ดงัน้ี 
 - บทความวจิยัตีพิมพเ์ผยแพร่ จ านวน 2 เร่ือง ดงัน้ี 
 1) แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัท่ีตอบสนองความ 
พึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภค ตีพิมพล์งในวารสารครุศาสตร์อุตสาหกรรม สถาบนัเทคโนโลยี 
พระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั ปีท่ี 18 ฉบบัท่ี 3 เดือนกนัยายน - ธนัวาคม 2562 ซ่ึงเป็น
วารสารท่ีไดรั้บมาตรฐานบรรจุในศูนยด์ชันีการอา้งอิงวารสารไทย (Thai-Journal Citation Index 
Centre) ฐาน 1 โดยบทความวิจยัไดรั้บการตรวจพิจารณาจากคณะกรรมการให้ไดรั้บการเผยแพร่  
(ภาคผนวก ก) 
 2) Embellishment “Tnim Pimpaporn Style” from the Rattanakosin Period: A  
Conceptual Design for Jewelry, International Art & Design Symposium 2017 Journal, and Poster 
Presentation on November 18, 2017 South Korea, p.128-133 (ภาคผนวก ก) 
 -  นิทรรศการผลงาน   
  1) จดัแสดงนิทรรศการผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบั ในงาน Bangkokgem & 
Jewelry Fair 2019 ณ ศูนยจ์ดัแสดงสินคา้อิมแพคอารีน่า เมืองทองธานี Challenger 2 ระหวา่งวนัท่ี 
10-14 กนัยายน 2562 (ภาคผนวก ง) 
  2) ร่วมจดัแสดงนิทรรศการ ณ หอศิลป์ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ วนัท่ี 3 
ธนัวาคม พ.ศ. 2562  

 
 
 



บทที่ 6 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวจิยัเร่ือง กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์: แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัน้ี จดัท าข้ึนเพื่อศึกษาและวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ไทยใน 3 ยคุสมยั คือ  
สมยัสุโขทยั สมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5) เพื่อสังเคราะห์แนวทางออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยสู่สาระคุณค่าของความหมายใหม่  และเพื่อออกแบบและสร้างตน้แบบ
เคร่ืองประดบัร่วมสมยัส าหรับสตรีท่ีตอบสนองความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภค ดงันั้นผูว้จิยัจึง
สรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ ไดด้งัน้ี 
 

สรุปผล 
 ส่วนท่ี 1 จากการวเิคราะห์ขอ้มูลรูปแบบถนิมพมิพาภรณ์ไทยใน 3 ยคุสมยั คือ  
สมยัสุโขทยั สมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5) โดยศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่ง คือ
รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ของไทยโบราณท่ีปรากฏบนงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และ
เคร่ืองประดบั โดยเลือกอยา่งเจาะจงรูปแบบ (Purposive Sampling) ท่ีมีความสมบูรณ์ดา้น
องคป์ระกอบ โครงสร้างและลวดลายท่ีชดัเจน หรือสามารถสันนิษฐานรายละเอียดเทียบเคียงได ้
จากหลกัฐานรูปเคารพบุคคลพระพุทธรูป เทวรูป รูปเทวดา หรือรูปมนุษยเ์ท่านั้น  ซ่ึงไม่หมารวมถึง
เคร่ืองประดบับนรูปสตัว ์จาก 3 ยคุสมยั คือ สุโขทยั อยธุยา และรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5)  
เพือ่น ามาวิเคราะห์รูปแบบถนิมพมิพาภรณ์ในมิติทางดา้นการออกแบบสู่การสร้างองคค์วามรู้
กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ และแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั โดยท าการเก็บ
รวบรวมขอ้มูลภาพจากขอ้มูลชั้นปฐมภูมิ (ลงพื้นท่ีภาคสนาม) กบัขอ้มูลจากการสังเกตรายละเอียด
ของรูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ตามประเด็นท่ีท าการศึกษา และขอ้มูลชั้นทุติยภูมิ (เอกสาร หนงัสือ 
ต ารา และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง) โดยการลงพื้นท่ีเก็บรวบรวมขอ้มูลภาคสนามใน 4 จงัหวดั 
ของประเทศไทย ประกอบดว้ย จงัหวดัสุโขทยั (วดัเจดียส่ี์หอ้ง และพิพธิภณัฑสถานแห่งชาติ 
รามค าแหง) จงัหวดัก าแพงเพชร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติก าแพงเพชร) จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
(พิพธิภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา) และกรุงเทพมหานคร (พิพธิภณัฑสถานแห่งชาติ  
พระนคร และศาลาเคร่ืองราชอิสริยยศเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ และเหรียญกษาปณ์ ในพระบรม- 
มหาราชวงั พ.ศ.2559) น ามาวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ในมิติทางดา้นการออกแบบ
เคร่ืองประดบัเพื่อใหท้ราบพหุลกัษณ์กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์สู่เป็นแนวทางการออกแบบ
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รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั โดยศึกษาใน 4 ประเด็น คือ ดา้นลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบ ลวดลาย 
วสัดุ และเทคนิคเชิงช่าง ซ่ึงแบ่งการวเิคราะห์ขอ้มูลออกเป็น 4 ส่วน ตามต าแหน่งการสวมใส่ถนิม
พิมพาภรณ์ในส่วนต่าง ๆ บนร่างกาย คือ ส่วนท่ี 1 เคร่ืองประดบัศีรษะ (ศิราภรณ์) และหู อาทิเช่น 
มงกุฎ เทริด กระบงัหนา้ และกุณฑล/ตุม้หู/กรรเจียกจร ส่วนท่ี 2 เคร่ืองประดบัคอและล าตวั
ประกอบดว้ย กรองศอ สังวาล และทบัทรวง ส่วนท่ี 3  เคร่ืองประดบัแขน-มือ ประกอบดว้ย พาหุรัด 
ทองกร และธ ามรงค ์และส่วนท่ี 4  เคร่ืองประดบัขา-เทา้ ประกอบดว้ย ทองพระบาท  
 โดยจากการศึกษาและวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ทั้ง 3 ยคุสมยั พบวา่  
  1.1 รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั  
  จากการศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั พบวา่  ศิราภรณ์สมยัสุโขทยั  
แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ศิราภรณ์บุรุษและสตรี  เป็นศิราภรณ์แบบมงกุฎและกระบงัหนา้ส าริด  
โดยทุกรูปแบบจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร โดยลกัษณะกรอบหนา้ของศิราภรณ์
แบบมงกุฎ แบ่งออกเป็น 4 แบบ คือ  แบบท่ี 1 แบบธรรมดาไม่มีแผน่สามเหล่ียมประดบั แบบท่ี 2  
มีแผน่สามเหล่ียม 4 ทิศ แบบเช่ือมติดไม่เป็นเน้ือเดียวกนั  แบบท่ี 3 มีแผน่รูปสามเหล่ียมท่ีเป็นเน้ือ
เดียวกนัเหนือ 4 ทิศ  และแบบท่ี 4 มีแผน่รูปสามเหล่ียมแบบผสมทั้ง 2 แบบ คือ ทั้งแบบเช่ือมติดไม่
เป็นเน้ือเดียวและแบบเป็นเน้ือเดียวกนั ส่วนใหญ่มกัประดบัตรงกลางดว้ยลายประจ ายาม แลว้จดัวาง
ลายประกอบดว้ยแม่ลายและลายขนาบ ซ่ึงแม่ลายส่วนใหญ่เป็นลายดอกชยัพฤกษ ์ขนาบดว้ยลาย
ขนาบเหมือนกนัทั้งบนและล่าง คัน่ระหวา่งลายดว้ยเสน้ตรง ส่วนใหญ่ขนาบดว้ยลายเมด็ประค า/
ลายไข่ปลา ลายเสน้นอนปลายขมวด และลายเสน้โคง้ปลายขมวดโครงสร้างเชิงนยัเป็นรูปวงรี 
บริเวณกรอบฐานมงกุฎส่วนล่างประดบัดว้ยลายเมด็ประค า/ลายไข่ปลาเป็นส่วนใหญ่  และส่วนบน
เป็นลายกระจงัปลายขมวด  
  รูปแบบกุณฑลสมยัสุโขทยั พบวา่ แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ กุณฑลบุรุษ และสตรี  
มีลกัษณะและการจดัองคป์ระกอบท่ีแตกต่างกนั คือ กุณฑลบุรุษ มีลกัษณะโครงสร้างเป็นตุม้รูปทรง
กรวยหงายคลา้ยดอกบวัตูม แต่ละรูปแบบมีความแตกต่างกนัตามจ านวนการแบ่งรูปตุม้ออกเป็น  
ชั้น ๆ ในแกนนอนดว้ยเส้นนูนท่ีมีลกัษณะเป็นปลอ้งคลา้ยลวดทอ้งปลิงในภายโครงสร้างทรงกรวย
หงาย ส่วนฐานดา้นบนท่ีติดกบัต่ิงหูจะมี 2 แบบ คือ ฐานเรียบ และฐานขอบระบาย ส่วนกุณฑลสตรี 
เป็นกุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 6 บนเทวรูปพระเทวสี าริด 2 กรประทบัยนื ในพิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร เป็นเพียงรูปแบบเดียวท่ีจดัองคป์ระกอบแบบอสมมาตร มีลกัษณะโครงสร้างเป็น
ส่ีเหล่ียมรูปวา่ว คลา้ยรูปใบไม ้เฉียงออกดา้นขา้งเอียง 160 องศา ลวดลายกุณฑลจึงพบวา่ มีรูปแบบ
ตามลกัษณะของโครงสร้างตวัเรือน  
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  รูปแบบกรองศอสมยัสุโขทยั พบวา่ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ กรองศอบุรุษและ
สตรี พบวา่รูปแบบส่วนใหญ่ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร และมีเส้น
โครงสร้าง 2 ลกัษณะคือ แบบโครงเส้น และแบบแผงคอมีโครงสร้างภายนอก 2 แบบ คือ แบบเส้น
โคง้ และโครงสร้างภายนอกในต าแหน่งดา้นหนา้ตรงก่ึงกลางของตวัสร้อยจะมีลกัษณะเป็นมุม
แหลมตรงปลายของเส้นกรอบนอก มีระดบัความยาว 3 แบบ คือ 1. คอลล่าร์ (Collar) 2. พรีนเซ็ซ 
(Princess) และ 3. แมทิเน (Matinee) ซ่ึงส่วนใหญ่มีความยาวแบบพรีนเซ็ซ (Princess) ลวดลายกรอง
ศอประกอบดว้ยลายหลกั 3 ประเภท คือ ลายตวัหา้ม แม่ลาย และลายขนาบ มีตวัหา้มเป็นลายประจ า
ยาม แม่ลายเป็นลายดอกชยัพฤกษ ์ลายลูกแกว้ และลายดอกไม ้และลายขนาบลายไข่ปลา/ลายเมด็
ประค า เป็นส่วนใหญ่ 

 รูปแบบสังวาลสมยัสุโขทยั พบวา่ ประกอบดว้ย 3 ลกัษณะ คือ แบบเส้นเดียวเฉวีย่งบ่า 
เบ้ืองใดเบ้ืองหน่ึง แบบ 2 เส้นไขวก้นัเป็นรูปกากบาทบริเวณกลางล าตวัและช่วงสะดือ และแบบ
สร้อยสังวาลพาดเฉวยีงบ่ากบัใตรั้กแร้เช่ือมติดกบักรองศอ ลกัษณะตวัเรือนมี 2 แบบคือ สายเรียบ 
และสายลูกประค า  ลวดลายสังวาล ประกอบดว้ย ลายลูกประค า และลายเส้น ผวิเรียบท่ีเป็นสาย
แบน เส้นลวดกลม และลวดทอ้งปลิง 

 รูปแบบพาหุรัดสมยัสุโขทยั พบวา่ ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบ 
สมมาตร แบ่งเป็นตวัเรือน 2 แบบ คือ แบบเส้นลวดกลม และแบบแผน่ ซ่ึงมีลกัษณะตวัเรือนท่ี
แตกต่างกนัคือ ตวัเรือนท่ีมีลกัษณะคลา้ยเส้นลวดกลมเรียงต่อกนัเป็นรูปทรงกระบอก และลกัษณะ
ตวัเรือนท่ีเป็นทรงกระบอกคลา้ยแหวนทรงปลอกมีดขนาดใหญ่ ลวดลายพาหุรัด ประกอบดว้ย 
ลายเส้นลวดกลม และลายเปลือกหอย ส่วนลวดลายบนเทวรูปส าริด ประกอบดว้ย 3 ส่วน คือ  
แม่ลาย ลายขนาบ และลายคัน่ ซ่ึงแม่ลายประดบัดว้ย ลายดอกชยัพฤกษ ์ลายลูกแกว้ และลายเส้น
โคง้ปลายขมวด ลายขนาบ ประดบัดว้ย ลายเมด็ประค า/ไข่ปลา ลายกระจงัปลายขมวดเป็นลายขนาบ
โดยจดัวางลายขนาบใน 2 แบบ คือ ลายขนาบแบบ 1 แถว และ 2 แถว ลายคัน่ มกัใชเ้ส้นนูนคู่คัน่
ระหวา่งแม่ลายหรือลายขนาบ 
  รูปแบบทองกรสมยัสุโขทยั พบวา่ ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบ
สมมาตร ลกัษณะโครงสร้างหลกัของตวัเรือนทองกร แบ่งออกเป็นแบบลวดทอ้งปลิง, ทอ้งปลิง
แบบสันมีด, เส้นกลม, และทรงปลอกมีดแบบแผน่แบน ลกัษณะตวัเรือนทองกรท่ีปรากฏบนเทวรูป
เป็นแบบปลอกมีดทั้งหมด  ส่วนตวัเรือนทองกรท่ีปรากฏบนเทวรูปปูนป้ันมีการประดบัลวดลายท่ี
ขอบบนของตวัเรือนหลกั ทองกรสมยัสุโขทยัแบ่งตามลกัษณะของโครงสร้างตวัเรือนออกเป็น  
2 แบบ คือ แบบโครงเสน้ลวด และทรงปลอกมีดแบบแผน่แบน ลวดลายทองกร ประกอบดว้ย 
ลายเส้นลวดกลม และลายเปลือกหอย ส่วนลวดลายบนเทวรูปส าริด แบง่ตามตวัเรือนออกเป็น  
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2 แบบ คือ โครงเส้นลวด และทรงปลอกมีดแบบแผน่แบน ประกอบดว้ย 3 ส่วนคือ แม่ลาย ประดบั
ดว้ยลายลูกแกว้ ลายขนาบประดบัดว้ยลายกระจงัปลายขมวดสับหวา่งดว้ยเส้นโคง้ แลว้ขนาบลาย
แบบ 1 แถว คัน่ลายดว้ยเส้นนูนคู่ 
  รูปแบบทองพระบาทสมยัสุโขทยั พบวา่ มีลกัษณะตวัเรือนเป็นแบบปลอกมีด
ประกอบดว้ย โครงเส้นลวด 3 เส้น ตรงกลางเป็นแบบลวดทอ้งปลิงทรงสันมีด ขนาบดว้ยลวดทอ้ง
ปลิงทั้งส่วนบนและล่าง จ านวน 2 เส้น เป็นการจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร   
ลวดลายทองพระบาทจึงพบวา่ มีรูปแบบตามลกัษณะของโครงสร้างตวัเรือน  
  ดา้นวสัดุและเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ มีสอดคลอ้งกบัการสร้างช้ินงานประติมากรรม 
และปฏิมากรรม  วสัดุท่ีใชใ้นการท าประกอบดว้ย โลหะส าริด และปูน พบวา่ กระบวนการผลิตมี  
3 วธีิคือ การหล่อโลหะส าริดแบบโบราณท่ีเรียกวา่ วธีิการโลหะอยา่งสูญข้ีผึ้ง การข้ึนรูปโครงสร้าง
ดว้ยการเช่ือมประกอบช้ินงานโลหะส าริด และการข้ึนรูปดว้ยเทคนิคป้ันปูน  
  1.2 รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
  จากการศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา พบวา่ รูปแบบศิราภรณ์สมยัอยธุยา 
แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ศิราภรณ์บุรุษและสตรี จดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร
ทั้งหมด ลกัษณะศิราภรณ์บุรุษบนเทวรูปและพระพุทธรูปเป็นแบบมงกุฎ/เทริด ส่วนศิราภรณ์
ทองค า พบวา่ มีจ านวน 2 ช้ิน คือ ศิราภรณ์บุรุษ (จุลมงกุฏ) และสตรี (พระสุวรรณมาลา) จุลมงกุฏ
ทองค ารูปกรวยทรงสูง โครงสร้างเป็นสาแหรกส่ีเส้นเช่ือมต่อจากกรอบฐานดา้นล่าง ส่วนพระ
สุวรรณมาลามีลกัษณะคลา้ยหมวกแขก อิทธิพลแบบอินเดีย โครงสร้างดา้นหลงัมีช่องเวา้โคง้
ส าหรับมุ่นพระเกศาแบบมวยต ่า ลวดลายบนศิราภรณ์ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ลวดลายประดบั
บนศิราภรณ์บุรุษและสตรี พบวา่ ศิราภรณ์บุรุษ ส่วนใหญ่ประดบัดว้ยลายประจ ายามเป็นลายหลกั
ตรงกลางเหนือพระนลาฏ โดยใชเ้ป็นตวัหา้มมงกุฎ บางรูปแบบประดบัลายประจ ายามทั้ง 4 ทิศ 
และจดัวางลวดลายประกอบดว้ยแม่ลาย ลายคัน่ และลายขนาบ แม่ลายส่วนใหญ่เป็นลายดอก
ชยัพฤกษ ์มกัใชล้ายเมด็ประค า/ลายไข่ปลาเป็นลายขนาบ และลายประดบักรอบหนา้หรือส่วนฐาน
ของมงกุฎ ส่วนขอบกระบงัหนา้หรือขอบมงกุฎดา้นบนมกัประดบัดว้ยลายกระจงัปลายขมวด มีการ
ใชล้วดลายดอกไม ้พรรณพฤกษามากข้ึน และมีลายเส้นโคง้ปลายขมวดยอดแหลม ซ่ึงไม่ปรากฏบน
ศิราภรณ์ในสมยัสุโขทยั ลวดลายท่ีปรากฎบนจุลมงกุฏ ประดบัดว้ย ลายเอกหรือตวัหา้มรูปส่ีเหล่ียม
รูปวา่ว แม่ลายเป็นลายดอกไมแ้ละพนัธ์ุพฤกษา กรอบฐานล่างประดบัลายกระจงัรวน ส่วนลวดลาย
บนศิราภรณ์สตรี ประกอบดว้ย ลายถกัตาข่าย ลายดอกไม ้และลายดอกไมใ้นกรอบรูปส่ีเหล่ียมขนม
เปียกปูน 
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 เคร่ืองประดบัหูสมยัอยธุยา ประกอบดว้ยกุณฑล และกรรเจียกจร แบ่งออกเป็น 2  
ประเภท คือ กุณฑลบุรุษและสตรี มีรูปแบบท่ีใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร
และอสมมาตร มีลกัษณะการสวมใส่ 2 แบบคือ แบบท่ี 1 ใส่เฉพาะกุณฑล และแบบท่ี 2 จะใส่ทั้ง
กุณฑลและกรรเจียกจร ซ่ึงจะเป็นมกัจะพบบนพระพุทธรูปทรงเคร่ืองพระมหาจกัรพรรดิลวดลาย
ของกุณฑล/กรรเจียกจรสมยัอยธุยา ลวดลายส่วนใหญ่ท่ีปรากฏไดแ้ก่ ลายไข่ปลา ลายดอกบวัคว  ่า 
ลายกระหนก ลายกระหนก 3 ชั้น ลายบวัขอบหยกัปลายขมวด ลายอุบะ และรูปหยดน ้า   

 กรองศอสมยัอยธุยา พบวา่ ทุกรูปแบบใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบ “สมดุลแบบ 
สมมาตร” ซ่ึงมีความแตกต่างกนัของจ านวนเส้นในการสวมใส่ คือ สวมแบบ 1 เส้น และแบบ 2 เส้น 
(บน-ล่าง) ไล่ระดบัสั้น-ยาว โดยเส้นบนเป็นแบบคอลล่าร์ (Collar) และเส้นล่างเป็นแบบพรีนเซ็ซ 
(Princess)  มีลกัษณะเป็นแบบแผงคอขอบเรียบและมีระบายหรืออุบะ มีระดบัความยาว 3 ระดบั 
ประกอบดว้ย 1. คอลล่าร์ (Collar) 2. พรีนเซ็ซ (Princess) และ 3. แมทีเน (Matinee) ส่วนใหญ่เป็น
แบบพรีนเซ็ซ (Princess) ลวดลายประดบั ประกอบดว้ย ลายประจ ายาม ลายอุบะ ลายกระจงัตาออ้ย 
ลายดอกไม ้ลายดอกชยัพฤกษ ์รูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน ลายเส้นโคง้ปลายขมวด ลายเส้นปลาย
ขมวด ลายลูกแกว้ โดยส่วนใหญ่จะใชล้ายเมด็ประค าหรือลายไข่ปลาประดบัเป็นลายขนาบ และ 
ใชเ้ป็นลายหลกับนกรองศอเส้นบนของกรองศอรูปแบบท่ี 1 และ 2  

 รูปแบบทบัทรวงสมยัอยธุยา พบวา่ ทุกรูปแบบใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบ “สมดุล 
แบบสมมาตร” โครงส่วนใหญ่เป็นรูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน ส่วนรูปแบบของทบัทรวงบน
พระพุทธรูปเคร่ืองทรงใหญ่ จะมีการประดบัดว้ยโครงสร้างรูปกระหนกเปลว และมีรูปแบบท่ี 7   
ท่ีเป็นช้ินส่วนทบัทรวงทองค ามีรูปทรงคลา้ยหวัลูกศร  

 รูปแบบทองกรสมยัอยธุยา พบวา่ ส่วนใหญ่จดัองคป์ระกอบสมดุลแบบสมมาตร 
โครงสร้างรูปแบบส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นก าไลทรงปลอกมีด และแบบสร้อยขอ้มือ โดยลกัษณะ
การสวมทองกรท่ีปรากฏบนเทวรูปส่วนใหญ่จะสวมทองกรท่ีมีขนาดเท่ากนัทั้ง 2 ขา้ง พบวา่  
ทองกร สมยัอยธุยารูปแบบท่ี 5 บนพระพุทธรูปปางมารวิชยัทรงเคร่ืองพระมหาจกัรพรรดิ  
ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร สวมทองกรทั้ง 2 ขา้ง มีขนาดและจ านวนไม่เท่ากนั คือ  
เบ้ืองซา้ยมีขนาดใหญ่กวา่ และสวมจ านวน 2 ช้ิน บน-ล่าง ลวดลายบนตวัเรือนส่วนใหญ่พฒันา 
มาจากลายไทย ประกอบดว้ย ลายประจ ายาม รูปส่ีเหล่ียมจตุรัส ลายเมด็ประค า ลายดอกไมล้ด 
รูปช่องส่ีเหล่ียม ลายกระจงั ลายดอกไมก้ลม ลายตาราง ลายบวัหงาย และลายไข่ปลา เป็นตน้  

 รูปแบบธ ามรงคส์มยัอยธุยา พบวา่ แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ ธ ามรงคท่ี์ปรากฏบน 
พระพุทธรูป และเคร่ืองประดบั ส่วนใหญ่ใชก้ารจดัองคป์ระกอบสมดุลแบบสมมาตร ส่วนธ ามรงค์
ท่ีเป็นแบบอสมมาตร ลกัษณะของหวัธ ามรงคจ์ะเป็นลวดลายสัตวท์ั้งหมด โดยรูปแบบธ ามรงคท่ี์
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ปรากฎบนพระพุทธรูปมีโครงสร้างและรูปแบบสอดคลอ้งกบัธ ามรงคท์องค า คือ ลกัษณะหนา้
แหวนจะเป็นรูปทรงเรขาคณิต เช่น รูปทรงกลม ส่ีเหล่ียม และวงรี ซ่ึงสังเกตไดว้า่ การสวมใส่
ธ ามรงคท่ี์ปรากฏบนพระพุทธรูปนั้นจะมีลกัษณะการสวมใส่รูปแบบและจ านวนท่ีมีความแตกต่าง
กนัคือ พระหตัถข์วาสวมใส่ธ ามรงครู์ปทรงเรขาคณิต ทั้ง 5 น้ิว ส่วนพระหตัถซ์า้ยจะสวมใส่
ธ ามรงคล์ายไทย ซ่ึงสวมเพียง 2 น้ิวคือ น้ิวหวัแม่มือและน้ิวช้ี ผูว้จิยัจึงตั้งขอ้สังเกตและสันนิษฐาน
วา่ แทจ้ริงแลว้ความแตกต่างเร่ืองจ านวนของธ ามรงคท่ี์ปรากฏนั้นเกิดจากขอ้จ ากดัของท่าทางการ
วางพระหตัถข์องพระพุทธรูปเพียงเท่านั้น และข้ึนอยูก่บัมุมมองการน าเสนอของผูส้ร้างสรรคง์าน
ปฏิมากรรม ซ่ึงคาดวา่เป็นการส่ือสารและสะทอ้นแนวคิดการสวมใส่ธ ามรงคค์รบทั้ง 5 น้ิวเช่นกนั
ทั้ง 2 ขา้ง ส่วนใหญ่ตวักา้นของธ ามรงคท่ี์ปรากฏจะมีลกัษณะเป็นทรงทอ้งปลิง ลวดลายธ ามรงค ์
ประกอบดว้ย รูปเรขาคณิต รูปสัตวม์งคล และสัตวหิ์มพานต ์อาทิเช่น รูปสิงห์ กิเลณ และแม่ววักบั
ลูกววั เป็นตน้ และลวดลายไทย เช่น ลายกระหนก ลายไข่ปลา และลายกา้นขด เป็นตน้  

 รูปแบบทองพระบาทสมยัอยธุยา พบวา่ ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบ 
สมมาตรทั้งหมด โครงสร้างส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นรูปทรงกระบอกหรือทรงปลอกมีด แบบขอบ
เรียบ และขอบระบาย มีความสอดคลอ้งกบัรูปแบบของพาหุรัดและหรือทองกร ลวดลายแบ่งเป็น  
2 ลกัษณะ คือ ลวดลายของโครงสร้างตวัเรือน ลายลวดทอ้งปลิง และลายประดบับนตวัเรือน คือ 
ลายประจ ายาม และลายตวัหา้มรูปส่ีเหล่ียมจตุรัส  
    รูปแบบเคร่ืองประดบั/ช้ินส่วนอ่ืน ๆ สมยัอยุธยา พบวา่ มีจ านวน 8 รูปแบบ 
ประกอบดว้ย จัน่ทองค า (จ้ี) ช้ินส่วนป้ันเหน่งทองค า และปะวะหล ่าทองค า คือ มีลกัษณะเหมือน
ลูกปัด ใชร้้อยเป็นสร้อยขอ้มือหรือสวมใส่ประดบัขอ้เทา้ ปัจจุบนัลกัษณะน้ีในงานออกแบบ
เคร่ืองประดบัจะเรียกวา่ ชาร์ม ซ่ึงในอดีตหมายถึง จ้ี สันนิษฐานวา่ พฒันารูปทรงมาจากลูกประค า
โบราณใชร้้อยต่อเป็นสร้อยคอสวมใส่ตามความเช่ือเร่ืองโชคราง ความเป็นสิริมงคล และใชเ้ป็น 
เคร่ืองป้องกนัภยั ภยนัตราย ลวดลายท่ีปรากฎ พบวา่ มีลกัษณะแตกต่างกนัตามโครงสร้างลวดลาย 
ตวัเรือน และรูปทรงอญัมณีส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นรูปทรงเรขาคณิต ลวดลายประดบัประกอบดว้ย 
ลายกระหนก ลายกา้นขด ลายดอกส่ีกลีบ ลายเส้นคู่ ลายแขละ ลายประจ ายาม ลายไข่ปลา ลายเม็ด
ประค า ลายดอกไม ้ลายกระจงั ลายดอกไมก้ลม ลายตาราง ลายบวัหงาย ลายโคง้ปลายขมวด และ
ลายแบบเปอร์เซีย เป็นตน้   
  ดา้นวสัดุและเทคนิคเชิงช่างท่ีพบในการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา พบวา่  
มีสอดคลอ้งกบัการสร้างช้ินงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั โดยวสัดุท่ีใชใ้น 
การท าประกอบดว้ย โลหะส าริด ทองเหลือง หินศิลาแลง หินทรายแกะสลกั และทองค าเน้ือบริสุทธ์ิ 
ดงันั้นกระบวนการผลิตในสมยัน้ีจึงแบ่งออกเป็น 2 ใหญ่ ๆ คือ 1) เทคนิคการสร้างประติมากรรม
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และปฏิมากรรม ประกอบดว้ย เทคนิคการหล่อโลหะแบบโบราณ ท่ีเรียกวา่ วธีิการโลหะอยา่ง 
สูญข้ีผึ้ง (Lost Wax Process) โดยการหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด ทองเหลือง การแกะสลกัหินศิลาแลง
หินทรายและการเช่ือมโลหะ 2) เทคนิคการท าเคร่ืองประดบัทองค า ซ่ึงพบวา่ มี 2 วธีิหลกั ๆ คือ  
การบุ ดุน สลกัลาย การฉลุลาย การเช่ือม การดดัลวดลาย การถกัสาน และการร้อย ประดบัดว้ย 
อญัมณีหรือพลอยสี อาทิเช่น สีแดง และด า คาดวา่เป็นทบัทิม/โกเมน และนิล หรือโทนสีต่าง ๆ อาทิ
เช่น แดง เขียว เหลือง และขาว คาดวา่เป็นทบัทิม/โกเมน เขียวส่อง ไพทูลย ์เพทาย บุษราคมั และ
เพชรซีก ฝังอญัมณีรูปทรงต่าง ๆ ส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นรูปทรงเรขาคณิต เช่น รูปส่ีเหล่ียมจตุรัส 
กลม ส่ีเหล่ียมผนืผา้ หยดน ้า มาร์คี และวงรี ส่วนใหญ่ฝังอญัมณีทรงรี (Oval) เจียระไนแบบหลงัเบ้ีย 
(Cabochon Cut) ดว้ยเทคนิคการฝังหุม้ การแขละ แบบเตยเข้ียวหมู และแบบเหยยีบหนา้ในช่อง
ตารางส่ีเหล่ียมคลา้ยรูปแบบการฝังสอด  
  1.3 รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5) 

จากการศึกษารูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ ศิราภรณ์สมยั 
รัตนโกสินทร์ จดัองค์ประกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรทั้งหมด ประกอบดว้ยศิราภรณ์ทรง
มงกุฎยอดแหลมหรือมหาพิชยัมงกุฎ และพระเก้ียวทองค าลงยาสี ลวดลายประดบัมงกุฎส่วนใหญ่
ประดบัดว้ยลายประจ ายามเอก (ตรงกลาง) และมีลายประกอบอ่ืน ๆ เช่น ลายกระจงัตาออ้ย ลาย
ดอกจอก และลายดอกล าดวน ส่วนพระเก้ียวทองค าลงยาสีสลกัลาย ผูกดว้ยลายพนัธ์ุพฤกษาเก่ียว
เน่ืองกนัรอบตวัเรือน 

 รูปแบบกุณฑล/กรรเจียกจรสมยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 
1) กุณฑล/ตุม้หูทองค ารูปดอกไม ้มีลกัษณะเป็นแบบตุม้เด่ียว และตุม้เด่ียวแบบระยา้หอ้ยตุง้ต้ิง  
2) กรรเจียกจรรูปกระหนกเปลว (บนพระพุทธรูปและเทวรูป)  

 รูปแบบบกรองศอสมยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ จดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบ 
สมมาตร มีระดบัความยาวแบบคอลล่าร์ (Collar) มีลกัษณะเป็นสร้อยคอแบบแผงท่ีมีขอบเรียบและ
แบบมีขอบระบาย สวมทบับนสายสร้อยสังวาล และพบวา่รูปแบบกรองศอบนประติมากรรมไมเ้ท
พนมจะมีอินทรธนูยืน่ต่อออกมาบริเวณหวัไหล่ ส่วนใหญ่ประดบัดว้ยลายประจ ายาม ลายดอกไม้
กลม 8 กลีบ ลายกระจงัตาออ้ย ลายไข่ปลา/เมด็ประค า รูปส่ีเหล่ียมจตุรัส และรูปสามเหล่ียม  

 รูปแบบสังวาลสมยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ มีความสอดคลอ้งกบัรูปแบบกรองศอ  
จดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตร ลกัษณะการสวมใส่เป็นแบบสร้อยสังวาล 2 เส้น 
ขนานกนัในแนวตั้งตรงกลางช่วงหนา้อก-ล าตวั มีความยาวถึงช่วงเอว แยกพาดโคง้ไปทางดา้นหลงั
ของทั้งสองขา้ง ทบัดว้ยกรองศอและทบัทรวงห้อยดว้ยสร้อยสังวาลเป็นเส้นโคง้ ลวดลายท่ีพบ 
 



254 
 

ไดแ้ก่ ลายลูกไข่ปลา/เมด็ประค า ลายเกร็ด ลายประจ ายาม ลายดอกไมก้ลม 8 กลีบ ลายกระจงั  
และรูปวงรี เป็นตน้ 

 รูปแบบทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ มีการจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุล 
แบบสมมาตรในทุกรูปแบบ ตวัเรือนทบัทรวงทองค าทุกรูปแบบมีลกัษณะเป็นระยา้ มีตุง้ต้ิงหอ้ย
ประดบัตวัเรือน มีโครงสร้างเชิงนยัเป็นรูปส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั มีเพียงทบัทรวงสมยัรัตนโกสินทร์
รูปแบบท่ี 5 บนพระพุทธรูปยนืทรงเคร่ืองใหญ่ ท่ีมีโครงสร้างเป็นส่ีเหล่ียมรูปวา่ว ลวดลายท่ีพบ 
ไดแ้ก่ ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั ลายใบเทศ ส่ีเหล่ียมรูปวา่ว ลายกระจงั เป็นตน้  

 รูปแบบพาหุรัดสมยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ มีการจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลทั้ง 
แบบสมมาตรและอสมมาตร พบวา่ โครงสร้างหลกัเป็นทรงปลอกมีด ลกัษณะโดยรวมจะมีความ
แตกต่างกนัในบางรูปแบบท่ีมีการต่อประกอบโครงสร้างดว้ยลายกระหนกเปลวเพิ่มเขา้มา ลวดลาย
ท่ีพบ ไดแ้ก่ ลวดลายเรขาคณิตรูปทรงกลม และทรงรี ลายกนกเปลว ลายดอกไมก้ลม 8 กลีบ  
ลายไข่ปลา และลายกระจงั เป็นตน้  

 รูปแบบทองกรสมยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ มี 2 ลกัษณะคือ เป็นแบบก าไลขอ้มือ 
และสร้อยขอ้มือหรือทองปลายแขน ประกอบดว้ยลูกปัดหรือชาร์มใน 2 ลกัษณะ คือ แบบห่วงตุง้ต้ิง 
และลูกประค า ลวดลายส่วนใหญ่มาจากลายไทย ลวดลายท่ีพบไดแ้ก่ ลายรูปคา้งคาว รูปวงกลม  
รูปวงรี ลายดอกไม ้4 กลีบ ลายเส้น ลายไข่ปลา ลายบวัแวง และลายกระจงั เป็นตน้  

 รูปแบบธ ามรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ พบวา่ ประกอบดว้ยธ ามรงคท่ี์ปรากฏบน 
ปฏิมากรรมและเคร่ืองประดบั ใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีมีความสมดุลแบบสมมาตรและอสมมาตร 
ประกอบดว้ย 3 ลกัษณะคือ ทรงมณฑป ปลอกมีด และอ่ืน ๆ ลวดลายธ ามรงคท่ี์พบ ไดแ้ก่  
ลายดอกไม ้ลายกระหนก ตวันาค ลายกระจงั และลายดอกมะพร้าว เป็นตน้ 

  ดา้นวสัดุและเทคนิคเชิงช่างท่ีพบในการศึกษาถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์  
พบวา่ มีสอดคลอ้งกบัการสร้างช้ินงานประติมากรรม ปฏิมากรรม และเคร่ืองประดบั โดยวสัดุท่ีใช้
ท าตวัเรือน ประกอบดว้ย ตวัเรือนไมแ้กะสลกัทาสีทอง โลหะทองเหลืองปิดทองค าเปลว ทองค า
ฝังอญัมณี และลงยาสี  มีการตกแต่งลวดลายดว้ยการลงยาสีร้อนในบางรูปแบบ ซ่ึงแบ่งออกเป็น  
2 กลุ่ม คือ ลงยาสีสีแดงและเขียวเป็นหลกั และลงยาสีแบบราชาวดี ประกอบดว้ยสีแดง น ้าเงิน เขียว 
และขาว และฝังประดบัดว้ยอญัมณี ส่วนใหญ่เป็นเพชรซีกมากท่ีสุด รองลงมาเป็นทบัทิม และ 
อญัมณี/หินสีโทนแดงและเขียว รูปทรงอญัมณีส่วนใหญ่ เป็นรูปทรงกลม ทรงรี และทรงหยดน ้า 
ส่วนการท าตวัเรือน ประกอบดว้ย การหล่อข้ึนรูปโลหะ การแกะสลกั การเช่ือม การร้อย ผกูลาย
ดว้ยมือ การบุ ดุน สลกั และฉลุลวดลาย แลว้ฝังประดบัอญัมณีแบบหุม้กระเปาะมากท่ีสุดรองลงมา
เป็นการฝังแบบหนามเตย ประกอบดว้ยเตยในตวัและเตยเข้ียวหมู และฝังแบบเหยยีบหนา้ 
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ตามล าดบั ในบางแบบพบวา่ มีการตกแต่งขอบกระเปาะดว้ยการแขละ และฝังประดบัอญัมณี
รูปทรงกลมและทรงรีเป็นส่วนใหญ่ โทนสีแดง สีเขียว และขาว ตามล าดบั เจียระไนเหล่ียมลูกโลก 
(Rose Cut) แบบหลงัเบ้ีย และเจียรแบบหนา้เรียบ  
 ส่วนที ่2 จากการสังเคราะห์พหุลกัษณ์กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ และกระบวนแบบ
เคร่ืองประดับตะวนัตก 
 - จากการสังเคราะห์พหุลกัษณ์กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์และกระบวนแบบ
เคร่ืองประดบัตะวนัตก เป็นการสรุปผลจากการวิเคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ไทย 3 ยุค คือ 
สมยัสุโขทยั สมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5) และเคร่ืองประดบัตะวนัตก 3 ยคุ 
คือ โกธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดโค เป็นตารางแสดงภาพสัญญะและขอ้ความส าคญัของพหุลกัษณ์
กระบวนแบบเคร่ืองประดบัในแต่ละยคุในมิติการออกแบบเคร่ืองประดบั สู่การน าไปใชเ้ป็น 
แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ซ่ึงพบวา่ พหุลกัษณ์ของในแต่ละกระบวนแบบนั้น 
มีการแทนค่าดว้ยสัญญะท่ีแตกต่างกนั (ดงัตาราง 4-4 ถึงตาราง 4-9) โดยภาพสัญญะท่ีน ามาใชใ้น
การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ประกอบดว้ย   
 - สัญญะท่ีน ามาใชแ้ทนค่าในการออกแบบเคร่ืองประดบักระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ 
(ไทยโบราณ) มีดงัน้ี ลายไข่ปลา ลายดอกส่ีกลีบ ลายประจ ายาม ท่ีพบในถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยา 
ใชรู้ปทรงปลอกมีด และลกัษณะลวดทอ้งปลิง (แบบโคง้มน, แบบสันมีด) รูปทรงขา้มหลามตดั  
ลายสิงห์โต ท่ีปรากฏบนธ ามรงคส์มยัอยธุยา การใชล้ายเมด็ประค า ใชสี้ทองในงานออกแบบ 
ดว้ยการชุบทอง 24 เค การฝังหุม้ และการฝังไข่ปลา (Pave Setting) เป็นตน้ การออกแบบต่างหู 
แบบประดบัใบหูลกัษณะคลา้ยกรรเจียกจร หรือแบบเล้ือย (Climber Earrings) และแบบตุม้ทรง 
ดอกบวัตูมแบบสุโขทยั โดยแทนค่าในการออกแบบใหเ้ป็นมีฟ่ังกช์ัน่ต่างหูแบบ 2 ส่วน (Double 
Sided Earrings)  
 - สัญญะในงานออกแบบท่ีส่ือสารแทนเคร่ืองประดบัสไตลโ์กธิค ประกอบดว้ย การใชสี้
ด าในงานออกแบบ ทั้งอญัมณีโทนขาว-สีด า อญัมณีทรงมาคีย ์ฝังหุม้ ฝังหนามเตยแบบเข้ียวหมู 
และตวัเรือนโลหะชุบสีด า ใชรู้ปทรงสามเหล่ียม ทรงมาคีย ์ส่ีเหล่ียมรูปวา่ว และน ามาจดัวาง
องคป์ระกอบโครงสร้างและลวดลายเป็นรูปไมก้างเขน กากบาท หรือรูปเคร่ืองหมายบวก  
โดยก าหนดใหส่้วนท่ีเป็นมุมแหลมในงาน ลวดลายภายในตอ้งมีลกัษณะคลา้ยซุม้ประตูแบบโคง้  
 - สัญญะในงานออกแบบท่ีส่ือสารแทนเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตนูโว ประกอบดว้ย  
การใชสี้ในงานออกแบบโดยใชอ้ญัมณีโทนเขียว ฟ้า น ้าเงิน และขาว ประดบัอญัมณีดว้ยไข่มุกหรือ
โอปอล และตวัเรือนโลหะสี และเงิน ลวดลายท่ีใชจ้ะมีลกัษณะเป็นเส้นอิสระมีความอ่อนชอ้ย ความ
หนาของหนา-บางไม่เท่ากนั งานตอ้งมีมิติ  หรือใชเ้ทคนิคการลงยาสีแทนดว้ยสไตลเ์คร่ืองประดบั
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อาร์ตนูโว งานควรมีพื้นผิวขรุขะไม่มนัวาวโดยใชเ้ทคนิคการพ่นทรายแทนค่าได ้และใชก้ารจดั
องคป์ระกอบแบบอสมมาตร  
  - สัญญะในงานออกแบบท่ีส่ือสารแทนเคร่ืองประดบัสไตลอ์าร์ตเดโค ประกอบดว้ย 
การใชโ้ครงสร้างรูปแบบและลวดลายรูปเรขาคณิต รูปส่ีเหล่ียมส่ีเหล่ียมผืนผา้และรูปแปดเหล่ียม
ดา้นยาวเป็นหลกั สีในงานออกแบบ โดยอญัมณีโทนเขียว ฟ้า น ้ าเงิน และขาว และตวัเรือนโลหะ 
สีเงิน ฝังอญัมณีทรงส่ีเหล่ียมเป็นหลกั เลือกใชโ้ครงสร้างทรงแปดเหล่ียม ทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้ 
(Octagon Shape) การฝังแบบสอด/ฝังล็อค ฝังไข่ปลา (Pave Setting) ฝังหุม้ และจดัองคป์ระกอบ
แบบสมมาตร  
  โดยออกแบบและก าหนดความยาวสร้อยคอใหมี้ 3 ระดบั ประกอบดว้ย 1. คอลล่าร์ 
(Collar) ยาว 16 น้ิว, พรีนเซ็ซ (Princess) ยาว 18 น้ิว และแมทีเน (Matinee) ยาว 20-24 น้ิว/ 51 
เซนติเมตร  
 
 ส่วนที่ 3  จากการออกแบบและสร้างต้นแบบเคร่ืองประดับไทยร่วมสมัยส าหรับสตรีที่
ตอบสนองความพงึพอใจของกลุ่มผู้บริโภค  
 3.1 จากการออกแบบและสร้างตน้แบบเคร่ืองประดบัรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทย 
ร่วมสมยัส าหรับสตรี พบวา่  

การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี เป็นการน าผลจาก 
องคค์วามรู้ท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลถนิมพิมพาภรณ์และเคร่ืองประดบัตะวนัตก
มาใชใ้นการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ตามแนวคิดของการออกแบบเคร่ืองประดบัไทย  
ร่วมสมยั โดยการน ากระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ผสมผสานกบักระบวนแบบเคร่ืองประดบั
ตะวนัตก เพื่อให้เกิดรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัใหม่ท่ีมีความร่วมสมยัส าหรับสตรีในบริบทสังคม
ปัจจุบนัท่ีเหมาะสมกบับุคลิกการแต่งกายของผูห้ญิงในแต่ละบุคลิกภาพ โดยมีกรอบแนวคิดของ
การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จากแนวคิดดงักล่าว เป็นการน าผล
การสงัเคราะห์พหุลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยและตะวนัตก สู่แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัดว้ยการบูรณาการลกัษณะไทยกบัลกัษณะตะวนัตก จึงไดโ้มเดลแนวคิดการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั จ านวน 2 กลุ่ม คือ 1. สไตลโ์กธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดโค  
2. สไตลแ์บบผสม โดยน าสัญญะของกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ผสมผสานกบัสญัญะ
เคร่ืองประดบัตะวนัตก 3 สไตล ์คือ โกธิค อาร์ตนูโว และอาร์ตเดโค มาออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัร่วมสมยัส าหรับสตรีท่ีคงกล่ินอายความเป็นไทยท่ีตอบสนองความพึงพอใจของ 
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กลุ่มผูบ้ริโภคในบริบทสังคมปัจจุบนั โดยใชโ้มเดลแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั
จาก 2 โมเดล แลว้ท าการประเมินแบบโดยผูท้รงคุณวฒิุและผูเ้ช่ียวชาญดา้นการอออกแบบ แลว้ท า
การคดัเลือกรูปแบบเหลือ จ านวน 14 ชุด ประกอบดว้ย รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัจากโมเดล 1 จ านวน 
6 ชุด และจากโมเดล 2 จ านวน 8 ชุด เพื่อน าไปใชใ้นศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อ 
การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี  
 3.2 จากการวเิคราะห์ความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์ 
เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด จากกลุ่มตวัอยา่งท่ีเป็นเพศหญิง ช่วงอาย ุ 
25-59 ปี จ  านวน 100 คน โดยการเลือกศึกษากลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
รายบุคคลดว้ยวธีิการเลือกจากบุคคลท่ีผูว้จิยัรู้จกั และใชว้ธีิการเลือกกลุ่มตวัอยา่งในลกัษณะ 
การสร้างเครือข่ายขอ้มูล (Snowball Sampling) ท่ีมีบุคลิกการแต่งกายใน 4 สไตล ์คือ 1. สไตล์
คลาสสิค (Classic Style) ช่ืนชอบรูปแบบเรียบง่าย ไม่ลา้สมยั มีสีไม่ฉูดฉาด นิยมสีด า ขาว กรมท่า 
หรือสีพื้น 2. สไตลธ์รรมชาติ (Natural Style) ช่ืนชอบการสวมใส่เส้ือผา้จากเส้นใยธรรมชาติ  
เนน้การสวมใส่ท่ีสบาย และคล่องตวั ไม่ตามแฟชัน่มากนกั 3. สไตลโ์รแมนติก (Romantic Style)  
ช่ืนชอบการแต่งกายท่ีเนน้ความเป็นผูห้ญิง ชอบสีโทนพาสเทลหวานลวดลายดอกไม ้ธรรมชาติ 
และมีสไตลย์อ้นยคุในบางโอกาส และ 4. สไตลด์รามาติค (Dramatic Style) ช่ืนชอบการแต่งกาย
ตามแฟชัน่ หรือตามดาราท่ีช่ืนชอบ สนุกในการแต่งตวัหรือเปล่ียนรูปแบบไปเร่ือย ๆ เนน้ความ 
โดดเด่น และสะดุดตา พบวา่ 
  ผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความพงึพอใจต่อการออกแบบรูปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั ชุดท่ี 14 (พร้ิง) มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.56 มีความพึงพอใจระดบัมาก
รองลงมาคือ ชุดท่ี 8 (สิงห์อโยธยา) ค่าเฉล่ียท่ี 3.48 มีความพึงพอใจระดบัมาก และชุดท่ี 4  
(ขา้วหลามตดั) ค่าเฉล่ียท่ี 3.45 มีความพึงพอใจระดบัมาก ตามล าดบั และเม่ือพิจารณาเป็นรายกลุ่ม  
โดยแบ่งตามบุคลิกการแต่งกาย 4 สไตล ์พบวา่  
  กลุ่มท่ี 1 สไตลค์ลาสสิค (Classic Style) ส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ชุดท่ี 14 (พร้ิง) มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.97 มีความพึงพอใจระดบัมาก 
รองลงมาคือ ชุดท่ี 12 (นิรมิต) ค่าเฉล่ียท่ี 3.83 มีความพึงพอใจระดบัมาก   
  กลุ่มท่ี 2 สไตลเ์นเชอรัล (Natural Style) ส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ชุดท่ี 4 (ขา้วหลามตดั) มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.81 มีความพึงพอใจระดบัมาก 
รองลงมาคือ ชุดท่ี 8 (สิงห์อโยธยา) ค่าเฉล่ียท่ี 3.45 มีความพึงพอใจระดบัมาก  
  กลุ่มท่ี 3 สไตลโ์รแมนติก (Romantic Style) ส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อการออกแบบ 
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ชุดท่ี 5 (ทุ่งดอกส่ีกลีบ) มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.75 มีความพึงพอใจระดบัมาก 
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รองลงมาคือ ชุดท่ี 1 (มาลยัเรียง) ค่าเฉล่ียท่ี 3.60 มีความพึงพอใจระดบัมาก  
  กลุ่มท่ี 4 สไตลด์รามาติค (Dramatic Style) ส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อการออกแบบ
รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั ชุดท่ี 11 (เชิงเทียน) มากท่ีสุด ค่าเฉล่ียท่ี 3.67 มีความพึงพอใจระดบัมาก 
รองลงมาคือ ชุดท่ี 8 (สิงห์อโยธยา) ค่าเฉล่ียท่ี 3.64 มีความพึงพอใจระดบัมาก  
 โดยจากแนวคิดตน้แบบแผนผงัโซสิโอสไตล ์(Socio Style) โมเดลรูปแบบสไตลแ์ฟชัน่  
4 กลุ่ม ของวรฐ ทรัพยศ์รีสัญจยั (2558) ผูว้จิยัจึงสรุปผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั
ไทยร่วมสมยั โดยการก าหนดต าแหน่งสไตลเ์คร่ืองประดบัทั้ง 14 ชุด ท่ีออกแบบตามโมเดลแนวคิด 
การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัจาก 2 โมเดล ลงบนตารางแผนผงัโซสิโอสไตล ์
(Socio Style) พบวา่ สไตลเ์คร่ืองประดบัมีบุคลิกท่ีแตกต่างกนั แบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม ซ่ึงสอดคลอ้ง
กบัการก าหนดกลุ่มบุคลิกการแต่งกายของกลุ่มผูบ้ริโภคท่ีท าการศึกษา  
 

 
 
ภาพท่ี 6-1 แผนผงัโซสิโอสไตล ์(Socio Style) แสดงสไตลเ์คร่ืองประดบัจากแนวคิดการออกแบบ 
 รูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั 2 โมเดล  
 

การอภิปรายผล 
 จากขอ้คน้พบในการศึกษาคร้ังน้ี จึงสามารถอภิปรายผลตามวตัถุประสงคก์ารวจิยั
ออกเป็น 3 ประเด็นหลกั ดงัน้ี 

1. เพื่อศึกษาและวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ไทยใน 3 ยคุสมยั คือ สมยัสุโขทยั  
สมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5) พบวา่ 
 จากผลการวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั รูปแบบส่วนใหญ่มีการจดั 
องคป์ระกอบสมดุลแบบสมมาตร พบวา่ ลกัษณะกรอบหนา้ของศิราภรณ์แบบมงกุฎ แบ่งออกเป็น  
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4 แบบ คือ แบบท่ี 1 แบบธรรมดาไม่มีแผ่นสามเหล่ียมประดบั แบบท่ี 2 มีแผ่นสามเหล่ียม 4 ทิศ  
แบบเช่ือมติดเป็นเน้ือและระนาบเดียวกนั แบบท่ี 3 มีแผน่รูปสามเหล่ียมท่ีเป็นเน้ือเดียวกนัแต่ 
ต่างระนาบ และแบบท่ี 4 มีแผ่นรูปสามเหล่ียมแบบผสมทั้ง 2 แบบ คือ ทั้งแบบเช่ือมติดเป็นเน้ือและ
นาบเดียวกนัและแบบเป็นเน้ือเดียวกนัแต่ต่างระนาบกนั ซ่ึงขอ้คน้พบน้ีส่วนหน่ึงมีความสอดคลอ้ง
กบัหม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิสกุล (2547) ไดก้ล่าวถึง ววิฒันาการของมงกุฎเทวรูปส าริดสมยัสุโขทยั
แบบมงกุฎวา่ อาจแบ่งออกเป็น 3 แบบคือ แบบท่ี 1 เป็นมงกุฎตามธรรมดายงัไม่มีแผน่สามเหล่ียม
ประดบัดา้นบน แบบท่ี 2 มีแผน่สามเหล่ียม ประดบัอยูด่า้นบน แต่เป็นสามเหล่ียมเหล่าน้ียงัไม่รวม
เป็นเน้ือเดียวกนักบัรัดเกลา้มงกุฎ แบบท่ี 3แผน่รูปสามเหล่ียมรวมเป็นเน้ือเดียวกนัเหนือรัดเกลา้
มงกุฎ พหุลกัษณ์เฉพาะ คือ รูปทรงของกุณฑลบุรุษ และลวดลายประดบัท่ีมีความสอดคลอ้งกนั 
ในทุกประเภท ลวดลายท่ีใชเ้ป็นส่วนใหญ่ คือ ลายไข่ปลา ลายกระจงักา้นขด ลายลูกแกว้  
และลายชยัพฤกษ ์และมีรูปแบบการจดัวางลายท่ีเป็นแบบแผน มีกุณฑลสตรีเพียง 1 รูปแบบ ท่ีใช้
การจดัองคป์ระกอบแบบอสมมาตร คือ กุณฑลสมยัสุโขทยัรูปแบบท่ี 6 บนเทวรูปพระเทวสี าริด  
ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร เทคนิคบนเทวรูปสอดคลอ้งกบัเคร่ืองประดบั วสัดุท่ีใชใ้น
การท ามีสอดคลอ้งกบัเทคนิคในการสร้างงานประติมากรรม ตามกระบวนการผลิต 2 วธีิ คือ การข้ึน
รูปโครงสร้างดว้ยมือดว้ยเทคนิคการป้ันปูน และหล่อข้ึนรูปโลหะส าริด โดยลกัษณะกุณฑลแบบตุม้
ทรงดอกบวัตูมแบบสุโขทยัคลา้ยต่างหูมีฟ่ังกช์ัน่ต่างหูแบบ 2 ส่วน (Double Sided Earrings) 
 จากผลการวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยธุยาส่วนใหญ่จดัองคป์ระกอบสมดุล
แบบสมมาตร มีการประดบักรรเจียกท่ีดา้นขา้งกระบงัหนา้เพิ่มเขา้มาในสมยัน้ี ซ่ึงจดัวา่เป็นลกัษณะ 
เฉพาะของศิลปะอยธุยา สอดคลอ้งกบัศกัด์ิชยั สายสิงห์ (2556) เน่ืองจากไม่ปรากฏในสมยัสุโขทยั 
ลวดลายท่ีปรากฏ คือ ลายประจ ายาม ลายดอกกา้นขด ลายกระหนก ลายดอกส่ีกลีบ ท่ีแสดงถึง
รูปแบบของศิลปะอยธุยาในช่วงศตวรรษท่ี 21 และลวดลายสตัวม์งคล อาทิ สิงห์ ท่ีปรากฏบน 
หวัธ ามรงค ์ถือเป็นสญัญะท่ีส าคญัทางดา้นความเช่ือ สอดคลอ้งกบัอนนัต ์กล่ินโพธ์กลบั (2530)  
สิงห์เป็นสัตวหิ์มพานตท่ี์ไดรั้บอิทธิพลความเช่ือแบบจีน และพบลายแบบเปอร์เซียร์ สอดคลอ้งกบั
สันติ เลก็สุขมุ (2559) รวมถึงลกัษณะของลูกปะวะหล ่าทองค าถือเป็นท่ีมาของชาร์มในงาน
เคร่ืองประดบัยุคในปัจจุบนั ส่วนรูปแบบกรรเจียกจรในสมยัอยุธยา พบวา่ ในงานออกแบบ
เคร่ืองประดบัปัจจุบนัมีลกัษณะคลา้ยต่างหูแบบเล้ือย (Climber Earrings) และมีฟ่ังกช์ัน่ต่างหู 
แบบ 2 ส่วน (Double Sided Earrings) 
      จากผลการศึกษาและวเิคราะห์รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-5) 
พบวา่ ดา้นการจดัองคป์ระกอบ รูปแบบถนิมพิมพาภรณ์ส่วนใหญ่ใชก้ารจดัองคป์ระกอบสมดุล
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แบบสมมาตร ดา้นลวดลาย พบวา่ ลวดลายส่วนใหญ่พฒันามาจากลายไทย และลวดลายท่ีปรากฏ 
ส่วนใหญ่มีดงัน้ี ลายกระหนก ลายใบเทศ ลายดอกมะเขือ ลายกระจงั ลายบวั และลายดอกไม ้ 
ดา้นวสัดุ พบวา่ ตวัเรือนส่วนใหญ่ท าดว้ยทองค า มีการตกแต่งลวดลาย และตวัเรือนดว้ยการลงยาสี
ร้อน และอญัมณีท่ีฝังประดบัส่วนใหญ่จะใชเ้ป็นเพชรซีกมากท่ีสุด รองลงมาเป็นทบัทิม หรืออญัมณี 
สีโทนแดง และโทนสีเขียวรูปทรงอญัมณีส่วนใหญ่ เป็นรูปทรงกลม รูปทรงรี และรูปทรงหยดน ้า 
ส่วนใหญ่เจียระไนเหล่ียมลูกโลก (Rose Cut) ดา้นเทคนิคเชิงช่าง พบวา่ ข้ึนรูปตวัเรือนจะข้ึนรูป 
ดว้ยมือดว้ยเทคนิคการสลกัดุนลาย การบุ ฉลุ และการแกะสลกั ตามล าดบั ฝังประดบัอญัมณีดว้ย
การฝังแบบหุม้กระเปาะมากท่ีสุด รองลองมาเป็นการฝังแบบหนามเตย และบางแบบมีการตกแต่ง
ขอบกระเปาะดว้ยการแขละซ่ึงพบในเคร่ืองประดบัสมยัโกธิค และงานทองเพชรบุรี 

2. จากการสังเคราะห์แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยสู่สาระคุณค่า 
ของความหมายใหม่     
 จากแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี พบวา่  
การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี ตามแนวคิดการออกแบบจาก  
2 โมเดล สามารถน ามาใชเ้ป็นแนวทางการออกแบบเคร่ืองประดบัสไตล์ตะวนัตก (สไตล์โกธิค, 
อาร์ตนูโว, และอาร์ตเดโค) และประยุกตเ์ป็นสไตล์ผสม ท่ียงัคงกล่ินอายความเป็นไทย สามารถ
สวมใส่ไดใ้นชีวิตประจ าวนั ท่ีตอบสนองความตอ้งการ รสนิยม บุคลิกการแต่งกาย และการเพิ่ม
ทางเลือกของผูบ้ริโภคในบริบทสังคมปัจจุบนัได ้สอดคลอ้งกบัวรรณรัตน์ ตั้งเจริญ (2548) กล่าวว่า 
นกัออกแบบเคร่ืองประดบัควรใหค้วามส าคญัต่อกระบวน การคิดวเิคราะห์ การศึกษาขอ้มูล
ประวติัศาสตร์ศิลป์เพื่อประยกุตสู่์การสร้างสรรคผ์ลงาน มีรสนิยมทางศิลปะท่ีดี มีการคิดเช่ือมโยง
กบัการผลิตและรสนิยมกลุ่มผูบ้ริโภค ทั้งยงัเป็นแนวทางหน่ึงท่ีสามารถน าไปประยกุตใ์ชใ้นการ
ออกแบบและสร้างสรรครู์ปลกัษณ์เคร่ืองประดบัสไตลอ่ื์น ๆ ได ้  
 โดยแนวคิดการออกแบบสอดคลอ้งกบัอจัฉรา จงควดี (2556) กล่าววา่ วถีิชีวติ ทศันคติ
รสนิยม และการใหคุ้ณค่าในชีวตินั้นมีผลโดยตรงต่อความชอบและพฤติกรรมในการบริโภคสินคา้
ดา้นแฟชัน่ท่ีแตกต่างกนัในแต่ละกลุ่ม ซ่ึงปัจจยัดงักล่าวมีความสอดคลอ้งต่อเน่ืองกนั ซ่ึงสามารถ
สรุปไดว้า่ สินคา้แฟชัน่ถูกบริโภคเสมือนเป็นสัญลกัษณ์ท่ีแสดงออกถึง ความคิด ทศันคติ รวมถึง 
การน าเสนอภาพลกัษณ์ และความมุ่งหวงัในชีวิตในการเลือกสรรสัญลกัษณ์ท่ีสอดคลอ้งกบัทิศทาง 
การบริโภคของกลุ่มผูบ้ริโภคนั้น ๆ เม่ือสัญลกัษณ์ถูกน ามาใชอ้ยา่งถูกตอ้ง ตรงตามรสนิยมของกลุ่ม
ลูกคา้เป้าหมาย น่าจะส่งผลใหป้ระสบความส าเร็จในการขาย เป็นการสร้างยอดขาย และลดยอด
สินคา้คงคลงัไดดี้ข้ึน 
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 ไดผ้ลงานการออกแบบและตน้แบบเคร่ืองประดบั 3 มิติ จ  านวน 14 ชุด เพื่อศึกษาความ
พึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี  
 

 
 

ภาพท่ี 6-2 แผนภาพองคค์วามรู้สู่แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั 
 
 3. ออกแบบและสร้างตน้แบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยัส าหรับสตรีท่ีตอบสนองความ 
พึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภค พบวา่ 
  3.1 ออกแบบและสร้างตน้แบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยั 
  ในการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัร่วมสมยัส าหรับสตรี ผูว้จิยัมีแนวคิดของ 
การออกแบบจากการน าพหุลกัษณ์ของเคร่ืองประดบัจาก 4 สไตล ์คือ กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ 
สไตลโ์กธิค สไตลอ์าร์ตนูโว และสไตลอ์าร์ตเดโค ท่ีไดจ้ากการสังเคราะห์ขอ้มูล โดยวิธีการเลือก
รูปสัญญะจากพหุลกัษณ์ของเคร่ืองประดบัจาก 4 สไตล ์ดงักล่าว มาใชแ้ทนค่าในการออกแบบ
เพื่อใหไ้ดรู้ปลกัษณ์แบบใหม่ท่ีสามารถสวมใส่ไดจ้ริงในบริบทสังคมปัจจุบนั และผลการศึกษา
ความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี 
ตามแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัจาก 2 โมเดล ไดรู้ปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทย 
ร่วมสมยัส าหรับสตรี จ านวน 14 ชุด จากกลุ่มตวัอยา่งท่ีเป็นเพศหญิงทั้งหมด จ านวน 100 คน  

ถนิมพมิพาภรณ์ 
      สุโขทยั-อยธุยา-รัตนโกสินทร์ (ร.1-ร.5) 

1. คลาสสิค (Classic)  
2. ธรรมชาติ (Natural)  
3. โรแมนติก (Romantic) 
4. ดรามาติค (Dramatic) 

ความพงึพอใจ 
ของ 

กลุ่มผู้บริโภค 
บุคลิกการแต่งกาย 4 สไตล์ 

 

เคร่ืองประดบัตะวนัตก 
 โกธิค-อาร์ตนูโว-อาร์ตเดโค  

รูปลกัษณ์ 
เคร่ืองประดบัไทย 

ร่วมสมยั 

(2 โมเดล)  

โมเดลแนวคดิ 
การออกแบบรูปลักษณ์ 

เคร่ืองประดับ 

ออ
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เมิ
นแ

บบ
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ลกั

ษณ์
เครื่
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2) 

ออกแบบ-ประเมินแบบ 

รูปลกัษณ์เครื่องประดบั (โมเดล1) 

สรุ
ปผ

ลก
าร
วิเค

รา
ะห์
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พึง
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บั แบบสอบถาม 

รูปลกัษณ์เครื่องประดบัไทยร่วมสมยั 
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โดยคดัเลือกจากชุดเคร่ืองประดบัท่ีมีค่าเฉล่ียความพึงพอใจสูงสุด 2 ล าดบัแรก จากทั้งหมดของ 
ทุกกลุ่มผูบ้ริโภคทั้ง 4 กลุ่มบุคลิกภาพ ประกอบดว้ยรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดท่ี 14 (พร้ิง) มีระดบั
ความพึงพอใจในภาพรวมสูงสุด รองลงมาคือ ชุดท่ี 8 (สิงห์อโยธยา) จึงน าผลมาสร้างตน้แบบ
เคร่ืองประดบัโลหะ จ านวน 2 ชุด  จึงแสดงใหเ้ห็นวา่ รสนิยมศิลปะตะวนัตกมีผลต่อความชอบและ
การตดัสินใจในการเลือกซ้ือเคร่ืองประดบัของผูห้ญิงไทย  
  3.2 ความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัร่วมสมยั
ส าหรับสตรี  
  ผลการศึกษาความพึงพอใจต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัร่วมสมยัส าหรับ
สตรีจากกลุ่มตวัอยา่ง 4 กลุ่มบุคลิกการแต่งกาย พบวา่ กลุ่มท่ี 1 ส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อการ
ออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัชุดท่ี 14 (พร้ิง) มากท่ีสุด กลุ่มท่ี 2 ส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อ 
ชุดท่ี 4 (ขา้วหลามตดั) มากท่ีสุด กลุ่มท่ี 3 ส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อชุดท่ี 5 (ทุ่งดอกส่ีกลีบ)  
มากท่ีสุด และกลุ่มท่ี 4 ส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อชุดท่ี 11 (เชิงเทียน) มากท่ีสุด แสดงให้เห็นวา่
ในแต่ละกลุ่มบุคลิกการแต่งกายมีรสนิยมท่ีแตกต่างกนั ส่งผลต่อความชอบและตดัสินใจซ้ือ
เคร่ืองประดบัต่างกนั ดงันั้นจึงควรออกแบบใหมี้รูปแบบท่ีแสดงอตัลกัษณ์เฉพาะกลุ่มของผูบ้ริโภค
และมีความสอดคลอ้งกบัภาพลกัษณ์หรือลกัษณะของวิถีชีวิตในปัจจุบนัท่ีมีการแต่งกายในหลาย
ลกัษณะและส่วนใหญ่มีลกัษณะสากล การออกแบบเคร่ืองประดบัจึงควรมีการพฒันารูปแบบท่ีเป็น
สากลไปดว้ย สอดคลอ้งกบัสุภาว ีศีรินคราภรณ์ (2553) โดยกลุ่มผูบ้ริโภคกลุ่มหลกัจดัอยูใ่นกลุ่ม 
Gen Y และ Gen X การเลือกรูปแบบเคร่ืองประดบัจึงมีความแตกต่างกนัในแต่ละกลุ่ม แสดงใหเ้ห็น
วา่ รสนิยมและบุคลิกการแต่งกายมีผลต่อการตดัสินใจในการเลือกซ้ือรูปแบบเคร่ืองประดบั  
ซ่ึงสอดคลอ้งกบับุษกร คชเสนีย ์(2556) กล่าวคือ กลุ่มบุคลิกภาพต่าง ๆ นั้นจะส่งผลโดยตรงต่อ 
การเลือกซ้ือสินคา้ การเลือกรูปแบบมีความแตกต่างกนัในแต่ละกลุ่ม อีกทั้งเร่ิมใชชี้วิตในรูปแบบ 
ท่ีมีอตัลกัษณ์ตามแต่ละปัดเจคบุคคล ท าใหก้ารซ้ือสินคา้แฟชัน่สามารถเขา้มามีบทบาทใน
ชีวติประจ าวนัเพราะช่วยส่งเสริมบุคลิกภาพและการเขา้สังคม ดงันั้นการสร้างสรรครู์ปลกัษณ์
เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัตามโมเดลแนวคิดการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั
จึงตอบสนองความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภคในบริบทสังคมใหม่และหลีกหนีรูปแบบอนุรักษนิ์ยม
แต่ยงัคงกล่ินอายความเป็นไทย ทั้งยงัเป็นแนวทางหน่ึงของการใชทุ้นทางภูมิปัญญาแบบดั้งเดิม
จากหลกัฐานประวติัศาสตร์ทั้งไทยและตะวนัตก เป็นองคค์วามรู้ส าหรับใชเ้ป็นแนวทางการ
ออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัท่ีสอดคลอ้งกบับุคลิกการแต่งกายของสตรีและช่วยเพิ่มทางเลือก
ใหแ้ก่กลุ่มผูบ้ริโภค 
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  การศึกษาความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทย
ร่วมสมยัส าหรับสตรี พบวา่ ชุดท่ี 14 (พร้ิง) ไดรั้บความนิยมสูงสุด เป็นเคร่ืองประดบัร่วมสมยัสไตล์
อาร์ตนูโวท่ีมาจากแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์ของโมเดลท่ี 1 จากการน าเอาพหุลกัษณ์ /สัญญะ
ของกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ (Tnim Pimpaporn Style) กบัสไตลอ์าร์ตนูโว (Art Nouveau 
Style) เขา้ดว้ยกนั ประกอบดว้ยสร้อยคอ ต่างหู และเข็มกลดั รองลงมาคือ ชุดท่ี 8 (สิงห์อโยธยา) 
เป็นเคร่ืองประดบัร่วมสมยัสไตล์ผสมท่ีมาจากแนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์ของโมเดลท่ี 2 จาก
การออกแบบท่ีน าเอาพหุลกัษณ์/สัญญะของกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ (Tnim Pimpaporn Style) 
ผสมผสานกบัสไตลโ์กธิค (Gothic Style) และสไตลอ์าร์ตเดโค (Art Deco Style) เขา้ดว้ยกนั 
ประกอบดว้ย สร้อยคอและต่างหู ส่วนล าดบัท่ี 3 คือ ชุดท่ี 4 (ขา้วหลามตดั) เป็นเคร่ืองประดบั 
ร่วมสมยัสไตลอ์าร์ตเดโค (Art Deco Style) จากแนวทางการออกแบบในโมเดลท่ี 1 จากการ
ออกแบบท่ีน าเอาพหุลกัษณ์ของกระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ (Tnim Pimpaporn Style)  
กบัสไตลอ์าร์ตเดโค (Art Deco Style) ผสมเขา้ดว้ยกนัในการออกแบบ ดว้ยสัดส่วนท่ีเท่ากนั
ประกอบดว้ยสร้อยคอและต่างหู จึงแสดงใหเ้ห็นวา่ รสนิยมศิลปะตะวนัตกมีผลต่อความชอบและ
การตดัสินใจในการเลือกซ้ือเคร่ืองประดบัของผูห้ญิงไทย  
 

ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะ 2 ส่วน คือ การน าผลงานวจิยัไปใชป้ระโยชน์
และการต่อยอดการท าวิจยัในคร้ังต่อไป ดงัน้ี 

1. การน าผลงานวจิยัไปใชป้ระโยชน์  
  1.1 ดา้นองคค์วามรู้เพือ่การออกแบบ สามารถน าองคค์วามรู้และโมเดลแนวคิดการ
ออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั เพื่อเป็นตน้แบบทางความคิดไปต่อยอดและประยกุต์
สู่การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบักระบวนแบบสากลหรือในสไตลอ่ื์น ๆ เพื่อให้เกิดรูปลกัษณ์
ใหม่ร่วมกบัการใชแ้รงบนัดาลใจ ทกัษะ และเทคนิคสร้างสรรคส่์วนบุคคลสู่แนวทางการสร้าง 
อตัลกัษณ์เฉพาะตนต่อไป ท่ีอาจเช่ือมโยงกบับริบททางสังคมและเชิงพาณิชย ์ตลอดจนสามารถ
น าไปประยกุตใ์ชใ้นการสร้างสรรคง์านแขนงอ่ืนได ้เช่น งานกราฟิก งานออกแบบลวดลายผา้  
และงานออกแบบผลิตภณัฑ ์เป็นตน้ เพื่อส่ือสารอตัลกัษณ์ไทยและตะวนัตก  
  1.2 ดา้นการออกแบบ แนวคิดของการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัสามารถน ามา 
ใชก้ารสร้างสรรคสิ์นคา้เคร่ืองประดบัและผลิตภณัฑอ่ื์น ๆ ได ้โดยสามารถประยกุตใ์ชร่้วมกบัการ
ออกแบบท่ีอิงแนวโนม้กระแสนิยมแฟชัน่ และการใชแ้รงบนัดาลใจส่วนตนได ้แต่ส่ิงท่ีควรค านึง 
คือ เม่ือวฒันธรรมของคนในสังคมเปล่ียนแปลงไปตามเทคโนโลยีและความกา้วหนา้ของระบบ 
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ส่ือสาร และการออกแบบการออกแบบเคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัให้มีสไตล์สากล ตอ้งค านึงถึง
ขอ้จ ากดัของการเลือกรูปแบบสัญญะ และจ านวนท่ีน ามาใช้ หากใชห้ลายรูปแบบและในจ านวน
มาก จะตอ้งแกปั้ญหาเร่ืองการจดัองคป์ระกอบ โครงสร้าง และก าหนดสไตล์ให้ดี มิเช่นนั้นผลท่ี
ไดจ้ะกลบัไปสู่รูปลกัษณ์แบบดั้งเดิม  
  1.3 การสร้างและผลิตตน้แบบเคร่ืองประดบั หากรูปแบบเคร่ืองประดบัมีความ
ซบัซอ้นดา้นมิติการจดัวางองคป์ระกอบ ผูอ้อกแบบควรวางแผนการท างานใหเ้ป็นระบบ  
เพือ่ลดปัญหาดา้นการผลิต ระยะเวลา และตน้ทุน ควรเลือกใชว้สัดุท่ีสอดคลอ้งกบัภาพลกัษณ์ 
ของเคร่ืองประดบั ตลอดจนการเลือกใชว้สัดุและเทคโนโลยใีหเ้หมาะสมกบัรูปแบบงาน 
 2. การต่อยอดการท าวจิยั 
  2.1 การศึกษาปัจจยัท่ีมีผลต่อการออกแบบเคร่ืองประดบัอตัลกัษณ์ไทย และความ
ตอ้งการของกลุ่มเป้าหมาย  ดา้นความเช่ือในการสวมใส่เคร่ืองประดบั และปัจจยัดา้นอ่ืน ๆ สู่การ
พฒันารูปแบบเคร่ืองประดบัใหดี้ยิง่ข้ึน ดว้ยการทดลองสร้างสรรครู์ปลกัษณ์ใหม่ หรือต่อยอดดว้ย
การสร้างแบรนด์จากการน าทุนทางภูมิปัญญาดั้งเดิมมาประยุกตใ์ชเ้พื่อสร้างอตัลกัษณ์ท่ีแตกต่าง
หรือมีการศึกษาแนวโนม้แฟชัน่และเคร่ืองประดบั เพื่อให้การออกแบบและผลิตสินคา้นั้นมีรูปแบบ
ท่ีตอบสนองความตอ้งการ รสนิยม และสอดคลอ้งกบัรูปแบบการใชชี้วิตประจ าวนัของผูบ้ริโภคสู่
การเพิ่มยอดขายในเชิงพาณิชยใ์นอนาคตไดอ้ยา่งย ัง่ยนื ซ่ึงอาจเป็นส่วนหน่ึงอนัน าไปสู่หนทางรอด
ของอุตสาหกรรมเคร่ืองประดบัไทยในอนาคต จึงเป็นส่ิงท่ีน่าศึกษาและหาหนทางแกไ้ข เพื่อให้ 
นกัออกแบบเคร่ืองประดบัพฒันาแนวทางสร้างสรรคผ์ลงานตนเองต่อไป 
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เอกสารที่เกีย่วข้อง 
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ภาคผนวก ก  เอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง 
การตีพิมพบ์ทความวจิยัเผยแพร่  เร่ืองท่ี 1 

 

 หนังสือตอบรับตีพมิพ์บทความวจัิยในวารสารวจัิย TCI1 
บทความเร่ือง “แนวทางการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยั 
ท่ีตอบสนองความพึงพอใจของกลุ่มผูบ้ริโภค (A CONCEPTUAL DESIGN FOR THAI 
CONTEMPORARY JEWELRY TOWARDS CUSTOMER SATISFACTION)”     
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การตีพิมพบ์ทความวจิยัเผยแพร่  เร่ืองท่ี 2 
หนังสือตอบการรับรองผลการพจิารณาบทความเผยแพร่ ณ ประเทศเกาหลใีต้ 
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เอกสารรับรองผลการพจิารณาจริยธรรมการวจัิยในมนุษย์ 
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เอกสารรายงานผลการตรวจอกัขราวสุิทธ์ิ 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
ประมวลภาพการเกบ็ข้อมูลภาคสนาม 
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ภาคผนวก ข  ประมวลภาพการเก็บขอ้มูลภาคสนาม 
 
ผูว้จิยัเก็บรวบรวมขอ้มูลภาคสนาม จากการลงพื้นท่ีใน 4 จงัหวดั ประกอบดว้ย  
 - จงัหวดัสุโขทยั (วดัเจดียส่ี์ห้อง และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง) 
 - จงัหวดัก าแพงเพชร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร) 
 - จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา)  
 - กรุงเทพมหานคร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร และศาลาเคร่ืองราชอิสริยยศ 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ และเหรียญกษาปณ์ ในพระบรมมหาราชวงั พ.ศ.2560) 
 

 จังหวดัสุโขทยั (วดัเจดีย์ส่ีห้อง และพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง) 
วดัเจดียส่ี์หอ้ง 
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พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง 
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 จังหวดัก าแพงเพชร (พพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร) 
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 จังหวดัพระนครศรีอยุธยา (พพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา และพืน้ทีใ่กล้เคียง) 
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 กรุงเทพมหานคร (พพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร และศาลาเคร่ืองราชอสิริยยศ 
เคร่ืองราชอสิริยาภรณ์ และเหรียญกษาปณ์ ในพระบรมมหาราชวงั พ.ศ.2560) 
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กลุ่มตัวอย่างกระบวนแบบเคร่ืองประดับตะวนัตก 
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ภาคผนวก ค กลุ่มตวัอยา่งกระบวนแบบเคร่ืองประดบัตะวนัตก 
 

กระบวนแบบเคร่ืองประดับตะวนัตก 
1. เคร่ืองประดับโกธิค  
 
รูปแบบท่ี เคร่ืองประดบัโกธิค 

1 

 
 

 

 

      
 

ท่ีมา: http://www.langantiques.com/university/Gothic_Jewelry 
http://detenebrate.tumblr.com/post/ 90850705798/ freystupid-the-only-remaining-medieval-crown 
มงกุฎ ราวปีค.ศ.1370-80 

2 
 

   A. 
ท่ีมา: http://www.langantiques.com/university/Gothic_Jewelry 

 

เข็มกลดั-ท่ีเก็บพระธาตุ (clasp-reliquary) เป็นลกัษณะรูปแบบท่ีแหลมมากกว่ารูปแบบกลมของเคร่ืองประดบั
โรมนั ในศตวรรษท่ี 14 อิทธิพลจากรูปแบบสถาปัตยกรรมในงานเคร่ืองประดบั ในศตวรรษท่ี 15 ไดรั้บอิทธิพล
เพ่ิมข้ึน ความชดัเจนของรูปแบบและเส้นท่ีมีรายละเอียด มีความสง่างามมากข้ึน หินฝังบนพ้ืนผิวเรียบหรือการ
ตกแต่งในลกัษณะแบน เช่น niello หรือ enamel ส่วนโลหะทองยงัคงเป็นโลหะท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุด 
A. ลวดลายทางสถาปัตยกรรมท่ีใชใ้นช่วงกลางศตวรรษท่ี 14   

3 

 

เขม็กลดั Cameos  
ภาพ: Auguste อญัมณีท่ีใชป้ระกอบดว้ย ซาร์โดนิกซ์ 
(Sardonyx) เป็นแร่ควอร์ตซ์ชนิดหน่ึงท่ีมีสีน ้าตาลแดง, 
ไข่มุก, ไพลิน, แกว้  ในศตวรรษท่ี 14  สูง: 4.9 ซม. 
ความกวา้ง: 4 ซม. เก็บรักษาในปารีส ณ หอสมุด
แห่งชาติฝร่ังเศส 
ท่ีมา:http://www.langantiques.com/university/Gothic Jewelry 
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รูปแบบท่ี เคร่ืองประดบัโกธิค 
4 

 

 

 

แหวนแต่งงานชาวยวิ  ท่ีเออร์เฟิร์ต, ประเทศเยอรมนั 
ท าข้ึนในช่วงตน้ศตวรรษท่ี 14 แหวนแต่งงานน้ีท าจาก
ทองค าพร้อมฝาครอบประกอบดว้ยลวดลายโกธิคฉลุ
โปร่ง (openwork) ตกแต่งลอ้มรอบดว้ยยอดแหลม เป็น
หน่ึงในแหวนแต่งงานอาชเคนซิซ่ียคุกลางท่ีมีอยูไ่ม่ก่ี
แห่ง 

ท่ีมา:https://www.stampcommunity.org/topic.asp?TOPIC_ID=43937&whichpage=3 

5 

 

 

จ้ีเงินลงยาสี ช่วงปีค.ศ.1450-1475 (Basse-Taille 
Enamel on Silver, Second Half of the 14th Century.) 
ราว ค.ศ. 1290  ลงยาสีแบบ Basse-Taille ไดรั้บการ
พิสูจน์แลว้วา่เป็นเทคนิคของการเคลือบแบบ 
champlevé โบราณ หลงัจาก 70 ปีท่ีผา่นมามีการ
อนุญาตให้มีการใชง้านของสีในรูปแบบสามมิติ บนัทึก
ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดของ plique à jour มาจากศตวรรษท่ี 13 

ท่ีมา: http://www.langantiques.com/university/Gothic_Jewelry 

6 
 

 
ท่ีมา: Pendant reliquary cross, unknown maker, about 1450-
1475, Germany. Museum no. 4561-1858. © Victoria and Albert 
Museum, London 

 

จ้ีทองค า ช่วงปีค.ศ.1450-1475 ในพิพิธภณัฑ ์Victoria 
and Albert ในลอนดอน ประเทศองักฤษปลายศตวรรษ
ท่ี 14 น้ีมกันิยมอญัมณีขดัมากกวา่การตดั ลงยาสีบน
พ้ืนผิวโลหะ รูปไมก้างเขนเป็นจุดเด่นในการออกแบบ
ช่วงปลายยคุกลาง ส่ือถึงเคร่ืองดนตรีของกิเลส, แส,้ 
หอก, ฟองน ้าและเล็บ ซ่ึงถูกน ามาใชใ้นช่วงการตรึง
กางเขน ส่วนไข่มุกเป็นสญัลกัษณ์ของความบริสุทธ์ิ
และอญัมณีสีแดงอาจเป็นสญัลกัษณ์ของการเสียสละ
เลือดของพระเยซูคริสต ์

7 
 

 

 

สร้อยขอ้มือเหล็ก ยคุฟ้ืนฟโูกธิค  โดย Johann Conrad 
Geiss  ภาพถ่ายโดย Christie's.  
Johann Conrad Geiss มีช่ือเสียงดา้นการผลิต
เคร่ืองประดบัเหล็ก ในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ไดมี้
การแจกจ่ายเคร่ือง ประดบัทองให้แก่ผูรั้กชาติเพ่ือระดม
ทุน หลงัสงครามการออกแบบสไตลโ์กธิคเป็น
เคร่ืองประดบัเหล็กจึงเป็นท่ีรู้จกั เคร่ืองประดบัเหล็ก
เบอร์ลินถูกเก็บไวแ้ละยงัเป็นท่ีนิยมต่อมาในหลายปี 
การฟ้ืนฟโูกธิคยงัคงมีบทบาทส าคญัในเยอรมนี 

 ท่ีมา: http://www.langantiques.com/university/Historical_Revival_in_Jewelry 
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8 

 

 

 

หวีเหล็ก หรือ  Comb of Berlin iron ในราวค.ศ. 1820 
ขนาด สูง 15.5 ซม./6.1น้ิว 
ตรงกลางประดบัดว้ยคาเมโอหล่อรูปใบหนา้สตรีของ
ไอริสในแกลเลอร่ี เป็นเคร่ืองประดบัแบบ NEO 
CLASSICAL CAMEO (ALSO OF CAST IRON)  ท่ี
ยอดเยีย่ม หรือเคร่ืองประดบัแบบ GOTHIC REVIVAL 
ORNAMENT ในพิพิธภณัฑ ์VICTORIA & ALBERT 
MUSEUM 

ท่ีมา: http://customjewelrylab.com/jewelry-history-berlin-iron-jewelry/ 

9 
 

 

 
 

 

สร้อยคอเหล็ก ในราวค.ศ.1820-30 
(height of trefoil units 4.6 cm/ 1.8 in) 
Necklace of Berlin iron with Gothic tracery and 
foliage, The centre of each of the larger elements is set 
with are flective disc of polished steel. 

 Artist/Maker: 
Unknown 
 

 
ท่ีมา: https://www.pinterest.co.uk/pin/ 456833955947024262/  

10 

 

 

 

ต่างหูเหล็กสไตลโ์กธิค  
ท  าข้ึนช่วงประมาณปี ค.ศ.1820-1830  
ในประเทศเยอรมนันี  
ไม่ทราบผูอ้อกแบบ  
รหสัพิพิธภณัฑ ์96 C&D-1906 
 

ท่ีมา: https://www.pinterest.com/pin/46302702395094134/ 
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11 

 
 

ต่างหู 
ออกแบบข้ึนประมาณปีค.ศ. 1815-1820; this example 
probably shown at the Great Exhibition of 1851 by S.P. 
Devaranne of Berlin. 
Berlin (probably, made) 
ผลิตข้ึนประมาณประมาณปีค.ศ. 1815-1851 

 ออกแบบและผลิตโดย Devaranne, Siméon Pierre 
 วสัดุและเทคนิค : Cast iron with polished steel 
 เลขพิพิธภณัฑ ์: 922&A-1852 

12 

 
ท่ีมา: https://www.pinterest.com/pin/78031907290930 
6131/ 

 

สร้อยขอ้มือเหล็ก ในปีค.ศ.1820 ใชเ้ทคนิคการตดัเหล็ก 

(The Ultimate Berlin Iron Bracelet Signed by Geiss 
Gothic.Germany. c.1820) 

 
 

 
 

ท่ีมา: https://www.pinterest.com/pin/607845280931942853/ 
 

13 
      

 
ท่ีมา: https://imageevent.com/bluboi/ironandwirework 
 

สร้อยขอ้มือเหล็ก (Berlin Iron bracelet) โดย Johann Conrad Geiss, ประมาณค.ศ.1830 เป็นสร้อยขอ้มือเหล็กหล่อ
ท่ีประณีต แบบนีโอคลาสสิกและสไตลนี์โอโกธิค มีองคป์ระกอบสถาปัตยกรรมแบบโกธิค (tracery and foils) 
ผสมกบัความเป็นธรรมชาติของใบไม ้เขม็กลดัเป็นรูปของผูห้ญิงเตน้ร าบนเหล็กขดัและมดัดว้ยลวดทอง Johann 
Conrad Geiss (ค.ศ.1771-1846) เป็นอิทธิพลท่ีส าคญัท่ีสุดในการผลิตเคร่ืองประดบัเหล็ก ในปี ค.ศ. 1806 เขาเร่ิม
ออกแบบเคร่ืองประดบัของตวัเองและมีช้ินส่วนท่ีผลิตใน Gleiwitz และ Berlin จากนั้นก็ประกอบเป็นสร้อยและ
สร้อยขอ้มือ เขาเป็นคนแรกท่ีจดัองคป์ระกอบเคร่ืองประดบัเหล็กท่ีมีคุณภาพสูงเช่ือมติดกรอบลวดทองและเงิน 
ไดก่้อตั้งโรงหล่อของตวัเองในเบอร์ลิน ออกแบบและประทบัตราลายเซ็นตบ์นเคร่ืองประดบั Geiss A Berlin  
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14   

 

 

เขม็กลดัเหลก็ (Pin Iron) ผลิตข้ึนในเบอร์ลิน  ออกแบบข้ึน
ในปี ค.ศ.1833 ออกแบบและผลิตโดย Devaranne, Siméon 
Pierre, เกิดเม่ือปี 1789 - เสียชีวิตในปี 1859 ขนาด : สูง 3 
ซม., กวา้ง 4.8 ซม., ลึก 1.2 ซม. เลขพิพิธภณัฑ:์ 935-1852 
เคยถูกน าไปแสดงในงาน Great Exhibition ในปีค.ศ. 1851 
 

15 
 

 
 

 

จ้ีไมก้างเขน (Cross Pendant) 
Berlin Iron cross pendant 
Circa 1820-1830 
Possibly Johan Geiss 
Gothic cross pendant with a central bust of Christ. 

ท่ีมา: https://imageevent.com/bluboi/ironandwirework 

16  

 
 

เข็มกลดั 
Pin, iron with a design of vines, designed ca. 1820, 
possibly by Johann Conrad Geiss, Germany 
Geiss, Johann Conrad (designer) 
Museum number: 934-1852 
This example may have been shown at the Great 
Exhibition of 1851. 
http://collections.vam.ac.uk/item/O115039/pin-geiss-
johann-conrad/ 

17  

 
 

Cast iron, Berlin, ca.1813, the original designed by Karl 
Friedrich Schinkel. with a medallion head of Frederick 
William III of Prussia on the obverse. The reverse 
inscribed 'Unvergeslich 1813' (unforgettable). Voided 
Maltese cross with oval medaalion on the intersection of 
the limbs.  
http://collections.vam.ac.uk/item/O115041/iron-cross-
schinkel-karl-friedrich/ 
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18 

 

 
http://collections.vam.ac.uk/item/O115088/buckle-devaranne-

simeon-pierre/ 

 

Buckle 
Place of origin: Berlin (made) 
Date: ca.1820 (made) 
Artist/Maker: Devaranne, Siméon Pierre, born 1789 - died 1859 
(makers) 
Materials and Techniques: Iron 
Credit Line: Given by Mr W. Bemrose 

 
สรุปกระบวนแบบเคร่ืองประดับโกธิคจากกลุ่มตัวอย่างทีใ่ช้ในการศึกษา 
 ในการศึกษากระบวนแบบโกธิคคร้ังน้ี ผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่ง
เคร่ืองประดบัโกธิค ใน 2 ช่วงสมยั ประกอบดว้ย รูปแบบเคร่ืองประดบัโกธิค (Gothic) ในศตวรรษ
ท่ี 12-15 และช่วงยคุฟ้ืนฟูโกธิค (Gothic Revival / Neo-Gothic) ในช่วงศตวรรษท่ี 18-19 โดยศึกษา
จากผลงานนกัออกแบบท่ีมีช่ือเสียง 3 คน คือ Johan Conrad Geiss, Siméon Pierre Devaranne, 
และ Karl Friedrich Schinkel  
 

 

 
ภาพประกอบแสดงกรอบแนวคิดการศึกษากระบวนแบบเคร่ืองประดบัโกธิค 

 
 
 
 
 
 
 
 

โกธิค  
(Gothic) 

ศตวรรษที่ 12-15 
 

ฟ้ืนฟูโกธิค  
(Gothic Revival / 

Neo-Gothic) 

ศตวรรษที่ 18-19 

Johan Conrad Geiss  
Siméon Pierre Devaranne 
Karl Friedrich Schinkel 

 

Jewelry Designer : 

http://collections.vam.ac.uk/item/O115088/buckle-devaranne-simeon-pierre/
http://collections.vam.ac.uk/item/O115088/buckle-devaranne-simeon-pierre/
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2. กระบวนแบบเคร่ืองประดับอาร์ตนูโว  
 
รูปแบบท่ี เคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว ค.ศ.1890-ค.ศ.1915 

1 
 

 
ท่ีมา: https://en.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Lalique 

เขม็กลดั 
Dragonfly lady brooch, Museu Calouste Gulbenkian, 
acquired from the artist in 1903 
René Lalique collection in the Calouste Gulbenkian 
Museum is one of the most famous jewelers and 
glassmakers of the movements Art Nouveau and Art 
Deco.  

2 
 

 
ท่ีมา: https://www.pinterest.co.uk/pin/448178600408855566/ 

René Lalique - An Art Nouveau gold, enamel and pearl 
necklace, Paris, 1899-1900. Centred with a profile portrait 
of a woman. The unusually long chain is set with baroque 
pearls alternating with pierced gold motifs. Can also be 
worn as a brooch. 8.8cm long. Signed LALIQUE.  
 

3 

 

ท่ีมา: https://www.pinterest.co.uk/pin/506092076856608844/ 

เขม็กลดั 
Lalique signed 1900 Art Nouveau Brooch: gold, diamond, 
enamel, glass.The stylized insect decor-ated w/a scarab 
beetle of pale blue opalescent glass above a calf's-head-cut 
diamond, w/in a modified navette-shaped frame w/fin 
terminals applied w/opales-cent enamel in shades of blue 
 
 

5 
 

 
ท่ีมา: https://www.pinterest.com/pin/308637380696413385/ 

เขม็กลดั 
Ultimate art jeweler Pansy Brooch by René Lalique. Gold, 
glass, "plique-à-jour" enamel, sapphire. France ca. 1903. | 
The Walters Art Museum. 
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6 

 

 
ท่ีมา: http://loveisspeed.blogspot.com/2012/05/rene-lalique-art-nouveau 
jewellery.html 

เขม็กลดั 
Art Nouveau, Lalique Jewelry, Pendants 
 
 
 
 
 

8 
 

 
 

ท่ีมา: https://www.pinterest.co.uk/pin/AWz9NtbvDy 
GZ0aDtDM0RZpAsoOICPUavhkwMlqMtR8HSysbo-7uSqwo/ 

 

René Lalique. Woodland Pendant. Gold, Enamel, Glass, 
Baroque pearl 1899-1900. 
 
 

9 
 

 
 

Brooch  René Lalique, circa 1899-1900 
Gold, tourmaline (?), enamel  H. 8.2 cm, W. 4.6 cm 
Marks: Signature LALIQUE (stamped) on one of the 
stems, eagle's head and maker's mark, RL, flanking a 
sword in a vertical lozenge 
Paris, Musée d'Orsay 
Brooch in the form of a withered or partially closed 
leaf on a gold stem.  
Bibliography: Cat. Orsay 1988, p. 1988, p. 153 with 
illustration 

10 
 

 

Pendant 'Roses' 
René Lalique, circa 1901-02 Gold, diamonds, opal, 
enamel, crystal glass 
H. (without loop) 6.3 cm, W. 9.2 cm 
Marks: Signature LALIQUE (stamped) on edge of 
gold frame 
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11 

 
ท่ีมา: https://www.pinterest.com/pin/302374562460963087/ 

 

RENÉ LALIQUE | Damselflies Necklace - Centre 
section of a gold necklace, by René lalique, the 
diamond-set damselflies decorated with plique-à-
jour enamel, centred and suspended with an 
aquamarine. Paris, c 1900 - 02  
 

12 
 

 

 
ท่ีมา: https://www.1stdibs.com/blogs/the-study/art-nouveau-jewelry/ 

 

จ้ี 
René Lalique dragonfly pendant, late 19th 
century Flora, fauna and women: These were 
three main themes present in the Art Nouveau 
jewelry design. Nature was a favorite muse for 
artists going back to the 18th and 19th centuries, 
but in the hands of 20th-century artists, it was 
depicted in new ways. For example, a withering 
flower was considered just as beautiful as one in 
full bloom.  

13 
 

 
 

ท่ีมา: http://loveisspeed.blogspot.com/2012/05/rene-lalique-art-nouveau-
jewellery.html 

Lalique - Thistles' Corsage Ornament c. About 1905 
 
 

14 

 
 

ท่ีมา: https://www.pinterest.co.uk/pin/290200769715824124/ 

René Lalique - AN AQUAMARINE, ENAMEL, 
PASTED GLASS AND GOLD GRASSHOPPER 
BROOCH. 

 

https://www.1stdibs.com/blogs/the-study/art-nouveau-jewelry/
https://www.1stdibs.com/jewelry/necklaces/more-necklaces/rene-lalique-aquamarine-dragonfly-pendant/id-j_160198/
https://www.1stdibs.com/jewelry/necklaces/more-necklaces/rene-lalique-aquamarine-dragonfly-pendant/id-j_160198/
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15 

 

 
 

ท่ีมา: https://ar.pinterest.com/pin/490610953129380038/ 

Rene Lalique, "Fern Leaf" Brooch. Enamel, gold, 
diamonds, and opal, ca. 1903-1904 
 
 

16 
 

 

ท่ีมา: https://www.1stdibs.com/blogs/the-study/art-nouveau-jewelry/ 

René Lalique ring with enamel poppies and a 
baroque pearl, ca. 1900  
 

17 
 

 
 

ท่ีมา: https://www.pinterest.com/pin/432064157980207870/ 

René Lalique | Necklace - Hop tendril 1898 - 1900. Place 
of production: Paris. Materials: gold; corroded glass. 
Techniques: plique-a-jour enamel; cast; émail cloisonné. | 
Museum of Applied Arts, Budapest,  2015 

18 
 

 
 

ท่ีมา: https://www.pinterest.com/pin/137641332334151482/ 

RENÉ LALIQUE. 1900 Silver and enamel brooch with 
baroque pearl drop. Via Nancy Shogren. 

https://www.1stdibs.com/jewelry/rings/cocktail-rings/rene-lalique-french-art-nouveau-pearl-gold-enamel-ring/id-j_2884653/
https://www.1stdibs.com/jewelry/rings/cocktail-rings/rene-lalique-french-art-nouveau-pearl-gold-enamel-ring/id-j_2884653/
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19 

 

 
 

ท่ีมา: https://www.pinterest.com/pin/201747258279703379/ 

Pendant, ca. 1901 René-Jules Lalique (French, 1860–
1945) Gold, enamel, opal, pearl, diamonds "René-Jules 
Lalique started his work as jewelry designer in 1874 
working as an apprentice to the goldsmith Louis Aucoc in 
Paris and later moved to London. He worked as a 
freelance artist, designing pieces of jewelery for French 
jewelers, Cartier, Boucheron and others." 

20 
 

 
ท่ีมา: https://www.pinterest.com/pin/290130400980112027/ 

Sculpted gold opal buckle with pearls and garnets, 1900 
by. Edward Colonna 
 
 
 

21 
 

 
ท่ีมา: https://www.pinterest.com/pin/AQGR-
WT_hYdqQVaEsOmqLplmdAp1DgJxO8cVhAObUOFOmsY-bdK5HS0/ 

 
ART NOUVEAU GOLD, MOTHER-OF-PEARL 
AND OPAL PENDANT, BY ARCHIBALD KNOX 
FOR LIBERTY & CO, CIRCA 1900. 
 
 

22 
 

 
 

ท่ีมา: http://www.artsandcraftsmuseum.org.uk/Learning/Schools/ 
Secondary/Pattern_Archive__Secondary/Archibald_Knox_silver_buckle
.aspx 

Archibald Knox, silver buckle, 1903 
This silver and turquoise belt buckle designed by 
Knox for Liberty & Company was sold in their 
Regent Street store.  
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23 

 

 
 

ท่ีมา: https://www.pinterest.ph/pin/527413806357615369/ 

 

Georges Fouquet | Sarah Bernhardt brooch. Gold, enamel, 
diamond, ruby, sapphire and pearl. Paris, circa 1895. 
 
 

 

 การศึกษาเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโว ผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่งในช่วง ค.ศ.
1890-ค.ศ.1915 โดยศึกษาจากผลงานนกัออกแบบท่ีมีช่ือเสียง 4 คน คือ René Lalique, Edward 
Colonna, Archibald Knox และ Georges Fouquet  เป็นเคร่ืองประดบัแนวแสดงการเคล่ือนไหวของเส้น
สาย และรูปแบบท่ีเป็นธรรมชาติ แสดงออกความเป็นผูห้ญิง, การออกแบบแบบอสมมาตร 
 René Lalique (b. 1860-1945) เป็นศิลปินชาวฝร่ังเศสท่ีใชอ้งคป์ระกอบการเคล่ือนไหว
แบบอาร์ตนูโวอยา่งดีท่ีสุด ดงันั้นจึงถือไดว้า่ มีอิทธิพลต่อการออกแบบเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโวไม่
เพียงช่วงยคุอาร์ตนูโว (1890-1915) เป็นตวับ่งช้ีถึงการใชเ้ส้นอิสระกบัรูปเรขาคณิตไดอ้ยา่งลงตวัท่ี
เกิดรูปแบบเป็นเอกภาพ การรวมกนัของลกัษณะน้ีแสดงออกรูปแบบในงานหลายแขนงรวมทั้งการ
ออกแบบเคร่ืองประดบั  อิทธิพลของการออกแบบเคร่ืองประดบัน้ีอยูค่งถูกน าเสนอ และยงัใชเ้ป็น
ตน้แบบส่งอิทธิพลต่อผลงานของศิลปินรุ่นหลงัในปัจจุบนั รวมทั้งยงัแทรกอิทธิพลและหมุนเวยีน
กลบัมาเป็นท่ีนิยมอยูบ่่อยคร้ังอยูใ่นกระแสนิยมแฟชัน่และเคร่ืองประดบั 
 ช่วงยคุอาร์ตนูโวคาบเก่ียวกบัสมยัวกิตอเรียและยคุเอด็เวิร์ดและเกิดข้ึนในฐานะขบวน
ประทว้งศิลปะกบัความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยใีนยคุอุตสาหกรรมการเคล่ือนไหวน้ีสั้น แต่ไดผ้ลิต
เคร่ืองประดบัท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุดในโลก Rene Lalique น่าจะเป็นศิลปินท่ีเป็นท่ีรู้จกัมาก
ท่ีสุดในยคุน้ี  ความส าคญัของเคร่ืองประดบัอาร์ตนูโวถูกน ามาวางไวใ้นงานหตัถกรรมความคิด
สร้างสรรคแ์ละการออกแบบ บ่อยคร้ังท่ีรูปแบบหญิงเปลือยกายถูกน ามาใชถื้อเป็นเร่ืองอ้ือฉาวอยา่ง
มากโดยผูท่ี้นบัถือลทัธิวกิตอเรียและเอด็เวร์ิด มูนสโตนโอปอล และอาเกตเป็นอญัมณีท่ีไดรั้บความ
นิยมในยคุน้ีและเพชรถูกน ามาใชเ้พื่อเพิ่มความสวยงามของช้ินงานลกัษณะแบบญ่ีปุ่นของธรรมชาติ
นกและมงักรถูกน ามาใชก้นัอยา่งแพร่หลาย เทคนิคท่ีส าคญัท่ีสุดท่ีใชใ้นการออกแบบเคร่ืองประดบั
อาร์ตนูโวก็ คือ ลงลงยาสี เป็นศิลปะท่ีเป็นจุดเด่นในยคุน้ีและการใชล้งยาสีแบบ "Plique a jour" เป็น
เทคนิคการลงยาสีท่ีเป็นการเสริมเสน่ห์ความเป็นธรรมชาติมากยิง่ข้ึน 
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3. กระบวนแบบเคร่ืองประดับอาร์ตเดโค  
 

รูปแบบท่ี เคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค ค.ศ.1906 - ค.ศ.1930  
1 
 

 

 
 

ท่ีมา: CARTIER INNOVATION THROUGH THE 20TH 
CENTURY 

 

Brooch-pendent 
Brooch Cartier Paris, 1912 

2 
 

 

 
 

ท่ีมา: CARTIER INNOVATION THROUGH THE 20TH 
CENTURY 

เขม็กลดั (Brooch)  CARTIER PARIS, 1924 
Platinum, gold, Round old-and single-cut Diamonds, 
One sapphire cabochon, weighing approximately 57.60 
carats, Frosted rock crystal, pearls, mother-of-pearl, 
Black enamel, The sapphire cabochon is certified as 
being from Sri Lanka and never having undergone heat 
treatment. This brooch was originally made with a 
carved emerald in place of the sapphire cabochon. 
9.03X3.07 cm 

3 
 

 
ท่ีมา: CARTIER INNOVATION THROUGH THE 20TH 

CENTURY 

เขม็กลดั (Brooch) CARTIER PARIS, SPECIAL 
ORDER, 1924  Platinum, Two cushion-shaped 
diamonds, round old-and single-cut diamonds, One 
drop-shaped 24.62-carat, cultured pearl, Rock crystal, 
Calibré-cut onyx and onyx beads. The upper part of this 
brooch was made to order to receive the client's trefoil 
pendant with pearl drop.  
The motif composed of the pearl, its socket, and the 
onyx beads is a recent reconstruction based on archive 
documents.  1.30x11.60 cm 1.30x11.60 ซม. 

4 
 

 
ท่ีมา: CARTIER INNOVATION THROUGH THE 20TH 

CENTURY 

Brooch Cartier Paris, 1925 
เขม็กลดั Dominos คาร์เทียนิวยอร์ก ราวปี พ.ศ.2468 
แพลตตินัม่, เพชรทรงหยดน ้า 1 เมด็ และลงยาสีด า 
รูปแบบสลบัสีแสดงถึงอิทธิพลคิวบิคซ่ึม (Cubism) ท่ี
เป็นท่ีนิยมในช่วงน้ี ขนาด 7.77x1.98 cm (Platinum, One 
pear-shape diamond, round old, single and rose cut 
diamonds black enamel)  
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รูปแบบท่ี เคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค ค.ศ.1906 - ค.ศ.1930  
5 

 

 
 

ท่ีมา: CARTIER INNOVATION THROUGH THE 20TH CENTURY 
 

Brooch New York, 1925 
SPECIAL ORDER 
Platinum, One cushion-shaped 3.83-carat diamond, one 
pear-shaped, diamond, round old-cut diamonds 
One 15.12-carat emerald cabochon, Coral, Black 
enamel 
4.80 x3.80X1.60 cm 

6 
 

 
 

ท่ีมา: CARTIER INNOVATION THROUGH THE 20TH CENTURY 

Cliquet Brooch, CARTIER LONDON, 1924 
Platinum, white gold, Round old-and single-cut 
Diamonds, Two carved emeralds (30.82 and 3.78 
carats), square, fancy-cut, and faceted calibré-cut 
emeralds. The smaller carved emerald is apparently an 
old Indian stone but the unusual shape of the larger 
stone creates a certain doubt-it is hard to know whether 
it dates back to the late seventeenth or early eighteenth 
century (as the engraved edges suggest), or whether it 
was specially cut for this fibula-shaped brooch in the 
1920s. 11 X3.9O Xx o.90 cm 

7 
 

 

Raulet, Sylvie. (1999). ART DECO JEWELRY. Italy: Thames & Hudson. 

Cartier: buckle-brooch in turquoise, onyx, 
diamonds and Platinum. Private 
Collection. 

8 
 

 
ท่ีมา: https://www.pinterest.co.uk/pin/1987214022866 78206/ 

An art deco coral, diamond and onyx cliquet pin, circa 1925 
Each terminal set with a central section of corallium rubrum, 
the larger with foliate motif carving, within a millegrain-set 
diamond surround of brilliant, old brilliant and single-cut 
diamonds, with vari-cut onyx accents, numbered K324F, 
cased by Cartier 
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รูปแบบท่ี เคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค ค.ศ.1906 - ค.ศ.1930  
9 

 

 
 

ท่ีมา: CARTIER INNOVATION THROUGH THE 20TH 
CENTURY 

Watch-Brooch Paris, 1925 
 
 
 
 
 
 
 

10 
 

 
 

ท่ีมา: CARTIER INNOVATION THROUGH THE 20TH CENTURY 
 

Brooch Cartier Paris, 1913 
Platinum, Round old-cut diamonds, One triangular 
beveled n.go carat, emerald, emerald cabochons, and 
drop-shaped emeralds, Natural pearls Onyx 
This brooch was exhibited in the Collection of Jewels 
Created by Messrs Cartier from the Hindoo, Persian, 
Arab, Russian, and Chinese Arts at Cartier NewYork in 
November 1913 
9.07X3.06 cm 

11 
 

 
 

ท่ีมา: CARTIER INNOVATION THROUGH THE 20TH CENTURY 
 

Tutti Frutti, Strap Bracelet, CARTIER PARIS, 1929 
Platinum, Brilliant-and single-cut diamonds, Leaf-
shaped carved sapphires, emeralds, and rubies, 
Sapphire and emerald cabochons, Ruby beads studded 
with collet-set, diamonds, Sold to Mrs. Cole Porter. 
Linda Lee Thomas (1883-1954)  

12 
 

 
 

ท่ีมา: CARTIER INNOVATION THROUGH THE 20TH CENTURY 
 

Panther-pattern, Watch-brooch 
CARTIER PARIS, 1915 
Platinum 
Old-cut and pear-shaped diamonds 
Onyx 
Black silk cord 
Sold to Mr. Pierre Cartier 
Length:15.5o cm 
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รูปแบบท่ี เคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค ค.ศ.1906 - ค.ศ.1935  
13 

 

  

Cartier: pendant-watch in onyx, round 
diamonds, turquoise and black enamel. 
Christie's, Geneva. 
 

14 
 

 
 

Yard: pendant-watch in diamonds and onyx 
watchcase in round diamonds and onyx 
winder decorated with a sapphire cabochon, signed 
 
 

15 
 

 
Raulet, Sylvie. (1999). ART DECO JEWELRY. Italy: Thames & Hudson. 

 

Georges Fouquet 
pendant earrings in moonstones, sapphires, 
diamonds and blue enamel, c.1925 
Private Collection. 

16 
 

 

Raulet, Sylvie. (1999). ART DECO JEWELRY. Italy: Thames & Hudson. 

J.E. Caldwell: ruby 
diamond and black 
onyx brooch, signed. 
Christie's, New York. 

17 
 

 

Raulet, Sylvie. (1999). ART DECO JEWELRY. Italy: Thames & Hudson. 

La cloche: bracelet in rock crystal, ruby 
cabochons, diamonds and green and black 
enamel. Christie's, Geneva. 
Anonymous: bracelet in engraved nephrite, 
blue enamel, diamonds and gold, France, 
c. 1928. Private Collection. 
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รูปแบบท่ี เคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค ค.ศ.1906 - ค.ศ.1935  
18 

 

 

Raulet, Sylvie. (1999). ART DECO JEWELRY. Italy: Thames & Hudson. 
 

Jean Fouquet: pendant in citrine and grey 
gold; on the back a barrette fastening in gold 
Originally the upper part was decorated with 
a platinum fillet set with diamonds which was 
removed by Jean Fouquet. A gold chain replaces the 
original silk cord. H. 8 cm, W. 7 cm. Private Collection. 
Collection: Photo: Musée des Arts Décoratifs, Paris. 

19 
 

 

Raulet, Sylvie. (1999). ART DECO JEWELRY. Italy: Thames & Hudson. 
 

Ostertag: watch-bracelet in engraved rubies, 
sapphires and emeralds, and diamonds, 
mounted on platinum, c. 1930. 

20 
 

 
Raulet, Sylvie. (1999). ART DECO JEWELRY. Italy: Thames & Hudson. 

Gérard Sandoz: 
pendant in white gold, 
aquamarine and onyx, 
c. 1928, signed 
H. 11.5 cm, W. 3.4 cm. 
Private Collection. 
Photo: T. Heuer and J.B. Rouault 

21 
 

 
https://dcgia.org/2012/08/25/the-jewels-of-art-deco-dr-brenda-forman/ 

"Semaphore" brooch, Gerard Sandoz, c. 1928, grey 
gold, yellow gold, onyx, coral, diamonds 

https://dcgia.org/2012/08/25/the-jewels-of-art-deco-dr-brenda-forman/
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รูปแบบท่ี เคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค ค.ศ.1906 - ค.ศ.1935 

22 
 

 
Raulet, Sylvie. (1999). ART DECO JEWELRY. Italy: Thames & Hudson. 

Gérard Sandoz: pendant in white gold, 
red gold and labradorite, c. 1928 
signed. H. 10.4 cm 
W. 3.6 cm. Private 
Collection. Photo: T. 
Heuer and J.B. Rouault. 

  
การศึกษาเคร่ืองประดบัอาร์คเดคโค ผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่งในช่วง ค.ศ.

1908-ค.ศ.1935 โดยศึกษาจากผลงานศิลปิน/ นกัออกแบบ/ แบรนด/์ ผูผ้ลิตท่ีมีช่ือเสียง คือ Cartier, 
Yard, Gerard Sandoz, Georges Fouquet, J.E. Caldwell, La cloche, Jean Fouquet, และ Ostertag  
 ประมาณ ค.ศ.1909 หลงัจากมีการเปล่ียนแปลง ทางดา้นศิลปะ และการท าเคร่ืองประดบั 
เคร่ืองประดบัสไตลน้ี์จะใชรู้ปทรงเรขาคณิตเป็นหลกั อาทิเช่น ส่ีเหล่ียมจตุรัส การน าเพชรมาใชเ้ป็น
ส่วนมาก ใชก้ารเจียรเหล่ียมแบบ นิยมใชพ้ลอยเน้ือแขง็ มรกต ไพลิน ส่วนพลอยเน้ืออ่อนท่ีน ามาใช้
มากท่ีสุด อะเมทิส อความารีน ลาพิชลาซูลี โทปาส หยก ปะการัง นิล เทอร์ควอยส์ เป็นตน้ การฝัง 
อญัมณีส่วนใหญ่ จะเป็นการฝังแบบไข่ปลา Pave Setting และการฝังแบบรีด/ฝังสอด หรือท่ีเรียกวา่ 
Channel setting  และมีการใชเ้ทคนิคลงยาสี และการแกะสลกัอญัมณี สีท่ีใชส่้วนใหญ่จะเป็นสีขาว 
ด า เขียว ฟ้า น ้าเงิน 
 และนกัออกแบบเคร่ืองประดบัท่ีมีอิทธิพลอยา่งมากต่อการพฒันาเคร่ืองประดบัอาร์ตเดโค 
ไดแ้ก่ Rene Lalique (ยงัเป็นท่ีรู้จกัในสไตล ์Art Nouveau) และ Gerard Sandoz โดยลกัษณะเด่นใน
การออกแบบ คือ มีลกัษณะเป็นแบบ 2 มิติ บริษทัท่ีเป็นผูน้ าและเร่ิมท าสไตลน้ี์ท่ีมีช่ือเสียง คือ
Cartier, Van Cleef & Arpeis  ส่วนนกัออกแบบท่ีส าคญั คือ ทิฟฟาน่ี คาร์เทียร์, Van Cleef & Arpeis 
แฮร์ร่ีวินสตนั Lalique และ Mauboussin 
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ภาคผนวก ง 
ผลงานและนิทรรศการแสดงผลงาน 
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ภาคผนวก ง  ผลงานและนิทรรศการแสดงผลงาน 
 

ผลงานตน้แบบเคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี 
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ผลงานตน้แบบเคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี 
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ผลงานตน้แบบเคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี 
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นิทรรศการแสดงผลงาน 
 แสดงผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบั ในงาน Bangkok Gems & Jewelry Fair 2019  

ณ ศูนยจ์ดัแสดงสินคา้อิมแพคอารีน่า เมืองทองธานี Challenger 2  
ระหวา่งวนัท่ี 10-14 กนัยายน 2562 
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นิทรรศการแสดงผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบั   
Bangkok Gems & Jewelry Fair 2019  
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นิทรรศการแสดงผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบั   
Bangkok Gems & Jewelry Fair 2019  
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นิทรรศการแสดงผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบั   
Bangkok Gems & Jewelry Fair 2019  

  

 
 

   
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
                                                             



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจัิย 
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ภาคผนวก จ  แบบสอบถาม 
 

แบบสอบถามความพงึพอใจ 
เร่ือง ความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัไทยร่วมสมยัส าหรับสตรี 

……………………………………...................................... 

 
เรียน ผูต้อบแบบสอบถาม 
 
 แบบสอบถามน้ีเป็นส่วนหน่ึงของการท าดุษฎีนิพนธ์เร่ือง “กระบวนแบบถนิมพิมพาภรณ์ : 
การออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดบั” ซ่ึงท่านเป็นผูห้น่ึงท่ีไดรั้บการคดัเลือกเพื่อตอบแบบสอบถาม 
โดยค าตอบจากความคิดเห็นของท่านมีคุณค่าอยา่งยิง่ต่อการท าดุษฎีนิพนธ์เร่ืองน้ี 
 ฉะนั้นขอใหท้่านอ่านขอ้ค าถามในแต่ละขอ้ดว้ยความตั้งใจและเลือกตอบให้ตรงกบัความ
คิดเห็นของท่านใหม้ากท่ีสุด ซ่ึงผูว้จิยัจะน าผลท่ีไดไ้ปใชป้ระโยชน์ในการท าดุษฎีนิพนธ์น้ีเท่านั้น 
 ผูว้จิยัขอขอบคุณผูต้อบแบบสอบถามทุกท่านท่ีไดเ้สียสละเวลาในการตอบแบบสอบถามคร้ัง
น้ีเป็นอยา่งสูง 
                   กนกวรรณ ใจหาญ 
         นิสิตปริญญาเอก สาขาวชิาทศันศิลป์และการออกแบบ 
                  มหาวทิยาลยับูรพา 
 
 
 
 
 
 
 
ค าช้ีแจง แบบสอบถามน้ีแบ่งออกเป็น 3 ตอน ประกอบดว้ย 
 ตอนท่ี 1 สอบถามขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม 
 ตอนท่ี 2 สอบถามความพึงพอใจของผูบ้ริโภคต่อรูปลักษณ์เคร่ืองประดับไทยร่วมสมัย
ส าหรับสตรี 
 ตอนท่ี 3 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ แบบสอบถามความพึงพอใจ 
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เร่ือง ความพงึพอใจของผู้บริโภคต่อรูปลกัษณ์เคร่ืองประดับไทยร่วมสมัยส าหรับสตรี 
……………………………………………………………………………. 

 
ตอนที ่1 ข้อมูลทัว่ไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 โปรดพิจารณาขอ้ความต่อไปน้ี และท าเคร่ืองหมาย  ลงในช่อง  หรือกรอกขอ้ความใน
ช่องวา่ง.................. 
 

1. อาย…ุ………….ปี     
2. อาชีพ 
 นกัเรียน / นิสิต นกัศึกษา 
 ขา้ราชการ 
 พนกังานรัฐวสิาหกิจ 
 ธุรกิจส่วนตวั 
 อ่ืน ๆ (โปรดระบุ)……………………………….. 

3. ระดบัการศึกษา 
 มธัยมศึกษา 
 ปริญญาตรี 
 ปริญญาโท 
 ปริญญาเอก 
 อ่ืน ๆ  (โปรดระบุ)……………………………….. 

4. รายไดต่้อเดือน 
 ต  ่ากวา่ 10,000 บาท 
 10,000 - 29,999 บาท 
 30,000 - 49,999 บาท 
 50,000 - 74,999 บาท 
 สูงกวา่ 75,000 บาทข้ึนไป 

5.  บุคลิกภาพการแต่งกายใดท่ีตรงกบัท่านมากท่ีสุด (สามารถตอบไดม้ากกวา่ 1 ขอ้) 
 ช่ืนชอบการสวมใส่เส้ือผา้จากเส้นใยธรรมชาติ เนน้การสวมใส่ท่ีสบาย และคล่องตวั 
ไม่ตามแฟชัน่มากนกั 
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 ช่ืนชอบการแต่งกายรูปแบบเรียบง่าย ไม่ลา้สมยั มีสีไม่ฉูดฉาด นิยมสีด า ขาว กรมท่า 
หรือสีพื้น  
 ช่ืนชอบการแต่งกายท่ีเนน้ความเป็นผูห้ญิง  ชอบสีโทนพาสเทลหวาน  ลวดลายดอกไม ้
ธรรมชาติ และมีสไตลย์อ้นยคุในบางโอกาส 
 ช่ืนชอบการแต่งกายตามแฟชัน่ หรือตามดาราท่ีช่ืนชอบ สนุกในการแต่งตวัหรือเปล่ียน
รูปแบบไปเร่ือย ๆ เนน้ความโดดเด่น และสะดุดตา 
 อ่ืน ๆ ระบุ................................................................. 

6.  ท่านซ้ือเคร่ืองประดบับ่อยแค่ไหน 
 1 คร้ัง/เดือน   
 มากกวา่ 1 คร้ัง/เดือน 
 ทุก 3 เดือน 
 ทุก 6 เดือน 
 ทุก 1 ปี 
 อ่ืน ๆ ระบุ................................................................. 

 
ตอนที ่2 สอบถามความพงึพอใจของผู้บริโภคต่อรูปลกัษณ์เคร่ืองประดับไทยร่วมสมัยส าหรับสตรี 
 โปรดพิจารณารูปลกัษณ์เคร่ืองประดบัในแต่ละภาพ และตอบขอ้ค าถามในแต่ละขอ้ให้ตรง
กบัความคิดเห็นของท่านมากท่ีสุด แลว้ท าเคร่ืองหมาย  ลงในช่อง  หรือกรอกขอ้ความใน
ช่องวา่ง.................... 
  โดยมีระดบัความพึงพอใจ 5 ระดบั ใหท้่านเลือกตอบซ่ึงมีความหมายดงัน้ี 
 5 หมายถึง ท่านพึงพอใจมากท่ีสุด  2 หมายถึง ท่านพึงพอใจนอ้ย 
 4 หมายถึง ท่านพึงพอใจมาก   1 หมายถึง ท่านพึงพอใจนอ้ยท่ีสุด 
 3 หมายถึง ท่านพึงพอใจปานกลาง 
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ชุดท่ี 
1 
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ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

1.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 1 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

1.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

1.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

1.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

1.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

1.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

1.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

1.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

1.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
1.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 1 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
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ชุดท่ี 
2 
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ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความคิดเห็น 
5 4 3 2 1 

2.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 2 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

2.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

2.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

2.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

2.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

2.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

2.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

2.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

2.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
2.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 2 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
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ชุดท่ี 
3 
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ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

3.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 3 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

3.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

3.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

3.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

3.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

3.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

3.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

3.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

3.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
3.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 3 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
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ชุดท่ี 
4 
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ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

4.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 4 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

4.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

4.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

4.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

4.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

4.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

4.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

4.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

4.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 

4.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 4 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………  
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ชุดท่ี 
5 
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ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

5.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 5 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

5.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

5.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

5.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

5.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

5.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

5.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

5.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

5.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 

5.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 5 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………  
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ชุดท่ี 
6 
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ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

6.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 6 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

6.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

6.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

6.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

6.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

6.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

6.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

6.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

6.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 

6.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 6 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………  
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ชุดท่ี 
7 

 
  



342 

ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

7.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 7 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

7.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

7.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

7.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

7.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

7.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

7.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

7.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

7.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
7.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 7 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 



343 

ชุดท่ี 
8 

 
  



344 

ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

8.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 8 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

8.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

8.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

8.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

8.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

8.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

8.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

8.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

8.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
8.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 8 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 



345 

ชุดท่ี 
9 

 
  



346 

ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

9.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 9 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

9.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

9.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

9.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

9.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

9.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

9.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

9.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

9.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
9.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 9 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 



347 

ชุดท่ี 
10 

 
  



348 

ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

10.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 10 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

10.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

10.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

10.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

10.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

10.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

10.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

10.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

10.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
10.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 10 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
 



349 

ชุดท่ี 
11 

 
  



350 

ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

11.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 11 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

11.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

11.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

11.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

11.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

11.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

11.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

11.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

11.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
11.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 11 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
 



351 

ชุดท่ี 
12 

 
  



352 

ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

12.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 12 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

12.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

12.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

12.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

12.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

12.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

12.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

12.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

12.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
12.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 12 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
 
 
 



353 

ชุดท่ี 
13 

 
  



354 

ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

13.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 13 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

13.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

13.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

13.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

13.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

13.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

13.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

13.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

13.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
13.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 13 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
 
 



355 

ชุดท่ี 
14 

 
  



356 

ขอ้ท่ี รายการประเมินความพึงพอใจ ระดบัความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

14.1 ท่านช่ืนชอบรูปแบบและลวดลายเคร่ืองประดบัชุดท่ี 14 น้ี
เพราะมีความสวยงาม น่าสวมใส่ 

     

14.2 ท่านช่ืนชอบและพึงพอใจรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ี
เพราะมีกล่ินไอของความเป็นไทย 

     

14.3 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ 
ร่วมสมยั 

     

14.4 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถสวม
ใส่ในชีวติประจ าวนัได ้

     

14.5 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะสามารถ 
สวมใส่ไดห้ลายโอกาส 

     

14.6 ท่านช่ืนชอบรูปแบบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะมีความ
เหมาะสมกบับุคลิกภาพและไลฟ์สไตลข์องท่าน 

     

14.7 ท่านช่ืนชอบเคร่ืองประดบัชุดน้ีเพราะจดัองคป์ระกอบได้
ลงตวั และมีขนาดท่ีเหมาะสม 

     

14.8 ท่านช่ืนชอบสีของอญัมณี และสีของตวัเรือน
เคร่ืองประดบัชุดน้ี 

     

14.9 จากเหตุผลทั้งหมดขา้งตน้ท่านคิดวา่จะเลือกซ้ือ
เคร่ืองประดบัในชุดน้ีเพื่อใชส้วมใส่ตกแต่งร่างกาย 

     

 
14.10 ความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ต่อชุดท่ี 14 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที ่3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
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ภาคผนวก จ  แบบสัมภาษณ์ 
 

แบบสัมภาษณ์ก่ึงมีโครงสร้าง 
เร่ือง การประเมินผลงานการออกแบบรูปลกัษณ์เคร่ืองประดับ  

 
 
ช่ือ-นามสกุล ผูท้รงคุณวฒิุ/ผูเ้ช่ียวชาญ……………………………………………………………….  
ต าแหน่งทาง…………………………………………………………………………......…………..
วชิาการ………………………………………………………..…………………………………….. 
อาชีพ…………………………………………………………...…………………………………… 
สังกดั………………………………………………………………………………………………... 
 
ประเด็นค าถาม 

1. ท่านคิดวา่เคร่ืองประดบัชุดน้ีเป็นสไตลใ์ด ใน 3 สไตลน้ี์ อาร์ตเดโค อาร์ตนูโว และโกธิค 
2. ท่านคิดวา่เคร่ืองประดบัชุดน้ีมีกล่ินไอของความเป็นไทยหรือไม่ 
3. ท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบเคร่ืองประดบัเซ็ตน้ี 
4. ท่านคิดวา่เคร่ืองประดบัชุดน้ีวสัดุเหมาะสม 
5. ท่านคิดวา่เคร่ืองประดบัชุดน้ีขนาดช้ินงานเหมาะสม 
6. ท่านคิดวา่เคร่ืองประดบัชุดน้ีใชสี้ในงานออกแบบ 
7. ท่านคิดวา่เคร่ืองประดบัชุดน้ีเหมาะส าหรับสตรีไลฟ์สไตลแ์บบใด ใน 4 สไตล ์
 
ขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ เพิ่มเติม……………………………...........…………………………….… 
…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………….
…….................................................… 
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ภาคผนวก จ  แบบสังเกต 
 

แบบสังเกตรูปแบบถนิมพมิพาภรณ์ 
 

เกบ็ข้อมูลภาคสนาม 
สถานที ่1  จงัหวดัก าแพงเพชร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก าแพงเพชร) 
สถานที ่2  จงัหวดัสุโขทยั (วดัเจดียส่ี์ห้อง และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รามค าแหง) 
สถานที ่3  จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา  และ
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ จนัทรเกษม) 
สถานที ่4  กรุงเทพมหานคร (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร และศาลาเคร่ืองราชอิสริยยศ 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ และเหรียญกษาปณ์ ในพระบรมมหาราชวงั) 
รูปแบบถนิมพมิพาภรณ์ 
    1. ถนิมพิมพาภรณ์สมยัสุโขทยั 
    2. ถนิมพิมพาภรณ์สมยัอยุธยา 
    3. ถนิมพิมพาภรณ์สมยัรัตนโกสินทร์ (ช่วงสมยัรัชกาลท่ี 1-5 พ.ศ.2325-2453) 
 
ตัวอย่างแบบสังเกตรูปแบบถนิมพมิพาภรณ์ 
สถานที ่1……………………………………………………….…. 
1.1 ถนิมพิมพาภรณ์……………………………………….………. 
รูปแบ
บท่ี 

ประเภท/ขอ้มูล การจดั
องคป์ระกอบ 

ลวดลาย วสัดุ เทคนิค
เชิงช่าง 

1  
 
 
 

  
 
 

  

2 
 
 
 

   
 
 

 

  

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
ประมวลภาพวนัสอบปากเปล่าดุษฎนิีพนธ์ 
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ภาคผนวก ฉ  ประมวลภาพวนัสอบปากเปล่าดุษฎีนิพนธ์ 
 

ประมวลภาพวนัสอบปากเปล่าดุษฎีนิพนธ์ วนัท่ี 30 พฤษภาคม พ.ศ.2563 
ณ หอ้งสอบ 207 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลบับูรพา 
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