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เทพศักดิ์ ทองนพคุณ อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก  และรองศาสตราจารย์ ภรดี พันธุภากร อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม 
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 หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง สูํการสร๎างสรรค์ประติมากรรม เป็นผลงานสร๎างสรรค์
ประติมากรรมที่แสดงออกถึงความศรัทธาและคุณคําของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงที่ในหลวง
รัชกาลที่ ๙ ทรงพระราชทานให๎กับประชาชนคนไทยทุกคน 
            ผลงานชุดนี้ประกอบด๎วยผลงานประติมากรรมจ านวน ๔ ชิ้น ที่สื่อความหมายถึงเนื้อหา
ของทฤษฎีตําง ๆ ๙ ประการ ประกอบด๎วย หลักการบริหารจัดการน้ า หลักการปรับปรุงคุณภาพดิน 
หลักการสร๎างและท าให๎เกิดฝนเทียม หลักการท าปุ๋ยหมักชีวภาพ หลักการท าบัญชีครัวเรือน 
หลักการจัดตั้งสหกรณ์การเกษตร หลักการท าไรํนาสวนผสม หลักการท านาขั้นบันได และหลักการ
ท าปศุสัตว์แบบพึ่งพา โดยหลักการทั้ง ๙ ได๎น าหลักการมาออกแบบเรียบเรียงตามขั้นตอนการสร๎าง
ระบบวิถีชีวิตความพอเพียง น ามาบรรจุในรูปทรงอักษรตัวเลขไทย เพื่อเน๎น และบํงบอกถึง 
ความส าคัญที่โดดเดํนและคุณคําของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เนื่องจากอักษรตัวเลขไทย 
เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนชาติไทยที่มีคุณคําเชํนกัน  
             ทั้งนี้เน้ือหาของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงที่อยูํในรูปทรงของอักษรตัวเลขไทยนั้น 
น ามาประกอบอยูํในโครงสร๎างหลักของประติมากรรมซึ่งได๎น๎อมน ารูปทรงของหยดน้ า, ต๎นไม๎ใหญํ 
และสํวนประกอบของสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนามาใช๎ในการสร๎างสรรค์ เนื่องจากรูปทรง
ดังที่กลําวมานั้นเป็นรูปทรงที่บํงบอกถึงคุณคําทางศิลปะ วัฒนธรรมของไทย อีกทั้งมีความหมาย
เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของคนไทยมาตั้งแตํยุคสมัยแรกของชนชาติไทย เพราะหลักปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียง เป็นหลักการด าเนินชีวิต เชํนเดียวกับพุทธศาสนา เป็นศาสนาประจ าชาติซึ่งก็เป็นหลัก
ในการด าเนินชีวิตเพื่อให๎บรรลุเป้าหมายถึงความสุขทั้งทางกายภาพและมโนภาพเชํนกัน 
              ผลงานประติมากรรมชุดนี้มุํงหวังเพื่อสะท๎อนให๎เห็นถึงรูปแบบการด ารงชีวิตอยําง
พอเพียง เป็นสุข พัฒนาคุณภาพชีวิตอยํางยั่งยืนอีกทั้ง บํงบอกถึงคุณคํา และความงามของศิลปะ 
วัฒนธรรมของไทยอีกด๎วย ข๎าพเจ๎ามีความตั้งใจที่จะน าเสนอผลงานประติมากรรมนี้อยําง
สร๎างสรรค์เพื่อให๎ผู๎ที่สนใจเกิดความตระหนักถึงการพัฒนาชาติด๎วยการน าเอาวัฒนธรรมที่มีคุณคํา
ของไทยมาเป็นมุมมองหนึ่งที่เป็นแนวทางในการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนไทยตํอไปเพื่อให๎ความเป็นไทย 
ได๎ด ารงไว๎ซึ่งเอกลักษณ์อันโดดเดํนและดีงามที่ตํางชาติตํางให๎การยอมรับสืบไป 
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 Sufficient economy philosophy to sculpture invention is the invented set of sculpture 
conveying faith and worth of sufficient economy philosophy by King Rama IX for all Thai 
people. 
 This set of sculpture consisted of 4 sculptures conveying 9 contents of different 
theories including the principle of water management, the principle of soil development, the 
principle of artificial rain, the principle of organic fertilizer production, the principle of household 
accounting, the principle of agricultural cooperatives, the principle of mixed farming, the 
principle of rice terrace farming and the principle of dependable livestock farming. 
 The above 9 principles were applied to design and organize to create sufficient lifestyle 
as Thai number to emphasize and express the worth of sufficient economy philosophy since Thai 
numbers are also unique in precious Thai culture. 
 The content of sufficient economy philosophy hidden in Thai numbers could be 
adopted as components of sculpture structure.  The researcher had designed water drop shape, big 
trees and Buddhism architecture with his invention because these figures expressing artistic value 
of Thai culture and they could relate Thai lifestyle since the beginning of Thai nationality.  In 
addition, sufficient economy philosophy is considered as precious living principle as Buddhism 
which is our national religious for all Buddhists to achieve physical and imaginative happiness. 
This set of sculpture aimed to express sufficient, happy and sustainable lifestyle and they showed 
the value and aesthetics of Thai arts as well.  The researcher was willing to present this set of 
sculpture creatively so the interested persons will appreciate and aware of country development 
with precious Thai culture and apply it as the guideline to improve their quality of life so that we 
could sustain and inherit precious Thai identity and culture later on. 
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บทที ่๑ 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 ในหลวงทรงเป็นทุกสิ่งทุกอย่างของคนไทยทั้งที่อยู่ภายในราชอาณาจักรและนอก
ราชอาณาจักรรวมถึงชาวต่างชาติอึกหลากหลาย  ทรงประทานทั้งความรักความเมตตาแก่ทุกสรรพ
ชีวิต อีกทั้งความรู้สรรพวิชาการแก่ประชาชนในทุกหมู่เหล่า ทรงเข้าพระทัยในวิถีทางการด ารงชีวิต
ของประชาชนในประเทศอย่างถ่องแท้ จึงทรงท าการทดลอง และค้นคว้าในหลายสิ่งที่พระองค์คิด
ว่าเป็นประโยชน์แก่พสกนิกรส่วนใหญ่ของประเทศ นั่นก็คือ “การเกษตร” เมื่อพระองค์ทรงท าการ
ทดลองและค้นคว้าด้วยพระองค์จนได้ผลสัมฤทธิ์ที่ดีแล้ว ก็ทรงก่อตั้งเป็นมูลนิธิโดยทรงมอบ
ภารกิจให้มูลนิธิท าการขยายผลอย่างต่อเนื่องตลอดมา และทรงพระราชทานให้แก่ประชาชน
โดยมิได้แบ่งแยกจากนั้นพระองค์ทรงเล็งเห็นถึงความไม่เข้าใจในวิธีการของเกษตรซึ่งต่างพื้นที่ 
และต่างสภาวการณ์จึงได้โปรดเป็นพระราชด ารัสในเร่ืองดังกล่าวตามวาระต่าง ๆ ที่จะทรงโปรดได้
ให้แก่ประชาชนได้เข้าใจอย่างแท้จริง เมื่อโครงการหนึ่งบรรลุผลและมีประสิทธิภาพดีแล้วพระองค์
ก็มิได้หยุดที่จะค้นคว้าในเร่ืองอื่นที่เกี่ยวกับการเกษตร ต่อมาโครงการต่าง ๆ มีเพิ่มมากขึ้นจนมี
มากกว่า ๔,๐๐๐ กว่าโครงการ พระองค์ทรงตระหนักว่าเพียงการเกษตรอย่างเดียว นั้นมิสามารถ
สร้างคุณภาพชีวิตที่ผาสุกและยั่งยืนให้แก่เกษตรกร ได้อย่างทั่วถึงเน่ืองด้วยปัจจัยหลายอย่าง ดังนั้น
พระองค์จึงทรงพระราชทานหลักในการด ารงวิถีชีวิตให้แก่เกษตรกร และนี่คือที่มาของเศรษฐกิจ
พอเพียงที่ได้ทรงสร้างสรรค์ให้แก่ประชาชนคนไทยทุกคน ได้น้อมน าไปปฏิบัติเพื่อความผาสุกของ
ตนดังนั้นในหลวงในทัศนคติของข้าพเจ้า พระองค์ทรงเปรียบเสมือนด่ังร่มโพธิ์ที่ปกปักษ์ และคอย
ดูแลทุกข์สุขของประชาชนชาวไทยทั้งชาติ อีกทั้งยังทรงเป็นแบบอย่างให้เห็นถึงความสุขที่แท้จริง
ซึ่งได้มาจากการปฏิบัติตนตามหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง จากเหตุดังที่กล่าวมาแล้วข้าพเจ้าจึงมี
ความศรัทธาต่อในหลวงและหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงโดยจากการศึกษาหลักการของปรัชญา
นี้ ประกอบด้วยหลัก ๙ ประการ ซึ่งมี ๖ ประการที่เป็นหลักการส าคัญ ประกอบด้วย 
 ๑. การบริหารจัดการน้ า 
 ๒. การปรับปรุงคุณภาพดิน 
 ๓. การท าฝนเทียม (ต้องรับพระราชทานจากโครงการ) 
 ๔. การท าปุ๋ยชีวภาพ 
 ๕. การร่วมมือกันระหว่างเกษตรกรจัดตั้งสหกรณ์ 
 ๖. การท าบัญชีครัวเรือน 



 ๒ 

 หลักการประกอบตามสภาพภูมิประเทศอีก ๓ หลักการประกอบด้วย 
 ๗. การท าเกษตรผสมผสาน 
 ๘. การท านาแบบขั้นบันได 
 ๙. การท าปศุสัตว์แบบพึ่งพา 
 ทั้ง ๙ หลักการนี้ เป็นส่วนส าคัญในการท าการเกษตรในแนวทางปรัชญาเศรษฐกิจพอ
เพียงแต่เพียงแนวทางตามพระราชด ารัสเพียงอย่างเดียวนั้นมิสามารถสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นรูปธรรม
ทางศลิปะได้ จ าเป็นต้องอาศัยหลักอีก ๓ ประการ เพื่อที่จะสร้างให้เกิดผลงานศิลปะที่มีเนื้อหา
สัมพันธ์และสะท้อนกับหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ๓ ประการ ดังกล่าว ก็คือ ๑. จินตนาการ        
๒. ความคิดสร้างสรรค์  ๓. การประยุกต์  ทั้ง ๓ ประการคือหัวใจหลักของการท าทุกสิ่งให้เกิด
ประสิทธิภาพจนเกิดเป็นความส าเร็จโดยทั้ง ๓ สิ่งนั้นจะต้องครบทุกปัจจัยจึงจะส่งผลได้  
เพราะจินตนาการเป็นจุดก าเนิดความคิด บวกกับ การสร้างสรรค์ ทั้ง ๒ สิ่ง เป็นที่มาว่าจะท าอะไร
แต่ไม่มีรูปธรรมต้องอาศัยการประยุกต์ กล่าวคือต้องน าความคิดมาประยุกต์กับความรู้จึงจะได้มาซึ่ง
รูปธรรม 
             ทั้งหมดที่กล่าวมานั้นก็เป็นสิ่งที่ได้เรียนรู้มาจากปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงนั้นเอง             
เน่ืองด้วยหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงนั้นในหลวงทรงวิเคราะห์ปัญหาของการท าการเกษตร    
แล้วน ามาประยุกต์เข้ากับความรู้ที่ได้มาใหม่เกี่ยวกับภูมิประเทศ ทรัพยากรธรรมชาติตามพื้นที่ที่
แตกต่างกันเพื่อให้ได้ผลที่เหมาะสมกับทุกพื้นที่ในประเทศไทย 
             ดังนั้น ข้าพเจ้าจึงได้น าความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาหลักปรัชญาดังกล่าว ของพระองค์
น้อมน ามาเป็นแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
 

จุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ 
 ๑. เพื่อน าเสนอเนื้อหาในเร่ืองของความรัก  ศรัทธาต่อองค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ ๙ และพระราชกรณีกิจที่เกี่ยวกับหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
 ๒. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบของงานประติมากรรม 
 

สมมติฐานในการสร้างสรรค์ 
 การน าเอารูปทรงอักษรตัวเลขไทยมาออกแบบใหม่โดยสอดแทรกเนื้อหาของหลัก
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเพื่อสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเพื่อสะท้อนแนวความคิดตามหลัก
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 



 ๓ 

กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
 ข้าพเจ้าเน้นในเร่ืองความสัมพันธ์ระหว่างการวิเคราะห์เน้ือหา ของหลักปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงในแต่ละหัวข้อ กับการออกแบบสอดแทรกรูปทรงจากตัวเลขไทย  ๑ - ๙ เพื่อเชื่อมโยงให้
เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเพื่อสร้างสรรค์งานประติมากรรม 
 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
 ค้นคว้าข้อมูลหลักเศรษฐกิจพอเพียงจากอินเทอร์เน็ต (มูลนิธิชัยพัฒนา, ๒๕๕๖) จากนั้น 
ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องสรุปเนื้อหาให้เชื่อมโยงกับอักษรตัวเลขไทย
จากนั้นสร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรม จ านวน ๔ ชิ้นงาน 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการสร้างสรรค์ 
 ๑. สามารถอธิบายกระบวนการ และวิธีคิดในการสร้างสรรค์ประติมากรรม ในเร่ือง
เศรษฐกิจพอเพียงของข้าพเจ้า และน าไปสู่การรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ 
 ๒. สร้างงานประติมากรรมที่มี อัตลักษณ์เฉพาะตนโดยการน าตัวเลขไทยที่มีเอกลักษณ์
มาเป็นโครงสร้างหลักในการสร้างสรรค์ประติมากรรม ที่สะท้อนแนวคิดทางปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียง เพื่อติดตั้ง และจัดแสดงในสถานที่ที่ก าหนดได้ 
 ๓. แสดงออกในความงามที่มีเอกลักษณ์ของตัวอักษรเลขไทยด้วยการน ามาสร้างเป็น
ประติมากรรม 
 

ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 
 ศึกษากระบวนการต่าง ๆ ของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงน ามาวิเคราะห์ข้อมูลและ
เน้ือหาว่ามีหลักการ และปัจจัยใดบ้างที่น าไปสู่การประสบความส าเร็จได้ตามทฤษฎีจากนั้นน า
เน้ือหาจากการวิเคราะห์มาออกแบบร่วมกับตัวอักษรเลขไทยเพื่อใช้เป็นรูปทรงเพื่อแสดงเนื้อหา
ของผลงานประติมากรรมแล้วน ารูปทรงที่ได้มาบรรจุในโครงสร้างหลักของประติมากรรม 
 ๑. ขอบเขตด้านเน้ือหา เน้ือหาส าคัญที่ปรากฏในผลงานประติมากรรมชุดนี้น าเสนอ
รูปทรงในแนวทางประติมากรรมที่สะท้อนให้เห็นถึงความหมายของทฤษฎีเศรษฐกิจพอเพียง  
ซึ่งเป็นแนวทางหลักของการสร้างความสุขที่ยั่งยืนในการท ากิจกรรมด้านการเกษตรกรรม โดยเป็น
สิ่งที่ในหลวงทรงประธานหลักการให้คนไทยทั้งชาติ ทั้งนี้ข้าพเจ้าได้น าเอาอักษรตัวเลขไทยมาเป็น
ต้นแบบโครงสร้างของสร้างสรรค์รูปแบบประติมากรรมจากความคิดที่ว่าอักษรตัวเลขของไทยนั้น 
มีทั้งความหมายถึงการบอกจ านวนและยังมีรูปแบบของตัวอักษรที่มีความงามมีเอกลักษณ์อีกด้วย 



 ๔ 

 ๒. ขอบเขตด้านรูปแบบ วิธีการ และวัสดุ ผลงานประติมากรรมชุดนี้ เป็นผลงานศิลปะ
ที่ใช้วิธีการประกอบกันของรูปทรงโดยโครงสร้างหลักของรูปทรงน ามาจากรูปทรงของหยดน้ า มือ 
ต้นไม้ใหญ่ สถาปัตยกรรมทางศาสนา และได้น ารูปทรงของอักษรตัวเลขไทยที่ได้ออกแบบโดยการ
ผสมผสานข้อมูลเนื้อหาจากการศึกษาหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงที่มีหัวใจหลักแบ่งเป็น ๙ ประการ 
เพื่อน ามาประกอบกับโครงสร้างหลัก ด้วยวิธีการปั้น พอก เพิ่ม โดยใช้ปูนปลาสเตอร์ ปูนซีเมนต์ 
และใช้ปูนต าเป็นวัสดุหลักในการสร้างสรรค์ 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ๑. เศรษฐกิจพอเพียง คือ การท าการเกษตรที่ใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่าที่สุดเพื่อให้ได้
ประสิทธิภาพสมบูรณ์ที่สุด  และได้ผลผลิตที่ดีมีคุณภาพรวมถึงการด ารงชีวิตอย่างพอเพียง สิ่งส าคัญที่สุด
ในการท าการเกษตรแบบพอเพียงก็คือการบริหารจัดการน้ า และการปรับปรุงคุณภาพของน้ าให้ดี
อย่างสม่ าเสมอ เพราะน้ าเป็นหัวใจหลักในการท าการเกษตรในทุกรูปแบบ พระองค์ทรงคิดค้น
วิธีการปรับปรุงคุณภาพของน้ าให้มีคุณภาพจนสามารถน ากลับมาใช้หมุนเวียนได้อย่างต่อเนื่อง โดยการ
น าเอาอากาศเข้าไปบ าบัดน้ าที่ด้อยคุณภาพด้วยวิธีการสร้างกังหันน้ าเพื่อท าการฟอกน้ าที่ใช้แล้วให้
มีความบริสุทธิ์เหมือนเดิมแล้วน ากลับมาใช้ใหม่ได้อีก เหตุนี้เองข้าพเจ้าจึงได้น ารูปแบบของกังหันน้ า
มาเป็นที่มาในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากเศรษฐกิจพอเพียง ความพอเพียง
นั้นแต่ละคนต่างมีไม่เท่ากันขึ้นอยู่กับปัจจัยหลายอย่างซึ่งก็ขึ้นอยู่กับวิถีชีวิดประสบการณ์ รวมถึง
สภาพแวดล้อมของแต่ละบุคคล             
 ความพอเพียงในความหมายของข้าพเจ้า คือความพอดี เพียงแค่พอดีก็สมบูรณ์ที่สุดแล้วไม่
มากเกินไปและไม่น้อยจนเกินไป  เช่นเดียวกันกับทุกสรรพสิ่งบนโลก  เช่นแสงสว่างเมื่อมีความพอดีก็
คือ ความพอเพียงเช่นนั้นอากาศเมื่อสูดเข้าก็ต้องน าออกเช่นกันถ้ามีแต่น าเข้าก็เต็มจนไม่มีที่เก็บ ก็ไม่พอดี 
ไม่พอเพียง 
 ๒. ประติมากรรม คือ ผลงานศิลปะรูปแบบหนึ่งที่อาศัยการสร้างรูปทรงที่มีเนื้อหาจาก
ความคิด จินตนาการ อารมณ์ ความรู้สึก น ามาถ่ายทอดเพื่อแสดงออกและสื่อความหมายของผู้
สร้างสรรค์ในรูปแบบ ๓ มิติ และมีความงามของรูปทรง 



บทที ่๒ 
เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวขอ้ง 

  

เศรษฐกิจพอเพียง 
 จากแนวความคิดในการสร๎างสรรค์ผลงานประติมากรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวข๎องกับหลัก
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงจ าเป็นต๎องค๎นคว๎าและท าความเข๎าใจในหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
เพื่อน าข๎อมูลมาออกแบบรํวมกับรูปทรงของตัวเลขไทยเพื่อเป็นเน้ือหาที่ต๎องการถํายทอดเป็น
ผลงานประติมากรรม  
 ข๎อมูลหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงสืบค๎นจากเว็บไซต์มูลนิธิชัยพัฒนา (๒๕๕๖)   
หลังจากค๎นคว๎าข๎อมูลแล๎วข๎าพเจ๎าได๎ท าการวิเคราะห์ข๎อมูลจากนั้น ได๎สรุปได๎วําหลักปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงจากการศึกษาหลักการของปรัชญานี้ ประกอบด๎วยหลัก ๙ ประการ ซึ่งมี  
๖ ประการ ที่เป็นหลักการส าคัญ ประกอบด๎วย 
 ๑. การบริหารจัดการน้ า คือ การใช๎น้ าเพื่อประโยชน์สูงสุด หมุนเวียนน ากลับมาใช๎อีก 
 ๒. การปรับปรุงคุณภาพดิน คือ การท าให๎ดินที่เสีย เสื่อมสภาพกลับมาเพาะปลูกได๎ 
 ๓. การท าฝนเทียม (ต๎องรับพระราชทานจากโครงการ) คือ ท าให๎เกิดฝนนอกฤดูกาล 
ในพื้นที่แห๎งแล๎ง 
 ๔. การท าปุ๋ยชีวภาพ คือ การผลิตปุ๋ยด๎วยวิธีการหมัก ได๎ประโยชน์เพิ่มเติมเป็นก๏าซ 
น ามาใช๎เป็นพลังงานทดแทน 
 ๕. การรํวมมือกันระหวํางเกษตรกรจัดต้ังสหกรณ์ คือ การจดบันทึกรายรับรายจํายของ
ครอบครัวและควบคุมการใช๎จํายรวมทั้งการออมขนาดเล็ก 
 ๖. การท าบัญชีครัวเรือน คือ การรวมผลผลิตกันภายในสมาชิกเพื่ออ านาจตํอรองในการ
จัดจ าหนําย และชํวยเหลือกันในกลุํมสมาชิก 

หลักการประกอบตามสภาพภูมิประเทศอีก ๓ หลักการประกอบด๎วย 
 ๗. การท าเกษตรผสมผสาน คือ การปลูกพืชหมุนเวียนตลอดทั้งปี เพื่อเพิ่มผลผลิตให๎มี
ความหลากหลาย 
 ๘. การท านาแบบขั้นบันได คือ การเพิ่มพื้นที่เพาะปลูกพืชในพื้นที่ลาดชันโดยท าพื้นที่
ลาดชันให๎เป็นขั้นบันไดเพื่อกักเก็บน้ า 
 ๙. การท าปศุสัตว์แบบพึ่งพา คือ การเลี้ยงสัตว์ควบคูํไปกับการเพาะปลูกโดยการจัดสรร
พื้นที่ให๎เอ้ือประโยชน์ซึ่งกันและกัน 



 ๖ 

 ทั้ง ๙ หลักการนี้ เป็นสํวนส าคัญในการท าการเกษตรในแนวทางปรัชญาเศรษฐกิจพอ
เพียงแตํเพียงแนวทางตามพระราชด ารัสเพียงอยํางเดียวนั้นมิสามารถสร๎างสรรค์ให๎เกิดเป็นรูปธรรม
ทางศิลปะได๎ จ าเป็นต๎องอาศัยหลักอีก ๓ ประการ เพื่อที่จะสร๎างให๎เกิดผลงานศิลปะอันงดงามทั้ง
รูปทรงและความงามทางความรู๎สึกนั้นก็คือ ๑. จินตนาการ ๒. ความคิดสร๎างสรรค์ ๓. การประยุกต์ 
ทั้ง ๓ ประการ คือ หัวใจหลักของการท าทุกสิ่งให๎เกิดประสิทธิภาพจนเกิดเป็นความส าเร็จโดยทั้ง ๓ 
สิ่งนั้นจะต๎องครบทุกปัจจัยจึงจะสํงผลได๎ เพราะจินตนาการเป็นจุดก าเนิดความคิด บวกกับ การ
สร๎างสรรค์ ทั้ง ๒ สิ่งเป็นที่มาวําจะท าอะไรแตํไมํมีรูปธรรมต๎องอาศัยการประยุกต์ กลําวคือต๎องน า
ความคิดมาประยุกต์กับความร๎ูจึงจะได๎มาซึ่งรูปธรรม 
 ทั้งหมดที่กลําวมานั้นก็เป็นสิ่งที่ได๎เรียนร๎ูมาจากปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงนั้นเอง เนื่องด๎วย
หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงนั้นในหลวงทรงวิเคราะห์ปัญหาของการท าการเกษตร แล๎วน ามา
ประยุกต์เข๎ากับความร๎ูที่ได๎มาใหมํเกี่ยวกับภูมิประเทศ ทรัพยากรธรรมชาติตามพื้นที่ที่แตกตํางกัน
เพื่อให๎ได๎ผลที่เหมาะสมกับทุกพื้นที่ในประเทศไทย 
 ดังนั้น ข๎าพเจ๎าจึงได๎น าความร๎ูที่ได๎รับจากหลักปรัชญาดังกลําว ของพระองค์น๎อมน ามา
เปน็แนวความคิดในการสร๎างสรรค์ผลงานประติมากรรม 

 
เรียนรู้อาชีพตามแนวเศรษฐกิจพอเพียง   
 ๑. อิทธิพลด๎านสภาพสังคม 
  พิราเชนทร์ (๒๕๕๖) ได๎กลําวถึง สมาร์ทฟาร์มเมอร์ เรียนร๎ูอาชีพตามแนวเศรษฐกิจ
พอเพียง ซึ่งสรุปได๎ดังนี้ สภาพสังคมของประเทศไทยนั้นเป็นสังคมเกษตรกรรม ซึ่งค าวําเกษตรนั้น
หมายถึง การเพาะปลูกรวมถึงการเลี้ยงสัตว์ และการประมงด๎วยเชํนกัน ที่กลําวเชํนนี้เพราะในวัย
เด็กครอบครัวของข๎าพเจ๎าก็ท าประมง และก็ท าสวนผลไม๎ด๎วย  ดังนั้น จึงได๎รับการถํายทอดจาก      
ปู่ ยํา ตา ยาย   ในเร่ืองของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงของในหลวงซึ่งเป็นปรัชญาที่ใช๎สร๎าง
ความสุขอยํางยั่งยืนได๎    จึงเป็นเหตุหลํอหลอมความคิดของข๎าพเจ๎าจนเกิดเป็นศรัทธาซึ่งน ามาสูํ 
แรงบันดาลใจในการสร๎างสรรค์ผลงานประติมากรรมในชุดนี้ 
 ๒. อิทธิพลทางด๎านความเชื่อและความคิดทางปรัชญา 
  จากการค๎นคว๎าข๎อมูลจากสํวนตําง ๆ ข๎าพเจ๎าพบวํา ยังไมํมีการดึงเอาหลักปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงมา เป็นแรงบันดาลใจในการสร๎างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรมเลย จะมีก็แตํ
ผลงานจิตรกรรมซึ่งสํวนใหญํจะแสดงออกในรูปแบบจิตรกรรมแนวประเพณีและรํวมสมัยประเภท
เหมือนจริงเป็นสํวนใหญํ 



 ๗ 

  ทางด๎านรูปแบบในการสร๎างสรรค์ผลงานประติมากรรม ข๎าพเจ๎ามีความประทับใจใน
ผลงานประติมากรรมของศาสตราจารย์ เข็มรัตน์ กองสุข ศิลปินแหํงชาติ สาขาทัศนศิลป์
(ประติมากรรม) ปี พ.ศ. ๒๕๕๕ และศาสตราจารย์วิชัย สิทธิรัตน์ ศิลปินแหํงชาติ สาขาทัศนศิลป์
(ประติมากรรม) ปี พ.ศ. ๒๕๕๗            
 

 
 

ภาพที่ ๒-๑ ภาพผลงานของศาสตราจารย์เข็มรัตน์ กองสุข 
ที่มา : http://www.rama9art.org  (วันที่สืบค๎น ๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๐) 
 

 
 

ภาพที่ ๒-๒ ภาพผลงานของศาสตราจารย์เข็มรัตน์ กองสุข 
ที่มา : http://www.thaiartproject   (วันที่สืบค๎น ๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๐) 
 

http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/person/Khemrat Gongsuk/work/work3.jpg
http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/person/Khemrat Gongsuk/work/work3.jpg


 ๘ 

 
 
ภาพที่ ๒-๓ ภาพผลงานของศาสตราจารย์เข็มรัตน์ กองสุข 
ที่มา : http://www.preede.wordpress.com    (วันที่สืบค๎น ๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๐) 
 
 ผลงานของศาสตราจารย์เข็มรัตน์ กองสุข ใช๎การจัดวางรูปทรงแบบสมดุลโดยเทคนิคการ
ปั้นที่มีลักษณะของพื้นผิวที่แตกตํางกัน มีการสื่อความหมายทั้งรูปทรงภายในและรูปทรงภายนอก 
 

 
 
ภาพที่ ๒-๔ ภาพผลงานของศาสตราจารย์วิชัย สิทธิรัตน์ 
ที่มา : http://www.facebook.com/artist.hall/photo/a    (วันที่สืบค๎น ๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๐) 



 ๙ 

 
 
ภาพที่ ๒-๕ ภาพผลงานของศาสตราจารย์วิชัย สิทธิรัตน์ 
ที่มา : http://www.facebook.com/artist.hall/photo/a    (วันที่สืบค๎น ๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๐) 
 
 ผลงานของศิลปินทั้งสองทํานนี้ มีลักษณะที่คล๎ายกันซึ่งเป็นการคล๎ายกันในเร่ืองของ
เทคนิครวมถึงที่มาของการสร๎างโครงสร๎างรูปทรง จากที่ข๎าพเจ๎าได๎น ารูปของผลงานมาอ๎างอิงนั้น 
จะเห็นได๎วาํรูปทรงของผลงานจะมีลักษณะโครงสร๎างของรูปทรงคล๎ายคลึงกับรูปทรงเรขาคณิตใช๎
การจัดวางรูปทรงแบบสมดุลโดยเทคนิคการปั้นที่มีลักษณะของพื้นผิวที่แตกตํางกัน มีการสื่อ
ความหมายทั้งรูปทรงภายในและรูปทรงภายนอกรวมถึงการใช๎พื้นที่วํางเพื่อสื่อความหมายด๎วย 
 

ภูมิหลังของตนเอง   
 ข๎าพเจ๎าได๎เคยสร๎างสรรค์งานประติมากรรมมาแล๎วอยํางตํอเน่ืองโดยผลงานที่ได๎ท าไว๎มี
ทั้งจิตรกรรมและประติมากรรมในรูปแบบเหมือนจริงและรูปแบบรํวมสมัย ทั้งนี้ประติมากรรมใน
รูปแบบรํวมสมัยของข๎าพเจ๎าสํวนใหญํได๎สร๎างจากเร่ืองราวความรักและศรัทธาตํอองค์
พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวภูมิพลอดุลย์เดชมหาราช รัชกาลที่ ๙ ทั้งสิ้น 



 ๑๐ 

 ภาพผลงานที่ข๎าพเจ๎าเคยท าไว๎ มีดังตํอไปนี้ 
 

 
 

ภาพที่ ๒-๖ ผลงาน My Family 
ที่มา : รุจน์ ถวัลย์อรรณพ 
 

 
 

ภาพที่ ๒-๗ ผลงาน My Mind Happiness 
ที่มา : รุจน์ ถวัลย์อรรณพ 



 ๑๑ 

 ผลงานทั้งสองชิ้นเป็นผลงานประติมากรรม สร๎างขึ้นในชํวงปี ๒๕๕๒ ที่เคยท าเน้ือหา
เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ อารมณ์ ความรู๎สึกที่เกี่ยวกับความรัก ความผูกพันภายในครอบครัว สื่อเน้ือหา
โดยการใช๎รูปทรงจากธรรมชาติน ามาคลี่คลาย ลดทอนรูปทรงเป็นรูปทรงคล๎ายคลึงกับรูปทรง
เรขาคณิต 
 

 
 
ภาพที่ ๒-๘ ตามรอยเศรษฐกิจพอเพียง ๑ 
ที่มา : รุจน์ ถวัลย์อรรณพ 
 

 
 
ภาพที่ ๒-๙ ตามรอยเศรษฐกิจพอเพียง ๒ 
ที่มา : รุจน์ ถวัลย์อรรณพ 



 ๑๒ 

 ผลงานชํวงตํอมาในปี ๒๕๕๗ เร่ิมสร๎างผลงานที่เกี่ยวกับความศรัทธาตํอในหลวงรัชกาลที่ ๙ 
และหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
 

 
 
ภาพที่ ๒-๑๐ ผลงานตามรอยพํอหลวง ๑-๒ 
ที่มา : ผลงานรายวิชาทัศนศิลป์ ๒ มิต ิ
 

 
 
ภาพที่ ๒-๑๑ ผลงานตามรอยพํอหลวง ๓-๔ 
ที่มา : ผลงานรายวิชาทัศนศิลป์ ๒ มิต ิ



 ๑๓ 

 ผลงานชุดนี้เป็นผลงานจิตรกรรมสื่อผสมที่ใช๎รูปทรงธรรมชาติที่ลดทอนสํวน
รายละเอียดน ามาผสานกับโครงสร๎างที่ใช๎รูปทรงเรขาคณิตมาเป็นสื่อในการแสดงออก 
 

 
 

ภาพที่ ๒-๑๒ ผลงาน แรงบันดาลใจจากกังหันน้ าชัยพัฒนา ๑ 
ที่มา : ผลงานรายวิชาทัศนศิลป์ ๓ มิต ิ
 

 
 

ภาพที่ ๒-๑๓ ผลงาน แรงบันดาลใจจากกังหันน้ าชัยพัฒนา ๒ 
ที่มา : ผลงานรายวิชาทัศนศิลป์ ๓ มิต ิ



 ๑๔ 

 
 
ภาพที่ ๒-๑๔ ผลงานแรงบันดาลใจจากกังหันน้ าชัยพัฒนา ๓ 
ที่มา : ผลงานรายวิชาทัศนศิลป์ ๓ มิต ิ
 
 ผลงานตํอมาเป็นผลงงานที่ได๎รับแรงบันดาลใจมาจากหนึ่งในโครงการของในหลวง
รัชกาลที่ ๙ จุดเร่ิมต๎นของการท างานประติมากรรมในชุดนี้  
 

ความสัมพันธ์ของข้อมูลสู่กรอบแนวคิดของตนเอง   
 หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงโดยจากการศึกษาหลักการของปรัชญานี้ประกอบด๎วยหลัก 
๙ ประการ ซึ่งมี ๖ ประการที่เป็นหลักการส าคัญ ประกอบด๎วย 
 ๑. การบริหารจัดการน้ า  
 ๒. การปรับปรุงคุณภาพดิน  
 ๓. การท าฝนเทียม (ต๎องรับพระราชทานจากโครงการ)  
 ๔. การท าปุ๋ยชีวภาพ  
 ๕. การรํวมมือกันระหวํางเกษตรกรจัดตั้งสหกรณ์  
 ๖. การท าบัญชีครัวเรือน  



 ๑๕ 

 หลักการประกอบตามสภาพภูมิประเทศอีก ๓ หลักการประกอบด๎วย 
 ๗. การท าเกษตรผสมผสาน  
 ๘. การท านาแบบขั้นบันได  
 ๙. การท าปศุสัตว์แบบพึ่งพา  
 จากหลักการทั้ง ๙ ประการ จึงได๎น าเอาตัวเลขไทย ๑-๙ มาเป็นต๎นทางในการสร๎างสรรค์
รูปทรงของผลงานประติมากรรมโดยสร๎างสรรค์ให๎เกิดความงามและสัมพันธ์กับเนื้อหาของ
เศรษฐกิจพอเพียงสอดคล๎องกับข๎อมูลของหลัก ทั้ง ๙ ประการ 
 เลข “๑” การบริหารจัดการน้ า คือ การใช๎น้ าเพื่อประโยชน์สูงสุด หมุนเวียนน ากลับมาใช๎อีก 
 เลข “๒” การปรับปรุงคุณภาพดิน คือ การท าให๎ดินที่เสีย เสื่อมสภาพกลับมาเพาะปลูกได๎ 
 เลข “๓” การท าฝนเทียม (ต๎องรับพระราชทานจากโครงการ) คือ ท าให๎เกิดฝนนอก
ฤดูกาล ใน พื้นที่แห๎งแล๎ง 
 เลข “๔” การท าปุ๋ยชีวภาพ คือ การผลิตปุ๋ยด๎วยวิธีการหมัก ได๎ประโยชน์เพิ่มเติมเป็นก๏าซ 
น ามาใช๎เป็นพลังงานทดแทน 
 เลข “๕” การรํวมมือกันระหวํางเกษตรกรจัดตั้งสหกรณ์ คือ การจดบันทึกรายรับรายจําย
ของครอบครัวและควบคุมการใช๎จํายรวมทั้งการออมขนาดเล็ก 
 เลข “๖” การท าบัญชีครัวเรือน คือ การรวมผลผลิตกันภายในสมาชิกเพื่ออ านาจตํอรอง
ในการจัดจ าหนําย และชํวยเหลือกันในกลุํมสมาชิก 
 เลข “๗” การท าเกษตรผสมผสาน คือ การปลูกพืชหมุนเวียนตลอดทั้งปี เพื่อเพิ่มผลผลิต
ให๎มีความหลากหลาย 
 เลข “๘” การท านาแบบขั้นบันได คือ การเพิ่มพื้นที่เพาะปลูกพืชในพื้นที่ลาดชันโดยท า
พื้นที่ลาดชันให๎เป็นขั้นบันไดเพื่อกักเก็บน้ า 
      เลข “๙” การท าปศุสัตว์แบบพึ่งพา คือ การเลี้ยงสัตว์ควบคูํไปกับการเพาะปลูกโดยการ
จัดสรรพื้นที่ให๎เอ้ือประโยชน์ซึ่งกันและกัน 
 



   

บทที ่๓ 
การด าเนินการ 

 

เนื้อหาสาระและเร่ืองราว 
 หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เป็นหลักทฤษฎีที่สามารถสร้างสรรค์ความสุขอย่างยั่งยืน
ให้กับคนทั่วไปที่เกี่ยวข้องกับการเกษตรกรรม แต่ส าหรับข้าพเจ้าหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงก็
สามารถสร้างแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมได้และก็ยังความสุขได้เช่นเดียวกับ
การท าการเกษตรของเกษตรกรเพราะ การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในชุดวิทยานิพนธ์นี้ ข้าพเจ้า
ได้สร้างสรรค์จากความรู้สึกศรัทธาในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
โดยได้น าเอาหัวใจหลักของทฤษฎีมาสร้างสรรค์จากตัวอักษรมาสู่การแปลเปลี่ยนเป็นรูปทรง และสร้าง
ให้เกิดความงาม เพื่อน าไปสู่การถ่ายทอดความคิดที่เป็นปรัชญาแฝงอยู่ในทฤษฎีนั้นก็ คือ ความสมดุล
ของธรรมชาติ โดยเฉพาะเร่ืองของน้ าที่เป็นหัวใจหลักในการท าการเกษตรเนื่องจากการบริหารจัดการน้ า
คือสิ่งที่ส าคัญที่สุดในการท าการเกษตร และน้ านี่เองที่ข้าพเจ้าได้น ามาสร้างสรรค์เป็นรูปทรงแล้ว
แสดงออกในรูปแบบประติมากรรม 
 

ขั้นตอนการท างาน 
 ๑. วิเคราะห์เพื่อหาแนวคิด  
  จากหลักการทั้ง ๙ ประการ จึงได้น าเอาตัวเลขไทย ๑-๙ มาเป็นต้นทางในการ
สร้างสรรค์รูปทรงของผลงานประติมากรรมโดยสร้างสรรค์ให้เกิดความงามและสัมพันธ์กับเนื้อหา
ของเศรษฐกิจพอเพียงสอดคล้องกับข้อมูลของหลัก ทั้ง ๙ ประการ 
 

 
 

ภาพที่ ๓-๑ ข้อต่อสายพานไม้ระบบวิดน้ า 
ที่มา : พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านวัดขนอน 



 

     

๑๗ 

 
 
ภาพที่ ๓-๒ กังหันน้ าชัยพัฒนา 
ที่มา : http://www.chaipat.or.th/chaipat/chaipat/porpeing/porpeing.html  

(วันที่สืบค้น ๑๙ มิถุนายน ๒๕๕๖) 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๓ ภาพร่างหมายเลข ๑ การบริหารจัดการน้ า 
 
  ๑.๑ การบริหารจัดการน้ า เนื่องจากน้ าเป็นปัจจัยแรกที่ส าคัญต่อการท าการเกษตร
จึงได้น าตัวอักษรเลข ๑มาออกแบบเพื่อใส่ความหมายที่เกี่ยวกับการบริหารจัดการน้ า ซึ่งได้น า
รูปแบบของกังหันน้ าชัยพัฒนามาออกแบบให้สัมพันธ์กับอักษรตัวเลข ๑ โดยออกแบบตัวเลข ๑ 
มีลักษณะเหมือนสายน้ าที่หมุนวนเพื่อให้รูปทรงที่ออกแบบตอบสนองผลรับในเร่ืองของการ
หมุนเวียนกลับมาใช้ประโยชน์ใหม่ 
 



 

     

๑๘ 

 
ภาพที่ ๓-๔ ต้นไม้ใหญ่ 
ที่มา : http://oknation.nationtv.tv/blog/scbfoundation/2013/09/24/entry-1  

(วันที่สืบค้น ๒๔ กันยายน ๒๕๕๖) 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๕ ภาพร่างหมายเลข ๒ การปรับปรุงคุณภาพดิน 
 
  ๑.๒ การปรับปรุงคุณภาพดิน เพราะคุณภาพของดินก็เป็นปัจจัยที่ต่อมาจากการ
บริหารจัดการน้ าข้าพเจ้าได้น าเอาเนื้อหาจากโครงการแกล้งดินในจังหวัดนราธิวาส การแกล้ง คือ 
การท าให้ดินเปร้ียวจัดแล้วตากดินที่เปร้ียวจัดที่มีความเป็นกรดสูงให้แห้งจากนั้น เติมปูนขาวที่มี
ความเป็นด่างลงไปในดินแล้วใส่น้ าให้ท่วมดินปล่อยให้แห้งอีกเติมน้ าอีกท าซ้ าจนดินเกิดความเป็น



 

     

๑๙ 

กลาง โดยได้น าเอาเน้ือหามาใส่ลงในอักษรตัวเลข ๒ที่ออกแบบตัวเลข ๒ เป็นรูปหัวใจที่มีส่วนหัว
แยกเป็นสองทางเปรียบกับความเป็นกรดเป็นด่างเมื่อท าให้เกิดความเป็นกลางน าสู่ดินก็จะใช้ท าการ
เพาะปลูกได้ การปรับปรุงคุณภาพดิน  
 

 
  
ภาพที่ ๓-๖ พระบิดาแห่งฝนหลวง 
ที่มา : http://oknation.nationtv.tv/blog/canthai/2012/05/05/entry-1 (วันที่ ๒๕ มีนาคม ๒๕๕๗) 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๗ ภาพร่างหมายเลข ๓ การท าฝนเทียม 
 
 ๑.๓ การท าฝนเทียม ข้าพเจ้าได้น าเน้ือหาของการท าฝนเทียมมาใส่ในอักษรตัวเลข ๓ 
เพราะว่าประเทศไทยมีภูมิอากาศแบบร้อนชื้น มี ๓ ฤดูกาล คือ ร้อน ๔ เดือน, ฝน ๔ เดือน, หนาว ๔ 



 

     

๒๐ 

เดือน สรุปคือใน ๑ ปีมีฝนเพียงแค่ ๔ เดือนเท่านั้นนอกนั้นเป็นแล้งอีก ๘ เดือนดังนั้นในหลวงทรง 
เห็นถึงปัญหา และอุปสรรคนี้ ท่านมีพระราชด ารัส ในการที่จะช่วยเหลือปัญหาภัยแล้งนี้ด้วยการหา
แนวทางและวิธีการสร้างให้เกิดฝนนอกฤดูกาลขึ้นโดยการท า ๓ ขั้นตอน คือ เลี้ยงให้อ้วน, ก่อกวน 
และจู่โจม ดังนั้นข้าพเจ้าจึงได้หยิบยกขั้นตอนและกระบวนการนี้มาใส่ลงในอักษรตัวเลข ๓ 
ด้วยการออกแบบตัวเลข ๓ เป็นลักษณะเหมือนก้อนเมฆ 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๘ การท าปุ๋ยหมัก 
ที่มา : http://yaso.nfe.go.th/khamkhuankaeo/ (วันที่ ๒๕ มีนาคม ๒๕๕๗) 
                                                                     

 
 
ภาพที่ ๓-๙ ภาพร่างหมายเลข ๔ การท าปุ๋ยหมักชีวภาพ 
 



 

     

๒๑ 

  ๑.๔ การท าปุ๋ยหมักชีวภาพ ข้าพเจ้าได้น าเอาผลของการท าปุ๋ยหมักชีวภาพซึ่งนอกจาก
จะใช้เป็นธาตุอาหารของ พืช แล้วผลที่ได้ต่อมาก็คือพลังงานในรูปของก๊าซชีวภาพ โดยออกแบบ
ตัวอักษรเลข ๔ ให้มีลักษณะเหมือนเปลวเพลิงเพราะ การท าปุ๋ยหมักชีวภาพนั้นนอกจากได้ธาตุอาหาร
ส าหรับพืชแล้วผลที่ได้เพิ่มเติมก็คือก๊าซชีวภาพซึ่งออกมาในรูปแบบของพลังงานใช้ส าหรับหุงต้ม
อาหารข้อมูลสอดคล้องกับเปลวไฟ 
 

 
                               
ภาพที่ ๓-๑๐ การท าบัญชีครัวเรือน 
ที่มา https://www.slideshare.net/ThippawanNapaped/ss-54506654 (วันที่ ๒๕ มีนาคม ๒๕๕๗) 
 



 

     

๒๒ 

 
 
ภาพที่ ๓-๑๑ ภาพร่างหมายเลข ๕ การท าบัญชีครัวเรือน 
 
  ๑.๕ การท าบัญชีครัวเรือน เมื่อรับรู้รายรับรายจ่ายของครอบครัวจึงเกิดการควบคุม
เพื่อให้เกิดความสมดุลการท าบัญชีครัวเรือนจึงเป็นที่มาของการออม ดังนั้นลักษณะรูปทรงของเลข 
๕ จึงออกแบบให้เข้ากับการการออมได้อยากเหมาะสมเพราะรูปทรงของเลข ๕ มีรูปเหมือนเหรียญ
อยู่ทั้งด้านบนและด้านล่างจึงมีลักษณะคล้ายการหยอดกระปุกการออกแบบรูปทรงของเลข ๕ จึงมี
ความเหมาะสมกับเร่ืองของการออม 
  

 
 
ภาพที่ ๓-๑๒ สหกรณ์ชุมชน 
ที่มา https://www.l3nr.org/posts/568581 (วันที่ ๒๕ มีนาคม ๒๕๕๗)  
 



 

     

๒๓ 

 
 
ภาพที่ ๓-๑๓ ภาพร่างที่ ๖ การจัดตั้งสหกรณ์การเกษตร 
 
  ๑.๖ การจัดตั้งสหกรณ์การเกษตร เพื่อให้เกษตรกรมีอ านาจต่อรองกับพ่อค้า โดยการ
พระราชทานค าแนะน าให้เจ้าหน้าที่ของรัฐจัดตั้งสหกรณ์การเกษตรขึ้น ดังนั้นข้าพเจ้าได้ท าการ
ออกแบบตัวอักษรเลข ๖ ให้เหมือนกับลักษณะของรวมศูนย์กลาง โดยมองย้อนจากด้านหางของ
ตัวเลข ๖ วนมาที่ส่วนหัวของรูปทรงเลข ๖ นี่คือหกขั้นตอนหลักเบื้องต้นในการท าเกษตรตามหลัก
ของทฤษฎีปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
                                                                                                                                                             

 
 
ภาพที่ ๓-๑๔ ไร่นาสวนผสม 
ที่มา : https://mimmira.wordpress.com/2013/07/15/ (วันที่ ๒๕ มีนาคม ๒๕๕๗) 
 



 

     

๒๔ 

 
 
ภาพที่ ๓-๑๕ ไร่นาสวนผสมรุ่งพิทักษ์ 
ที่มา : http://oknation.nationtv.tv/blog/rungpitukfarm/2009/01/12/entry-2  

(วันที่ ๒๕ มีนาคม ๒๕๕๗) 
 

 
  
ภาพที่ ๓-๑๖ ภาพร่างที่ ๗ การท าไร่นาสวนผสม 
 
              ๑.๗ การท าไร่นาสวนผสม การท าไร่นาสวนผสมนั้นเกษตรกรย่อมรู้ดีว่าการท าไร่
นาสวนผสมผู้ท าจะต้องใช้ความพากเพียร และต้องท าการเกษตร ตลอดทั้งปีโดยการปลูกพืช
หมุนเวียน เพื่อให้มีผลผลิตมาจ าหน่าย เพื่อมีรายได้ตลอดทั้งปี ข้าพเจ้าจึงน าเอาตัวอักษรเลข ๗ มา



 

     

๒๕ 

ออกแบบให้มีลักษณะเหมือนคาดที่ใช้ในการไถคาดนาส่วนกลางตัวเลข ๗ ที่เป็นสองหยักก็
เปรียบเสมือนดินที่ถูกคาดไถมีลักษณะม้วนขึ้นข้างบนเสมอ  
 

 
 
ภาพที่ ๓-๑๗ การท านาขั้นบันได 
ที่มา : https://pantip.com/topic/31048314 (วันที่ ๒๕ มีนาคม ๒๕๕๗) 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๑๘ ภาพร่างที่ ๘ การท านาขั้นบันได 
 
  ๑.๘ การท านาขั้นบันได  การท านาขั้นบันไดเป็นแนวคิดของในหลวงรัชกาลที่ ๙ 
เพื่อแก้ปัญหาการเกษตรที่ อยู่บนพื้นที่สูงบริเวณเนินเขาซึ่งเป็นพื้นที่ที่ท าการเกษตรยากเนื่องจากกัก
เก็บน้ าไม่ได้พระองค์จึงคิดค้นวิธีแก้ปัญหาข้าพเจ้าได้หยิบยกหลักการนี้มาบรรจุในขั้นตอนที่ ๘ 
 



 

     

๒๖ 

 
 
ภาพที่ ๓-๑๙ ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
ที่มา : https://sites.google.com/site/tanyamai66/tanyamai66  

(วันที่ ๒๕ มีนาคม ๒๕๕๗) 
 

 
  
ภาพที่ ๓-๒๐ ภาพร่างที่ ๙ การท าปศุสัตว์แบบพึ่งพา 
 
  ๑.๙ เป็นหลักการสุดท้ายจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูล คือการท าปศุสัตว์โดยพึ่งพา
การเกษตร ข้าพเจ้าได้น าเอาหลักการนี้มาบรรจุในอักษรเลข ๙ ด้วยการออกแบบส่วนโคนของหาง
เลข ๙ ให้มีลักษณะคล้ายงาชา้งซึ่งเป็นอวัยวะส าคัญของช้างและช้างก็จัดเป็นสัตว์คู่บ้านคู่เมืองของ
ชนชาติไทยมาช้านานโดยเฉพาะอย่างยิ่งช้างเผือกถือได้ว่าเป็นสัตว์คู่บุญบารมีของกษัตริย์ไทย
เช่นกันจึงนับได้ว่าตัวอักษรเลข ๙ นี้มีความเชื่อมโยงกับหลักการของ ๙ ขั้นตอน ที่ได้สรุปไว้ เนื้อหา



 

     

๒๗ 

ทั้ง ๙ ขั้นตอนที่แทรกความหมายไว้ในอักษรตัวเลขนี้ข้าพเจ้าได้น ามาบรรจุในส่วนรายละเอียดของ
สร้างสรรค์ประติมากรรม  
            เมื่อท าการออกแบบโดยการน าเนื้อหาของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเข้าบรรจุอยู่
ภายในตัวเลขทั้ง ๙ ตัวแล้ว จากนั้นท าการเลือกรูปทรงจากรูปทรงหยดน้ า(พระเสโทของในหลวงที่
เกิดจากการตรากตร าพระวรกาย 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๒๑ ภาพหยดพระเสโทของในหลวง รัชกาลที่ ๙ 
ที่มา : http://lifestyle.campus-star.com/knowledge/43777.html  

(วันที่ ๑๘ พฤษภาคม ๒๕๖๐) 
 
         น ารูปหยดน้ ามาเป็นโครงสร้างหลักของผลงานชิ้นที่ ๑ “ทรงพระราชทาน” และได้น า
รูปทรงของมือที่มีลักษณะรองรับจากเบื้องสูงมาประกอบเป็นส่วนล่างของโครงสร้างชิ้นงาน 
         
         ผลงานชิ้นที่ ๒ “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” เมื่อในหลวงทรงพระราชทานแนวทางในการ
ด ารงชีวิตให้แก่ประชาชนซึ่งนับเป็นพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ จึงได้น าเอารูปทรงของ
ต้นไม้ใหญ่มาเป็นโครงสร้างหลักในการน าเสนอเน้ือหาของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงโดยการ
น ารูปทรงของตัวเลขที่ออกแบบตามจ านวนบรรจุภายในโครงสร้างของผลงานชิ้นนี้ 



 

     

๒๘ 

 
       
 ภาพที่ ๓-๒๒ รูปคันทวย 
ที่มา https://get.google.com/albumarchive (วันที่ ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๐) 
 
         ผลงานชิ้นที่ ๓ “ปรัชญาอันประเสริฐ” เมื่อเราได้รับสิ่งของที่มีคุณค่าและยังประโยชน์
อันอเนกอนันต์แก่การด ารงชีวิตจะเกิดความรู้สึกปีติอย่างมาก จึงได้น้อมน าเอารูปทรงของต้นไม้
ใหญ่มาผสมกับรูปทรงของส่วนประกอบสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาเช่นเสาที่มีลักษณะการย่อมุม 
และคันทวย (เสาค้ ายันปีกหลังคา) มาใช้เป็นโครงสร้างหลักของชิ้นน้ี 
 



 

     

๒๙ 

 
 
ภาพที่ ๓-๒๓ รูปหอพระไตรปิฎก  
ที่มา www.painaidii.com/review/28005/wat-khrueng-tai57140/photo/1/lang/th/  
(วันที่ ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๐) 
 

 
 

 ภาพที่ ๓-๒๔ รูปตู้พระไตรปิฎก 
ที่มา www.Jitdrathanee.com/muk/thai/2t.htm (วันที่ ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๐) 



 

     

๓๐ 

  ผลงานชิ้นที่ ๔ “ศรัทธา” ด้วยพระมหากรุณาธิคุณอันยิ่งใหญ่อย่างหาที่สุดมิได้ของในหลวง
รัชกาลที่ ๙ ที่ได้ทรงใช้พระวรกายและพระสติปัญญาคิดค้นหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงอันเป็น
สิ่งประเสริฐและได้ทรงพระราชทานแก่ปวงชนชาวไทยด้วยความวิริยะอุตสาหะเป็นอย่างยิ่ง จึงเกิดเป็น
ความรัก ศรัทธา จึงน้อมน าเอารูปทรงในส่วนของ ตู้พระไตรปิฎก หอพระไตรปิฎก (ดูภาพประกอบใน
หน้า ๒๙) ซึ่งรูปแบบซึ่งมีขนาดเล็กกว่าโบสถ์ และวิหาร มาเป็นโครงสร้างหลักในการสร้างสรรค์
เนื่องจากความศรัทธาเป็นสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจภายในของมนุษย์ เปรียบเสมือนเวลาเราบูชาพระพุทธรูป
ที่วัดที่เกิดจากความศรัทธาเมื่ออยู่ที่อยู่อาศัยของเราก็จะต้องมีพระพุทธรูปขนาดเล็กพร้อมโต๊ะหมู่
บูชาไว้ที่บ้านเช่นกัน 
 
         ขั้นตอนการท างาน เมื่อได้รูปแบบขนาดเล็กที่ต้องการน าเสนอเป็นผลงานประติมากรรม
แล้วจึงท าการร่างขยายแบบผลงานโดยก าหนดขนาดของชิ้นงานดังน้ี 
 ชิ้นที่ ๑   “ทรงพระราชทาน”  มีขนาดอยู่ที่ ๘๑ X ๘๑ X ๑๓๕ เซนติเมตร  
 ชิ้นที่ ๒  “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” มีขนาดอยู่ที่ ๘๑ X ๘๑ X ๑๖๒ เซนติเมตร  
 ชิ้นที่ ๓  “ปรัชญาอันประเสริฐ” มีขนาดอยู่ที่ มีขนาดอยู่ที่ ๘๑ X ๙๙ X ๒๓๔ เซนติเมตร 
 ชิ้นที่ ๔  “ศรัทธา”  มีขนาดอยู่ที่ ๔๕ X ๔๕ X ๗๒ เซนติเมตร 
 เมื่อท าการร่างแบบที่จะขยายเสร็จแล้วขึ้นโครงสร้างของรูปทรงด้วยเหล็กเส้นเล็ก ใหญ่
ตามความเหมาะสมกับขนาดของชิ้นงานแต่ละชิ้นจากนั้นท าการขึ้นโครงสร้างด้วยวัสดุ โฟม ปูน
ปลาสเตอร์ผสมใยมะพร้าว ปูนซีเมนต์ แล้วพอกทับด้วย ปูนต าสูตรของ จงัหวัดเพชรบุรี สาเหตุที่
เลือกใช้ปูนต าก็เนื่องมาจากวัสดุ “ปูนต า” เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์ผลงานใน
รูปแบบของผลงานประติมากรรมมาตั้งแต่โบราณ อีกทั้งวิธีการปฏิบัติงานก็ยังต้องค่อยๆ พอก
เพิ่มเติมทีละเล็กทีละน้อยเป็นการตอบสนองและเชื่อมโยงกับวิถีการท างานที่ตรงกับวิถีการท า
การเกษตร               
 



 

     

๓๑ 

 ขั้นตอนการท างานชิ้นที่ ๑ เร่ิมจากการร่างภาพตามขนาดที่ต้องการแล้วเชื่อมโครงเหล็ก
เพื่อรับน้ าหนักของดิน ขึ้นดิน ถอดพิมพ์ หล่อเป็นปูนปลาสเตอร์ผสมทราย พอกด้วยปูนต าอีกคร้ัง 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๒๕ ขั้นตอนที่ ๑ ร่างภาพตามขนาดที่ต้องการ 
 

 

 
 
ภาพที่ ๓-๒๖ ขั้นตอนที่ ๒ ปั้นขึ้นรูปด้วยดิน 



 

     

๓๒ 

 

 
 
ภาพที่ ๓-๒๗ ขั้นตอนที่ ๓ การถอดพิมพ์ 
 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๒๘ ขั้นตอนที่ ๔ การน าดินออกจากพิมพ์ 
 



 

     

๓๓ 

\  
 
ภาพที่ ๓-๒๙ ขั้นตอนที่ ๕ การหล่อและปั้นเพิ่มเติมด้วยปูนต า 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๓๐ ขั้นตอนที่ ๖ การตกแต่งรายละเอียดและลงสี เมื่อท าการปั้นเพิ่มเติมเรียบร้อยแล้ว 

ปั้นลวดลาย ลงสี 
 



 

     

๓๔ 

 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๓๑ ขั้นตอนการท างานชิ้นที่ ๒  ขั้นตอนที่ ๑  ร่างภาพตามขนาดที่ต้องการ 
 

 
 
 
ภาพที่ ๓-๓๒ ขั้นตอนที่ ๒ เชื่อมโครงเหล็กตามแบบ 



 

     

๓๕ 

 

 
 
ภาพที่ ๓-๓๓ ขั้นตอนที่ ๓ การอัดโฟมภายในโครงเหล็ก(ด้านหน้า) 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๓๔ ขั้นตอนที่ ๔ การอัดโฟมภายในโครงเหล็กด้านหลัง) 
 



 

     

๓๖ 

 
 
ภาพที่ ๓-๓๕ ขั้นตอนที่ ๕ การปั้นขึ้นรูปด้วยปูนซีเมนต์เก็บรายละเอียดด้วยปูนต า 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๓๖ ขั้นตอนที่ ๖ การปั้นลวดลาย ลงสี 
 
 ขั้นตอนการท างาน ชิ้นที่ ๒ เร่ิมจากการร่างภาพ ท าแบบจ าลอง ขึ้นโครงเหล็กกล่อง 
อัดโฟม ใช้ปูนซีเมนต์ฉาบทับ โฟม ปั้นตบแต่งด้วยปูนต า ลงสีทอง (ใช้สีทองเจือจางด้วยน้ า) ทาทับ
ในบริเวณเพิ่มเติม ในชิ้นที่ ๒  นี้ไม่ได้ใช้วิธีการปั้นขึ้นรูปด้วยดินเพราะการปั้นขึ้นรูปด้วยดินนั้นจะ
เสียระยะเวลาในการถอดพิมพ์แล้วต้องท าการหล่อชิ้นงานอีก 



 

     

๓๗ 

 

 
 
ภาพที่ ๓-๓๗ ขั้นตอนที่ ๑ การร่างภาพตามขนาด 
 
  

 
 
ภาพที่ ๓-๓๘ ขั้นตอนที่ ๒ การเชื่อมโครงเหล็กตามแบบร่าง 



 

     

๓๘ 

  

 
 
ภาพที่ ๓-๓๙ ขั้นตอนที่ ๓ การปั้นขึ้นรูปด้วยปูนปลาสเตอร์ผสมใยมะพร้าว 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๔๐ ขั้นตอนที่ ๔ การปั้นเก็บรายละเอียดด้วยปูนต า 
 



 

     

๓๙ 

 
 
ภาพที่ ๓-๔๑ ขั้นตอนที่ ๕ การปั้นลวดลาย ลงสี 
 
 ขั้นตอนการท างานชิ้นที่ ๓ ร่างภาพ ท าแบบจ าลอง เชื่อมโครงสร้างเหล็กกล่อง อัดโฟม 
ขึ้นโครงสร้างของชิ้นงานด้วยปูนปลาสเตอร์ผสมใยมะพร้าว เพิ่มผิวงานด้วยปูนต า ลงสีทอง 
 
 
 
 



 

     

๔๐ 

 
 
ภาพที่ ๓-๔๒ ขั้นตอนที่ ๑  การร่างภาพตามขนาด 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๔๓ ขั้นตอนที่ ๒  การตัดแบบไม้ประกอบโครงสร้าง 
 



 

     

๔๑ 

 
 
ภาพที่ ๓-๔๔ ขั้นตอนที่ ๓ การประกอบโครงสร้างไม้ 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๔๕ ขั้นตอนที่ ๔ ปั้นขึ้นรูปด้วยปูนต า 
 



 

     

๔๒ 

 
 
ภาพที่ ๓-๔๖ ขั้นตอนที่ ๕ ปั้นเพิ่มเติมและเก็บรายละเอียดด้วยปูนต า 
 

 
 
ภาพที่ ๓-๔๗ ขั้นตอนที่ ๖ การปั้นลวดลาย ลงสี  ปั้นเพิ่มเติมด้วยปูนต าสีแดง ลงสีทอง 
 
 ขั้นตอนการท างานชิ้นที่ ๔ แบบจ าลอง ร่างภาพ เน่ืองจากผลงานชิ้นนี้มีขนาดไม่ใหญ่
มากโดยมีขนาดอยู่ที่ ๔๕ X ๔๕ X ๗๒ เซนติเมตร ขึ้นโครงสร้างด้วยวิธีการท าแบบไม้อัดขนาด



 

     

๔๓ 

ความหนา ๑๐ มิลลิเมตร (รูปที่ ๔๑) ประกอบแบบไม้ตามโครงสร้างของรูปทรง (รูปที่  ๔๒) 
เพิ่มปริมาตรตามแบบด้วยปูนต าได้เลย เก็บรายละเอียด ลงสีทอง 
 



  

บทที ่๔ 
การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 
 ผลงาน หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงสู่การสร้างสรรค์ประติมากรรมชุดนี้ เป็นการ
สร้างสรรค์ที่มีเร่ืองราวและเนื้อหามาจากความศรัทธาที่มีต่อพระราชกรณีกิจที่ในหลวงรัชกาลที่ ๙ 
ที่ได้ทรงปฏิบัติด้วยความรักและห่วงใยราษฎรของพระองค์อย่างมุ่งมั่น ตั้งพระราชหฤทัย และ
พากเพียร ทรงเป็นต้นแบบในการประพฤติตนเป็นตัวอย่างให้แก่พสกนิกรและเป็นพระมหา
กรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ โดยการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมที่ได้น้อมน าเอาโครงการ
ต่างๆที่พระองค์ได้ทรงคิดค้นไว้รวบรวมเป็นหลักการในการด าเนินชีวิตให้บังเกิดความสุข อย่าง
พอเพียง ยั่งยืน และพัฒนาคุณภาพชีวิตไปพร้อมๆกันกับการท าการเกษตร มาถ่ายทอดเป็นผลงาน
ประติมากรรมลอยตัวที่สื่อเน้ือหาของหลักปรัชญาเศรษฐกิจ ซึ่งในการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์
สามารถแบ่งออกได้ดังนี้ 
 ๑. การวิเคราะห์ทัศนธาตุ 
 ๒. การวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรง 
 ๓. การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน 
 ๔. การวิเคราะห์คุณค่าและการแสดงออก 
 ๕. การวิเคราะห์การใช้วัสดุ และวิธีการ 
 ๖. การวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

การวิเคราะห์ทัศนธาต ุ
 ทัศนธาตุ (Visual Elements) คือสิ่งที่เป็นปัจจัยของการมองเห็น ได้แก่ เส้น น้ าหนัก ที่ว่าง 
รูปทรง สีและพื้นผิว (ชลูด นิ่มเสมอ. ๒๕๓๑ : ๒๘๔) ในการสร้างสรรค์ประติมากรรมชุดนี้ มีการ
ใช้ทัศนธาตุทางประติมากรรมที่ส าคัญ คือ รูปทรง เส้น ระนาบ  พื้นผิว โดยมีรายละเอียดดังนี้   
 ๑. รูปทรง (Form) คือส่วนที่เป็นรูปธรรมของงานศิลปะ ด้วยรูปทรงเพียงส่วนเดียว
ศิลปินสามารถสื่อความหมายได้อย่างสมบูรณ์ (ชลูด นิ่มเสมอ. ๒๕๓๑ : ๒๐๙) ในการสร้างสรรค์
ประติมากรรมชุดนี้รูปทรงที่ใช้เป็นรูปทรงที่มาจาก หยดน้ า(ใช้แทนหยดพระเสโท)  ส่วนประกอบ
ของสถาปัตยกรรมทางศาสนา และรูปทรงของอักษรตัวเลขไทย รูปทรงดังกล่าวเป็นรูปทรงที่มี
ความเชื่อมโยงกับเน้ือหาและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ ซึ่งอธิบายความหมายเชิงสัญลักษณ์
ได้ดังนี้ 



                                                                                                                                                                  

    

๔๕ 

 
 
ภาพที่ ๔-๑ ภาพหยดพระเสโทของในหลวง รัชการที่ ๙ 
ที่มา : http://lifestyle.campus-star.com/knowledge/43777.html (วันที่ ๑๘ พฤษภาคม ๒๕๖๐) 
  

 
 
ภาพที่ ๔-๒ ภาพส่วนประกอบสถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธ 
ที่มา : http://www.arjarnkai.com/jquery/lightbox/laithai2.html (วันที่ ๑๘ พฤษภาคม ๒๕๖๐) 



                                                                                                                                                                  

    

๔๖ 

 
  
ภาพที่ ๔-๓ ส่วนประกอบสถาปัตยกรรมทางศาสนา 
ที่มา : http://2g.pantip.com/cafe/gallery/topic/G11859001/G11859001-40.jpg  

(วันที่ ๑๘ พฤษภาคม ๒๕๖๐) 
 
  ๑.๑ แรงบันดาลใจจากรูปทรง หยดน้ า จากรูปที่ประชาชนเห็นจนชินตาทั้งปฏิทิน 
ตามสื่อต่างๆคือรูปที่ในหลวงทรงงานจนพระเสโทไหลและสิ่งนี้เองท าให้เกิดแรงบันดาลใจในการ
น ารูปทรงหยดน้ ามาใช้เป็นโครงสร้างหลักและพระราชกรณีกิจทั้งหลายล้วนทรงท าเพื่อประชาชน
ส่วนรวมโดยทรงท าเป็นโครงการต่างๆซึ่งเมื่อน าโครงการต่างๆนั้นมาวิเคราะห์แยกเป็นข้อและ
ปฏิบัติตามก็จะประสบผลเปรียบเสมือนการปฏิบัติธรรมจึงเป็นแรงบันดาลใจต่อมาให้น ารูปทรง
ของอักษรตัวเลขไทยกับส่วนประกอบของสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนามาร่วมเป็นรูปทรงหลัก 
  ๑.๒ แนวความคิดจากรูปทรง จากแรงบันดาลใจจากรูปทรงท าให้เกิดการการแทน
ค่าเป็นสัญลักษณ์เพื่อสื่อความหมายดังนี้ 
   ๑.๒.๑ รูปทรงหยดน้ าใช้เป็นสัญลักษณ์แทนค่าหยาดพระเสโทจากความวิริยะ 
อุตสาหะของในหลวง   รัชกาลที่ ๙ ที่ทรงพระราชกรณีกิจในการทรงงานเพื่อองค์ความรู้ในการ
ด ารงชีวิตตามวิถีการเกษตรอย่างพอเพียงเพื่อเป็นแบบอย่างให้พสกนิกรได้น าไปใช้เพื่อพัฒนา
คุณภาพชีวิต 
 



                                                                                                                                                                  

    

๔๗ 

   ๑.๒.๒ รูปทรงของต้นไม้ใหญ่ที่ได้ถูกลดทอนให้เหลือเพียงรูปทรงอย่างง่ายๆ 
   ๑.๒.๓ รูปทรงส่วนประกอบสถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธเป็นสัญลักษณ์แทน
พระราชด ารัสของในหลวงรัชกาลที่ ๙ ที่เปรียบได้กับธรรมะที่ประชาชนจะได้รับจากวัด จึงได้
น าเอารูปทรงส่วนประกอบสถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธเข้ามาเป็นสื่อในการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรม 
   ๑.๒.๔ รูปทรงอักษรตัวเลขไทยจ านวน ๙ ตัวเป็นสัญลักษณ์แทนหลักการทั้ง ๙ 
หลักที่จะน าไปสู่วิถีชีวิตที่พอเพียงของประชาชน 
 
  ๑.๓  การก าหนดรูปทรง การก าหนดต าแหน่งการใช้รูปทรงต่างๆที่น ามาใช้
ประกอบการออกแบบผลงานประติมากรรม  
   ๑.๓.๑  รูปทรงหยดน้ า ปรากฏอยู่ทางด้านบนสุดของทุกชิ้นงานเนื่องจากใช้แทน
ค่าสิ่งที่ประชาชนทุกคนจะได้รับ คือ ความรัก ความห่วงใยที่ในหลวงทรงพระราชทานให้แก่
ประชาชนทุกๆคน ทุกเชื้อชาติ ทุกศาสนา 
   ๑.๓.๒ รูปทรงของต้นไม้ใหญ่ที่ได้ถูกลดทอนให้เหลือเพียงรูปทรงอย่างง่ายๆ 
ก าหนดเป็นรูปทรงหลักของประติมากรรม 
   ๑.๓.๓ รูปทรงส่วนประกอบสถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธใช้ตามต าแหน่งการ
วางของรูปทรง เช่นรูปทรงช่อฟ้าอยู่ด้านบนแต่อยู่ใต้รูปทรงหยดน้ า ,รูปทรงเสาย่อมุมอยู่ด้านล่าง
เหนือฐาน 
   ๑.๓.๔ รูปทรงอักษรตัวเลขไทยจ านวน ๙ ตัวใช้แทนการอธิบายเนื้อหาของรายระ
เอียดภายในอยู่ภายในรูปทรงหลัก 
 
 ๒.  เส้น (Line) เป็นทัศนธาตุที่อยู่ในงานประติมากรรมท าหน้าที่สร้างขอบเขตและ
โครงสร้าง โดยมีการใช้เส้นที่ส าคัญเพื่อสื่อความรู้สึกดังนี้ 
          ๒.๑ เส้นตรงให้ความรู้สึกที่มั่นคงแข็งแรง และมุ่งมั่น 
            ๒.๒ เส้นโค้งให้ความรู้สึกเคลื่อนที่ช้า สม่ าเสมอ 
              ๒.๓ เส้นลักษณะเป็นคลื่นในแนวดิ่งให้ความรู้สึกการกระท าอย่างต่อเน่ือง 
              ๒.๔ เส้นลักษณะเป็นคลื่นในแนวราบการแผ่ขยาย การกระจายออกไป 
 
 
  



                                                                                                                                                                  

    

๔๘ 

 

 
 
ภาพที่ ๔-๔ รูปผลงานชิ้นที่ ๑ “ทรงพระราชทาน 
 
 ผลงานชิ้นที่ ๑ “ทรงพระราชทาน” รูปหยดน้ ามาเป็นโครงสร้างหลักโดยมีรูปทรงของมือ
ที่มีลักษณะรองรับจากเบื้องสูงมาประกอบเป็นส่วนล่างของโครงสร้างชิ้นงานลักษณะของเส้น
โครงสร้างเป็นเส้นโค้งในแนวดิ่งท าให้เกิดความรู้สึกถึงความมีน้ าหนักของคุณค่ารูปทรงที่อยู่
ภายในโครงสร้างหลักนั้นส่วนฐานเป็นเส้นโค้งออกสร้างความรู้สึกแผ่ขยาย 
 



                                                                                                                                                                  

    

๔๙ 

 
 
ภาพที่ ๔-๕ รูปผลงานชิ้นที่ ๒ “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” 
 
 ผลงานชิ้นที่ ๒ “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” โครงสร้างหลักมีลักษณะเป็นเส้นตรงในแนวด่ิงท า
ให้เกิดความรู้สึกแข็งแรง หนักแน่น และมั่นคงส่วนกลางใช้ลักษณะเส้นโค้งมาบรรจบกันจน
กลายเป็นรูปทรงกลมท าหน้าที่ก าหนดขอบเขตและเป็นการเน้นเนื้อหาของหลักปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงที่ได้วิเคราะห์เป็นหลักจ านวน ๙ ประการ 
 



                                                                                                                                                                  

    

๕๐ 

 
 
ภาพที่ ๔-๖ รูปผลงานชิ้นที่ ๓ “ปรัชญาอันประเสริฐ” (ด้านหน้า) 
 
 ผลงานชิ้นที่ ๓ “ปรัชญาอันประเสริฐ” โครงสร้างหลักมีลักษณะเป็นเส้นตรงในแนวดิ่ง
ท าให้เกิดความรู้สึกแข็งแรง หนักแน่น และมั่นคงส่วนกลางใช้ลักษณะเส้นโค้งมาบรรจบกันจน
กลายเป็นรูปทรงกลมท าหน้าที่ก าหนดขอบเขตและเป็นการเน้นเนื้อหาของหลักปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงที่ได้วิเคราะห์เป็นหลักจ านวน ๖ ประการที่เป็นหลักการพื้นฐานเพื่อความพอเพียง 
 
 



                                                                                                                                                                  

    

๕๑ 

 
 
ภาพที่ ๔-๗ รูปผลงานชิ้นที่ ๓ “ปรัชญาอันประเสริฐ” (ด้านหลัง) 
 
 ด้านหลังของผลงานชิ้นที่ ๓ มีโครงสร้างหลักเหมือนด้านหน้า มีเพิ่มเติมหลักเพื่อการ
พัฒนาคุณภาพชีวิตอีก ๓ ประการ โดยเนื้อหาของหลัก ๓ ประการออกแบบผสมอยู่กบตัวเลขไทย
คือตัวเลข ๗ ๘ ๙ บรรจุอยู่ภายในรูปทรงของเส้นโค้งที่บรรจบกันเป็นรูปทรงใบโพธิ์ 
 



                                                                                                                                                                  

    

๕๒ 

 
 
ภาพที่ ๔-๘ รูปผลงานชิ้นที่ ๔ “ศรัทธา” 
 
 ผลงานชิ้นที่ ๔ “ศรัทธา” การใช้โครงสร้างยังคงใช้เส้นตรงและโค้งเล็กน้อยในแนวด่ิง
ประกอบกันเป็นรูปทรงสามเหลี่ยมสร้างให้เกิดความรู้สึกสูงส่งมีคุณค่าเพื่อน าไปสู่ความศรัทธา 
 
 ๓. ระนาบ (Plane) เป็นทัศนธาตุทางประติมากรรมที่ใช้ในส่วนของการเน้นรายละเอียด
เน้ือหา และเร่ืองราวที่ส าคัญที่อยู่ภายในโครงสร้างหลักของประติมากรรม โดยมีระนาบ ๓ รูปแบบ
คือ 
  ๓.๑ ระนาบแบบแป้นกลม 
  ๓.๒ ระนาบรูปใบโพธิ์ 
  ๓.๓ ระนาบรูปสามเหลี่ยม 
 



                                                                                                                                                                  

    

๕๓ 

 
 

ภาพที่ ๔-๙ ระนาบแบบแป้นกลม 
 

 ระนาบแบบแป้นกลม น ามาจากรูปร่างของทรงพุ่มไม้ใหญ่ท าเป็นระนาบ ระนาบรูปใบ
โพธิ์ และระนาบรูปสามเหลี่ยม ระนาบใบผลงานประติมากรรมชุดนี้ ที่ท าหน้าที่เน้นเนื้อหาที่บรรจุ
อยู่ภายในตัวเลขและเป็นระนาบที่ท าให้ตัวเลขมีความโดดเด่นยิ่งขึ้น 
 

 
 
ภาพที่ ๔-๑๐ ระนาบรูปใบโพธิ์ 



                                                                                                                                                                  

    

๕๔ 

 
  
ภาพที่ ๔-๑๑ ระนาบรูปสามเหลี่ยม 
 
 ๔. พื้นผิว (Texture) เป็นทัศนธาตุที่ปรากฏในผลงานประติมากรรมชุดนี้ร่องรอยที่สร้าง
ให้เกิดรูปแบบของพื้นผิวเพื่อต้องการเปรียบเทียบกับวิถีชีวิตผู้ที่ได้น าแนวทางของความพอเพียงไป
ใช้ในชีวิตประจ าวันคือการท ากระท าสิ่งที่ดีงาม เป็นสุขซ้ าๆอย่างสม่ าเสมอ 
 

การวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรง 
 
 การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดนี้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องโดยเฉพาะโครงสร้าง
หลักของประติมากรรมซึ่งมีความแต่ต่างกันแต่ได้สอดแทรกแนวความคิดที่มีความสัมพันธ์
เชื่อมโยงกันซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 



                                                                                                                                                                  

    

๕๕ 

 ๑. ผลงานชื่อ: “ทรงพระราชทาน” 
 

 
 
ภาพที่ ๔-๑๒ การวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรงในผลงาน “ทรงพระราชทาน” 
 
          ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้โครงสร้างหลักประกอบด้วยรูปทรงของหยดน้ าสองหยด หยดแรก
ที่อยู่ด้านบนมีขนาดเล็กเปรียบเสมือนหยดพระเสโทของในหลวงรัชกาลที่ ๙ หยดน้ าใหญ่ด้านล่าง
เป็นผลมาจากความวิริยะ มุ่งมั่น ทุ่มเท บากบั่นพระวรกายและความคิด ค้นคว้าทดลองจนประสบ
ผลส าเร็จแล้วจึงทรงพระราชทานให้แก่ประชาชนทุกคน 
 
 
 
 
 
 
 
 



                                                                                                                                                                  

    

๕๖ 

 ๒. ผลงานชื่อ: “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” 
 

 
  
ภาพที่ ๔-๑๓ การวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรงในผลงาน “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” 
 
 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้มีโครงสร้างหลักที่คลี่คลายมาจากรูปทรงของต้นไม้ใหญ่ด้านบน
ยังคงเป็นหยดน้ าส่วนต่อมาเป็นส่วนพุ่มไม้ใหญ่ภายในประกอบด้วยเนื้อหาของหลักปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงโดยมีส่วนกลางซึ่งเป็นล าต้นของต้นไม้ใหญ่ที่น ารูปแบบของเสาย่อมุมของ
สถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธมาประกอบกับรูปทรงของมือที่รองรับส่วนของฐานด้านล่างมีการใช้
ลักษณะบานที่แผ่ออกแสดงออกถึงการแผ่ขยายต่อเนื่องไป 
 
 
 
 
 
 
 



                                                                                                                                                                  

    

๕๗ 

 ๓. ผลงานชื่อ: “ปรัชญาอันประเสริฐ” 
 

 
  
ภาพที่ ๔-๑๔ การวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรงในผลงาน “ปรัชญาอันประเสริฐ” 
 
 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้โครงสร้างหลักยังคงเป็นต้นไม้ใหญ่สิ่งที่มีการพัฒนาคือส่วนบน
จะมีการแตกยอดก่อเกิดเป็นใบที่มีลักษณะงดงามและแข็งแรงส่วนพุ่มยังคงรูปแบบเดิมแต่มีการ
พัฒนาการเพิ่มเติมคือด้านหน้าของชิ้นงานจะมีเนื้อหาอยู่เพียง ๖ หลักการโดยมีพญานาคซึ่งได้น า
รูปทรงมาจากเสาค้ ายันส่วนชายหลังคาของสถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธ(คันทวย) มาประกอบกับ
ล าต้นซึ่งคงเป็นเสาย่อมุมที่มีส่วนล่างขยายออก ส่วนด้านหลังมีเนื้อหาอีก๓หลักการประกอบอยู่
ภายในบริเวณส่วนล าต้นมีพญานาคที่ลดทอนรายละเอียดให้มีความเรียบง่ายขึ้นแต่เพิ่มเป็นพญานาค
อยู่ทั้งสองด้าน 
 



                                                                                                                                                                  

    

๕๘ 

 
 
ภาพที่ ๔-๑๕ การวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรงในผลงาน “ปรัชญาอันประเสริฐ”(ด้านหลัง) 
 
 ทั้งนี้การเปลี่ยนแปลงของรูปทรงพญานาค(คันทวย) เปรียบเสมือนการพัฒนาการจาก
หลัก ๑-๖ ประการที่เป็นหลักตั้งต้นของความพอเพียงส่วนหลักการที่ ๗-๙ เป็นหลักการเป็น
หลักการที่เพิ่มเติมเพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิตเพื่อความพอเพียงที่สมบูรณ์ 
 



                                                                                                                                                                  

    

๕๙ 

 ๔. ผลงานชื่อ: “ศรัทธา” 
 

 
 
ภาพที่ ๔-๑๖ การวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรงในผลงาน “ศรัทธา” 
 
 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้โครงสร้างหลักของรูปทรงมีที่มาจากส่วนหลังคาของ
สถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธเน่ืองจากเป็นส่วนที่สูงที่สุดของสถานที่เผยแผ่หลักธรรมค าสอน
ต่างๆ เพื่อให้มนุษย์ด ารงชีวิตได้อย่างมีความสุขเช่นเดียวกับหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
ส่วนกลางของรูปทรงด้านหน้าเป็นรูปใบโพธิ์ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการตรัสรู้ของพระสัมมาพุทธ
เจ้าเปรียบได้กับการบรรลุเป้าหมายสูงสุดของการด ารงชีวิตโดยอาศัยหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง
เป็นเสมือนแสงที่ส่องน าทางให้กับมนุษย์ในการด ารงชีวิตด้านหลังเป็นรูปของหน้าบันซึ่งเป็น
ต าแหน่งที่บ่งบอกถึงเร่ืองราว เน้ือหาสถานที่นั้นๆหรือบ่งบอกในตอนที่มีความส าคัญแก่ผู้คน ส่วน
ด้านล่างของรูปทรงยังคงประกอบด้วยรูปทรงที่ลดทอนมาจากพญานาคโดยก าหนดให้หันด้านหน้า
ออกเพื่อพ่นน้ าให้แผ่กระจายออกไปให้ทั่วทุกถิ่นที่ 
 
 
 
 



                                                                                                                                                                  

    

๖๐ 

การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน 
 การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงานประติมากรรม “หลกัปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงสู่
การสร้างสรรค์ประติมากรรมเป็นการวิเคราะห์ผลงานรวม ๔ ชิ้นซึ่งมีความส าคัญต่อการพัฒนา
แนวความคิดอย่างต่อเน่ืองโดยการวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงานแยกออกเป็นความเป็นเด่น 
(Dominance)   ความเป็นรอง(Subordination)   และเอกภาพ(Unity) โดยมีรายละเอียดในการ
วิเคราะห์องค์ประกอบของประติมากรรมดังนี้ 
 

 
 
ภาพที่ ๔-๑๗ การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน “ทรงพระราชทาน” 
 
 ๑. การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน: “ทรงพระราชทาน” 
  แนวคิด : หยดน้ าเป็นต้นก าเนิดของทุกๆสรรพสิ่ง เป็นสัญลักษณ์ของการด ารงอยู่ของ
ชีวิต เปรียบการให้น้ าก็คือให้ชีวิตยิ่งเป็นน้ าพระราชหฤทัยของในหลวงรัชกาลที่ ๙ ย่อมเป็นคุณ
อย่างอเนกอนันต์ 
 ๒. การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน “ทรงพระราชทาน” 
  ๒.๑ ความเป็นเด่น (Dominance) จากแนวความคิดที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับหลักปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงจึงก าหนดรูปทรงของน้ าโดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นน้ าพระราชหฤทัยของในหลวง
รัชกาลที่ ๙  จึงจัดให้เป็นรูปทรงหลักและรูปทรงที่มีความเด่นซึ่งในผลงานประติมากรรมชิ้นนี้ได้



                                                                                                                                                                  

    

๖๑ 

ก าหนดให้มี ๒ รูปและมีขนาดแตกต่างกันเพื่อสื่อถึงการแผ่ขยายออกของน้ าจากหยดเล็กๆ เป็นหยด
น้ าขนาดใหญ่ที่เปี่ยมไปด้วยหลักการเพื่อประโยชน์สุขของประชาชน 
              ๒.๒ ความเป็นรอง (Subordination)ประติมากรรมชิ้นนี้มีรูปทรงส่วนของความเป็น
เด่นคือรูปทรงของหยดน้ าที่เป็นสัญลักษณ์แทนหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงดังนั้นจึงมีรูปทรงที่
เป็นส่วนของความเป็นรองเป็นรูปทรงของมือที่แสดงอาการรองรับหลักปรัชญาที่ยิ่งใหญ่ 
  ๒.๓ เอกภาพ (Unity)ประติมากรรมชิ้นนี้มีความเป็นเอกภาพจากการประสาน
สัมพันธ์ของรูปทรงต่างชนิดกันโดยความสัมพันธ์ทางด้านเนื้อหาคือการให้และการรับ  
 

 
 
ภาพที่ ๔-๑๘ การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” 
 
 ๓. การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน: “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” 
  แนวคิด : ต้นไม้ใหญ่ก่อก าเนิดจากน้ าจนเติบใหญ่กลายเป็นแหล่งบริบาลพืชและสัตว์
น้อยใหญ่อีกอเนกอนันต์อีกทั้งเป็นเสมือนคลังที่รวบรวมความรู้อันอุดมด้วยภูมิปัญญาที่ผู้ต้องการ
ศึกษาได้น าไปใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์สุขแก่ตนเอง สังคมและสภาพแวดล้อม 
 
 



                                                                                                                                                                  

    

๖๒ 

 ๔. การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน: “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” 
  ๔.๑ ความเป็นเด่น (Dominance) ในผลงานชิ้นนี้ความเป็นเด่นของงานจะอยู่ที่
ตัวอักษรเลขไทยเน่ืองจากขนาดของรูปทรงแต่ละตัวและเมื่อครบตามจ านวนหลักการก็จะสามารถ
เห็นได้อย่างชัดเจนทั้งนี้เพราะในงาน “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” ต้องการสื่อเน้ือหาของหลักปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงที่ได้เกิดขึ้นเพื่อให้ประชาชนได้น้อมน าไปใช้เพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิตให้พอเพียง
เติบโต ยั่งยืนต่อไป 
  ๔.๒ ความเป็นรอง (Subordination) ส่วนองค์ประกอบของรูปทรงในผลงานชิ้นนี้คือ
ส่วนที่เป็นรูปมือที่ได้ลดทอนให้เหลือเพียงนิ้วหัวแม่มือซึ่งรวมรูปทรงกับรูปทรงของสถาปัตยกรรม
ทางพุทธศาสนาส่วนที่เป็นเสาย่อมุมเพื่อใช้เป็นรูปทรงแทนความเป็นล าต้นของต้นไม้ใหญ่เปรียบ
ดั่งการก าเนิด เติบโตอย่างมั่นคงแข็งแรงและยั่งยืนสืบต่อไป 
  ๔.๓ เอกภาพ (Unity) ในผลงานประติมากรรมชิ้นนี้มีความเป็นเอกภาพด้วย
ความสัมพันธ์กับของเนื้อหากับโครงสร้างหลักของรูปทรงท าให้รู้สึกรับรู้ได้ถึงความสงบร่มเย็นที่
ได้มองเห็นรูปทรงที่มีลักษณะเหมือนต้นไม้ใหญ่ที่เติบโตและแผ่ขยายองค์ความรู้ในหลักปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียง อย่างมั่นคงแข็งแรง 
 

 
 
ภาพที่ ๔-๑๙ การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน “ปรัชญาอันประเสริฐ” 
 



                                                                                                                                                                  

    

๖๓ 

 ๕. การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน: “ปรัชญาอันประเสริฐ” 
  แนวคิด: ทุกสรรพสิ่งเมื่อได้ก่อก าเนิด เติบใหญ่แล้ว ยิ่งเมื่อได้สั่งสม องค์ความรู้
ประสบการณ์ ในการปฏิบัติตนในวิถีแห่งหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงนั้นแล้วก็จะมีจิตใจอันเป็น
สุขในความพอเพียง ยั่งยืน และพัฒนาคุณภาพชีวิตไปพร้อมๆกันกับสมาชิกในครอบครัว ชุมชน
และสังคมแผ่ขยายจากครอบครัว หมู่บ้าน อ าเภอ จังหวัด จนไปถึงประเทศ เมื่อนั้นความสุขก็จะ
บังเกิดขึ้นในประเทศและยังคงแผ่ขยายต่อไป นี้คือที่มาของผลงาน  “ปรัชญาอันประเสริฐ” 
 ๖. การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน: “ปรัชญาอันประเสริฐ” 
  ๖.๑ ความเป็นเด่น (Dominance) ผลงานชิ้นนี้ความเป็นเด่นจะอยู่ที่รูปทรงภายใน
โครงสร้างหลักทุกๆรูปทรง คือรูปทรงอักษรตัวเลขไทยที่ประกอบกันอยู่ภายในทั้งด้านหน้า 
ด้านหลัง  รูปทรงในส่วนที่เป็นล าต้นซึ่งประกอบด้วยรูปทรงของสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนา 
(เสา) รวมกับรูปทรงของส่วนประกอบสถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธที่เป็นรูปพญานาคซึ่งมีที่มามา
จากเสาค้ ายันชายหลังคา(คันทวย) เหตุนี้ท าให้ประติมากรรมชิ้นนี้จึงมีองค์ประกอบของรูปทรงที่มี
ความเป็นเด่นอยู่หลายรูปทรง 
  ๖.๒ ความเป็นรอง (Subordination) ผลงานประติมากรรมชิ้นนี้มีส่วนรูปทรงที่มี
ความเป็นรองคือส่วนของรูปทรงในส่วนยอดที่มีลักษณะเป็นใบไม้ที่มีลวดลายเพิ่มเติม กับส่วนที่
เป็นรูปทรงของส่วนประกอบสถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธที่ประดับอยู่ทุกส่วนของผลงาน
ประติมากรรม 
  ๖.๓ เอกภาพ (Unity) ผลงานประติมากรรมชิ้นนี้มีองค์ประกอบที่มีความเป็น
เอกภาพจากการผสานกันทั้งด้านเนื้อหา โครงสร้างหลัก และส่วนประกอบท าให้ประติมากรรมชิ้น
นี้แสดงออกซึ่งพลังที่เป็นสิ่งยึดเหน่ียวจิตไปผู้คนให้ปฏิบัติตามหลักปรัชญาอันประเสริฐน้ี 
 



                                                                                                                                                                  

    

๖๔ 

 
 
ภาพที่ ๔-๒๐ การวิเคราะห์องค์ประกอบของรูปทรงในผลงาน “ศรัทธา” 
 
 ๗. การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน: “ศรัทธา” 
  แนวคิด:ผลงานประติมากรรมชิ้นนี้มีรูปทรงที่เรียบง่ายท าให้เกิดความรู้สึกสงบร่มเย็น
และเป็นสุขเหตุจากเมื่อกระท าสิ่งใดๆที่เป็นประโยชน์สุขของครอบครัว สังคม และประเทศชาติสิ่ง
นั้นเมื่อท าอย่างต่อเนื่องสม่ าเสมอก็เกิดความ ปีติ ขึ้นภายในจิตใจของผู้ประพฤติปฏิบัติน้ันจน
กลายเป็นความศรัทธาในที่สุด 
 ๘. การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน: “ศรัทธา” 
  ๘.๑ ความเป็นเด่น (Dominance)ผลงานประติมากรรมชิ้นนี้มีรูปทรงในส่วนความ
เป็นเด่นคือรูปทรงของโครงสร้างหลักซึ่งเป็นรูปทรงที่ปรับมาจากส่วนหลังคาของสถาปัตยกรรม
ทางศาสนาพุทธเน่ืองจากภายในวัดเป็นสถานที่ซึ่งท าให้ผู้คนบังเกิดความปีติภายในจิตใจส่วนของ
หลังคาวัดก็ท าให้เกิดความร่มเย็นเป็นสุขจึงท าให้คนได้ย้อนกลับไปมองถึงเหตุที่มาซึ่งความปีติน้ัน 
  ๘.๒ ความเป็นรอง (Subordination)ผลงานประติมากรรมชิ้นนี้ในส่วนความเป็นรอง
ก็จะเป็นรูปทรงภายในซึ่งประกอบไปด้วยรูปทรงใบโพธิ์ และรูปทรงอักษรตัวเลขไทยเน่ืองจาก
รูปทรงที่กล่าวนี้สะท้อนถึงกิจกรรมตามหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเป็นเนื้อหาที่ได้ปฏิบัติมาแล้ว
อย่างสม่ าเสมอจนกลายเป็นความศรัทธาในที่สุด 



                                                                                                                                                                  

    

๖๕ 

  ๘.๓ เอกภาพ (Unity)ผลงานประติมากรรมชิ้นนี้มีองค์ประกอบที่มีความเป็นเอกภาพ
จากการผสานกันทางด้านเน้ือหา โครงสร้างหลัก ส่งผลให้เกิดความรู้สึกถึงความสุขที่ได้ท าในสิ่งที่
เชื่อมั่นในการพัฒนาคุณภาพชีวิตตามอย่างหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงที่ในหลวงรัชกาลที่ ๙ 
ทรงพระราชทานให้พสกนิกรได้น าไปใช้พัฒนาคุณภาพชีวิตด้วยความศรัทธาอย่างเปี่ยมล้นอยู่
ภายในใจ 
 

การวิเคราะห์คุณค่าและการแสดงออก 

 จากการศึกษาและวิเคราะห์ ทัศนธาตุ โครงสร้าง องค์ประกอบของผลงานท าให้แนวคิด
และการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมมีการพัฒนาขึ้นตามล าดับอย่างต่อเน่ืองในส่วนของคุณค่า
และการแสดงออกของผลงานประกอบด้วย เร่ือง แนวเร่ือง เนื้อหา ซึ่งมีความเกี่ยวข้องเชื่อมโยง
สามารถวิเคราะห์ได้ดังนี้ 
 ๑. เร่ือง เป็นเร่ืองราวเกี่ยวกับหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงกับการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรม 
 ๒. แนวเร่ือง แสดงให้เห็นถึงหลักการของการน าไปสู่การบรรลุเป้าหมายตามหลัก
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ให้คุณค่าถึงขั้นตอนกระบวนการของการวิเคราะห์ข้อมูลแล้วน าเสนอตาม
แนวทางการแสดงออกทางประติมากรรมโดยใช้สัญลักษณ์ การออกแบบรูปทรง แทนค่าขั้นตอน
ของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง และความสัมพันธ์กันระหว่างเนื้อหากับหลักปรัชญาฯจน
ก่อให้เกิดความรู้สึกที่ดีในการถ่ายทอดองค์ความรู้ที่ได้จากการวิเคราะห์หลักปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงกับการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมร่วมสมัย  
 รูปทรงที่สร้างสรรค์ขึ้นในแต่ละผลงานมีการก าหนดโครงสร้างและองค์ประกอบ
แตกต่างกันตามการพัฒนาการจากแนวความคิด โดยเน้นเรื่องราวที่ได้ศึกษาและวิเคราะห์กับการใช้
รูปทรงเป็นสัญลักษณ์ซึ่งแบ่งผลงานเป็น ๔ชิ้น คือ 
 ๑. ผลงานชิ้นที่ ๑ “ทรงพระราชทาน” ผลงาน ชิ้นนี้ก าหนดให้จุดเด่นเป็นรูปทรงของ
หยดน้ าเพื่อแทนค่า พระเสโทของในหลวงรัชกาลที่ ๙ ที่ทรงมีน้ าพระหฤทัย ห่วงใยชีวิตความ
เป็นอยู่ของราษฎร ทรงมุ่งมั่น ตรากตร าพระวรกายทั้งร่างกายและสติปัญญา คิด ศึกษา ค้นคว้าข้อมูล 
ทดลองปฏิบัติจนประสบความส าเร็จซึ่งต้องใช้ระยะเวลาอันยาวนานกว่าจะประสบผลแล้วจึงทรง
พระราชทานองค์ความรู้นั้นให้แก่ราษฎรนับว่าเป็นพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ 
 ๒. ผลงานชิ้นที่ ๒ “ก่อก าเนิด เติบใหญ่” ผลงานชิ้นนี้ก าหนดให้จุดเด่นเป็นรูปทรงของ
ต้นไม้ใหญ่ที่ถูกลดทอนรูปทรงส่วนรายละเอียดของกิ่งก้านแล้วน าเนื้อหาจากการศึกษาหลักปรัชญา



                                                                                                                                                                  

    

๖๖ 

เศรษฐกิจพอเพียงมาสอดแทรกในการออกแบบสัญลักษณ์โดยใช้อักษรตัวเลขไทยมาเป็นสื่อเพื่อให้
เกิดความงามทางด้านรูปทรงที่บ่งบอกถึงหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
 ๓. ผลงานชิ้นที่ ๓ “ปรัชญาอันประเสริฐ” ผลงานชิ้นนี้ก าหนดให้จุดเด่นของรูปทรง
ยังคงเป็นต้นไม้ใหญ่กับอักษรตัวเลขไทยมีการเพิ่มเติมรายละเอียดโดยการน าเอาส่วนประกอบของ
รูปทรงจากสถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธมาเสริมให้เห็นถึงคุณค่าขององค์ความรู้ตามหลักปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียง 
 ๔. ผลงานชิ้นที่ ๔ “ศรัทธา” ผลงานชิ้นนี้ก าหนดให้จุดเด่นเป็นโครงสร้างที่ใช้รูปทรง
ส่วนหลังคาของพระอุโบสถมาเป็นแกนในการถ่ายทอดความรู้สึกศรัทธาที่มีต่อในหลวงรัชกาลที่ ๙ 
กับหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงที่พระองค์นั้นทรงพระราชทานต่อพสกนิกรของพระองค์ 
 รายละเอียดและโครงสร้างของผลงานทั้ง ๔ ชิ้น ได้สร้างความรู้สึกซึ่งได้น าไปสู่
การศึกษาข้อมูลภายในของประติมากรรมเพื่อให้เข้าใจถึงหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงในรูปแบบ
การแสดงออกของรูปทรงด้วยวิธีการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม เพื่อน าไปสู่ความงดงามใน
การถ่ายทอดแนวคิดลงสู่ผลงานประติมากรรมในรูปแบบร่วมสมัย 
 

การวิเคราะห์การใช้วัสดุและเทคนิควิธีการ 

 การใช้วัสดุและวิธีการในการสร้างสรรค์ประติมากรรมชุดนี้เป็นการใช้ไม้ เหล็ก โฟม   
ใยมะพร้าว  ตะปู ลวดเชื่อม กับวัสดุประเภทงานก่อสร้าง คือปูนปลาสเตอร์ ปูนซีเมนต์ ปูนต าแบบ
โบราณ ทรายร่วมกับกระบวนการสร้างประติมากรรมซึ่งมีวิธีการเฉพาะ โดยสามารถวิเคราะห์ได้
ดังนี้  
 ๑. ข้อดีและข้อเสียของการใช้วัสดุในการสร้างสร้างผลงาน มีวัสดุอยู่ ๒ ประเภท  คือ
วัสดุประเภทงานก่อสร้าง ปูนปลาสเตอร์ ปูนต าแบบโบราณ กับวัสดุที่ใช้ในการท าส่วนโครงสร้าง
ซึ่งได้แก่ ไม้ เหล็ก โฟม ใยมะพร้าว ตะปู ลวดเชื่อมในการใช้วัสดุดังกล่าวมีข้อดีและข้อเสียดังนี้ 
 
ตารางที่ ๔.๑  ข้อดีและข้อเสียของการใช้วัสดุในการสร้างสร้างผลงาน 

ประเภทวัสดุ ข้อดี ข้อเสีย 
๑.  ปูนปลาสเตอร์ - หาซื้อง่าย 

- ใช้สะดวก ใช้เวลาน้อย 
- น้ าหนักเบา 

- ไม่แข็งแรง  
- แตกหักง่าย 
- อายุการใช้งานน้อย 
 
 



                                                                                                                                                                  

    

๖๗ 

ประเภทวัสดุ ข้อดี ข้อเสีย 
๒.  ปูนซีเมนต์ -หาซื้อง่าย 

-แข็งแรง ทนทาน 
-น้ าหนักมาก 
-ใช้เวลานาน 
-ขัดแต่งล าบาก 

๓.  ปูนต าแบบโบราณ -สะดวก ใช้เวลาไม่มาก 
-สามารถปั้นขึ้นรูปพร้อมเก็บ
ส่วนรายละเอียดได้เลย 
-มีน้ าหนักน้อยกว่าปูนซีเมนต์ 
-แข็งแรง ทนทาน 

-หาซื้อยาก ราคาสูง 
-ขั้นตอนการผลิตยุ่งยากและใช้
เวลานาน 
-เก็บรักษายาก 

๔.  ไม้ -หาซื้อง่าย 
-ประกอบ ขึ้นโครงง่ายกว่าวัสดุ
ประเภทเหล็ก 

-ราคาสูง 
-มีโอกาสผุกร่อนได้เมื่อสัมผัส
ความชื้น หรือน้ า เป็นประจ า 

๕.  เหล็ก  -หาซื้อง่าย 
-ใช้ขึ้นโครงตามรูปทรงได้ง่าย
กว่าไม้ 
-แข็งแรง ทนทาน 

-ราคาสูง 
-เคร่ืองมือที่ใช้ปฏิบัติงานมีความ
เสี่ยงและ อันตราย 
-มีโอกาสผุกร่อนและเกิดสนิมได้ง่าย
เมื่อสัมผัสความชื้น น้ า เป็นประจ า 

๖.  โฟม -หาซื้อง่าย 
-น้ าหนักเบา 
-ใช้แกะขึ้นรูปง่าย 

-ราคาสูง 
-จัดเก็บท าความสะอาดล าบาก 
-อันตราย ติดไฟง่าย 

๗.  ใยมะพร้าว -ใช้ผสมกับปูนปลาสเตอร์ท า--
ให้ปูนปลาสเตอร์แข็งแรงขึ้น 
-น้ าหนักเบา 

-หาซื้อยาก 
-ราคาสูง 
-อันตราย ติดไฟง่าย 
-อันตรายอาจเป็นที่ซุกซ่อนของ
สัตว์มีพิษ 

๘.  ตะปู -หาซื้อง่าย ราคาไม่แพงมาก 
-สะดวกในการใช้ตอกยึดไม้กับ
เหล็ก 

--มีโอกาสผุกร่อนและเกิดสนิมได้
ง่ายเมื่อสัมผัสความชื้น น้ า เป็น
ประจ า 
-อันตรายอาจถูกต าหรือบาดได้ 



                                                                                                                                                                  

    

๖๘ 

ประเภทวัสดุ ข้อดี ข้อเสีย 
๙.  ลวดเชื่อม -หาซื้อง่าย ราคาไม่แพงมาก 

-สะดวก รวดเร็วต่อการเชื่อมยึด
เหล็กกับเหล็ก 

-อันตราย เป็นที่มาของการติดไฟได้
ง่าย 
-ควัน ท าให้ตาอักเสบ และทรมาน 

 

 ๒. การใช้ปูนต า ปูนต าเป็นวัสดุเฉพาะกับงานด้านศิลปกรรมประดับ พุทธศาสนสถาน 
ซึ่งในปัจจุบันการใช้ปูนต าก็เสื่อมความนิยมลงไปมากก็ด้วยเน่ืองมาจากสาเหตุหลายประการ เช่น
กระบวนการผลิตที่มีขั้นตอนที่ยุ่งยากซับซ้อน คือ ต้องใช้ผงปูนที่ได้มาจากเปลือกหอยโดยน ามาแช่
ในน้ าส้มสายชูเป็นระยะเวลา ๓ วัน ๓ คืน (เพื่อลดความเป็นกรดของปูนลง) จากนั้นน าฟางต าให้
แหลก (ปัจจุบันใช้เยื่อกระดาษลัง) ผสมกับทรายละเอียด ควรเป็นทรายแม่น้ าจะมีความละเอียดกว่า 
ต่อไปน าปูนที่หมักไว้ครบก าหนดแล้วมาต า คลุกให้ส่วนผสมเข้ากันดี จึงค่อยน าปูนที่ผสมดีแล้วมา
ต าแล้วค่อยๆไปพร้อมๆกับการเติมน้ าอ้อย หรือ น้ าตาลโตนดแล้วแต่พื้นที่ซึ่งรวมระยะเวลาในการ
ท าแต่ละคร้ังก็ใช้เวลามากแล้ว ส่วนของข้าพเจ้าก็ได้สั่งจากเพชรบุรีส่งผ่านพัสดุภัณฑ์ไทยทุกคร้ังที่
สั่งพอมาถึงถุงก็จะแตกท าให้ปูนเมื่อน าเอามาปั้นก็จะแข็งท าให้ปั้นได้ยากแต่ถึงอย่างนั้นก็ตามแต่
ศิลปะการปั้นปูนสดโดยการใช้ปูนต าก็เป็นรากเหง้าของไทยมาซึ่งพวกเราก็ควรที่จะอนุรักษ์
และสืบสานให้คงอยู่ต่อไป  
 ๓. ข้อดีและข้อเสียของวิธีการ เทคนิคและวิธีการการในการสร้างผลงานชุดนี้เป็น
กระบวนการสร้างสรรค์ประติมากรรมที่ผสมผสานกับการใช้วัสดุในการขึ้นโครงสร้างของรูปทรง
ประติมากรรมซึ่งได้แก่ ไม้ ตะปู เหล็กเส้น ลวดเชื่อม โฟม ใยมะพร้าว เทคนิคการปั้น ปูน
ปลาสเตอร์ ปูนซีเมนต์ ปั้นปูนสด (ปูนต าสูตรโบราณของ จ.เพชรบุรี สีอะครายลิค ดังมีรายละเอียด
ของการวิเคราะห์เทคนิค วิธีการ ข้อดีข้อเสียดังต่อไปนี้ 
 

ตารางที่ ๔.๒  เทคนิค วิธีการ ข้อดีและข้อเสียของวิธีการในการสร้างผลงาน 
เทคนิค วิธีการ ข้อดี ข้อเสีย 

๑.  ขึ้นโครงสร้าง
ฐานรองรับชิ้นงานไม้ 

ตัด, ตอก -ได้บานรองรับที่แข็งแรง 
-เคลื่อนย้ายสะดวก 

 

๒.  ขึ้นรูปโครงสร้าง
ของรูปทรง
ประติมากรรมเหล็ก 

ตัด, ดัด, 
เชื่อม 

-ได้โครงสร้างของรูปทรงที่
แข็งแรงสามารถรับน้ าหนักของ
ปูนได้ดี 
-ได้โครงสร้างรูปทรงที่แน่นอน 

 



                                                                                                                                                                  

    

๖๙ 

เทคนิค วิธีการ ข้อดี ข้อเสีย 
๓.  เสริมแกนภายใน
รูปทรงด้วยโฟม 

ตัด, ยัด -ลดน้ าหนักของชิ้นงาน 
-ลดการใช้ปริมาณปูน 

-ราคาโฟมเกรด A ค่อนข้าง
สูง 

๔.  พอกแกน 
โฟมด้วยปูน
ปลาสเตอร์ผสมใย
มะพร้าว 

ผสม, พอก -เพิ่มความแข็งแรงของแกนโฟม 
-ลดการใช้ปูนต า 
-ราคาถูกกว่าปูนต า 
-หาสินค้าได้ง่าย 

 

๕.  เสริมฐานด้วย
ปูนซีเมนต์ผสมทราย 

ผสม, พอก -เพิ่มความแข็งแรงให้บานราก -มีน้ าหนักมาก 

๖.  ปูต า, ปูนสด ปั้น -ได้พื้นผิวงานที่สวยงาม 
-ได้รายละเอียดงานที่สมบูรณ์ 

-กระบวนการผลิตต้องใช้
เวลาค่อนข้างมาก 
-ต้องสั่งซื้อมาจากเพชรบุรี 
-ราคาค่อนข้างสูง 

๗.  สีอะครายลิค เขียน,ทา -เพิ่มเติมเพื่อเน้นความหมาย -ราคาค่อนข้างสูง 
 

การวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 กระบวนการและขั้นตอนในการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดนี้ มี
ปัญหาและอุปสรรคที่เกิดขึ้นระหว่างการปฏิบัติงานในขั้นตอนต่างๆซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้ดังนี้ คือ 
 ๑. ปัญหาในขั้นตอนการขยายแบบและขั้นตอนการเชื่อมโครงสร้างเหล็ก 
  ๑.๑ ชิ้นที่ ๑ “ทรงพระราชทาน” การขยายแบบจากแบบจ าลองขนาดเล็กเป็นขนาดที่
ต้องการเกิดความผิดพลาดเนื่องจากขยายเป็นภาพร่างจ านวน ๒ ภาพแต่โครงสร้างของงานมีความ
ซับซ้อนจึงเกิดความผิดพลาดในเวลาที่เชื่อมโครงสร้างของรูปทรงที่ต้องใช้เหล็กเส้น 
  ๑.๒ ชิ้นที่ ๒ “ก าเนิด เติบโต” กระดาษที่ใช้ขยายแบบร่างมีขนาดเล็กกว่าชิ้นงานที่
จะท าการขยาย 
  ๑.๓ ชิ้นที่ ๓ “ปรัชญาอันประเสริฐ” ส่วนประกอบของรูปทรงมีความซับซ้อนอีกทั้ง
ยังมีรูปทรงย่อยที่เพิ่มเติมอีกจึงเป็นการยากที่จะท าการเชื่อมโครงด้วยเหล็กเส้นแล้วได้ผลที่แม่นย า 
  ๑.๔ ชิ้นที่ ๔ “ศรัทธา” เป็นเพราะชิ้นงานชิ้นนี้มีขนาดที่ต้องการขยายไม่มากนักจึง
ท าให้ต้องมีการเปลี่ยนวัสดุจากเหล็กเส้นมาเป็นการประกอบโครงสร้างด้วยไม้เป็นผลท าให้เกิดการ



                                                                                                                                                                  

    

๗๐ 

คราดเคลื่อน เนื่องจากใช้ไม้อัดขนาดความหนา ๑๐ มิลลิเมตร ท าให้เกิดความคราดเคลื่อนในการ
ประกอบไม้ที่บาง เวลาท าการตอกตะปูจึงท าได้ไม่ตรง 
 ๒. ข้อเสนอแนะ 
                 ๒.๑ ชิ้นที่ ๑ ขั้นตอนการเชื่อมโครงสร้างของรูปทรงด้วยเหล็กเส้นให้ท าการเชื่อม
เฉพาะโครงสร้างของรูปทรงหลักก่อนแล้วค่อยใช้เหล็กเส้นเสียบภายหลังเมื่อปั้นโครงสร้างหลักเสร็จ 
     ๒.๒ ชิ้นที่ ๒ เปลี่ยนการร่างภาพจากบนกระดาษมาเป็นลงบนแผ่นไม้อัดเมแผ่นแทน 
     ๒.๓ ชิ้นที่ ๓ ใช้เหล็กในการเชื่อมโครงสร้างหลักเมื่อพอกส่วนโครงสร้างหลักด้วย
ปูนปลาสเตอร์ผสมใยมะพร้าวแล้วจึงใช้โฟมเกรดAท าการเหลาเป็นรูปทรงย่อยเป็นแกนแล้วจึงพอก
ทับด้วยปูนปลาสเตอร์ผสมใยมะพร้าว 
     ๒.๔ ชิ้นที่ ๔ ใช้การประกอบเข้าไม้สลับเงี่ยงแทนการตอกตะปู 
 ๓.  ปัญหาในขั้นตอนการปั้นรูปทรงโครงสร้างหลักด้วยปูนต า 
  ๓.๑ เกิดปัญหาเน่ืองจากปูนต าไม่ยึดเกาะกับปูนปลาสเตอร์ผสมทรายหรือปูน
ปลาสเตอร์ผสมใยมะพร้าวเพราะปูนปลาสเตอร์เมื่อแห้งแล้วจะมีการซึมน้ าได้จึงท าให้ปูนต าถูกดูด
วับน้ าเร็วเกินไป 
  ๓.๒ การเก็บรักษาปูนต าน้ันจ าเป็นที่จะต้องเก็บในถุงพลาสติกมัดปากให้แน่นแล้ว
แช่ถุงไว้ในน้ าเมื่อถุงพลาสติกแช่อยู่ในน้ าเป็นระยะเวลานานท าให้ยางที่รัดถุงรวมถึงตัวถุงเกิดการ
เปื่อยและขาดท าให้น้ าซึมเข้าในถุงได้ท าให้ปูนเสียความเหนียวและสูญเสียกาวที่ผสมอยู่ในปูนต า
ท าให้ผิวของชิ้นงานเกิดการแตกร้าวบริเวณพื้นผิว 
 ๔. ข้อเสนอแนะ 
  ๔.๑ ใช้น้ ายาเชื่อมปูนทาในบริเวณผิวปูนผสมทรายหรือปูนปลาสเตอร์ผสมใย
มะพร้าวที่ต้องการปั้นด้วยปูนต าก่อนแล้วจึงปั้นปูนต าติดลงไปโดยที่น้ ายายังไม่แห้งสนิท 
  ๔.๒ ถ้าพบว่าเกิดการร่ัวซึมของน้ าเข้าไปผสมกับปูนต าให้น าน้ ายาเชื่อมปูนมาผสม
กับปูนต าแล้วท าการนวดจนปูนต าน้ันเหนียวดีจึงน าไปใช้ปั้นเพิ่มเติมต่อไป 
 ๕. ปัญหาในขั้นตอนการลงสีอะครายลิค 
  ๕.๑ มีการเกิดปัญหาเนื่องจากสีอะครายลิคเป็นสีที่ใช้น้ าผสมในเวลาที่ใช้ ดังนั้นผิว
งานซึ่งเป็นปูนต าก็จะดูดน้ าและความชื้นจากสีอะครายลิคเช่นกัน ท าให้การเขียนหรือทาสีอะครายลิค
ท าและควบคุมได้ยาก 
 ๖. ข้อเสนอแนะ 
  ๖.๑ ให้น าพู่กันที่มีลักษณะของขนที่แข็งมาใช้เขียนหรือทา 
 



   

บทที ่๕ 
บทสรุป 

 
 การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงนี้เป็นการ
สร้างสรรค์ขึ้นจากแรงบันดาลใจและความศรัทธาของตัวข้าพเจ้าที่มีต่อในหลวงรัชกาลที่ ๙ เป็นการ
ถ่ายทอดบทสรุปทางความคิดของตัวข้าพเจ้าเกี่ยวกับหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเพื่อหวังว่าจะได้
เป็นประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจในรูปแบบการน าเสนอแนวการสร้างสรรค์รูปทรงเพื่อให้เกิดความงาม
ทางด้านรูปลักษณ์ตามแนวทางการสร้างสรรค์ประติมากรรมในขณะเดียวกันก็ได้สอดแทรก
แนวความคิดเกี่ยวกับหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงที่ข้าพเจ้าได้ศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลมา
กลั่นกรองและวิเคราะห์ออกมาเป็น ๙ หลักการในการด ารงชีวิตทางด้านเกษตรกรรมเพื่อให้บรรลุ
เป้าหมายแห่งความพอเพียงตามพระปณิธานของในหลวงรัชกาลที่ ๙ 
 
 จากการศึกษาเร่ืองและเนื้อหาของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเพื่อน าไปสู่การ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม ผู้ศึกษาสามารถสรุปแยกเป็น ๓ ประเด็นดังนี้ 
             ๑. การออกแบบตัวเลขไทยโดยการน าเนื้อหาของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีการ
พัฒนารูปแบบขึ้นตามล าดับจากผลงานงานชิ้นที่ ๑ ยังไม่สามารถสร้างความโดดเด่นของรูปทรง
ตัวเลขได้มากนักจึงมีการน าสีทองทาทับบนรูปทรงของตัวเลขเพื่อเป็นการเน้นให้ตัวเลขมีความ
โดดเด่นขึ้น   ผลงานชิ้นที่ 2 สร้างความโดดเด่นด้วยการลดรายละเอียดในส่วนของรูปทรง
โครงสร้างเพื่อสร้างให้กลายเป็นระนาบเพื่อใช้ในการเน้นตัวเลขไทยที่ประกอบด้วยเนื้อหาของหลัก
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงให้มีความโดดเด่นขึ้น  ผลงานชิ้นที่ ๓ เน้นเร่ืองการจัดวางต าแหน่งของ
ตัวเลขไทยโดยการแบ่งเลขให้เป็น ๒ ส่วนเพื่อสื่อความหมายให้บ่งบอกถึงการพัฒนาวิถีการ
ด ารงชีวิตเพิ่มเติม ผลงานชิ้นที่ ๔ มีการลดขนาดของชิ้นงานลงเพื่อตอบสนองแนวความคิดเร่ือง
ความศรัทธากับการบูชา จึงได้มีการออกแบบให้ตัวเลขไทยอยู่ภายในระนาบรูปใบโพธิ์และระนาบ
รูปสามเหลี่ยมหน้าจั่วเพิ่มเติมการเน้นตัวเลขด้วยการทาสีทองเพื่อขับให้ตัวเลขมีความโดดเด่นขึ้น 
             ๒. การออกแบบโครงสร้างของประติมากรรมทั้ง ๔ ชิ้น ในการออกแบบส่วนของ
โครงสร้างนั้นผู้ศึกษาได้ใช้สัญลักษณ์เพื่อสื่อความหมายยกตัวอย่างเช่นผลงานชิ้นที่ ๑ ได้น าเอา
รูปทรงที่ได้รับแรงบันดาลใจแรกในการริเร่ิมที่จะศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมที่สื่อ
ความหมายของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงนั่นคือรูปทรงหยดน้ า (เป็นหยดพระเสโทของใน
หลวงรัชกาลที่ ๙) เพื่ออธิบายจุดเร่ิมต้นของหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงที่เกิดจากน้ าพระราชหฤทัย



 

   

๗๒ 

อันประเสริฐสุดของในหลวงรัชกาลที่ ๙  ที่มีความห่วงใยความเป็นอยู่ของประชาชน ผลงานชิ้นที่ 
๒ และ๓ ใช้รูปทรงต้นไม้ใหญ่มาสื่อความหมายเพื่อสื่อความหมายในเร่ืองของการเจริญเติบโตและ
การพัฒนาการ  ผลงานชิ้นที่ ๔ ได้น ารูปทรงของหอพระไตรปิฎกมาออกแบบผสมผสานกับตู้พระ
ธรรมเพื่อสื่อความหมายถึงการน้อมเอาหลักปรัชญาที่ได้รับพระราชทานสิ่งอันเป็นมงคลยิ่งกับวิถี
ชีวิตเพื่อน าไปเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจภายในที่อยู่อาศัยบ้านเรือนของตน 
              ๓. การน าปูนต ามาเป็นวัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมสามารถตอบสนอง
กับเนื้อหาสาระที่เป็นอย่างเหมาะสมเพราะหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ตัวอักษรเลขไทย และปูนต า 
ทั้ง ๓ ส่วนก็ล้วนเป็นภูมิปัญญาอันเป็นสิ่งบ่งบอกถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมของไทยได้เป็นอย่างดี 
              ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมในชุดนี้ทั้งแนวความคิดและเทคนิควิธีการในการ
สร้างสรรค์ล้วนแล้วแต่กระท าโดยสุจริตใจและซื่อสัตย์ต่อความรู้สึกนึกคิดของข้าพเจ้าและยัง
มองเห็นถึงซึ่งคุณค่าของภูมิปัญญา  ประเพณีและวัฒนธรรมอันทรงคุณค่ายิ่งของชนชาติไทยโดย
รูปแบบการน าเสนอเป็นการน าเอาเอกลักษณ์ของภูมิปัญญาทางด้านการประดิษฐ์อักษรตัวเลขไทย
มาผสมผสานกับการออกแบบให้เข้ากับเนื้อหาของแต่ละหลักการ และภูมิปัญญาทางด้านการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมและส่วนประกอบของสถาปัตยกรรมทางศาสนาพุทธมาใช้เป็นสัญลักษณ์
แทนหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงซึ่งข้าพเจ้าเปรียบหลักต่างๆนี้เหมือนกับธรรมะที่องค์สมเด็จพระ
สัมมาพุทธเจ้าได้ทรงบัญญัติเพื่อสั่งสอนพุทธศาสนิกชนเพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตได้อย่าง
เป็นสุข การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมนี้มีวัตถุประสงค์ที่ส าคัญคือ 
 ๑. เพื่อน าเสนอผลงานประติมากรรมที่แสดงออกถึงเนื้อหาของหลักปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงตามแนวทางการสร้างสรรค์เฉพาะตน 
 ๒. เพื่อแสดงให้เห็นถึงเจตนาในการน าเอาหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาเปรียบเทียบ
กับธรรมะในพระพุทธศาสนา 
 ๓. เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าของภูมิปัญญา วัฒนธรรม ประเพณีของชนชาติไทยและ
หวังเพียงว่าได้ท าในสิ่งที่คิดอย่างสุจริต ซื่อสัตย์และภาคภูมิใจ 
 การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในชุดนี้ก่อให้เกิดความภาคภูมิใจและเป็นไปตาม
วัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ได้เป็นอย่างดี 
 
  
 
 



 

   

๗๓ 

ปัญหาและข้อเสนอแนะ 
 การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดนี้มีปัญหามากมายที่เกิดกับตัวผู้ศึกษาซึ่งมี
ผลกระทบต่อการด าเนินชีวิตของข้าพเจ้าและครอบครัวแต่ด้วยความคิดที่สุจริต ซื่อสัตย์และเห็นถึง
คุณค่าของเวลาทุกๆลมหายใจเข้า ออกท าให้ข้าพเจ้าต้องพยายามอย่างยิ่งยวดที่จะก้าวผ่านอุปสรรค
ต่างๆนั้นไปเพื่อหวังเพียงเป็นตัวอย่างที่ดีให้ลูกได้เรียนรู้เพียงเท่านี้ 
             ผลงานประติมากรรมชุดมีกระบวนการและขั้นตอนที่มีเนื้อหาสาระเชื่อมโยงในหลาย
ส่วนดังนั้นการท างานก็จะมีปัญหาเกิดขึ้น ทั้งนี้ผู้ศึกษาจะได้น าเสนอปัญหาเป็นส่วนๆตามขั้นตอน 
             ขั้นตอนแรกของการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมนั้นยังไม่ค่อยมีปัญหาให้เห็น 
             ขั้นตอนการขึ้นโครงสร้างชิ้นงาน ปัญหาแรกที่จะเกิดคือการร่าแบบขยายถ้าขยายแบบไม่
จะส่งผลให้เกิดปัญหาในการเชื่อมแกนเหล็กโครงสร้างดังนั้นเวลาท าการร่างแบบขยายควรท าการ
ขยายอย่างน้อย ๒  ด้านขึ้นอยู่กับความซับซ้อนของรูปทรง 
             ขั้นตอนการอัดโฟมภายในระหว่างแกนเหล็กโครงสร้างกับแกนเหล็กที่บอกปริมาตรของ
รูปทรง เพราะ โฟมเป็นวัสดุน้ าหนักเบาและมีลักษณะเป็นแผ่นแต่มีความยืดหยุ่นน้อยเวลาอัด โฟม
เข้าไปภายในของแกนรูปทรงนั้นท าค่อนข้างยากดังนั้นควรตัด โฟมให้เป็นชิ้นส่วนที่มีขนาด
พอประมาณกับช่องภายในของโครงสร้างเหล็กแล้วจึงค่อยๆใส่เข้าไปทีละชิ้นให้แน่น 
             ขั้นตอนการสร้างปริมาตรของรูปทรงด้วย ปูนปลาสเตอร์ผสมทราย ปูนปลาสเตอร์ผสม
ใยมะพร้าว ปูนซีเมนต์ ทั้ง ๔ วิธีจากการประเมินผลวิธีที่ดี และมีประสิทธิภาพที่สุดจากการท างาน
ทั้ง ๔ ชิ้นนี้คือวิธีใช้ปูปลาสเตอร์ผสมใยมะพร้าวในการขึ้นแกนและปริมาตรของชิ้นงานเนื่องจาก
ท างานได้ไว มีน้ าหนักเบากว่าวิธีการอ่ืน และมีความแข็งแรงพอในการรับน้ าหนักของชิ้นงาน 
             ขั้นตอนการปั้นเพิ่มเติมพื้นผิวของชิ้นงานในขั้นตอนนี้ปัญหาอยู่ที่วัสดุก็คือปูนต าน้ันเอง
เน่ืองจากมีแหล่งผลิตน้อยบวกกับมีปริมาณคนที่ปูนก็น้อยด้วยดังนั้นจึงเกิดปัญหาตั้งแต่เร่ิม เวลา
สั่งซื้อแล้วขนส่งมาทางบริการรถขนส่งก็เกิดความเสี่ยงที่การขนส่งจะท าให้ถุงอาจเกิดการฉีกขาด
ได้ เมื่อเกิดการฉีกขาดของถุงที่บรรจุปูนมาก็จะท าให้ปูนฯเกิดการแห้งและแข็งเวลาปั้นไม่สามารถ
ปั้นเป็นรูปทรงได้ยาก แนวทางแก้ปัญหาเวลาสั่งปูนต าให้เตรียมถุงพลาสติกอย่างหนากับถังส าหรับ
ใสน้ าไว้แช่ปูน 
             อย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดนี้ได้ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ใน
แนวทางเฉพาะตนซึ่งอาจเป็นประโยชน์ต่อการท างานศิลปะในรูปแบบประติมากรรมของผู้ที่สนใจ
ต่อไปขอขอบคุณทุกสิ่งบนโลกใบนี้และที่ส าคัญ เวลาที่ยังมีให้ข้าพเจ้าได้ท าในสิ่งที่รักและศรัทธา
เสมอมา 
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