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กิตติกรรมประกาศ 
 
 ดุษฎีนิพนธฉบับนี้สําเร็จไดดวยความกรุณาอยางสูงจากบุคคลหลายฝาย ผูวิจยั 
ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.ปรีดี  พิศภูมิวิถ ีอาจารยที่ปรึกษาหลัก ผูจุดประกาย
ความคิดชี้แนะแนวทางใหคําปรึกษาอันเปนประโยชนยิง่ในการศึกษาคนควาแกผูวิจยั เพื่อให 
ผูวิจัยเขาใจถึง “ความเปนไทยศึกษา” และ “ความเปนสากล” ขอกราบขอบพระคุณ  
รองศาสตราจารยทวีศักด์ิ  ปนทอง ที่กรุณาใหคําแนะนําอันเปนประโยชนเสริมสรางให
ผูวิจัยพัฒนาตนเองอยางตอเนื่อง ผูวิจัยรูสึกซาบซึง้ในความกรุณาของอาจารยทั้งสองเปนอยางยิง่ 
 ขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย ดร.ร่ืนฤทยั สัจจพนัธุ ที่ใหความกรุณาเปนประธาน
กรรมการในการสอบ ใหขอคิดคําแนะนาํที่เปนประโยชนตอการศึกษาคนควา เพื่อใหดุษฎีนพินธ
ฉบับนี้สมบูรณยิ่งข้ึน และผลผลิตทางวชิาการของอาจารยทาํใหผูวจิัยไดจุดประกายทาง 
ความคิดนาํมาเปนแนวทางในการศึกษาคนควาพัฒนาความรูมาโดยตลอด 
 ขอขอบพระคุณอาจารย ดร.ขจิตา  ศรีพุม ที่กรุณาตรวจแกไขอยางละเอียดถี่ถวน พรอม
ทั้งใหแงคิดที่เปนประโยชน ขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารย ดร.จิตตาภา สารพัดนึก ไชยปญญา 
ที่กรุณาเปนกรรมการสอบเคาโครงดุษฎีนพินธใหคําแนะนําที่เปนประโยชน ขอกราบขอบพระคุณ
ผูชวยศาสตราจารยสมเกยีรติ คูทวกีุล “ครูที่เคารพรัก” ไดวิพากษใหคําแนะนําและกาํลังใจ 
จนงานดุษฎีนพินธฉบับนี้สําเร็จไดดวยดี  
 ขอขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ประวัติ ชิโนดม อาจารยยพุา ชิโนดม  
อาจารยนภดล  มหาวิริยะกลุ และอาจารยธีระพงษ ทศวัฒน ที่กรุณาใหคําแนะนาํ ใหกําลังใจ  
และขอคิดในการดําเนินชีวติ ดูแลเปนครอบครัวเดียวกนัตลอดมา  
 ขอกราบรําลึกถึงพระคุณบิดา มารดา และพี่ชายที่ใหความรัก ความเขาใจและ 
เห็นความสําคัญของการศึกษาแกผูวจิัยตราบจนปจจุบัน 
 ขอบพระคุณผูสรางสรรคผลงานกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลสรางสรรคยอดเยี่ยมแหง
อาเซียนทกุเลมที่ทาํใหขาพเจามีโอกาสศึกษาคนควา คิดวิเคราะห อันเปนการพัฒนาศักยภาพ 
ในตนเองจนประสบความสําเร็จ ขอบคุณมิตรภาพของอาจารยศรีหทยั เวลลส และอาจารย  
ดร.นุสรา จิตเกษม มิ่งมิตรทีส่งกําลังใจมาถึงกนัอยางสม่าํเสมอ สวนคุณคา และประโยชน 
ของดุษฎีนิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขอมอบแดบิดา มารดา บูรพาจารยผูมพีระคุณทุกทาน 
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๕๕๘๑๐๐๔๗: สาขาวิชา: ไทยศึกษา; ปร.ด. (ไทยศึกษา) 
คําสําคัญ:        ความเปนสากล/ กวนีิพนธไทย/ รางวัลซีไรต 
 วรี  เรืองสุข: ความเปนสากลในกวนีพินธไทยที่ไดรับรางวลัซีไรต พ.ศ. ๒๕๒๓- 
พ.ศ. ๒๕๕๖(THE UNIVERSALITY OF THAI POETRY FROM THE S.E.A WRITE AWARD 
(1980-2013)) คณะกรรมกรรมควบคุมดุษฎีนิพนธ: ปรีดี  พิศภูมิวถิี, Ph.D., ทวีศักด์ิ  ปนทอง, อ.ม. 
๒๒๑ หนา. ป พ.ศ. ๒๕๖๐.  
 
 การวิจยัคร้ังนีม้ีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาแนวคิดความเปนสากลในกวนีิพนธไทยที ่
ไดรับรางวัล ซไีรต พ.ศ. ๒๕๒๓-๒๕๕๖ จาํนวน ๑๒ เร่ือง ไดแก เพียงความเคล่ือนไหว  
ของเนาวรัตน พงษไพบูลย นาฏกรรมบนลานกวาง ของคมทวน คันธนู ปณิธานกว ีของอังคาร  
กัลยาณพงศ ใบไมที่หายไป ของจิระนนัท พิตรปรีชา มือนั้นสีขาว ของศักด์ิสิริ มีสมสืบ  
มากานกลวย ของไพวรินทร ขาวงาม ในเวลา ของแรคํา ประโดยคํา บานเกา ของโชคชัย บัณฑิต 
แมน้ํารําลึก ของเรวัตร พันธุ-พิพัฒน โลกในดวงตาขาพเจา ของมนตรี ศรียงค ไมมีหญิงสาว 
ในบทกวี ของซะการียยา อมตยา และหัวใจหองที่หา ของอังคาร จันทาทิพย 
 ผลการวิจยัพบวา กวนีพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตมีแนวคิดความเปนสากล แบงได  
๑๐ ประเภท ไดแก โศกนาฏกรรมทางการเมือง สงคราม และความทรงจํารวมทางสังคม 
ความสัมพันธระหวางมนุษยกับสังคม การเปล่ียนแปลงของสังคม ความสัมพนัธระหวางมนษุย 
กับมนษุย ความรัก  ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ  สันติภาพ การตอสูกบัความอธรรม 
ความไมเทาเทียมกันในสังคม และสิทธิสตรี  
 การศึกษาวิเคราะหแนวคิดความเปนสากลในกวนีพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตพบวา  
กวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตจํานวน ๑๒ เร่ือง มีบทกวีนพินธ จํานวน ๔๔๒ บท มีแนวคิด 
ความเปนสากล จํานวน ๒๙๖ บท และมีแนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคล จาํนวน ๑๔๖ บท แนวคิด
ความเปนสากลในกวนีพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตเปนแนวคิดทีม่ีความสัมพนัธกับสังคมโลก 
เพราะเนื้อหาและแนวคิดในบทกวีที่ส่ือความหมายนัน้ ลวนมีปรากฏการณทางสังคมเปน 
สวนที่เชื่อมโยงถึงกัน ไมวาจะชนชาติใด เชือ้ชาติใดจึงรับรูสึกไดเชนเดียวกัน  
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 WAREE RUANGSUK: THE UNIVERSALITY OF THAI POETRY FROM THE 
S.E.A. WRITE AWARD (1980-2013) THE DISSERTATION COMMITTEES: PREDEE 
PHISPHUMVIDHI, Ph.D., TAWEESAK PINTHONG, M.A. 221 P. 2017.  
 
 This research aims to study the concept of universality in Thai S.E.A. Write 
Award – Winning poetry in the period of 1980-2013, total 12 poetic works of 
Phiangkwamkhlueanwai by Nawarat Pongpaiboon, Nattakambonlankwang by 
Khomthuan Khanthanu, Panithankawi by Angkarn Kalayanapongsa, Baimaithihaipai  
by Chiranan Pitpreecha, Muenansikhao by Saksiri Meesomsueb, Makankluai by 
Phaiwarin Khao-ngam, Naiwela by Raekham Pradoikham, Bankao by Chokchai  
Bundit, Maenamramluek by Rewat Panpipat, Loknaiduangtakhongkhaphachao by 
Montri Siyong, Maimiyingsaonaibotkawi by Zakariya Amataya, and Huajaihongthiha  
by Angkan Chanthathip. 
 The results of this research revealed that in Thai S.E.A. Write Award-Winning 
poetry, there are 10 types of universalities including political tragedy, war, and collective 
memory, relationship between man and society, social change, relationship between 
man and man, love, relationship between man and nature, peace, unfairness, social 
inequality, and women’s rights.  
 Found in the 12 Thai S.E.A. Write Award - Winning poetic works, there is a total 
of 442 poems, of which 296 poems have the concept of universality, and 146 poems 
consisting of the concept of uniqueness. In addition, the concepts of universality in Thai 
S.E.A. Write Award - Winning poetic works are also related to world society as the 
contents and the concepts in the poems are associated with social phenomena 
throughout the world, which can be perceived and understood by any human race. 
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บทที่ ๑ 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 รางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน หรือรางวัลซีไรต เร่ิมข้ึนเปนคร้ังแรก
ในป พ.ศ. ๒๕๒๒ โดยมีศาสตราจารย พระวรวงศเธอ พระองคเจาเปรมบุรฉัตร ทรงดํารงตําแหนง
เปนองคประธานกอต้ังรางวลั ทรงมอบหนาที่ใหสมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยใน 
พระบรมราชูปถัมภ รวมกับสมาคมนกัเขียนแหงประเทศไทย เปนคณะกรรมการพิจารณาคัดเลือก
ตัดสินงานวรรณกรรมของไทยเพื่อรับรางวลัซีไรตมาโดยลําดับ (สมาคมภาษาและหนังสือ 
แหงประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ, ๒๕๔๗, หนา ๗๘๗)  ปจจุบันยงัมีการพิจารณา 
มอบรางวัลใหกับนักเขียนมาอยางตอเนื่อง ร่ืนฤทยั  สัจจพันธุ (๒๕๔๗, หนา ๑๕) ไดอธิบาย 
ถึงความหมายและจุดเร่ิมตนของรางวัลซไีรตวา    
 ซีไรตทับศัพทมาจากคําวา S.E.A. Write  ซึ่งยอมาจาก South East Asian Writers 
Awards หมายถึง รางวัลวรรณกรรมที่มอบใหแกนกัเขียน ๑๐ ประเทศอาเซียน โดยระยะแรก
เร่ิมตนในป พ.ศ. ๒๕๒๒ มีจาํนวน ๕ ประเทศ ไดแก ไทย มาเลเซีย อินโดนีเซีย ฟลิปปนส สิงคโปร 
ตอมาประเทศบูรไน และประเทศเวียดนาม เขารวมในปพ.ศ. ๒๕๒๙ ตอจากนัน้ประเทศลาว 
กับประเทศพมาเขารวมในป พ.ศ. ๒๕๔๑ และประเทศกัมพูชาเขารวมในป พ.ศ. ๒๕๔๒  
โดยแตละประเทศจะคัดเลือกวรรณกรรมเพื่อไดรับรางวลักันเอง ไมไดนํามาแขงขันกนั แตเปน 
การขยายขอบเขตผูรับรางวลัจากนักเขียนไทยไปสูนักเขียนในกลุมประเทศเพื่อนบานในอาเซียน  
ทําใหรางวัลซีไรตมิใชเปนรางวัลระดับประเทศ แตเปนรางวัลในระดับภูมิภาคอาเซียนดวย  
 รางวัลซีไรตเปนการใหรางวลักับวรรณกรรมสรางสรรคสามประเภท ไดแก นวนยิาย 
กวีนพินธ และเร่ืองส้ัน โดยทกุปจะผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกนัไป ในปแรกคือ  นวนยิายเร่ือง  
“ลูกอีสาน” ของคําพนู บุญทว ีตอมาในป พ.ศ.๒๕๒๓  เปนงานเขียนประเภทกวีนพินธ  
“เพียงความเคล่ือนไหว” ของเนาวรัตน พงษไพบูลย และในป พ.ศ. ๒๕๒๔ คืองานเขียน 
ประเภทเร่ืองส้ัน ไดแก “ขุนทองเจาจะกลับมาเมื่อฟาสาง” ของอัศศิริ  ธรรมโชติ 
 งานวรรณกรรมประเภทกวีนพินธสามารถเสนอภาพสะทอนเร่ืองราวในสังคมได
ใกลเคียงกบัสภาพปรากฏการณทางสังคมไดอยางตรงไปตรงมามากกวาวรรณกรรมประเภทอ่ืน ๆ
โดยเฉพาะกวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรตลวนมีเนื้อหาทีม่คีวามสัมพันธและแสดงออกถึงพันธกิจใน
การสะทอนภาพสังคมที่เกิดข้ึนไดเปนอยางดี  สมเกียรติ คูทวีกุล (สัมภาษณ, ๘ เมษายน ๒๕๖๐) 



๒ 

 

ไดแสดงทัศนะถึงวรรณกรรมประเภทกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตวา กวนีิพนธเปนงานเขียน
ประเภทรอยกรองที่มพีลังทางความคิด  เพราะมีรสคําและรสความ ในการสะทอนปรากฎการณ
ทางสังคมทั้งโดยตรงและโดยออม แสดงใหเหน็ถงึความเคลื่อนไหวและความเปนไปของสังคม 
ในเชิงประจกัษ  ไดมากกวาวรรณกรรมประเภทอ่ืน 
 วรรณกรรมประเภทกวีนพินธที่ไดรับรางวลัซีไรตในแตละปลวนมีความโดดเดนในดาน
เนื้อหาที่แสดงแนวความคิดใหเหน็ถงึปรากฏการณของสังคม  ไดแก  “เพียงความเคล่ือนไหว”  ของ
เนาวรัตน  พงษไพบูลย “นาฏกรรมบนลานกวาง” ของคมทวน คันธนู “ปณิธานกว”ี ของอังคาร    
กัลยาณพงศ “ใบไมที่หายไป” ของจิระนนัท  พิตรปรีชา “มือนั้นสีขาว” ของศักด์ิสิริ  มีสมสืบ  
“มากานกลวย” ของไพวรินทร  ขาวงาม  “ในเวลา”  ของแรคํา ประโดยคํา  “บานเกา”  ของโชคชัย  
บัณฑิต’  “แมน้ํารําลึก”  ของเรวัตร  พนัธุพิพัฒน  “โลกในดวงตาขาพเจา”  ของมนตรี  ศรียงค    
“ไมมีหญิงสาวในบทกวี” ของซะการียยา อมตยา และ “หัวใจหองทีห่า” ของอังคาร  จนัทาทพิย     
กวีนพินธเหลานี้ลวนไมยึดติดกับแนวคิดของแนวกวนีิพนธเพื่อชีวิตที่เคยมีอยูเดิม แตสะทอนให 
เห็นถึงความเปนตัวตนของงานประพนัธมากข้ึน และสะทอนเนื้อหาในเชิงปรัชญา ดังที่ ร่ืนฤทัย   
สัจจพันธุ (๒๕๓๙, หนา ๓๘)  ไดแสดงทัศนะตอปรากฏการณของพัฒนาการกวีนพินธไทยไวดังนี้    
 กวีนพินธไทยมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องและสะทอนแนวคิดที่มีความหลากหลาย 
ทั้งลักษณะเฉพาะที่แสดงเผาพนัธุ เชื้อชาติ วัฒนธรรม และความเปนปจเจกบุคคล สวนลักษณะ
สากล คือ สะทอนความเปนมนษุยและปฏิสัมพันธระหวางมนษุยกับส่ิงอ่ืน เชน ธรรมชาติ  
ความเชื่อ สังคม และรวมทัง้มนษุยดวยกนัเอง  โดยไมมีกรอบเงื่อนของวิถีสังคมและมิติของเวลา
เปนเคร่ืองกาํกับ 
 ทัศนะดังกลาวแสดงใหเห็นวา  แนวคิดในกวีนพินธไทยนอกจากจะมีเนื้อหาสะทอน
สังคมและการแสดงออกถึงแนวความคิดทีม่ีตอสังคมนัน้นอกจากจะมคีวามแปลกใหมเฉพาะตัว
แลวขณะเดียวกันกม็ีลักษณะของความเปนสากล (Universality) ผสานรวมอยูดวย 
ราชบัณฑิตยสถาน  ศัพทวรรณกรรมอังกฤษ-ไทย (๒๕๔๕, หนา ๔๖๐) ไดใหความหมายของคําวา
ความเปนสากลวาหมายถึง  ลักษณะงานวรรณกรรมที่มีส่ิงปลุกเราความรูสึกของผูอานทุกยุคทุก
สมัย งานเขียนที่เสนออารมณสะเทือนใจอันยิ่งใหญของมนษุยชาติทกุอารยธรรม เชน ความรัก  
ความริษยา ความทระนง ความกลาหาญ ฯลฯ ดังนัน้จึงเห็นไดวา ความเปนสากลมิไดปรากฏ 
อยูในสังคมใดสังคมหนึ่งเทานั้น หากยังปรากฏไดในทุกสังคม โดยมนษุยชาติสามารถรับรูและ 
รูสึกไดรวมกัน 



๓ 

 

 ตรีศิลป  บุญขจร (๒๕๔๗, หนา ๖๔๖ อางอิงจาก Goethe,๑๙๙๒ ) นักปราชญและกวี
ชาวเยอรมัน เคยกลาววา กวีนพินธเปนศิลปะอันเปนสากลของมนุษยชาติ หมายความวา ใน
บรรดารูปแบบทางวรรณศิลปทั้งหลาย กวนีิพนธเปนรูปแบบที่เปนสากลย่ิง ในแงทีว่ามนุษยไมวา
เชื้อชาติใดภาษาใด สามารถซึมซับอารมณและความนกึคิดของเพื่อนมนุษยดวยกัน ทัง้ความรัก 
โศกสลด  หรือนานาอารมณ และในภาวการณที่มนุษยตกเปนทาสอารยะ ในยุคโลกาภิวัตน ความ
ขมข่ืน ระทดทอ และสังเวชในวิถชีีวิตของมนุษยที่แปรเปล่ียนไป ภาพสะทอนสังคมดังกลาวปรากฏ
ชัดเจนในวิถีของบานเกาที ่โชคชัย  บัณฑติ นําเสนอจงึมิใชปญหาสังคมไทยรวมสมัยเทานัน้ แต
เปนปญหารวมกันของมนษุยชาติในยุคปจจุบัน 
 นอกจากนีท้วศัีกด์ิ  ปนทอง (สัมภาษณ, ๑ มีนาคม ๒๕๕๘) ไดกลาวถึง แนวคิด 
ความเปนสากลวา ความรักเปนส่ิงหนึง่ที่มคีวามเปนสากลในสังคมโลก ดังเชน กวนีิพนธบทหนึ่ง
ของทานที่มีเนือ้หาอันแสดงใหเหน็วา “ความรัก” เปนส่ิงสรางสรรค มีพลัง จรรโลงโลกในทุก 
ยุคสมัย ไรพรมแดนระหวางเช้ือชาติและปราศจากมิติทางวัฒนธรรมขวางกัน้ ดังความวา   
  ความรักคือสากล     ไมแบงชนชาติเชื้อชั้น 
 ความรักจักสรางสรรค  ใหโลกนั้นสุขสดใส 
 ความรักจักกลอมเกล้ียง  เปนน้าํเล้ียงชโลมใจ 
 ชาติเชื้อผิวพรรณใด   เปนสุขไดดวยรักเอย 
 ธีระ  นุชเปยม (๒๕๔๖, หนา ๓๔) ไดแปลบทกวีนพินธชือ่วา Cambodia’s Lament  
ในหนังสือ A Selection of Cambodian Poetry, by George Chigas (๑๙๙๑) และแสดงทัศนะ
วาการฆาลางเผาพนัธุ ในกมัพูชาวามิไดแตกตางไปจากการเขนฆายวิในยุโรป  โดยกวีนพินธ
ดังกลาวมีเนื้อหา ดังนี ้
 ผมกําลังเลาเร่ืองนี ้
 ดวยความโกรธแคน 
 ซึ่งไมมีวนัจะเบาบางลงได 
 มันเปนไปไดอยางไร 
 ที่คนเขมรฆาคนเขมรดวยกนัเอง 
 ทานทัง้หลายตองชวย 
 ผมคิดเร่ืองนี้ใหทะลุปรุโปรงดวย 
 บทกวีนพินธขางตนแสดงใหเห็นถึงการต้ังคําถามดวยความเจ็บปวดตอเร่ืองราวที ่
เกิดข้ึน การฆาลางเผาพันธุในกัมพูชามิใชเพียงสรางความโศกเศราสะเทือนใจเพยีงแตเฉพาะ 



๔ 

 

ในประเทศกัมพูชาเทานัน้ แตมีลักษณะแนวความคิดทีเ่ปนสากล คือ ความรูสึกโศกสลดนี้เปน
เหตุการณสะเทือนขวัญไปทัว่สังคมโลก การที่มนุษยรวมชาติเดียวกันเขนฆากนัเอง จากเหตุการณ
โศกสลดดังกลาวแสดงใหเหน็ถงึลักษณะความรูสึกรับรูรวมกนัของมนษุยชาติตอเหตุการณที่
เกิดข้ึน   
 ความรักของแมที่มีตอลูกเปนอีกแนวความคิดหนึง่ทีม่ีลักษณะของความเปนสากล  
ดังเชน “ในเวลา” ชื่อบทกวนีิพนธ  “สุขุมสุคนธชาติ”  ของแรคํา  ประโดยคํา (๒๕๕๗, หนา ๒๓) 
แสดงทัศนะถงึความรักของแมที่มีตอลูกอยางทะนุถนอม  ดังความตอนหนึ่งวา 
  โอเนื้อหอมพรอมเพราเจาบุญละเอียด    
 ใครหนอเจียดบุญใหใครอุปถัมภ 
 ชมพูผิวผองนวลชวนหอมประจํา 
 ประหลาดล้ําเนื้อตัวไมมัวมอม 
 โอละมุนเจาบุญตามาจากไหน 
 พรากสวรรคชั้นใดมาใหถนอม 
 พลัดดาวสรวงดวงใดมาใหดอม 
 มาสูออมอกโลกตามโชคชะตา... 
 (แรคํา ประโดยคํา. ๒๕๕๗, หนา ๒๓) 
 กวีนพินธ “แมน้ํารําลึก” ของเรวัตร  พนัธุพพิัฒน เปนผลงานทางวรรณกรรมอีกเลมหนึ่งที่
ไดรับรางวัลซีไรต ในป พ.ศ. ๒๕๔๗ เนื้อหาของบทกวีไดถายทอดภาพชีวิตในวัยเยาวที่ตราตรึง 
อยูในภาพความทรงจํา ดังตอนหนึ่งของคําประกาศของคณะกรรมการตัดสินรางวลัวรรณกรรม
สรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (๒๕๔๗, หนา ๒) ดังนี ้
 แมน้ํารําลึกนาํเสนอภาพในวยัเยาว ซึง่เปนวัยพิสุทธิ์อันกระจางในความทรงจํา  
โดยรําลึกยอนผานสถานที ่เหตุการณ ผูคน และสรรพส่ิงรอบตัว ภาพแตละภาพมีเร่ืองเลา 
ที่เรียงรอยเปนภาพชีวิตหลากหลายมิติ ซึง่ส่ือใหเหน็วามนุษยลวนมีความฝนที่ตองไขวควา แต
ความหมายทีแ่ทจริงของชีวติกลับอยูที่สถานการณในวยัเยาวอันเปนพลังหลอเล้ียงชีวิตในปจจุบัน  
 บทกวีตอนหนึง่ในเลม “แมน้าํรําลึก” ตอนกลับไปเยี่ยมวยัเยาว ในบทกวีชื่อ “รุง”  
กลาวถึงบรรยากาศหลังฝนตก ภาพของผืนทุงนาทีม่ีความสดใสเขียวขจีเหมือนกับสีของผาซ่ิน 
ภาพชีวิตในชวงวัยเยาว ออกวิ่งเลนกับเพื่อนตามคูทองนา หากใครวิง่นาํหนาก็จะแกลงส่ันกิ่งไม 
ใหน้าํฝนที่คางอยูไหลกระเซ็นลงมาใหเปยกเพื่อนที่เดินตามมาขางหลัง ดังความวา 
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   หลังฝน, เราทองละอองฟา  ลุยน้ําเวิง้นาหลังหนาเกี่ยว 
 ทุงทางฉํ่าสดคูคดเค้ียว  ขาวรวงหลงเคียวเราเค้ียวกนิ 
 เมล็ดรวงเฝารอจึงกอเรียว  ใสเขียวกลมกลืนด่ังผืนซ่ิน 
 โคงเรียวเกี่ยวฟามาสูดิน  ฝนรินดินฟูไปสูฟา 
 รอยเทาแตมวาดดินหมาดนุม  พฤกษพุมชุมฉํ่าใครนําหนา 
 แกลงส่ันกานใบไมรอชา  อยูหลังร้ังมาจงึเปยกปอน 
 (เรวัตร พันธุพพิัฒน, ๒๕๔๙, หนา ๒๔) 
 บทกวีนพินธขางตนแสดงใหเห็นถึง ภาพความคิดถงึส่ิงทีผ่านไปแลวอันเปน
ประสบการณในชวงวัยเยาวที่มีความสุข ซึง่ลักษณะดังกลาวสอดคลองกับทฤษฎีการถวิลหา 
อดีตหรือนอสทัลเจีย (Nostalgia) พัฒนา กิติอาษา (๒๕๔๖) ไดอธิบายถงึ ทฤษฎีการถวิลหาอดีต
ไววา  
 นอสทัลเจยี (Nostalgia) มีรากศัพทมาจากคําวา “Nostos” ในภาษากรีก แปลวา  
การกลับบาน รวมกับคําในภาษาละตินวา “-algia” หมายถงึ ความเจบ็ปวด ที่นักวิชาการ 
ทางมานุษยวทิยาไดใหความหมายวา เปนวิธกีารมองยอนอดีตที่ยึดโยงระหวางชีวติในชวงขณะ
ปจจุบันกับประสบการณแหงอดีตที่เลยลับ เปนรูปแบบของการรับรูความจริงอยางหนึ่งที่ชวย 
ใหเราไดคิดใครครวญหรือทาํความเขาใจอดีตที่ผานพนไปแลว โดยการนํามาครุนคิดใครครวญ
ใหม อาจกลาวไดอีกอยางหนึ่งวา เปนการจินตนาการถึงโลกที่เราไดสูญเสียไปแลวของ 
ปจเจกบุคคลที่เคยมีประสบการณในอดีต 
 ปรากฏการณดังกลาวแสดงใหเหน็วากวีนพินธไทยมพีฒันาการอยางตอเนื่องมา
ตามลําดับทั้งในดานรูปแบบและแนวคิด แสดงใหเห็นวารูปแบบของกวีนพินธมีลักษณะที่เปน
สากล ในขณะเดียวกนัดานเนื้อหาส่ือถึงความคิดทีห่ลากหลายในบทกวีนพินธ แสดงใหเห็นถึง
พัฒนาการที่ไมหยุดนิ่งและมีความแปลกใหมหลากหลายไปตามปรากฏการณทางสังคมที ่
เกิดข้ึนนัน้ มีลักษณะรวมบางประการที่ส่ือถึงแนวคิดความเปนสากลทีม่ิไดจํากัดกรอบอยูภายใต
บริบทเฉพาะในสังคมไทย ดวยเหตุผลดังกลาวจึงทาํใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาความคิดความเปน
สากลของกวนีพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต เพื่อเหน็ถงึคุณคาของกวนีพินธไทย ที่มีความสัมพนัธ
เชื่อมโยงกับแนวคิดตะวนัตกและแนวคิดตะวันออก ปรากฏการณทางสังคม และพัฒนาการทาง
แนวคิดของกวนีิพนธไทยทีม่คีวามสรางสรรคโดดเดน และเพื่อเปนประโยชนตอการศึกษา
วรรณกรรมรวมสมัย ที่สะทอนใหเห็นถึงความคิดอันเปนรากฐานของสังคมไทยทางหนึง่ได 
เปนอยางดี 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 เพื่อศึกษาแนวคิดความเปนสากลทีป่รากฏในกวนีิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 ๑.  ทาํใหเหน็ถึงแนวคิดที่สะทอนถึงเร่ืองราวที่ปรากฏในสังคมไทยในกวีนพินธที่ไดรับ
รางวัลซีไรต 
 ๒.  ทาํใหเห็นถึงความเปนสากลในกวีนิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
 ๓.  ทาํใหเห็นถึงความสัมพนัธของสังคมโลกกับสังคมไทยที่มีผลตอการสรางสรรค 
กวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต 
 ๔.  ทาํใหเห็นถึงพฒันาการดานความคิดของกวนีิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตในฐานะ 
มรดกทางวฒันธรรม 
 
ขอบเขตของการวิจัย   
 กวีนพินธที่ไดรับรางวัลรางวลัซีไรตระหวาง ป พ.ศ. ๒๕๒๓-๒๕๕๖ มจีํานวน ๑๒ เร่ือง 
(มีบทกวีนพินธจํานวน ๔๔๒ บท) ดังนี ้
 ๑.  เพียงความเคล่ือนไหว     พ.ศ. ๒๕๒๓ เนาวรัตน  พงษไพบูลย 
 ๒.  นาฏกรรมบนลานกวาง    พ.ศ. ๒๕๒๖ คมทวน  คันธน ู
 ๓.  ปณิธานกวี      พ.ศ. ๒๕๒๙ อังคาร  กัลยาณพงศ 
 ๔.  ใบไมที่หายไป    พ.ศ. ๒๕๓๒ จิระนันท  พิตรปรีชา 
 ๕.  มือนัน้สีขาว    พ.ศ. ๒๕๓๕ ศักด์ิสิริ  มีสมสืบ 
 ๖.  มากานกลวย    พ.ศ. ๒๕๓๘ ไพวรินทร  ขาวงาม 
 ๗.  ในเวลา       พ.ศ. ๒๕๔๑ แรคํา  ประโดยคํา 
 ๘.  บานเกา      พ.ศ. ๒๕๔๔ โชคชัย  บัณฑติ’ 
 ๙.  แมน้าํรําลึก     พ.ศ. ๒๕๔๗ เรวัตร  พนัธุพพิัฒน 
 ๑๐.  โลกในดวงตาขาพเจา  พ.ศ. ๒๕๕๐ มนตรี  ศรียงค 
 ๑๑.  ไมมีหญิงสาวในบทกว ี  พ.ศ. ๒๕๕๓ ซะการียยา  อมตยา 
 ๑๒.  หวัใจหองทีห่า      พ.ศ. ๒๕๕๖ อังคาร จนัทาทิพย 
 
 



๗ 

 

คํานิยามศัพทเฉพาะ 
 ความเปนสากล (Universality) หมายถงึ แนวความคิดอันเปนลักษณะรวมที่มนุษย 
ทุกเช้ือชาติทกุวัฒนธรรมรับรูเขาใจและยอมรับรวมกัน   
 
ขอตกลงเบ้ืองตน 
 ๑.  การพิมพชือ่บทกวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต  ผูวิจัยจะพิมพชื่อบทกวีนพินธทีน่ํามา 
วิเคราะหใหอยูในเคร่ืองหมายอัญประกาศ  
 ๒.  คําวา  “บท”  คือ  ชื่อบทกว ี
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 ๑.  ศึกษาเอกสารที่เกีย่วของกับแนวคิดความเปนสากล 
 ๒.  ศึกษาเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของกับแนวคิดตะวันตกและแนวคิดตะวันออก 
 ๓.  ศึกษาเอกสารที่เกีย่วของกับการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
 ๔.  ศึกษาเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของกับกวนีิพนธไทย 
 ๕.   ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
 ๖.  เก็บขอมูลโดยการสัมภาษณนักเขียนทีส่รางสรรคผลงานกวีนพินธไทยที่ไดรับ 
รางวัลซีไรต 
 ๗.  วิเคราะหแนวคิดความเปนสากลในกวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรต 
 ๘.  เสนอผลการศึกษาวิจัยแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่1  กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 จากกรอบแนวคิดแสดงใหเหน็ความเปนสากลในกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
กวีนพินธไทยนั้นเปนสวนหนึ่งที่ไดรับอิทธพิลทางความคิดจากแนวคิดปรัชญาพุทธศาสนา
ตะวันออกนาํมาใชในการอธิบายถึงการดํารงอยูของมนษุยและอธิบายถึงลักษณะของความ 
เปนธรรมชาติของมนุษย และอีกสวนหนึ่งกวีนพินธไทยไดรับอิทธิพลมาจากแนวคิดปรัชญา
ตะวันตกในดานของการอธบิายปรากฏการณทางสังคม และในอีกดานหนึง่ของกรอบแนวคิดจะ
เห็นไดวาบริบททางสังคมเปนสวนหนึ่งของการสรางสรรคกวีนพินธไทย กวีไดส่ังสมประสบการณ
ทางความคิด การศึกษาแนวคิด การใชชวีติอยูในสังคม การเผชิญหนาประสบกับปญหาที่เกิดข้ึน 
 ในการศึกษาคร้ังนี้มีแนวทางในการศึกษาเพื่อมุงเนนการอธิบายความเปนสากลในกวี
นิพนธไทย โดยการใชแนวคิดทางสังคมมาอธิบายถึงวิธคิีดของกวีนพินธที่นาํเสนอแนวคิดใน 
แงมุมตาง ๆ แกสังคม และวเิคราะหการนาํเสนอแนวคิดของกวนีิพนธผานตัวบทกวทีี่ส่ือ
ความหมายใหแกคนในสังคม ใชเปนเคร่ืองมือในการส่ือสารใหกับคนในสังคมไดรับทราบ รับรู  
โดยการศึกษาแนวคิดทางสังคม และแนวคิดตะวันตกและแนวคิดตะวนัออกจะนํามาเปนแนวทาง
ในการวิเคราะหกวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต วามีความสอดคลองสัมพนัธกนัอยางไร   
 

ความเปนสากลใน
กวีนพินธไทย 

แนวคิดปรัชญาพทุธ
ศาสนาตะวนัออก 

แนวคิดปรัชญาตะวนัตก 

 กวี
 

บริบททางสังคม 



บทที่ ๒ 
แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

  
 ในการวิจัยคร้ังนี ้ผูวิจยัไดเลือกศึกษาผลงานกวนีิพนธไทยที่ไดรับรางวัลสรางสรรคยอด
เยี่ยมแหงอาเซียน (รางวัลซไีรต) โดยศึกษารวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับรางวัลซีไรต 
และแนวทางการศึกษาวิเคราะหจะศึกษาแนวคิดความเปนสากลที่ปรากฏในกวีนพินธที่ไดรับ
รางวัลซีไรต  และเสนอตามลําดับหัวขอ ดังตอไปนี้ 
 ๑.  แนวคิดความเปนสากลในแนวคิดตะวนัตกและแนวคิดตะวันออก 
 ๒.  แนวคิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
 ๓.  ทฤษฎีการอานตีความเพือ่วิเคราะหกวนีิพนธ 
 ๔.  กวนีิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
 ๕.  งานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 
แนวคิดความเปนสากลในแนวคิดตะวันตกและแนวคิดตะวันออก 
 ๑.  แนวคิดตะวันตก 
 กีรติ บุญเจือ (๒๕๒๒) ไดอธิบายถงึแนวคิดสําคัญ ในชวง ค.ศ.๑๘๐๐-ปจจุบัน โดยแบง
ออกเปน ๙ แนวคิดสําคัญ ไดแก แนวคิดสัจนิยม แนวคิดสัจนิยมใหม แนวคิดจินตนิยม  
แนวคิดธรรมชาตินิยม แนวคิดอุดมคตินิยม แนวคิดอัตถิภาวนิยม แนวคิดปรากฏการณนิยม  
แนวคิดสังคมนิยม และแนวคิดสตรีนิยม โดยมีเนื้อหารายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ๑.๑.  แนวคิดสัจนิยม (Realism) หมายถึง ระบบแนวคิดที่ยนืยนัวา วัตถุหรือโลก
ภายนอกเปนส่ิงที่มีอยูจริง ดํารงอยูเปนอิสระจากการรับรูของมนุษย  แตเปนส่ิงที่มนุษยสามารถ
รับรูโดยตรงได  นกัเขียนแนวสัจนิยมจะพยายามหลีกเล่ียงการอธิบายถงึแนวคิดที่เปนอุดมคตินิยม 
ในภาพที่มองไมเหน็และจินตนาการทางความคิดในการบรรยายถึงปรากฏการณในสังคม  
แตจะเนนในการอธิบายถึงปรากฏการณในสังคมโดยทัว่ไปที่เปนเร่ืองของวิถกีารดําเนินชีวิตของ
ผูคนในสังคม และมุงเนนในการอธิบายถึงการดํารงชีวิตของผูคนที่ตองพบเจอปจจัยที่หลากหลาย
ในการดําเนนิชีวิตอยางรอบดาน สวนในดานศิลปะและวรรณกรรม แนวคิดสัจนยิม (Realism)  
ถือวาเปนจุดประสงคของศิลปะคือการแสดงภาพของชวีติอยางตรงไปตรงมา โดยไมมีความ
คิดเห็นของศิลปนเขาไปเกีย่วของ แนวคิดสัจนิยมไดรับการรับรองวาเปนคตินิยมทางวรรณกรรม 
ในคริสตศตวรรษที่ ๑๘ และกลายเปนกลุมวรรณกรรมที่นยิมกนัทัว่ไป 



๑๐ 

  ๑.๒  แนวคิดสัจนิยมใหม (Neo-realism) คือ การมีอยูของสสารไมจําเปนตอง 
มีความสัมพนัธตอจิตใจ ส่ิงทั้งปวงมเีพยีงสัมพันธภาพภายนอกไมมีสัมพันธภาพภายใน  
สัมพันธภาพของส่ิงเหลานี้ ไมชวยใหรูธรรมชาติของมันได  โลกไมใชจกัรวาล (Universe) แต 
เปนพหุจกัรวาล (Multi universe) โลกคือ การรวมตัวของส่ิงทั้งหลายทีม่ีความสัมพนัธกันเพียง
ภายนอกสัมพนัธภาพระหวางส่ิงทั้งหลาย เปนวัตถวุิสัย ไมใชจิตวิสัย คือ ไมข้ึนอยูกับจิต อวกาศ 
กาล และความเปนเหตุและผล เปนส่ิงแทจริงและเปนส่ิงที่มีอยู คานิยมทางสุนทรียศาสตรเปน 
ส่ิงแทจริงเชิงวตัถุวิสัย เชื่อวาโลกเปนส่ิงที่เขาใจได และปญญาสามารถเขาใจธรรมชาติของโลก  
แนวคิดนี้จะเนนในการอธิบายความจริงทีเ่กิดข้ึนในสังคมและสามารถที่จะพิสูจนความจริง
เหลานั้นได 
  ๑.๓  แนวคิดจินตนยิม (Romanticism) ทัง้ในดานวรรณคดี ปรัชญา ศิลปะ ศาสนา  
และการเมืองในคริสตศตวรรษที่ ๑๘ และ ๑๙ รูปแบบวรรณกรรมที่เปนแบบฉบับของนกัเขียน 
แนวจินตนิยม ไดแก คีตกานท โดยเฉพาะอยางยิ่งคีตกานทวาดวยความรัก เกีย่วกับการรําพงึ  
เกี่ยวกับธรรมชาติ และเกีย่วกับความเศราที่ผิดธรรมดา เมื่อมองในแงของทฤษฎีทางวรรณคดี 
และทางปรัชญาซึ่งมีแนวโนมทีจ่ะเนนปจเจกบุคคลเปนศูนยกลางของชีวิตและประสบการณ 
ทั้งมวล วรรณคดีจึงมีคุณคาที่สุดเพราะเปนการแสดงออกซ่ึงความรูสึกที่ไมเหมือนใครและทัศนคติ
ที่เปนของตนโดยเฉพาะจินตนิยมถือวาหนาที่ในการสรางสรรคจินตนาการมีคุณคาสูง เนื่องจาก
คุณคาของวรรณคดีอยูที่การจําลองประสบการณของปจเจกบุคคลอยางถูกตองมากกวาจะอยู 
ที่ความสมบูรณแบบ ดร.เอฟ.เอช.เฮดจ (Dr. F. H. Hedge) นักปราชญคตินิยมเหนือเหตุผลชาว
อเมริกัน คิดวาหวัใจของจินตนิยมคือความปรารถนาอันสูงสงซึง่เกิดจากความอัศจรรยและ 
ความล้ีลับ จินตนิยมคือจนิตนาการ ที่อยูเหนือเหตุผลและหลักเกณฑที่เปนแบบแผน  และเหนือ
ขอเท็จจริงหรือความจริง (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, หนา ๓๗๔) แนวคิดนีพ้ยายามอธิบายถงึ
จินตนาการของผูคนในสังคมใหม และมีความเชื่อวาจินตนาการนัน้เปนความรูที่อยูเหนือความจริง
ทุกส่ิงอยางในโลกใบนี ้
  ๑.๔  แนวคิดธรรมชาตินิยม (Naturalism) ในระยะตนหมายถงึ ความสนใจอยาง
ลึกซึ้งที่กวกีลุมจินตนยิม เชน วิลเลียม เวดิสเวิรท (William Wordsworth) มีตอธรรมชาติ  
ธรรมชาตินิยมนี้พัฒนามาจาก สัจนิยม แนวคิดธรรมชาตินิยมมุงเนนการกลาวถงึส่ิงแวดลอม 
ทางสังคมและสภาพความเปนอยู โดยเฉพาะอยางยิง่ในดานที่เปนขอบกพรองขาดแคลนและ 



๑๑ 

ที่เปนขอดอยของมนุษยชาติ ภาพในทัศนะของนักธรรมชาตินิยมเกีย่วกับสถานะของมนษุยนั้น
มักจะโศกสลดหดหูอยูเสมอ (ราชบัณฑิตสถาน, ๒๕๔๕) นอกจากนี ้(ภัทราภรณ  มูลสวัสด์ิ, 
๒๕๒๖ อางอิงจาก Bernard, 1966) ไดอธิบายลักษณะแนวคิดของธรรมชาตินิยมวา เชื่อวา 
ทุกส่ิงอยูภายใตกฎธรรมชาติ  ธรรมชาติอยูภายใตกฎของธรรมชาติ เส่ือมสลายไปตามระบบ
ธรรมชาติ  ไมมีความเปนนิรันดร ไมมีความเช่ือในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติอ่ืนใด เชื่อวาความรูที่
ถูกตองแทจริงนั้นตองเปนความรูที่ไดจากประสบการณ แตเกิดจากประสาทสัมผัสเทานั้น และมี
ความคิดวามนุษยเปนผลผลิตหนึง่ของธรรมชาติ ไมมีส่ิงเหนือธรรมชาติใดมากาํหนดโชคชะตา 
ของเรา มนุษยเปนส่ิงหนึง่ของธรรมชาติ มิไดเกิดจากการดลบันดาล 
  ๑.๕  แนวคิดอุดมคตินิยม (Idealism) ความเชื่อในแนวคิดและหลักการอันใดอันหนึ่ง
ที่เหน็วาดีสมบูรณ  และใชความพยายามทกุวิถทีางทีจ่ะใหบรรลุความดีสมบูรณอันนัน้ อุดมคติ
นิยมยังหมายถึง ตัวบุคคลและความคิดซึง่เปนตัวแทนของลักษณะชีวติที่ดีที่สุดเทาที่อาจจะเปนได  
ซึ่งไมใชอยางที่เปนจริง ตัวอยาง บุคคลทีม่ีอุดมคติซึ่งเปนที่รูจกักันเปนอยางดีคือ Dr. Pangloss  
ในนวนยิายเร่ือง Candide (ค.ศ. ๑๗๕๙) ของวอลแตร (Voltaire) (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, 
หนา ๒๑๖) แนวคิดนี้แสดงใหเหน็ถงึหลักความเช่ือในดานของอุดมคติของมนุษยเองที่มกั 
จะใชแนวคิดของตนเองในการมองและอธบิายถงึปรากฏการณในสังคมอยูเสมอ 
  ๑.๖  แนวคิดอัตถิภาวนยิม (Existentialism) หมายถึง คตินิยมทางปรัชญาที่เชื่อ 
ในความสําคัญของภาวะที่เปนอยูของปจเจกบุคคล ส่ิงทัง้หลายจะมีความหมายตอเรา 
ก็ตอเมื่อผานประสบการณของเรา คตินยิมนี้ปฏิเสธความเช่ือทีว่าพระเจาเปนผูสราง ผูบันดาล 
ผูใหรางวัล และผูลงโทษ ถือวามนุษยมีความเปนอิสระในการเลือกวถิชีีวิตของตน ดังนัน้จึงตอง
รับผิดชอบในส่ิงที่ตนกระทําโดยไมมีขอแกตัว โดยการมุงเสนอเพื่อปลุกใจและกระตุนใหม ี
วิธีการมองปญหาของตนเอง รูจักเปนตัวของตัวเอง แนวคิดอัตถิภาวนิยมนี้ทาํใหมนุษยแตละคน
ตองสรางตัวเองข้ึนมาจากการไมมีอะไรเลยในขณะแรกเกิด  มนุษยสรางตัวเองข้ึนมาเปน 
ลําดับข้ันโดยการตัดสินใจเลือก การเลือกหมายความวาจะตองเผชิญปญหาและตองรับผิดชอบ 
ผลของการตัดสินใจเลือกของตน  
  ๑.๗  แนวคิดปรากฏการณนิยม (Phenomenalism) มุงเนนการแสวงหาความจริง  
คือ ความมีอยูของปรากฏการณนั้น ปรากฏการณเกิดมาจากประสบการณทางประสาทสัมผัส 
ความรูโดยตรง และข้ึนอยูกบัการสรางสรรคทางดานจิตใจเปนสําคัญ สาระสําคัญของแนวคิด
ปรากฏการณนิยมแสดงใหเห็นวา เหตุการณที่เกิดข้ึนมาในสังคมนั้นมกีระบวนการสงัเคราะห
ระหวางจิตกบัความรูสึกของมนุษยที่แฝงอยูไวดวยกัน และการสัมผัสเหตุการณที่เกดิข้ึนจะผาน
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ประสาทสัมผัสทั้ง ๕ ของมนุษยและสามารถรับรูเร่ืองราวไดอยางโดยตรง รวมถึงการแสดง
ความรูสึกตอปรากฏการณที่เกิดข้ึนลวนแลวมาจากผลกระทบที่เกิดข้ึนจากอารมณและความรูสึก
นึกคิดของมนษุย  
  ๑.๘  แนวคิดสังคมนยิม (Socialism) ตามทัศนะของคารล มารกซ แบงเปน ๒ แบบ
คือ ลัทธิสังคมนิยมและลัทธคิอมมิวนิสต  
  ลัทธิสังคมนิยม คนงานทุกคนจะไดรับคาจางตามที่ตนทาํงาน แตในลัทธิคอมมิวนิสต
คนงานทุกคนจะไดรับคาจางตามความจําเปน  โดยลัทธคิอมมิวนิสต การตอสูทางชนช้ันจะหมด
ส้ินไป คือ ไมมีระบบสังคมทางชนชัน้ ความไมเสมอกนัระหวางแรงงานทางสมอง และทางรางกาย
ก็จะถกูลืมไปหมดส้ิน รัฐบาลและศาสนาก็จะถกูทาํลายใหสาบสูญไป ศีลธรรมที่แทจริงคือ 
ความเสมอภาค ฐานะทางสังคมของมนุษยเปนเคร่ืองกาํหนดมนษุย วิวัฒนาการทางสงัคม 
และทางเศรษฐกิจที่บันทึกไวในประวัติศาสตร แสดงใหเห็นถึงความขัดแยงทางชนช้ันในสังคม  
มีรูปแบบที่สําคัญ ๓ ประการ คือ สังคมทาส สังคมศักดินา และสังคมนายทนุ ตามทัศนะของ 
คารล มารกซ  ถือวาสังคมนยิมคอมมิวนิสตอยางเดียวเทานั้นที่จะสามารถแกไขความขัดแยงนี้ได  
  ๑.๙  แนวคิดสตรีนิยม (Feminism) เปนแนวคิดที่กอเกดิจากการรวมตัวของผูหญิง
เปนขบวนการเคล่ือนไหว แพรหลายในชวงตนคริสตศตวรรษที่ ๒๐ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อเรียกรอง
สิทธิในการออกเสียงเลือกต้ังทางการเมือง การเรียกรองนั้นประสบความสําเร็จ ระยะตอมาแม 
ไมมีจุดมุงหมายทางการเมอืงที่เปนหนึง่เดียว แตไดกอใหเกิดการตระหนักถงึสิทธขิองผูหญิงมาก
ข้ึน และมีการเรียกรองในประเด็นตาง ๆ ทีห่ลากหลาย ในดานความคิดพื้นฐานโดยรวมของสตรี
นยิมสายเสรีนยิม วารุณี  ภูริสินสิทธิ์ (๒๕๔๕) ไดอธิบายถึงแนวคิดสตรีนิยมวา เชื่อใน 
ความเหมือนกนัระหวางเพศคือ ผูหญิงและผูชายโดยพืน้ฐานมีความเปนมนุษยที่เหมือนกนั  
มีโอกาสที่เทาเทียมในการแขงขันภายในระบบสังคมที่เปนอยู ใหความสําคัญกับการตอสูทาง
กฎหมาย  ทางการเมืองและทางสถาบัน การใหอิสรภาพแกผูหญิงพนจากบทบาทความเปน 
เพศทีถู่กกดข่ี บทบาทเปนเพศที่สังคมกําหนด เชน ผูหญิงเปนคนดูแลบาน ดูแลลูก ผูชายหาเล้ียง
ครอบครัว 
 จากการศึกษาแนวคิดตะวนัตกจะเหน็ไดวามุงเนนในการอธิบายธรรมชาติของมนษุย 
ในมุมมองทีห่ลากหลาย โดยการอธิบายอยูในระดับของปจเจกบุคคลในเร่ือง ความเปนมนุษย  
การดํารงชีวิต พฤติกรรมของมนุษยกับสังคม ความเช่ือ การอธิบายปรากฏการณทางสังคม  
การกระทําตาง ๆ ที่มนุษยถกูกําหนดเอาไวโดยธรรมชาติ แสดงใหเหน็วาแนวคิดตะวันตกพยายาม
ที่จะหาคําอธบิายถงึการดํารงชีวิตของมนษุย เพื่อที่จะใชเปนหลักการในการสรางแบบแผน 
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การดําเนินชีวติและการสรางความเช่ือใหกับคนในสังคม  แนวคิดตะวันตกมีการอธบิายสภาพ
สังคมของมนษุย ปรากฏการณ พฤติกรรม ความคิดของมนุษยหลากหลายมุมมอง ใหแกผูคน 
ในสังคมและยงัสามารถอธิบายปรากฏการณใหเชื่อมโยงกับความคิดของตนเองท่ีพยายาม 
จะหาคําตอบใหกับสังคม หรือหาแนวทางใหกับผูคนไดดําเนนิชีวิตตอไปภายใตการเปล่ียนแปลง
ของสังคมทีเ่คล่ือนไหวอยางไมหยุดนิง่ 
 ๒.  แนวคิดตะวันออก ไดแก หลักธรรมทางพระพทุธศาสนา หลักคําสอนของเลาจื๊อ 
หรือลัทธิเตา และลัทธิขงจื๊อ ดังนี ้
 ๒.๑  หลักธรรมทางพระพทุธศาสนา ไดแก ไตรลักษณ และหลักอริยสัจ ๔ 
  ๒.๑.๑  หลักไตรลักษณเปนหลักพุทธธรรมเบ้ืองตนที่วา ส่ิงทั้งหลายเกดิจาก
สวนประกอบตาง ๆ มาประชุมเขาดวยกันหรือการมีอยูในรูปของการรวมตัวเขาดวยกันของ
สวนประกอบตาง ๆ นัน้  แทจริงแลวแตละอยางไมมีตัวตนของมันเองตางเปนอิสระ ลวนเกิดดับ 
ตอกันไปเร่ือย ไมเที่ยงแทและไมคงที ่ความเปนไปตาง ๆ เปนไปตามกฎของธรรมชาติ  
ซึ่งพระพุทธเจาทรงแสดงในรูปของกฎธรรมชาติคือ ไตรลักษณ หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา  
สามัญลักษณะ แปลวา ลักษณะทัว่ไป หรือเสมอเหมือนกันแกส่ิงทัง้ปวงซ่ึงมีความหมายวาเทากัน  
ความหมายของไตรลักษณ (The three characteristics of existence) ไดแก อนิจจตา 
(Impermanence) คือ ความไมเที่ยง ความไมคงที ่ความไมยั่งยนื ภาวะทีเ่กิดข้ึนแลวเส่ือม 
และสลายไป ทุกขตา (Stress and conflict) ความเปนทุกข ภาวะที่ถกูบีบค้ันดวยการเกิดข้ึน 
และสลายตัว ภาวะที่กดดัน ฝนและขัดแยงอยูในตัว เพราะปจจัยที่ปรุงแตงใหมีสภาพเปนอยางนัน้
เปล่ียนแปลงไปจะทาํใหคงอยูในสภาพนัน้ไมได ภาวะที่ไมสมบูรณมีความบกพรองอยูในตัว  
ความพึงพอใจเต็มที่แกผูอยากดวยตัณหาและกอใหเกิดทกุขแกผูเขาไปอยากเขาไปยดึดวย 
ตัณหาอุปทาน และอนัตตตา (Soullessness หรือ Non-self) ความเปนอนัตตา ความไมใชตัวตน  
ความไมมีตัวตนท่ีแทจริงของมันเอง  
 ส่ิงทัง้หลายจงึอยูในรูปของกระแสที่ประกอบดวยปจจัยตาง ๆ อันสัมพนัธเนื่องอาศัยกัน  
เกิดดับสืบตอกันไปอยูอยางไมขาดสาย  จงึต้ังอยูในภาวะไมเที่ยง (ป.อ.ปยุตฺโต, ๒๕๓๘) 
  ๒.๑.๒  หลักอริยสัจ ๔  ประกอบดวย  ทกุข  สมุทยั  นโิรธ  มรรค   
   ๒.๑.๒.๑  ทกุข คือ ปญหาตาง ๆ ของมนุษย เปนเร่ืองที่บีบค้ันชีวิตจิตใจ มีอยู
ทั่วไปแกสัตวมนุษยทกุคน เกิดข้ึนแกใครเมื่อใด ก็เปนจดุสนใจ เปนของเดนชัดแกผูนั้นเมื่อนัน้  
แตวาที่จริงมองกวาง ๆ ชีวิตมีปญหาและเปนปญหากันอยูเร่ือย ๆ เปนธรรมดา ดังนั้นทุกขจงึเปน 
จุดสนใจปรากฏเดนชัดอยูในทุก ๆ ชีวิต เรียกไดวาเปนของชัดรูงายเหน็งาย จี้ความสนใจ เหมาะที ่
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จะยกข้ึนเปนขอปรารภ คือเปนจุดเร่ิมตนในการแสดงธรรม ยิ่งกวานัน้ ทุกขเปนของนาเกลียด 
นากลัว และนาตกใจสําหรับคนเปนจํานวนมาก คอยหลีกเล่ียง ไมอยากไดยิน แมแตคนที่กาํลัง
เพลิดเพลิน ลุมหลงมัวเมา ไมตระหนกัรูวาตนเองกาํลังมปีญหาและกาํลังกอปญหา เมื่อมีผูมาชี้
ปญหาให กจ็ะกระทบใจทําใหสะดุงสะเทอืนและมีความไหวหวัน่ สาระสําคัญของอริยสัจขอที่ ๑  
คือ  ยอมรับความจริงเกีย่วกับทุกขตามทีม่ันเปนอยู แลวมองดูรูจักชวีติและโลกตามที่มันเปนจริง 
   ๒.๑.๒.๒  สมทุัย คือ เหตุแหงทุกข หรือสาเหตุของปญหา การดับทุกขนั้นทําได
ดวยการกําจัดสาเหตุของมัน ดังนัน้ เมื่อกาํหนดจับไดแลววาทุกขหรือปญหาของตนคืออะไร  
เปนอยางไร อยูที่ไหนแลวกสื็บสาวหาสาเหตุตอไป เพื่อจะไดทํากิจแหงปหานะ คือละ หรือกาํจัด
เสีย อยางไรกต็าม แมเมื่อคนหาสาเหตุ คนก็มกัเล่ียงหนีความจริง ชอบมองออกไปขางนอก 
หรือมองใหไกลตัวจากที่เปนอยูในปจจุบัน จึงมักมองหาตัวการขางนอกที่จะซัดทอดโทษให 
หรือถาจะเก่ียวกับตนเอง ก็ใหเปนเร่ืองหางไกลออกไปจนรูสึกวาพนจากความรับผิดชอบของตน  
ส่ิงที่มกัถูกซัดทอดใหเปนสาเหตุนัน้   
   ๒.๑.๒.๓  นิโรธ คือ ความดับทุกข หรือภาวะหมดปญหา เมื่อไดกลาวถงึทกุขหรือ
ปญหาพรอมทั้งสาเหตุ อันเปนเร่ืองรายไมนาพึงใดแลว พุทธเจาก็ทรงชโลมดวงใจของเวไนยชนให
เกิดความเบาบางใจและใหมีความหวังข้ึน  ดวยการตรัสอริยสัจขอที่ ๓ คือ นโิรธ แสดงใหเห็นวา
ทุกขที่บีบค้ันนัน้ดับได ปญหาที่กดดันนัน้แกไขได ทุกขหรือปญหาต้ังอยูไดดวยอาศัยเหตุ เมื่อกําจัด
เหตุแลว ทุกขที่เปนผลก็พลอยดับส้ินไปดวย เมื่อทกุขดับไปปญหาก็หมดไป ก็มีภาวะหมดปญหา
หรือภาวะไรทกุขปรากฏข้ึนมาอยางเปนไปเอง   
   ๒.๑.๒.๔  มรรค คือ ทางดับทุกข หรือวิธใีชปฏิบัติเพื่อกําจัดสาเหตุแหงปญหา 
เมื่อรูทั้งปญหา ทั้งสาเหตุแหงปญหา ทัง้จุดหมายที่เปนภาวะหมดส้ินปญหา รูทกุอยางครบถวน
แลว กพ็รอมและเปนอันถงึเวลาที่จะตองลงมือปฏิบัติ เมือ่มองหาเหตุแหงทุกข มนุษยชอบมอง
ออกไปหาที่ซดัทอดในภายนอก หรือมองใหไกลจากความรับผิดชอบของตนเทาที่จะเปนไปได  
ฉันใด เมื่อจะแกไขทุกข มนษุยก็ชอบมองออกไปขางนอก หาที่ปกปองคุมครองใหตนพนภาระ 
หรือชวยทําการแกไขทุกขแทนให ฉันนั้น วาโดยลักษณะ การกระทําทั้งสองก็คลายคลึงกนัคือ  
เปนการหลบหนาความจริง ไมกลามองทกุข และเล่ียงหนีการเผชิญความรับผิดชอบเหมือนคนหนี
ภัยดวยความขลาดกลัว หาที่พอปดตาซกุหนาไมใหเห็นภัยนั้น นกึเอาเหมือนวาไดพนภัย ทั้งที ่
รางถูกปลอยทิง้ไวในภยนัตราย ทาทีเชนนีท้ําใหเกิดนิสัยหวงัพึง่ปจจัยภายนอก เชน การออนวอน
ตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ การบนบานเซนสรวงสังเวย การรอคอยการดลบันดาลของเทพเจา หรือนอนคอย
โชคชะตา 



๑๕ 

  จากการศึกษาแนวคิดพระพทุธศาสนาจะเห็นไดวาเปนแนวคิดทีพ่ยายามอธิบายถงึ
การดํารงอยูของมนษุยทามกลางกระแสของธรรมชาติ การเปล่ียนแปลงทางสังคม ทกุส่ิงทุกอยาง
ในการกระทาํของมนุษยจะถูกกาํหนดโดยธรรมชาติ และการกระทําของมนุษยจะเปนส่ิงที่กาํหนด
ชะตากรรมหรือความเปนไปของชีวิตมนษุย มนุษยไมสามารถปฏิเสธความเปนธรรมชาติหรือ
กฎเกณฑของธรรมชาติได  แตมนุษยมีสิทธิในการเลือกทางเดินของชีวิตทีห่ลากหลายมิติในดาน
การดํารงชีวิต ตามเจตคติทีต่นเองเลือกและไดกระทําตามความคิด สุดทายแลวการนิพพานหรือ
การหลุดพนจากวัฏสงสารไดจะตองกลับไปที่ความวางเปลา 
  ๒.๒  ปรัชญาจีน ไดแก ปรัชญาเลาจ๊ือ หรือลัทธิเตา ขงจือ๊ เมงจี๊อ ซุนจ๊ือ จวงจ๊ือ  
มอจื๊อ หยางจ๊ือ ฮั่นเฟยจ๊ือ บักจ๊ือ และเอ้ียงจื๊อ โดยสถติ วงศสวรรค (๒๕๔๑) ไดอธิบายถึงคําสอน
ที่สําคัญสามารถสรุปได ดังนี ้
   ๒.๒.๑  หลักคําสอนของเลาจื๊อหรือลัทธิเตามุงในหลักธรรม ๗ ประการ คือ  
ความบริสุทธิค์วามออนนอมเปนสุภาพชน ความพอใจในส่ิงที่มีอยู ความเมตตาตอสัตวทั้งหลาย 
ความรอบรู  ความสามารถบังคับตนเองได และการทาํใจใหเปนสมาธิ ลัทธิเตาสอนใหใชชีวิต 
อยางงาย ทาํตนใหกลมกลืนกับธรรมชาติ เพื่อจะไดมีชีวติอยูอยางสงบ การสรางแทนที่จะดี 
กลับจะทาํใหชีวิตมีความยุงยากมากข้ึน โดยสอนใหทําตนดุจน้ําสามารถเขากับภาชนะที่บรรจุ 
ทุกชนิด บุคคลที่สามารถปรับตนเองใหเขากับสภาพแวดลอมตามธรรมชาติของตนไดโดยไมเสีย
คุณสมบัติและอุดมคติสวนตัว ยอมมีชีวิตที่ปลอดภัยและปราศจากความสับสนวุนวาย ความสุข 
ที่แทจริงไมไดอยูทีท่รัพยสินหรือเกียรติยศ  แตอยูที่ความสงบและความพอใจในสิ่งที่ตนม ี
   ๒.๒.๒  หลักคําสอนของลัทธิขงจื้อม ี๕ ประการ ไดแก การเปนคนดี ความสุภาพ
ถอมตน การพึง่พาตนเอง การตอบแทนความดี และความกตัญู 
   ๒.๒.๓  หลักคําสอนของลัทธิเมงจื๊อไดกลาวถงึธรรมชาติของจิตใจคนวามี
คุณสมบัติ ๔ ประการ และมุงเนนใหทกุคนพัฒนาคุณสมบัติดังกลาว คือ ยิ้น หงี โลย และต่ี  
ยิ้น คือ ความเมตตา มีความเห็นอกเหน็ใจผูอ่ืน ไมสามารถเห็นความทกุขของผูอ่ืนได หงี คือ  
หิริโอตัปปะ ความละอายและเกรงกลัวตอความช่ัว มีคุณธรรม โลย คือ นิติธรรมเนยีม ความออน
นอมถอมตน มีสัมมาคารวะ ต่ี คือ สติปญญา ความรูสึกมีเหตุผลผิดชอบชั่วดี ความควรไมควร  
   ๒.๒.๔  หลักคําสอนของลัทธิซุนจ๊ือไดกลาวถงึ ความสําคัญของจิต จิตเปน 
นายของกาย เปนศูนยกลางแหงความสํานึกรู และเช่ือวาการศึกษาที่เกิดจากความต้ังใจ  



๑๖ 

มีขนบธรรมเนยีมประเพณีจริยธรรม ดนตรี และกฎหมายจะสามารถกลอมเกลาใหมนุษยมี
สติปญญาสามารถควบคุมธรรมชาติได ทกุส่ิงที่เกิดมาไมใชเร่ืองของพระเจาแตเปนการสรางสรรค
ของมนุษย และส่ิงแวดลอมกับประสบการณมีอิทธิพลในการสรางสรรคมนุษยใหดีข้ึน 
   ๒.๒.๕  หลักคําสอนของลัทธิจวงจ๊ือ  สอนใหดําเนนิชีวติใหสอดคลองกับ
ธรรมชาติกลมกลืนกับธรรมชาติ ดํารงชีวติอยางเรียบงาย มุงหาความสงบสงัด ใหคนหาความจริง
ภายในตนเอง ใหเขาใจจิตใจของตนเอง เชือ่วาชีวิตเหมือนกับความฝน ทุกอยางที่เกิดข้ึนยอม 
จะผานไป ไมมีอะไรจีรังยั่งยืน ไมมีแกนสารที่แทจริง   
   ๒.๒.๖  หลักคําสอนของลัทธิมอจื้อ  มุงเนนใหมีความเมตตากรุณาตอผูอ่ืน  
เสียสละสวนตนเพื่อผูอ่ืน ยึดหลักความรัก คือ ตองเผ่ือแผความรักแกบุคคลอ่ืนโดยเสมอภาคกัน 
ไมคํานึงถึง พรรคพวก ญาติพี่นอง และช้ันวรรณะ เนนความเปนปจจบัุนเพราะเช่ือวาอดีตเปน
ความฝน ผานไปแลวไมอาจหวนกลับมาอีก กาลเวลาผานไปทุกอยางกผ็านไปเชนกนั ส่ิงที่
เหมาะสมกับสมัยหนึ่ง ไมจาํเปนตองเหมาะกับอีกสมัยหนึง่ เพราะฉะนั้นคนมีปญญาควรสราง
กฎเกณฑใหมข้ึนมาใหสอดคลองกับความจริงในปจจุบัน 
   ๒.๒.๗  หลักคําสอนของลัทธหิยางจ๊ือ กลาววา ชีวิตตองดําเนินไปตามธรรมชาติ 
ไมจําเปนตองแสวงหาคุณธรรมหรือจริยธรรมใด ๆ ทั้งส้ิน ทุกอยางเปนไปไดโดยความบังเอิญ  
หรือเปนสภาวะจําเปนที่ไมสามารถหลีกเล่ียงได สําหรับมนุษยชาติแลวพฤติกรรมทกุอยางหรือ
แมแตความตายก็เปนเร่ืองที่เปนไปตามดวงชะตาชีวิต ดังนัน้เมื่อมีชวีติอยูควรตักตวงหาความสุข
ใหเต็มที ่  
   ๒.๒.๘  หลักคําสอนของ ฮัน่ เฟย จื๊อ ใหคําสําคัญตออํานาจและกฎหมายมาก
เพราะถือวาเปนเร่ืองจาํเปนและสําคัญที่สุด กฎหมายเทานั้นที่จําใหประเทศเขมแข็งและ 
จะนาํความสงบสุขมาสูบุคคล และสังคม ทุกคนตองปฏิบัติเชื่อฟงตามคําส่ังของผูนํา ผูนอยตอง 
คลอยตามผูใหญ เพื่อความเปนเอกภาพในการปกครอง ฮั่น เฟย จื๊อ เช่ือวาธรรมชาติด้ังเดิมของ
คนมีความเหน็แกตัว มุงแสวงหาประโยชนสวนตน ดังนัน้จึงจาํเปนตองใชกฎหมายควบคุม  
   ๒.๒.๙  หลักคําสอนของบ๊ักจื๊อ ม ี๕ ประการ คือ แผความรักรวมกัน ปฏิปกษ 
ตอสงคราม บูชายกยองบัณฑิต ปฏิบัติตามผูนํา และไมเช่ือโชคชะตา 
   ๒.๒.๑๐  หลักคําสอนของเอ้ียงจื๊อ มุงเนนใหคํานงึถึงผลประโยชนของตนเอง 
เปนส่ิงที่สําคัญที่สุด แตตองไมเบียดเบียนผูอ่ืนใหเขาตองเดือดรอนเพราะความสุขสบายของ
ตนเอง มนษุยไมควรพลาดโอกาสในการแสวงหาความสุขแมชวงขณะหนึง่และความสุขนั้นตอง



๑๗ 

ไมใชความสุขเฉพาะหนา ความสุขในเร่ืองชื่อเสียงเกียรติยศเปนความสุขที่ไมจําเปนไมควร
คํานึงถึง  
 นอกจากนี ้มาลี ศรีเพชร (๒๕๒๖) ไดอธิบายถงึแนวคิดเร่ืองความดีของปรัชญาจีน
โบราณเปน ๓ ลัทธ ิซึ่งมีลักษณะเดนคือ มนุษยนยิม ธรรมชาตินิยม และนิติธรรมนยิม 
 มนุษยนยิม มแีนวคิดที่มุงปรับปรุงบุคคลที่ประกอบกนัเปนสังคมใหเปนดีทัง้หมด  
แลวจะถงึสังคมอุดมคติได ซึ่งไดแก ความคิดของนักปรัชญาลัทธิขงจือ้เปนสวนใหญ หลักคําสอน
คือการมีมนษุยธรรม (ยิน้) การมีจิตใจบริสุทธิ์ซื่อสัตย และปฏิบัติหนาทีข่องแตละบุคคลในสังคม
ตามตําแหนงหนาทีท่ี่มีอยูในสังคมอยางดีที่สุด สําหรับมอจื้อแมไมไดเปนนกัปราชญในลัทธิขงจือ้ 
แตก็มีแนวความคิดเชนเดียวกันคือ สนับสนุนยกยองวาสังคมโบราณนั้นเปนสังคมอุดมคติ  
แตก็มีความคิดขัดแยงกับลัทธิขงจื้อคือ มอจื้อสนับสนนุความรักสากล สวนลัทธิขงจือ้ไมได 
กลาวถึงเร่ืองนี ้
 ธรรมชาตินิยม ความคิดเห็นของนักปรัชญาลัทธนิี้เนนความเรียบงายและเปนไปตามกฎ
ตายตัวของธรรมชาติคือ ลัทธิเตา ซึง่แนวความคิดเร่ืองความดีนั้นลัทธนิี้สอนไววา ความดีที่แทจริง
ก็คือวิถทีางของธรรมชาติ หลักปฏิบัติที่มนุษยที่ดีควรทาํคือปฏิบัติตามหลัก หวู เหวย คือ 
การไมกระทําอะไรที่ขัดกับการดําเนนิไปของธรรมชาติ ความช่ัวคือการพยายามที่จะปรับปรุง
เปล่ียนธรรมชาติ ความดีของลัทธนิี้จงึแยงกับแนวคิดของฝายมนษุยนยิมและลัทธินีถ้ือวาไมมี
มาตรการใดทีใ่ครจะสามารถเปนผูกําหนดใหเปนอยางเดียวกนั และนําไปใชกับธรรมชาติทุกส่ิงได 
มนุษยที่ดีคือมนุษยที่พยายามปรับปรุงตนเองใหเขากับกฎธรรมชาติ สังคมอุดมคติคือสังคมที่
มนุษยอยูรวมกันตามสภาพด้ังเดิมของธรรมชาติ   
 นิติธรรมนิยม ไดแก แนวความคิดของนกัปรัชญาฝายนติิธรรม  เชน  ฮั่นใฝจื้อที่เหน็วา
การใชกฎหมายอยางถูกตองเทานัน้สังคมอุดมคติจึงเกิดข้ึนได การจะรอใหคนทาํดีไดเอง  
ดังคําสอนของลัทธิขงจื้อเปนเร่ืองยากมากเพราะคนมีแนวโนมที่จะทาํช่ัวมากกวาทําดี จึงทําให
สังคมวุนวาย แตถามีกฎหมายทีถู่กตองคือมีบทลงโทษรุนแรงแกผูฝาฝน และใหรางวัลตอบแทน
อยางงามแกผูปฏิบัติตามก็จะทําใหคนในสังคมไมกลาทําผิดและพยายามทาํดี คือ ทาํตาม
กฎหมายและไมสนับสนนุใหกลับไปใชชีวติอยางที่เปนมาแลวในอดีต เพราะสถานการณบานเมือง
เปล่ียนแปลงไปแลว การกลับสูอดีตจึงเปนเร่ืองที่เพอฝนไมมีทางจะเปนไปได ความดีหรือ 
การเปนคนดีจงึไมใชเร่ืองสําคัญในการสรางสังคม กฎหมายที่ดีมีบทบังคับแนนอนตายตัวให 
ความยุติธรรมแกทุกคนเทานั้นจึงเปนส่ิงทีดี่ที่สุดสําหรับชนชั้นปกครองท่ีจะสามารถใชเปน
เคร่ืองมือนําสังคมไปสูสังคมอุดมคติได 



๑๘ 

 จากการศึกษาแนวคิดปรัชญาเลาจ้ือ หรือลัทธิเตา นัน้พบวาเปนหลักแนวคิด 
ดานศาสนาความเชื่อที่เนนในดานของการสรางคุณคาของมนษุยในการดํารงชีวิตอยูในสังคม  
และยังเปนหลักปรัชญาที่ใหมนุษยสามารถยึดถือหลักการและนําไปใชในการดํารงชีวิตได  
โดยในแตละแงมุมที่หลักปรัชญาเลาจ้ือ ไดนําเสนอออกมานัน้ เปนวิธคิีดที่ไมซับซอนและเขาใจ
งายถึงบทบาทหนาที่ความเปนมนุษยในการดํารงชีวิตอยูในสังคมที่มคีวามหลากหลาย 
และแตกตางกนัตามสถานภาพของบุคคล และกลาวถึงจติสํานึกของมนุษยที่ควบคุมให 
เกิดการปฏิบัติตอผูคนและสังคม ซึง่สอดคลองกับแนวคิดทางพระพุทธศาสนา ในเร่ืองการปฏิบัติ
ตน เชน การทบทวนตนเอง ใหมีสติสัมปชญัญะ  การปลอยวาง การดํารงตนใหเปนอยูกับ
ธรรมชาติอยางพึง่พงิ และแนวคิดของจวงจื๊อ เร่ืองการเกดิดับก็สอดคลองกับหลักไตรลักษณของ
พระพทุธศาสนา คือ ความไมจีรังยัง่ยนืของสรรพส่ิง การแสวงหาทางหลุดพนในการดําเนนิชีวิต 
และแนวคิดเลาจ้ือเปนแนวคิดที่มีลักษณะเปนคําสอน ปรัชญา แนวคิดที่ใหมนุษยใชยึดถือหลัก
เปนวธิีการดําเนินชีวิต  
 ๓.  แนวคิดความเปนสากล (Universality) 
 แนวคิดความเปนสากล เปนแนวความคิดที่ปรากฏไดในกวีนพินธไทยและกวีนิพนธ
ระดับโลก ราชบัณฑิตยสถาน ศัพทวรรณกรรม อังกฤษ-ไทย (๒๕๔๕) ไดใหความหมายของ
แนวคิดความเปนสากลไววา หมายถึงลักษณะงานวรรณกรรมที่มีส่ิงปลุกเราความรูสึกของ 
ผูอานทุกยุค ทกุสมัย งานเขียนเสนออารมณสะเทือนใจอันยิ่งใหญของมนษุยทุกชาติทุกอารยธรรม 
เชน ความรัก ความริษยา ความทระนง ความกลาหาญ ฯลฯ   
 ความเปนสากลหรือส่ิงสากล (Universal) เร่ิมตนมีมาต้ังแตในยุคกรีก กีรติ บุญเจือ 
(๒๕๒๒) อธิบายถงึ ส่ิงสากลวาเปนส่ิงที่ไมเจาะจงวาเปนหนวยใด แตเจาะจงถงึทกุหนวยใน
ประเภทเดียวกัน เชน คนสากลไมหมายถงึคนใดโดยเฉพาะ แตหมายรวมถงึทกุคน สีขาว หมายถงึ 
ทุกส่ิงที่มีสีขาว ส่ิงสากลนี้มกีารต้ังคําถามวาเปนปรนยัหรือไม ซึ่งคําตอบสามารถแบงไดเปน ๓ 
ฝาย คือ ลัทธนิามนิยม ลัทธิสัจนิยมแบบจัด และลัทธิสัจนิยมแบบสายกลาง ซึง่อธบิายเพิ่มเติมได
ดังนี้   
 ลัทธนิามนิยม (Nominalism) นามนยิมมีความเชื่อและคิดวาส่ิงสากลเปนเพยีง 
เสียงพูดแทนความเขาใจในปญญาที่มีอยูเพียงบางคน ความคิดนีม้าจากซาฟสท ซึง่เกิดข้ึน 
เมื่อสมัยกรีกรุงเรือง 
 ลัทธิสัจนิยมแบบจัด (Ultra-realism) ความคิดนี้เปนแนวคําตอบของเพลโต ที่คิดวา 
ส่ิงสากลมีจริงในโลกแหงมโนคติ เพลโต แสดงแนวคิดวา ส่ิงงามทั้งหลายเลียนแบบและมีสวนใน 



๑๙ 

ความงามของความงามสากล หรือมโนคติความงามในโลกแหงมโนคติ ส่ิงงามทั้งหลายจึงสามารถ 
จูงใจใหระลึกไดถึงความบริสุทธิ์ ซึง่มีผลทําใหเกิดความปติและความสุขสงบ แตทวาในเวลา
เดียวกนั ส่ิงงามทั้งหลายก็มพีลังเยายวนใหเกิดความพึงพอใจในผัสสะ 
 ลัทธิสัจนิยมสายกลาง (Moderate realism) เดินตามคําตอบของอาริสโตเต้ิล คือ  
คิดวาส่ิงสากลในโลกนี้คือสวนที่เหมือนกนัในส่ิงเฉพาะหนวย โดยใชตรรกวิทยาเปนเคร่ืองมือ 
ในการที่เราสามารถนิยามศัพทถูกตองอยางสมบูรณ ยอมบงถงึสวนทีเ่มือนกนัในทุกหนวยของ
กลุม  ส่ิงเฉพาะหนวยที่ศัพทนั้นหมายถึง คือ “มนัส” (Intellect หรือ สมรรถภาพคิดของวิญญาณ) 
สามารถเขาถงึและถอดสวนที่เหมือนกนัของส่ิงเฉพาะหนวยกลุมนัน้ ความเขาใจสากลคือ  
มโนภาพ หรือมโนคติ สามารถกระทาํไดโดย หาประสบการณแลววิเคราะหออกเปนสวนตาง ๆ  
คัดสวนที่ไมเหมือนกนัทิง้เสีย และสังเคราะหสวนที่ไมเหมอืนกนัในประสบการณทกุหนวยเขา
ดวยกนัเปนความเขาใจเดียว แตใชสําหรับเขาใจทุกหนวยประเภทเดียวกัน ซึ่งส่ิงสากลแบงได 
เปนคุณา สาร หรือสารัตถะ   
 ๑.  คุณา ไดแก ปริมาณ (Quantity) คุณภาพ (Quality) ความสัมพันธ (Relation) 
สถานที ่(Place) เวลา (Time) กัมมนัตภาพ (Action) กษานตภาพหรือกัมมภาวะ (Passion)  
การตั้ง (Position) และสถานภาพ (State) 
 ๒.  สาร ประกอบดวย สาระ (Material) ภวันตที่มีความแผกวาง ไมมมีนัส ตรงขามกบั
จิต ภวันต คือ ส่ิงที่มีความเปนอยูหรือภาวะ ทกุส่ิงที่มีอยูไมวาจะเปนจิตหรือสสารตามปรัชญา 
ของอาริสโตเต้ิล ภวันตประกอบดวย สารัตถะ (Essence) และภาวะ (Being ในความหมาย 
ของมนัส Intellect สมรรถภาพคิดของวิญญาณ คูกับเจตจํานงซ่ึงเปนสมรรถภาพผลักดัน 
ของวิญญาณ)  
 ๓.  สารัตถะ คือ เนื้อหา องคประกอบของภวันต เปนส่ิงเฉพาะหนวยแตละส่ิงที ่
มีอยูจริง  ซึ่งประกอบดวย สวนเฉพาะตัวและสวนที่มีรวมกับส่ิงอ่ืน สวนเฉพาะตัว ไดแก  
ความมีอยู สวนที่มีรวมกับส่ิงอ่ืนโดยเปนสวนเสริมเรียกวา คุณา และเรียกวา สารถาเปนแกน  
ทั้งคุณาและสารรวมกันเรียกวา สารัตถะของภวันตหนึง่ ๆ 
 นอกจากนีย้ังมีผูใหคํานิยามและอธิบายถึง “ความเปนสากลในงานวรรณกรรม” ไวดังนี้   
 ร่ืนฤทยั  สัจจพันธุ (๒๕๓๙) ไดอธิบายแนวคิดความเปนสากลในงานวรรณกรรมวา  
สามารถสะทอนใหเห็นถึงความเปนมนษุยและปฏิสัมพันธระหวางมนษุยกับส่ิงอ่ืน เชน ธรรมชาติ  
ความเชื่อ การดําเนนิชีวิตในสังคมและรวมทั้งการกระทําของมนุษยดวยกันเอง โดยไมมีกรอบเงื่อน
ของวิถทีางสังคมและมิติของเวลาเปนเคร่ืองกํากับ จงึทาํใหงานวรรณกรรมนั้นขามพรมแดน 



๒๐ 

ของเวลาและมิติทางวัฒนธรรมไปได โดยสะทอนตัวตนและโลกภายในของมนุษย หรืออาจจะ
แสดงความตระหนักรูในปญหาของสังคม อันเปนปญหารวมกันของมนุษยชาติ เชน ปญหา
ส่ิงแวดลอม ปญหาความลมสลายของสังคมชนบทที่เกิดจากการรุกรานของสังคมเมอืง  
ปญหาการกดข่ีผูหญิงและเด็ก เปนตน  
 พรรณศักด์ิ  สุขี (๒๕๔๒) ไดอธิบายถึง ความเปนสากล หมายถงึ ลักษณะรวม 
บางประการทีม่นุษยทกุสังคมพึงเปน พงึม ีพงึเขาใจและยอมรับไดรวมกัน แกนของความคิดที ่
เปนสากลคือพาหะที่ขามมติิแหงกาลเวลา ปลดเปล้ืองพันธนาการแหงสังคม และความแตกตาง 
ในวัฒนธรรม การเช่ือมโยงระหวางกันทัง้โลก เชน สรางประชาธิปไตยใหเปนรูปแบบการปกครอง 
ที่เปนสากลคนยอมรับใชไปทั่วโลก สรางสิทธิมนุษยชน รวมทัง้สิทธิเสรีภาพของมนุษย  
สิทธิชนกลุมนอย ไมวาจะเปนชาติใดภาษาใด แตไมไดหมายความวามนุษยจะมีความสุขมากข้ึน
หรือเอารัดเอาเปรียบระหวางกนันอยลง 
 นอกจากนี ้คามิน  เลิศชัยประเสริฐ (๒๕๕๕) ไดอธิบายถึงความหมายของ ความเปน
สากล ในแงของงานศิลปะวาแบงออกเปน ๓ ประการ ดังนี ้
 ความหมายประการแรก ความเปนสากลที่เปนจุดรวมระหวางความแตกตางทาง
วัฒนธรรม ไดแก ความเปนสากลแบบตัวแทนกลุม  เชน ศิลปนทีถู่กยอมรับและเปนที่รูจัก 
ในระดับนานาชาติ   
 ความหมายประการที่สองคือ ความเปนสากลความเหมือนในความแตกตางที่มีอยูโดย
ธรรมชาติ ปรากฏอยูในศิลปะเด็ก เชน ในงานศิลปะเด็กทุกคนทุกวัฒนธรรมทกุชาติจะมีรูปแบบ
การแสดงออกมาอยางบริสุทธิ์อิสระและมีความตรงไปตรงมาเหมือน ๆ กัน ที่เกิดข้ึนเองตาม
ธรรมชาติ  
 ความหมายประการที่สามคือ ความเปนเอกลักษณเฉพาะที่มีอยูในความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรม เชน เอกลักษณของแตละชนชาติก็จะมีรูปแบบความแตกตางกนัไปตามวิถชีีวิต
ความเชื่อทางวัฒนธรรมและประเพณีของแตละสังคม โดยวัฒนธรรมที่มีความแตกตางกนันัน้มี
ที่มาจากสภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร สงผลถึงพัฒนาการในการปรับตัวแกไขปญหาตาง ๆ  
เพื่อการดํารงอยูและปรากฏออกมาในความคิด ความเช่ือจนกลายเปนวถิีชีวิตของผูคนในแตละ
สังคม ทําใหเกดิความแตกตางทางวัฒนธรรม ซึ่งส่ิงเหลานี้เปนเพยีงความแตกตางทางปจจัย
ภายนอกเทานัน้ แตปจจัยภายในยงัคงมีความเหมือนกันนั้นก็คือ คุณคาของความเปนมนษุย 
ในเราทกุคนทกุสังคม ไมวาจะเปนคนเช้ือชาติวัฒนธรรมอะไร นับถือศาสนาอะไร มีชนชัน้อยางไร   
เราตางก็เหมือนกนัคือ เรามีความสุข ความทุกข ความรัก ความเมตตา ความเห็นแกตัวเหมือนกนั   
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ฯลฯ  เปนเร่ืองธรรมดาที่เปนธรรมชาติ 
 จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับแนวคิดตะวันตก แนวคิดตะวันออก และแนวคิด
ความเปนสากลทั้งหมดผูศึกษาสามารถสรุปไดวา ความเปนสากล (Universality)หมายถึง 
แนวความคิดอันเปนลักษณะรวมทีม่นษุยทุกเช้ือชาติทกุวัฒนธรรมรับรูเขาใจและยอมรับรวมกัน  
ทําใหนกัเขียนสามารถแสดงแนวความคิดขามพรมแดนของเวลาและมิติทางวัฒนธรรม   
 
แนวคิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
 ๑. ความหมายของการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
 ผองพนัธุ มณีรัตน (๒๕๒๑) ใหความหมายการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมวา 
การเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนในโครงสรางหนาที่ของสังคมหรือสถาบันสังคม ซึง่การเปล่ียนแปลง 
ทางสังคมเปนการเปล่ียนแปลงที่สําคัญของโครงสรางสังคม เกิดการเปล่ียนแปลงกับหนาที ่
(Functional change) ของระบบสังคม การเปล่ียนแปลงที่เกิดตอสถาบัน (Institutional change) 
เชน การเปล่ียนรูปแบบการจัดระบอบการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยสู 
การปกครองระบอบประชาธิปไตย การเปลี่ยนแปลงระบบเศรษฐกิจสูการเปนระบบการคาเสรี  
ซึ่งเปนการเปล่ียนแปลงตอระบบโครงสรางและสถาบันและมีผลตอระบบความสัมพันธของสมาชิก
ในสังคม ขณะที่ “การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม” หมายถึง การเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนกับวิถ ี
การดํารงชีวิตของสมาชิกในสังคม จารีต กฎหมาย ศาสนา คานิยม ความเช่ือ ตลอดจนวัตถทุี่อยูใน
วิถีการดํารงชีวิตของชุมชน กลาวไดวา พืน้ฐานของการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมข้ึนอยูกับการ
เปล่ียนแปลงทัศนคติและพฤติกรรมของสมาชกิในสังคม 
 สมศักด์ิ ศรีสันติสุข (๒๕๓๖) ไดใหความหมายของ การเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมวา เปนการเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนตอบทบาท สถาบันทางสังคม หรือระเบียบแบบแผน 
กฎเกณฑตาง ๆ ของสังคม ซึง่การเปล่ียนแปลงทางสังคมที่เกิดข้ึนนัน้เปนกระบวนการที่เกิดข้ึน
ระบบโครงสรางหนาที่ของระบบสังคมและสงผลตอการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม  
เพราะโครงสรางสังคมที่เปล่ียนแปลงไป ทัง้ในเร่ืองบทบาทหนาที ่ระเบียบกฎเกณฑของสังคมจะ
สงผลตอการเปล่ียนแปลงรูปแบบการดํารงชีวิตของสมาชิกในสังคม ระบบความสัมพันธของคน 
ในสังคม ระดับของการยอมรับการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมนั้น สามารถ 
จําแนกได ดังนี ้ 
 ๑.  การยอมรับการเปล่ียนแปลงในข้ันเร่ิมตนซ่ึงเปนการยอมรับในรูปแบบใหมโดย
ส้ินเชิงทัง้ความคิดและการกระทาํ  
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 ๒.  การยอมรับการเปล่ียนแปลงในข้ันตอนตอมาคือ มคีวามสนใจทีจ่ะเขารวมในระบบ
สังคมที่เปล่ียนแปลงไปซึ่งคนสวนใหญในสังคมเลือกที่จะปรับตัวใหเขากับความคิดใหม ๆ โดย 
ผานการพิจารณาอยางรอบคอบแลว  
 ๓.  การยอมรับการเปล่ียนแปลงทีห่ลังโดยจะยอมรับดวยเหตุผลอันเกดิจากความกดดัน
ของสังคมและความจําเปนทางเศรษฐกิจ  
 ๔.  การปรับตัวข้ันสุดทาย เนื่องจากยงัสงสัยในตัวแทนการเปล่ียนแปลงนัน้อยูอีกทัง้
ประกอบกับเกดิยึดอยูกับคานิยมเดิม สงผลใหเกิดการยอมรับการเปล่ียนแปลงไดชาที่สุด  
 ดังนัน้ การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมจงึเกิดข้ึนเพราะมนุษยในฐานะที่เปนสมาชิกของ
สังคมทาํการประดิษฐและสรางข้ึน และที่สําคัญก็คือ ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงในดานคานยิม 
บรรทัดฐานและระบบสัญลักษณตาง ๆ ในสังคมนัน้ ๆ เชน การเปล่ียนแปลงของคานยิม 
จากสถานภาพและบทบาทชายเปนใหญมาเปนหญิงและชายเทาเทยีมกนั คานิยมในการเลือกคู 
คานิยมในการแตงงานเปลี่ยนแปลง เปนตน การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมนั้นเกิดข้ึน
ทั้งจากภายในและภายนอก การเปล่ียนแปลงจากภายใน เชน จากการประดิษฐคิดคนวิธกีารผลิต
ข้ึนใหมในสังคม การเปล่ียนแปลงจากการตอสูความขัดแยงระหวางกลุมและกระบวนการใน 
สังคม สวนการเปล่ียนแปลงจากภายนอก เชน การรับเอาเทคโนโลย ีหรือส่ิงประดิษฐจากภายนอก
เขามาในชุมชน การเปล่ียนแปลงจากภายนอกนี้เกิดข้ึนทัง้จากความสมัครใจหรือการจาก 
การบังคับ 
 ๒.  สาเหตุของการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
 การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมมักเกิดข้ึนในประเทศทีก่ําลังพัฒนา  
โดยการเปลีย่นแปลงจะเกิดข้ึนตอเนื่องจากกระบวนการเขาสูการเปนสังคมสมัยใหม 
(Modernization) โดยการเปล่ียนแปลงมกัเปนไปในทางสังคมตะวันตก (Westernization)  
เปนการเปล่ียนแปลงระบบสังคมแบบด้ังเดิมสูการเปนสังคมตะวนัตกที่มีการเปล่ียนแปลง
โครงสรางสังคมและวัฒนธรรมที่ใหความสําคัญกับระบบเศรษฐกิจเปนสําคัญ การเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมและวัฒนธรรมเกิดจากสาเหตุดังตอไปนี้  
 การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเกิดข้ึนจากการที่ระบบสังคม กระบวนการ 
หรือรูปแบบทางสังคม เชน ระบบครอบครัว ระบอบการปกครองเกิดการเปล่ียนแปลงข้ึนไมวา 
จะเปนดานใดก็ตาม การเปลี่ยนแปลงทางสังคมนี้อาจเปนไปในทางกาวหนาหรือถดถอยเปนไป
อยางถาวรหรือชั่วคราว โดยวางแผนใหเปนไปหรือเปนไปเองและท่ีเปนประโยชนหรือใหโทษ 
ก็เปนได (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒) 
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 อานนัท กาญจนพันธุ (๒๕๓๘) กลาววา การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม
เกิดข้ึนจากแนวทางการพฒันาแบบกระแสหลัก ซึ่งสงผลใหเกิดกระแสบริโภคนิยม มีการสงเสริม
และสนับสนนุการขายศิลปวฒันธรรมอันลักษณะของการครอบงําจากระบบทุนนิยม ตลอดจน 
การไหลบาผานทางส่ือสมยัใหมทีเ่นนการสงเสริมใหเกิดการบริโภคมากยิ่งข้ึน เปนการพัฒนา 
ดานกายภาพแตขาดมิติทางวัฒนธรรมและขาดการพฒันาวัฒนธรรมที่สรางสรรค และจากการ
ครอบงําซ่ึงเกดิจากระบบทนุนยิม สวนอีกดานหนึ่งคือ การพยายามอนุรักษวัฒนธรรมด้ังเดิมไว 
ซึ่งถือเปนคุณธรรมและมีลักษณะอุดมคติ ตองตกอยูในสภาพต้ังรับตอกระแสการเปล่ียนแปลงใน
โลกทามกลางการพัฒนาบนกระแสหลัก 
 งามพิศ สัตยสงวน (๒๕๔๘) ไดอธิบายถงึ การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
ดังนี ้
 ๑.  การเปล่ียนแปลงทางสังคม คือการเปล่ียนแปลงโครงสรางทางสังคมซ่ึงหมายถงึ 
การเปล่ียนแปลงในความสัมพันธของคนต้ังแต ๒ คนข้ึนไป โดยยึดบรรทัดฐานทางสังคมเปน
แนวทางในการปฏิบัติตอกัน การเปล่ียนทางสังคมจึงเปนความแตกตางในรูปแบบความสัมพนัธ
ระหวางคนที่สัมพันธกนั ความแตกตางในบทบาทของผูเขาสัมพนัธและความแตกตางใน 
เปาหมายหรือการทาํหนาที่ของสถาบันทางสังคม  
 ๒.  การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม คือ ความแตกตางในดานคานยิม ความเช่ือ
อุดมการณ ประเพณี พิธกีรรม สัญลักษณ และโลกทัศน รวมทัง้วัฒนธรรมทางวัตถุดวย เมื่อนาํ 
มาเปรียบเทียบกันในเวลาทีแ่ตกตางกนัไป เชน ๑๐ป ๒๐ป หรือ ๕๐ป การเปล่ียนแปลงทางสังคม
และวัฒนธรรม ที่เกิดข้ึนจากโครงสรางความสัมพันธของสังคม ปฏิสัมพันธทางสังคม  
คานิยม ความเช่ือ และอุดมการณแลว อาจจะสามารถเกิดจากเงื่อนไขภายนอกก็ยอมได คือ  
การเปล่ียนแปลงทางดานเทคโนโลย ีการคิดคนส่ิงประดิษฐตาง ๆ ก็เปนสาเหตุสําคัญที่สุดทีท่ําให
เกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม การคิดคนเคร่ืองมือชนดิหนึง่อาจสงผลกระทบ 
อยางตอเนื่อง นอกจากนีก้ารเปลี่ยนทางสังคมและวัฒนธรรมอาจเกิดข้ึนจากการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมไดดวย การแพรกระจายทางวฒันธรรม (Cultural diffusion) หมายถงึ การที่วฒันธรรม
จากสังคมหนึง่แพรกระจายไปสูสังคมอ่ืนโดยการผานชองทางส่ือสารมวลชน หนังสือพิมพ  
วิทย ุโทรทัศน ภาพยนตร อินเทอรเน็ต เปนตน ซึง่จะพบเห็นในลักษณะการแพรกระจายวฒันธรรม
การแตงกาย และสินคาการบริโภคนิยม 
 ๓.  ปจจัยที่ทาํใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม  การเปล่ียนแปลงทาง
สังคมและวัฒนธรรมจะเกิดข้ึนได อาจเกิดจากปจจยั ดังนี้  



๒๔ 

  ๓.๑  สภาพแวดลอมทางกายภาพ (Physical environment) สภาพแวดลอมทาง
กายภาพ เชน ดินแดนที่เคยเปนทะเลสาบเปล่ียนสภาพเปนทะเลทราย น้าํไมคอยมี ทําใหเกิด
สภาพวถิีชีวิตเปล่ียนไป การเปล่ียนแปลงดังกลาวเปนการเปล่ียนแปลงอยางชา ๆ และ
สภาพแวดลอมทางกายภาพเปล่ียนแปลงไปเพราะเกิดจากการกระทาํของมนุษย เชน  
สภาพความแหงแลง สภาพน้ําทวม เปนตน 
  ๓.๒  การเปล่ียนแปลงทางดานประชากร (Population change) ขนาดของประชากร 
การกระจายตัวของประชากร ลวนมีอิทธพิลตอการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เชน  
การเพิม่จํานวนของประชากร ยอมสงผลกระทบตอทรัพยากรตามไปดวย เชน อาหาร ที่อยูอาศัย 
เปนตน การอพยพของประชากรที่อยูในชนบทเขามาอยูในเมือง ทาํใหเกิดปญหาชุมชนแออัด  
และปญหาการปรับตัว เปนตน 
  ๓.๓  การอยูโดดเด่ียวและการติดตอกัน (Isolation and contact) สังคมใดที่อยู
อยางโดดเด่ียว ไมคอยติดตอสัมพันธกับสังคมอ่ืน (สังคมปด) สังคมนัน้ยอมมกีารเปลี่ยนแปลง
นอยหรือชา สวนสังคมทีม่ีการติดตอสัมพันธกับสังคมอ่ืนอยูเสมอหรือตลอดเวลา (สังคมเปด) 
สังคมนัน้มีโอกาสในการเปล่ียนแปลงไดมากหรือเร็ว 
  ๓.๔  โครงสรางของสังคมและวัฒนธรรม (Structure of society and culture) 
โครงสรางของสังคมและวัฒนธรรมมีอิทธพิลตอการเปล่ียนแปลง เชน สังคมที่มีลักษณะความ
เปนอยูเปนเนือ้เดียวกนั (Homogeneous) และมีความผูกพนัสูง อยางเชน สังคมชนบท มกัม ี
การเปล่ียนแปลงคอนขางชา เชน อาหารการกิน ขนบธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ เปนตน ในขณะ 
ที่สังคมเมืองหรือสังคมใหญ ๆ ซึ่งมีผูคนมากมาย คนเหลานัน้มีความหลากหลายอาชีพตางกนั  
เชื้อชาติตางกนั มีลักษณะความเปนอยูที่ไมอยูในเนื้อเดียวกนั (Heterogeneous) ไมคอยม ี
ความผูกพนักนัมากนกั สังคมประเภทน้ีมกัจะเปล่ียนแปลงไดงายและเร็ว เพราะสังคม 
และวัฒนธรรมมีความหลากหลาย (Subculture) 
  ๓.๕  ทัศนคติและคานิยม (Attitudes and values) ในแตละสังคมจะมีทัศนคติ 
และคานิยมตอการเปล่ียนแปลงที่แตกตางกนั บางสังคมเหน็วาการเปล่ียนแปลงเปนเร่ืองปกติ
ธรรมดายอมรับได เชน อเมริกา หรือสังคมตะวันตก ตลอดจนประเทศทีเ่จริญแลว 
  ๓.๖  การเล็งเห็นถึงความจําเปน (Perceive needs)อัตราและทิศทางของ 
การเปล่ียนแปลงทางสังคมข้ึนอยูกับความจําเปนซึ่งคนในสังคมมองเหน็หรือเล็งเหน็  
การเปล่ียนแปลงในส่ิงใดสิ่งหนึง่ทีจ่ะนาํไปสูความจําเปน เชน การขยายเมือง ทาํใหเกิด 
ความจําเปนในดานสาธารณสุข การคมนาคม และระบบสาธารณูปโภคอยางดีและท่ัวถึง เปนตน  



๒๕ 

  ๓.๗  พืน้ฐานทางวัฒนธรรม (Cultural base) พืน้ฐานทางวัฒนธรรมมีสวนทาํใหเกิด
การเปล่ียนแปลงได ถาหากพื้นฐานทางวฒันธรรมเจริญข้ึน ก็จะทาํใหเพิม่จํานวนของส่ิงประดิษฐ
และการคนพบเปนไปไดมากข้ึน โดยเฉพาะความเจริญทางดานวทิยาศาสตรและเทคโนโลย ี 
(นิเทศ ตินณกลุ, ๒๕๕๑) 
 ๔.  กระบวนการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม  การเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมข้ึนอยูกับกระบวนการคิดของมนุษย ประกอบดวยปจจัย ๓ ประการ ไดแก 
  ๔.๑  การคนพบ (Discovery) เปนการพบขอเท็จจริง ซึง่ไมเคยรูจักกนัมากอน 
ถึงแมวาส่ิงนัน้จะมีมานานแลวก็ตาม เชน การคนพบวาโลกกลม การคนพบการหมุนเวียน 
ของโลหิต การคนพบแรงโนมถวงของโลก เปนตน 
  ๔.๒  การประดิษฐ (Invention) เปนการนาํเอาความรูและเทคโนโลยตีาง ๆ  
มาประดิษฐส่ิงตาง ๆ ข้ึน ซึ่งมีผลตอการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม การประดิษฐ
แบงเปนสองประเภท คือ การประดิษฐทางวัตถุ (Material invention) เชน เคร่ืองบิน ดาวเทียม 
คอมพิวเตอร ฯลฯ  
  ๔.๓  การแพรกระจาย (Diffusion) หมายถึง การแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
จากสังคมหนึง่ไปสูอีกสังคมหนึง่ การเปล่ียนแปลงทางสังคมสวนใหญจะเกิดข้ึนจาก 
การแพรกระจาย สังคมเมื่อมีการติดตอสัมพันธกนั ก็ยอมจะทาํใหเกดิการแพรกระจาย  
และการแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรม (งามพศิ สัตยสงวน, ๒๕๔๘) 
 ๕.  ระดับการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม  
 ดารา ทีปะปาล (๒๕๓๘) ไดแบงระดับของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม
เปนสองระดับ ไดแก  ระดับแรก คือ การเปล่ียนแปลงในระดับตัวบุคคลหรือระดับจุลภาค ไดแก 
ทัศนคติสวนบุคคล พฤติกรรมสวนบุคคล และรูปแบบการปฏิสัมพันธตอกัน และระดับที่สอง 
คือ การเปล่ียนแปลงในระดับสถาบันหรือระดับมหภาค ไดแก เทคโนโลยี เศรษฐกิจ การเมือง 
ศาสนา การศึกษา ครอบครัว ชนชั้น เปนตน 
 โดยสรุปแนวคิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม หมายถึง การเปล่ียนแปลง 
ในดานนิเวศวทิยา ดานประชากร ดานโครงสรางวัฒนธรรมของสังคม และดานนโยบาย ซึง่อาจ
เกิดข้ึนจากการคิดคนส่ิงใหม ๆ ในเชิงความคิด การสรางสรรควัตถุ และการแพรกระจายของ
แนวคิดตะวนัตก ซึ่งสงผลใหเกดิการเปล่ียนแปลงตอระบบโครงสรางสังคม บทบาทหนาที่  
ระเบียบแบบแผนในการดํารงชีวิต กฎเกณฑ วิถีการดํารงชีวิต จารีต กฎหมาย ศาสนา คานิยม 
ความเชื่อ และบรรทัดฐานของสังคม  



๒๖ 

ทฤษฎีการอานตีความเพื่อวิเคราะหกวีนิพนธ 
 การอานตีความกวนีิพนธเปนการอานที่ตองครุนคิด วิเคราะหความหมาย  
เพราะนอกจากผูอานจะสามารถเขาใจเนือ้หาของบกวีแลวยังตองตีความสารใหไดวา  
แนวความคิดที่กวีตองการส่ือมายังผูอานอยางแทจริง คืออะไร ซึ่งบางคร้ังมิไดบอกอยาง
ตรงไปตรงมา แตมีความหมายแฝงนัยหรือซอนเรน เจตนา นาควัชระ (๒๕๔๒) ไดวิเคราะห 
บทกวีนพินธชือ่ ลูกแม ของจาง แซต้ัง ดังนี ้
 ความหมายซอนเรน จึงอาจมีความหมายที่ลึกซึง้ ส่ิงทีถ่ายทอดในดาน คํากับความ  
จึงเปนส่ิงที่สัมพันธกัน ดังเชน บทกวีชื่อ ลูกแม ของจาง แซต้ัง  
  เมื่อแมใหขนมหวานแกลูก 
  ผลไมบนตนกห็วาน 
  ใบไมวันนี้แสงแดดฉาย 
  กิ่งกานวันนี้ส่ันไกว ตามลม 
  ลูกแม แมอุมลูก 
  นั่งเลนใตตนไมตรงนี ้
 คุณคาของกวนีิพนธบทนี้อยูที่ความหมาย ที่เรียกไดวาความหมายซอนเรน เมื่ออาน 
กวีนพินธบทนีแ้ลวจะไมหยุดอยูกับความเฉพาะสวนที่มาจาก คํา เทานัน้ จงึเปนหนาที่ของผูอาน
ตองตีความ ซึง่ผูอานไมจําเปนตองตีความวรรณกรรมเร่ืองเดียวกนัหรือบทเดียวกันไปในแนว
เดียวกนั  เนื่องจากจินตนาการและประสบการณเปนของเฉพาะตัว 
 ดังนัน้ในที่นี้จงึตีความบทกวีนพินธดังกลาววา เมื่อพิจารณาความหวาน ความหวาน
ของขนมหวานกับความหวานของผลไมนาจะมีอะไรสัมพันธกันอยู ความในตอนตอมาก็ระบุวา 
ผลไมบนตนกห็วาน คําวา ก ็เปนคําที่ควรใหความสนใจ เพราะแสดงใหเหน็วา วรรคแรกเปน  
เหตุ และวรรคที่สองเปน ผล เมื่อพิจารณาตามเหตุผลอยางธรรมดาสามัญแลวกเ็ปนส่ิงที่เปนไป
ไมไดในชีวิตจริง  เพราะตามปรากฏการณตามธรรมชาติ ความหวานที่มีอยูในตัวเอง ไมมีอะไร
เกี่ยวของกับความหวานของขนมที่แมใหลูก ดังที่กลาวไวในบทนี ้จึงไมอาจกลาวไดวา วรรณคดี 
คือ ชีวิต กวีนพินธบทนี้ชี้ใหเห็นวา โลกของวรรณคดีคืออีกโลกหนึง่ทีม่ิใชโลกมนุษยในความหมาย
ธรรมดาสามญั แตก็ใกลกบัชีวิตมนษุยและมีความสมจริงพอทีจ่ะเขาถึงได โดยกวนีิพนธบทนี ้
ส่ือถึงความหมายในทางปรัชญา ชี้ใหเหน็ถึงเอกภาพของโลก ซึ่งต้ังอยูบนรากฐานแหงความรัก  
ความรักของมนุษยจะชวยสรางความร่ืนรมยใหแกธรรมชาติ เมื่อมนุษยไดสรางธรรมชาติข้ึนมา



๒๗ 

ดวยความรักแลว มนุษยก็ฝากตัวไวกับธรรมชาตินัน้ จงึมคีวามผสมกลมกลืนกันอยางสมบูรณ
ระหวางมนุษยกับธรรมชาติ   
 จากตัวอยางการตีความขางตน แสดงใหเห็นวาการอานตีความตองอานอยางพินิจ
พิเคราะหเพื่อเขาใจทั้งความหมายของ คํา และ ความ ทั้งที่เปนความหมายนัยตรงและความหมาย  
แฝงนัย ที่อยูในบทกวนีิพนธเพื่อส่ือถึงแนวความคิดของกวีทีม่ีตอสังคม ดังนั้นในการอาน 
บทกวีนพินธ ผูอานจึงจําเปนตองมีแนวทางในการอานและพิจารณาประเมินคาดวย 
 การอานวิเคราะหกวีนพินธจงึควรมีการวิเคราะหอยางละเอียดลึกซึ้ง สายทพิย นกุูลกิจ  
(๒๕๔๓) ไดแบงประเด็นในการอานตีความเพื่อวเิคราะหกวนีพินธ สรุปไดดังนี้ 
 ๑.  ผูแตง ผูศึกษาควรจะสนใจในสองประการ คือ การพจิารณาวาผูแตงมีอิทธพิล 
ตอบทกวนีิพนธอยางไร รวมทั้งทวงทาํนองในการเขียนเฉพาะตัว (Style) และประการที่สองคือ 
พิจารณาวา บทกวีสามารถสะทอนใหเห็นถงึชีวิตของผูแตงมากนอยเพยีงใด เพราะผูแตงยอม
สอดแทรกความคิด ความรู และประสบการณตลอดจนเร่ืองราวในชีวติของตนเองในผลงานเสมอ 
 ๒.  ระยะเวลาที่แตง ผูศึกษาควรคําถึงถึงระยะเวลาที่แตงบทกวนีั้น เพราะบทกวีตาง
สมัยยอมมธีรรมเนียมในการแตงที่แตกตางกนั ทั้งในดานการใชคํา และธรรมเนียมนิยมในการแตง
คําประพนัธ ซึง่ปจจุบันบทกวีสวนใหญเขียนข้ึนเพื่อส่ือความคิดเปนสําคัญ 
 ๓.  จุดมุงหมายในการแตง ในการเขียนบทกวี  ผูแตงตองมีจุดมุงหมายที่แนนอน 
ตองการจะใหผูอานไดอะไรจากขอเขียนของตน ดังนัน้หลังจากการอานบทกวนีิพนธเรียบรอยแลว  
ผูศึกษาควรพจิารณาหาจุดมุงหมายในการแตงบทรอยกรองนั้น ๆ ใหไดทกุคร้ัง  
 ๔.  ประเภทของบทกวนีิพนธ ผูศึกษาควรแยกประเภทวามีเนื้อหาเหมาะสมกับรูปแบบ 
และกลวิธกีารแตงหรือไม เพราะเหตุใด 
 ๕.  รูปแบบของการประพันธ ผูศึกษาพิจารณาถึงความถูกตองตามลักษณะบังคับของ 
คําประพนัธนัน้ดวย แตถาเปนรูปแบบการประพันธที่ผูแตงประยุกตฉันทลักษณใหมหรือกลอน
เปลา เปนวรรณรูป ก็ใหผูศึกษาเสนอวา รูปแบบของการประพันธนัน้ ๆ เปนแบบใด ผูแตงตองการ
ส่ือภาพอะไรมายังผูอาน 
 ๖.  การวิเคราะหเร่ือง  มีข้ันตอนวิเคราะหดังนี ้
  ๖.๑  วิเคราะหสารัตถะหรือ แนวคิดในบทกวีนพินธ ผูศึกษาควรจับสารัตถะ หรือ
แนวความคิดของกวีนิพนธใหไดวา ผูแตงตองการสื่ออะไรมายังผูอาน และควรพิจารณาตอไปดวย
วา แปลกใหม นาสนใจหรือไม มีลักษณะสรางสรรคจรรโลงใจ หรือชวยยกระดับจิตใจผูอานให
สูงข้ึนไดหรือไม และมีประโยชนตอใคร เพราะเหตุใด   
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  ๖.๒  วเิคราะหการวางโครงเร่ืองและการลําดับความคิดในเร่ือง วิเคราะห 
การวางโครงเร่ือง ไดแก การวิเคราะหวาผูแตงมีวิธีการวางโครงเร่ืองไดดีหรือไม ปมของเร่ือง 
เปนอยางไร สถานการณเปดเร่ือง ดําเนินเร่ือง และจุดจบของปญหา  
  ๖.๓  การวิเคราะหตัวละครในเร่ือง วิเคราะหเกีย่วกับลักษณะนิสัยของตัวละคร  
บุคลิกลักษณะเหมือนบุคคลในชีวิตจริงมากนอยเพยีงใด   
  ๖.๔  วเิคราะหฉากและบรรยากาศ ไดแก การพิจารณาวาผูแตงพรรณนาหรือ
บรรยายฉากและบรรยากาศไดถูกตองสมจริง ชัดเจนและสอดคลองกับเนื้อเร่ืองมากนอยเพียงใด 
 ๗.  การวเิคราะหกลวิธีการแตง การพิจารณาเร่ืองกลวิธกีารแตง โดยพิจารณาจาก 
ความไพเราะของรสคํา และความไพเราะอันเกิดจากรสความ โดยความไพเราะจากรสคําศึกษา
จากการเลือกสรรคําที่เปนภาษากวี และการเลือกคําที่มเีสียงเสนาะ สวนความไพเราะจากรสความ
ศึกษาจาก ความหมายกระชับชัดเจนและการใชกวีโวหาร 
 ๘.  วิเคราะหคุณคาของบทกวีนพินธ แบงออกเปน ๒ ประการ ไดแก การวิเคราะห
คุณคาภายในของบทกวี และการวเิคราะหคุณคาภายนอกของบทกวี 
  ๘.๑  การวิเคราะหคุณคาภายในของบทกวี เกิดจากการเลือกใชคําและการใช 
กวีโวหาร 
  ๘.๒  การวิเคราะหคุณคาภายนอกของบทกวี แบงการวิเคราะหออกเปน ๒ ประเภท  
ไดแก ประเภทแรก คือ คุณคาที่มีตอผูอานเฉพาะบุคคล โดยวิเคราะหวา บทกวนีัน้ มคุีณคาตอ
จิตใจ สติปญญา ความประพฤติของผูอานอยางไร และประเภทท่ีสองคือ คุณคาที่มตีอสังคม 
กลาวคือ สามารถชวยสะทอนภาพของสังคมใหคมชัด และมีอิทธพิลตอความเปล่ียนแปลงของ
สังคมอยางไร 
 นอกจากนี ้เถกิง พนัธุเถกิงอมร (๒๕๔๑)  ไดแบงการวิเคราะหแนวคิดที่ปรากฏ 
ในกวนีพินธไทยสามารถแบงไดเปน ๑๐ ประเภท ไดแก แนวคิดแบบจินตนิยม แนวคิดแบบอุดมคติ
นิยม แนวคิดแบบสัจนิยม แนวคิดธรรมชาตินิยม แนวคิดสังคมนิยม แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม  
แนวคิดสัญลักษณนิยม แนวเซอรเรียลลิสซึม แนวนวนิยม และแนวหลังนวนิยม   
 ๑.  แนวคิดแบบจินตนยิม (Romanticism) แนวคิดที่มุงใหความสําคัญแกเร่ืองอารมณ
ความรูสึกและญาณสังหรณของผูแตง มักพัวพันอยูกับเร่ืองราวของความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งเปน
กิเลสและตัณหาของมนุษย 
 ๒.  แนวคิดแบบอุดมคตินิยม (Idealism) แนวคิดที่มุงสะทอนภาพหรือเร่ืองราวของส่ิง
ใดส่ิงหนึง่ตามความนึกคิดของผูแตงที่เหน็วานาจะมีหรือควรจะเปน 
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 ๓.  แนวคิดแบบสัจนิยม (Realism) คือ แนวคิดทีมุ่งสะทอนความเปนจริงในชีวิตมนุษย
และสังคมมนษุยออกมาโดยตรงทัง้ดานดี และดานราย   
 ๔.  แนวคิดธรรมชาตินิยม (Naturalism) คือ แนวคิดทีก่ลาวถงึชีวิตมนษุยทางดาน 
ที่เลวรายวามสีาเหตุมาจากพันธกุรรมหรือจากภาวะส่ิงแวดลอม เชน เศรษฐกิจ ธรรมชาติ และ
คานิยมของสังคมที่บีบบังคับใหมนษุยตองมีฐานะตํ่าตอยในสังคม หรืออยูในฐานะที่ตอง
เสียเปรียบคนอ่ืนในสังคม 
 ๕.  แนวคิดสังคมนิยม (Socialism) คือ แนวคิดที่มุงสะทอนปญหาสังคมของสวนรวม
มากกวาเร่ืองราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิง่ปญหาการตอสูของชนชั้นกรรมาชีพทั้งในดาน 
เพื่อปากทอง เพื่อสิทธิและความเสมอภาค   
 ๖.  แนวคิดแบบอัตถิภาวนยิม (Existentialism) คือ แนวคิดที่ยกยองคนทีก่ลาตัดสินใจ
เลือกส่ิงตาง ๆ ดวยตัวของตนเอง แตพรอมกันนี้คน ๆ นั้นตองมีความรับผิดชอบตอการเลือก
ตัดสินใจของตนแตละคร้ังดวย 
 ๗.  แนวคิดสัญลักษณนิยม (Symbolism) คือ แนวคิดทีมุ่งสะทอนความจริงในชีวิต 
ตามแนวคิดสัจนิยม แตไมกลาวออกมาตรง ๆ จะใหการเขียนแนวสัญลักษณมาเปนส่ิงแทนส่ิง 
ที่เขาตองการจะกลาวถงึ แนวคิดในรูปของสัญลักษณมทีั้งในลักษณะที่เปนสัญลักษณเฉพาะและ
สัญลักษณสากล โดยมีวัตถปุระสงคเพื่อบอกหรืออธิบายส่ิงที่ไมอาจบอกหรือไมตองการบอก 
ตรง ๆ  
 ๘.  แนวเซอรเรียลลิสซึม (Surrealism) คือ แนวคิดทางศิลปะที่มุงเนนใหเห็นตัวตน
ภายในของมนุษย (Inter self) อันเปนเร่ืองของจิตไรสํานึกที่เกี่ยวกับความปรารถนาที่ซอนเรน 
อยูในตัวเอง และไมยึดติดอยูกับหลักการทางวิทยาศาสตรหรือหลักศีลธรรม การเขียนวรรณกรรม
เซอรเรียลลิสซึม จะใชการเปรยีบเทียบส่ิงทีดู่เหมือนจริงกบัส่ิงที่เปนไปไมได มีการใชสัญลักษณ
แทนความรูสึกนึกคิดที่อยูเหนือความจริง นอกจากนัน้ยงัใชวิธีเสนอในแบบยอนกลับไปกลับมา
ขาดความตอเนื่อง และไมเปนเหตุเปนผล หรือหาสาระไมได แตถานาํมาวิเคราะหตีความจะพบ
สาระในความเปนไปได เพราะวรรณกรรมแนวเซอรเรียลลิสซึมมีแนวคิดที่วาส่ิงที่อยูเหนือจริง 
จะมีความหมายมากกวาความเปนจริง   
 ๙.  แนวนวนิยม (Modernism) คือ แนวคิดที่นิยมในหลักเหตุผล และวิธีการทาง
วิทยาศาสตร นวนิยมในวรรณกรรมมีลักษณะที่เลิกยึดมัน่ในภาษาและทวงทํานองการเขียน 
ตามแบบแผนหรือธรรมเนียมนิยม เลิกยกยองวรรณคดีแบบเกา ลักษณะเดนของงานเขียน 
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แนวนวนิยมจะเนนการสะทอนสภาวะจิตสํานึกของตัวละครมากกวาการแสดงใหเหน็การกระทาํ 
หรือพฤติกรรมของตัวละคร ทัง้ในระดับจติสํานึกและจิตใตสํานึก โดยปราศจากการปรุงแตง 
หรือการช้ีแนะจากผูเขียน 
 ๑๐.  แนวหลังนวนิยมหรือหลังสมัยใหม (Postmodernism) คือ แนวคิดที่เกิดจาก 
การนาํแนวคิดนวนิยมมาใชแบบสุดข้ัว โดยเหน็วาแนวนวนิยมเปนส่ิงทีล่าสมัย วรรณกรรมแนว
หลังนวนิยมนีจ้ะปฏิเสธรากฐานความคิด ความเช่ือ และประสบการณที่ยอมรับกนัมาแตกอน  
โดยมีความคิดวาวรรณกรรมแตละเร่ืองเปนงานเอกเทศ ไมมีเร่ืองใดสําคัญกวา ดีกวา หรือยิง่ใหญ
กวาวรรณกรรมอีกเร่ืองหน่ึง ทั้งนี้จะไมคํานงึถึงวัตถุประสงคของผูเขียนที่เปนการแหวกขนบหรือ 
มุงเนนหลักเกณฑ แตสนใจเรื่องความไมมอีะไร ความไมยึดมั่นกับส่ิงใด หรือความวางเปลา
ปราศจากการผูกมัด ทั้งในดานการใชภาษา การวางโครงเร่ือง การสรางตัวละคร เปนตน  
นอกจากนีว้รรณกรรมในแนวหลังนวนยิมอาจมีชื่อเรียกแตกตางกนั เชน “เหนือเร่ืองสมมติ” 
(Metafiction หรือ Surfiction) โดยลักษณะของวรรณกรรมประเภทนี้จะเนนการต้ังคําถามเกี่ยวกับ
ปญหาความสัมพันธระหวางภาษาและความจริงที่อยูนอกเหนือระบบภาษา 
 
กวีนิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
 กวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต (The S.E.A Write Award) เร่ิมตนเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๓ จนถึง
ในปจจุบัน พ.ศ. ๒๕๕๘ มีกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตจํานวน ๑๒ เร่ือง ดังรายชื่อตอไปนี้ 
 ๑.  เพียงความเคล่ือนไหว   ของ  เนาวรัตน  พงษไพบูลย พ.ศ. ๒๕๒๓ 
 ๒.  นาฏกรรมบนลานกวาง    ของ  คมทวน  คันธนู   พ.ศ. ๒๕๒๖ 
 ๓.  ปณิธานกวี  ของ  อังคาร  กัลยาณพงศ พ.ศ. ๒๕๒๙ 
 ๔.  ใบไมที่หายไป  ของ  จิระนันท  พิตรปรีชา พ.ศ. ๒๕๓๒ 
 ๕.  มือนัน้สีขาว  ของ  ศักด์ิสิริ  มีสมสืบ พ.ศ. ๒๕๓๕ 
 ๖.  มากานกลวย  ของ  ไพวรินทร  ขาวงาม พ.ศ. ๒๕๓๘   
 ๗.  ในเวลา   ของ  แรคํา  ประโดยคํา พ.ศ. ๒๕๔๑   
 ๘.  บานเกา   ของ  โชคชยั  บัณฑิต’ พ.ศ.๒๕๔๔   
 ๙.  แมน้าํรําลึก  ของ  เรวัตร  พันธุพพิัฒน พ.ศ. ๒๕๔๗    
 ๑๐.  โลกในดวงตาขาพเจา ของ  มนตรี  ศรียงค  พ.ศ. ๒๕๕๐    
 ๑๑.  ไมมีหญิงสาวในบทกว ี ของ  ซะการียยา  อมตยา พ.ศ. ๒๕๕๓    
 ๑๒.  หัวใจหองทีห่า     ของ  อังคาร จนัทาทพิย พ.ศ. ๒๕๕๖   



๓๑ 

 กวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตในแตละปลวนไดรับการวิพากษวิจารณอยางกวางขวาง  
ดังเชน กวีนพินธ “เพียงความเคล่ือนไหว” ของเนาวรัตน  พงษไพบูลย ไดรับรางวัลซีไรตเมื่อ  
พ.ศ. ๒๕๒๓ มีบทกวีนพินธจํานวน ๑๘ บท พิมพคร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๑๗ โดยสํานักพมิพหางหุนสวน
จาํกัด ภาพพมิพ 
 ชาญวทิย เกษตรศิริ (๒๕๔๗) ไดกลาวถงึกวีนพินธ “เพียงความเคล่ือนไหว” วาเนื้อหา
ของกวนีิพนธมีลักษณะส่ืออารมณความรูสึกของชนชัน้กลาง  โดยมีองคประกอบทีสํ่าคัญคือนิสิต
นักศึกษามหาวิทยาลัย และสื่อสารมวลชน  การใชภาษามีความงดงาม  และมีการตัง้ขอสงสัยใน
ความเปนไปของสังคม  ภายใตความเงยีบเหงาของบรรยากาศ กวนีพินธเลมนี้จงึนับวาเปน
จุดเร่ิมตนของบรรยากาศแหงการแสวงหาของสังคมไทย โดยผลงานแสดงออกใหเหน็ถงึภาพ
สะทอนสังคมในแงมุมตาง ๆ เชน การขาดความเปนตัวเองของสังคมไทยที่ตามกนฝร่ัง และงานที่
สะทอนอารมณการตอตานสงครามเวยีดนามอันทารุณของอเมริกา นบัต้ังแต ๑๔ ตุลา ๒๕๑๖ 
เปนตนมา งานเขียนของเนาวรัตนมีความชัดเจนมากข้ึนจากภาพสะทอนการตอสูของประชาชนที่
ตองยอมตกอยูภายใตระบอบเผด็จการ  แตบัดนี้ไดลุกข้ึนมาตอสูเคล่ือนไหวเพื่อความเปนธรรมใน
สังคมที่ดีกวา เชน ในบทกวนีิพนธชื่อ  “เพยีงความเคล่ือนไหว” ดังความวา 
 ...และแลวความเคลื่อนไหวก็ปรากฏ 
 เปนความงดความงามใชความชั่ว 
 มันอาจขุนอาจขนอาจหมนมัว 
 แตก็เร่ิมจะเปนตัวจะเปนตน 
 พอเสียงรํ่ารัวกลองประกาศกลา 
 ก็รูวาวันพระมาอีกหน 
 พอปนเปร้ียงแปลบไปในมณฑล 
 ก็รูวาประชาชนจะชงิชัย 
 กวีนพินธ  “นาฏกรรมบนลานกวาง” ของคมทวน คันธนู เปนกวีนพินธที่ไดรับรางวัล 
ซีไรตเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๖ มีบทกวีนพินธจาํนวน ๒๗ บท พมิพคร้ังแรก พ.ศ.๒๕๒๖ โดย 
สํานักพิมพมิง่ขวัญ 
 ทวีปวร (๒๕๔๗) ไดเขียนบทวิจารณกวนีพินธเลมนี้ไวในบทความชื่อ ไฟในบทกวีของ  
คมทวน คันธนู วานักเขียนผูนี้สามารถพดูแทนใจเราและแทนใจคนหนุมสาวของยุคอีกนับหมืน่นับ
แสน กวีคนนี้ไดปฏิบัติภารกิจแหงความเปนกว ีดังเชนหลูซิ่นเคยเรียกรองมาแลว ดังนั้นในโลกนี้  
แมหากยังมีผูที่ตองการจะอยูตอไป เขาตองกลาพูด กลาหัวเราะ กลารองไห กลาดา กลาสู กลาขับ



๓๒ 

ไลยุคอันนาสาปแชง ณ ที่อันนาสาปแชงนี้ เชนเดียวกนักบักวนีิพนธของคมทวน คันธนู ที่สามารถ
ถายทอดออกมาอยางเต็มไปดวยพลัง ดังเชน ในตอนหนึ่งของบทกวนีิพนธชื่อ ตานพาย ุ
 “เมื่อสังคมเส็งเคร็งและโสโครก 
 ความเศราโศกมิใชเคร่ืองปลดเปล้ีองได 
 ถาเธอกลาผาฟนโดยมั่นใจ 
 เธอก็กาวตอไปโดยไมทอ 
 รองไหเถิดถาจะรองเพื่อจะลุก 
 แตอยารองเพือ่จะทุกขเถิดรองขอ 
 ซึ่งน้าํตาแตละหยดที่รดออ 
 จะเหมือนตรวนแตละขอคอยยืดยื้อ...” 
 จากบทกวีนพินธดังกลาวแสดงใหเห็นถึงพลังในการตอสูโดยไมหวาดหวั่นคร่ันคราม  
ความกลาหาญมุงมัน่และเด็ดเด่ียวที่จะเผชิญหนาตอปญหาในสังคมอยางหลีกเล่ียงไมได  
ทั้งนี้ความไมหวาดกลัว หวาดหว่ันหรือยอทอตอส่ิงทีเ่กดิข้ึน จะเปนพลังขับเคลื่อนใหใจเขมแข็ง 
แข็งแกรงและยืนหยัดไดตอไปเฉกเชนเดียวกับการเผชิญพาย ุ
 กวีนพินธ  “ปณิธานกวี” ของอังคาร  กัลยาณพงศ เปนกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต เมื่อ
พ.ศ. ๒๕๒๙  มีบทกวีนพินธจํานวน ๓๘ บท พิมพคร้ังแรกเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๙ โดยสํานักพิมพศยาม   
 ชลธิรา สัตยาวัฒนา (๒๕๔๗) ไดวจิารณ บทกวีนพินธของอังคาร กัลยาณพงศ  
วาหากพิจารณาอยางถองแทจะสามารถเห็นวา อังคารเพงพินจิโลกและจักรวาลจึงจะเหน็วา 
ทุกส่ิงทุกอยางในโลกลวนมีคุณคา มีความหมายใน “ปณิธานกวี” นกัวจิารณที่แสดงความช่ืนชม
งานของอังคารในยุคตน โดยเฉพาะเม่ือเปรียบเทียบ เปรียบปาชา  ราระบํารํา กับ มนุษยอมตะ 
และลงความเห็นวา  อังคารเพียงแตเคล่ือนไหวในความหยุดนิง่ การหยุดนิ่งของอังคารสะทอน
ออกมาอยางประจักษชัดแจงทางคําศัพทที่จาํกัด การเสนอภาพพจนที่มีความซ้าํซาก การสราง
จินตนาการในลอมกรอบแหงจินตนาการเดิมและแนวความคิดที่แมจะดี นาสนใจ เปนสากล  
แตก็เปนความคิดที่ตกผลึกนานแลว 
 ทั้งนี้ ดวงมน จิตรจํานงค (๒๕๔๗) แสดงความคิดเหน็แตกตางวา แมจะดูซ้ําบางสวน 
แตมิใชซ้ําซาก โครงความคิดเดิม คือ หายนะของโลกที่มีความมวัเมาลุมหลงในสิ่งไรแกนสารของ 
มวลมนุษย โดยจัดระเบียบความคิดใหชัดเจนข้ึนสะทอนภาวะปจจุบัน โดยกลาวถงึพฤติกรรมรวม
สมัย เร่ิมตนทีสุ่เมรุ ซึ่งเร่ิมคลอนโยกเปนตมเลน และ วนิาสเนาเบากวาอาจมฯ นัน้มิใชที่สถิต 
แหงเทพ แตเปนสัญลักษณของมนษุยบางกลุมในปจจุบัน ที่ดูเหมือนมอํีานาจสูงสง แตที่แทแลว 



๓๓ 

เนาเปอยผุสลาย แตกย็ังมมีนุษยที่ตํ่าชา เขาไปประจบ สอพลอ และสรรเสริญจนเจริญสรรพภัยฯ 
ดังนัน้จึงสังเกตไดวางานของอังคาร กัลยาณพงศ มีความใกลชิดกับสภาพสังคมมากข้ึน จนิตภาพ
ที่ถายทอดออกมามีความเปนปจจุบันและเปนบันทึกเชิงสังคมที่มีรสชาติแปลกไปจากเดิม   
 ร่ืนฤทยั  สัจจพันธุ (๒๕๔๗) ไดแสดงทัศนะเกี่ยวกับกวนีพินธ “ปณิธานกว”ี เมื่อคร้ัง
ไดรับรางวัลซีไรตวา แกนสารความคิดของอังคารที่ตองการส่ือมายงัผูอานเปนสารเดียวกนักับที่
ปรากฏในผลงานเลมอ่ืน ๆ คือ ความตระหนักถงึความยิง่ใหญของธรรมชาติ ความยิง่ใหญในทีน่ี้
มิไดหมายถึง ภูเขาสูงตระหงานหรือทองทะเลกวางใหญไพศาลที่ขมใหมนุษยไรความหมาย  
แตความยิ่งใหญคือความเปนอมตะเคียงคูไปกับกระแสของกาลเวลา ฉะนัน้แมธุลีทรายไดเหยยีบ
ย่ําไป อายุขัยกวาโคตรปูตายาย  ธรรมชาติจะแปรเปล่ียนสภาพไป แตไมสูญสลายเวยีนวาย 
อยูในหวงของกาลเวลา ดังบทกวนีพินธตอนหนึ่งวา 
  ดินทรายเคยอยูใต  มหาสมุทร 
 กัปปหนึ่งขุนผาผุด  ใหญกลา 
 เสียดเมฆมารุต  มกุฎโลก 
 ทรายตํ่ากลับสูงทา  ฝงฟาเดือนดาวฯ 
 ความคิดทีว่าดินทรายใตมหาสมทุรกลายเปนภูเขาสูงเสียดเมฆเมื่อเวลาผานไปเปน 
พัน ๆ ปเชนนีเ้ปนแนวคิดที่เปนวทิยาศาสตร อีกทั้งความเปล่ียนแปลงของธรรมชาติเปนเคร่ืองบงชี้
ความเคล่ือนไหวของเวลา เวลาและธรรมชาติจึงเปนอันหนึง่อันเดียวกนั คนสมัยโบราณก็อาศัย
ธรรมชาติเปนเคร่ืองบอกเวลา เชน การสังเกตกระแสลม สีใบไม การอพยพของฝูงสัตว เพื่อกําหนด
ฤดูกาล  ในขณะที่คนปจจบัุนดูจากนาฬิกาและปฏิทนิ  จึงมิไดสังเกตการเปล่ียนแปลงของ
ธรรมชาติ ดวยความรักในธรรมชาติ บทกวีนพิธหลายบทจึงมีเนื้อหาประณามความเจริญของ
วิทยาศาสตรที่ทาํใหมนุษยทําสงครามทําลายโลกใน “ปณิธานกวี” กวรีองขอใหมนษุยยุติ 
สงครามนวิเคลียร นับไดวาแนวคิดดังกลาวสอดคลองกับปสันติภาพสากลดวย 
 “ใบไมที่หายไป” ของจิระนนัท  พิตรปรีชา เปนงานกวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรตใน พ.ศ. 
๒๕๓๒  มีบทกวีนพินธจาํนวน ๓๔ บท พมิพคร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๓๒ โดยสํานกัพมิพอานไทย 
 ร่ืนฤทยั สัจจพนัธุ (๒๕๔๗) วิจารณจุดเดนของกวนีิพนธเลมนี้ม ี๔ ประการ ไดแก  
การมีเอกภาพ การใชคํางาย การมพีลังกระทบอารมณ และทัศนะตอโลกและชีวิต    
 ประการแรกคือ การมีเอกภาพ หมายถึง การมีศิลปะในการรวมเลมบทกวนีพินธที ่แสดง
เอกภาพของเวลาและเนื้อหากลมกลืนเปนอันหนึง่อันเดียวกนั โดยเร่ิมตนจากความบริสุทธิ์สดใสไร
เดียงสาตอชวีติ  ตอมากาลเวลากน็ําพาใหพบกับความสุขความทกุข ชยัชนะ พายแพ ความปติ



๓๔ 

และความปวดราว  การตอสูแตละคร้ังกล่ันเปนประสบการณทางอารมณโดยเฉพาะการตอสูกับ
ตนเองเพื่อยอมรับความพายแพ  ในขณะเดียวกนักาลเวลาก็สอนใหเขาใจชีวิต รูเทาทนัธรรมชาติ 
ชีวิตและมีความหวังสําหรับการเปล่ียนแปลง และที่สําคัญคือการมีอุดมการณมุงมั่น เพื่ออุทิศตน
ในการแกไขความทุกขยากของมวลชน    
 ประการที่สองคือ การใชคํางาย ชัดเจน กะทัดรัด มีน้าํหนกัของความหมายและอารมณ  
บทกวบีางบทสรางภาพอยางมีนาฏการ คือ ผูอานมองเห็นความเคล่ือนไหวอยางมีลีลาจังหวะ 
ดังเชน ภาพของการฝดขาว ความวา 
 ทะระและ  แชะ  แชะ!  ทะระและ  แชะ  แชะ! 
 เม็ดขาวแตะกระดงกระดอนดิ้น 
 รํากระพือรอนหลงลงกองดิน 
 ขาวกห็มิน่เหมอืนจะหกแตตกตรง  
 ประการที่สามคือ มีพลังกระทบอารมณ พรอมกับการใชภาษาที่เรียบงาย ผูแตงเลือกใช
คําที่มพีลังกระทบความรูสึกหนักแนน เชน “ปากยงัเมมหมัดยงักาํ”เปนวรรคที่ใหภาพชัดและ
ความรูสึกถงึการยืนหยัดไมยอมแพ “กลากอตอหวังยั่งยืน เต็มต้ืนต่ืนเตนเปนแมคน” เปนอีกวรรค
หนึง่ที่แสดงความรูสึกซับซอนในใจของผูแตง การใชคําวา กลากอ กับบทบาทของการเปน แมคน 
ทําใหรูสึกวามขีอจํากัดขีดข้ันบางประการ แตในที่สุดกก็ลาสลัดขอจํากัดนั้น เพราะสิ่งนี้ได กอหวงั 
ใหเปน ยัง่ยนื เมื่อเลือกทีจ่ะกระทาํส่ิงนี้แลว ความปติจึงเกิดข้ึนทวมทนใจ   
 ประการที่ส่ีคือ ทัศนะตอโลกและชีวิต จิระนันทสรางมิติใหมแกผูหญิงไทย  
โดยปลุกสํานกึของสังคมใหยอมรับบทบาทและคุณคาแทจริงของผูหญิง บทกวชีื่อ อหงัการของ
ดอกไม  จงึมพีลังกระทบใจและเปนแรงกระตุนสําหรับผูหญิงเกง เพราะผูหญิงมิใชเพียงดอกไม  
ที่แยมคอยคนชมเหมือนอยางคําเปรียบโบราณแตมีประโยชนตอสังคมดวย ทัศนะตอสังคมที่แสดง
ในบทกวนีิพนธเลมนี้จงึเปนทัศนะของคนรุนใหมอยางแทจริง มุงมัน่ตอสูเพื่อความถกูตอง  อดทน  
อดกล้ัน  และมุงหวังใหมกีารเปล่ียนแปลงไปสูส่ิงที่ดีกวา เราจะรูสึกไดวา บทกวีแตละบทแสดง
ความจริงใจและความจริงจงัของผูแตง  แมเมื่อพบวาวิถทีี่เธอเลือกไมใชทางออก ทอแทแตเธอก็
มิไดทอถอย ทัง้ยังคิดถายทอดปลูกฝงไปยังคนรุนหลังดวย 
 นอกจากนี ้กอบกุล อิงคุทานนท (๒๕๔๗) ไดวิจารณกวนีพินธ “ใบไมทีห่ายไป” ของ  
จิระนันท  พิตรปรีชา ในบทความเร่ือง “ถาการแบงปนเปนขอดีของมนุษยชาติในใบไมที่หายไป” วา     
ไดแสดงถึงภาพพจนใหมของผูหญิง ศักด์ิเสรีของผูหญิงในฐานะมนุษยมิใชเพศที่สองของสังคม  
แตมีความกลาหาญที่จะปลดแอกพันธนาการตาง ๆ เพือ่ไปสูจุดหมายและอุดมการณของตน  



๓๕ 

ดังเชนในบทกวีชื่อ “อหังการของดอกไม” หรือใน “เศษธลีุ” ซึ่งใชความเปรียบเทยีบกบัธรรมชาติ  
เชน  กรวดเมด็นอยคือตัวผูเขียน วังวนที่มตีะไครเขียวคือสังคมทีฟ่อนเฟะ ใบไมมีรอยพรุน คือ
ประชาชนซึ่งตองถูกฆาตายเปนเบือ สภาพเชนนี้ทาํใหเศราหมองหมนใจ กรวดเม็ดนอยจึง
กลายเปนกรวดเม็ดราว  คลายดังสภาพหวัใจที่แหลกลาญดวยความปวดราวใจ แตถงึอยางไร 
ก็ยังดีกวาเปนกรวดใตน้ําที่โงงมและถูกครอบงําดวยความโสมมแหงสังคม สวนในดานเนื้อหานัน้
ใหความรูสึกเขมขนและถึงจุดสุดยอดแหงความรูสึก คือ การตอสูกับความลําบากยากเข็ญทาง
กายและทางใจ ความอดทน ความมุงมั่นมานะพยายาม ใหบรรลุในอุดมการณ ในขณะเดียวกนัให
ความเขาใจถงึแกนของความคับแคนทุกขยากแหงการทาํงานเพื่ออุดมการณ   
 อหังการของดอกไม โดยจิระนันท  พิตรปรีชา ไดเสนอภาพพจนใหมของผูหญิงยุคใหม
ภายใตคําขวญั เสมอภาค สรางสรรค ที่แตกตางอยางส้ินเชิงกับภาพพจนที่พบเหน็ในงานกวีรุนเกา  
ดวยถอยคําที่เรียบงาย ส้ันกระชับ มีพลัง สรางคานิยมใหม และคุณคาใหมใหแกผูหญิง นัน้คือ  
มือของสตรี คือ มือที่สรางงาน สรางโลก ตีนของเธอนั้นเลา  มีเพื่อยืนหยัดตอสูเคียงบาเคียงไหล 
กับชาย เธอมดีวงตาที่เปดกวางเพื่อเรียนรูชีวทัศนและโลกทัศนที่ถกูตอง ดวงใจและชีวิตคือ 
จิตวิญญาณของเสรีชนคนกลา กลาคิด กลาทาํ กลาเปล่ียนแปลงโลก 
 “มือนั้นสีขาว” ของศักด์ิสิริ  มีสมสืบ เปนกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตใน พ.ศ.๒๕๓๕  
มีบทกวีนพินธจํานวน ๔๐ บท พิมพคร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๓๑ โดยสํานกัพมิพยามหนงัสือ 
 ชูศักด์ิ  ภัทรกลุวณิชย (๒๕๔๗) วิจารณ “มือนั้นสีขาว” วากลาวถึงโลกแหงความสุข  
ความบริสุทธิข์องเด็กเทยีบกับโลกของผูใหญ แนวคิดหลักของกวนีพินธเร่ืองนี้ส่ืออยูในช่ือเร่ือง  
“มือนั้นสีขาว” เปรียบไดกับมือของใครกย็อมได เด็กที่มใีจบริสุทธิ์หรือผูใหญที่มีใจสะอาด 
 ตัวละครในกวนีิพนธหลายบทเปนเด็กดอยโอกาส โอกาสของเด็กเหลานั้นชางดูริบหร่ี
เจียนจะดับ เมือ่ศักด์ิสิริจับไปคูกับคนทีม่ีโอกาสลนฟา มคีนนาํอาหารมาทาํบุญมากมาย พระฉัน
แลวเด็กวัดก็ไดกินอ่ิม หมาวดัยังไดกินตอ แตเด็กมอมแมมไดแตแอบมองหมากิน   
 การแกปญหาตาง ๆ ไมไดข้ึนอยูกับสังคมที่เปนสวนกลาง แตอยูที่ปจเจกบุคคลทั้งหลาย
จะตองเร่ิมแกที่ตนเอง ศักด์ิสิริเพงความสนใจไปที่ จิตสมาธิ และความเปนตัวตนทีแ่ทจริงของ
มนุษย  แงคิดที่ศักด์ิสิริพลิกเหล่ียมมุมชีวติใหเหน็อยางหลากหลายน้ันทาํใหเขาใจโลก เปนโลก 
ที่มนษุยเจาของโลกควรรูจกั การนําเสนอเร่ืองราวผานมมุมองที่ไรเดียงสาแบบเด็กคือ ระบบ 
การสรางความไมคุนเคยในส่ิงที่คุนเคย เพื่อกระตุนใหเราหันมาตรวจสอบความเขาใจที่เรามีตอ
ชีวิตมนษุย ธรรมชาติ และโลก 
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 “มากานกลวย” ของไพวรินทร ขาวงาม เปนกวนีพินธที่เปนกวีนพินธทีไ่ดรับรางวัลซีไรต
ในป พ.ศ.๒๕๓๘  มีบทกวนีพินธจํานวน ๔๗ บท พมิพคร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๓๘ โดยแพรวสํานักพิมพ  
 สุจิตรา  จงสถติยวัฒนา (๒๕๔๗) ไดแสดงทัศนะเกีย่วกบักวนีิพนธ “มากานกลวย” 
นิราศแรมรางจากฝน วาเปนกระแสแหงการรังสรรคนิราศสมัยใหม ภาคนําของมากานกลวย มี
จํานวน ๔ บท อธิบายถึงความหมายของมากานกลวยและเกร่ินนําใหผูอานเขาใจถึงสาร 
ที่กวีตองการส่ือ “มากานกลวย” เปนภาพพจนแทนตัวตนของกวี ในฐานะชาวชนบทท่ีมุงมา 
สูเมืองเพื่อคนหาชีวิตที่ดีข้ึน และเปนสัญลักษณของความสมถะ เรียบงาย งดงามของชีวิตชนบท
เดิม ในภาคแรก การดําเนนิเร่ืองกลาวถึงการเดินทาง การพรากจากถิน่ ความเศราโศก โหยหา 
เนื้อหาพรรณนาความรัก  ความผูกพนัทีม่ตีอดินแดนอีสาน  ถายทอดถึงความงดงามละเมียดละไม
ของแผนดิน ธรรมชาติ  และวิถีชีวิตของมาตุภูมิ ภาคที่สองเปนการพรรณนาถงึชีวิตใน
กรุงเทพมหานครที่ลูกชาวนาตองมาอาศัยอยู เปนสภาพของปญหาซับซอนของกรุงเทพฯ  
ปญหาสังคม ส่ิงแวดลอมและปญหาความบีบค้ันของสังคมเมือง ภาคที่สามเปนความใครครวญ
ของกวี ที่ไดเพยีรพยายามปลงใจยอมรับสภาพการพลัดพรากจากแผนดินเดิม และความโหยหา
อาลัยอันลึกซ้ึงที่ไมอาจเลือนหาย จากบทกวีเร่ืองนี้ชี้ใหเห็นวา มากานกลวยเปนนิราศสมัยใหมของ
ไทยอยางเดนชัด 
 “ในเวลา” ของแรคํา  ประโดยคํา เปนกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตเมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๑   
มีบทกวีนพินธจํานวน ๓๒ บท พิมพคร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๔๑ โดยสํานกัพมิพรูปจันทร 
 กุสุมา  รักษมณี (๒๕๔๗) ไดกลาวถึงกวนีพินธ “ในเวลา” ไววา  ในเวลาเร่ิมตนในเวลา
คํ่า ตามมาดวยเวลา ดึก เชา สาย บาย เยน็ แลวจบลงดวยพลบคํ่าอีกคร้ังหนึง่ ฉากเวลาเสมือนวนั
หนึง่นีน้าจะเปรียบไดกบัชวงชีวิตของคนหนึ่งที่ผานวยัตาง ๆ และผานรอนผานหนาวเชนเดียวกับ
ดวงอาทิตยซึง่เร่ิมต้ังแตรุงอรุณ สูเที่ยง จนถึงเวลาเย็น ถงึในเวลาพลบคํ่า เนื้อหาสวนใหญ 
เปนอิสระตอกนัและไมมีการรอยสัมผัสระหวางบทเขาดวยกัน  
 “ในเวลา” มีแนวคิดหลัก วาดวยการมองโลกและพนิิจชวีิตเพื่อใหเขาใจตัวตนของมนุษย
ไดอยางชัดเจนยิง่ข้ึน  จุดเนนของเร่ืองอยูที่มนษุยในฐานะปจเจก สังคมและคนรอบขางเปนเพยีง
ฉากและตัวประกอบทีท่ําใหเห็นชัดวา เมื่อมนุษยผูหนึ่งหลงเขาไปในทีน่ั้น เขาอยูตรงไหน มอง
ตนเองอยางไร มุมมองของผูแสวงหาคําตอบนี้บางคร้ังเปนผูสังเกตอยูหาง ๆ ความสําคัญของใจ 
จึงเปนแรงผลักดันใหคิดในสิ่งตาง ๆ การรูจักใจและการกํากับใจตนเอง จงึทาํใหรูจกัตนเอง  
และรูเทาทันชีวิต การครุนคิด การไตรตรองถึงอารมณความคิดของตนเอง ปรากฏในคําประพันธ 
ดวยน้าํเสียงทีต่างกนัไปตามวัยเวลา เชน การกระตือรือรนและความประหลาดใจในวัยตน 



๓๗ 

หมนหมองทอแทในวยัปลาย การจัดวางจงัหวะของเวลาแหงวนัใหผสานกับชวงเวลาของชีวิต
มนุษยในลักษณะดังกลาวนี้ นอกจากจะทาํใหเร่ืองรอยเรียงเขาดวยกนัอยางมีเอกภาพแลว 
ยังเปนการแฝงนยัใหผูอานคิดตาม เพื่อใหเหน็โลกและเขาใจชีวิตดวย 
 บทกวี “บานเกา” ของโชคชยั  บัณฑิต’ เปนกวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตเมื่อ พ.ศ. 
๒๕๔๔ มีบทกวีนพินธจาํนวน ๔๑ บท พมิพคร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๔๔ โดยสํานกัพมิพรูปจันทร 
 ตรีศิลป  บุญขจร (๒๕๔๗)  ไดวิจารณบทกวีนพินธ “บานเกา” ไววา  มีลักษณะโดดเดน
ไปจากบทกวีของนักเขียนรวมสมัยอ่ืน ๆ ผลงานแสดงใหเห็นถึงการสืบสานวัฒนธรรมทาง
วรรณศิลปของไทย ทัง้ในดานคลังคํา รูปแบบฉันทลักษณ  ตํานาน และวรรณคดีโบราณ รวมบทกวี
ชุดบานเกา ประกอบดวยบทกวีรวม ๔๑ บท ทุกบทใชฉันทลักษณทีม่มีาแตโบราณ สวนใหญเปน
กลอนแปด มกีลอนหกบาง บางบทใชกาพยฉบัง ๑๖ บางบทใช ฉันทลักษณผสม ๒ แบบ 
คือ โคลงกับกลอน 
 การสืบสานมรดกวัฒนธรรมทางวรรณศิลปของไทยในรวมบทกวีเลมนี้ที่สําคัญคือ 
การนาํตํานานและวรรณคดี รวมทัง้ความเช่ือโบราณมาผสมผสานกับการนาํเสนอเร่ืองราว
สมัยใหมไดอยางแยบยลกลมกลืน โดยใชน้ําเสียงเสียดเยย ขมข่ืน และเวทนา  
 บทกวีบานเกาแบงออกเปน ๕ ตอน ไดแก ดิน น้าํ ลม ไฟ ความเปนไปในชีวิต เชน  
ในตอน ดิน กลาวถงึความเปล่ียนแปลงของวิถีชวีิตจากแบบเกษตรกรรมธรรมชาติมาสูยุคที่
เกษตรกรตองเผชิญปญหาเร่ืองที่ดิน สวนคนในเมืองก็สัมผัสธรรมชาติไดเพียงไมในกระถาง  
และในตอน น้าํ กลาวถึงความเปล่ียนแปลงของความสัมพันธของวิถชีีวิตของคนกบัน้ํา จากวิถชีวีิต
ผูกพนักับน้ํา มีวัฒนธรรมเกีย่วกับน้ํา มาเปนการตัดไมทําลายปา การทําเข่ือน จนดินฟาวิปริตผิด
ฤดูกาล น้าํที่เคยใชด่ืมกลายเปนสินคา ความเปล่ียนแปลงของโลกและวิถีชวีิตของผูคนถูกนําเสนอ
ในหลากหลายมิติ หลากหลายลีลา ปญหารวมสมัยของเมืองหลวงที่ผูเขียนนาํมาเสนอในบท 
มิตรภาพในตรอกซอย คือความลมสลายของรานคายอยที่ไมอาจสูกับรานคาสมัยใหม  
ความแตกตางระหวางวิถีชวีติแมกับลูก ตางฝายตางไมเขาใจความเปล่ียนแปลงทําใหวิถีของ
มนุษยจําตองเปล่ียนไปดวย แมวาลูกจะตระหนักในคุณคาของแม แตกต็องมีวิถีของโลกปจจุบัน 
จึงกลาวไดวาผลงานเร่ืองนีน้ําเสนอปญหารวมสมยัของมนุษยในยุคโลกาภิวัฒนทีม่ีลักษณะสากล 
(Universal) 
 “แมน้ํารําลึก” ของเรวัตร  พนัธุพพิัฒน  เปนบทกวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรตเมื่อ พ.ศ. 
๒๕๔๗  มีบทกวีนพินธ จํานวน ๔๒ บท พมิพคร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๔๗ โดยสํานกัพมิพรูปจันทร 
 ธัญญา  สังขพันธานนท (๒๕๔๗) ไดแสดงทัศนะเกีย่วกบับทกวีนพินธ “แมน้าํรําลึก”  



๓๘ 

วาแบงเนื้อหาออกเปนสองกลุมใหญ ภายใตขนบนิยม ในการจัดแบงหมวดหมูของเร่ืองออกเปน
สองภาค  คือ  ปฐมบท กับ ปจฉิมบท โดยทั้งสองภาคตางถูกกํากบัดวยหัวเร่ืองวา กลับไปเยี่ยมวยั
เยาว การจัดลําดับเร่ืองในลักษณะนี้แสดงถึงเจตจาํนง และความต้ังใจของกวีอยางมนีัยสําคัญ  
อันเปนสัญญะท่ีนําไปสูความหมายที่เปนแกนหลัก จงึอาจกลาวไดวา แมน้ํารําลึกคือแมน้ําแหงวยั
เยาว หรือสายน้ําแหงกระแสสํานึกทีน่ําไปสูอารมณถวิลหาอดีต   
 พัฒนา กิติอาษา (๒๕๔๖) ไดอธิบายถงึ อารมณถวิลหาอดีต หรือการโหยหาอดีต  
(nostalgia) วาเปนวิธีการมองยอนอดีตทีย่ึดโยงระหวางชีวิตในชวงขณะปจจุบันกบัประสบการณ
แหงอดีตที่เลยลับอันเปนรูปแบบของการรับรูความจริงอยางหนึ่งที่ชวยใหคิดใครครวญใหม  
ซึ่งอาจกลาวไดวา  คือการจินตนาการถงึโลกที่เราไดสูญเสียไปแลวของปจเจกบุคคลที่เคยมี
ประสบการณในอดีต 
 กวีนพินธ “โลกในดวงตาขาพเจา” ของมนตรี  ศรียงค  เปนกวีนพินธทีไ่ดรับรางวัลซีไรต
เมื่อ พ.ศ. ๒๕๕๐ มีบทกวนีพินธจํานวน ๓๘ บท พมิพคร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๕๐ โดยสํานักพิมพ 
สามัญชน 
 ร่ืนฤทยั  สัจจพันธุ (๒๕๕๐) ไดแสดงทัศนะเกี่ยวกับเนื้อหาในบทกวนีพินธเลมนี้วา  
โลกในดวงตาของขาพเจา เปนกวีนพินธในรูปแบบบันทกึถึงผูคนและสรรพส่ิง โดยมีถนนละมาย
สงเคราะหเปนฉากสถานทีแ่ละเปนประจักษพยาน เนื้อหาแบงเปน ๔ ตอน มชีื่อเรียงรอยเปน 
บทกวีวา ที่เหน็ไมเรนหาย ยงัเวยีนวายใหรูสึก ไมเคยฝนไมทันนึก วาจะเปนกนัเชนนี ้มีบทนํา 
รอยแกวช่ือ เลนสมัลติโคต: บันทกึจากผูเขียน และบทสงทายเปนบทกวีชื่อ เพียงพริบตา บทกวีเปด
เร่ืองใหเห็นโลกในดวงตาของกวทีี่เคล่ือนรุดไปขางหนา พรอมพาชีวิตมนุษยมากมายไหลเคลื่อนไป
ดวยกนั หากแตชะตากรรมทาํใหหลายชีวิตตองทิ้งความหวัง  ความฝน  หลนรายอยูตามรายทาง  
เหลือแตรางเหงาเศราที่ยงัตองกาวเดินตอไปจนกวาเพลงชีวิตจะหยุดบรรเลง โลกในดวงตาของกวี
จึงโหดรายนัก เพราะดูดกลืนความหอมหวานของชีวิต ความอบอุนและความอาทร  ซึง่คร้ังหนึ่ง
เคยมีใหเหือดหาย เหลือเพยีงความเงียบเหงา ชาเฉย อางวาง และเปนสัตวบาดเจ็บแหงยุคสมยั 
ดังที่กลาวไวในบทที่ชื่อ “ทัง้ทานและทัง้ขาพเจา” วา 
 “ทานกับขาพเจา 
 เราตางยิ้มแสนเศราแสนเหงาหมน 
 เศษวิญญาณกระจัดกระจายทุรายรน 
 เกล่ือนกลนวอนเวีย่ลงเร่ียราย  
 ชีวิตบนถนนละมายสายสงเคราะหหรือนัยหนึง่คือโลกกาวไปขางหนา ไมมีถอยหลัง  



๓๙ 

ไมวาจะบาดเจ็บหรือทุกขทออยางไร  เชนเดียวกับชายรักของชางเสริมสวยที่ไมอาจกลับมาทักทาย
กันอีกหน เชนเดียวกับเด็กสาวสิบส่ีมอสองที่ผานพนวัยเด็กสูวัยสาว เชนเดียวกับคาวบอยขาย
ของเด็กเลนทีจ่ากไป เพราะ “เมื่อเมืองทาํเลนทาํเยน็ชาตอดวงตาตะคร่ันตะครอใครตอใคร”  
 “ไมมีหญิงสาวในบทกวี” ของซะการียยา อมตยา เปนบทกวีนพินธรวมเลมที่ไดรับรางวัล   
ซีไรตเมื่อ พ.ศ. ๒๕๕๓ มีบทกวีนพินธจาํนวน ๓๖ บท พมิพคร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๕๓ โดยสํานกัพมิพ
ภาพพมิพ  
 อดุล จันทรศักด์ิ (๒๕๕๓) ไดกลาวถึงเนื้อหาของกวนีิพนธ “ไมมีหญิงสาวในบทกวี”  
นําเสนอภาพและแนวคิดเพื่อการดํารงอยูและดําเนนิชีวิตอยางสันติสุขที่ผสมผสานวรรณศิลป  
ปรัชญาและศิลปะเขาดวยกนัอยางกลมกลืน ประกอบดวยเนื้อหาหลากหลายมิติ ต้ังแตปจเจก
บุคคลจนถึงระดับสังคม ไมผูกกับยุคสมยั ไมมีพรมแดนขามมิติเวลาและมิติพืน้ที่มีความลุมลึก
กระตุนใหเกิดจินตนาการและขบคิดตอ แมไมถึงกับเปนมติิใหมหรือปรากฏการณใหมของบทกวี
แตผูประพันธเลือกคําไดอยางมีพลังมีความเปนสากล สามารถสรางจังหวะคําในความไรฉันท
ลักษณนัน้ได  ทําใหถอยคํามีพลังในทางกวีและในทางวรรณศิลปสูงมาก ทั้งยังเปนปรัชญา   
 นอกจากนี ้สรณัฐ  ไตลังคะ (๒๕๕๓) ไดวิจารณบทกวีนพินธ “ไมมหีญิงสาวในบทกวี”  
วามีความดีเดนในทางเนื้อหา รูปแบบ ปรากฏการณ มพีลัง มีปรัชญา เขาใจโลก ขณะเดียวกนัมี
พลังมากในเชิงกระตุนผูอานทางความคิด มีพลังทางความคิดอยางสูง เขาใจผูอ่ืน เขาใจความ
แตกตาง มีความเขาใจในมวลมนษุยชาติ  
 “หัวใจหองที่หา” ของ อังคาร  จนัทาทพิย  เปนกวีนพินธทีไ่ดรับรางวัลซีไรตเมื่อ พ.ศ.
๒๕๕๖ มีบทกวีนพินธจํานวน ๔๙ บท พมิพคร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๕๕ โดยสํานักพิมพผจญภัย 
 สถาพร  ศรีสัจจัง (๒๕๕๖) กลาวถงึกวีนพินธ “หวัใจหองที่หา” วาเนื้อหามีความ
หลากหลายแตเปนเอกภาพทั้งรูปแบบซึ่งมีลักษณะเฉพาะตนคือมีความเปนอัตลักษณ  
ภาพปรากฏทีส่ะทอนในบทกวีจะเหมือนเร่ืองราย ๆ เปนเร่ืองของความทุรนทุราย เปนเร่ือง 
ของความทุกขระทม องครวมของทัง้เลมคอนขางมีความสมํ่าเสมอของช้ันเชิงในการเลาดวย
ทวงทาํนองของกว ีสะทอนใหเหน็จินตนาการกวางไกล จุดที่ใหญมากของหนงัสือเลมนี้คือ 
ความเปนมนษุยนยิมซ่ึงจะเปนความหวังที่สําคัญของมนุษยชาติ 
 นอกจากนี ้ ตรีศิลป  บุญขจร (๒๕๕๖) ไดแสดงทัศนะเกีย่วกับเนื้อหาของกวนีพินธ 
“หัวใจหองที่หา” วาแบงเปนสองภาคดวยกัน ภาคแรกคือหัวใจหองที่หา ปกติคนเรามีหัวใจแค 
ส่ีหอง แตหองที่หาของเราคืออะไรที่จะทาํใหเรามีชวีิตอยูได หัวใจหองที่หาคือความหวัง ความรัก 
ความทรงจํา และกําลังใจในการตอสู การแสวงหาสันติสุขในใจ สวนในภาคที่สองวาดวยเร่ือง 



๔๐ 

การเดินทาง  ซึ่งอันที่จริงเปนเร่ืองแกนสําคัญของเร่ือง ผูเขียนใหความสําคัญวามนษุยทกุคนตอง
เดินทางต้ังแตเร่ิมแรกการสรางชุมชน ผูเขียนเร่ิมต้ังแตภาพฝามือที่ผนงัถ้ํา การเดินทางนั้นผูเขียน
ชี้ใหเหน็วามนษุยเดินทางต้ังแตอดีตถึงปจจุบัน ณ ขณะนี้กรุงเทพมหานครก็มีคนที่เดินทางเขามา
ในกรุงเทพฯ คนที่เดินทางมาเหลานี้คือ คนไรบาน พลัดบาน แลวพวกเขายังคิดถงึชีวติในชนบท 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของ ผูวิจยัจะนํามาใชเปนขอมูลเพื่อศึกษา
ความคิดความเปนสากลในกวีนพินธรางวัลซีไรต พ.ศ. ๒๕๒๓–พ.ศ. ๒๕๕๖ เพื่อจะสามารถเหน็
ถึงพฒันาการที่ไมหยุดนิ่งและมีความแปลกใหมหลากหลายตามปรากฏการณทางสังคมที่เกิดข้ึน  
ในขณะเดียวกนัภายใตแนวคิดที่หลากหลายนัน้ มีลักษณะรวมบางประการที่ส่ือถึงแนวคิดความ
เปนสากล อันจะเปนประโยชนตอการศึกษาวรรณกรรมกับสังคม ในฐานะทีว่รรณกรรมไทยเปน
ผลผลิตทางความคิดและทางวัฒนธรรมที่สะทอนใหเหน็ถงึรากฐานของสังคมไทยไดเปนอยางดี 
 
งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 ๑.  งานวิจัยทีเ่กี่ยวของกับแนวคิดตะวนัตกและตะวันออก 
 งานวิจยัที่ศึกษาแนวคิดธรรมชาตินยิม ดังเชน งานวจิัยของ ภัทราภรณ มูลสวัสด์ิ 
(๒๕๒๖) ไดศึกษาความคิดแบบธรรมชาตินิยมในพทุธปรัชญา จากการศึกษาพบวา พุทธปรัชญามี
หลักความคิดหลายประการซึ่งเขากับลักษณะธรรมชาตินิยมได คือ พทุธปรัชญาเปน อเทวนิยม
และมีหลักการบางอยางที่อาจอธิบายไดตามทฤษฎีววิัฒนาการสมัยใหม  ซึง่จะเหน็ไดจากทรรศนะ
เร่ืองกําเนิดของโลกและส่ิงทัง้หลาย รวมทัง้ตัวมนุษยเอง พทุธปรัชญาไมไดกลาวเนนถึงปฐมเหตุ
หรืออํานาจจากส่ิงเหนือธรรมชาติใด ๆ ที่จะมีสวนในการเปนตนกําเนิดของส่ิงตาง ๆ แตพุทธ
ปรัชญาอธิบายการเกิดข้ึนของส่ิงทั้งหลายในรูปของทฤษฎีวิวัฒนาการตามความเปนไปภายใต 
กฎธรรมชาติเกี่ยวกับความคิดเร่ืองเทวดานั้น แมจะมีปรากฏในคําสอนอยูบางสวน แตพุทธศาสนา
ไมไดใหความสําคัญในเร่ืองนี้เทาใดนกั เพยีงแตแสดงใหเห็นวา ผูทีท่าํกรรมดียอมไดรับผลดีตอบ
แทนตามสมควรแกการกระทํา เทวดาก็เหมือนกับมนุษยคือยังมกีิเลส ไมใชผูบรรลุธรรมสูงสุด 
 ในสวนที่เกีย่วกับตัวมนุษย พทุธปรัชญามีทรรศนะเปนมนุษยนยิม กลาวคือ มีความเช่ือวามนษุย
เปนผลิตผลหนึ่งของธรรมชาติ เชนเดียวกบัธรรมชาติทีม่ีชีวิตอ่ืน ๆ ดังจะเห็นไดจากการอธิบาย 
การเกิดข้ึนของโลกและมนษุยในรูปแบบของทฤษฎีวิวฒันาการ ซึ่งอธิบายกําเนิดของมนษุยและ 
ความเทาเทียมกันในกาํเนิดมนุษย ความคิดในเร่ืองการแบงชั้นวรรณะ เนนใหเหน็ถงึคุณธรรม 
ที่ปฏิบัติแทนชาติกําเนิดตามวรรณะ 



๔๑ 

 ลักษณะธรรมชาตินิยมอีกประการหนึ่งคือ พทุธปรัชญาแสดงไวในแงที่เปนธรรมชาติ
ของมนุษย จะเห็นไดจากหลักเร่ือง อริยสัจ ๔ ชวีิตมนษุยมีธรรมชาติที่แทจริงคือ ทุกข และเปน
ธรรมชาติที่มนษุยตองเผชิญอยางไมสามารถหลีกเล่ียงได พุทธปรัชญาไดแสดงหลักความจริงขอนี ้ 
และไดเปดเผยสาเหตุทีท่ําใหเกิดทุกข คือ สมุทัย ความดับทุกข คือนิโรธ และทางที่เขาถึง 
การดับทุกข คือ มรรค ตามหลักดังกลาวนี้  มนษุยจะตองใชปญญาพิจารณาและปฏิบัติใหเขาใจ
ถึงสภาพอันแทจริงนี้ใหถองแทดวยตัวของตัวเอง โดยไมตองอาศัยอํานาจจากส่ิงเหนือธรรมชาติ 
ใด ๆ มาเกี่ยวของ 
 งานวิจยัที่ศึกษาแนวคิดอัตถิภาวนิยมในวรรณกรรม ดังเชน งานวิจัยของ ฮิเดก ิฮิรามัทซึ  
(๒๕๔๓) ไดศึกษาอิทธพิลของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่มตีอวรรณกรรมของเค็นสะบุโระ โอเอะ 
กับชาติ กอบจติติ จากผลของการศึกษาแสดงใหเห็นถึงการแสวงหาอัตถิภาวนิยมที่แทจริง คือ  
การปฏิเสธการดํารงชีวิตอยางจอมปลอมที่เรียกวาการหลอกตัวเอง แกนความคิดสําคัญมี 
ความคลายคลึงกนัและแตกตางกัน ๓ ระดับ คือ วรรณกรรมของโอเอะ ในระยะแรกแสดง 
อัตถิภาวะที่ “ถูกกักกัน  ไมมีทางออก” ระยะที่สอง เปนการแสดงออกดวยเจตนาที่แสดงถึง 
อัตถิภาวะอยางแทจริง และระยะท่ีสาม เปนการแสดงออกถึงอัตถิภาวะในแงที่เปนความ
รับผิดชอบ สวนวรรณกรรมของชาติ กอบจติติ ในระยะแรก ขาดความชดัเจนในการนาํเสนอ 
อัตถิภาวนยิม ในระยะที่สอง แสดงออกถงึอัตถิภาวนยิมโดยสมบูรณ และระยะที่สาม 
เปนการพัฒนาอีกข้ันหนึง่คือ มีลักษณะเฉพาะตัวซ่ึงเรียกไดวาเปน “อัตถิภาวนยิมแนวพุทธ
ศาสนา” ขอแตกตางในวรรณกรรมของนักเขียนทั้งสองคือ ตัวละครของโอเอะจะแสดงอัตถิภาวะ
ดวยวิธกีารเปนผายกระทาํในขณะที่ตัวละครของชาติ  กอบจิตติ จะแสวงหาอัตถิภาวะ 
ดวยวิธกีารเปนฝายถูกกระทํา 
 งานวิจยัที่ศึกษาความคิดเร่ืองความทุกขโดยใชหลักพุทธปรัชญาในการวิเคราะห ดังเชน   
พรทิพย  ชูศักด์ิ (๒๕๒๓) ไดวิเคราะหความคิดเร่ืองความทกุขของโชเปนฮาวเออร โดยพิจารณา 
ในแงของความหมาย สาเหตุ และการดับทุกข ความคิดเกี่ยวกบัความทุกขของเขามคีวาม
คลายคลึงกับพุทธปรัชญา ผลของการวิเคราะหแสดงใหเหน็วาโลกทีม่ีอยูสําหรับโชเปนฮาวเออร 
คือ โลกแหงปรากฏการณหรือ โลกแหงมโนภาพ มนัประกอบดวยการรับรูของผูรู ซึ่งไดจากขอมูล
ทางผัสสะ และความเขาใจ และไดจากเหตุผล สวนความจริงที่อยูเบ้ืองหลังปรากฏการณนี้คือ 
เจตจํานง ความจริงนี้ไมอาจพบไดในขอบเขตของปรากฏการณแตจะพบไดในตัวผูรู  
จากการเปรียบเทียบกับพทุธปรัชญา แสดงใหเหน็ถึง ชีวติตามคําสอนของศาสนาพทุธ และโชเปน
ฮาวเออรนัน้โดยแกนแทแลวเปนทุกข ทุกขนี้เกิดจากความยึดมัน่หรือความอยากโดยเฉพาะอยาง



๔๒ 

ยิ่งความอยากในความมีอยู ความดับทุกขจะไดมาจากการละทิง้ความอยากเทานัน้ แตวิธีการดับ
ทุกขตามทัศนะทั้งสองตางกนั เพราะพุทธปรัชญาถือวาคนจะหลุดพนจากทุกขไดดวยการปฏิบัติ
ตามทางสายกลาง ประกอบดวย วิธีปฏิบัติ ๘ ขอ คือ สัมมาทิฐิ สัมมาสังกัปปะ สัมมาวาจา 
สัมมากมัมันตะ สัมมาวายามะ สัมมาสติ และสัมมาสมาธิ จากการวิเคราะหพบวา การที่โชเปน
ฮาวเออรถกูขนานนามวาเปนผูมองโลกในแงราย เพราะเขายืนยันวา ชวีิตโดยแกนแทแลวเปนทุกข  
เนื่องจากธรรมชาติภายในคือเจตจํานงเพื่อชีวิต ด้ินรนไปอยางปราศจากจุดจบ ความพอใจ
เพียงแตตามมาดวยความอยากใหมอีก การหยุดการตอสูด้ินรนก็เปนการนาํเราไปสูความเบ่ือ
หนาย และเราไมสามารถควบคุมความทุกขของตนเองได ซึ่งวธิีการหลุดพนของเขาไดแกการดื่มดํ่า
ในความงามของศิลปะและการสละความตองการทางโลก แตมันชวยใหเราหลุดพนจากความทกุข
ไดชั่วคราวเทานั้น มนัไมสามารถนาํสูความหลุดพนไดอยางแทจริง 
 สดชื่น  ชัยประสาธน (๒๕๔๙) ไดวิจัยเร่ือง ศิลปกรรมและวรรณกรรมเซอรเรียลิสต 
ในประเทศไทย พ.ศ. ๒๕๐๗-๒๕๒๗  ผลการวิจยัพบวาแรงบันดาลใจที่ศิลปนไดรับ สวนใหญเปน
ทางดานเทคนคิกลวิธหีรือรูปแบบวิธีการนําเสนอ ซึง่เห็นไดดวยตามากกวาแนวคิด แตจุดยืน 
และปรัชญาของลัทธนิี้เปนส่ิงที่ศิลปนกับนกัเขียนไทยมีขอจํากัดในการรับสารจากหนงัสือ
ภาษาตางประเทศทัง้ฝร่ังเศสและอังกฤษ นอกจากนั้นความเคล่ือนไหวแนวนีย้ังเร่ิมข้ึนชา  
เพราะเหตุที่อยูหางไกลจากแหลงกาํเนิดของขบวนการเซอรเรียลิสตตนตํารับมาก จนไมมีโอกาสที่
จะไดติดตอส่ือสารระหวางกันโดยตรง การเผยแพรขอมูลเกี่ยวกับเซอรเรียลิสตในวงการศิลปะ 
และวรรณกรรมไทยโดยมากมีสวนคลาดเคลื่อน ทั้งไมไดระบุแหลงที่มาอยางชัดแจงไวดวย  
สงผลใหเกิดการหลงตีความโยงประเด็นความมหัศจรรยของปาฏิหาริยตามตํานานทาง
พระพทุธศาสนา และตัวละครในวรรณคดีไทย เขาไปพันกับการปะติดปะตอเสรีและแนวคิด 
ปฏิเสธเหตุผลของเซอรเรียลิสต ผลตอเนื่องจากการตีความดังกลาวคือ ศิลปนไทยหวนกลับไป
คนควารูปแบบจิตรกรรมไทยโบราณมาปรับปรุง ประยุกตดวยเทคนคิกลวิธทีี่ยืมจากเซอรเรียลิสต
มาใช  เพื่อสรางเอกลักษณใหม และเพื่อส่ือสารกับคนรวมสมัย ทั้งไทยและตางประเทศไดสะดวก
มากข้ึน ในสวนของวรรณกรรมผูวิจัยไดมีการคัดเลือกและจัดกลุมนกัเขียนที่มีผูระบุวามีผลงาน
แนวเซอรเรียลิสต  ในชวง พ.ศ. ๒๕๐๗-๒๕๒๗ ประเภทกวีนพินธ ไดแก อังคาร กัลยาณพงศ  
เร่ือง จนิตนาการ ผีพุงใต ประเภทบทละคร ไดแก สุวัฒน ศรีเชื้อ เร่ืองนอกเหนือการควบคุม 
ประเภทนวนยิาย ไดแก ทมยนัตี เร่ืองเงาทพิย ประเภทเร่ืองส้ัน ไดแก นพินธ จิตรกรรมเร่ืองลูกโปง
สีขาว สุชาติ สวัสด์ิศรี เร่ือง รถไฟ เด็กเลน ออกไปจากความมืด กําแพง มาอยางไร จะไปไหน  



๔๓ 

ฝนกลางวันในฤดูรอนของหนังสงครามไทย-อเมริกัน ไอต๊ิง-ตอง สุวฒัน ศรีเชื้อ เร่ืองมนุษยขอมือ 
แยกมันสมองออกจากเหล็ก จุลินทรียพลาสติก นิคม รายยวา เร่ืองคนบนตนไม สุรชยั จนัทิมาธร 
เร่ืองแลงเข็ญ วิทยากร เชียงกูล เร่ืองบนถนนสายท่ีนาํไปสูความตาย วีรประวัติ วงศพัวพัน  
เร่ืองคนโซ วิสา คัญทพั เร่ืองคํ่าคืนอันโหดรายในวันอันวางเปลา โกสุม พิสัย เร่ืองฆาตกร พิสิฐ  
ศุกรียพงศ เร่ืองถนนสายหมอกควัน สุขสันต เหมือนนิรุทธิ์ เร่ืองหัว ต๊ัก วงศรัฐ เร่ืองบันทกึของผูคน 
อนุช อาภาภิรม เร่ืองตัวทาส อดุล เปรมบุญ เร่ืองกรุงเทพ ๑๙๘๒ ศิริชัย นฤมิตรเรขการ เร่ือง 
วันหนึง่ของกรุงเทพ และอัศศิริ ธรรมโชติ เร่ืองบนเสนทางของหมาบา จากการศึกษาพบวานกัเขียน
ไทยไดยืมเทคนิคและวิธกีารสรางภาพแบบเซอรเรียลิสตมาใชเสียดสีวิจารณสภาพการณและ
บุคคลในสังคมอยูบาง  แตส่ิงทีถู่กโจมตีนั้นเปนส่ิงที่สังคมไมยอมรับอยูแลว ไมมีใครกาวไป 
ถึงข้ันขบถตอคานิยมของสังคมและศาสนาประจําชาติอยางทีพ่วกเซอรเรียลิสตทํา อยางมากที่สุด
ก็มีแตโจมตีกระพี้หรืออคติทางศาสนาบางเทานัน้ นักเขียนไทยแนวกาวหนาไดพยายาม 
ใชวิจารณญาณในการเลือกรับ ปรับ แปลง และประยกุตแรงบันดาลใจดังกลาวใหเขากับ
เอกลักษณไทยอยางแนบเนยีน 
 ปราโมทย  ระวิน (๒๕๕๓) ไดศึกษา กวนีพินธวาดวยกวีนพินธในกวนีิพนธไทยรวมสมัย  
โดยศึกษาต้ังแต พ.ศ. ๒๕๐๐ ถงึ พ.ศ.๒๕๕๑ จาํนวน ๒๑๐ บท มีวัตถปุระสงคเพื่อศึกษาลักษณะ
ของแนวคิดของกวนีพินธวาดวยกวีนพินธ  และเพื่อวิเคราะหลักษณะสําคัญของกวนีพินธวาดวย
กวีนพินธในกวีนพินธไทยรวมสมัย  ซึ่งพบวากวีนพินธวาดวยกวีนพินธเปนประเภทของกวนีพินธ 
ที่กวีสรางข้ึนเพื่อแสดงออกถึงแนวคิดกวศีาสตรสํานึกอันเปนแนวคิดในการพจิารณาคุณลักษณะ  
บทบาทหนาที ่ปรัชญา และหลักการอ่ืน ๆ ทางวรรณศิลป ซึ่งเปนกระแสสําคัญในกวนีิพนธ 
รวมสมัยทั้งในตางประเทศและในไทย ในกวีนพินธไทย กวีนพินธวาดวยกวีนพินธเร่ิมปรากฏชัด 
ในกวนีพินธไทยรวมสมัย ต้ังแต พ.ศ. ๒๕๐๐ เปนตนมา ซ่ึงเปนชวงกวนีิพนธไทยเปล่ียนแปลง 
ทั้งดานวิธีการนําเสนอและเนื้อหา สงผลใหกวีไทยรวมสมัยสรางกวนีพินธวาดวยกวีนพินธข้ึน 
เพื่อนยิามความหมายของกวีกับกวีนพินธ ทบทวนบทบาทและสถานภาพของตน คุณคา 
ของกวนีิพนธ และกระบวนการเขียน  กวีนพินธวาดวยกวีนพินธมีลักษณะสําคัญ ๔ ประการคือ 
คุณลักษณะของกว ีพนัธกจิของกวี คุณคาของกวนีิพนธ และกระบวนการสรางสรรคกวีนพินธ  
 งานวิจยัอีกเร่ืองหนึ่งที่ศึกษาปรัชญาของขงจ่ือคือ ศากนุ  ภักดีคํา  (๒๕๕๑)  โดยศึกษา
เร่ืองความอายกับวิญูชน:  มโนทัศนเร่ืองความอายในปรัชญาของขงจ่ือ ซึง่จากการศึกษาพบวา  
บทบาทของความอายในปรัชญาขงจ่ือ แบงไดเปน ๓ ระดับ ไดแก ระดับตัวบุคคล ระดับชุมชน  
และระดับบานเมือง ระดับตัวบุคคล เปนความอายและความละอายเปนอารมณสําคัญที่ชวยใน



๔๔ 

การพัฒนาขัดเกลาทางศีลธรรมของบุคคลใหดียิ่งข้ึน กลาวคือ การมีความอายไมวาจะเปนในเชิง
สังคมหรือในเชิงศีลธรรมเปนส่ิงที่แสดงใหเห็นวาบุคคลนั้นยังมีขอผิดพลาดหรือขอบกพรองใน
ตนเอง ซึ่งตองการแกไขขัดเกลาตอไป ดังนั้นเมื่อมีความบกพรองหรือผิดพลาดวิญูชนกพ็ึงแกไข
ปรับปรุงตนระดับชุมชน เปนความอายและความละอายที่คนในชุมชนหรือสังคมสามารถรับรูสึก
รวมกันได เนื่องจากคนในสังคมมีระเบียบแบบแผนหรือคุณคาบางอยางรวมกนั เชน จากคานิยม
ของคนในสังคมหรือกฎเกณฑบางอยางทีค่นในสังคมมรีวมกัน คนในสังคมจึงมีความอายรวมกัน 
ความอายและความละอายจึงสามารถชวยตรวจสอบการกระทําซ่ึงกันและกันของบุคคลรวมทั้ง
นําไปสูการแกไขขัดเกลาทางศีลธรรม  เนือ่งจากความอายและความละอายเปนส่ิงทีค่นในสังคม
รูสึกรวมกนัได ระดับบานเมอืง ในระดับนี้ ความละอายมีบทบาททั้งความละอายของขุนนางและ
ของประชาชน ความอายเปนคุณสมบัติสําคัญอยางยิ่งของขุนนางบัณฑิต แมวาคุณธรรมอยางอ่ืน  
เชนความกตัญู ความรักพี่นองจะเปนคุณสมบัติสําคัญ แตนาสังเกตวาขงจ่ือใหความละอาย 
เปนคุณสมบัติประการแรกสุดของผูที่จะเปนขุนนางบัณฑิต เพราะความละอายเปนอารมณ 
ทางศีลธรรมทีค่รอบคลุมการกระทําที่เหมาะสมตอบุคคลอ่ืน ๆ ในความสัมพนัธตาง ๆ ไมใชเพียง
ความสัมพันธตอครอบครัว เพราะความละอายเปนความรับผิดชอบทางศีลธรรมของบุคคล 
การเปนขุนนางมีความละอายยอมเปนความรับผิดชอบทัง้ตอหนาที่และความประพฤติ ซึ่งสามารถ
จะกระทาํส่ิงตาง ๆ  ไดอยางเหมาะสมและมีความรอบคอบ ดังนัน้ความละอายจึงมบีทบาทสําคัญ
ในการปกครองโดยสามารถควบคุมประชาชนใหอยูในกรอบจารีตชวยสรางสังคมที่เปนระเบียบ  
เพราะประชาชนมีจิตสํานึกในการกระทาํ  สามารถยับยัง้การกระทาํทีไ่มถูกตองเหมาะสมดวย
ตนเอง 
 งานวิจยัอีกเร่ืองหนึ่งที่ศึกษาแนวคิดสําคัญของกวนีิพนธไทย ไดแก ดวงมน จิตรจาํนงค  
(๒๕๔๓) ศึกษาแนวคิดสําคัญของกวีนพินธไทยในยุคโลกาภิวัตนวามีแนวคิดสําคัญ ๓ ประการ 
คือ คุณคาของธรรมชาติที่เกื้อกูลชีวิตและการรับรูของมนุษย คุณคาของวัฒนธรรมและคุณธรรม  
โดยเฉพาะรากฐานของชีวิตในชนบท และความสํานกึทางสังคมบนพืน้ฐานความเช่ือมั่นในคุณคา
ของความเปนมนุษย  
 ประการแรก คุณคาของธรรมชาติที่เกื้อกูลชีวิตและการรับรูของมนุษย แสดงใหเหน็ได 
จากแนวคิดทีสื่บมาจากรากฐานวิธีคิดของวัฒนธรรมเดิมที่กวีไดนํามายํ้าและเสริมดวยปญญาของ 
ตนดังทีก่วนีิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ กลาวไวในลํานําภูกระดึงวา “ขานอยมีครู อยูทั่วฟา”  
และช้ีวา “โลกนี้เลหหองสมดุใหญ” จากจาฤกอดีต ในกวีนพินธ และสามารถเหน็ได จากกวีนพินธ 
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ของ จาง แซต้ัง  ที่กลาวไวใน “เปาใบ” วาเด็กมีกายที่ผลิใบออนอยูภายในและติดตอส่ือสารกับ
ธรรมชาติ  เพือ่ใหตนไดรู นัน่คือรูจักธรรมชาติและธาตุแหงความดีงาม 
 ประการที่สองคือ  คุณคาของวัฒนธรรมและคุณธรรม  แกนแทซึง่ซอนอยูในความผุพัง
เปล่ียนแปรอาจเขาถึงดวยการรับรูอยางพนิิจพิจารณา ในเวลาเดียวกนัความพนิาศของธรรมชาติ
เพราะการกระทําของมนุษยก็เชื่อมโยงกับการผันแปรของคุณธรรมและสถานะของมนุษย  ดังที่
ศักด์ิสิริ  มีสมสืบ กลาวไวใน “นางไม” วามนุษยไรศรัทธาในความดีงามและปฏิเสธการดํารงอยู
ของนางไมผูรักษาปาจึงกระทําการย่าํยีธรรมชาติ ละทิ้งระบบชีวิตที่ผดุงสังคมมาอยางยาวนาน  
จึงไมนาประหลาดใจที่มนุษยสามารถทาํลายมนุษยดวยกันเองอยางเลือดเย็น  
 ประการที่สามคือ สํานกึทางสังคมและคุณคาของความเปนมนุษย  ในขณะที่คนหนุม
สาวสูญเสียความหวังและความเชื่อที่เรียกวาอุดมการณที่จะเปล่ียนแปลงสังคมไทยสูระบบที่เปน
ธรรม  เขาก็ยงัพบวาปญหาไมไดส้ินสุดลงเพราะความเจ็บช้ําเพราะความลมเหลวในการตอสูทาง
การเมือง  ชวงหลังเหตุการณเดือนตุลาคม ๒๕๑๙ ทําใหรูสึกหรือตองยอมรับความจริงวา  
ปญหาสังคมไมใชส่ิงที่แกไขไดดวยสูตรตายตัว คุณคาของการคนพบนี้อาจจะอยูทีค่วามเขาใจวา
ปญหาสังคมกบัปญหาของความเปนมนุษย หรือปญหาภายในตัวตนของปจเจกบุคคลนั้นไมอาจ
แยกขาดจากกันโดยส้ินเชิง ดวยเหตุนี้วรรณกรรมเพื่อชีวติที่ขาดความเขาใจชีวิตยอมจะไร 
พลังทางวรรณศิลปที่จะปลุกสํานึกได ในทีสุ่ดความเช่ือมัน่ในคุณคาของความเปนมนษุยก็ยงัเปน
พื้นฐานสําคัญตอความมีสํานึกทางสังคม ดังเชน คมทวน คันธน ูกลาวไวในบทประพันธ รุงสาย 
อันรายสรวงวา รักเปนเร่ืองแรกการแบกรับ และแมรูวาภาวะที่ไรรักเปนส่ิงที่นาวิตก แตกวีก็ยงั 
มีความหวังใหมนุษยมีรักเพือ่ไวหยุดยัง้การเคล่ือนตัวของสงคราม   
 ๒.  งานวิจัยทีเ่กี่ยวของกับงานวรรณกรรม 
 นฤมล กาญจทัต (๒๕๔๔) ไดวิจัยเร่ือง กวีนพินธรวมสมัยของชนกลุมนอยอเมริกัน: 
วรรณศิลปพหวุัฒนธรรม โดยวิเคราะหและเปรียบเทยีบแนวคิดหลักลักษณะรวมลักษณะ 
เฉพาะกลวธีิและขนบวรรณศิลปตลอดจนปฏิสัมพันธระหวางกวนีิพนธกับบริบททางสังคม  
ผลของการศึกษาแสดงใหเหน็วากวนีพินธชนกลุมนอยเฟองฟูอยางชดัเจนชวงปลายศตวรรษที่ ๒๐ 
อันเปนผลมาจากกระแสการตอสูเพื่อสิทธพิลเมืองในทศวรรษ ๑๙๖๐ กวีไดแกคนพืน้เมืองอเมริกนั  
คนผิวดําและชนเช้ือสายเอเชีย พยายามสรางผลงานจากรากฐานทางวัฒนธรรมด้ังเดิมของตน  
เพื่อยนืหยัดในอัตลักษณและศักด์ิศรีแหงกลุมชาติพันธุของตน ทามกลางกระแสอันเช่ียวกรากของ
วัฒนธรรมกระแสหลัก ในแงความคิด กวนีิพนธของชนกลุมนอยแสวงหาพลงัจากประวัติศาสตร
และวิถีชวีิตด้ังเดิมของตนเอง  ซึ่งเต็มไปดวยรอยจารึกแหงความเจ็บปวดจากสังคมอเมริกันในเชิง
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วรรณศิลป กวนีิพนธสวนใหญสอดคลองกับขนบมุขปาฐะของแตละกลุมกลาวคือ เนนจังหวะ  
ดนตรี และภาษาของตนเอง จินตภาพจากประสบการณเฉพาะของแตละกลุมชาติพนัธุมพีลัง
สรางสรรคที่ทาํใหกวีนพินธของชนทั้งส่ีกลุมโดดเดนมีสีสัน และส่ือความหมายไดแจมชัด  
หลากหลายและลึกซ้ึง 
 ธนิกาญจน  จนิาพันธ (๒๕๔๖)  วิจัยเร่ือง วเิคราะหแนวคิดและคุณคาในกวีนพินธ 
ไทยที่ไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (ซีไรต) โดยมีจุดมุงหมาย เพื่อ
ศึกษาแนวคิดและคุณคาดานตาง ๆ ในกวนีิพนธซีไรต  ต้ังแต พ.ศ. ๒๕๒๓-พ.ศ. ๒๕๔๔ โดย
ศึกษาจากกวนีิพนธที่ไดรับรางวัลสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน จาํนวน ๘ เลม คือ เพียง 
ความเคล่ือนไหวของ เนาวรัตน  พงษไพบูลย นาฏกรรมบนลานกวาง ของคมทวน คันธนู ปณิธาน
กวี ของอังคาร กัลยาณพงศ  ใบไมที่หายไป  ของจิระนนัท พิตรปรีชา มือนั้น สีขาว ของศักด์ิสิริ  
มีสมสืบ มากานกลวย ของไพวรินทร ขาวงาม ในเวลา ของแรคํา ประโดยคํา และบานเกา  
ของโชคชัย  บัณฑิต ผลการศึกษาพบวา กวีไดถายทอดสาระความจริงในความเปนไปของ 
สังคมและโลก โดยใชความงามวรรณศิลปเปนเคร่ืองนอมนําจิตใจใหผูอานไปในทางทีสู่งข้ึน  
ขณะเดียวกนัความจริงที่แสดงออกอยางงดงามนี้กท็ําใหมนุษยเกิดปญญาหยัง่รู สํานกึถึงส่ิงที ่
ควรกระทาํและไมควรกระทาํ เพื่อนาํประโยชนมาสูสังคม อีกทั้งยงัเสนอปญหาสังคม เชน ปญหา
โสเภณี ปญหาความเหล่ือมลํ้าของคนในสังคม ปญหาการใชอํานาจเผด็จการทางการเมืองและ
การปกครอง เปนตน  และการเสนอแนะแนวทางท่ีทาํใหสังคมเปนปกติสุข คือ การอยูรวมกนั
ระหวางมนุษยกับมนษุย มนษุยกับธรรมชาติ ที่ตองเอ้ือเฟอแบงปนและเหน็ความสําคัญของชีวิต
อ่ืนเทยีมเทาตน กวนีิพนธซีไรตจึงมีคุณคาดานการสรางพุทธปิญญา สวนคุณคาอีกประการหนึ่งคือ 
การแสดงใหประจักษถงึปญญาและความรูแจงอันเกิดจากการเรียนรู ความจริง และความเปนไป
ของธรรมชาติของโลก จนเกดิเปนความเขาใจตนเอง เพือ่ที่จะนําไปสูการอยูรวมโลกเดียวกัน 
อยางศานติ 
 วรรณภา  ชํานาญกิจ  (๒๕๔๙)  ไดศึกษาความสัมพนัธระหวางขนบวรรณศิลปกับ       
ประพันธศาสตรในกวีนพินธของอังคาร กลัยาณพงศและเนาวรัตน พงษไพบูลย เพื่อใหเหน็คุณคา
ของกวนีิพนธของกวทีั้งสองในฐานะที่สืบทอดความเปนตําราประพนัธศาสตร ดุจเดียวกับที่
วรรณคดีชั้นครูโบราณไดกระทํามาแลวในจารีตนิยมของไทย ผลการวจิัยพบวา อังคาร  
กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย รังสรรคงานกวนีิพนธ สืบทอดแนวคิดเร่ืองความงามและ
คุณคาของกวนีิพนธในขนบวรรณศิลปของไทย และไดถายทอดแนวคดิเร่ืองปรัชญาแหงวรรณคดี
คือความสมบรูณของวรรณศิลปและความงามแหงจิตวญิญาณ  เปนรูปธรรมในรูปแบบบทกวี
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นิพนธวาดวยธรรมชาติและหนาที่ของกวนีิพนธ ทัง้ในดานรูปแบบ เนือ้หา และกลวธิีทางวรรณศิลป  
ดานการนาํเสนอเนื้อหาที่เนนความคิดอันเขมขนลึกซึ้งนบัเปนลักษณะเดนของกวีนพินธสมยัใหม  
การสื่อแนวคิดพุทธธรรมเปนขนบดานเนื้อหา แสดงใหเหน็การเนนคุณคาของกวนีพินธในการสื่อ
ความงามแหงจิตวิญญาณ เนื้อหาที่ชีน้ําและปลุกเราความคิดของผูอานใหขบคิดและตีความใน
เชิงคําสอนเกีย่วกับปรัชญาชีวิตยอมกระตุนการรับรูผานผัสสะและการพินจิสาร กระบวนการสราง
และการอานกวีนพินธจึงเปนกระบวนการขัดเกลาจิตใจทัง้ของผูสรางและผูอานใหวิจติรประณีต 
ความงดงามในดานรูปแบบและเนื้อหาทีป่ระสานกลมกลืนกนัของบทกวีนพินธที่กวไีดรังสรรคข้ึน
อยางประณีตนับเปนแนวคิดประพันธศาสตรที่สืบทอดมายาวนานในขนบวรรณศิลปไทย  
 นอกจากนี้สุธารัตน พงษแกว (๒๕๓๕) ไดวิจัยเร่ือง โลกทัศนที่ปรากฏในวรรณกรรม 
ของอังคาร กลัยาณพงศ มจีุดมุงหมายเพือ่วิเคราะหโลกทัศน ทีป่รากฏในวรรณกรรมของอังคาร  
กัลยาณพงศ  และเพื่อศึกษากลวิธกีารนาํเสนอโลกทัศนที่ปรากฏในวรรณกรรมผลการวิเคราะห
พบวา ปรากฏโลกทัศนดานตาง ๆ ดังนี ้โลกทัศนที่มีตอมนุษย โลกทัศนที่มีตอธรรมชาติ และโลก
ทัศนที่มีตอส่ิงเหนือธรรมชาติ โลกทัศนทีม่ตีอมนุษยปรากฏทัศนะที่เกีย่วกับโลกและจักรวาล คติ
ความเชื่อทางศาสนา และความเชื่อเร่ืองส่ิงลึกลับ ดานกลวิธีการนําเสนอโลกทัศนทีม่ีตอมนุษย 
ธรรมชาติ และส่ิงเหนือธรรมชาติ ดานกลวิธีการนําเสนอพบวา อังคาร กัลยาณพงศ ใชกลวธิีตาง ๆ 
คือ การใชสัญลักษณ การใชบุคลาธิษฐาน การใชคําถามชวนคิด การสนทนาของตัวละคร  
การเลาเร่ือง ตลอดจนการใชภาษิต ซึ่งกลวธิีเหลานีท้ําใหทราบวาอังคาร  กัลยาณพงศ มีทัศนะ 
ที่เกีย่วกับมนษุย ธรรมชาติ และส่ิงเหนือธรรมชาติ  
 งานวิจยัของ  สายวรุณ  นอยนิมิตร (๒๕๓๓) เปนงานวิจัยอีกเร่ืองหนึ่งที่ศึกษาลักษณะ
เซอเรียลิสมในกวีนพินธของอังคาร กัลยาณพงศ โดยมีวตัถุประสงคในการวิเคราะหแกนเร่ือง และ
กลวิธกีารนาํเสนอ ซึง่ผลของการวจิัยสรุปวากวีนพินธของอังคาร กัลยาณพงศ มีความคลายคลึง
และแตกตางจากลักษณะเซอเรียลิสมในกวีนพินธฝร่ังเศส สวนที่คลายคลึงกัน ไดแก เนื้อหา
เกี่ยวกับการขบถ คือ แสดงความคิดที่ไมยอมรับสภาพความเปนไปในสังคม เนื้อหาเกี่ยวกับ 
กวีนพินธที่กวมีองวาเปนหนทางหนึ่งของความหลุดพน  เนื้อหาเกีย่วกับความสัมพันธระหวาง
จิตรกรรมกับกวีนพินธ วิธีการเสนอภาพทีน่าอัศจรรยใจและลักษณะของความนัยซ่ึงทําใหผูอาน
ตีความบทกวไีดอยางอิสระ สวนที่แตกตางกนัคือ กวีนพินธของอังคาร กัลยาณพงศ ไมใชการเขียน
แบบอัตโนมัติ อังคารมิไดใชภาพพจนที่ประหลาดพิสดาร ยั่วยุความปรารถนาทางเพศและมิได
แสดงความงามที่ผิดมนุษย ซึ่งลักษณะดังกลาวเปนกลวธิีสําคัญที่ปรากฏในกวนีพินธเซอเรียลิสม  
โดยผลจากการศึกษาเปรียบเทียบความเหมือนและความตางคร้ังนี้ ทาํใหลักษณะเดนในกวีนพินธ



๔๘ 

ของอังคาร ปรากฏชัดเจนยิ่งข้ึน โดยเฉพาะการแสดงสัจธรรมในธรรมชาติ อังคารไดสะทอนภาพ
ความเสียสละที่ธรรมชาติมีตอมนุษย และเปนแมแบบในการดําเนินชีวติของมนุษยดวย  
 จากการศึกษางานวิจยัที่เกี่ยวของกับแนวคิดตะวันตกและแนวคิดตะวันออกและ
งานวิจยัทางดานวรรณกรรมจะสังเกตไดวาผูศึกษาจะมุงวิเคราะหอธบิายความคิดดานปรัชญา
ตะวันตกและปรัชญาตะวนัออกในกวีนพินธและในวรรณกรรม ศิลปะประเภทตาง ๆ และพยายาม
อธิบายแนวคิด โลกทัศน กระบวนการในการสรางวรรณกรรม ศิลปะการใชภาษา ถอยคํา  
รสความ โดยเช่ือมโยงกับแนวคิดทางดานปรัชญา   
 ทั้งนี้จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของทัง้แนวคิดความเปนสากล แนวคิด
ตะวันตก แนวคิดตะวันออก กวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต แสดงใหเห็นวา แนวคิดตะวันตก 
และแนวคิดตะวันออกปรากฏแนวคิดรวมกันบางประการ การศึกษาแนวคิดความเปนสากลใน 
กวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต และอธิบายปรากฏการณทางสังคมจะสามารถเหน็ไดวากวีนพินธไทย
มีความเปนสากล มีความสําคัญและมีพลังในการขับเคลือ่นใหสังคมเกดิการรับรู ตระหนกัถึง 
การเปล่ียนแปลงทางสังคม  ความเคล่ือนไหวที่เกิดข้ึนได  เชน บทกวีนพินธที่มเีนื้อหาเหตุการณ
ทางสังคมในชวง ๑๔ ตุลา ๒๕๑๖และ ๖ ตุลา ๒๕๑๙ เปนตน ดังนัน้งานวิจยัที่ไดนาํมาศึกษา 
และวเิคราะหนั้นจะเหน็จุดรวมกนัของการศึกษาคือ การนําเอาแนวคิดตะวันตกและตะวันออก  
มาอธิบายปรากฏการณทางสังคมที่เกิดข้ึน และสอดคลองกับการดําเนนิชีวิตของผูคนในชวงเวลา
ที่แตกตางกัน 



บทที่ ๓ 
แนวคิดความเปนสากลในกวีนิพนธไทยท่ีไดรับรางวัลซีไรต 

 
 กวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต จํานวน ๑๒ เร่ือง ไดแก เพียงความเคล่ือนไหว
นาฏกรรมบนลานกวาง ปณิธานกว ีใบไมที่หายไป มือนัน้สีขาว มากานกลวย ในเวลา บานเกา 
แมน้ํารําลึก โลกในดวงตาขาพเจา ไมมีหญิงสาวในบทกวี และหัวใจหองที่หา รวมมีบทกวีนพินธ
จํานวน ๔๔๒ บท ผูวิจัยแบงแนวคิดออกเปน ๒ กลุม ไดแก แนวคิดความเปนสากล และแนวคิด
เฉพาะปจเจกบุคคล 
 ๑.  แนวคิดความเปนสากล (Universality) ในกวนีพินธไทยที่ไดรับรางวลัซีไรต  
จํานวน ๑๒ เร่ือง สามารถจําแนกแนวคิดความเปนสากล ๑๐ ประเภท ไดแก โศกนาฏกรรม 
ทางการเมือง สงคราม และความทรงจํารวมทางสังคม ความสัมพันธระหวางมนุษยกับสังคม  
การเปล่ียนแปลงของสังคม ความสัมพนัธระหวางมนุษยกับมนษุย ความรัก ความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับธรรมชาติ สันติภาพ การตอสูกับความอธรรม ความไมเทาเทียมกันในสังคม  
และสิทธิสตรี 
 ๒.  แนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคล (Uniqueness) ในกวนีพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
จํานวน ๑๒ เร่ือง จาํแนกแนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคลได ๓ ประเภท ไดแก ความศรัทธาใน
พระพทุธศาสนา ความหวัง และการเชิดชบุูคคลและอาชีพที่สรางคุณคาแกแผนดิน 
 การศึกษาแนวคิดในกวนีพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตทัง้ ๑๒ เร่ือง มีบทกวนีพินธ จาํนวน  
๔๔๒ บท จาํแนกแนวคิดได ดังตารางตอไปนี ้
                



๕๐ 

 
 

ตารางที่ ๑  แนวคิดความเปนสากลในกวนีิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต จํานวน ๑๒ เรื่อง  
 

         ป พ.ศ. 
 
 
 
 
แนวคิด 

พ.ศ. 
๒๕๒๓ 
เพียง
ความ
เคลื่อน 
ไหว 

พ.ศ. 
๒๕๒๖ 
นาฏ 

กรรมบน
ลาน
กวาง 

พ.ศ. 
๒๕๒๙ 
ปณิ 
ธานกวี 

พ.ศ. 
๒๕๓๒ 
ใบไมที่
หายไป 

พ.ศ. 
๒๕๓๕ 
มือนั้น 
สีขาว 

พ.ศ. 
๒๕๓๘ 
มากาน
กลวย 

พ.ศ. 
๒๕๔๑ 
ในเวลา 

พ.ศ. 
๒๕๔๔ 
บานเกา 

พ.ศ. 
๒๕๔๗ 
แมน้ํา
รําลึก 

พ.ศ. 
๒๕๕๐ 
โลกใน
ดวงตา
ขาพเจา 

พ.ศ. 
๒๕๕๓ 
ไมมี
หญิง
สาวใน
บทกวี 

พ.ศ. 
๒๕๕๕ 
หัวใจ

หองที่หา 

สรุป
จํานวน
(บท) 

๑.  โศกนาฏกรรม
ทางการเมือง 
สงคราม  
และความทรงจํา
รวมทางสังคม 

๕ ๑ ๓ ๗ - ๔ - - - ๑ ๗ ๑๕ ๔๓ 

๒.  ความสัมพันธ
ระหวางมนุษย 
กับสังคม 

๑ ๒ ๓ ๑ ๓ ๑๙ - ๒ ๔ - - - ๓๕ 

๓. การเปลี่ยน 
แปลงของสังคม 

๓ - - - - ๗ - ๒๕ ๑๘ ๑๑ ๑ ๑๒ ๗๗ 

 
 ๕๐



๕๑ 

 
 

ตารางที่ ๑  (ตอ) 
 

             ป พ.ศ. 
 
 
 
 
แนวคิด 

พ.ศ. 
๒๕๒๓ 
เพียง
ความ
เคลื่อน 
ไหว 

พ.ศ. 
๒๕๒๖ 
นาฏ 

กรรมบน
ลาน
กวาง 

พ.ศ. 
๒๕๒๙ 
ปณิ 
ธานกวี 

พ.ศ. 
๒๕๓๒ 
ใบไมที่
หายไป 

พ.ศ. 
๒๕๓๕ 
มือนั้น 
สีขาว 

พ.ศ. 
๒๕๓๘  
มากาน
กลวย 

พ.ศ. 
๒๕๔๑ 
ในเวลา 

พ.ศ. 
๒๕๔๔ 
บานเกา 

พ.ศ. 
๒๕๔๗ 
แมน้ํา
รําลึก 

พ.ศ. 
๒๕๕๐ 
โลกใน
ดวงตา
ขาพเจา 

พ.ศ. 
๒๕๕๓ 
ไมมี
หญิง
สาวใน
บทกวี 

พ.ศ. 
๒๕๕๕ 
หัวใจ
หองที่
หา 

สรุป
จํานวน
(บท) 

๔.  ความสัมพันธ
ระหวางมนุษย 
กับมนุษย 

- - - - ๒๐ ๑ - ๖ ๑ ๑๓ ๑๐ ๓ ๕๔ 

๕.  ความรัก - - ๓ ๓ - - ๑ ๑ ๔ ๑ - ๑ ๑๔ 
๖.  ความสัมพันธ
ระหวางมนุษย 
กับธรรมชาติ 

- - ๓ - ๑ ๑ - ๔ ๒ - - ๑๐ ๒๑ 

๗.  สันติภาพ - - ๑ ๑ ๑ ๑ - - - - ๒ ๒ ๘ 
๘.  การตอสูกับ
ความอธรรม 

๗ ๑๖ - ๑๒ - ๑ - - - - - - ๓๖ 

๙.  ความไมเทา
เทียมกันในสังคม 

- ๔ - - - - - - - - - ๒ ๖ 

 

๕๑



๕๒ 

 
 

ตารางที่ ๑  (ตอ) 
 

ป พ.ศ. 
 
 
 
 

แนวคิด 

พ.ศ. 
๒๕๒๓ 
เพียง
ความ
เคลื่อน 
ไหว 

พ.ศ. 
๒๕๒๖ 
นาฏ 

กรรมบน
ลาน
กวาง 

พ.ศ. 
๒๕๒๙ 
ปณิ 
ธานกวี 

พ.ศ. 
๒๕๓๒ 
ใบไมที่
หายไป 

พ.ศ. 
๒๕๓๕ 
มือนั้น 
สีขาว 

พ.ศ. 
๒๕๓๘ 
มากาน
กลวย 

พ.ศ. 
๒๕๔๑ 
ในเวลา 

พ.ศ. 
๒๕๔๔ 
บานเกา 

พ.ศ. 
๒๕๔๗ 
แมน้ํา
รําลึก 

พ.ศ. 
๒๕๕๐ 
โลกใน
ดวงตา
ขาพเจา 

พ.ศ. 
๒๕๕๓ 
ไมมี
หญิง
สาวใน
บทกวี 

พ.ศ. 
๒๕๕๕ 
หัวใจ

หองที่หา 

สรุป
จํานวน
(บท) 

๑๐. สิทธิสตรี - ๑ - ๑ - - - - - - - - ๒ 
รวมตารางที่ ๑ ๑๖ ๒๔ ๑๓ ๒๕ ๒๕ ๓๔ ๑ ๓๘ ๒๙ ๒๖ ๒๐ ๔๕ ๒๙๖ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ๕๒



๕๓ 

 
 

ตารางที่ ๒  แนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคลในกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต จํานวน ๑๒ เรื่อง  
 

    ป พ.ศ. 
 
 
 
 
แนวคิด 

พ.ศ. 
๒๕๒๓ 
เพียง
ความ
เคลื่อน 
ไหว 

พ.ศ. 
๒๕๒๖ 
นาฏกรรม
บนลาน
กวาง 

พ.ศ. 
๒๕๒๙
ปณิ 
ธานกวี 

พ.ศ. 
๒๕๓๒ 
ใบไมที่
หายไป 

พ.ศ. 
๒๕๓๕ 
มือนั้นสี
ขาว 

พ.ศ. 
๒๕๓๘ 
มากาน
กลวย 

พ.ศ. 
๒๕๔๑ 
ในเวลา 

พ.ศ. 
๒๕๔๔ 
บานเกา 

พ.ศ. 
๒๕๔๗ 
แมน้ํา
รําลึก 

พ.ศ. 
๒๕๕๐ 
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 จากตารางที่ ๑  แสดงผลสรุปการศึกษาแนวคิดในกวนีพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
จํานวน ๑๒ เร่ือง รวมจํานวนทัง้ส้ิน ๔๔๒ บท จากขางตนนัน้จะเหน็วาแนวคิดในกวนีิพนธไทย 
ที่ไดรับรางวัลซีไรต แบงเปน ๒ กลุมสําคัญ ไดแก กลุมแนวคิดความเปนสากล และแนวคิดเฉพาะ
ปจเจกบุคคล ผูวิจัยไดลําดับแนวคิดกอนหลังตามจาํนวนการกระจายตัวของกวนีพินธ ๑๒ เร่ือง 
ที่พบมากที่สุดจากมากไปหานอย โดยไมไดลําดับตามจาํนวนแนวคิดทีพ่บมากที่สุดในบทกวนีิพนธ 
เนื่องจากมีกวบีางทานเนนส่ือแนวคิดดานใดดานหนึ่งเปนจํานวนมาก ผลการจําแนกแนวคิด 
ความเปนสากลและแนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคล จากตารางอธิบายไดดังนี ้ 
 กลุมที ่๑ แนวคิดความเปนสากล 
 แนวคิดความเปนสากลที่ปรากฏในกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต เปนแนวความคิดอัน
เปนลักษณะรวมทีม่นษุยทุกเช้ือชาติทกุวฒันธรรมรับรูเขาใจและยอมรับรวมกัน ในการอธิบาย
แนวคิดตางๆ ใหมีความสัมพันธกับปรากฏการณในสังคมออกมาเปนลักษณะของบทกวีนพินธ  
แนวคิดความเปนสากลในกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตจําแนกได ๑๐ ประเด็น รวมจํานวน 
บทกวีนพินธ ๒๙๖ บท ดังนี ้
 ๑.  แนวคิดโศกนาฎกรรมทางการเมือง สงครามและความทรงจํารวมทางสังคม เปน
แนวคิดที่กวีเจตนาส่ือใหแกผูอานมากที่สุด โดยกลาวถงึสถานการณสําคัญของสังคม ในดาน 
ของสงคราม ความไมสงบของบานเมือง ผลกระทบที่เกดิข้ึนจากการปฏิวัติ รัฐประหารทาง
การเมือง นําไปสูการสูญเสียชีวิต โศกนาฏกรรมอันเปนความทรงจํารวมทางสังคม โดยกลุม
นักเขียนที่ส่ือแนวคิดในดานนี้มกีวนีพินธ จํานวน ๘ เร่ือง และมีบทกวี จาํนวน ๔๓ บท 
 ๒.  แนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกบัสังคม ส่ือถงึความเปนสังคมเมืองและ 
สังคมชนบททีม่ีความสัมพนัธกับการดํารงชีวิตของผูคนในรูปแบบตาง ๆ มีกวนีิพนธที่ส่ือถึง 
แนวคิดนี ้จํานวน ๘ เร่ือง และมีบทกว ีจํานวน ๓๕ บท 
 ๓.  แนวคิดการเปล่ียนแปลงของสังคม ส่ือถึงการเปล่ียนแปลงสังคมเกษตรกรรมสู 
สังคมอุตสาหกรรม การเขาสูยุคโลกาภิวัตน และการถวลิหาอดีต มกีวนีิพนธที่ส่ือถงึแนวคิดใน 
ดานนี้ จาํนวน ๗ เร่ือง แตมบีทกวี จาํนวน ๗๗ บท เนื่องจากกวีบางทานเนนส่ือถงึแนวคิดในดาน 
การเปล่ียนแปลงของสังคมในบทกวนีิพนธเปนจํานวนมาก เชน บานเกา ส่ือถงึแนวคิดในดานนี้ 
๒๕ บท 
 ๔.  แนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกบัมนุษย ส่ือถงึการดํารงชีวติของผูคนในสังคม
ที่มีปฏิสัมพนัธตอกันในรูปแบบตาง ๆ ตามบริบทของสังคม  มีบทกวนีิพนธที่ส่ือความหมายถึง
แนวคิดที่ในดานนี้ จาํนวน ๗ เร่ือง และมบีทกวี จาํนวน ๕๔ บท 
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 ๕.  แนวคิดความรัก  ส่ือถงึความรักของบุพการีที่มีตอลูก และความรักระหวางชายกับ
หญิงมีบทกวีนพินธที่ส่ือแนวคิดนี้ จํานวน ๗ เร่ือง และมบีทกวี จาํนวน ๑๔ บท 
 ๖.  แนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกบัธรรมชาติ ส่ือถึงการพึง่พาอาศัยกนัระหวาง
มนุษยกับธรรมชาติ สภาพแวดลอมของธรรมชาติกับวถิชีีวิตมนษุยที่มคีวามเกื้อกูลกนั มีบทกวี
นิพนธที่ส่ือถงึแนวคิดดานนี้ จํานวน ๖ เร่ือง และมีบทกว ีจํานวน ๒๑ บท 
 ๗.  แนวคิดสันติภาพ ไดส่ือถึงการโหยหาสันติภาพ การเสนอทางออกใหแกสังคม  
การสรางสันติภาพใหเกิดข้ึนในสังคม จากการอยูรวมกันของมนุษยดวยความเกื้อกูลกัน  
จะทาํใหเกิดสันติสุขแกสังคมได  มีกวีนพินธที่ส่ือถึงแนวคิดในดานนี ้จํานวน ๖ เร่ือง และมีบทกว ี
จํานวน ๘ บท 
 ๘. แนวคิดการตอสูกับความอธรรม ส่ือถงึกระบวนการตอสูทางสังคมของผูคน การตอสู
กับอํานาจความไมเปนธรรมในดานการเมือง การปลุกใจใหอดทนตอสูกับอํานาจรัฐเพื่อให 
ถึงจุดหมาย ความเปนสังคมในอุดมคติ มีกวีนพินธที่ส่ือถงึแนวคิดในดานนี ้จํานวน ๔ เร่ือง  
และมีบทกวี จาํนวน ๓๖ บท 
 ๙.  แนวคิดความไมเทาเทียมกันในสังคม ส่ือถึงการถูกเอารัดเอาเปรียบของผูคนใน
สังคมและการมีสิทธทิางสังคม ความเหล่ือมลํ้าในดานเศรษฐกิจ และเช้ือชาติ มกีวนีิพนธ 
ที่ส่ือถึงแนวคิดในดานนี้ จาํนวน ๒ เร่ือง และมีบทกว ีจํานวน ๖ บท 
 ๑๐.  แนวคิดสิทธิสตรี  ส่ือถึงบทบาทหนาที่ของสตรีและการสรางพืน้ที่ คุณคาทางสังคม
ของสตรี  มีกวนีิพนธที่ส่ือถงึแนวคิดในดานนี้จาํนวน ๒ เร่ือง และมีบทกวจีํานวน ๒ บท 
 กลุมที ่๒ แนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคล 
 แนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคลที่ปรากฏในกวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรต เปนแนวคิด 
ที่ส่ือความหมายเฉพาะ โดยแสดงทัศนคติเปนปจเจกบุคคล โดยแบงได ๓ ประเด็น  ไดแก  
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ความหวงั และแนวคิดการเชิดชูบุคคลและอาชีพทีส่รางคุณคา 
แกแผนดิน รวมจํานวนบทกวีนพินธ ทั้งหมด ๑๔๖ บท ดังนี ้
 ๑.  แนวคิดความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ส่ือถงึในเร่ืองของหลกัธรรม ศาสนา  
ความเชื่อ ความศรัทธา ของผูคนที่อาศัยอยูในสังคม โดยปรากฏในกวีนิพนธมากที่สุด จํานวน  
๑๒ เร่ือง และมีบทกวี จาํนวน ๑๐๐ บท ซึง่แสดงใหเห็นวากวีทกุคนใหความสําคัญกบั 
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยไดรับอิทธิพลจากปจจัยภายในและภายนอกของสังคม 
ผสานผานโลกทัศนและชีวทศัน เพื่อส่ือความหมายในบทกวนีพินธ 
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 ๒.  แนวคิดความหวัง ส่ือถงึการแสดงความหวังปลอบประโลมใจเมื่อพบกับอุปสรรค 
ปญหา สังคม อํานาจความอยุติธรรมที่เกิดข้ึน ที่ผูคนในสังคมมีความโศกเศราสะเทือนใจ 
ตองการใหเกดิการเปล่ียนแปลงที่ดีข้ึนในการดํารงชีวิต มีกวนีิพนธที่ส่ือถึงแนวคิดในดานนี ้
จํานวน ๗ เร่ือง และมีบทกว ีจํานวน ๒๘ บท 
 ๓.  แนวคิดการเชิดชูบุคคลและอาชีพที่สรางคุณคาแกแผนดิน ไดส่ือถงึบุคคลที่ 
กระทาํคุณประโยชนแกสังคม กวีนพินธทีส่ื่อความหมายในดานนี้จาํนวน ๗ เร่ือง และมีบทกว ี
จํานวน ๑๘ บท 
 ทั้งนี้การวิจัยในคร้ังนี ้ ผูวิจัยมุงเนนการวิเคราะหแนวคิดความเปนสากลเปนหลัก ไม
มุงเนนการวิเคราะหและอธิบายแนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคล 
 
แนวคิดความเปนสากลในกวีนิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
 ๑.  โศกนาฏกรรมทางการเมือง สงคราม และความทรงจํารวมทางสังคม  
 เปนแนวคิดสากลที่ปรากฏในทุกสังคมโลก  ดังเชนเหตุการณการปฏิวัติอังกฤษ  
ค.ศ. ๑๖๘๘ ปฏิวัติอเมริกัน ค.ศ. ๑๗๗๖  ปฏิวัติฝร่ังเศส เมื่อป ค.ศ. ๑๗๘๙ (เสนห จามริก, 
๒๕๔๙) ตลอดจนปฏิวัติรัสเซีย ค.ศ. ๑๙๑๗ การปฏิวัติจนีของซุน ยัดเซ็น จนเกิดเหตุจลาจล  
เมื่อป ค.ศ. ๑๘๙๕ (ธเนศ อาภรณสุวรรณ, ๒๕๕๖) ภาพการตอสูเรียกรองสิทธิเพือ่สนอง 
ความตองการอํานาจและผลประโยชนของกลุมชนตาง ๆ ที่เกีย่วของ การตอสูเรียกรองสิทธ ิ 
นําไปสูการปฏิวัติเปล่ียนแปลงทางความคิด จิตสํานกึ และโครงสรางเศรษฐกิจ การเมือง  
ซึ่งสถานการณความไมสงบ สงครามที่เกิดข้ึนในประเทศลวนเปนความโศกเศราสะเทือนใจ 
จนนาํไปสูความทรงจํารวมของผูคนในสังคมทุกยุคสมัย ในประเทศไทยก็เชนเดียวกนั   
 บทกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต พบวา มีจาํนวน ๘ เร่ือง ที่ส่ือแนวคิดในดานนี้  
ไดแก เพียงความเคล่ือนไหว นาฏกรรมบนลานกวาง ปณิธานกว ีใบไมที่หายไป มากานกลวย  
โลกในดวงตาขาพเจา ไมมหีญิงสาวในบทกว ีและหัวใจหองที่หา มีบทกวนีพินธที่ส่ือถึงแนวคิด
โศกนาฏกรรมทางการเมือง สงคราม และความทรงจํารวมทางสังคม จํานวน ๔๓ บท ดังนี ้
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ตารางที่ ๓  โศกนาฏกรรมทางการเมือง สงคราม และความทรงจํารวมทางสังคม 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. เพียงความเคล่ือนไหว/

เนาวรัตน พงษไพบูลย 
วันฆานกพิราบ, ลํานาํบานนาทราย, เพลงขลุย
เหนือทุงขาว, คําถามขามทุง, คําถามขามทวีป   

๕

๒. นาฏกรรมบนลานกวาง/
คมทวน คันธน ู

“ตุลารําพงึ” ๑

๓. ปณิธานกว/ี  
อังคาร กัลยาณพงศ 

ต่ืนเถิดโลกมนษุย, บริภาษสัตววิทยาศาสตรคล่ัง
นิวเคลียร, ดุจมหาอํานาจนวิเคลียร 

๓

๔. ใบไมที่หายไป/  
จิระนันท พิตรปรีชา 

นิทานชายแดน, อันเปนทางผาน, ความในใจจาก
ภูเขา, หนุมสาวคือกาพยกลอนแหงปาเขา,  พักพล, 
อนุสาวรีย, ตะวันตกดินที่ซับฟาผา 

๗

๕. มากานกลวย/  
ไพวรินทร ขาวงาม 

คํารองทาํนองของความรัก, สาระในหลุมฝงศพ, 
งานเล้ียงรับนองใหมบนฟากฟา, ถนนสายนัน้ปู
ดวยหวัใจมนษุย   

๔

๖. โลกในดวงตาขาพเจา/
มนตรี ศรียงค 

แรมนรา ๑

๗. ไมมีหญิงสาวในบทกวี/  
ซะการียยา อมตยา 

ที่รัก, ตามเงาจันทร, หยดน้าํตาของกาลเวลา,  
ผูถูกหลงลืม, จนกวาพลทหารคนสุดทายจาก 
แนวรบจะกลับมา, เศษเถาปกผีเส้ือที่ถกูไหมเปน
จุณ, เส้ียวของดวงจันทร 

๗

๘. หัวใจหองที่หา/   
อังคาร จนัทาทิพย 

มิใชจินตนาการ, อนุสาวรียลูกปน, บรรพกาล
ภิวัฒน, แนวรบกลางเมืองใหญ, สัญญะมคิ 
สัญญี, กาวยางยอนแยงแหงศตวรรษ?!,  
ตํานานรักเร่ืองหนึ่ง, แนวรบดานตะวันตก, แนวรบ
ดานตะวันออก, กอนหินดึกดําบรรพ, แนวรบดาน
ใต...ฯ, ผีเส้ือขยับปก, ไมมีของขวัญจากสงคราม, 
วัตถุไมตองสงสัย, ความตายของสันติสุข 

๑๕



๕๘ 
 

 

 ตัวอยางบทกวีนพินธที่ส่ือถงึ แนวคิดโศกนาฏกรรมทางการเมืองทีน่ําไปสูความทรงจํา
รวมทางสังคม  ไดแก “วนัฆานกพิราบ” บทกวนีี้มีเนื้อหากลาวถงึความสูญเสียของนักศึกษา 
และประชาชน  เนื่องจากเหตุการณ ๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๙ การปราบปรามนกัศึกษา ประชาชน
ดวยความรุนแรง และกรณีการสังหารหมูนกัศึกษา ในบริเวณมหาวทิยาลัยธรรมศาสตร  
ทาพระจันทร และบริเวณสนามหลวง เนือ่งจากนักศึกษา และประชาชนรวมกนัชุมนุมประทวง 
คัดคานการเดินทางกลับมาประเทศไทยของจอมพลถนอม กิติขจร อดีตนายกรัฐมนตรี ทีห่นีออก
นอกประเทศไปต้ังแต ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ โดยชวงนั้นผูที่ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีคือ 
ม.ร.ว.เสนีย ปราโมช มีคําส่ังใหสลายการชุมนุมทําใหเกิดเหตุการณปะทะกนั มีผูถูกยงิดวย 
อาวธุปน ถูกทบุตี ถูกแขวนคอ (ธงชัย วินิจจะกูล, ๒๕๕๘) ทัง้หมดลวนเปนภาพเหตุการณ 
การสังหารโหดอยางทารุณทั้งส้ิน  ดังความตอนหนึ่งในบทกวีนพินธนี ้
 
  มือกระชับคาบบุหร่ีที่มมุปาก  ตาหร่ีเล็งรองบากปากปนจอง 
 สมุนรายเรียงรอบคอยหมอบมอง ร้ัวระเนนเอนกองกายรางลน 
 เลือดโทรมหนาหามือเขายื้อยุด  กระชากฉุดกระชับหมัดซัดดวยสน 
 เงื้อไมฟาดฟดซ้ํากระหนํ่าจน  เลือดกระเซ็นกระเสือกกระสนทุรนทุราย 
 ผูกคอลากกระชากรางกลางสนาม เลือดยังลามจากหลังวิน่รินเปนสาย 
 นอนแนนิง่เนื้อขาวเปลาเปลือยกาย ทอนไมกายเกรอะเลือดเลอะเดือดแดง 
 รางรุงร่ิงล้ินจุกผูกคอหอย  กระโดดลอยถบีรางควางรองแรง 
 เกาอ้ีเหล็กหวดโครมโถมสุดแรง  รองเทาแยงยดัปากกรากเขารุม 
 ทีละรางซอนรางเอายางทับ  แลวเปลวไฟกไ็หววับควนัจับกลุม 
 กระดิกด้ินเดือดมอดเนื้อกอดกุม  กระดกงุมหงิกงอตอตะโก 
 เขาตอกอกทีละอกยกไมฟาด  ดารดาษดับด้ินส้ินแรงโผ 
 หมวกเหล็กรายเรียงยืนและปนโต หัวโลนเหลืองเรืองโรโผลผุดกลาง 
 ทีละภาพ ทีละภาพ กระชับชดั  ทีละนัด ทีละนัด ถนัดราง 
 ทีละวนั ละวนัไป ยิ่งไมจาง  ยิ่งกระจะ ยิ่งกระจาง อยูกลางใจ 
 (เนาวรัตน  พงษไพบูลย, ๒๕๒๙, หนา ๖๔-๖๕) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนใหเหน็ถงึภาพการสังหารหมูอยางทารุณโหดเหี้ยมตอ 
ผูชุมนุม ทาํใหภาพเหตุการณดังกลาวที่เกิดข้ึนในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรจึงเปนพื้นที่ของ 
ความทรงจํารวมทางสังคม เหตุการณเกิดข้ึนเมื่อวนัที ่๖ ตุลาคม  พ.ศ. ๒๕๑๙ ชาญวิทย เกษตรศิริ  



๕๙ 
 

 

(๒๕๕๐) กลาวถึง ขอมูลกรณีการปดลอมเพื่อฆานิสิตนกัศึกษาและประชาชนที่รวมชุมนุม 
ในบริเวณมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มากกวา ๕,๐๐๐ คน วาสาเหตุการฆาหมูอยางอํามหิต  
เพราะผูชมุนุมในธรรมศาสตรรวมกันตอตาน  การกลับเขามาในประเทศไทยของจอมพลถนอม 
กิตติขจร การปฏิบัติการการฆาเปนแผนที่จัดวางไวอยางดี  เพื่อผลสุดทายคือการยึดอํานาจ 
โดยคณะทหารและกลุมอํานาจเกาในวนัเดียวกนักับที่ฆาไดเสร็จเรียบรอยแลว  การลอมฆา 
ผูชุมนุมมือเปลาโดยใชอาวธุสงคราม 
 พื้นที่บริเวณมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และเหตุการณที่เกิดข้ึนในวนัที่ ๖ ตุลาคม พ.ศ. 
๒๕๑๙ จงึเปนความทรงจํารวมทางสังคม ของผูคนในสังคมที่รับรูและรูสึกไดเชนเดียวกัน  
ปจจุบันทุกปยงัคงมีการจัดงานเพื่อรวมรําลึกใหกับวีรชนและผูสูญลวงลับจากเหตุการณเกิดข้ึน  
ภาพเหตุการณความรุนแรงซํ้าเลาทีเ่กิดข้ึน ลวนเปนเหตุการณความสูญเสียและสรางความ
โศกเศราสะเทอืนใจจนเปนความทรงจํารวมทางสังคม  แตถึงกระนั้น ความสูญเสียที่เกิดข้ึนทัง้หมด
ทั้งมวล การรวมกันตอสูเพื่อใหไดประชาธิปไตยลวนเปนกาวยางในการสรางสังคมในอุดมคติ  
ที่จะเกิดข้ึนในสักวันหนึ่ง ซึ่งการตอสูที่เปนความทรงจํารวมทางสังคมนั้นจะเปนส่ิงทีก่ระตุนย้าํ
เตือนใหตระหนักถงึบาดแผล ความโศกสลดตอเหตุการณที่เกิดข้ึนของผูคนในสังคมจากรุนสูรุน 
อันเปนสวนหนึ่งของประวัติศาสตรประเทศชาติ 
 บทกวีนพินธทีแ่สดงแนวคิดความทรงจํารวมทางสังคมอีกบทหนึง่คือ เหตุการณเผา 
บานนาทรายที่ประชาชนถูกกดข่ีขมเหงจากภาครัฐโดยใชอํานาจในทางมิชอบ ดังเชน ในบทกวี
นิพนธ “ลํานําบานนาทราย” ของเนาวรัตน  พงษไพบูลย ความวา 
  ขาวนึง่บทันเหนียว ผักเขียวบทันขม 
 รอนกราดมากบัลม  กระหน่ําโหมพงัคัวเฮา 
  อีนอยบทันนั่ง  ก็ฝงซากกับซอกเสา 
 ไฟแตกอยูนอกเตา  เพิ่นมาเผาเพราะผิดใด 
  เสียงปนประเปร้ียงเปร้ียง คือเสียงฟาสิผาไผ 
 โอยเจ็บไปถึงใจ  เฮ็ดจังไดสิแมนหยัง 
  เบ่ิงฟาก็เหน็ฟา  คร้ังเบ่ิงหนากลับเห็นหนัง 
 น้ําตาเฮาตกกรัง  คือกอนเลือดที่เดือดแดง 
  หัวเขาเฮาฮวบทรุด หัวบามุดหวัระแหง 
 สองมือเฮาหมดแฮง  เหลือกระดูกกะดินดาน 
  หัวใจเฮาคือทราย  เม็ดสุดทายสิทนทาน 



๖๐ 
 

 

 วันใดเฮาแหลกลาญ  ก็วันนัน้แหละนายเอย 
 (เนาวรัตน  พงษไพบูลย, ๒๕๒๙, หนา ๙๖-๙๗) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนภาพของผูคนในภาคอีสานที่ถูกกดข่ีขมเหงจากอํานาจรัฐ  
ปญหาการถูกกดข่ีขมเหงนี้นาํไปสูความคิดการรวมตัวกันลุกข้ึนตอสู ภาพเหตุการณในกวนีพินธ
ดังกลาวเสนอเนื้อหากรณีบานนาทราย เมื่อวันที่ ๒๔ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๗ มีการเผาหมูบานนา
ทราย ที่อําเภอบึงกาฬ จงัหวัดหนองคาย ซึ่งมีประชากรราว ๑,๕๐๐ คน ทางราชการไดอางวา 
ผูกอการรายคอมมิวนิสตเปนผูเผาหมูบาน จากรายงานการประชมุสภานิติบัญญัติแหงชาติ  
วันศุกรที่ ๑๒ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๑๗ ณ พระทีน่ั่งอนนัตสมาคม มีเนือ้ความเกีย่วกบักรณี 
ดังกลาวดังนี ้
 “นายสุรินทร  มาศดิตถ ต้ังกระทูถามทานรัฐมนตรีวาการกระทรวงมหาดไทย   
เนื่องจากมีการเผาบานราษฎรจํานวนมากในหมูบานนาทราย อําเภอบึงกาฬ จังหวดัหนองคาย 
เมื่อวันที่ ๒๔ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๗ ปรากฏวาคณะประชาชนเพื่อประชาธิปไตยจํานวนหน่ึง 
ไปพบขอเท็จจริงมาเปดเผย  และราษฎรผูเสียหายทีถู่กเผาบาน จาํนวนกวา ๖๔ คน ไดเดิน 
ทางมารองเรียนรัฐบาลวา  บานเรือนของตนถูกเจาหนาทีข่องรัฐบาลซึ่งเปนขาราชการ อ.ส. 
(อาสารักษาดินแดน) เปนผูเผาทําลายทรัพยสินของเขา” 
 “พลตํารวจอรรถสิทธิ์ สิทธสุนทร รัฐมนตรีวาการกระทรวงมหาดไทย ตอบกระทูทาน 
สมาชิกดังนี้บานเรือนราษฎรหมูบานนาทรายถูกไฟไหมจํานวน ๑๐๔ หลังคาเรือน ยุงขาว  
๘๒ หลังโรงสีเล็กถูกไฟไหมบางสวนเสียหายจํานวน ๓ โรง สวนทีว่าเปนของใครบางนั้น   
จังหวัดหนองคาย มีรายช่ือเจาของบานทีถู่กไฟไหมไวครบถวนเรียบรอยแลว สําหรับความเสียหาย 
ตามที่ไดรับแจงจากราษฎรมอียูประมาณ ๓ ลานบาท” 
 (http://dl.parliament.go.th/handle/lirt/289806) 
 บทกวีนพินธดังกลาวจึงสะทอนถึงความรูสึกและน้าํเสียงของผูถูกกดข่ีขมเหงจาก 
อํานาจรัฐ เมื่อมีความรูสึกอดทนจนสุดกล้ันแลวจึงลุกข้ึนตอตานกับอํานาจความไมชอบธรรม 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือแนวคิดโศกนาฏกรรมทางการเมืองทีน่ําไปสูความทรงจํา
รวมทางสังคม คือ เหตุการณหลังจากที่นกัศึกษา ประชาชน  ผูชุมนุมปะทะกันกับฝายทหารจน
เสียชีวิต และบางกห็ลบหนเีขาปา เหตุการณดังกลาวสะทอนเร่ืองราวปรากฏใน  “หนุมสาว 
คือ กาพยกลอนแหงปาเขา” ของจิระนนัท พิตรปรีชา ดังความวา 
 เรา  พบกนัในนามความรูสึก  ที่ซอนลึกสุขลํ้าเปยมความหมาย 
 มือตอมือมั่นกระชับจับทักทาย  และดอกไมระบายแกมก็แยมบาน 



๖๑ 
 

 

 มา  รวมด่ืมน้าํลําหวยนอย  ชมรวงขาวออนชอยที่ชิมหวาน 
 ผานวันหนึง่เหนื่อยนักจงพักงาน  เอนกายขับคีตกานทผานลําเนา 
 มือเธอยอมหยาบกรานโดยงานหนัก ผิวกายจักเกรียมแดดรอนแผดเผา 
 ศึกษาชีวิตใหมแหงวัยเยาว  อันเลือกเอาดวยความหวังเปล่ียนสังคม 
 ซึ่งรอยแคนเดือนตุลาบัญชาให  คนรุนใหมโถมกําลังมาส่ังสม 
 รวมแรงสูอยูปาทาทกุขตรม  บาดแผลบมอยูที่ใจไมปดบัง 
 ...สบสายตาคนหนุมสาวผูเรารอน ที่ทาททีุกตอนซอนความหวงั 
 คือกาพยกลอนกลอมปาดงทรงพลัง คือเสียงส่ังสาปอธรรมใหพร่ันพรึง 
 ดอกไมปาสีมวงออนบานตอนรับ ผูมาจับปนสูกูชาติหนึ่ง 
 เปนแถวแถวสุดแนวภูดูตะลึง  มาเถิดมา...ขาวใหมนึง่ยงัรอนรอ 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา ๖๖-๖๗) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึเร่ืองราวของนักศึกษาและประชาชนระหวางทีห่นเีขาไป 
อยูในปาภูหินรองกลา ซึ่งเปนหนึ่งในพืน้ทีสี่แดงเปนฐานที่ต้ังของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศ
ไทย (พคท.)  
 ภูหินรองกลา จึงเปนพืน้ทีท่ี่เปนความทรงจํารวมของผูคนในสังคม เหตุการณและ
เร่ืองราวที่เกิดข้ึนจึงเปนความทรงจํารวมทางสังคมดวยเชนกนั การทีน่กัศึกษาและประชาชน 
ปะทะกันกับทหารจนเปนเหตุใหเกิดความสูญเสียและโศกนาฏกรรม จนตองหนีเขาไปใชชีวิตในปา 
จนกระทั่งป พ.ศ. ๒๕๒๓ พลเอกเปรม ติณสูลานนท เปนนายกรัฐมนตรีไดใชนโยบาย ๖๖/๒๕๒๓ 
เร่ือง นโยบายการตอสูเพื่อเอาชนะคอมมวินิสต ขอ ๔.๗ ปฏิบัติตอผูกอการรายคอมมิวนิสต 
หรือผูหลงผิดที่เขามอบตัวหรือที่จับไดอยางเพื่อนประชาชนรวมชาติชี้แจงเพื่อใหไดเขาใจ 
ถึงนโยบายของรัฐบาลในปญหานี้อยางถองแทชวยเหลือใหใชชีวิตใหมรวมกนัตอไปในสังคม 
อยางเหมาะสม จึงทําใหนักศึกษาและประชาชนท่ีหนเีขาไปอาศัยในพืน้ที่ดังกลาวกลับเขา 
มามอบตัว 
 บทกวีนพินธทีส่รางความสะเทือนใจในโศกนาฏกรรมทางการเมือง ไดแก “นทิาน 
ชายแดน*”  ของจิระนนัท พติรปรีชา ความวา 
  คํารามปราพญาโศกอันโชกเลือด น้ําตาเผือดผาวหมองการรองไห 
 ฝเทาตบกลบซากผูจากไป  เพื่อสูญเสียคร้ังใหมในการรบ 
  ชักธงชาติสาดกระสุนแทนขุนศึก ในหวงลึกรํ่าถามความสงบ 
 ตรึงเหรียญตราตอกวิญญาณใหซานซบ เพียงเพื่อพบชวีิตหายไปนานแลว 



๖๒ 
 

 

  จากออมอกมารดรมานอนด้ิน เลือดคลุกดินมารดา  ใช ! กลาแกลว 
 เหนือสุสานลานสละแตละแนว  ยังคงแผวเสียงพราการฆาฟน 
  กอนเมฆขาวคงขุนของตองรํ่าไห แมฝนใสไมอาจลางไดอยางฝน 
 กลางไฟฟองพองเลือดดินเดือดควัน ธงแหงสันติภาพชูอยูแสนไกล 
  นั่นสองศพสองฝายนอนกายกอด ทาบธุลีเถามอดอาวุธไหม 
 สัมผัสแหงชนชั้นอันอุนไอ  เหนือเยื่อใยแหงเช้ือชาติ-ศพอาจรู... 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา ๙๒-๙๓) 
 บทกวีนพินธดังกลาวเสนอภาพเร่ืองราวของการพลัดพรากจากมารดา เพื่อไปตอสู 
เรียกรองประชาธิปไตย  และเสรีภาพใหเกดิข้ึนแกสังคม  แตการเรียกรองนัน้กน็ําไปสูความสูญเสีย
ชีวิตของผูคนมากมาย  ซึง่ภาพเหตุการณการเสียชวีิตของผูคนเหลานั้น เปนภาพแหงความโศก
สลดสะเทือนใจเปนอยางยิ่ง   
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ทีม่ีเนื้อหาเร่ืองความโศกเศราสะเทือนใจจากเหตุการณทาง 
การเมือง ไดแก “ถนนสายน้ันปูดวยหัวใจมนุษย” ของไพวรินทร  ขาวงาม 
  แสนใจใครเกล่ือนกล้ิง กลางถนน 
 เสมอซึ่งเศษศิลาทน  เทวษราง 
 แสนตีนย่าํใจจน  ใจเจ็บ 
 จําเจ็บจาํหวาดวาง  เริดรางฉะนี้ไฉน 
  ใจใครไหนทอดทิ้ง  กายา 
 อยางเยี่ยงธุลีนภา  กาศฟุง 
 เวทนา ณ เวลา  วิปริต 
 ทุเรศทรัุงหวงัสะดุง  แหลกรุงระวีฝน 
  สัญจรกี่ภพแลว  เลาสหาย 
 กายเปอยไปกีก่าย  กลบหลา 
 วาวฝนกี่ฝนวาย  วับวอด 
 แวะเยี่ยมกี่ขอบฟา  ปาชากี่ฝง 
 (ไพวรินทร  ขาวงาม, ๒๕๓๘, หนา ๑๑๒) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนใหเหน็ภาพของความยากลําบากในการตอสูเพื่อใหได 
มาซึ่งเสรีภาพ เพราะตองแลกดวยความฝน ความหวัง และชีวิตของผูคนมากมายที่ตองรวมกนั 
ตอสู การเรียกรอง การชมุนมุ การตอสู นาํไปสูการเกิดเหตุการณการปะทะกันและมีผูสูญเสียชีวิต 



๖๓ 
 

 

บนถนน ดังนัน้บนถนนนั้นจึงเปรียบเสมือนกับพื้นที่ของเหตุการณโศกนาฏกรรมทางการเมือง 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงแนวคิดความทรงจํารวมทางสังคม ไดแก “แรมนราฯ”  
ของมนตรี ศรียงค ดังความวา 
  ๑>> 
  ฟาดําดวยดึกอันลึกลับ  มืดจับแผนฟาแลวทาทั่ว 
 โลกตกอยูในความเงียบอันนากลัว หมองหมองมวัมัวอยูทึมทึม 
 เหมือนเธอต่ืนในวันคืนฝนราย  ที่ความตายยิม้เยียบอยูเงยีบขรึม 
 เหมือนเธอหลับในคืนวนัข่ืนซึม  กับเสียงบ้ึมตูมตามประจําวนั 
 นาตาชา     คืนแรมนราฯ ชางนาพร่ัน 
 ยังอีกนานกวาจันทรจะเต็มจนัทร และที่นานกวานัน้คือฝนดี... 
  ๒>> 
  จูจูนกก็เปนกระดาษพับ  โปรยปรายแลวหายวบับินลับหน ี
 คล่ืนความรอนควัน่ลํากระหนํ่าตี อาวอบทบทวนีับปมา 
 เกิดอะไรข้ึนกบัแผนดินนี?้   หัวเราะอยูดีดีก็ถูกฆา 
 ไมรูใครเปนใครแลวนราฯ  หวาดกลัวกันเกินกวาจะวางใจ 
 เราไกลกันจึงเหมือนยิ่งไกลกัน  หลับฝนก็ตองต่ืนรองไห 
 กับคนตายรายเร่ีย-ฉันเสียใจ  ที่ฉันชวยอะไรไมไดเลย... 
 (มนตรี  ศรียงค, ๒๕๕๐, หนา ๑๑๘-๑๑๙) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนเหตุการณไมสงบในจงัหวัดนราธิวาส การวางระเบิด 
กอการราย นาํไปสูความรูสึกหวาดกลัว หวาดระแวง เหตุกอการรายทีเ่กิดข้ึนทาํใหรัฐบาลเชิญชวน
ใหประชาชนไทยพับนกกระดาษเพื่อส่ือถึงสันติภาพไปสู ๓ จังหวัดชายแดนภาคใต คือ ยะลา 
ปตตานี และนราธิวาส โดยมนีกกระดาษพบัจํานวน ๖๒ ลานตัว มีความหมายถงึประชาชน คน
ไทยทัง้ ๖๒ ลานคน ที่มีความหวังอยากจะไดสันติภาพ ความสงบกลับคืนมา โดยรัฐบาลไดใช
เฮลิคอปเตอรนํานกกระดาษไปโปรยวนัที ่๕ ธนัวาคม พ.ศ. ๒๕๔๗ ซึง่ตรงกันกับวนัเฉลิม 
พระชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช  
 เหตุการณวางระเบิดและลอบทําราย  ขาวการเสียชวีิตจากความรุนแรงที่เกิดข้ึนใน 
๓ จังหวัดชายแดนภาคใต ไดแก ยะลา ปตตานี และนราธิวาส มีอยางตอเนื่อง และเหตุการณ 
ความไมสงบจากการกอการรายนี ้รวมทั้งการที่รัฐบาลเชิญชวนใหประชาชนรวมกนัพับนกระดาษ 
อันส่ือถึงสันติภาพ จงึเปนเหตุการณที่เปนความทรงจํารวมของผูคนในสังคม 



๖๔ 
 

 

 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือแนวคิดความสะเทือนใจตอโศกนาฏกรรมจากสงคราม 
ไดแก “ที่รัก” ของซะการียยา อมตยา ดังความวา 
   ฉันไปตลาดมดืคาอาวุธ 
      เพื่อซื้อนวิเคลียร 
          มาฝากเธอ 
              ที่รัก 
     ~ 
      ฉันไปตลาดคาไม 
        เพื่อซื้อโลงศพ 
          มาฝากเธอ 
             ที่รัก 
               ~ 
  ฉันไปตลาดขายดอกไม 
       เพื่อซื้อดอกไม 
         มาฝากเธอ 
             ที่รัก 
               ~ 
  ฉันไปตลาดคาอิสรภาพ 
       เพื่อซื้อสันติภาพ 
          มาฝากเธอ 
             ที่รัก 
               ~ 
    แตมันไมเคยมีขาย! 
 (ซะการียยา อมตยา, ๒๕๕๖, หนา ๔๕) 
 บทกวีนพินธดังกลาวเปนภาพสามเหล่ียม เสมือนกับหัวของลูกศร  ส่ือถึงแนวความคิด
เร่ืองโศกนาฏกรรมจากสงคราม โดยลําดับความวา สงคราม นาํไปสู ความตาย และการเกิดใหม
ของมิตรภาพ นําไปสูเสรีภาพ แตทายที่สุดกลับไมมีอยูจริง 
 “ผีเส้ือขยับปก” ของอังคาร จันทาทพิย เปนบทกวนีิพนธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงแนวคิด
โศกนาฏกรรมทางการเมืองและสงครามในประเทศ ทีน่าํไปสูความทรงจํารวมทางสังคม  
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ดังความวา   
   สวยแสนผีเส้ือขยับ  ปกสยาย 
   สะพัดแรงลมปลาย  ปกนอย 
   แสนสีและหลากสาย  ใยสลัก 
   ลึกและไกลเกีย่วรอย  รวมรอยรัดกัน 
 
   หินโหดหฤหรรษทุงเหีย้ม  สังหาร 
   เลือดหล่ังเลือด เนื้อลาญ  แหลกสู 
   อคติ อุดมการณ  รัก  เกลียด 
   ฝกฝาย  ฝกใฝกู  กอบเนื้อเลือดไฉน? 
 
   ไสความตายตอหนา  เติมหนนุ 
   เนื่องฆา อาฆาตหมนุ  ใหมซ้ํา 
   ดลดาลเดือดคืนดุล -   ยภาพเกา 
   ยอนยอกมโนคติย้ํา  ยอกยอนรมเยน็ 
 
   เรนใด ดีกับราย  แรงสะเทือน 
   สงบสุขหรือดินเฟอน  ปวนฟา 
   ไมดอกกับดาวเดือน  เด็ด ปลูก 
   ใครเด็ดปกผีเส้ือทา  เด็ดทาทายใคร 
 
   ใตเรนไฟกรุนไหม  หมกหวงั 
   ทองทุงสังหาร สัง -  โยคเศรา 
   ผิดพลาด หวาดระแวง วัง- วนวาย 
   ตายขับคนเปนเขา  ข่ืนแคนประหารคน 
 
   หมื่นแสนวนวายเวิ้ง  ปกหวัง 
   ทามประทุษรายแรงยงั  ยืดเยื้อ 
   สันติสุขสานพลัง  แรงสง 
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   ลมแหงปกผีเส้ือ  ลึกซึ้งขยับสาย... 
 (อังคาร  จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๘๕-๘๖) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนภาพเหตุการณความไมสงบในสามจังหวดัชายแดนภาคใต  
โดยผูเขียนไดเปรียบเทียบ พืน้ทีก่ารเกิดเหตุการณนี้กับพืน้ที่ของทุงสังหาร และไดนําทฤษฎี 
ผีเส้ือขยับปกมาเช่ือมโยงใหเหน็ผลกระทบที่เกิดข้ึนอยางตอเนื่อง ขณะเดียวกนัผูเขียนยงัได
กลาวถึง ทฤษฎีเด็ดดอกไมสะเทือนถงึดวงดาว พรอมต้ังคําถามถึงสงครามที่เปรียบเสมือน 
การเด็ดดอกไมหรือสันติภาพซ่ึงเปรียบไดกับการปลูกดอกไม ผูคนในพื้นที่แหงความขัดแยง 
และผูคนในสังคมควรจะเลือกส่ิงใด 
 เร่ืองราวของทุงสังหาร (Killing fields) เปนพืน้ที่ในการฆาลางเผาพันธุที่มกีารสังหาร 
อยางเหี้ยมโหด บางถูกยงิ ตัดศีรษะ ทุบตี และฝงกลบทัง้เปนเหตุการณดังกลาวเปนโศกนาฏกรรม
ของชาวกัมพชูา ในชวงที่เขมรแดง (Khmer rouge) นําโดย นาย พล พต (Pol Pot) และนายเขียว 
สัมพัน เขาปกครองประเทศโดยใชอุดมการณคอมมิวนิสต จนเปนเหตุใหมีประชาชนเสียชีวิต
มากกวาลานคน จนเกิดตํานานเรียกวา ทุงสังหาร 
 ทุงสังหาร จงึเปนพืน้ทีท่ี่แสดงใหเห็นถึงความทรงจํารวมทางสังคม ของผูคนในประเทศ
และในสังคมโลก แมวาเวลาจะผานไปเนิน่นานสักเทาไร  แตเหตุการณสังหารอยางโหดเหีย้มนี ้ 
ยังคงเปนโศกนาฏกรรมที่ผูคนยังคงจดจํา 
 บทกวีนพินธ “อนุสาวรียลูกปน” ของอังคาร จันทาทพิย มีเนื้อหาส่ือแนวคิดเร่ือง 
โศกนาฏกรรมทางการเมือง ดังความวา 
  ความเปนมาทาทายที่หมายทุกเมื่อ ปกความเช่ือกัน้เขตแดนเหตุผล 
 ความจริงงําความเงียบ ลวงเยียบยล ประกอบสรางตัวตนอนุสาวรีย 
  รูปปรากฏ นามกลายไมปรากฏ เหตุสลดรุนแรงหนึ่งแหงที ่
 หวาดระแวง ผิดพลาด ตางบัตรพลี จําลองการณกลีหรือวีรกรรม?! 
  ที่หมายทายทาที่มาทกุเมื่อ  ยังดํามืดยืดเยือ้เหนือกาวย่ํา 
 ใตกาวยางฝงผนึกแนนลึกลํ้า  ยากยิ่งทั้งจดจาํและลืมเลือน 
  ความจริงเรนกาย  ความตายปรากฏ ยังสลด ซ้าํรอย ผูกรอยเงื่อน 
 ยังลองหนสูอีกที่  ซ้ําปเดือน  ขยายเคล่ือนเขยื้อนเขตซ้ําเหตุการณ 
  สงความเงยีบยะเยียบเพยีงเสียงเพรียก เศราจากสํานกึเรา-เขา ตางเลาขาน 
 ตางสัมผัสเร่ืองเลาอันราวราน  เบ้ืองลึกจากรากฐานอนุสาวรีย!... 
  สัญญะความรุนแรงเฝาแฝงเรน ยังขับเนนความหมายหลายพ้ืนที ่



๖๗ 
 

 

 จินตกรรมลามตรึงถึงบัดนี ้  ยังบัตรพลีชวีติ  ผลิตซ้ํา! 
  ความเปนมาจึงทาทายที่หมายทกุเมื่อ ครอบความเช่ือเหนือความจริง  มืดด่ิงดํ่า 
 ใตสัญญะกลีหรือวีรกรรม  ราวรวดทัง้เจ็บจําและลบเลือน!... 
 (อังคาร  จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๙๓-๙๔) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนแนวคิดโศกนาฏกรรมจากสงครามภาพของผูคนที่เสียชีวิต  
โศกนาฏกรรมซํ้าเลาในหลายพืน้ที ่แมสุดทายแลวจะมอีนุสาวรีย  มีการสดุดีวีรกรรม  แตส่ิง
เหลานั้นเมื่อยอนระลึกถงึกลับเต็มเปยมไปดวยความรูสึกเจ็บปวดเพราะเหตุการณความรุนแรงที่
เคยเกิดข้ึ 
 กวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตขางตนส่ือถึงแนวคิดโศกนาฎกรรมทางการเมือง 
สงครามและความทรงจํารวมทางสังคมอยางชัดเจน ซึ่งแนวคิดดังกลาวนี้เปนความโศกเศรา
สะเทือนใจที่ไมไดปรากฏเพยีงในกวนีิพนธไทยเทานั้น  หากแตกวีนพินธในตางประเทศก็ปรากฏ
แนวคิดเชนนีด้วย เชน การฆาลางเผาพันธุในกัมพูชาที่ไมไดตางไปจากการฆาชาวยวิในยุโรป 
ดังเชน บทกวนีิพนธจากทุงสังหาร โดยการพิจารณาจากสรรนิพนธเปนภาษาอังกฤษช่ือ 
Cambodia’s Lament A Selection of Cambodian Poetry(๑๙๙๑)ซึง่คัดเลือกจากกวีนพินธของ
ชาวกมัพูชาที่รอดชีวิตและพาํนักอยูที่สหรัฐอเมริกา โดยกลาววาความเจ็บปวดกระตุนใหเกิด 
การสรางกวนีพินธชื่อ “Could we ever forget?” ของ Ok Kork (เจตนา นาควัชระ, ๒๕๔๖) 
ตัวอยางบทกวีนพินธส่ือถึงแนวคิดโศกนาฏกรรมจากสงครามอันเปนบาดแผลเจ็บปวดอีกบทหนึง่
คือ เหตุการณในชวงหลังสงครามโลกคร้ังที่ ๒ เมื่อประเทศเยอรมันเปนผูแพสงคราม ดังที ่
สุดาวรรณ สินธุประมา (๒๕๔๖) อธิบายถงึกวนีพินธเยอรมันบทหนึ่งของเพาล เซลาน  
(Paul Celan) บรรยายภาพนากลัวของสังคมเวียดนามที่มีทัง้กระบอกปน เคร่ืองบินหลายลําทิง้
ระเบิด และปนกลไฟ พรอมกับการเสียดสีพระเจาและการครํ่าครวญหาเพื่อนผูจากไปพรอมกับ 
พืชพนัธุธัญญาหารที่ถกูทาํลาย เอริช ฟรีด (Erich Fried) ไดนําเสนอในประเด็นนี้เชนเดียวกนั  
ดังความวา 
 
 ปรารภถึงมวลดอกไม   Gespräch über Bäume 
        (1967) 
 นับต้ังแตคนสวนตัดแตงกิง่ใหแลว Seit der Gärtner die Zweige gestutzt hat 
 ตนแอปเปลของฉันก็ใหผลใหญ  sind meine Äpfel größer 
 แตใบของตนแพร   Aber die Blätter des Birnbaums 
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 กลับเหีย่วเฉา งอหงิก   sind krank. Sie rollen sich ein 
 
 ในเวียดนามใบไมโกรนหมด  In Vietnam sind die Bäume entlaubt 
 
 ลูก ๆ ของฉันแข็งแรงดีทุกคน  Meine Kinder sind alle gesund 
 มีก็แตลูกชายคนรองท่ีนาหวง  Doch mein jüngerer Sohn macht mir  
        Sorgen 
 แกเขากับเขาไมได   Er hat sich nicht eingelebt 
 ที่โรงเรียนใหม   in der neuen Schule 
 ในเวียดนามเด็ก ๆ ลมตายกันเปนประจํา In Vietnam sind die Kinder tot 
 
 หลังคาบานฉันซอมแซมจนดีแลว Mein Dach ist gut repariert 
 เหลือแตเพียงกรอบหนาตาง  Man muß nur noch die Fensterrahmen 
 ที่ตองลอกสีออกและทาทับ  abbrennen und streichen. Die 
 คาประกันอัคคีภัย   Feuerversicherungspramie 
 ขยับตัวเพิ่มตามราคาบานที่สูงข้ึน ist wegen der steigenden Häuserpreise  
        erhöht 
 ในเวียดนามบานเรือนโดนถลม  In Vietnam sind die Häuser Ruinen 
 เปนจุณไปหมด 
 (สุดาวรรณ สินธุประมา, ผูแปล, ๒๕๔๖) 
 โศกนาฎกรรมทางการเมือง สงครามและความทรงจํารวมทางสังคมมคีวามเปนสากล  
เพราะเปนความโศกสลดสะเทือนใจแกผูคนในสังคมโลก เปนความรูสึกรับรูรวมกันถงึความ
เจ็บปวดและบาดแผลที่เกิดข้ึนยงัคงอยูในความทรงจําของผูคนในสังคมดวย   
 ๒.  ความสัมพันธระหวางมนษุยกับสังคม ไมวาประเทศใดชนชาติใดมนุษยกับสังคมก็
ลวนเกี่ยวของสัมพันธกนั  เพราะมนุษยมวีิถีชีวิตอยูในสังคม แมวาสังคมนั้นจะเปนชนบทหรือเมอืง
ก็ตาม  
 สังคมชนบท หมายถงึ พื้นทีท่ี่อยูนอกเขตเมือง โดยทัว่ไปมีการตั้งถิ่นฐานเบาบาง ความ
หนาแนนของประชากรนอย มีความเปนอยูในลักษณะของสังคมแบบชนบทการเกษตร สวนใหญ
การใชที่ดินในชนบทจะใชทีดิ่นเพื่อการเกษตร ทํานา ปลูกพืชไร ปลูกผลไม และไมยืนตน ลักษณะ
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ของสังคมชนบทประชากรมีความสัมพนัธแบบปฐมภูม ิมีความใกลชดิกันแบบเครือญาติ สวนใหญ
ประกอบอาชีพเกษตรกร ลักษณะครอบครัวมีความสัมพันธกันอยางแนนแฟน เชน ชวยกันทอผา 
ทําเคร่ืองมือในจับปลา ทาํอาหารในครัวเรือนเอง เปนตน 
 สังคมเมือง เปนสังคมที่มีความซับซอน เปนศูนยกลางของความเจริญ และมีความเสื่อม
รวมอยูดวย  เมืองเปนสถานที่ต้ังถิน่ฐาน หนาแนนไปดวยประชากร และเปนที่รวมของคนที่มีความ
แตกตางกนั สังคมเมืองมีจํานวนประชากรที่มีความสัมพนัธกนัแบบทุติยภูมิ  มีปฏิสัมพันธตอกัน
นอย มีการแขงขันกนัสูง เปนชุมชนอุตสาหกรรม ผูมีรายไดฐานะยากจนและรํ่ารวยแตกตางกนั  
มีอาชีพหลากหลายและตางฝายตางรักษาประโยชนของตนเอง (มีชัย วรสายัณห, ๒๕๓๓) 
 กวีนพินธที่ส่ือถึงแนวคิดมนษุยกับสังคม มีจํานวน ๘ เร่ือง ไดแก เพียงความเคล่ือนไหว  
นาฏกรรมบนลานกวาง ปณิธานกว ีใบไมที่หายไป มือนัน้สีขาว มากานกลวย บานเกา และแมน้ํา
รําลึก แบงเปน ๒ ประเด็น ไดแก มนุษยกบัสังคมชนบทและมนุษยกับสังคมเมือง  
 มนุษยกับสังคมชนบท คือ วถิีชีวิต การสืบทอดวัฒนธรรมทองถิ่น ความเช่ือ และมนษุย
กับสังคมเมือง คือ วิถชีีวิตของผูคนในสังคมเมือง ปญหาในสังคมเมือง มีบทกวีนพินธทั้งหมด ๓๕ 
บท ดังนี ้
 
ตารางที่ ๔  ความสัมพนัธระหวางมนษุยกับสังคม 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. เพียงความเคล่ือนไหว/ 

เนาวรัตน พงษไพบูลย   
เพลงลาน ๑

๒. นาฏกรรมบนลานกวาง/ 
คมทวน คันธน ู

คนขอฝน, นาฏกรรมบนลานกวาง ๒
 

๓. ปณิธานกว/ี  
อังคาร กัลยาณพงศ 

เบงบานบัดซบจบภพไตร, 
เปลือยปาชาเริงราระบํารํา, พญาครุฑกบักาก ี

๓

๔. ใบไมที่หายไป/  
จิระนันท พิตรปรีชา 

ยิ้มของแมโพสพ ๑

 
 



๗๐ 
 

 

ตารางที่ ๔  (ตอ) 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๕. มือนั้นสีขาว/  

ศักด์ิสิริ มีสมสืบ 
นางสิบสอง, นางไม, หมานาํเกวียน ๓

๖. มากานกลวย/  
ไพวรินทร ขาวงาม 

มากานกลวย ๑, มากานกลวย ๒, เขารองเพลง
ลูกทุงใหเมืองฟง, ไหมแททีแ่มทอ, รอยรายรํา
ของขาวคํ่าและผักแวน, เพลงกลอมเด็ก,  
ผูมาใหม-ผูไปกอน, นกทุง, นครใตแสงดาว,  
เจาตนกลาไปรบ, อารมณกรุงเทพ, นักฝนแหง
มีนาคม, เดินเมือง, มหรสพแหงผูอพยพ,  
เด็กนอยในเมืองใหญ, แมศรีคณิกา, แมน้าํที่รัก, 
นรกของเรา, ตุกตากําสรวล   

๑๙

๗. บานเกา/ โชคชัย บัณฑิต’ มองมุมแมงมมุ, ในมหานคร ๒
๘. แมน้ํารําลึก/  

เรวัตร พนัธุพพิัฒน 
ครกกระเด่ือง, ไกในหนังสือ “บานแมน้ํา”, กอง
ไฟฤดูหนาว, ควาย 

๔

 
 บทกวีนพินธทีส่ื่อถึงแนวคิดสังคมชนบท โดยเหน็ถึงวัฒนธรรมของทองถิน่เมื่อถงึฤดู 
เก็บเกี่ยว คือ บทกวีนพินธ “เพลงลาน” ของเนาวรัตน พงษไพบูลย  ดังความวา 
  คร้ันพอยางเดือนยี ่  น้ําก็ร่ีไหลลง 
 เพลงอีแซวแววสง   เสียงใส 
  “พี่แบกเสียมดามส้ัน  ออกจากบานเดินบน 
 วาหาคนเพาะคน   ยังไมได 
 มาปะนองกลางนา   แมขวัญตาขาวตก 
 เดินย่ําซังเหง่ือซก   กระเซ็นไหล 
 แมนาดําน้าํดี   น้ํายงัมหีมาดหมาด 
 ถาลงแขกไถคราด   คงคลองไถ 
 ขอเปนโคคูขา   ขอเปนปลารวมปลัก 



๗๑ 
 

 

 ขอเปนเพงิรวมพัก   อยาผลักไส 
 ขอแมตอบคําโต   ใหตาลโดหายเด่ียว 
 เหมือนรวงขาวรับเคียว  หนอยปะไร” 
  แตจากกนัวนัเกี่ยว  คิดวาเปลี่ยวใจเปลา 
 มาพบยิ้มถงึเหยา   ก็ยิ้มได 
  พอดาวตกเดือนเตา  ก็กระเสาเพลงอีแซว 
 เสียงอีสาวกระซิบแซว  อุย  เสียวไส 
 (เนาวรัตน  พงษไพบูลย, ๒๕๒๙, หนา ๘๙) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึภาพวัฒนธรรมของทองถิ่นด้ังเดิมในยุคสังคมเกษตรกรรม  
ที่ผูคนมวีิถีชวีติสัมพันธกับทองทุงนาและปฏิสัมพันธระหวางผูคนในสังคมมีความใกลชิด ชวยเหลือ
ซึ่งกนัและกนั เมื่อถึงฤดูเก็บเกี่ยวในชวงเดือนมกราคมจะถือแรงกนัโดยการมาชวยกนัลงแขกเกี่ยว
ขาว และมีการผูกสัมพนัธกนัระหวางหนุมสาวดวยการรองเพลงอีแซว ซึ่งเปนเพลงพ้ืนบานทีม่ ี
การรองโตตอบระหวางชายหญิง โดยบทกวีนพินธไดกลาวถงึบทรองของผูชายที่รองกระเซาเยา
แหยผูหญิง   
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ทีม่ีเนื้อหาส่ือถึงวถิีชีวิตชนบท ในดานความเช่ือของผูคนใน
ทองถิน่คือ บทกวีนพินธ “คนขอฝน” ของคมทวน คันธนู ดังความวา 
 เพลงแหนางแมว 
 นางแมว เอย รองเสียงแปวแปว ถงึฟาเบ้ืองบน นางแมวสีสวย จงชวยขอฝน  
ฟาดันสัปดน แลงเปนสัปดาห นางแมวสีสวาด ถูกสาดเปยกปอน ขนลูออนซอน เลียแขง เลียขา  
ปนี้น้าํทา ขาวปลาแสนแพง ลูกเด็กเล็กแดง นอนรอง หวินม ทั้งบานมกีลวย สองใบไวตม กนิแทน 
น้ํานม ขนมหวานคาว ผูบาวผูสาว ผูเฒาผูแก ยักยันยักแย มาแหนางแมว สงเสียง แจวแจว 
ใหฝนโปรยลงนา ใหฝนโปรยลงนา 
 นางแมวเอย ขอฝนขอฟา รดหัวนางแมว ตกมา หาใหญ ทวมไรทวมดิน ขอปลูกขาวกนิ  
เต็มยุงนานนาน หากฝนบม ีจักหนีกนัดาร ไปเปนขอทาน ที่กรุงเทพฯ เอย ฝนฟาอยาเลย  
รีบเทลงนา รีบเทลงนา 
 (คมทวน  คันธนู, ๒๕๔๘, หนา ๔๙) 
 บทกวีนพินธขางตนส่ือถึงวิถชีีวิตความเช่ือการขอฝนโดยมีพิธีแหนางแมว การแห 
นางแมวขอฝนจะกระทาํเมือ่ฝนไมตกตองตามฤดูกาล เนื่องจากสังคมไทยเปนสังคมเกษตรกรรม 
จึงจําเปนตองใชน้ําในการเพาะปลูก 



๗๒ 
 

 

 เนื้อหาในบทเพลงแหนางแมว นอกจากจะกลาวถงึ การขอฝนใหตกลงมาเพื่อ 
การเพาะปลูกในไรนาที่อุดมสมบูรณแลว  ยังกลาวเสียดสีถึงความแหงแลงกันดารเปนสาเหตุ 
ที่ทาํใหคนอพยพยายถิ่นไปเปนขอทานในกรุงเทพฯ 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงแนวคิดวิถีชนบทคือ บทกวีนพินธ “ยิม้ของแมโพสพ”  
ของจิระนนัท พิตรปรีชา แสดงใหเห็นถึงวถิีเกษตรกรรมแบบด้ังเดิมในชนบท คือ การตําขาว  
ความวา 
  เกร็งนองเหยียบสากยกปลอยตกตุบ ขาวเปลือกยุบสากซํ้าลงตําใหม 
 ขาทอนแกรงแข็งขยับรับทันใด  เหยยีบลงไปตึกตักตุบยุบย้าํดัง 
  ขาแคลวคลองนองสาวไมขาวนิ่ม ตวัดริมผานุงผึงดูขึงขัง 
 เทายกทับรับคานทะยานยัง  ย่ําแลวยัง้สากกระดกตกกระทบ 
  ตึกตักตุบ ! ตึกตักตุบ ! ยิ่งทบุถี่ พราวเหงื่อปร่ีปาดปายหลายตลบ 
 หากรอยยิ้มยนิดียังมีครบ  มิรูจบจากจริงใจใหต้ืนตัน 
  หลายหลายคนข้ึนเรียงยนืเคียงไหล เหยยีบตอไปยกย่ําย้ํากระช้ัน 
 เสียงครกตําตํ้าตอกเสียงหยอกกัน เสียงสรวลสันตสาวเจายิ่งเราใจ 
  กระทัง่ปริเปลือกขาวราวแยกแลว สารสวยแพรวเม็ดพราวขาวขาวใหม 
 สองมือนอยคอยกวาดรอบกอบข้ึนไป จากครกใสกระดงบรรจงริน 
  ทะระและ แชะ แชะ! ทะระและ แชะ แชะ!เม็ดขาวแตะกระดงกระดอนด้ิน 
 รํากระพือรอนหลงลงกองดิน  ขาวกห็มิน่เหมอืนจะหกแตตกตรง 
  กระดงเอียงเบ่ียงบายยกัซายขวา ดวยลีลาออนไหวชวนใหลหลง 
 ในความงามนีแ้ฝงแข็งมั่นคง  ในกระดงนั้นมขีาวเคลาเหง่ือใคร?... 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา ๘๐-๘๑) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงใหเหน็ถงึภาพของวัฒนธรรมทองถิน่อันเปนวิถีแบบด้ังเดิม  
การตําขาว โดยการใชครกกระเด่ืองและการรอนขาวดวยกระดง ภาพดังกลาวแสดงใหเหน็วา 
มีทั้งความเขมแข็งและความละเมียดละไม กวาจะเปนเมล็ดขาวทีน่ํามาหุงนัน้ตองผานข้ันตอนที่
ยากลําบาก 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่แสดงใหเห็นถึงภาพวัฒนธรรมการตําขาว คือ บทกวนีิพนธ 
“ครกกระเด่ือง” ของเรวัตร พนัธุพพิัฒน  ดังความวา 
  จดตีนเหยยีบยกแลวตกตึง  แปรเปนขาวนึง่จึงหวานหอม 
 เบิกยิ้มบานใจในเหงื่องาน  เร่ิมไถแรกหวานสูลานดิน 



๗๓ 
 

 

 ผุดภาพชีวิตอันชิดเชื้อ  ฝนอาบมาเอ้ือแดทุงถิน่ 
 ผักหญาปลาปูพออยูกนิ  อุนเอ้ือมิส้ินใจดินฟา 
 เหยยีบยกตกตึงจึงกงัวาน  แดดอุนอาบลานและอาบหลา 
 เสียงกองเขาไปในวิญญาณ  เชาช่ืนต่ืนตามาเติมไฟ 
 ต่ืนเถิดต่ืนตาละผาอุน  มาอาบละมุนอายแดดใหม 
 ผลัดตีนเปลี่ยนตําทํานองใคร  ชักจูงฝูงไกมาจิกกิน 
 อยูเหน็เปนเราในเชาหนึง่  ฝนนกึลึกซึง้ถงึกรวดหิน 
 ทุงหญานกหนอนทุกกอนดิน  โบกบินเบิกบานถงึดานใน 
 จึงเหยียบจงึยกจึงตกเตน  จึงฝดจึงเฟนเปนขาวใหม 
 เห็นเทือกเหน็เถาลําเนาไท  เห็นเคียวงอบไถไปพรักพรอม 
 รินเหงื่อแปรเหงื่อเปนเนื้องาน  สายเหง่ือเจือจานแสนหวานหอม 
 จึงคนเกี่ยวกอบนั้นนอบนอม  โคงรวงจงึคอมไปพรอมกัน... 
 (เรวัตร  พนัธุพพิัฒน, ๒๕๔๙, หนา ๓๓) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนถึงสังคมชนบท ในยุคเกษตรกรรม คือ วิถขีองชีวิตชาวนา 
ต้ังแตการไถหวาน เก็บเกีย่ว และการตําขาว ในขณะเดยีวกนัภาพของวิถชีีวิตอันอุดมสมบูรณ 
ของทองถิ่นชนบทก็มีความอบอุนและเต็มไปดวยความเกื้อกูล พึง่พาอาศัยชวยเหลือซึ่งกนัและกัน   
 บทกวีนพินธทีส่ื่อถึงวถิีชนบทในดานการสืบสานวัฒนธรรมอยางเดนชัด ไดแก “ไหมแท
ที่แมทอ”  ของไพวรินทร ขาวงาม ดังความวา 
  ไหมแทที่แมทอ 
 แมปลูกหมอนเล้ียงไหมต้ังใจนัก  
  เร่ียวแรงรักแมใชเพื่อใฝฝน 
 อีกสาวไหมดวยมือซื่อสัตยนัน้ 
 ทั้งทอมนัละเมยีดละไมใชเวลา 
 
  ส่ือวิญญาณผานมือสูเสนไหม ถักเสนใยแตละเสนเปนเนื้อผา 
 ตีนที่ใชกระตุกกี่ชีวา   มือที่ควากระสวยวาดคือชีวิต 
  ผาขาวมาผืนใหมแมใหลูก  รักพันผูกทกุใยไหมวจิิตร 
 ใยไหมโยงใจแมเนรมิต  ไหมอุทิศ แมกท็อ ตอตํานาน 
  ลูกก็ถือผาทอที่แมให  เปนเยื่อใยไหมและแมที่กลาหาญ 



๗๔ 
 

 

 ผาทัง้ผืนมีชีวติจิตวิญญาณ  ถักประสานสอดสรางอยางแยบยล 
  มือนอยนอยของแมดูแคนี้  เคยเฆ่ียนตีลูกบางในบางหน 
 แตมือเดียวกนันี้แหละสูทน  ประคองลูกใหพนภยนัตราย 
  แหละมือนีท้ี่บันดาลงานชีวิต  มิเคยคิดคาแรงแขงซื้อขาย 
 ยังถกัทอ ทรมานยงัทาทาย  ยังมัน่หมายผาไหมผืนใหมมา 
  พรอมทัง้สอนลูกสาวเจาศรีเรือน อยูเปนเพื่อนแมทอปรารถนา 
 เพื่อสืบทอดแรงงานกาลเวลา  กอนมือแมจะออนลาตองลาพัก 
  และสอนเจาลูกชายใหทระนง รักแมก็ขอจงทาํงานหนัก 
 ดวยละเอียดออนในเยื่อใยรัก  พลีชีวิตเพื่อถกัและทอไท 
  สักวันหนึ่งถึงไมมีชีวิตแม  ลูกที่แทก็คงทอสืบตอได 
 แมก็ทอ ลูกกท็อ  ตอเสนใย  ผาชีวิตผืนใหม จะตองงาม. 
 (ไพวรินทร  ขาวงาม, ๒๕๓๘, หนา ๕๕) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึแนวคิดการหลอหลอม การสบืทอดวัฒนธรรมจากแมไปสูลูก  
วัฒนธรรมการทอผาไหม จิตวิญญาณทีมุ่งมั่นสืบสานวฒันธรรมจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง  
แมดูแลประคับประคองลูก มือของแมทีท่าํงานอยางหนกั แตในขณะเดียวกนักพ็รอมทะนุถนอม
ประคับประคองลูกใหพนจากอันตราย แมจะอบรมส่ังสอนลูกดวยการตีแตก็เพื่อเปนการลงโทษ แม
ทํางานดวยความมุงมั่นอดทนทอผาไหม ผืนแลวผืนเลาโดยไมคํานงึความเหน่ือยยาก และยังอบรม
ส่ังสอนใหลูกสาวเปนกุลสตรี  ถายทอดวิชาความรูสืบทอดการทอผาไหม สอนลูกชายใหมีความ
กลาหาญองอาจ อดทนตอการทํางานอยางหนักเพื่อตนเองและผูอ่ืน เมื่อเวลาลวงผานถงึวันที่แม
จากไปแลว ลูกยังคงสืบทอดการทอผา ดังเจตนารมณความมุงหวังทีต้ั่งใจหลอหลอมปลูกฝงไว 
ในจิตวิญญาณของลูก 
 กวีกลาวถึงผาไหม ที่แมทอนัน้จึงเปนสัญลักษณของเจตนารมณ การหลอหลอม
ถายทอดความคิดจากแมไปสูลูก โดยการกระทําตนใหเปนแบบอยางแกลูกใหลูกไดรับการซึมซับ
ฝงรากอยูในความคิดและจิตวิญญาณ ดังนัน้เมื่อลูกเติบโตข้ึนก็จะเปนดังเชนความต้ังใจสืบสาน
วัฒนธรรมที่แมเพียรพยายามถายทอดใหแกลูก 
 บทกวีนพินธทีส่ะทอนภาพสังคมเมือง คือ บทกวีนพินธ “นาฏกรรมบนลานกวาง” 
ของคมทวน คันธนู ดังความวา 
  ...สงสารสาวอีสานผูกรานแดด   ตองทนแปดเปอนคาวอันฉาวแฉะ 
 ทั้งฝูงเหลือบร้ินกลุมเขารุมแทะ  หวงัพึง่รัฐ...แคนั้นแหละกลไกรัฐ 



๗๕ 
 

 

  เมื่อตํารวจเมาเหลาโซเขาซอง อยากข้ึนหองฮึ้มฮั่มเปล้ืองกาํหนัด 
 คาวคละคลุงโสโครกเต็มโลกทัศน มองผูหญิงเยีย่งสัตวอยางส้ินคิด 
  ถืออํานาจบาตรใหญเหยียบไปทั่ว แมงดาเห็นหดหัวแทบตัวบิด 
 ยึดเคร่ืองแบบ-บารมีเปนชีวติ  อํามหิตเหี้ยมโหดไมลดละ 
  สมเพชสาวอีสานถกูหาญหกั  ใหระบายน้าํรักโดยกักขฬะ 
 เจอตํารวจเมาเลอะย่ิงเงอะงะ  เกิดอาการแขยงขยะและหวาดกลัว 
  กระถดถอยกถู็กโถมปลํ้าโจมจู สํานึกสาวขืนสูชายผูชัว่ 
 จึงถูกเตะถูกตบไปทั้งตัว  น้ําตากล้ัวน้ํากามและความแคน 
  โดยความเจ็บ-เก็บกดการกดข่ี ตบตํารวจอัปรียไปสุดแขน 
 บทบาทสาวทีสู่การดูแคลน  ทายตองเร่ิมโลดแลนอยูในตะราง 
  ถูกขอหาบาบอยัดคอแตก  ใครจะเปล้ืองปลดแอกใหเธอบาง 
 กลไกรัฐบัดซบตะปบงาง  คือนาฏกรรมบนลานกวางอันกาลี 
  ความทรงจําคําผญาแหงมาตุคาม ชวยย้าํความคิดขบถการกดข่ี 
 และนี่คือเกียรติศักด์ิโสเภณี  ยอมมีคากวาสตรีผูจํายอม 
 (คมทวน  คันธนู, ๒๕๔๘, หนา ๙๑-๙๒) 
 บทกวีนพินธดังกลาวเสนอภาพของผูหญิงในภาคอีสานที่เขามาเปนโสเภณีใน 
เมืองหลวงและตองถูกเอารัดเอาเปรียบ และการทาํรายรางกายจากผูมาซื้อบริการ สุดทายผูหญิง
อดทนตอการถูกกดข่ีขมเหงไมไหวจึงตอสู ทําใหถูกจับและบังคับใหยอมรับในขอหาอยางไมเปน
ธรรม  ดังนั้นนาฏกรรมบนลานกวาง หมายถึง ละครอันเปนเร่ืองราวเทีเ่กิดข้ึนในสังคมเมืองและ
ชีวิตของผูคนที่เต็มไปดวยความหลากหลายที่ตองเผชญิชะตากรรมในเมืองหลวง 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงภาพสังคมเมือง ไดแก บทกวีนพินธ “อารมณกรุงเทพ”  
ของไพวรินทร ขาวงาม ดังความวา 
  ...ยามสังคมอารมณรายไฟก็ลุก เจาพระยาก็ตกทุกขทั้งกระแส 
 เคยหยาดน้าํใสเย็นเปนมิตรแท  โธเอยแมเจาพระยามาขุนดํา 
  หมายดับไฟอารมณก็ขมข่ืน  เพราะน้ําเอยเคยชื่นกลับไมฉํ่า 
 พิรุณชาติหยาดฟาลงมาชํ้า  มิอาจพรําพรมมนุษยพิสุทธิก์าล 
  อารมณรายกย็ิ่งรายไมผอนเย็น อารมณรอนยิง่รอนเปนพระเพลิงผลาญ 
 นอนระวังนั่งระแวงคล่ืนแรงพาล  อาจวิมานแปรปรวนจนปวนไป 
  สังคมโกรธโทษมนุษยก็สุดแท หากมนษุยมิอาจแกปญหาได 



๗๖ 
 

 

 ศูนยรวมแหงความสุขตองทุกขใจ จะด้ันดนหนไหนหนอพรุงนี ้
  เมืองขยายไลทุงตองถอยทพั  ธัญชาติยอยยบัอยูกับที ่
 วันกรุงเทพอารมณไมสูดี  ก็จองลาราวทีกุทีท่าง... 
 (ไพวรินทร  ขาวงาม, ๒๕๓๘, หนา ๖๖) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึภาพสังคมเมืองหลวงคือ กรุงเทพมหานคร มีสภาพแวดลอม
ที่เกิดความเปล่ียนแปลง แมน้ําเจาพระยาที่เคยใสสะอาดกลับกลายเปนสีดําเนาเสีย จิตใจและ
อารมณของคนในเมืองหลวงก็เชนเดียวกนัมีความแปรปรวน โกรธเคือง โมโห จนทาํใหผูคนใน
สังคมอยูรวมกันอยางระสํ่าระสายไมมีความสุข 
 เหตุการณดังกลาวจึงส่ือนยัถงึ สังคมเมืองหลวงที่มีสภาพแวดลอมธรรมชาติ 
เส่ือมโทรม ขณะเดียวกนัคุณภาพชีวิตมนุษยที่อยูในเมืองหลวงก็พลอยตกตํ่าตามไปดวย 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่แสดงแนวคิดสังคมเมืองคือ บทกวนีพินธ “มองมุมแมงมุม”   
ของโชคชัย บัณฑิต’ ดังความวา 
  เหนื่อยหนายสายตาเพงฝาผนัง ทุกหนคนน่ังคนบังหนา 
 หลากเพื่อนรวมงานพลานสายตา ปลอยเรากมหนางานสาใจ 
 แตเชาจรดเย็นงานเผนโผน  เหมือนจะกระโจนโผนเขาใส 
 กมหนากับงานเกียจครานไย  ลาราวจับไขราวนัยนตา 
 หมายผลสําเร็จงานเสร็จส้ิน  เงียบเหมือนมนุินทรไมผินหนา 
 ปากราวหลอปดคอนกรีตทา  ไรชวงเวลาเขาหานาย 
 เบ่ือนักตัวเลขกองเอกสาร  อักษรสันธานพุพลานสาย 
 แตงานคืองานสุดครานกาย  สุดทายพายลาจองฝามอง 
 ไตตาเตร็จเตรเพดานดาด  เรียบสะอาดลาดเทเพดานผอง 
 พิศกรอบอะลูมิเนียมยิง่เอ่ียมละออง ราวทองทุงนาขึงตาราง 
 ยังแผนยิปซั่มเรียกงามได  ยิ่งคราวครานกายชวยคลายบาง 
 ผิวเหมือนพรุน้าํแผง้ํากาง  อุณหภูมิกระดางคอยรางลา 
 โลดเตนเรนใจข้ึนไตหอง  เหมือนตองคลองใจข้ึนไตฝา 
 มองมุมแมงมมุขยุมคา  กอนไลสายตาทิ่มมามอง 
 จองลงตรงหนาฝาสูพื้น  เห็นโตะตูด่ืนแขวนพ้ืนหอง 
 พบใครผินหนาเผยตามอง  เผยอหนามาจองหลงมองตน 
 เหมือนใจจําแลงแมงมุมเลน  หมายเรนปญหาชางนาฉงน 



๗๗ 
 

 

 เหมือนรอเวลาใชวาจํานน  เห็นใครหลายคนแขวนตนระยาง 
 (โชคชัย บัณฑติ, ๒๕๔๗, หนา ๖๕) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงถงึภาพสังคมเมอืง สภาพแวดลอมการทาํงานในเมืองหลวงที่
จําเปนตองนัง่ทํางานอยูในหองสํานักงานโดยไมมีปฏิสัมพันธใด ๆ แกผูรวมงานคนอ่ืน ๆ เพราะ 
ทุกคนตางครํ่าเครงจับจดทํางานของตนเอง จัดการกับกองเอกสารบนโตะ และถึงแมวาจะออนลา
เหน็ดเหนื่อยสักเพียงใดก็ตองจําทน มีเพียงภาพทองทุงนาที่ชวยหลอเล้ียงชโลมใหผอนคลาย    
 “มองมุมแมงมมุ”  เปนบทกวนีิพนธที่เขียนเพื่อใหฉุกคิด  ทบทวนถึงการทํางานที่มีความ
ครํ่าเครงจนหลงลืมความสุขและความหมายในชีวิตทีแ่ทจริงของตนเอง   ผูเลาไดจําลองการมอง
ของตนเองเชนเดียวกันกับแมงมุม ที่มองลงมาก็พบวาชีวิตของผูคนก็ลวนแลวแตถูกแขวนไวเชนกนั 
การแขวน จงึหมายถึง  การถูกลามตรึงดวยหวงพันธนาการของภาระงานที่ตนครํ่าเครงรับผิดชอบ 
  แนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับสังคมเปนแนวคิดที่มีความเปนสากล  
เพราะมนุษยเปนผูอยูรวมกนัและเผชิญชะตากรรมในสังคม ไมวาสังคมนั้นจะเปนสังคมชนบทหรือ
สังคมเมือง ดังนั้นเมื่อมนษุยอยูในสังคมแลวยอมมีความของเกี่ยวตอเพื่อนมนุษยดวยกนั และมี
ความปฏิสัมพนัธกับสถานการณ สภาพแวดลอมที่เกิดข้ึน ซึง่แนวคิดทีส่ื่อในบทกวนีพินธนี้ก็ไม
เพียงแตจํากัดอยูในสังคมไทยเทานัน้ หากแตกวีชนชาติอ่ืน ๆ ก็มีการถายทอดแนวคิด
ความสัมพันธระหวางมนุษยกับสังคมเชนเดียวกนั  ดังเชนตัวอยาง บทกวีนพินธฝร่ังเศสชื่อวา 
“เมือง ๆ หนึ่ง...” (Une Ville) ของจอรจ แปรโรส (Geoges Perros) ที่ส่ือถึงแนวคิดใหผูอานกลับมา
ทบทวนใหมอีกคร้ังวา สรรพส่ิงตาง ๆ กับเมืองที่เราอาศัยอยูนัน้ เรามคีวามรูจักและเขาใจถึงระดับ
จิตวิญญาณของเมืองหรือไมอยางไร ซึ่งภายใตการเสียดสีจะนําไปสูการตั้งคําถามประเด็นปญหา
ตาง ๆ ที่เกิดข้ึนในสังคม เชนความรูจอมปลอม ความตาย ความหลงเช่ือ และความหลอกลวง
เพื่อนมนุษยทีเ่อาศาสนาบังหนา เปนตน (อัจฉรา วรรณเชษฐ, ๒๕๔๕, หนา ๒๑๐)  
 อัจฉรา วรรณเชษฐ (๒๕๔๕, หนา ๑๕๑) ไดอธิบายความหมายบทกวนีิพนธฝร่ังเศส 
ชื่อวา “ตกงาน” Chômage ของมิเชล อูแอลเบค (Michel Houellebecq) วาเปนบทกวีอีกบทหนึง่ 
ที่นาํเสนอความคิดหมนหมองของมนุษย โดยยืนยันวาความทุกขความโดดเด่ียวของชีวิตที่มีเปน
ปญหาทามกลางสังคมเมืองใหญที่ผูคนไรความสัมพันธฉันมิตร ดังความวา 
 Je traverse la ville dont je n’attends plus rien 
 Au milieu d’êtres humains toujours renouvelés 
 Je le connais par cœur, ce métro aérien; 
 ll s’écoule des jours sans que je puisse parler. 



๗๘ 
 

 

 5 Oh! ces après-midi, revenant du Chômage 
  Repensant au loyer, méditation morose, 
  On a beau ne pas vivre, on prend quand même de l’âge 
  Et rien ne change à rien, ni l’été, ni les choses. 
 
 ฉันตุหรัดตุเหรอยูในเมืองที่ฉันไมไดหวงัรอคอยอะไรอีกตอไป 
 ทามกลางมวลมนุษยที่เปล่ียนหนาไปเร่ือย ๆ 
 ฉันรูจักมนัข้ึนใจ เจารถใตดินลอยฟาสายนั้น 
 หลายวนัผานไปโดยที่ฉันพูดอะไรไมออก 
 
 ๕ เฮอ! ตอนบาย ๆ เมื่อตกงานกลับมา 
  หวนคิดเร่ืองคาเชาบาน คิดแลวก็นาเศรา 
  ขนาดเราไมแยแสกับชีวิตเราก็ยงัแกตัวลงไปได 
  มันไมมีอะไรจะเปล่ียนแปลงอะไรไดเลย ไมวาฤดูรอนหรืออะไรก็ตาม 
 (อัจฉรา วรรณเชษฐ, ผูแปล, ๒๕๔๕) 
 แนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับสังคมเมืองที่ปรากฏในบทกวนีิพนธฝร่ังเศส 
เปนอีกแงมุมหนึง่ที่แสดงใหเห็นไดวา สภาพของสังคมมผีลกระทบตอจิตใจของมนษุยที่อยูในสังคม 
และแนวคิดนีก้็มีความเปนสากล เพราะเมื่อกวเีสนอเร่ืองราวผานถอยคําในบทกวีจะกลาวถงึสภาพ
สังคมที่เปนบริบทแวดลอมเช่ือมโยงกับความคิดของมนุษย 
 ๓.  การเปล่ียนแปลงของสังคม การเปล่ียนแปลงทางสังคม เปนสถานการณที่เกิดข้ึน 
ในโลกเชนเดียวกัน ประเด็นปญหานี้จึงมีความรวมสมัยกับมนษุยชาติรวมโลกและมีความเปน
สากล เพราะหลังจากยุคปฏิวัติอุตสาหกรรม ค.ศ. ๑๗๘๙ มีการพัฒนาดานเทคโนโลยีใน 
การผลิตรูปแบบใหมในภาคอุตสาหกรรมและภาคการเกษตร โดยถกูนํามาใชเพิ่มมากข้ึนหลัง 
การเปล่ียนแปลงจากเดิมใชแรงงงานคนและสัตว เปนปจจัยที่สําคัญในการผลิตลดนอยลงไประบบ
การผลิตเขาสูภาคอุตสาหกรรม เคร่ืองจักร โรงงานเพิ่มมากข้ึน ซึง่สงผลทั้งในดานเศรษฐกิจและ
สังคม ในชวงระยะแรกเร่ิมมนุษยรูจกันาํเอาวทิยาศาสตรเขามาใชในระบบการผลิตดานการเกษตร
โดยการลอมร้ัว และการปรับปรุงวิธกีารผลิตเพื่อใหไดผลที่รวดเร็วยิง่ข้ึน การเปล่ียนแปลงในระยะที่
สอง คือ การทีม่นุษยรูจักระบบการคาเพิ่มมากข้ึนและมคีวามตองการใชสินคาจากการแปรรูป 
มาจากทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู ดังนั้นมนุษยจึงรูจักที่จะคิดคนและประดิษฐเคร่ืองมือที ่
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ตอบสนองความตองการในการดําเนินชีวติจึงเกิดระบบการผลิตในระบบอุตสาหกรรมเร่ิมเขามา 
และการปฏิวัติระยะที่สาม หลังสงครามโลกคร้ังที่ ๒ ส้ินสุด เปนชวงทีร่ะบบสารสนเทศใน 
การติดตอส่ือสารกันเพิ่มมากข้ึน เนื่องจากชวงสงครามโลกไดมีการผลิตเคร่ืองมือในดานทาง
การทหาร เพื่อเปนเคร่ืองมือในการติดตอส่ือสารขามพรมแดน ทาํใหมนษุยเกิดการพฒันาเคร่ืองมอื
ในดานเทคโนโลยีและนาํมาใชในดานการคาเพิ่มมากข้ึน หรือเรียกวายคุโลกาภิวฒัน (ทอฟฟเลอร, 
๒๕๓๘) 
 วิถีชีวิตของผูคนที่เปล่ียนแปลงไปเกิดจากการนาํเอาเทคโนโลยเีขามาใชใน 
การติดตอส่ือสารกันเพิ่มมากข้ึน อีกทัง้ระบบอุตสาหกรรมยังผลิตสินคาตามความตองการของ
ประชาชนและยังมกีารพฒันาเคร่ืองมืออํานวยความสะดวกตอการดํารงชีวิตอยางตอเนื่อง  
ทําใหผูคนหลงใหลในเคร่ืองมือสมัยใหมและเทคโนโลยสีมัยใหม เพื่อสอดคลองกับสภาพสังคมโลก
ที่เปล่ียนแปลงไปเพราะไดรับอิทธิพลของสังคมที่เกิดข้ึน โดยการรับเอาวัฒนธรรมจากตางชาติ 
เขามาใชในการดําเนินชีวิต การบริโภคสินคาทางเทคโนโลยีและอุตสาหกรรม เปนปจจัยที่สําคัญที่
ทําใหการมีปฎิสัมพันธของผูคนในสังคมลดนอยลงไป ตางมุงเนนที่จะสรางมูลคาใหกับตนเอง 
และการสรางรายไดเพื่อที่จะไดตอบสนองตอความตองการในการดําเนินชีวิต การเปล่ียนแปลง
ของสังคมมพีฒันาการอยางตอเนื่องมาโดยลําดับ ความเปล่ียนแปลงของสังคมเกษตรกรรมไป 
สูสังคมอุตสาหกรรม สังคมโลกาภิวัตน โดยความเปล่ียนแปลงนั้นทาํใหกลุมชนบางกลุม กลับมี
ความรูสึกโหยหาอดีต เพราะประสบการณที่ผานไปมีความหมายในความทรงจํา ปรากฏการณโหย
หาอดีตหรือการถวิลหาอดีต (Nostalgia) พัฒนา กิติอาษา (๒๕๔๖) อธิบายวา “การโหยหาอดีต
เปนวธิีการมองโลกหรือวิธกีารใหความหมายแกประสบการณของชีวติมนุษยอยางหน่ึง  โดยเนน
ความสําคัญของจินตนาการและอารมณความรูสึกของผูคนในปจจุบันขณะที่มีตออดีตที่ผาน 
พนไปแลว” 
 กวีนพินธที่เสนอแนวความคิดเร่ืองการเปลี่ยนแปลงของสังคม มีจํานวน ๗ เร่ือง ไดแก 
เพียงความเคล่ือนไหว มากานกลวย บานเกา แมน้าํรําลึก โลกในดวงตาขาพเจา ไมมหีญิงสาวใน 
บทกวี และหัวใจหองที่หา มบีทกวีนพินธทีส่ื่อถึงแนวคิดความเปล่ียนแปลงของสังคม จํานวน  
๗๗ บท แบงได ๓ ประเด็น คือ สังคมอุตสาหกรรมแทนที่สังคมเกษตรกรรม สังคมยคุโลกาภิวัตน 
และการถวิลหาอดีต 
 
 
 



๘๐ 
 

 

ตารางที่ ๕  การเปล่ียนแปลงของสังคม 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. เพียงความเคล่ือนไหว/ 

เนาวรัตน พงษไพบูลย  
ตากับยาย, ขุดตอ, เสียงขลุยกลับมาหากอ ๓

๒. มากานกลวย/  
ไพวรินทร ขาวงาม 

หนาวดอกจาน, เด็กและควายและโลก, เจาสาว
ใบตอง,  เพลงควายลาทุง, ลมพัดรวงขาว,  
บานตาย, ยามหลับฝน 

๗

๓. บานเกา/โชคชยั 
บัณฑิต’ 

ดินน้าํลมไฟ : ความเปนไปของชีวิต, ปกไมลาย
แทง, คชสาร, เหล่ือม, เพลงจร, นครเมฆา, 
มิตรภาพในตรอกซอย, ลงถงัเถอะครับ, วังแมลูก
ออน, เคยมีลานดินหนาบานเขา, ในนามของความ
เชื่อ, พิธีกาล, บานเกา, ครุนคํานึง, ทาง, สีสันแหง
รานเธอ, รถเมลปายสุดทายและชายสุดปล้ืม, 
จอแกว, หองน้าํแหงหนึ่ง, วิถสีนเทศ, วาดวย
วรรณกรรมมุขปาฐะ, รออรุณ, ตาง, ภาพตอ, 
กังวานเวลา 

๒๕

๔. แมน้ํารําลึก/  
เรวัตร พนัธุพพิัฒน 

ประตู, นก, หลงทางกลางทุง, ความฝนฤดูฝน, 
ปลาตกครอก, โองน้ํา, บึงบัว, รุง, สวน, ลานดิน, 
ชานชรา, ซอน หา, ลาวดวงเดือน, เรือ, กระโจม
ฟาง, แสงดาวฤดูรอน, หนังสต๊ิก, ชางตัดผม 

๑๘

๕. โลกในดวงตาขาพเจา/ 
มนตรี ศรียงค 

โลกที่อยูเบ้ืองหนาขาพเจา, มนตรัก MSN, 
ขบวนการคลิปเรนเจอร, นองแอมแคมฟร็อก,  
ปาเขาใจ, ยทุธนา : ราวเดินเรือหาปลาขอบฟา 
ไกล, ทรงเกยีรติ : นิทานปรัมปราแสนเศรา, นิตยา 
: ดวงนํ้าที่รวงจากเถาวัลย, ประทุมภรณ: สายลม
ตะวันออกและขอบฟามหาสมุทร, พงษศักด์ิ:  
พายฤุดูรอน, เธอช่ือชาติชาย 

๑๑
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ตารางที่ ๕  (ตอ) 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๖. ไมมีหญิงสาวในบทกวี/ 

ซะการียยา อมตยา 
ไมเห็นดวงตะวัน ๑

๗. หัวใจหองที่หา/  
อังคาร จนัทาทิพย 

บทสนทนาของคนพลัดถิ่น,เสียงกบภูเขาทีถ่นน
ขาวสาร, เพลงอพยพฯ,ในมอืกําหมัดหยัดซู  
ในเสียงกูกองตะโกน, หวงทองเหลืองของมะนาง, 
ดานทั้งสองของโลกเสมือน, หมูบานในเสียง 
ตอกเสาเข็ม, อธิปไตยเหนือที่นาผืนเล็กเล็ก,  
นิทานเดินทาง, สีโห สังข สินไซในตัวเรา,  
การหายไปของทาบทหนึ่งฯ, วนัชาติมอญและ
ตํานานในตัวผม 

๑๒

 
 บทกวีนพินธทีส่ื่อถึงความเปล่ียนแปลงทางสังคมจากสังคมเกษตรกรรมเปนสังคม
อุตสาหกรรมอยางเดนชัดคือ บทกวนีิพนธเร่ือง “เจาสาวใบตอง” ของไพวรินทร  ขาวงาม   
ความวา 
  เธอเจาสาวใบตองในรองสวน  เคยขอนวลมาพอหอขาวขาว 
 จะออกทุงออกทางทุกคร้ังคราว  ตองหอขาวหอของแลวทองไป 
 จึงยามหวิแกะหอก็ขาวหอม  ถึงกลางแดดแผดดอมก็หอมได 
 ละคําเคยอ่ิมหอมถึงหัวใจ  หอมแตนอยคุมใหญหอมไมจาง 
 
  รักเจาสาวใบตองในรองสวน  เคยหวงนวลนกัหนามาจําหาง 
 กระแสลมโหมยุคทั้งรุกบาง  จนเริดทิศแรมทางอยูรางโรย 
 อยูรางโรยโดยทางของยุคใหม  อยูเหน็บหนาวกับสมยัซึ่งไหโหย 
 อยูรวดราวกับรักกระอักโอย  ด้ันและดนจํานนโดยสถานเดียว 
 พบเจาสาวพลาสติกระริกระร้ี  หวางวิถทีางแยกปลอมแปลกเปล่ียว 
 มากแตยิ้มยั่วใจใหลดเล้ียว  หลอกใหลืมนวลเขียวเคยเคียงครอง 



๘๒ 
 

 

  โอเจาสาวใบตองในรองสวน  ยุคฉะนี้เขียวนวลคงดวนหมอง 
 ยินแตเพลงพลาสติกระริกรอง  หรือส้ินเพลงใบตองเสียแลวเอย 
 (ไพวรินทร  ขาวงาม, ๒๕๓๘, หนา ๔๓) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึการเปล่ียนแปลงของสังคมจากเดิมที่ใชใบตองหออาหาร 
อยางปราณีตและละเมียดละไม เมื่อเปดหอขาวออกเมื่อใดขาวนัน้ก็ยงัหอม แตเมื่อเวลาเปล่ียน 
ไปถึงยุคสังคมอุตสาหกรรมทําใหมีการใชถุงพลาสติกเขามาแทนการใชใบตอง จากเหตุการณ
ดังกลาวจึงเปนปรากฏการณทางสังคมทีท่ําใหผูอานเหน็ถงึในยุคอุตสาหกรรมกําลังพัฒนา
เจริญกาวหนา ดังนัน้จึงปรับเปล่ียนวัสดุที่ใชโดยการแปรรูปใหมาแทนวัสดุที่มาจากธรรมชาติ  
เพื่อความสะดวกรวดเร็วในการดําเนนิชีวิต แตในขณะเดียวกนัเมื่อเลิกใชใบตองในการหอขาวปลา
อาหาร วัฒนธรรมภูมิปญญาจากการใชใบตองเพื่อหอขาวปลาอาหาร ความต้ังใจ และความ
ละเมียดละไม ก็จางหายไปดวยเชนเดียวกัน  
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ทีเ่สนอแนวคิดการเปล่ียนแปลงสังคมเกษตรกรรม เขาสูยุค
อุตสาหกรรม คือ สังคมแหงการพัฒนา ไดแก บทกวนีิพนธ “บานเกา” ของโชคชัย  บัณฑิต’  
ดังความวา 
  ชั่วปูอยูมาช่ัวปาฉัน  มรดกปางบรรพชั้นทวดอยู 
 ไลยอนยิ่งยาวเกาเกินรู  ลมกรูมากลอมหอมลมเย็น 
  วันหนึง่นาชายไดงานใหม  อนาคตสดใสลวนไดเหน็ 
 เกษตรกรรมแสนลําเค็ญ  ขายแรงเลนเลนเหน็เงินตรา 
 ตําแหนงที่แหงมีมากเหลือ  โรงงานซํ้าเอ้ือทั้งเส้ือผา 
 งานใหมแฟลตใหญคลองไปมา  เพื่อนบานทิง้ปามุงหางาน 
 ตัวฉันนั้นหรือหนงัสือคลอง  เขาเรียก ‘สมองลอง’ ตองไกลบาน 
 ปลาบปล้ืมลืมส้ินกล่ินสงกรานต  มนตเมืองโอฬารกวาบานเรา 
 เก็บหอมรอมริบรูหยิบฉวย  รํ่ารวยโอฬารกวาบานเกา 
 บานหนอรอเกอชะเงอเงา  ลืมทั้งโครตเหงาทิ้งเหลากอ 
 สรางทาํตามทางรูสรางสรรค  คลองผันเงินผอนเงนิฟอนตอ 
 เงินยิ่งแตกเงินยิ่งเกนิพอ  วิถีซอมซอตองขอลา 
 บัดนี้เรามีวิถีใหม   หางไกลกนิอยูแบบปูยา 
 เกินย่ํากรําไถอยูใตฟา  วิถีเงินตรายอดอารยะ 
 วันหนึง่บานเกาจะเอาขาย  ปูยาตายายกลายขยะ 



๘๓ 
 

 

 ที่ดินผืนใหมใหฐานะ   แตแลวภาระก็มาเยือน 
 บาน รถ ที่ดิน ทรัพยสินเนา  ธนาคารยังเขาแลนเขาเฉือน 
 ไฟแนนซเนาเหม็นเปนการเตือน  ตกงานตามเพือ่นกี่เดือนแลว 
 เจาหนี้ปรีดาเขามาพบ  หลบสูบานนอกเผนออกแนว 
 ถนนชนบทปรากฏแนว  ตีนแผวกลับบานซานซม 
  บานเกาใกลรางเสาครางส่ัน  กระดานเรือนรองล่ันนอกชานถลม 
 ยุงขาวกราวกระจายพังพายลม  ฝาเรือนราวขยมดวยลมพยหุ 
 (โชคชัย  บัณฑิต’ , ๒๕๔๗, หนา ๑๑๕) 
 บทกวีนพินธดังกลาวเสนอแนวคิดความเปล่ียนแปลงของสังคมไทยไดอยางเดนชัด   
คานิยมของผูคนในสังคมไทยที่เลิกการทําเกษตร ทิง้บานเรือน มุงหนาทาํงานเปนลูกจางในโรงงาน
อุตสาหกรรม โดยนายจางมสีวัสดิการใหชดุทํางานและที่พกั แตแลวการทํางานเปนลูกจางก ็
ทําใหสรางภาระหนี้สินอยางมากมาย จนสุดทายก็ตองกลับไปภูมิลําเนาบานเกิด ดังนั้นความ
เปล่ียนแปลงในสังคมที่เกิดข้ึนนี้ไดแสดงใหเห็นวา เมื่อสังคมเกษตรกรรมเปล่ียนไปเปนยุคสังคม
อุตสาหกรรม แตความเปนอุตสาหกรรมไมสามารถทําใหการดําเนินชีวติ การประกอบอาชีพของ
คนเปนไปอยางมั่นคงและย่ังยืน   
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือแนวคิดความเปล่ียนแปลงทางสังคมคือ บทกวนีพินธ  
“ความฝนฤดูฝน” ของเรวัตร  พนัธุพิพัฒน ดังความวา 
  ...ดอกบัวในมอืถือไว  ระรัวหัวใจ 
 พาฉันไปไหนไมรู  
  นําพาฉันกาวเขาประตู  นําพามาสู 
 โรงหนังสังกะสี-ล้ีลับ    
  ฉันอยากเหลือเกินเดินกลับ  พลันไฟวูบดับ 
 ดวงตาจองจับยังจอ 
  อีกใจจับเจาเฝารอ  ฝูงคนมาคลอ 
 อีกใจจดจอจอหนงั 
  ฉันเหน็หญิงสาวอีกคร้ัง  เงียบนิ่งชงิชงั 
 เธอกลาวความหวังพงัทลาย 
  บัวบึงถึงจุดสุดทาย  เธอแหวกเธอวาย 
 กอนเธอจุดไฟเผาบึง 



๘๔ 
 

 

  ฉันรํ่าในดึกลึกซ้ึง   ฝนไปไมถึง 
 บัวในใจหนึง่จงึราน  
  กี่เดือนกี่ปกี่ยาน   แวะหยุดรุดผาน 
 ฉันคือเด็กงานรถหนงั 
  หากรถแวะทอดจอดยัง  ดินแดนความหลัง 
 ฉันหวังคนดูรูเห็น 
  ใหเธอสูฝนจันทรเพ็ญ  บึงเกาเนาเหม็น 
 เกิดเปนบึงใหมไพศาล 
 (เรวัตร  พนัธุพิพัฒน, ๒๕๔๙, หนา ๕๖ – ๕๗) 
 จากบทกวีนพินธดังกลาวส่ือแนวคิดความเปล่ียนแปลงทางสังคม  นัยแรกกลาวถึงภาพ
การลมสลายของสังคมเกษตรกรรมเขาสูยคุสังคมอุตสาหกรรมและนยัที่สองส่ือใหเหน็วาดอกบัว 
โดยทัว่ไปนั้นเปนสัญลักษณ  แทนพระพทุธศาสนา  ดังนัน้ความหมายในบทกวนีิพนธขางตนจึงส่ือ
ถึงแนวคิดวาความเส่ือมของพระสงฆผูเผยแผพระพทุธศาสนา และบึงบัวจึงส่ือถงึวัดซึ่งเปนสถานที่
ปฏิบัติธรรม บึงเกาถึงคราวเนาเหม็น จงึส่ือถึงนยัวา  ความศรัทธาในความดีงามของ
พระพทุธศาสนาเส่ือมสูญลงแลว 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่สะทอนถึงแนวคิดการลมสลายของวิถชีีวิตทีม่ีอยูอยางด้ังเดิม
ทามกลางสภาพสังคมที่เปล่ียนแปลง ไดแก บทกวนีิพนธ “หวงทองเหลืองของมะนาง” ของ อังคาร  
จันทาทพิย ดังความวา 
 เธอควรตัดสินใจไดสักที... 
 ‘หวง’ เคยมี เมือ่ไมมี... ดีกวาไหม? 
 หวาดหวั่นใจไหวจากภาคภูมิใจ 
 โลกหมนุเวียน เปล่ียนวัย ใจเปล่ียนวาร 
 
 ‘ตนไมศักด์ิสิทธิ์สีทอง’ พันคลองคอ 
 จากตนตอธิดากษัตริยพลัดถิ่นฐาน 
 รอถอดถอนเม่ือคืนถิ่น ปฏิญาณ 
 หนึง่ตํานาน ‘หวงทองเหลือง’ บอกเร่ืองราว 
 
 



๘๕ 
 

 

 อีกตํานานขานเลาเอาไววา... 
 ปรัมปรา ‘หงส’‘มังกร’ กาลกอนกลาว 
 บรรพบุรุษ ตนเหลากอ ‘ลําคอยาว’ 
 โยงสายสืบสาวหวงวาวเรือง 
 
 แตไมมีตํานานไหนบอกไววา... 
 เพื่อการคาเธอจึงคลองหวงทองเหลือง 
 นักทองเที่ยวแหแหนมาแนนเนือง 
 ไมเกี่ยวเนื่องลําคอยาว ‘ชาวกะยนั’ 
 
 เธอลูกหลานธดิากษัตริยผูพลัดถิ่น 
 แสนนานจินตภาพทุกข สุขแสนส้ัน 
 ชีวิตกึ่งกลางยางกาวนัน้ 
 จริงและฝน หนวงคลองโลกสองใบ 
 
 จริงและฝน มอืจับตองหวงทองเหลือง 
 ขัดถูเร่ืองราวเกามนัวาวใหม 
 ภาคภูมิ บางวนัสะทานใจ 
 วาวุนวน คนอีกวัยสงสัยนัก 
 
 ปวดแปลบใจ ไดยินไมส้ินสุด 
 ‘สวนสัตวมนษุย’ ขายตํานานผอนงานหนกั 
 งดงาม แปลกประหลาด อัตลักษณ? 
 โลกใหมผลัก โลกเกาไสไปพรอมกัน 
 
 ถามแม ที่จากมานาอยูไหม? 
 ลูกเอย ลุกเปนไฟเกนิใฝฝน 
 ลูกเอย เกินกลับคืนแมยืนยัน 
 เปนอดีตชั่วนิรันดร ล่ันปดดาล 



๘๖ 
 

 

 เหลือตํานานเปนประตูสูอีกฟาก 
 นําคนจากโลกอีกใบเคลื่อนไหลผาน 
 ทยอยมาเยือน เหมือนใจทยอย ฝนคอยทะยาน 
 ฝาหมอกมานภูเขาก้ัน ตางกันไกล! 
 
 งดงาม แปลกประหลาด อัตลักษณ? 
 แตกตางนกัทองเทีย่วม.ี.. ดีหรือไม? 
 หวาดหวั่นใจไหวจากภาคภูมิใจ 
 หวงหลังใหหวงหนา พะวาพะวัง 
 
 โลกที่เธอถูกตรึงไวกึ่งกลาง 
 บานหนาตาง ประตูสูส่ิงหวัง 
 เฝาขัดหวงทองเหลืองเมลืองมลัง 
 ทดลองขามสูอีกฝง อีกคร้ังคราว 
 
 โลกใหมผลัก โลกเกาไสไปพรอมพรอม 
 เปดรับและปดลอมรุมเด็กสาว 
 แสงแฟลชวาวกะพริบตองทองเหลืองวาว 
 ราเริง รวดราว แผดผาวใจ 
 
 วันหนึง่เธอควรตัดใจไดสักที... 
 ‘หวง’ เคยมี เมือ่ไมมี... ดีกวาไหม?... 
 ................................................ 
 ................................................ 
 (อังคาร  จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๑๕๔-๑๕๗) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนภาพเร่ืองราวของกลุมชาติพนัธุกะเหร่ียงคอยาว หวง
ทองเหลือง เปนอัตลักษณของผูคนพืน้ถิน่ มีเร่ืองเลา ตํานาน และความเช่ือที่ฝงหยั่งรากลึกอยูใน
กลุมชนแตเมือ่สภาพสังคมเปล่ียนแปลง ผูคนที่อยูในทองถิน่จึงจาํเปนตองปรับตัว เปดรับส่ิงใหม 
และดํารงตนใหอยูภายใตสภาพสังคมที่เปล่ียนแปลงนัน้ใหได ซึง่กรณีดังกลาวเปนการทองเที่ยว 



๘๗ 
 

 

ที่สรางรายไดของคนในทองถิ่น 
 ดังนัน้หวงทองเหลือง ในบทกวีนพินธจงึเปนสัญลักษณทีส่ื่อถึงพนัธการทางความคิด 
และความรูสึกของคนในทองถิ่นที่ยังมีอยูแบบด้ังเดิม เมือ่สังคมเปลี่ยนแปลงวฒันธรรมและ 
อัตลักษณของผูคนพืน้ถิน่กลายเปนสินคาของผูมาทองเทีย่ว  
 บทกวีนพินธ “เพลงอพยพ (ภูตผีในวาทกรรมการพัฒนา)” มีแนวคิดในการต้ังคําถาม 
ถึงวาทกรรมการพัฒนาคือ การสรางเข่ือนกับระบบนิเวศทางธรรมชาติ ดังความวา 
  ...ฝนรายขา  ฝนรายสายน้ําโขง    
 สายเลือดโยง  ถูกตัดแยก  รอแหลกลม 
 เข่ือนกั้นลํา  ขาวกลับลองลอยระงม 
 รีดเคน  เซนคมแหงการคา 
 กระเซ็นกระแส ‘อาเซียน’  จะเปล่ียนแปลง 
 เลือนเสนแบง  แตขีดข้ัน  กีดกันขา 
 ฤดูปลา  หลายป  ไมมปีลา 
 อพยพ  คงถงึครา  มาถงึคน 
 ตัดเสนเลือดโยงสายความหลายหลาก 
 ตนถูกตัดตอนรากขาดจากตน 
 โดยนิยาม  ‘ขามจากความยากจน’ 
 ปลาถูกพรากจากคน – พนจากน้ํา! 
 สะพัดลือ  กระพือลาม  ขามฝงไทย 
 ‘บานกุม’  ไหว  ‘ไชยะบุรี’  ทกุที่ระสํ่า 
 เหนือ  ใต  ตก  ออก  ตอกยํ้า 
 ชะตากรรมโยงเกี่ยว  ‘หนึง่เดียวกนั’ 
 
 ๒. 
 นิทานปรัมปรา  ขาเคยฟง... 
 โขงแตหลังเรืองรองดวยของขวัญ 
 หลวงพระบาง  ธาตุพนม  เวยีงจนั 
 วัดพูยนัอาณาจักรพระนคร 
 สรางปลูกดวยปลา  ขาวจากลําโขง 



๘๘ 
 

 

 ‘เปนหนึง่เดียว’ เกี่ยวโยงแตเกากอน 
 วันเวลา  โลกาภิวัตน  ตัดทอน 
 ควบรวมรอย  พันปกอน  ยอนกลับไป 
 ทามกลางกระแสลมไรพรมแดน 
 ส่ิงทดแทน  สรางปลูกโลกยคุใหม 
 เข่ือนขวาง  คือของขวัญ  ฝนรายใคร? 
 มอบคืนใหสายน้ําเปนกํานัล! 
 
 ๓. 
 หลงทางเคยข้ึน  ลง  หรือไรเลา?... 
 ต่ืนปลาขาเทียวเฝามาเขาฝน 
 เจาหลงทาง  ถามทางอยูอยางนัน้ 
 ดูหรือ  ด้ือร้ัน  ฝนจนลา 
 เที่ยวแลวเที่ยวเลาเฝากูหล่ี 
 ภูตผี เหลือเกนิ หยอกเอินขา! 
 ฤดูปลา กูหล่ี ไมมีปลา! 
 อพยพ ถงึครามาถงึคน!... 
 (อังคาร  จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๑๗๖-๑๗๙) 
 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงถงึความรูสึกสํานึกรวมของผูเขียนทีม่ีเนื้อหากลาวถงึการ 
สรางเข่ือนดอนสะโฮง เปนโครงการไฟฟาพลังน้ําในการผลิตกระแสไฟฟา  และการสงเสริม
ทางดานเศรษฐกิจ ระหวางเขตแดนระหวางกัมพูชากับลาว แตขณะเดียวกนัไดต้ังคําถามใหแก
ผูอานวา การสรางเข่ือนหรือที่เราตางเรียกวาการพฒันาลุมน้าํ และสงเสริมการคมนาคมขนสงกบั
ตางประเทศนัน้ แทจริงแลวการสรางเข่ือนทําใหสูญเสียระบบนิเวศ และการประกอบอาชีพ  
วิถีชีวิตของผูคนในทองถิ่นด้ังเดิมหรือไมอยางไร การอพยพของพนัธุปลาในลุมแมน้ําโขงฮูสะโฮง 
สงผลกระทบทําใหผูคนที่ประกอบอาชีพประมงสูญเสียรายไดตลอดป หมายถึง คนสูญเสียอาชพี
และรายไดของคนหาปลาในลุมน้าํโขง เมือ่พื้นที่ลุมน้ําทีเ่คยเปนแหลงพันธุปลาที่อุดมสมบูรณของ
ผูคนกลับถกูทาํลายระบบนิเวศ ดังนั้นเมื่อไมมีปลา แหลงลุมน้ําที่อุดมสมบูรณ อีกไมนานผูคน 
ก็นาจะตองอพยพเปล่ียนอาชีพเชนเดียวกัน นี่คือ วาทกรรมการพัฒนาที่กาํลังจะทําใหวิถชีีวิต 



๘๙ 
 

 

ของผูคนถูกปรับเปล่ียนไปจากความใกลชดิพึ่งพงิกับธรรมชาติทีม่ีอยูเดิม 
 การเขาสูยุคโลกาภิวัตน สังคมเกิดความเปล่ียนแปลง ทัง้ในดานวถิีชีวติ การบริโภค 
การใชอุปกรณเทคโนโลยีใหมีบทบาทในดานตาง ๆ เพือ่ทุนแรงใหแกมนุษย   
 บทกวีนพินธทีส่ื่อถึงการใชชีวิตของมนษุยทามกลางสังคมกระแสโลกาภิวัตน ไดแก บท
กวีนพินธ “วถิสีนเทศ” ของโชคชัย  บัณฑติ’ ดังความวา 
  ...ฉันนั่งอยูอยางนี ้  อานกว-ีคําประพันธ 
 อานปราชญแตปางบรรพ  ปราชญชีพส้ันงานยนืยง 
 ตนออนในอุทยาน   แตกก่ิงกานบานระหง 
 ลมออนใบรอนลง   แตะวงน้าํโลสําเภา 
 สมองแตกกิง่ใบ   ใจหย่ังรากฝากรมเงา 
 ส่ือใจสูใจเรา   จากใจเขาผูขีดเขียน 
 เมื่อยลามองฟาบาง   โยงระยางโลกกวางเปล่ียน 
 สายไฟทอดสายเวียน   โทรศัพทโทรทศัน 
 เคเบ้ิลทีวีขึง   ดาวเทียมตรึงชวนข้ึงขัด 
 มองฟาเต็มตาชัด   ฟาถกูจัดสายรัดรอย 
 แมงมุมอิเล็กตรอน   ไมหยุดหยอยใยทยอย 
 โยงใยใหเล็กจอย   ฉันเผลอหนอยพลอยตกยุค 
 โลกใหญเรงถายยอ   ขอมูลไหลอยูไมสุข 
 เวลาเหมือนวารุก   อยูในคุกแหงขอมูล 
 (โชคชัย  บัณฑิต’ , ๒๕๔๗, หนา ๗๗ – ๗๘) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึความเปล่ียนแปลงของสังคมทีเ่กิดข้ึน กวีเปดเร่ืองโดย
กลาวถึงคุณคาของหนังสือ ดวยความช่ืนชมและตระหนักในคุณคาทีม่ีอยูอยางยัง่ยนื สัมผัสได 
จากใจผูเขียนไปยังผูอาน แตเมื่อโลกเปล่ียนแปลงไปเปนยุคที่ใชเทคโนโลยีในการติดตอส่ือสาร 
เชน โทรศัพท โทรทัศน และเคเบ้ิลทีว ีเปนตน ซึง่การส่ือสารโดยใหเทคโนโลยีเปนหลัก ส่ิงสําคัญ
ประการหนึ่งกคื็อ การเขาถึงขอมูลโดยงาย การคนควาและเผยแพรสงตอขอมูลอยางรวดเร็ว  
แตในขณะเดียวกนักวีไดชี้ใหเหน็วาควรใชปญญาในการไตรตรอง ไมเชนนั้นก็เปรียบเหมือนการตก
เปนเหยื่อและติดอยูในกรอบขอมูล อันเปนกําแพงก้ันขวางความคิด 
 บทกวีนพินธดังกลาวเขียนข้ึนในชวง พ.ศ. ๒๕๓๘ ในระหวางนั้นเปนชวงที่ประชาชน
สวนใหญนิยมใชโทรศัพทบาน เพราะยังไมมีโทรศัพทเคล่ือนที ่ สวนขอมูลที่เผยแพรสวนใหญ 



๙๐ 
 

 

ใหคนในสังคมรับรูรวมกันคือชองทางของโทรทัศนและเคเบ้ิลทีวีเปนสําคัญ   
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงสังคมโลกาภิวัตน แสดงใหเหน็วาระบบเทคโนโลยี  
การใชคอมพวิเตอร สงผลกระทบตอวถิีชีวติของมนุษยเปนอยางยิง่ คือ บทกวนีิพนธ “นองแอม
แคม ฟร็อก” ของมนตรี  ศรียงค ความวา   
  เธอเปนนักศึกษามหา’ลัย  เส้ือ 5 s สวมใสเห็นรองอก 
 โปรแกรมแคมฟร็อกก็สะทก  สะทานศกศักราชปจจุบัน 
 เธอมีกลองสองตนใหคนดู  ชัดไมชัดไมรูแตดูนั่น 
 แยมอ่ิมยิ้มแอมเผยแกมอัน  นวลหนัน่ฝาดอมสีชมพ ู
 เธอขยับขาซายข้ึนไขวหาง  หนุมหนุมตะลึงคางกอนครางอู 
 แลวเสียงเชียรอ้ือดังก็พร่ังพรู  นองแอมสูสูนองแอมสูตาย 
 จอโนนเนเนจงักําลังโชว  อีกจอโมโมเร่ิมเตนสาย 
 นั่นนองเลิฟล่ีเกิรลนั่นนองมายด  อยาอายเลยนองแอมแคมฟร็อก 
 เธอปล้ืมตนคนเดนไดเปนดาว  เส้ือสาวคับต้ิวจึงปลิวออก 
 นาฬิกาเคล่ือนเข็มละต๊ิกตอก  บงบอกเวลาไปกวาคืน 
 แอมคลิกช่ือคนที่เขามีกลอง  แลวสองดูเหน็อยางเตนต่ืน 
 การรวมรักโชวสดกันบนพืน้  ทามสายตากระเหี้ยนกระหือหื่นนับหมื่นดวง 
 เธอส่ันเสียวครางลูบหวางขา  กลองเบ้ืองหนาถายทอดตลอดชวง 
 จนผานคืนแคมฟร็อกกระทอกทะลวง เชาลวงพรุงนีแ้อมมีเรียน 
 เด็กรุนใหมใจถึงอีกหนึง่คน  ตองการมีตัวตนยุคผานเปล่ียน 
 หนึง่เด็กสาวมอตนเนื้อเนียนเนียน แอบลอกเลียนโชวสองคอซองเธอ!. 
 (มนตรี  ศรียงค, ๒๕๕๐, หนา ๑๓๒-๑๓๓) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนภาพพฤติกรรมของนักศึกษาหญิงมหาวทิยาลัยที่มีคานยิม
เปล่ียนแปลงไปจากเดิม นกัศึกษาหญิงสวมเส้ือนักศึกษาขนาด 5 s เปนขนาดที่เล็กมาก รัดจน
กระดุมปริเหน็รองระหวางหนาอก และใชคอมพิวเตอรเช่ือมตอกับอินเทอรเน็ต โปรแกรม (Video 
ChatRoom) ชื่อวาแคมฟร็อก (Camfrog) ซึ่งในแตละหองจะมีคนเขาไปดูภาพเคลื่อนไหว และ
สนทนาโตตอบได โดยใชกลอง (Cam) ในการเผยแพรทาทางอวดเรือนรางสวนลับเฉพาะของตน
อยางไมละอาย 
 ปรากฏการณทางสังคมที่เกดิข้ึน  ในขณะยุคการส่ือสารออนไลนแพรหลายเปน 
คานิยมของนกัศึกษา ชองทางการเขาถงึขอมูลไมไดเปนไปในทางการคนควาหาความรูเพยีงอยาง 
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เดียว  แตยังมนีักศึกษาอีกกลุมหนึง่ที่นยิมแสดงพฤติกรรมอวดโชวเรือนรางของตนใหผูคนชมผาน 
ชองทางการส่ือสารออนไลน  และพฤติกรรมนี้ก็มกีารเลียนแบบสืบทอดไปยังกลุมนักเรียนระดับ
มัธยมอีกดวย 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ทีม่ีแนวคิดโลกาภิวตันของผูคนทามกลางสังคมที่เปล่ียนแปลง 
คือ  บทกวนีิพนธ “ดานทั้งสองของโลกเสมือน” ของอังคาร  จนัทาทพิย ดังความวา 
  Farm Ville กวางใหญ ในหองแคบ ซอนแอบโลกอีกใบใกลเคียงบาน 
 “บานไรในฝน” ใฝหามาเนิน่นาน ชีวิตผานเสนทางวัยกลางคน 
 Farm VilleFacebook เกมปลูกผัก ทําฟารม ฟูมฟก แบบฝกฝน 
 เสมือนจริง  เสมือนฝนอันแยบยล ตอบโจทยเขา-ชายกลางคน ชนชัน้กลาง 
 เล้ียงสัตว ปลูกพืชผัก  ที่พกัผอน  ละเลนซอนส่ิงหวงัรอ  เกิดกอราง 
 กอเกิดไร ฟารมรักสักทีท่าง  เพื่อบ้ันปลายหมายวางชีวิตไว 
 เสมือนจริง  เสมือนฝน  วาวนัหนึ่ง... เขาควรที่จะไปถึง  พงึมีได 
 สูงานหนัก ไมมีหนี ้ มีวนิัย  ดําเนนิชีวิตไปอยางควรเปน 
 แบบแผน ผลิตผล คนรุนพอ  บมเพาะรอเอาไว  มิไดเหน็ 
 ที่สักไร  บานสักหลัง  ชางยากเยน็ โจทยที่เรน  รอคําตอบ  ติดกรอบเดิม 
 ยาก งาย เกา ใหม ในโลกเสมือน เพียงเมาสเล่ือน  คลิกลงตรงจุดเร่ิม 
 ที่หนึ่งไร  บานหน่ึงหลัง  สรางตอเติม เพียงคลิกเพิ่ม  เปนจริงพลันฝนแสนแพง 
 จากหับหองของทาวเฮาส  คลิกเขาไร อาณาจักรพักพิงใจ  ในอีกแหง 
 ขอจํากัดเร่ืองทุนรอนเคยยอนแยง เสนแบงทั้งหลายทลายลง!... 
 (อังคาร  จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๑๕๘-๑๕๙) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึเมื่อสังคมกาวเขาสูยุคโลกาภิวัตน การติดตอส่ือสารของ 
ผูคนก็ไรพรมแดน เพราะใชเทคโนโลยีเปนชองทางในการส่ือสาร การพบปะเพื่อพูดคุยเผชิญหนา
นอยลง  ส่ิงทีเ่กิดข้ึนจึงนับวาเปนปรากฏการณทางสังคม เนื้อหาของบทกวีกลาวถงึกิจกรรม 
การเลนเกมปลูกผัก (Farm ville) ออนไลนในเฟซบุก (Facebook) ซึ่งเปนโลกเสมือนจริงที่ผูคนใน
สังคมตางเขาถึงโดยงาย ทกุคนสามารถเปนเจาของสวนผัก ผลไม และเล้ียงสัตวของตนไดตาม 
ที่ใจตองการ โลกเสมือนจริงในสังคมออนไลนเกมปลูกผักจึงส่ือถงึความใฝฝน ความปรารถนา 
ของผูคนในสังคม จากเดิมทีต่องลงทนุในการปลูกสราง  แตโลกเสมือนจริงผูคนสามารถเขาถึงได  
โดยไมตองลงทุนเปนจํานวนมาก ความนยิมของการเลนเกมดังกลาวจึงมีอยางแพรหลาย 
ในขณะเดียวกนัก็แสดงแนวคิดวา ทามกลางความเปล่ียนแปลงทางสังคมนั้น ทกุคนสามารถ 



๙๒ 
 

 

สรางและสานความฝนของตนใหเปนความจริงไดอยางไมยากนัก  
 การเปล่ียนแปลงทางสังคมจากยุคสังคมเกษตรกรรมไปสูยุคสังคมอุตสาหกรรม  
และเขาสูยุคโลกาภิวัตนนัน้ มีผลกระทบกบัวิถีชวีิตของผูคนในสังคม จนนาํไปสูความรูสึกถึง 
การถวิลหาอดีต (Nostalgia) 
 บทกวีนพินธทีส่ื่อถึงแนวคิดเร่ืองการถวิลหาอดีต ทามกลางสภาพสังคมที ่
เปล่ียนแปลง ไดแก บทกวีนพินธ “บานตาย” ของไพวรินทร ขาวงาม ดังความวา 
  ...บานนัน้  บานเกิด  บานยงั  เปนบานความหลัง 
 งดงามในความทรงจํา  
  ฟากหนึ่งแนวทุงทอดนาํ  ฟากหนึ่งลําน้าํ 
 แนวไมทอดตามคลุมดิน 
  บทเพลงหมูบานแผวยิน  สําเนยีงพื้นถิ่น 
 เสนาะเหนือภูมิลําเนา 
  คลอเสียงไกขันยามเชา  กระดึงคอควายเคลา 
 สังคีตแหงคืนและวัน 
  เจ๊ียวจาวผองเจาเหลานัน้  วัยใฝวยัฝน 
 เด็กแหงหมูบานโนนนา  
  วาวของผองเจาเฉิดฟา  สะนูวาวแววมา 
 บอกวาวาวอาจขาดลอย 
  กลองน้าํของเจาสาวนอย  ตุมเต่ินแตกฝอย 
 กระเซ็นเขาหูอึงอึง 
  หยอดน้าํตามไปหยดหนึ่ง  กระทืบเทาตึงตึง 
 เอียงหูใหน้ําออกมา 
  ซอนหา ผองเจายงัหา  ลัดละเมาะเลาะปา 
 หาใดเลาหนาหาใด 
  เพียงเพงแผนที่ประเทศไทย  ขยับจุดขยายใจ 
 บานเกิดเฉิดในหวงคะนงึ 
  บานเกิดเพยีงโลกใบหนึ่ง  ใครมีใครซึ้ง 
 คิดถึงบานเกิดกอกาย 
  ใจคนหนึ่งผูเดียวดาย  คิดถึงบานตาย 
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 แผนที่ประเทศไทยมีไหม. 
 (ไพวรินทร  ขาวงาม, ๒๕๓๘, หนา ๕๗-๕๙) 
 บทกวีนพินธส่ือถึงเร่ืองราวของบานเกิด ภูมิลําเนา ที่เปยมไปดวยความทรงจําที่ดี  
ภาพบรรยากาศของทองทุง ทิวไม บทเพลง สําเนยีงของคนในทองถิน่ การละเลนของเด็ก ๆ และวิถี
ชีวิตที่มีความงดงาม แตเมื่อกาลเวลาผานไปวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมของคนในทองถิ่นก็เปล่ียนไปดวย 
“บานตาย” จงึส่ือความถงึความสูญสลายของวิถีชวีิตแบบด้ังเดิม ซึง่ความสูญสลายนี้ทาํให 
บทกวีนพินธส่ือถึงความรูสึกถวิลหาความทรงจําเหมือนแบบด้ังเดิม อันเปนวิถีชวีิตมนุษยที่มี
ความสัมพันธกับธรรมชาติ  และความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษยที่มีความแนบแนนเสมือน
เปนครอบครัวเดียวกนั 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงแนวคิดการถวิลหาอดีตทามกลางสภาพสังคมที่ม ี
ความเปล่ียนแปลง ไดแก บทกวนีพินธ “กงัวานเวลา” ของโชคชัย บัณฑิต’ ความวา 
  เมืองเกาเบาราณติดนานน้าํ  หอมความทรงจําเก็บงาํเจา 
 เจดียวหิารตระหงานเชา  รับแสงสีเศราแตเงางาม 
 เปลงปล่ังรังสีเหนือปลีธาตุ  ตาวันเวียนวาดเหมือนขลาดขาม 
 ปูนปนผุดผาดเหมือนหยาดน้ํา  ดอกดวงลวงลามเนื่องตามกนั 
 แสงเชาเกลาถนนทุกหนแหง  เรือนแลงแสงเชาเขียนเงาค่ัน 
 สองเทากาวทองแสงของวนั  ต่ืนตาตอฝนบรรพชน 
 ตลาดมอมัวในตัวตึก   คลายกล่ินเกาสึกลึกถนน 
 เอยทักนักเทีย่วใหเอ้ียวตน  แวะเลือกสักหนชมผลงาน 
 เคร่ืองไมโบราณงานไมสัก  กรอบรูปแกะสลักนัน่หยักมาน 
 ผาทอจากฝายลายโบราณ  เคร่ืองเงินตระหงานจักสานเรียง 
 คือรานขายของที่ระลึก  ส่ือความรูสึกแตละเส่ียง 
 แตละเส้ียวทรงจําคอยลําเลียง  นี่คือเสียงตลาดเชา  เฝารําลึก 
 น้ํายาชักเงากลิ่นเกาสาบ  เนื้อฝายดายหยาบวาบรูสึก 
 เขรอะเงินเคยงามวามสํานึก  จับผลึกใสสองสาดหองใจ 
 นั่นภาพถายเพียงแคเส่ียงเสี้ยว  ลายปูนเปลาเปล่ียวเหมือนเอี้ยวไหว 
 ศรัทธาสีทองยิง่ครองใจ  ด่ิงลึกดึกไหลหองใจเรา 
 เมืองเกาเบาราณติดนานน้าํ  หอมความทรงจําเก็บงาํเจา 
 เจดียวหิารตระหงานเชา  ลวนแตงแสงเงาใหเรางาม 
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 (โชคชัย  บัณฑิต, ๒๕๔๗, หนา ๑๑๓) 
 บทกวีนพินธส่ือถึงภาพเมืองในสมัยกอนทีม่ีความใกลชดิกับธรรมชาติ แตปจจุบันเต็มไป
ดวยนกัทองเทีย่ว ความพลุกพลาน และความเส่ือมโทรมของส่ิงแวดลอม ความเปล่ียนแปลง 
ทางสังคมที่เกดิข้ึน ทาํใหหวนระลึกถงึภาพความทรงจําเมื่อคร้ังกอน บทกวีนพินธดังกลาวจึงแสดง
ใหเหน็ถงึการถวลิหาอดีต  อันเปนปรากฏการณของภาพเมืองที่ผานไปแลว  และถึงปจจุบันกย็ัง
เปนภาพทีย่ังระลึกถงึอยูในความทรงจํา 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงการถวิลหาอดีต ทามกลางสังคมที่เปล่ียนไป ไดแก  
บทกวีนพินธ “รุง” ของเรวัตร  พนัธุพิพฒัน ดังความวา 
  หลังฝน, เราทองละอองฟา  ลุยน้ําเวิง้นาหลังหนาเกี่ยว 
 ทุงทางฉํ่าสดคูคดเค้ียว  ขาวรวงหลงเคียวเราเค้ียวกนิ 
 เมล็ดรวงเฝารอจึงกอเรียว  ใสเขียวกลมกลืนด่ังผืนซ่ิน 
 โคงเรียวเกี่ยวฟามาสูดิน  ฝนรินดินฟูไปสูฟา 
 รอยเทาแตมวาดดินหมาดนุม  พฤกษพุมชุมฉํ่าใครนําหนา 
 แกลงส่ันกานใบไมรอชา  อยูหลังร้ังมาจงึเปยกปอน 
 ลาดเนนิดินไปไถลล่ืน  ปายปนข้ึนยนืล่ืนลงกอน 
 เริงเลนเปนไปไมรูรอน  ลืมหิวลืมนอนในตอนน้ี 
 เนื้อตัวหัวหูดูเลอะเทอะ  ดินเปอนน้ําเปรอะไปทุกที ่
 กูรองพองพลันชวนกนัช้ี  สูโคงวิถีแหงสีรุง... 
 (เรวัตร  พนัธุพิพัฒน, ๒๕๔๙, หนา ๒๔) 
 แนวคิดการถวลิหาอดีตทามกลางสภาพสงัคมที่เปล่ียนแปลง ภาพวิถีชวีิตในวัยเยาว 
ที่มีความผูกพนักับธรรมชาติ และมีความสัมพันธระหวางชีวิตมนษุยกับมนุษย แมวาปจจุบัน 
จะเปนผูใหญ กาลเวลาผานไป และสังคมที่อยูก็เปล่ียนแปลง แตความสนุกสนานในวัยเยาว 
ยังคงเปนภาพที่กระจางชัดและยังคงสดใสอยูในความทรงจํา  
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือแนวคิดการถวลิหาอดีตทามกลางสภาพสงัคมที่
เปล่ียนแปลงไป ไดแก บทกวีนพินธ “ไมเหน็ดวงตะวนั” ของซะการียยา อมตยา ดังความวา 
 ที่บานหนาตาง 
 หอมอวลกล่ินดอกจําปา 
 ในมวลบรรยากาศลึกลับ 
 เหกลอมขาพเจาหลับใหล 



๙๕ 
 

 

 ลึกลอยลองคืนสูหมูบานริมเขา 
 เสียงหัวเราะของเหลาเด็กเด็ก 
 ขาพเจาเหน็ตัวเองวิ่งเลนซุกซน 
 บนลานกวางหนามัสยิด 
 ชบาสีแดงทอดรางริมร้ัว 
 ที่บานประตูเงยีบขรึม 
 ขาพเจาเหน็กาํแพงกําลังรองไห 
 ดวยความหวาดหว่ันและความโศกศัลย 
 คํ่าคืนกลายเปนนายคุก 
 คุมขังหมูบานของเราตกในความมืด 
 เสียงรถยีเอ็มซปีลุกขาพเจาต่ืนจากฝนประหลาด 
 ความข้ีขลาดจองจําขาพเจาไวใตผาหมผืนเกา 
 ความเศราแอบซุกในปลอกหมอนเปอนน้าํลาย 
 ขณะที่ดวงดาววิง่เลนซุกซนในราตรีกาล 
 ดวงจันทรซีดเซียวกาํลังจองมอง 
 ดวงหนาหมองซอนในเงาสลัว... 
 (ซะการียยา  อมตยา, ๒๕๕๖, หนา ๒๙-๓๐) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือแนวคิดการถวิลหาอดีต การยอนระลึกถงึภาพในวัยเยาว 
อันเปนภาพทีก่ระจางชัดในความทรงจํา ภาพความสุขของเด็ก ๆ ที่กาํลังวิ่งเลนหนามัสยิด  
แตเมื่อเวลาผานไปสังคมเปล่ียนแปลง เกดิความไมสงบ จนนําไปสูความสูญเสีย ทาํใหความสุขนัน้
ลบเลือนหายไป แตถึงกระนัน้ความทรงจําในวัยเยาวกย็งัคงย้าํเตือนหวนระลึกถึงใหจดจํา 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือแนวคิดการถวลิหาอดีตทามกลางสภาพสังคมที ่
เปล่ียนแปลง  ไดแก  บทกวนีิพนธ  “การหายไปของทาบทหนึ่งฯ” ของอังคาร จนัทาทิพย  
ดังความวา 
 การหายไปของทาบทหนึ่ง 
 (คิดถึงพอเลปา) 
 อ่ือทา อ่ือ... “มี มี เอ 
 เอ มี เลอ เส 
 พะ โดะ อะ เคลอ อะ เคลอ” 



๙๖ 
 

 

 เรียงถอยรอยคํา สม่ําเสมอ 
 ออกเสียงเพียงละเมอ 
 อานทาโบราณนานนับ 
 มี มี เอ เอ เหขับ... 
 “นอนเถอะนอนหลับ 
 นอนขางหลังตนไมใหญ” 
 รมเงาเกากาลรวงรานใบ 
 คลุมหลุมศพไว 
 ในอกออมกอดยอดดอย 
 รอยเทาผูเฒาประทับรอย 
 เก็บคํางาํถอย 
 ทารอยพันบทจดจํา 
 มี มี เอ เอ เหคํ่า 
 ตะวันคลอยตํ่า 
 ลับเนินขาวไรรําไรลา 
 มี มี เอ เอ พอเลปา... 
 คลายแววแผวมา 
 จากหนาหนังสือฤดูหนาว! 
 เปดอานผานพลิกอีกคราว 
 คะนึงลมพรมราว 
 ปารํ่าลําเลียงเสียงลม 
 ลองดึกดําบรรพรรรงม 
 ผสานผานผสม 
 สุมเสียงความเงียบเยียบเยน็ 
 ชีวิตของผูเฒาเปน 
 ทาหนึง่บทเรน 
 รอยความแปรเปล่ียนเขียนรอย 
 ทางใหญ ชาย หญิง ทิ้งดอย 
 เสียงอ่ือส่ือถอย 



๙๗ 
 

 

 คําทาโบราณขานถึง 
 ขุนหวย ขุนน้าํคํานึง 
 นัยพรํ่ารําพึง... 
 “ซอกอ เป เลอ ที โพ คี 
 ซอกอ เป ลอ คะ อา ม”ี 
 อ่ือเพลงเปลงกว ี
 ทาอีกบทแววแผวไหว... 
 “นกซอกอรองกองไพร 
 ที่ขุนหวยไหล 
 ซอกอรองเรียกตัวเอง” 
 อีกบทแววฟงวังเวง 
 ‘ตะขาบ ไมเกรง 
 แลเห็นงูใหญ ไมกลัว’ 
 เตหนา ปเขาควายรัว 
 รองเรียกเพรียกตัว 
 ด่ังซอกอเพรียกเรียกตน 
 ทางใหญล่ืน ชนั เสียงบรรพชน 
 แผวโหยอีกหน... 
 “หมื่อ เข ลอ ลู กลิ เตอ โบ 
 หนอ บะ นา ซะ จิ เหล โล” 
 เพรียกเกอญอโพ 
 พรํ่าเตือนลูกหลานผานทา 
 ย่ําแลว ย่ํา “อาทิตยลา 
 ใกลลับขอบฟา 
 คิดถึงเจา หวัใจระทม” 
 ใบไมรวงกราว หนาวลม 
 ด่ังมีดกรีดคม 
 ใจกลางความเงียบเยียบเยน็... 
 (อังคาร  จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๑๔๒-๑๔๕) 



๙๘ 
 

 

 บทกวีนพินธขางตนส่ือถึงแนวคิดการถวิลหาอดีตภายใตสภาพสังคมทีแ่ปรเปล่ียนไป  
อ่ือทา เปนบทกวีและลํานําเพลงของชาวปกากะญอ บทกวีนพินธสะทอนถึงเร่ืองราวของลูกหลาน
ของชาวปกากะญอ ทอดทิ้งบานเรือน ทิ้งดอย และวิถชีวีิตแบบด้ังเดิมไปจากหมูบาน บทอ่ือทา 
ที่ผูเฒาขับขานนัน้มีเนื้อหารองเรียก ใหลูกหลานกลับมายังบานเรือนดวยความคิดถงึและเปนหวง
ดวยความโศกเศรา บทกวนีพินธดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงความรูสึกถวิลหาสภาพสังคม 
แบบด้ังเดิมทีอ่ยูกันแบบครอบครัวดวยความอบอุน แมวาขณะนี้สังคมเปล่ียนแปลง แตก็ยังคงโหย
หา และอยากกลับไปดังเชนที่ผานมา โดยหวงัวาลูกหลานชาวปกากะญอจะกลับมายังถิน่ฐาน 
 แนวคิดการเปล่ียนแปลงทางสังคม จากสังคมอุตสาหกรรมแทนท่ีสังคมเกษตรกรรม  
สังคมยุคโลกาภิวัตน และการถวิลหาอดีต ลวนเปนแนวคิดที่มีความเปนสากล เพราะไมเพียงแต
สังคมไทยเทานั้นที่เปล่ียนแปลง แตเปนไปตามพลวัตของสังคมโลก สุรภีพรรณ ฉัตราภรณ 
(๒๕๔๖) ไดแสดงทัศนะเกีย่วกับกวีนพินธอเมริกันรวมสมัย โดยกลาวถึงสังคมอเมริกันวาสะทอน
ใหเหน็ถงึสภาวะและความเปล่ียนแปลงของสังคมอเมริกัน  ความเจริญกาวหนาทางอุตสาหกรรม
และเทคโนโลยี การพัฒนาอยางรวดเร็วของการรับสงขอมูลขาวสาร ความมัง่ค่ัง ชวีิตความสุข
สบาย ทําใหสังคมอเมริกนัเนนพาณิชยนยิม ทุนนิยม และวัตถนุิยมเปนอยางยิง่ ภาวะตาง ๆ ของ
โลกในศตวรรษที่ ๒๐ ซึ่งเปนการพัฒนาอุตสาหกรรม ความกาวหนาของเทคโนโลยขีอมูลขาวสาร 
การแผขยายของเมืองใหญ กระแสโลกาภิวัตน การเพิ่มจํานวนประชากร และการอพยพ ปจจยั
เหลานี้ทาํใหกวีจึงมีแนวคิดใหม ๆ ในการนาํเสนอเร่ืองราว ดังเชน กวนีพินธ “ความใฝฝนของคน
อเมริกัน” (The American Dream) เปนตน นอกจากนีก้วีนพินธฝร่ังเศสก็เสนอแนวคิดการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมเชนเดียวกนั ดังที ่ธีรา สุขสวัสด์ิ ณ อยุธยา (๒๕๔๕) ไดแปลความหมาย
และอธิบายบทกวนีพินธรุงอรุณลังเล (L’Aurore hésiste) ความวา   
   JACQUES RÉDA 
   L’AURORE HÉSITE 
  Les arbes penchés dans le brouillard immobile 
  Écoutent le cri de l’oiseau sans patrie. 
  On passe avec effroi par le chemin de terre : 
  La haute plaine au-delà n’ existe plus, 
 5 Les buissons et les pierres sont en exode. 
  Au milieu du jardin tombé en déshérence, 
  La source rentre sous l’argile et pas un brin 



๙๙ 
 

 

  D’ herbe ne bouge. Mais on parle à mots couverts 
  Derrière la clôture où s’attarde l’odeur 
 10 D’un feu mouillé qui rôde. Est-ce vraiment l’aurore? 
  Dans le brouillard qui s’ épaissit luit le tranchant 
  Des faux laissées sur la pelouse obscure. Cependant, 
  Je marche d’ un bon pas sous le cri mat de l’oiseau 
  Et les arbres enchaînés m’accompagnent. 
 
  รุงอรุณลังเล 
   ในมวลหมอกที่ไมเคล่ือนไหว  แมกไมโอนเอน 
   สดับเสียงสกณุาไรรัง 
   เราผานไปตามทางดินลูกรัง ดวยความประหวัน่กลัว : 
   ที่ราบสูงเหนือทางดิน  ไมมีใหเหน็อีกแลว 
 ๕  พุมไม  และโขดหินอพยพหลบหน ี
   กลางสวนที่ไรผูดูแล 
   แหลงน้ําไหลคืนสูบาดาลดินเหนยีว  และไมมี 
   ใบหญาพร้ิวไหวแมเพียงใบเดียว  แตเรากลาวถอยคําคลุมเครือ 
   เบ้ืองหลังราวร้ัวที่กล่ินกองไฟเปยกชื้น 
 ๑๐ กําจาย  อรุณรุงจริงหรือ 
   ในมวลหมอกหนาทึบ สันเคียว 
   ถูกทิง้ไวบนพืน้หญามืดทมึสองประกายวาว ขณะเดียวกัน 
   ฉันกาวเดินดวยฝเทามั่นคง  เบ้ืองลางเสียงสกุณาแหบโหย 
   และทิวไมรวมทางสัญจร 
   (ฌาคส เรดา) 
 (ธีรา สุขสวสัด์ิ ณ อยุธยา, ผูแปล, ๒๕๔๕)  
 บทกวีต้ังคําถามวาเหตุใดอรุณรุงจึงตองลังเลใจ โดยกลาวถงึการเปล่ียนแปลงของโลก
และสังคม ภาพผืนแผนดินชนบทที่ถกูทอดทิ้ง ปราศจากผูดูแล กลายเปนสถานที่ไมนาอภิรมย  
บนดินแดนแหงนัน้นกกาก็ไมมีที่อาศัย ที่ราบสูงซึง่คร้ังกระโนนต้ังอยูเหนือทางดินลูกรังกห็ายไป 
พุมไมและโขดหินก็พากนัอพยพหลบหนี กลางสวนซ่ึงคงตองรกรางไรผูดูแลเคยมีแหลงน้าํ แตมา



๑๐๐ 
 

 

วันนี้ เมื่อไมมผูีอยูอาศัยและด่ืมกิน แหลงน้ํานั้นก็ไรความจําเปน ไมพบการมีอยูของผูคนในสถาน
ที่นี้อยางชัดเจน เห็นแตเพียงกองไฟทีถู่กน้าํพรมมอดดับแลว และมีกล่ินกองไฟเปยกช้ืนลอยมา  
พบเคียวเคร่ืองมือลาสมยัในสังคมเกษตรกรรมใชเกี่ยวขาวและหญาถกูทิง้ขวางไวบนพืน้ ทิวทัศน
เหลานี้กอเกิดความรูสึกเศราใจที่เห็นธรรมชาติและการดํารงชีวิตอยูแบบเดิมเปล่ียนไป แมแต 
แสงเงนิแสงทองยามเชาตรูซึ่งบอกการเร่ิมตนวนัใหมกย็ังลังเลใจ 
 พัฒนาการของบทกวนีิพนธที่ไดรับรางวัลสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (ซีไรต)  
จาก “มากานกลวย” “บานเกา” จนมาถงึ “แมน้ํารําลึก” พ.ศ. ๒๕๓๘-พ.ศ. ๒๕๔๗ (ระยะเวลา
โดยประมาณ ๑๐ ป) แสดงใหเหน็ถงึปรากฏการณทางสังคมของยุคสมัย คือ การเปลี่ยนแปลง 
ของสังคม จนถึงการโหยหาอดีต ซึ่งหมายถึงความเปล่ียนแปลงในยุคเกษตรกรรมมาเปนยุค
อุตสาหกรรม แรงงานคนจากชนบทยายถิน่เขามาทาํงานในเมืองหลวง เกิดปญหาตาง ๆ ใน 
สังคม เชน ปญหาเด็กเรรอน ปญหาโสเภณี ปญหาส่ิงแวดลอม ฯลฯ   
 หลังปฏิวัติอุตสาหกรรม เขาสูยุคสารสนเทศ ยุคอิเล็กทรอนิกส ทําใหวถิีชีวิต วัฒนธรรม  
และสภาพสังคมเปล่ียนแปลงไป เชน ความเปล่ียนแปลงวิถชีีวิตในครอบครัว สังคมเกษตรกรรม 
ผูคนอยูอาศัยในครอบครัวขนาดใหญ ประกอบดวย พอแมพี่นอง ลุงปา นาอา และมกีารอบรม
เล้ียงดู บมเพาะอาชีพในครัวเรือนสืบทอดรุนตอรุน ตอมาในยุคสังคมอุตสาหกรรมเปล่ียน
โครงสรางสถาบันครอบครัว ครอบครัวประกอบดวย พอ แม และลูก ไมมีญาติผูใหญ เมื่อพอกับแม
เล้ียงดูลูก จนเติบโตข้ึนจะสงลูกเขาสูโรงงาน จากสภาพสงัคมดังกลาวทาํใหสังเกตไดอยางชัดเจน
วา ความสัมพนัธระหวางผูคนในสังคมเปลีย่นไป เพราะทศันคติ คานยิม เงื่อนไขที่ถกูสรางข้ึนให
ตอบรับกับยุคสมัย และจากปรากฏการณทางสังคมดังกลาว บทกวนีิพนธ “แมน้ํารําลึก” จึงแสดง
ใหเหน็ถงึการโหยหาอดีต ชวงเวลาในความทรงจํา ทั้งในดานสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  วิถชีีวิต
ชนบท สายใยแหงความรักระหวางพอ แม ลูก อาชพีในสังคมเกษตรกรรม ภาพของครกกระเด่ือง
ตําขาว การเลนวาว หนังสต๊ิก การเลนซอนหาของเด็ก และอ่ืน ๆ จนกระท่ังเกิดการเปล่ียนแปลง
ทางสังคม คือการยายถิน่จากบานของคนหนุมสาวเขาไปทํางานในเมอืงหลวงจนถงึความ
เปล่ียนแปลงที่มีตอระบบเกษตรกรรม ส่ิงตาง ๆ เหลานีท้ําใหกวถีายทอดบอกเลาเร่ืองราว  
เนื้อหา และแนวคิด การเขาสูยุคโลกาภิวัตน จนถงึความรูสึกถึงการโหยหาอดีตที่เกดิข้ึนทําให
ผูอานรับรูถึงปรากฏการณทางสังคมที่เปล่ียนแปลงอันเปนปรากฏการณและแนวคิดที่ม ี
ความเปนสากลในบทกวนีิพนธ 
 
 



๑๐๑ 
 

 

 ๔.  ความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย  การอยูรวมกันระหวางมนษุยยอมม ี
การพึง่พาอาศัยกัน มีการติดตอส่ือสารระหวางกนัเพื่อใหเกิดความเขาใจอันดี แตขณะเดียวกนัถา
ขัดแยงกันทางความคิดก็จะสามารถนําไปสูความบาดหมาง และนาํไปสูการทาํรายซ่ึงกนัและกนั 
ดังนัน้ ความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนษุยจึงมีทัง้ในรูปแบบของการสมัครสมานสามัคคีและมี
ในรูปแบบของความขัดแยงกนั (ประเวศ วะสี, ๒๕๕๐) 
 บทกวีนพินธทีม่ีแนวคิดความสัมพนัธระหวางมนษุยกับมนุษย มีจาํนวน ๗ เร่ือง ไดแก 
มือนั้นสีขาว  มากานกลวย บานเกา แมน้าํรําลึก โลกในดวงตาขาพเจา ไมมหีญิงสาวในบทกวี และ
หัวใจหองที่หา โดยมีบทกวีนพินธที่ส่ือถงึแนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนษุยมี ๕๔ บท  
ดังนี ้
 
ตารางที่ ๖  ความสัมพนัธระหวางมนษุยกับมนษุย 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. มือนั้นสีขาว/  

ศักด์ิสิริ มีสมสืบ 
เปล่ียน, หึ่ง, ดา,  รถดวน,  ใสหนากาก,  ถงุมือ,  
บัง,  กล,  ดอกกระมัง, ชอฟา, ทางเขา, บุญ, 
ลําเลิก,  เดน,  เปา, เด็กลางจาน, ซอน, ทางมืด, 
หลับ, ถอดหนากาก 

๒๐

๒. มากานกลวย/  
ไพวรินทร ขาวงาม 

นิทานลูกโลก ๑

๓. บานเกา/ โชคชัย 
บัณฑิต’ 

สองห,ู  นกปลอย, เวทนา, ลมปกแรงปดปายฟา, 
ปลาตีน นกยางและนางนวล, ในสระน้ําใส 

๖

๔. แมน้ํารําลึก/  
เรวัตร พนัธุพพิัฒน 

สะพาน ๑

 
 
 
 
 



๑๐๒ 
 

 

ตารางที่ ๖  (ตอ) 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๕. โลกในดวงตาขาพเจา/ 

มนตรี ศรียงค 
บานเลขที่ ๔๑/๓,  มีคนเดินผานมา,  รานขาวมนั
ไกทั้งหา, เงาสะทอนบนประตูกระจก, เด็กสาวสิบส่ี
มอสอง,การตรวจภายในของขาพเจา, คาวบอย
เฟสสันแดง, ดวงตาคูนั้นดุ, หาดใหญ วนันี้มี
คาวบอย, ในดวงตาดุคูนัน้ , BYE BYE COWBOY, 
ชายข้ีเมาแหงละมายสายสงเคราะห, พายใุหม 

๑๓

๖. ไมมีหญิงสาวในบทกวี/ 
ซะการียยา อมตยา 

กุหลาบควรอยู ณ ที่ใด, ทําไมคุณไมข้ึนรถไฟ, 
สระใอใมมลายเสีย, ฉันอยากเปนนักแมนปน, กลา
ไมประหลาด, อะไรสักอยาง, หากฉันตาย, ทางเดิน
ปูลาดดวยจินตนาการ, เพียงแตยังไมไดทาสี, บท
เพลงแหงการไมมาและไมไป 

๑๐

๗. หัวใจหองที่หา/  
อังคาร จนัทาทิพย 

นรกและสวรรคของคนอ่ืน, โลกเปล่ียนแปลงเรา
มากกวาเราเปล่ียนแปลงโลก, เลหกลของตรรกะ 

๓

 
 บทกวีนพินธทีส่ื่อถึงความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนษุย ไดแก บทกวีนพินธ  “ดา” 
ของศักด์ิสิริ  มสีมสืบ  ดังความวา 
  เหลืองเหลืองปลิวไป 
 ฉิวหวิวไหวไหว 
 สงฆข่ีมอเตอรไซคซอนสอง 
  ฉิวฉิวปลิวผานหนา 
 ขรมเสียงดาวา 
 ไลหลังสงฆสิงหมอเตอรไซค 
  เรือนนอยกลางทุงเถื่อนไกล 
 โยมพอนอมไหว 
 โยมแมจะขาดใจแลวนะพระเอย 



๑๐๓ 
 

 

  สงฆหนุมมิอาจขมสะทานใจ 
 กอดแมรํ่าไห 
 สงฆเกลือกหนากล้ิง 
 เกลือกกอกโยมหญิงแมเอย 
 เพื่อนสงฆเอ้ือนเอยปลอบใจ... 
  ฉิวฉิวเมื่อกี้ผานหนา 
 สงฆสมัยนี้ซา 
 อายหาควบมอเตอรไซค 
 เฆ่ียนฉิวยงักะสายฟา 
 โคตรแมมันตายหารึยังไง. 
 (ศักด์ิสิริ  มีสมสืบ, ๒๕๕๑, หนา ๓๑) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึความสัมพนัธระหวางมนษุยกับมนษุยคือ การที่มนุษย 
มักตัดสินผูอ่ืนจากสายตามองเหน็ และความคาดหวงัของตนเอง โดยไมไดรับฟงหรือพิจารณา 
ถึงเหตุผลอยางละเอียดถีถ่วน 
  โดยทัว่ไปสถานภาพ พระสงฆ ตองมีความสํารวมทั้งกาย วาจา และใจ ไมปฏิบัติ 
กิจใดที่บุคคลทั่วไปเห็นวาไมใชกิจอันควร เชน การซอนมอเตอรไซคที่ขับข่ีดวยความรวดเร็ว   
การประพฤติตนของพระสงฆดังกลาวจึงเปนเหตุในคนทั่วไปทีพ่บเหน็ภาพเชนนี้ตางใชถอยคํา  
ดา โดยไมไดพิจารณาไตถามถงึเหตุผลอยางละเอียดถีถ่วน  ซึง่การกระทําเชนนี้ ส่ือความคิดวา 
มนุษยมักตัดสินผูอ่ืนดวยดวงตา โดยมิไดซกัถามถึงเหตุผลอยางรอบคอบ บทกวนีิพนธนี้จงึ 
มีเจตนาเตือนสติใหแกผูคนในสังคมยอนคิดกลับมาทบทวนตนเองถงึการตัดสินผูอ่ืนโดย 
ไมใชเหตุผลบทกวนีพินธอีกบทหนึ่งที่ส่ือแนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนษุย คือ  
 “นกปลอย”  ของโชคชัย  บัณฑิต’  ดังความวา 
 ๑ คอนกรงกกันกข้ึนเหนือบา 
  บายโคงขางหนาคุนถนัด 
  ย่ําเทาทุกยางมุงยงัวัด 
  คนผูดูแลอัดยัดทะนาน 
  ชุมน้ําฉํ่าในและนอกเส้ือ 
  รอนเหงื่อเร้ือส้ิน – สรงสนาน 
  ถนนนอง  น้าํสาดวันสงกรานต 



๑๐๔ 
 

 

  สองขาพาผานยังรานเรือน 
  ปลดหาบนกปลอยคลายปวดไหล 
  หลังบาลาไลไดลดเล่ือน 
  ปากรองปองเรียกระงมเตือน 
  นกปลอยปลดเปอนปลิดบาปปน 
 
 ๒ นบนิว้เหนือเกลาเฝากรานกราบ 
  เกร่ินสวรรคนัน้ทราบเสียงสวดบน 
  เศษบุญสุนทานที่บานบน 
  บงชวยอวยผลบนพึมพาํ 
  คนปลอยคอยปายสวรรคเปด 
  คนขายนก  นัน้เพริดเสียงเงนิพรํ่า 
  คนปลอยคอยเหน่ียวสวรรคนํา 
  คนขายเครงครํ่าน้ําเงนิคราง 
  คนขายหมายแคคานกปลอย 
  มุงสวรรคนอยนอย ณ บานสราง 
  คนปลอยคอยวายสวรรควาง 
  เสาะสวรรควางวาง ณ หวางฟา  
 
 ๓ คนขายคนปลอยคอยเปดปลด 
  โนมสวรรคอันชอยชดใหโชติจา 
  สวางสวรรคนัน้แผวจับพรายตา 
  ราวถูกฆาขังนรกคือนกนอย 
 (โชคชัย  บัณฑิต, ๒๕๔๗, หนา ๑๐๓-๑๐๔) 
 บทกวนีพินธดังกลาวเสนอภาพของคนขายนกและคนปลอยนกที่มีความตองการ 
ตางกนั คนขายนกประกอบอาชีพเพื่อหวังในรายไดนาํไปสรางบาน แตคนปลอยนกหวังถงึสวรรค
ในเบ้ืองหนา แตทั้งสองก็หวังจะไดอานิสงสจากนกปลอยทั้งส้ิน ภาพดังกลาวสะทอนถึงทัศนะของ 
มนุษยทีก่ระทาํการใดเพื่อหวังผลตอบแทนกลับมา 
 



๑๐๕ 
 

 

 การปลอยนกเปนความเชื่อเร่ืองการสะเดาะเคราะห แตในยุคทนุนิยมจะเหน็ไดวา  
การซื้อขายนกนั้น ผูซื้อนกปลอยหวงัถงึอานิสงสผลบุญในโลกหนา สวนผูขายนกนั้นหวงัถงึเงนิทอง
ความสุขจากรายไดในโลกปจจุบัน การปลอยนกจึงไมไดมุงกุศลเพื่อเปนความเมตตา หรือการให
ทาน  หากแตเปนการหวังประโยชนสุขตอบแทน    
 บทกวีนพินธ “นกปลอย” จึงส่ือถึงแนวคิดยั่วลอกระตุนใหคนหันกลับมาคิดทบทวน
สํารวจตนเอง และเขาใจถึงแกนแทของศาสนา 
 ดังนัน้ทัง้คนขายนกและคนปลอยนกตางมีความสัมพนัธตอกันระหวางมนษุยกบั 
มนุษย ในแงของการเอ้ือประโยชนใหแกกนั ตางเปนผูใหและผูรับในโลกของทุนนยิม  
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงความสัมพนัธระหวางมนษุยกับมนุษย คือ  บทกว ี
นิพนธ “สะพาน” ของเรวัตร  พนัธุพพิัฒน ดังความวา 
  ...ทั้งหมดทั้งมวลชวนใจถาม  เคยแตกาวขามลืมตํ่าใต 
 ลวงไหลใหเหน็ใหเปนไป  ลวงแลวมิไหลยอนคืนมา 
  หลงลืมทัง้มวลสวนภายใน  บอดบาควาไขวฝนไรคา 
 ดอกไมทั้งปวงจึงรวงลา  ลอยไปไกลตามิควาไว 
  กับใครหลายคนบนสะพาน  บังเอิญสวนผานเหมือนผลักไส 
 มิ่งไมบานดอกออกจากใจ  จึงหมนหมองไหมในกํามือ 
  กับครูบางคนบนสะพาน  บังเอิญสวนผานไมสานส่ือ 
 วันนี้ชีวิตลูกศิษยคือ   กรวดทรายไรชื่อราวทุรน 
  ที่เขาเฝาฟงชางพราเลือน  ที่เขามองเหมอืนไมเหน็หน 
 ที่เขาขามไปเหมือนไมพน  ที่เขาเฝาคนแตไมพบ 
 (เรวัตร  พนัธุพิพัฒน, ๒๕๔๙, หนา ๘๗) 
 บทกวีนพินธแสดงใหเห็นถึงภาพของผูคนที่เดินสวนทางกันบนสะพานมิตรภาพ 
ความสัมพนัธที่เคยมีแปรเปลี่ยนไป บางคนเหมือนคนไมรูจักกัน ไมพดูคุยกันเชนดังเคย แมวาจะ
เคยมีความสัมพันธตอกันมบุีญคุณเคยเคารพนับถือกัน จากภาพของสังคมดังกลาวส่ือแนวคิด 
ของความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษยที่มกีารเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนบนหนทางของสัมพนัธภาพ
และเปนส่ิงที่มนุษยเราจําเปนตองเรียนรูและยอมรับ 
 บทกวีนพินธทีส่ะทอนใหเห็นถึงความสัมพนัธระหวางมนษุยกับมนุษยอยางชัดเจนคือ   
บทกวีนพินธเร่ือง “รานขาวมนัไกทัง้หา” ของมนตรี  ศรียงค  ดังความวา 
 



๑๐๖ 
 

 

  หนึง่  สอง  สาม  ส่ี  หา 
 ซายขวา-ขาวมันไกทั้งหลายนัน่ 
 จากหนึง่เปนส่ีมิกี่วนั 
 หากม็าแยงปนลูกคา 
 เพื่อนบานอาคารชิดอยูติดกัน 
 ก็พลันหมางหมองมิมองหนา 
 จากคนคุนเคยที่เคยมา 
 ก็ยิงไฟดวงตาขามอาคาร 
 การแขงขันทวคีวามรุนแรง 
 การแกงแยงชงิจึงยิ่งกราน 
 รานใดจมปลัก-ยังดักดาน 
 ก็นิง่เงยีบทัง้รานมทินัใคร... 
 (มนตรี  ศรียงค, ๒๕๕๐, หนา ๒๕) 
 บทกวีนพินธดังกลาวเสนอภาพการทาํมาหากินของผูคนในสังคม รานขาวมันไก 
ที่เปดทัง้ ๕ ราน ตางแขงขันกัน แยงลูกคา ทัง้ ๆ ที่เคยเปนเพื่อนบานมมีิตรภาพที่ดีตอกันมากอน 
บทกวีนพินธนีจ้ึงส่ือแนวคิดถึง ความสัมพนัธระหวางมนษุยกับมนุษยที่มีความเปล่ียนแปลงเกิดข้ึน  
จากมิตรเปนคูแขงกันทางการคาเพื่อหวังผลประโยชนในการทาํมาหาเล้ียงชพี 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือแนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษยคือ   
“กุหลาบควรอยู ณ ที่ใด”  ของซะการียยา  อมตยา  ดังความวา 
 ชอดอกไมที่ยงัไมไดจัดแตง  
 แจกันใบโตบนโตะไมยาวตัวเข่ือง 
 ดอกไมหลากสีสันกําจายกลิ่น 
 ฟุงอบอวลในมวลอากาศธาตุ 
 ผ้ึงและผีเส้ือหลายตัวบินโฉบเฉ่ียว 
 แตฉันคิดไมออกวา 
 กุลาบควรจะอยู ณ  ที่ใด 
 คิดจะจัดดอกไมแบบเซน 
 ฉันโง ฉันทึ่มและฉันไมเขาใจ 
 คร้ันจะจัดแบบตะวันตกคลาสสิค 



๑๐๗ 
 

 

 บาโรก  เรอเนสซ็องส  เขลาไปกันใหญ 
 กุหลาบควรจะอยู  ณ  ที่ใดหรือ 
 ฉันทุบแจกัน  
 (ซะการียยา  อมตยา, ๒๕๕๖, หนา ๘๑) 
 บทกวีนพินธขางตนนาํเสนอโดยการต้ังคําถามวา กุหลาบควรอยู ณ ทีใ่ด เปนการแฝง 
นัยมายังผูอานโดยใชสัญลักษณดอกกุหลาบแทนความรักที่มีอยูในจิตใจของมนษุยและพรอม 
ที่จะสงตอเผ่ือแผไปยังสรรพส่ิงตาง ๆ ในโลก แตถาหากมนุษยมุงทําลายลางกนักย็อมไมหลงเหลือ
ความรักอีกตอไป ดังนัน้ฉันทุบแจกนัจึงหมายความถึงการทาํลายลางมวลมนุษยชาติ บทกวนีิพนธ
นี้จึงสะทอนถงึภาพความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนษุยทีม่ีจิตใจรักกันและกัน  และเกลียดชังกัน
จนนาํไปสูสงครามการทําลายลางเผาพันธุมนุษยดวยกันเอง 
 แนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษยปรากฏอยางชัดเจนคือ บทกวนีิพนธ  
“นรกและสวรรคของคนอ่ืน” ของอังคาร  จนัทาทพิย ดังความวา 
  นรกและสวรรคของคนอ่ืน 
 เราหยิบยื่น  เปนชนวนดวยสวนหนึง่ 
 ผูกโยงสายใยไวลึกซ้ึง 
 การกระทํากระเทือนถงึซึ่งกนัและกนั 
 
  อาจทัง้หมดส่ิงที่เหน็ ที่เปนอยู 
 คลับคลายดูชีวิตตางปดกัน้ 
 แบงแยกโลกเฉพาะไวไมสัมพนัธ 
 ไรส่ิงยืนยนัถงึสายใย 
 
  คิด กระทาํ ดําเนินไปไมรูสึก 
 วาลึกลึกสอดคลองและเคลื่อนไหล 
 เลือดเนื้อ จงัหวะเตนของหวัใจ 
 อกหนึ่งอกใด-จังหวะเดียว 
 
 
 



๑๐๘ 
 

 

  จังหวะเดียว  ใดแบงแยกเราแตกตาง? 
 หลอมรวมสรางทัง้มวลจากสวนเส้ียว 
 รวมจุดหมายสายทางตางทองเทยีว 
 รอยเกี่ยวสูงสงและเส่ือมทรุด 
 
  นรกหรือสวรรคของคนอ่ืน... 
 เราหยิบยื่นขางเปนอยูไมรูหยุด 
 ตางศรัทธายึดถือ ตางยื้อยุด 
 ตางจุดมองเหน็ความเปนจริง 
 
  วันนี้โลกเลือกขางแตกตางข้ัว 
 ดี ราย รายรอบตัวพรามวัยิง่ 
 เศรา สุข ผูกพนัและพึง่พงิ 
 ทุกทุกส่ิง ชงัหรือรักผลักรุนไป- 
 
  เปนนรกหรือสวรรคของคนอ่ืน... 
 เราหยิบยื่น เปนชนวนสวนหนึ่งได 
 ไมวาเด็ดดอกไม ปลูกดอกไม 
 สันติสุข หรือเปลวไฟของสงคราม 
 (อังคาร  จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๕๘-๕๙) 
 บทกวีนพินธขางตนแสดงถึงแนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษยคือ  
มนุษยสามารถเปนผูหยิบยืน่ความสุขทุกขใหแกเพื่อนมนุษยในโลกใบนี้ทัง้ส้ิน โดยบทกวนีพินธ 
ไดส่ือนัยวา แทจริงแลวมนษุยเรานั้นลวนเปนสวนหน่ึงของกันและกัน แมวาจะมีการแบงแยกกนั
เพราะความคิดที่แตกตางและเราตางก็ผลักความดี ความเลวราย สงทอดตอใหผูคนในสังคม  
จนเปนการสรางความสุขทกุขใหแกผูนัน้ ดังนัน้ความสุขหรือทุกขที่เกิดข้ึนในสังคมจึงกลาวไดวา
เปนเพราะมนษุยทกุคนบนโลกตางมีสวนรวมในการกระทําใหเกิดทั้งสันติภาพและสงคราม   
 ความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนษุยเปนแนวคิดความเปนสากล เพราะบทกวนีพินธ
ในประเทศอ่ืนก็มีแนวคิดมุงเนนส่ือถึงความเปนตัวตนของมนษุย และความสัมพันธของมนุษยกับ
มนษุยดวยกันเอง เพื่อแสดงใหเหน็ถงึความเปนไป ปฏิสัมพันธทีเ่กิดข้ึนระหวางกนัของมนษุยทั้ง



๑๐๙ 
 

 

ดานดี และดานราย ในขณะที่สังคมเปลีย่นแปลง ความสัมพันธของมนุษยก็เปล่ียนแปลงไปดวย
เชนเดียวกนั  ดังที่ อัจฉรา วรรณเชษฐ (๒๕๔๕) แปลความหมายและอธิบายความหมายบทกวี
นิพนธฝร่ังเศส “ตัวฉัน”  ส่ือถึงแนวคิดความสัมพนัธระหวางมนษุยกับมนุษยในสังคมที่ตางคนตาง
มีโลกของตนเอง ความวา 
 
 LILIANE WOUTER 
 ÉGO 
 
 Rien n’est trop beau pour moi Songe 
    
  La mort m’attend quelque part 
  Si mon temps n’est que mensonge 
  j'en veux la meilleure part 
 
 5  Suis-je pas le lieu le centre 
  de mon être souverain 
  Rien n’est trop bon pour mon ventre 
  Rien n’est trop doux pour mes reins 
  
  Moi moi moi C’est le principe 
 10 de base O droit coutumier 
  Dieu pour tous La belle équipe 
  Chacun se sert le premier 
 
  Tu t’aimes je m’aime il s’aime 
  Le cas serait-il fortuit 
 15 Nous sommes chers à nous-mêmes 
  Indifférents à autrui 
      



๑๑๐ 
 

 

   ตัวฉัน  
  ไมมีอะไรจะสวยหรูเกินไปสําหรับฉัน  คิดดูสิ 
 
  ความตายรอคอยฉันอยูแลว ณ ที่ใดทีห่นึง่ 
  ถาชวงเวลาของฉันเปนเพียงเร่ืองเท็จ 
  ฉันก็ปรารถนาสวนแบงที่ดีทีสุ่ด 
 
  ๕ ตัวฉันมิใชพื้นที่  ศูนยกลาง 
   ของความเปนตัวตนมนุษยทีย่ิ่งใหญหรือ 
   ไมมีอะไรจะโอชะเกินไปสําหรับกระเพาะฉัน 
   ไมมีอะไรจะออนโยนเกนิไปสําหรับบ้ันทายฉัน 
 
   ตัวฉัน ตัวฉัน ตัวฉัน นัน่คือหลักเกณฑ 
 ๑๐ ข้ันพืน้ฐาน โอสิทธทิี่คุนเคย 
   พระเจาสําหรับทุกคน ทีมทีย่อดเยี่ยม 
   ตางคนตางบริการตนเองกอนเพื่อน 
 
   เธอก็รักตัวเธอ ฉันก็รักตัวฉัน เขาก็รักตัวเขา 
   กรณีเชนนี้ดูเปนเร่ืองบังเอิญหรือ 
 ๑๕ เราตางก็เปนทีรั่กของตัวเราเอง 
   เฉยเมยไมแยแสตอผูอ่ืน 
 (ลิเลียน วูแตร) 
 (อัจฉรา วรรณเชษฐ, ผูแปล, ๒๕๔๕)   
 บทกวีนพินธตัวฉัน เปนคํายนืยนัความคิดและจุดยืนที่มตีอโลกกับความเขาใจชีวิต  
การรูจักตนเองอยางทะลุปรุโปรง บทกวีมนี้ําเสียงเสียดสีผูคนจํานวนมากที่มีความเห็นแกตัว
ภายใตหนากากความโกหกความหลอกลวง โดยในตอนสุดทายของบทกวีชี้ใหเหน็ถงึพฤติกรรม
ของคนในสังคมที่ตางนกึถงึแตตนเอง เฉยเมยไมแยแสตอผูอ่ืน 
 แนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษยจงึมีลักษณะความเปนสากล เพราะกวี
เปนผูคนอาศัยอยูรวมกนักบัผูอ่ืนในสังคมจึงรับรูถึงปรากฏการณทางสังคมระหวางมนษุยกบั 



๑๑๑ 
 

 

มนุษยที่เกิดข้ึน  ผานกระบวนการคิด ใชภาษาในถายทอดออกมาใหผูอานไดรับรู พัฒนาการ 
ทางสังคมที่เกดิข้ึน ยอมสงผลตอความสัมพันธของมนุษยกับมนุษย เชน สมยักอนในสังคมไทย
อาศัยอยูรวมกนัแบบเครือญาติเปนครอบครัวใหญ  พึง่พาอาศัยกนั แตเมื่อสังคมเปลีย่นแปลง 
ความสัมพันธของผูคนที่อยูรวมกันก็เปล่ียนไปดวย ดังนัน้ ความเปล่ียนแปลงทางสังคม ยอมสงผล
ตอความสัมพนัธระหวางมนษุยกับมนุษย ความสัมพันธระหวางมนุษยกับสังคม และความสัมพันธ
ระหวางมนุษยกับธรรมชาติ ที่ลวนมีความเชื่อมโยงรอยตอกัน 
 ๕.  ความรัก คือ ความรูสึกผูกพนั ความเขาใจ เขาถงึความรับผิดชอบ ซึ่งเปนหนึง่ใน
หลักการของทฤษฎีความผูกพัน (Attachment theory) Freud กลาววา ความรักมีพลังและมี
อํานาจมาก  ความรักเปนความรูสึกผูกพนัทางอารมณที่แสดงใน ๓ ดาน  คือ ดานความคิด 
ความรูสึก และการกระทํา (ลัญฉนศักด์ิ อรรฆยากร, ๒๕๕๑) ความรักมีหลากหลายรูปแบบ 
เชน ความรักความผูกพนัของพอแมที่มีตอลูก ความรักระหวางคูรักหนุมสาว และความรักระหวาง
เพื่อน เปนตน ดังนัน้ความรักจึงมีความเปนสากลที่สามารถเกิดข้ึนไดกับทุกคนในสังคม
เชนเดียวกนั 
 กวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตปรากฏแนวคิดในดานความรัก จํานวน ๗ เร่ือง ไดแก 
ปณิธานกว ี ใบไมที่หายไป ในเวลา บานเกา โลกในดวงตาขาพเจา แมน้ํารําลึก และหัวใจหองทีห่า 
รวมบทกวนีิพนธจาํนวน ๑๔ บท แบงไดเปน ๒ ประเภท ไดแก ความรักของบุพการีที่มีใหแกลูก  
มีจํานวน ๑๓ บท  และความรักระหวางตางเพศของชายกับหญิง มีจาํนวน ๑ บท ดังนี ้
 
ตารางที่ ๗  ความรัก 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. ปณิธานกว/ี 

อังคาร กัลยาณพงศ 
บันทกึ,น้ํานมสีแดง, สายหยุด ๓

๒. ใบไมที่หายไป/  
จิระนันท พิตรปรีชา 

ชีวิต, ลูก, กลอมลูกยามไกล ๓

๓. ในเวลา/ แรคํา ประโดย
คํา 

สุขุมสุคนธชาติ ๑

๔. บานเกา/ โชคชัย บัณฑิต’ เจาดอกนุนแตกฝกลมยกัยาย ๑



๑๑๒ 
 

 

ตารางที่ ๗  (ตอ) 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๕. แมน้ํารําลึก/ 

เรวัตร พนัธุพพิัฒน 
ดาวประจําเมอืง, เพลงกลอมลูก, หมาละเมอ, 
ดอกไมสีขาว 

๔

๖. โลกในดวงตาขาพเจา/ 
มนตรี ศรียงค 

พลายงาม ๑

๗. หัวใจหองที่หา/  
อังคาร จนัทาทิพย 

ในกระเปาสัมภาระ ๑

 
 บทกวีนพินธทีเ่สนอแนวคิดความรักระหวางแมที่มีตอลูก ปรากฏอยางเดนชัดในบท 
กวีนพินธ “ลูก” ของจิระนนัท พิตรปรีชา เปนบทกวนีิพนธที่แสดงใหเหน็ถงึความรักของแมที่ม ี
ตอลูกไดอยางเดนชัด ดังความวา 
  ...ซกุใจทีเ่หนือ่ยออน ซอนที่ตักพักมนับาง 
 ซับเหงื่อเจาเนือ้บาง  ดวยเนื้อแนบนิ่มน้าํใจ 
 เมื่อหิวและกระหาย  เมื่อเมฆรายนาหวั่นไหว 
 เมื่อเหงาเศราเสียใจ  จะบรรเทาใหเบาบาง 
 โอบอุมเฝาฟูมฟก  ถนอมรักรวมแรงสราง 
 ทุมเทถากถางทาง  ถายทอดสิ้นทัง้วิญญาณ 
 เจาเจ็บกเ็จ็บดวย  ยามลมปวยปรารถนา 
 แบงเบาเอามนัมา  เหมือนชีวิตผูกติดกันเค้ียวขาวขาวอุนออน  
 คอยคอยปอน  เจาจอมขวัญ 
 เติบโตข้ึนตามวนั  และติดตามดวยความรัก 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา ๘๖) 
 บทกวีนพินธดังกลาวมีเนื้อหาที่ส่ือถงึความรักของแมที่มตีอลูกอยางแจงประจักษ  
แมทะนุถนอมดูแลลูกนอยดวยความรักและหวงใย ในยามลูกเจ็บไข แมก็เฝาดูแลไมหาง และหาก
แลกหรือแบงเบาความเจ็บปวยนัน้ได แมกพ็รอมแบกรับแทน เพราะการที่ลูกเจ็บปวดหรือไดรับ



๑๑๓ 
 

 

อันตรายความรูสึกของแมนัน้ก็เจ็บปวดเชนเดียวกันกับลูก เสมือนกับชีวิตของแมกบัลูกเปนสวน
หนึง่ทีเ่ชื่อมรอยยึดโยงผูกเกีย่วกนัดวยความรัก 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงความรักของแมที่มีตอลูกอยางโดดเดน  ไดแก  บทกว ี
นิพนธ “กลอมลูกยามไกล” ดังความนี ้
  “นิ่งเสียเถิดลูกนอยคอยนอนหลับ  แมจะดับคบไตที่พรายพราง” 
 คืนนี้มืด  แมกอดไวไมยอมวาง   ลูกเบียดรางแนบอกแมกกนอน 
  พอของลูกไปทํางานการสูรบ   อีกสองวนัคงไดพบอยารองออน 
 แมก็เหนื่อยหนักหนาหวงอาทร   เฝาปรนปอนลูกทัง้งานยังม ี
  เสียงเพลงกลอมยอมในหัวใจแม  เอาหูแนบไดยินแนดังทีน่ี ่
 คือเลือดเนื้อหล่ังเตนเปนดนตรี   มโหรีแหงรักหวังดังชัดแรง 
  คืนนี้มืด ใชมืดสนทิ   ไฟดวงนิด  ยังมีแสง 
 ขอเพียงลม พดัมาแรง   เถามอดแดง  ก็จะลาม* 
  “...มิใชเพลงจันทรเจาเฝารองขอ  ไมใชทอเพลงถอยคอยแตถาม 
 เปนบทเพลงแหงความกลาพยายาม  ที่จะตามฝงปลูกลูกสู-ทน...” 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา ๘๗) 
 บทกวีนพินธขางตนเสนอภาพใหเห็นถึงความรักของแมทีม่ีตอลูก กลอมลูกดวยความ
ทะนุถนอม กอดลูกไวในออมอกอยางอบอุน เสียงเพลงที่แมรองกลอมลูกนัน้ไดสงส่ือสารความ
ผูกพนัและปลูกฝงใหลูกมีความกลาหาญและอดทน 
 บทกวีนพินธ “กลอมลูกยามไกล” ของจิระนันท  พิตรปรีชา เขียนข้ึนทีป่าอุมผาง เดือน
กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๒๓ หลังจากเกิดเหตุการณ ๖ ตุลา ๒๕๑๙ จิระนนัท  พิตรปรีชา ไดหลบหนี
เขาไปในปา และเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย ในขณะนัน้ จิระนันท  พิตรปรีชา  
มีชื่อในการจัดต้ังในปาวา สหายใบไม ระหวางที่อยูในปาก็มีความรักและมีความสัมพันธกับเพื่อน
รวมอุดมการณเดียวกนัคือ สหายไท หรือ เสกสรรค ประเสริฐกุล จนมลูีกคือ แทนไท ประเสริฐกุล  
ในขณะที่อยูในปา ดังนั้นจากเหตุการณทางการเมือง การอุทิศตนรวมกันตอสูเพื่อเรียกรอง
ประชาธิปไตย ความหวังอันเปยมไปดวยพลังอุดมการณสรางสรรคสังคม มาสูการหลบหนี 
เขาไปใชชีวิตในปา การเรียนรูชีวิตและความยากลําบากที่เกิดข้ึนนัน้ จนถงึภาวะความเปนแม 
ของลูก จิระนนัท พิตรปรีชา ไดถายทอดไวอยางประณีตในบทกวีนพินธ “ใบไมที่หายไป”  
จึงสามารถสะทอนและส่ือถงึแนวคิดความมีอุดมการณอันหาญกลาของความเปนหญิง ที่ไมยอทอ
ตอความยากลําบาก และพรอมเผชิญหนากับความทุกขยากเฉกเชนเดียวกนักับผูชายโดยไม 



๑๑๔ 
 

 

หวาดหวั่นพร่ันพรึง ขณะเดียวในเมื่อมีภาวะของความเปนแมก็มีความอบอุนออนโยน ใน 
การเหกลอมปลุกปลอบขวัญลูก ใหอดทนหาญกลาและพยายามอยางไมเกรงกลัวดวยความหวัง
ดังเชนเดียวกนักับผูเปนแม 
 บทกวีนพินธ “สุขุมคนธชาติ” ของแรคํา  ประโดยคํา เปนบทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที ่
แสดงใหเหน็ถงึแนวคิดความรักของแมทีม่ีตอลูก  ดังความวา 
  โอวาหอมอันใดมีในชาติ    ไมหอมไดลึกประหลาดดังหอมเจา 
 ใชหอมเศษสุวคันธพอบรรเทา  หอมเราชีวิตหอมติดตรึง 
 อันออนนุมอันใดมีในหลา  ไมนุมกวาเนื้อละมุนชวนครุนถงึ 
 ใชนุมเพียงสัมผัสเพียงรัดรึง  หากลึกซึ้งนุมกระหวัดสัมผัสใจ 
 อีกทั้งหวงอันใดมีในโลก  ไมหวงเทาทกุขโศกของเจาได 
 ใชหวงแคที่เหน็ที่เปนไป  หากหวงใยถึงเบ้ืองหนาชะตากรรม 
 โอเนื้อหอมพรอมเพราเจาบุญละเอียด ใครหนอเจียดบุญใหใครอุปถัมภ 
 ชมพูผิวผองนวลชวนหอมประจํา ประหลาดล้ําเนื้อตัวไมมัวมอม 
 โอละมุนเจาบุญตามาจากไหน  พรากสวรรคชั้นใดมาใหถนอม 
 พลัดดาวสรวงดวงใดมาใหดอม  มาสูออมอกโลกตามโชคชะตา 
 โอวาเจาเหมือนกับไมรับรู  วาตองเติบตอสูแสวงหา 
 หากที่จริงคลายเจารูเจาสูมา  คือสูความไรเดียงสามาทกุวัน 
 (แรคํา  ประโดยคํา, ๒๕๕๗, หนา ๒๒-๒๓) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงใหเหน็ถงึความรักของแมที่มตีอลูกอยางละมุนละไม 
ดวยความทะนุถนอม หวงใยถึงทุกขภัยอันตรายที่จะเกดิข้ึนกับลูกพรอมกับที่ลูกเกดิมาลืมตาดูโลก 
พัฒนาการเร่ือยมาจนเติบใหญตอไปในอนาคต ซึ่งความรักของแมนัน้เปนความรักทีป่ระจักษแจง
และรักโดยปราศจากเงื่อนไขใด ๆ ทั้งปวง 
 “ในกระเปาสัมภาระ”  ของอังคาร  จนัทาทิพย  เปนบทกวีนพินธอีกบทหนึ่งที่ส่ือใหเห็น
ถึงความรักความเอ้ืออาทรหวงใยที่แมมีตอลูกปรากฏอยางชัดเจน ดังความวา 
  พี่สาวขาพเจาเลาใหฟง  พอคลอยหลัง  น้าํตาแมก็ไหล 
 ถุนเรือน หมนสลัว ครัวไฟ  เรืองสองธารใสหยาดไหลริน 
  วาวสายธารผานทุงทองแกมสองขาง ด่ังทุงรางทางแลงแหงทองถิน่ 
 ชุมรอยกาลเหีย่วยนบนผืนดิน...  ขาพเจาเฝาจินตนาการ... 
 



๑๑๕ 
 

 

  ร้ิวรอยแดด ลม ฝน บนดวงหนา รอยชีวิตชีวาอันเกรียมกราน 
 รอยความจริง ความฝนอันเนิน่นาน จากวนัวานสูบ้ันปลาย หลายสิบป 
  จําหลักร้ิว รอยเลือนราง บางเร่ืองเลา ขาพเจาเคยยิม้เจ่ือน เบือนหนาหน ี
 สองสายธารผานสองทองทุงนี ้  หยาดชุมทีท่างใหมแลวไหลริน 
  จากดวงใจ ร้ืนนัยนตาขาพเจา เติบตรูเชา หอมคํ่า หอมลํ้ากล่ิน 
 เปดกระเปาเดินทางอยางคุนชิน  ยังแววยนิ “ไวกินแลง” แตงดูแล 
  พรอมเสียงโทรศัพทจากพี่สาว เปดหอขาว แจวบองมือของแม 
 ปฏิเสธ เผลอก็ซุกซอนสุขแท  อาทรแผเผ่ือทกุคร้ังเดินทางไกล 
  พี่สาวขาพเจาเลาใหฟง  พอคลอยหลัง น้ําตาแมก็ไหล... 
 คําขาวยงัอุนมอื ต้ือตันใจ  กลืนขาวแลงลงอยางไรก็ฝดคอ! 
 (อังคาร จันทาทิพย, ๒๕๕๖, หนา ๑๘๙-๑๙๐) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงใหเหน็ถงึภาพความรัก ความหวงใย และความเอ้ืออาทรที่ 
แมมีตอลูก แมวาลูกจะเติบโตข้ึนเปนผูใหญ แตแมก็ยังหวงใยลูกเชนเดิม ทุกคร้ังเมือ่จากกนัลูก
เดินทางออกจากบานแมก็แอบนําหอขาวกับน้าํพริกที่ต้ังใจทาํซุกใสในกระเปาเดินทางของลูก 
และทุกคร้ังที่ลูกนําอาหารออกจากกระเปาก็คิดถึงภาพใบหนาของแมดวยความต้ืนตันใจใน 
ความรัก  
 “เพลงกลอมลูก” ของเรวัตร  พนัธุพพิัฒน  เปนบทกวนีพินธที่สามารถสะทอนใหเห็นถึง
ความรักของพอที่มีตอลูก ดังความตอไปนี ้
  ...ตอชวีิตที่แทแมในพอ  สานสายใยไวหนอแนบสนทิ 
 ขณะหนึง่เมื่อใครยามใกลชิด  พินิจดวงหนาใครในดวงตา 
  ฟงสิเสียงกาน้าํรํ่าหวัเราะ  ขาวสุกหุงพอเหมาะไวรอทา 
 ผสมกับขาวสวยกลวยน้ําวา  ผสมไรกับนาดวยฟาดิน 
  กอนไปสูตะวนัสายที่ชายทา  ใครรองเพลงซกัผากลอมทองถิน่ 
 คร้ันตากราวผาออมพรอมใจบิน  กระพือปกไดยิน, คนบินตาม 
 (เรวัตร  พนัธุพิพัฒน, ๒๕๔๙, หนา ๙๕)   
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึความรักของพอที่มีตอลูกแมวาลูกจะไมมีแมอยูดวย  
แตความเปนแมนั้นก็หลอมรวมอยูในตัวของพอ พอเปนผูดูแลลูกดวยความรัก ทัง้ตมน้ํา หงุขาว  
บดกลวยน้ําวา ซัก-ตากผาออมใหลูกนอย แตก็พรอมใจทําใหแกลูกดวยความรัก 
 บทกวีนพินธ “พลายงาม” ของมนตรี ศรียงค เปนบทกวนีิพนธอีกบทหนึ่งที่ส่ือใหเหน็ 



๑๑๖ 
 

 

ถึงความรักของพอที่มีตอลูกอยางเดนชัด  ดังความตอไปนี ้
  วาพอรักแมเจาสักเทาไหน  จึงเลือกใหเปนผูกําเนิดเจา 
 มือพอกรานกรํางานมานานเนา  กอดเยาวก็เกรงระคายตัว 
  ตองมือแมนุมนิ่มไรปุมปม  ปอนนมชมจูบไดลูบหัว 
 แผวแผวเบาเบา-กลัวกลัว  เนียนเนื้อเจาจะมัวจะหมองรอย 
  วาพอรักแมเจาถึงเทานี ้  งานทีม่ีจึงสูมิรูถอย 
 หยาดเงื่อเร่ือดางจนรางพรอย  หลับมอยอกพอก็เกรงชืน้ 
  ตองอกแมอุนอบไดซบหนา  หลับตาเปนสุขจนลุกต่ืน 
 ใหอิงแอบซบอยูกวารูยืน  อุมอ่ืนใดนุมเหมือนอุมเยาว 
  วาพอรักแมเจามากเทาไร  จึงเลือกใหเปนผูอุมทองเจา 
 ออนโยนทะนถุนอมกลอมเกลา  จูบเบาก็เกรงกระเทือนทอง 
  ตองเพลงแมหวานหวานกงัวานกลอม หอมหอมเพลงเหทั้งหอหอง 
 โยกเยกเอยโยกเยกเจาเมฆฟอง  กระตายลองลอยเมฆโยกเยกมา 
  ก็เพราะพอรักเจาถงึเทานี ้  จึงหนาที่สูงสงอันทรงคา 
 ควรแลวเปนการของมารดา  มือพอหนาหยาบดาน-ทํางานเอง... 
 (มนตรี  ศรียงค, ๒๕๕๐, หนา ๙๖-๙๗) 
 ภาพความรักของพอกับแมที่มีตอลูก เพราะรักลูก พอจงึเลือกแมของลูก ผูหญิงที ่
มีคุณสมบัติเพยีบพรอมที่สามารถคอยดูแลทะนุถนอมลูก สวนพอเองก็มุงมัน่ อดทนทาํงานหนัก
เพื่อเล้ียงดูลูก ความรักของพอกับแมถึงแมวาจะแสดงออกไมเหมือนกนั ความเปนแมดูแลลูกดวย
ความออนโยนทะนุถนอมกลอมเกลาอยางใกลชิด สวนความเปนพอนัน้ก็รักลูกมากเชนเดียวกนัจึง
มอบหนาที่ทะนุถนอมลูกใหกับผูเปนแมสวนพอก็เพียรต้ังใจทาํงานอยางหนกัโดยไมยอทอ 
 บทกวีนพินธในขางตนสามารถแสดงใหเห็นวา นอกจากความรักระหวางพอและแม 
ที่มีตอลูกนั้น เปนความรักทีแ่นนหนกั ทั้งรักและหวงใย ต้ังแตลูกอยูในทองจนเติบโตเปนผูใหญ
ความรักและหวงใยเอ้ืออาทรก็ไมเคยลดนอยถอยลง ความรักของพอแมที่มีตอลูกจงึเปนความรักที่
แจงประจักษ ซึ่งนอกจากความรักของพอแมที่มีตอลูกแลว ความรักของพอแมที่เปนสัตวอ่ืน ๆ  
ในโลกก็ลวนแลวแตรักลูกเชนเดียวกัน ดังเชนในบทกวีนพินธ “บันทกึ” ของอังคาร กัลยาณพงศ 
สะทอนภาพของความรักที่แมมีตอลูก ดังความวา 
  ๏  กางเขนขานหวานเสียงแจวแจว เลิศแลวลึกซึ้งภาษาศิลป  
 แมนกนอยหวิโหยโบยบิน  หากนิปอนลูกนอยในรังฯ 
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  ๏  อกถูกปนปรายขาซายขาด  เลือดสาดเลอะทรวงยังหวงหลัง 
 พยายามบินกะเทเรเซซงั  มาส่ังเสียลูกนอยเศราสรอยนักฯ 
  ๏  ซากเนาคารังหมูหนอนบอน ปอนลูกดวยแรงรักสูงศักด์ิ 
 ลูกนกรอดชีวานารัก   ประจักษน้าํใจแมคามากมายฯ  
 (อังคาร  กัลยาณพงศ, ๒๕๔๗, หนา ๕๐) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนใหเหน็ถงึความรักของแมนกกางเขนที่มีตอลูกนกนอย 
แมวาตนเองจะไดรับบาดเจ็บ แตก็พยายามคาบอาหารมาปอนลูกนกนอยที่รังกอนตาย และเมื่อ 
แมนกตาย รางของแมนกยงัเปนรังของหนอน อันเปนอาหารเพ่ือเล้ียงชพีใหแกลูกนกไดเติบโต 
ความรักของแมนกที่มีตอลูกนกเปนความรักที่แจงประจักษวา แมแตสัตวเดรัจฉานยังมีความรักตอ
ลูกของตนเองจนตราบส้ินลมหายใจ   
 แนวคิดดังกลาวปรากฏสอดคลองกับบทกวีนพินธ “น้าํนมสีแดง” ที่แสดงใหเห็นถึง 
ความรักของแมที่มีตอลูก ดังความวา 
 ลูกหมาปาดีใจ รุมลอมแมหมา ขออาหาร วิ่งเวียนซายเวยีนขวา รุมรอบมารดาดวยสุด
เสนหาอาลัย แมหมาสุดที่จะเจ็บปวดโซเซ เสียหลักลมลงก็รีบกลับตัวอยูในทาใหนมลูก จองมอง
ลูกแลวสลดใจ เสียงส่ันเครือบอกลูกหมาวา “ลูกเอย คืนนี้แมเหนื่อยเหลือเกินแลว ยงัหาเหยื่อ-
ไมไดเลยแตแมยังมนี้าํนมสแีดงเหลืออยูถนอมไวใหลูกทัง้สามเปนพิเศษ แตตองผลัดกันดูดด่ืมทีละ
ตัวตามลําดับ” 
 ลูกหมาปายังไรเดียงสา ตามประสาสัตวมนัจึงดูดเลือดจากบาดแผลขาหลังตรงเขาขาด 
นั้น ดวยความเขาใจผิดคิดวาเปนน้ํานมพิเศษ เหตุหิวจัดจึงด่ืมจนอ่ิมทัง้สามชวีิต กระทั่งแมหมา 
สุดออนเพลีย ชีพจรเตนชาลง เพราะสูญเสียเลือดมาก ลูกหมาตัวสุดทองถามแมวา “ทําไมน้ํานม 
ของแมเปนสีแดงและปนรสเนื้อหวาน ลูกไมเคยกินเลย” 
 “ลูกเอย นี่แหละน้ํานมมื้อสุดทาย ที่แมสะสมทะนุถนอมไวทั้งชวีิต บัดนี้ถงึเวลาแลว  
แมปรารถนาใหลูกด่ืมส้ินทัง้หัวใจ” เสียงแมหมาคอย ๆ แผวเบาลง เมือ่สายเลือดจะเหือดหาย 
หมดไปจากกาย ส่ังลูกวา “เลยสามวันไปแลว ถาแมหลับไหลไมต่ืนฟนข้ึน ขอใหพวกเจาซ่ึง 
อดอยากหวิโหยแทะกินอสุภซากของแมเปนอาหาร รีบเติบโตแข็งแรงรักษาตัวเองใหไดสาม 
พี่นองอยาทอดทิ้งกนั”... 
 (อังคาร  กัลยาณพงศ, ๒๕๔๗, หนา ๑๐๒-๑๐๓) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงใหเหน็ถงึความรักของแมสุนัข แมจะบาดเจบ็อยางสาหัส  
แตก็พยายามประคับประคองตัวเพื่อกลับไปหาลูกสุนัขนอยเปนคร้ังสุดทาย โดยยอมใหลูกไดดูด 
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เลือดจากบาดแผลของตนเพือ่ยังชพีตอไป และยอมสละรางกายใหลูกไดแทะเนื้อของตนเปน
อาหารเพื่อหลอเล้ียงชวีิต 
 ดังนัน้บทกวนีพินธ “บันทกึ” และ “น้าํนมสแีดง” ดังกลาวจึงสะทอนใหเห็นถึงความรักที่
แมมีตอลูกอยางลึกซ้ึงแทจริง แมวาจะเปนสัตวเดรัจฉานแตมีความรักตอลูกตราบจนส้ินชีพนี ้
จึงแสดงใหเหน็วาความรักของแมนัน้มีคุณคาที่ยิง่ใหญและพรอมทีจ่ะเสียสละใหแกลูกของตนจน
ตราบลมหายใจสุดทาย 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่แสดงใหเห็นถึงความรักของแมที่มีตอลูก ไดแก “เจาดอกนุน 
แตกฝกลมยักยาย” แมวาจะเปนแมสุนัข แตก็มีความรักอยางออนโยนใหแกลูก ดังความวา 
  ในแสงทองสองทอหมาดชอฟา เสียงลูกหมาจาแซงแขงเสียงพรํ่า 
 ครางหงางหงิงชิงเตานม ลมคะมํา ลายขาวดําบางดําปลอด,ขาวตลอดตัว 
  บริสุทธิ์ดุจน้าํฟาหลังพายุ -   อันเดือดดุเจ็บราวคราวฝนร่ัว 
 แมเฝาเลียเคลยีรางพลางชมชัว  สะอาดทัว่หวัหูเอ็นดูรัก 
  เจารางนอยนอนพร้ิมโอนิ่มเนื้อ ตายังหลับตัวแดงเร่ือเหลือตระหนัก 
 แมข้ีเร้ือนไมเหมือนเจาคนเขาทัก เหมือนดอกนุนแตกฝกคนยกัยาย 
 (โชคชัย บัณฑติ, ๒๕๔๗, หนา ๙๐) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงภาพใหเหน็ถงึความรักของแมสุนัขที่มีตอลูกสุนัข ความรัก 
ที่มีความเสียสละและอดทน แมวาแมสุนัขจะมีลูกหลายตัว แตก็ใหลูกไดดูดนมของตนและเลียขน
ตามรางกายเพื่อใหลูกของตนสะอาด แมรางกายของแมสุนัขเปนเพยีงสุนัขข้ีเร้ือน 
 ดอกนุนแตกฝกลมยักยายจึงเปนความเปรียบที่ส่ือถงึนยัวา เมื่อฝกนุนไดแตกออก “นุน” 
ที่อยูขางในก็จะปลิวไปตามทิศทางของแรงลมเชนเดียวกันกับสุนัขและคน เมื่อเติบโตข้ึนก็แยกยาย
จากกนั 
 นอกจากความรักระหวางบุพการีที่มีตอลูก ความรักระหวางตางเพศระหวางชายกบั
หญิงกเ็ปนความรักทีม่ีพลังสรางสรรคอยางแรงกลา ดังเชน ในบทกวนีิพนธ “สายหยุด” ของอังคาร  
กัลยาณพงศ  ที่มีเนื้อหาแนวคิดแสดงความอาลัยรักตอนางผูเปนที่รักยิ่ง มีปรากฏ ๑ บท  
ดังความวา  
  ๏  สายหยุดสายกล่ินส้ิน    หอมสลาย 
 สายเสนหามาหาย   หางราง 
 สายแลวช่ัววนัตาย   เปนถาน 
 หยุดอยูคอยคูสราง   ชางอางวางแสน 
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  ๏  ส้ินดินแดนแผนฟา  มหาสมุทร 
 รักแตเจาอยาสุด   เส่ือมดวย 
 ไปไหนด่ิงไปดุจ   เงาราง รางฤา 
 ไปอยูคูชีพมวย   มิ่งแกวเฉลิมขวัญฯ 
  ๏  สายหยุดสายสุดจะหยุดเสนหา อาลัยบแลงตราบแหงสมุทรหาย 
 สายกวาสายปมชีวาวาย  สายสุดสวาทบขาดจากใจฯ 
  ๏  จะมอดมวยดวยฝนอันอาบโศก วิปโยคไปทกุโลกหรือไฉน 
 ชาติหนาน้ําฟาเดือนดาวใด  ดวงหฤทยัจะอยูคูกายฯ 
  ๏  สายหยุดสุดสายหายเสนหา แววชีวาเร่ิมแหงจะแลงหาย 
 อัฏฐิถานเถาจะกระจุยกระจาย  จนดอกไมงอกมิดจิตกาธานฯ  
  ๏  ปวยเปลาส้ินทกุดินน้ําฟา  สุดจะหาอัปสรผูออนหวาน 
 มาสถิตบางอยูกลางวิญญาณ  เพื่อศานติสุขทุกภพไปฯ 
  ๏  นัน่กระแสเวลามาวงัวน  เปยมลนกาลจักรจักไปไหน 
 โซตรวนกาละอันเกรียงไกร  จําใครใหมวยดวยทรมานฯ 
  ๏  จําแตขานอยอาดูรพนูเทวษ สมเพชทุกกาละเทศะสถาน 
 จะขวัญหายใหหาอาลัยลาน  วิญญาณแตกดับอับจนเอย 
 (อังคาร  กัลยาณพงศ, ๒๕๔๗, หนา ๑๒ – ๑๓) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึความรักและความอาลัยตอนางอันเปนที่รัก โดยเปรียบเทยีบ
ถึงกล่ินของดอกสายหยุดทีม่ีกล่ินหอม แมเวลาสายกล่ินของดอกสายหยุดจะจางหายไปจนส้ิน  
แตความรักความอาลัยมิไดสูญส้ินยังคงอยูแมชีวิตจะดับลงไปและถูกเผาจนเปนเถาถาน ถงึแมวา
จะส้ินดิน ฟา และน้ําทะเลไป แตความรักก็จะติดตามเปนด่ังเงาจะรอคอยนางผูเปนที่รักไปตราบ
นานเทานาน เวลาผานไปแสนนานจนดอกไมจะข้ึนทีห่ลุมฝงศพ แตดวงจิตก็ยงัคงม่ันอยูกับ 
นางผูเปนที่รัก ความเปรียบโดยการกลาวถงึ กล่ินหอมของดอกสายหยดุกับความเสนหาทีม่ีตอนาง
ผูเปนที่รักนี้เปนถอยความเชนเดียวกันกับบทรอยกรองโบราณลิลิตตะเลงพาย ของสมเด็จพระมหา
สมณเจากรมพระปรมานุชติชิโนรส ดังความวา 
  “สายหยุดหยดุกล่ินฟุง ยามสาย 
 สายบหยุดเสนหหาย  หางเศรา 
 กี่คืนกีว่ันวาย  วางเทวศ ราแม 
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 ถวิลทกุขวบคํ่าเชา  หยุดไดฉันใดฯ 
 (สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระปรมานชุิตชิโนรส, ๒๕๑๕, หนา ๔๔) 
 บทรอยกรองในลิลิตตะเลงพายดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความรูสึกอาลัยรักตอนางผู 
เปนที่รัก โดยกลาวถึงดอกไมสายหยุดที่แมวากล้ินจะจางหายไปเม่ือยามสาย แตสายใยแหง 
ความเสนหาในตัวของนางอันเปนที่รักยังคงอยูตลอดเวลาเชาจรดคํ่า 
 จากบทกวีนพินธ “สายหยุด” ของอังคาร กัลยาณพงศ จึงมลัีกษณะเชนเดียวกนักบั 
ขนบของรอยกรองโบราณ คือ การครํ่าครวญแสดงอารมณความรูสึกอาลัยอาวรณตอ 
นางผูเปนที่รัก 
 ความรักเปนแนวคิดทีม่ีความเปนสากล เพราะไมวามนษุยเชื้อชาติใดก็มีความรักได
เชนเดียวกนั  ความรักมหีลากหลายรูปแบบ ทัง้ความรักของบุพการีที่มีใหแกลูกอยางไมมีเงื่อนไข  
ความรักระหวางชายกับหญิงที่มทีัง้ความสมหวงัและผิดหวัง ความรักระหวางเพื่อนมนษุย เปนตน 
กวีชาวอเมริกนั โรเบิรต เบิรนส (Robert Burns) ในบทกวีนพินธชื่อวา “A Red, Red Rose” เปรียบ
หญิงคนรักกับดอกกุหลาบและเสียงดนตรี  คนรักของเขางดงามปานดอกกุหลาบแรกแยมสีแดงสด  
คนรักของเขาหวานละมุนละไมประดุจดังเสียงเพลงไพเราะ ดังความตอนหนึ่งวา 
 O, my luve is like a red, red rose, 
  That’s newly sprung in June. 
 O, my luve is like the melodies, 
  That’s sweetly play’d in tune. 
 นอกจากนีก้วทีี่มีชื่อเสียงของโลก ดังเชน เชกสเปยร (Shakespeare) ก็ไดเขียนถงึ 
ความรักของชายหญิงในครอบครัวชนบท ในบทละครเร่ือง “เสียแรงรัก” ส่ือแนวคิดวาการแตงงาน
ถือวาเปนการมีหุนสวนชีวิตตอกัน คูสามภีรรยาตางตองมีความอดทนอยางสูงในการรวมกนัฝาฟน
อุปสรรค ความยากลําบาก เพื่อประคับประคองใหชวีิตครอบครัวอยูรอด (สุรภีพรรณ ฉัตราภรณ, 
๒๕๔๔) 
 ๖.  ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ มนุษยถกูควบคุมโดยธรรมชาติ ดังนั้น 
จึงเกรงกลัวปรากฏการณธรรมชาติตาง ๆ มนุษยดํารงชีวิตดวยการไลลาสัตวและเก็บพชืพันธุ 
ตาง ๆ มาเปนอาหารและไมมีที่อยูเปนหลักแหลง ถือไดวาเปนยุคแหงความไมรูซึ่งมนุษยมีอิทธพิล
ตอธรรมชาติคอนขางนอย สูยุคของการที่มนุษยเร่ิมมีความรูความเขาใจในธรรมชาติมากข้ึน  
เร่ิมปรับตัวเขาหาธรรมชาติ รูจักเล้ียงสัตว เพาะปลูกทาํการเกษตร หรือการใชสมุนไพรธรรมชาติ 
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มาทาํเปนยารักษาโรค รูจกัต้ังถิ่นฐานที่อยู พฒันาวิถีชวีิต ความคิดความเชื่อ ประเพณี วฒันธรรม 
และศาสนาทีส่อดคลองกับสภาพแวดลอมทองถิ่นที่ตนอยูอาศัย  ซึ่งมีรากเหงามาตั้งแตยุคที่มนษุย 
เห็นวาธรรมชาติใหคุณใหโทษแกตนได มนุษยใหคุณคาและใหความเคารพนับถือธรรมชาติ เชื่อถอื 
ส่ิงศักด์ิสิทธิ์สถิตอยูในธรรมชาตินัน้ในฐานะผูปกปองรักษาและอํานวยผลอันเปนเปนปจจัยใน 
การดําเนินชีวติทั้งในดานรางกายภายนอก อาหาร เคร่ืองนุงหม ที่อยูอาศัยและยารักษาโรค  
และในดานความเจริญของจติใจภายในคือมนุษยอาศัยธรรมชาติเปนแรงบันดาลใจใน 
การสรางสรรคงานศิลปะ และวิทยาการตาง ๆ วิถีการดําเนินชีวิตของมนุษยจงึมีความเก้ือกูลกับ
การพัฒนาสภาพแวดลอมทีต่นอยูอาศัย มคีวามใกลชิดผูกพนักับธรรมชาติ (ประเวศ วะสี, ๒๕๕๐) 
 กวีนพินธที่ส่ือถึงแนวคิดความสัมพนัธระหวางมนษุยกับธรรมชาติ มีจาํนวน  ๖ เร่ือง 
ไดแก ปณิธานกวี  มือนั้นสีขาว มากานกลวย บานเกา แมน้ํารําลึก และหัวใจหองทีห่า มีบทกวี
นิพนธที่ส่ือแนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ จํานวน ๒๑ บท ดังนี ้
 
ตารางที่ ๘  ความสัมพนัธระหวางมนษุยกับธรรมชาติ 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. ปณิธานกว/ี  

อังคาร กัลยาณพงศ 
สุนทรียแหงชวีติมนุษย, อารมณของน้ําคาง,  
วิมานน้าํคาง 

๓

๒. มือนั้นสีขาว/  
ศักด์ิสิริ มีสมสืบ 

ชอนกุง ๑

๓. มากานกลวย/  
ไพวรินทร ขาวงาม 

บนแผนอกของแผนดิน ๑

๔. บานเกา/ โชคชัย 
บัณฑิต’ 

ชุมใจ, ข้ึนภู, เหมือนทรายแซมประแตมสี,  
มอนมธกุานท 

๔

๕. แมน้ํารําลึก/  
เรวัตร พนัธุพพิัฒน 

ใตดวงตะวนั, ปลาเร – เปลราง ๒

 
 
 



๑๒๒ 
 

 

ตารางที่ ๘  (ตอ) 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๖. หัวใจหองที่หา/  

อังคาร จนัทาทิพย 
เสียงสนทนาจากผนงัถ้าํ, รุงนิทานและเร่ืองเลา
วันวานของแม, นทิานคนกับแถน, นาค ตํานาน
แมน้ําโขงอีกรอยปถัดไป, นทิานดวงดาว, นิทาน
ขาวกับคน บทรําพึงโพนบรมสมกัลป, รอยรูป
ตํานาน ๑, รอยรูปตํานาน ๒, รอยรูปตํานาน ๓, 
ฤดูเก็บเกีย่ว 

๑๐

 
 บทกวีนพินธทีส่ื่อถึงวถิีชีวิตของผูคนที่มีความผูกพันใกลชิดกับธรรมชาติ ไดแก บทกวี 
นิพนธ “ชอนกุง” ของศักด์ิสิริ  มีสมสืบ ความวา 
  กุงฝอยชักฝูง 
 กรีดฟองฟองฝอย 
 ดีดตัวข้ึนหย็อย 
 สุดแรงรวงผลอ็ย 
 คล่ืนฝูงฟองฟอนยอนน้าํ 
  พรางพรายประกายทอง 
 เรืองรองเปนวงรุง 
 ฟูฟองละอองฟุง 
 ไหนฝอยน้ําไหนฝอยกุง 
 เคล่ือนฝูงคลอยคุงครึกคร้ืน 
  พร้ิงพรายประกายตา 
 เทพธิดาทองทุง 
 เห็นขบวนเพชรรุง 
 ไหวละอองพล้ิวพลุง 
 ถือตะแกรงชอนกุงประคองคอย 
 



๑๒๓ 
 

 

  ขบวนพล้ิวละอองวาว 
 กะพริบราวเพชรรุง 
 กะพริบพรายกะพริบพลุง 
 เทพธิดาทองทุง 
 คางตะแกรงชอนกุงตะลึงแล 
  กระเตงตะแกรงวางกลับ 
 ตะพายตะของไรกุง 
 หทยัยังพรางเพชรรุงมิวายเลย. 
 (ศักด์ิสิริ  มีสมสืบ, ๒๕๕๑, หนา ๕๒ – ๕๓) 
 บทกวีนพินธดังกลาวมีเนื้อหาที่ส่ือถงึภาพวิถีชีวิตของมนุษย  ที่มีความใกลชิดกับความ
ใสบริสุทธิ์ของธรรมชาติ  โดยกวีไดบรรยายภาพของกุงฝอยที่ชักตัวดีดตัวข้ึน  จนเกดิเปนวงรุง 
ซึ่งเปนภาพทีม่ีความงดงามและนาจับใจยิง่นกั 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงแนวคิดวิถีชวีิตมนุษยกับธรรมชาติ และภาพของ 
ทองถิน่ในฤดูกาลเก็บเกี่ยวไดเปนอยางดีคือ บทกวนีิพนธ “ฤดูเกบ็เกี่ยว” ของอังคาร จันทาทพิย 
ความวา 
  ตะวนัออมขาวพราวทุง...  เหลืองแพรรวงพรายรุงระยบิไหว 
 ลมหนาวอวลแดดอุนกรุนกล่ินไอ หอมคายรวงคายใบมาบางเบา 
 โบกโบยตอนรับคืนกลับบาน  ปติสะทานระคนอกสะทกเศรา 
 จากพรากนานแสนนานเพ่ิงคืนเนา บานวัยเยาวภาพเรืองดวยเร่ืองราว 
 ริมสองขางทางถนนชนบท  เหลืองอรามงามงดทองทุงขาว 
 กลับคืนเยือนเรือนความหลังอีกคร้ังคราว หนาวลมหนาวใจคะนงึมาถงึเธอ... 
 หอมทุงทา น้าํ ฟา ดิน ไดกล่ินไหม... หอมรวงเรียวเกี่ยวใหมตรึงใจเสมอ 
 จําหลักความทรงจําอยูลํ้าเลอ  ยอนภาพจํามาเจอภาพเปนจริง 
 ลอลมหนาว คล่ืนขาวระเนน นั่นเหน็ไหม...ภาพเยาววัย ทุกข สุข และทุกส่ิง 
 พันผูกแหลงหลักพักพิง  ไพศาลยิ่งทุงทางนาขางใน... 
 (อังคาร  จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๑๑๕-๑๑๖) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึภาพของทองทุงขาวทีก่ําลังออกรวงจนกลายเปนสีเหลือง 
ทอง ระหวางสองขางทาง ภาพความงามของทองทุงขาว จึงทาํใหหวนระลึกถงึเร่ืองราวเมื่อคร้ังยงั
เปนเด็ก ความสัมพันธของธรรมชาติทําใหเกิดรวงขาวข้ึนมา ทั้งน้ํา ฟา และดิน ซึง่ภาพความ 



๑๒๔ 
 

 

งดงามเชนนี ้เปนภาพความผูกพนัและหยัง่รากลึกอยูภายในใจ ทําใหหัวใจมพีลังขับเคลื่อน 
ส่ิงตาง ๆ ตอไป เนื้อหาในบทกวนีพินธจึงส่ือใหเหน็ภาพวิถีชีวิตของความเปนชนบทมีความสดใส
พิสุทธิ ์มนุษยพึ่งพิงธรรมชาติและธรรมชาติก็ลวนพึ่งพากันอยางสมดุล 
 ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติเปนแนวคิดที่มคีวามปนสากล เพราะมนุษย
กับธรรมชาติตางพึ่งพิงและพึง่พาอาศัยกันมาอยางยาวนาน ดังที่ เจตนา นาควัชระ (๒๕๔๖)  
แสดงทัศนะเกีย่วกับมนุษยกบัธรรมชาติ โดยอธิบายถึง คริสตศตวรรษที่ ๒๐ วากวีไมเพิกเฉยตอส่ิง
รอบตัว เพราะกระแสโลกาภิวัตน กวีรวมสมัยครุนคิดเกี่ยวกับธรรมชาติและความสงบ เพราะ
ธรรมชาติก็ประสบหายนะเพราะการทาํลายของมนุษย  ดังเชน กวีชาวออสเตรีย ทีเ่กิดในอังกฤษ 
Peter Waterhouse เขียนบทกวนีพินธ ความวา 
 ตนไม 
 โรงเต๊ียม 
 ลานที่เปดโลง 
 
 ใบไมทุกใบบนตนแอปเปล 
 คือใบแอปเปลฝมือมนุษย 
 นกทุกตัว คือฝมือมนุษย 
 
 แองน้ําทุกแอง คือน้ําฝมือมนุษย 
 ทุงนาฝมือมนษุย หุบเขาฝมอืมนุษย 
 และแลวก็ความวางเปลาฝมอืมนุษย 
 ๑๖ กนัยายน ๑๙๙๕ 
 (ธีระ นุชเปยม, ผูแปล, ๒๕๔๖) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงถงึโลกทัศนที่ยดึมนุษยเปนศูนยกลาง แตบทกวีส่ือถึง 
ความมีสํานกึแหงความนอบนอม และส่ือถึงความสัมพนัธระหวางมนษุยกับธรรมชาติ  
เพราะมนุษยปฏิบัติตอธรรมชาติอยางไรสุดทายก็ลวนสงผลกลับมาสูมนุษยเชนนัน้ 
 ความสัมพันธของระบบธรรมธาติกบัมนุษยจึงมีความเปนสากล เพราะกวทีุกเช้ือชาติ
ลวนรับรูสึกไดถึงปฏิสัมพนัธตอกันระหวางมนุษยกับความเปนไปของธรรมชาติทั้งในเชิงสรางสรรค 
พึ่งพาอาศัยกนั ดานความเปล่ียนแปลง และผลกระทบที่เกิดข้ึนส่ิงตาง ๆ เหลานี้ลวนเปนแนวคิด 
ที่ถูกถายทอดในบทกวนีิพนธไทยและกวีนพินธนานาชาติดวยเชนกัน 
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 ๗.  สันติภาพ หมายถงึ ความสงบ (ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๒) ทุกประเทศตาง 
มีประวัติศาสตร ความเจ็บปวดจากสงคราม ความไมสงบทางการเมอืง และความทรงจํารวม
ดวยกนัทัง้ส้ิน ซึ่งองคการสหประชาชาติไดกําหนด วันที่ ๒๑ กนัยายนของทุกปใหเปนทาํใหเกิดวนั
สันติภาพสากล (International day of peace) เพื่อใหประชาชนทั่วโลกไดระลึกถึงความสูญเสีย
จากสงคราม โดยความเจ็บปวดจากการสูรบที่ผานมาจะเปนบทเรียน และเปนวันที่ประชาชน 
ทุกคนปลอยวางจากความโกรธแคน ความเกลียดชงั และหนัหนาเขาหากันอยางสันติ โดยวัน
ดังกลาวถูกกําหนดข้ึนเปนคร้ังแรกในป ค.ศ. ๑๙๑๘ เปนตนมา ในวนัสันติภาพโลก ผูคนทัว่โลก 
จะรวมทํากิจกรรมตาง ๆ เชน การเฉลิมฉลองสันติภาพรวมกันของคนหลายเช้ือชาติ การกนิขนมปง
ปง การรองเพลงประสานเสียง การจุดเทียน การปลูกตนไม ไปจนถงึการเดินรณรงคเพื่อสันติภาพ 
เปนตน และในทุกปสํานักงานใหญของสหประชาชาติที่นวิยอรก จะมีการตีระฆังสันติภาพ  
ซึ่งระฆังใบนี้หลอข้ึนจากเหรียญที่เด็กทั่วโลกไดรวมกันบริจาค โดยดานขางของระฆังจะมกีารจารึก
ตัวอักษรวา “Long Live Absolutely World Peace” หรือ “สันติภาพท่ีแทจริงของโลกจง
ยั่งยนื” เพื่อเปนสัญลักษณทีช่ี้ใหเหน็วาผูคนทัว่ทัง้โลกตางปรารถนาใหมนุษยอยูรวมกัน 
อยางสันติสุข (http://www.komchadluek.net/news/foreign/109712) 
 กวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตจํานวน ๖ เร่ือง ไดแก ปณิธานกวี ใบไมทีห่ายไป มือนัน้สี
ขาว มากานกลวย ไมมหีญิงสาวในบทกวี และหัวใจหองที่หา มีบทกวนีิพนธที่แสดงแนวคิด
สันติภาพ จํานวน ๘ บท ดังนี ้
 
ตารางที่ ๙  สันติภาพ 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. ปณิธานกว/ี  

อังคาร กัลยาณพงศ 
ปริศนารมณีย  ๑

๒. ใบไมที่หายไป/  
จิระนันท พิตรปรีชา 

สันติภพ ๑

๓. มือนั้นสีขาว/  
ศักด์ิสิริ มีสมสืบ 

จม ๑
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ตารางที่ ๙  (ตอ) 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๔. มากานกลวย/  

ไพวรินทร ขาวงาม 
บทครํ่าครวญ ๑

๕. ไมมีหญิงสาวในบทกวี/ 
ซะการียยา อมตยา 

ฟลัสฏีน*, สนามเด็กเลนหนจูะมีระเบิดไหมหนอ ๒

๖. หัวใจหองที่หา/ 
อังคาร จนัทาทิพย 

หัวใจหองที่หา, ภาพสันติภาพ ๒

 
 บทกวีนพินธทีส่ื่อความหมาย ความมุงหวงัวาสังคมจะดีข้ึนเพราะมนษุยเปนผูสราง 
สันติภาพใหเกดิข้ึน ดังความตอนหนึ่งในบทกวนีพินธ “ปริศนารมณีย” ของอังคาร กลัยาณพงศ  
  ๏ บุปผชาติเอยโอยทานเสนหหลา มิติคาปรัชญาทิพยหลากหลาย 
 แมเงินทองจับจองซ้ือมากมาย  ดอกไมไมขายตัวตอบแทนฯ 
  ๏ หวานกวีไวใหโอสถชวีิต  นิมติคุณคาอ่ืนอีกวเิศษแสน 
 อมตะชวยโลกธาตุมิขาดแคลน  แกนอารยะกวาจะชนะอธรรมฯ 
  ๏ สุริยาบารุงทองเนื้อสิบ  ระยิบระยับโตรกชะโงกเงื้อมง้ํา 
 โปรยประเสริฐสุนทรียชีน้าํ  เลิศลํ้ารมณียพลีเปนทานฯ 
  ๏ ไปไหนเลาปุยเมฆวเิวกสวรรค ไปแบงปนธาตุน้ําแกนสาร 
 เพื่อสรรพสัตวพฤกษชาติเบิกบาน หวานช่ืนชีวาอยูอาจิณ 
  ๏ ไปทะนถุนอมเทอืกผาหลวง  ยอยยวงมโนคติวิเศษถวิล 
 พลีตัวเองเล้ียงโลกอาบกนิ  ตราบส้ินกัปปกัลปเพื่ออันใด 
  ๏ เพื่อนฤมิตแทแตสันติสุข  ลางทุกขโศกวปิโยคทุกสมัย 
 ชุบชื่นโลกทัศนใหเกรียงไกร  สูชัยประโยชนทิพยสิบทิศเทอญ 
 (อังคาร  กัลยาณพงศ, ๒๕๔๗, หนา ๕๕-๕๖) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึสันติภาพ โดยเปรียบดอกไมสรางความงดงามใหแกโลก  
กวีนพินธเปรียบไดเชนเดียวกับยารักษาชีวิตใหแกมนุษย ดวงอาทิตยและปุยเมฆเปนสรรพส่ิงที ่
เกื้อกูลใหเกิดความงดงาม กวีแสดงทัศนะโดยส่ือนยัวาสันติภาพบนโลกเปนส่ิงทีม่นุษยปรารถนา  



๑๒๗ 
 

 

และบทกวีนพินธก็เปนงานศิลปะที่จะสามารถเยียวยาจิตใจของมนุษย และชวยจรรโลงสังคม 
 บทกวีนพินธ “สันติภพ” ของจิระนันท  พิตรปรีชา เปนบทกวนีพินธอีกบทหนึ่งที่สะทอน
ใหเหน็ถงึสันติภาพที่จะเกิดข้ึนในสังคม  หากมนุษยหยุดความโกรธ  โมโห  อันจะนําไปสูการเขน
ฆาทาํลายลางซึ่งกนัและกนั ดังความวา 
  ...โลกอสัตยบัดนี้ถึงที่สุด  ชาวโลกหยุดเมามัวกล้ัวโมหา 
 เลือดรินลางแลวลบกลบพสุธา  ฟาสีฟาสวางวาม  “ความเปนธรรม” 
  พิภพใหม...ไมแออัดเลิกขัดสน ไรฉอฉลชิงชังคล่ังถลํา 
 ปราศจากกากกลีที่กอปรกรรม  หางหวงชํ้าชีพหมองนองโลกยี 
  สงคราม นามธรรม ศักด์ิตํ่าสูง พรูพลัดพุงไกลลํ้าโลกย่าํหน ี
 เงินทอง  เหรียญตรา  ราคาดี    กับเศษหญาครานี้มหิางกนั 
  แผนดินใหมตระหงานหลังการลาง ส้ินทกุอยางที่เคยเผยและผัน 
 โลกอยูบนฐานบรรทัดปจจบัุน  และแดนฝนสันตินี้  ไมม ี“คน” 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา  ๓๖ – ๓๗) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงใหเหน็ถงึภาพสงคราม ความขัดแยง ความแออัด ขัดสน   
การชวงชิงอํานาจและความคดโกงเอาเปรียบอยางไมเปนธรรม ส่ิงตาง ๆ เหลานี้ลวนเปนปญหา 
ที่อยูคูกับโลกใบนี้อยางหลีกหนีไมพน แตหลังจากการส้ินสุดสงครามนั้น กห็วงัวาแผนดินใหม 
ที่เกิดข้ึนจะไมเกิดปญหาเดิมดังเชนเคยผานมา บทกวีนพินธดังกลาวจึงส่ือถึงนัย สันติภาพ 
ในสังคมอุดมคติที่เกิดข้ึนโดยปราศจากความขัดแยงและนําไปสูการเปลี่ยนแปลงอยางแทจริงโดย
ไมเกิดปญหาเชนเดิม 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงความหวงัในสันติภาพวา มนุษยในสังคมจะมีความ
เกื้อกูลพึง่พากันและกนั ไดแก บทกวนีพินธ  “จม”  ของศักด์ิสิริ มีสมสืบ ความวา 
   เธอวาดรูปแมวซุกหนา  
  หนาแมวซุกซบอกหมา 
  วาดลูกหนมูาดูดนมแมว 
  ชักฝูงมาเปนแถวแถว 
  ราวนมแมวมลูีกหนูตัวนอยนอย 
  หอยอยูเตาละตัว  เตาละตัว 
   เธอวาดรูปหมาเลียแกมแมว 
  หมาอาปากเหน็เข้ียวขาว 



๑๒๘ 
 

 

  แตตาวาวทอแววเอ้ือเอ็นดู 
  เธอวาดแมวหยอกเยาลูกหน ู
  เอาเทาเข่ียขูแตเก็บเล็บไว 
  ลมหมุนหอบฝุนควงสวาน 
  พาลหอบภาพปลิวตกน้าํไป 
  เธอหลับตาปแลวหยีตาดู 
  หมา แมว และลูกหนูจะเปนฉันใด 
  สันติเพยีงภาพวาดเลน 
  ใครเห็นคงชมวาสวย 
  เธอเอาไมยาวเอ้ือมชวย 
  ลุยน้ําคร่ึงแขงดวยก็ชวยไมได 
  (ศักด์ิสิริ  มีสมสืบ, ๒๕๕๑, หนา ๔๔) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงภาพใหเหน็ถงึการชวยเหลือเกือ้กูลและการพึ่งพาอาศัยกนั  
ปราศจากความบาดหมาง บทกวนีี้ส่ือถงึความหวังในสันติภาพที่จะเกิดข้ึนในสังคม ที่มิไดเปนเพียง
แคจินตนาการในภาพวาด หากแตเปนความจริงและมีความงดงามอยางเปนรูปธรรม 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงแนวคิดวาจะมีสันติภาพเกิดข้ึนในสังคม ดังเชนในบทกวี
นิพนธ “บทครํ่าครวญ”  ของไพวรินทร  ขาวงาม ดังความวา 
  ...ทุกธูปเทยีนเวียนทัว่ทกุทิศโลก เปลงเสียงโศกเปนเสียงสวดกําสรวลสมยั 
 วางดวงใจรายทางตางดอกไม  หอมรํ่าลมอาลัยไลตะวัน 
  หอมไปสุดยุคสมัย (ไมส้ินสุด) สุดเวลาของมนุษย (ไมสุดฝน) 
 หอมไปกลอมบรรพกาลผานกัปกัลป อวลไปอบธุลีนิรันดรของบรรพชน 
  บรรพชน ในรูปเงาของธุลี  จักเคลื่อนไหวยนิดีสักหนึง่หน 
 จักมอบหอมแหงอดีตสักหอมดล บันดาลใจทุรายทุรนของผองเรา 
  สักหนึ่งหอม แหงอดีตอันแสนหวาน ฝากอนาคตกาลอันแสนเศรา 
 เผ่ือจะช่ืนแดดเชา อีกหลายเชา  หวงัจะเฝาเลาฝนใหโลกฟง 
  เถิดรํ่าไห รวมกันสักวันเถิด  ระงมเปดศักราชแหงวาดหวงั 
 เผ่ือแดดเชา  ชื่นเชาอีกคราวคร้ัง  ดอกไมใหม  จะสะพร่ังทัง้สวนมนษุย 
 (ไพวรินทร  ขาวงาม, ๒๕๓๘ หนา ๑๒๘) 
 บทกวีนพินธขางตนแสดงใหเห็นถึงภาพของความเศราโศกเสียใจ การไวอาลัยให 



๑๒๙ 
 

 

แกบรรพชนผูลวงลับในคร้ังเกากอน ซึง่หวงัวากล่ินของมวลดอกไมทีน่าํมาสักการะจะหอมอบอวล
ไปทั้งเชาคํ่า และหวงัวาความเล่ือมใสศรัทธาทีม่ีตอบรรพชน ความหวงัในสังคมในอุดมคตินี้จะ
ไดรับการสืบทอดในทุกยุคสมัยเชนกัน ความสูญเสียและความโศกเศราแมจะเกิดข้ึนใหม  
แตถึงกระนัน้กย็ังคงมีความหวงัวาดอกไมใหมจะอยูในจติใจของมนุษยทุกผูนามดอกไมใหม  
จงึเปนสัญลักษณเฉพาะบุคคลที่ส่ือถึงสังคมในอุดมคติ ความหวังในสันติภาพที่มีอยูในจิตใจของ
มนุษยทีพ่รอมจะเบงบานและไดรับการสืบทอดตอไป 
 บทกวีนพินธ “ฟลัสฏีน*”ของซะการียยา อมตยา เปนบทกวีนพินธอีกบทหนึ่งที่ส่ือถงึ 
แนวคิดวาเมื่อส้ินสุดสงครามจะมีชวงเวลาแหงสันติสุขเกิดข้ึนอยางงดงามดวยความมุงหวังที่ยงั
ดํารงอยู ดังความวา 
 ... ดอกไมจะงอกงาม  บทกวีจะขับขาน 
 การห้าํหัน่จะตองจบส้ิน 
 ฝูงนกไนติงเกลจะคืนถิน่ 
 คล่ืนผูอพยพจะคืนสูเหยา 
 สุเหราหลังเกาจะถูกซอมแซม 
 เด็กเด็กจะไดวาดรูปในโรงเรียน 
 ดวงอาทิตยจะฉายฉานอีกคร้ัง 
 สายลมจะพัดรองรอยตีนตะขาบ 
 และรอยย่ําของรองเทาบูต 
 ผีเส้ือจะโบยบินเหนือสวนสม 
 ซึ่งกาํลังผลิดอกและสงกล่ินหอม  
 ฉัน-ไมอยากต่ืน จากฝนแสนประหลาด 
 (ซะการียยา  อมตยา, ๒๕๕๖, หนา ๙๕) 
 บทกวีนพินธส่ือถึงแนวคิดสันติภาพ โดยมีความหวังวาความสงบสุข จะเกิดข้ึนบนผืน 
แผนดินปาเลสไตนหลังจากเหตุการณสงครามส้ินสุดลง ดอกไมงอกงามเกิดข้ึน ฝูงนกจะบิน
กลับมาสูถิ่น เชนเดียวกนักบัผูอพยพล้ีภัยที่จากไปเมื่อคร้ังเกิดสงคราม สุเหราจะไดรับการซอมแซม 
และเด็ก ๆ จะสรางความฝน มีความรูไดรับการศึกษาจากโรงเรียน ธรรมชาติจะกลับมาอุดม
สมบูรณอีกคร้ัง 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือแนวคิดวาความหวงัในสันติภาพที่จะเกิดข้ึนแกมวล 
มนุษยชาติ ไดแก บทกวนีิพนธ “หัวใจหองที่หา” ของอังคาร จันทาทิพย ดังความวา   



๑๓๐ 
 

 

  หุบลึก บานเรือน แมน้ําไหล 
 ขอบฟาสูงข้ึนไปหมูเมฆขาว 
 หมขุนเขาเหยยีดยอดทอดเทือกยาว 
 พราวพรืดพราวโอบออมแขนกอดแผนดิน — 
 
 ดวงใจใฝฝนสันติสุข 
 ทามกลางทกุขกระพือไฟไมสุดส้ิน 
 ชีวิตหยัดอยูและรูยิน 
 รักและหวังด่ังฝนรินลงดับรอน 
 
 พรมหุบลึก บานเรือน แมน้าํไหล 
 คืนดวงใจใฝฝนอันเกากอน 
 แผนดิน ผืนฟา เอ้ืออาทร 
 เปนบานเกิด เรือนนอน นานแสนนาน 
 เปนบานเกิด เรือนนอน นานแสนนาน... 
 
 ปาย แมฮองสอน / ฤดูเขาพรรษา 2550 
 (อังคาร  จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๑๐๒) 
 บทกวีนพินธดังกลาวผูเขียนแสดงแนวคิดสันติภาพที่จะเกิดข้ึน ทามกลางสภาพสังคม 
ที่เปล่ียนแปลง ความขัดแยง และสงคราม มิใชเพียงแคในประเทศ แตหากหมายความไปถงึ
สันติภาพที่มีตอมวลมนุษยชาติดวยเชนเดียวกนั 
 ความหวังในสันติภาพที่มีตอมวลมนุษยชาติดังกลาวแสดงใหเห็นถึงภาระการแบกรับ 
หนาทีท่ี่ผูเขียนพงึรับใชสังคม ความรูสึกรับรูรวมกันกับสภาพสังคมทีเ่กิดข้ึน ความทุกขโศกสลด
ที่มาจากฝมือมนุษยในการเขนฆาทําลายลางทําใหเกิดไฟสงครามที่โหมกระหน่ําอยางตอเนื่องไม
ส้ินสุด ภาวะเชนนีเ้องจึงทาํใหมีความรูสึกมุงหวังและใฝฝนถงึความสงบและสันติภาพท่ีจะเกิดข้ึน
ในโลก 
 สันติภาพเปนแนวคิดที่มีความเปนสากล เพราะหลังจากประเทศเกิดเหตุการณความไม
สงบความขัดแยงอันนําไปสูการปะทะ สงคราม ความสูญเสีย โศกนาฏกรรมของสังคมแลว ผูคนใน
สังคมก็จะโหยหาสันติภาพ ซึ่งแนวคิดสันติภาพนีก้็ส่ือความหมายในบทกวีนพินธของชาติตาง ๆ  



๑๓๑ 
 

 

เชนเดียวกนั 
 ดังตัวอยางที่ นิตยา มาศะวสุิทธิ์ (๒๕๔๖) แปลความหมายและอธิบายบทกวีนพินธ
อเมริกันช่ือวา ณ ไทบิน-จังหวัด “สันติภาพ” In Thai Binh (Peace) Province ของ เดนิส เลเวอร
ทอฟ (Denise Levertov) ในความตอนหนึง่วา 
 15  village towers- - -church and pagoda- - -on  the far shore, 
 
   and a boy and small bird both 
   perched, relaxed, on a quietly grazing 
   buffalo. Peace within the  
    long war. 
 
 20  It is that life, unhurried, sure, persistent, 
   I must bring home when I try to bring  
   the war home, 
   Child, river, light 
   Here the future, fabled bird 
 
 25  that has migrated away from America, 
   nest, and breeds, and sings, 
 
   common as any sparrow 
 
 ๑๕   หอสูงประจาํหมูบาน  โบสถและเจดีย  บนฝงไกลโพน 
 
  เด็กชายและนกตัวเล็ก ๆ  
  เกาะอยูบนหลังควายอยางสบายอารมณ 
  ควายเล็มหญาอยูเงยีบ ๆ สันติภาพภายใต 
  สงครามอันยดืเยื้อ 
 



๑๓๒ 
 

 

 ๒๐ ชีวิตที่ไมเรงรีบ แนนอน และมุงมัน่เชนนี้แหละ 
   ที่ฉันจะเอากลับไปบานดวย ขณะที่ฉันพยายาม 
   จะนาํสงครามกลับไป 
   เด็ก แมน้าํ แสงสวาง 
   ณ ทีน่ี้อนาคต ซึ่งเหมือนนกในเทพนิยาย 
 
 ๒๕ ที่อพยพหลบหนีออกจากอเมริกา 
   มาทาํรัง แพรพันธุ และรองเพลง 
 
   เชนเดียวกับนกกระจอกทั่ว ๆ ไป  
   (นิตยา มาศะวิสุทธิ,์ ผูแปล, ๒๕๔๖) 
 ภาพความสงบความสวยงามที่เกิดข้ึนเปนภาพของความหวังและสันติภาพ ที่แสดงให
เห็นวาสงครามทําลายตึกรามบานชองภายนอกได แตไมมีวนัทาํลายจิตวิญญาณของผูคน รวมทัง้
วัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาหลายช่ัวคนได ภาพบันทึกดวยนัยนตาและเก็บไวภายในใจนี้ทาํใหกวี
ตระหนักถึงความสําคัญของเด็ก แมน้าํ และแสงสวาง และไดตัดสินใจนาํภาพเหลานัน้กลับไปบาน 
เพื่อใหคนรวมชาติไดรับรูวามีภาพอ่ืนที่มีคุณคาตอชีวิต และภาพเหลานั้นคือ ความใฝฝนใน 
ความสงบสุข สันติภาพที่จะเกิดข้ึนในอนาคตของชาติบานเมืองที่เคยถูกทาํลาย 
 ๘.  การตอสูกบัความอธรรม เปนการตอสูกับความไมเปนธรรมหรือความไมยุติธรรมที่
เกิดข้ึน ซึง่อาจเปนไปในรูปแบบของการเรียกรอง การชมุนุม และการตอสู ซึ่งเกดิข้ึนในสังคมโลก
ทั่วไป แนวคิดการตอสูกับอธรรมจึงมีความเปนสากล เพราะเมื่อใดกต็ามที่ประชาชนหรือพลเมือง
รูสึกถึงความไมชอบธรรมของอํานาจรัฐ กจ็ะนาํไปสูการเรียกรองใหไดมาซึ่งสิทธิและเสรีภาพ  
ดังเชนเหตุการณการชุมนุมในการประทวงเพื่อตอตานรัฐบาลที่เกิดข้ึนในประเทศตาง ๆ  
 กวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตส่ือแนวคิดในการตอสูกับความอธรรม และยึดมั่นใน
อุดมการณ อยางเดนชัดมีจาํนวน ๔ เร่ือง คือ เพียงความเคล่ือนไหว นาฏกรรมบนลานกวาง  
ใบไมที่หายไป และมากานกลวย ซึง่มีบทกวีนพินธจํานวนทัง้ส้ิน ๓๖ บท ดังนี ้
 
 
 
 



๑๓๓ 
 

 

ตารางที่ ๑๐  การตอสูกับความอธรรม 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. เพียงความเคล่ือนไหว/

เนาวรัตน พงษไพบูลย 
เพียงความเคล่ือนไหว, แดลูกที่ดีของประชาชน, 
ไฟบนโลงศพ, พอแกวแมแกว, หนทางแหงหอย
ทาก, กระทุมแบน, กระรอกขาว 

๗

๒. นาฏกรรมบนลานกวาง/ 
คมทวน คันธน ู

ตานพาย,ุ คืนวันแหงพายุฝน, แดเธอผูไตขุนเขา, 
ธุลีดิน, จากเพือ่นถึงเพื่อน, คําประกาศของคนถือ
ปากกา, 
คําติง, หลังลมอับ – พยับแดด, ดวยรัก,บาดแผล
และไฟ, เดินทพัทางไกล, เหตุและผล, ถงึบัณฑิต, 
รุงกินเมือง, บทรําพงึนอกพงพ,ี กาลเวลาพิสูจน
คําพูดคน 

๑๖

๓. ใบไมที่หายไป/  
จิระนันท พิตรปรีชา 

นิยายยาง, ดอกไมจะบาน, บันทกึลับกระบือหนุม,  
ไฟ – วิญญาณ ; งาน – ชีวติ, ไปลําเลียง, 
พินยักรรม, หิง่หอย, ปณิธานหนุมสาว, เศษธุลี,  
สงใจไปบาน, จุดหมาย, บินหลา 

๑๒

๔. มากานกลวย/  
ไพวรินทร ขาวงาม 

เปลวไฟและนกัฝน  ๑

 
 บทกวีนพินธ “หนทางแหงหอยทาก” ของเนาวรัตน  พงษไพบูลย  แสดงแนวคิดในการ
ตอสูกับอธรรม  โดยการเผชิญหนาตอสูกบัอุปสรรคอยางไมยอทอ  และยึดมั่นในอุดมการณของ
ประชาชนที่รวมกันตอสูเพื่อใหไดประชาธิปไตย  ดังคําประพันธตอไปนี ้
  ในหญารกนัน้มีทาง  เปล่ียวอางวางไรคนเดิน 
 ทากนอยจงึทาเงนิ   เปนเงางามวะวามไว 
  รอวาสักวนัหนึง่   ซึ่งตะวนัอันอําไพ 
 จะเกร้ียวกราดและฟาดไฟ  ประลัยหญาลงยอยยับ 
  เมื่อนัน้แหละเงินงาม  รวีวามจะตามจับ 



๑๓๔ 
 

 

 เพชรผกายจะฉายวับ   ขับเงินยวงแหงชวงทาง 
  และทากนอยจะถมเนื้อ  เพื่อภาวะแหงผูสราง 
 ระเหิดหายละลายราง  อยางเคยเคยทุกคราวคร้ัง 
  ทางนัน้จึงปรากฏ   ทอดไปจรดที่ใจหวงั 
 ตราบใดที่หญายัง   ก็บังใจที่ไขวควา 
  การเกิดตองเจ็บปวด  ตองราวรวดและทรมา 
 ในสายฝนมีสายฟา   ในผาทึบมีถ้าํทอง 
  มาเถิดมาทกุขยาก  มาบ่ันบากกับเพื่อนพอง 
 อยาหวงัเลยรังรอง   จะเรืองไรในชพีนี ้
  กาวแรกที่เรายาง   จะสรางทางในทุกที ่
 ปาเถื่อนในปฐพ ี   ยังมีไวรอใหเดิน 
 (เนาวรัตน  พงษไพบูลย, ๒๕๒๙, หนา ๑๐๙) 
 “หนทางแหงหอยทาก” ส่ือนยั ๒ ประการ ไดแก นัยแรกคือ การเผชิญหนากับความ 
ไมชอบธรรมเพื่อใหเปนด่ังทีใ่จตองการ ซึง่กวาจะเปนอยางใจที่มุงมั่นนัน้จําตองอดทนอยูบน
เสนทางของความเจ็บปวด ความผิดหวังจากอุปสรรคระหวางทาง สวนนยัที่สองน้ัน ทาก  
เปนสัญลักษณของประชาชนทีม่ีอุดมการณในการเรียกรองประชาธปิไตย หนทางแหงหอยทากจึง
เปนสัญญะของเสนทางของผูมีอุดมการณในการตอสูเพือ่ใหไดประชาธิปไตย โดยเสนทาง 
การตอสูนัน้ มคีวามยากลําบาก ความเจ็บปวดจากความสูญเสีย แตถึงกระนัน้ก็มิไดหวาดหวัน่
พร่ันพรึง เพราะอุดมการณทีป่ระชาชนรวมกันสรรคสรางจะเปนการบุกเบิกเสนทางแหง
ประชาธิปไตยและเปนคุณูปการแหงแผนดินใหประชาชนรุนตอไป 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ ที่แสดงใหเห็นถึงการตอสูกับอธรรม การเผชิญหนาตอสูกับ 
อํานาจรัฐที่ไมชอบธรรมอยางไมยอทอ และยึดมั่นในอุดมการณของประชาชนที่มีอยูรวมกนัใน 
การตอสูเพื่อใหไดประชาธิปไตย คือ “แดลูกที่ดีของประชาชน” ของเนาวรัตน พงษไพบูลย  
แสดงใหเหน็ถงึการเผชิญหนากับดังคําประพันธตอไปนี ้
  ...“แมจา  เขาคือใครกัน”   “เขานัน้ เพื่อนพองนองพี่”  
 เขามีแตมิตรแตไมตรี   “เขาคือลูกที่ดีของปวงชน” 
 “เขาเปนลูกแมใชไหมแม”  “ใชแนลูกจาอยางฉงน 
 เพราะเขาเปนลูกผูทุกขทน  ที่คนเหยยีดหยามไยไพ” 
 “เขาเจ็บเหมือนแมหรือเปลาแม  เมื่อเสียงแซโขกสับเขาใส” 



๑๓๕ 
 

 

 “ความเจ็บที่เขาไมเทาไร  ไมเทาที่เจ็บใจแทนเรา” 
 ตะวันข้ึนแดดเขมไปจนคํ่า  ชอแฉลมแยมฉํ่าก็จะเฉา 
 วงตะวันตอวนักระช้ันเชา  ชอใหมก็จะเขาบานแขงวนั 
 “ไปแลวหรือไรลูกแม”   “ไปแนแมจาอยาหวัน่ 
 สายเลือดลูกแมทั้งนัน้  จะไปปนทางทองใหแมเดิน”  
 (เนาวรัตน  พงษไพบูลย, ๒๕๒๙, หนา ๗๗) 
 บทกวีนพินธ “แดลูกที่ดีของประชาชน” แสดงความกลาหาญในการเผชิญหนา 
ตออํานาจรัฐทีไ่มชอบธรรม การใชคําวา ลูก เปนการส่ือถึงนัยถงึการหลอมรวมของผูที่มีอุดมการณ
เดียวกนั เปนอันหนึ่งอันเดียวกันในการรวมกันตอสู  ความรูสึกรวมกันของประชาชนที่มีความ
เจ็บปวด เพราะการถกูขมเหงจํากัดเสรีภาพจากอํานาจรัฐ  
 กวีนพินธอีกเร่ืองหนึ่งที่ส่ือถงึการตอสูกับความอธรรม ดวยความมุงมัน่ในการเผชิญหนา
ตออุปสรรคอยางไมยอทอ ไดแก  บทกวนีพินธชื่อ “ตานพายุ” ของคมทวน คันธน ูดังความวา  
  โพนเบ้ืองหนาปาเขาทอดเงาคร้ึม แดดสีทึมทอดตัวสลัวสลด 
 ทางทีท่อดถงึเปล่ียวถงึเค้ียวคด  ใชที่เธอจะรันทดทอดอาลัย 
  เมื่อสังคมเส็งเคร็งและโสโครก ความเศราโศกมิใชเคร่ืองปลดเปล้ืองได 
 ถาเธอกลาฝาฟนโดยมั่นใจ  เธอก็กาวตอไปโดยไมทอ 
  รองไหเถิดถาจะรองเพื่อจะลุก แตอยารองเพือ่จะทุกขเถิดรองขอ 
 ซึ่งน้าํตาแตละหยดที่รดออ  จะเหมือนตรวนแตละขอคอยยืดยื้อ 
  ไมมีดอกเทวดาบนฟานี ้  ปวยการหมายบารมีมายึดถือ 
 มีแตตัวมีแตตีนมีแตมือ  ที่จะลงที่จะร้ือที่จะทํา 
  ทุกทุกยานหยอมหญาที่ยางเหยยีบ ใชปูพรมราบเรียบใหเหยยีบย่ํา 
 ลวนหนามคมหินแข็งคอยแทงตํา ทั้งผงฝุนหมนุคลํ่ากระหน่ําวน 
  ไมมีใครไมเคยไมผิดพลาด  ไมมีใครไมเคยขลาดมาแตตน 
 เมื่อมีเมฆยอมมีความมืดมน  หลังพายุผานพนจึงสรางซา 
  แดเธอที่หาญทาสูพาย ุ  ดวยใจมุมุงมัน่โหมฟนฝา 
 ประสานใจ, ประสานตน, ประสานตา ก็รูวาเธอจะชนะมัน 
 (คมทวน  คันธนู,  ๒๕๔๘, หนา ๑-๒) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงการปลุกปลอบประโลมใจใหมีความกลาหาญเผชิญหนา 
ตอสูกับความอธรรม อุปสรรคโดยไมยอทอ  แมจะตองทนทกุขตอสภาพปญหาสังคมที่ย่าํแย  



๑๓๖ 
 

 

และการเผชิญหนาตอปญหาจะตองมีความผิดหวงั โศกเศราเสียใจ แตก็จงเสียใจรองไห เพื่อมีพลัง
ลุกข้ึนยนือีกคร้ัง เพราะทุกเสนทางในชีวิตมนุษยลวนมีอุปสรรคอยูเสมอ และเมื่ออุปสรรคผาน 
พนไปได จะพบกับความสําเร็จอยางแนนอน  
 กวีนพินธอีกบทหนึ่งที่แสดงแนวคิดใหเห็นถึงการตอสูกับความอธรรม ความมุงมัน่ตอ
การเผชิญหนากับอุปสรรคของคนหนุมสาว ไดแก “ดอกไมจะบาน” ของจิระนนัท  พิตรปรีชา ความ
วา 
  ดอกไม   ดอกไมจะบาน 
 บริสุทธิ์กลาหาญ  จะบานในใจ 
  สีขาว    หนุมสาวจะใฝ 
 แนวแนแกไข  จุดไฟศรัทธา 
  เรียนรู    ตอสูมายา 
 กาวไปขางหนา  เขาหามวลชน 
  ชีวิต    อุทิศยอมตน 
 ฝาความสับสน  เพื่อผลประชา 
  ดอกไม   บานใหคุณคา 
 จงบานชาชา  แตวายั่งยืน 
  ที่นี ่    และที่อ่ืนอ่ืน 
 ดอกไมสดชื่น  ยื่นใหมวลชน 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา ๕๐) 
 บทกวีนพินธขางตนแสดงแนวคิดเร่ืองการตอสูกับความอธรรมของหนุมสาว โดยใช
สัญลักษณคือ ดอกไมที่กาํลังผลิบาน เปนพลังความกลาหาญที่มีความมุงมัน่ในการเผชิญหนากับ
อํานาจเผด็จการดวยใจบริสุทธิห์วงัและฝนใฝถึงประชาธิปไตยโดยสมบูรณเพื่อสังคมที่ดีข้ึน  
ซึ่งบทกวนีิพนธดังกลาวเขียนข้ึนในชวง พ.ศ. ๒๕๑๖ ใชในการปลกุเราใหนิสิตนักศึกษาและ
ประชาชน รวมกันแสดงพลังคัดคานตออํานาจมิชอบของรัฐบาลในยคุสมัยนัน้ 
 กวีนพินธอีกบทหนึ่งที่ส่ือถงึการตอสูกับความอธรรม  โดยมีความมุงมั่น กลาหาญใน
การตัดสินใจเลือกทางเดินชีวิตตามอุดมการณของตนเอง ไดแก “หิ่งหอย”  ของจิระนันท  พิตร
ปรีชา ดังความวา 
  ดับดวงดาวสุดทายที่ปลายฟา   แสวงหาความหย่ิงแสงหิง่หอย 
 จากดินดูสูฟาดาวพราวพรอย  กับสัตวนอยดอยแรง...แสงพอทาน 



๑๓๗ 
 

 

  แลวฉันก็เลือกเปนหิง่หอย  แทนดาวนอยลอยสูงศักด์ิอัครฐาน 
 จึงมีปก  มีความหวัง  อหังการ  มีสิทธิผานมุมอับอันลับดาว 
  เบาปกบาง  บินไป  บินไป  เผาไหมใจชวงในหวงหาว 
 เผชิญพายุบางบางคราว  รอนหนาว  เขาถึงโลกแทจริง 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา  ๑๐๐) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนถึงแนวความคิดอันเปยมลนไปดวยอุดมการณ  การตอสู
กับความอธรรม  โดยมีความกลาหาญในการตัดสินใจเลือกทางเดินชีวติของตนเอง การเสียสละ
ตนเองเพื่อกระทําคุณประโยชนแกสังคม  ถึงแมเสนทางที่เลือกนั้นจะตองเผชิญหนากับอุปสรรค
และความเจ็บปวดก็ตาม  
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือถึงแนวคิดการปลุกใจใหรวมกันตอสูกับอํานาจความ 
อธรรมทางการเมืองอยางผูมีอุดมการณโดยเปยมไปดวยความหวังวาสักวันหนึ่งสังคมในอุดมคติ
จะเกิดข้ึนได ดังเชนในบทกวีนพินธ “จุดหมาย”  ความวา 
 ส่ิงผูกมัดศรัทธาเบ้ืองหนานัน้ 
 คือความฝนฝงใจเคยใหลหลง 
 เอาศักด์ิศรีชีวามาวางลง 
 เปนเดิมพันแกมทะนงกึ่งจงใจ 
 
 ไมเคยมีรุงงามในความฝน 
 ไมมีวันสุขปล้ืมลืมหมองไหม 
 ไมตองการหวานลํ้าน้าํคําใคร 
 ไมอยากไดส่ิงมายาคานิยม 
 
 โลกที่ตองรับรูอยูเด๋ียวนี ้
 การราวีเขนฆานาข่ืนขม 
 ความจริงใจไรนิยามลอยตามลม 
 ในสังคมที่ความกลาคือราคี 
 
 แสวงโชคโลกทรรศนอันสัตยซื่อ 
 ดวยสองมือมัน่หมายการคลายคลี ่



๑๓๘ 
 

 

 ความคิดในวัยเยาวเทาทีม่ ี
 จะลางสีลบโศกท่ีโลกรู 
 
 ลบชองวางทางชนช้ันแกปญหา 
 โดยมาตราความพอดีถามีอยู 
 จะปรับหมุดยติุธรรมคํ้าตราชู 
 เกมตอสูก็สุดส้ินหมดกล่ินคาว 
 
 แลวบทเพลงอิสระจะรายเร่ิม 
 เพื่อประเดิมชวีิตใหมใหหนุมสาว 
 สมัยรวมสมองสรางทางสายยาว 
 เสนสีขาวสูเบ้ืองหนา...อยางทาทาย 
 
 (ทั้งหมดนี้มใิชเพียงใฝฝน 
 หากยึดมัน่เพือ่จะรุดถึงจุดหมาย 
 รอผูกลา-เทาที่มี ชวยคลี่คลาย 
 จะงมงายหรือถูกตอง-ขอลองดู) 
 ชุมนุมนิสิตหญิง จฬุาฯ  ๒๕๑๕ 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา ๔๖-๔๗) 
 บทกวีนพินธ “จุดหมาย” แสดงใหเห็นถึงแนวคิดการตอสูกับความอธรรม ความมุงมั่น 
ในอุดมการณ และมีความหวังถงึสังคมในอุดมคติ  จากความศรัทธาและความหวังอันแรงกลาถึง
ความสงบสุขของสังคม โลกที่ปราศจากสงคราม การลบชองวางระหวางชนช้ัน การตอสูแกงแยงจะ 
หมดสิ้นไป  กวาจะถึงจุดหมายดังเจตนารมณนี้ตองมีความเช่ือมัน่ ความกลาหาญ ในความฝน 
เพื่อจะไปสูความจริงใหได  ซึ่งในตอนทายของบทกวีนพินธก็ปลุกใจทาทายใหผูกลา  
ในการเปล่ียนแปลงสังคมที่เปนอยูนี้ใหไปสูสังคมอุดมคติดังที่หวังดวยกัน   
 กวีนพินธอีกบทหนึ่งที่ส่ือถงึแนวคิดการตอสูกับอธรรม โดยฝาฟนอุปสรรคกาวขามผาน
พนปญหา และดํารงไวซึง่เกยีรติยศและศักด์ิศรี คือ บทกวีนพินธชื่อ “เปลวไฟและนกัฝน” ของ
ไพวรินทร ขาวงาม ดังความวา 
 



๑๓๙ 
 

 

  คืนนีน้ักฝนอยูไหน  ปรุงฝนปรับไฟเถิดหนา 
 สองปลุกสํานกึชีวา  ฝาขามความจริงเลวราย 
 เพื่อมนุษยคืนมีศรีศักด์ิ ศักด์ิศรีซึ่งไมอาจขาย 
 นักฝนแมจักตองตาย  ขอตายจุดไฟชีวิต! 
 (ไพวรินทร  ขาวงาม, ๒๕๓๘, หนา ๙๖) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึความหมายในการปลุกใจใหมีพลังในการตอสูกับความไม
ชอบธรรมในสังคม กลาฝนและฝาฟนอุปสรรคที่เกิดข้ึนดวยความกลาหาญ แมวาสุดทายจะตอง
พายแพไมประสบความสําเร็จดังหวงัแตกม็ิใชความพายแพที่แทจริง เพราะชีวิตนัน้ไดดํารงไว 
ซึ่งอุดมการณและเกียรติยศอยางผูที่มีศักด์ิศรีกลาคิดกลาริเร่ิมอยางสรางสรรค 
 การตอสูกับความอธรรมเปนแนวคิดความเปนสากล เพราะเปนความรูสึกของ 
ประชาชนที่ถกูกดข่ีขมเหง เอารัดเอาเปรียบ จึงทําใหประชาชนแสดงพลังรวมกนัคัดคานตอตานกับ
นโยบายที่ไมเปนธรรมของอํานาจรัฐ เปนแนวคิดการตอสูกับความไมชอบธรรมที่เกดิข้ึนในสังคม 
ตัวอยางกวนีพินธที่ส่ือถงึการตอสูกับความอธรรม ดังที่ สุดาวรรณ สินธุประมา (๒๕๔๖) ไดเขียน
บทความวิจารณกวีนพินธเยอรมัน โดยอธบิายวา บทกวนีิพนธสามารถสะทอนสาระทาง
ประวัติศาสตร สังคมและวฒันธรรมไดอยางชัดเจน สรางความสะเทอืนใจและปลุกจิตสํานกึของ
ผูอานไดมากกวาวรรณกรรมประเภทอ่ืน นอกจากนี้เหตุการณทางประวติัศาสตรยังเปนเร่ืองราวที่
นาสนใจ ดังเชน บทกวีนพินธชื่อวา วธิีการแกปญหา (Die Lösung) ของ เบรชท ไดกลาวถึง  
ความไมสงบ เร่ืองราวของการประทวง ในวนัที ่๑๗ มิถนุายน แสดงความคิดตอตานรัสเซียใน
เยอรมนีตะวันออก ในป ๑๙๕๓ เหตุการณนี้มีความสําคัญในประวัติศาสตรเยอรมนี ถาผูอานไม
ทราบเหตุการณก็จะไมเหน็ภาพกองทัพรถถังของรัสเซยีปราบปรามประชาชนบนถนนใน 
กรุงเบอรลิน  
 นอกจากนีก้วนีิพนธอเมริกนัของคารล แซนดเบอรก (Carl Sandburg) ก็ส่ือถงึแนวคิด
การตอสูกับอธรรมเชนเดียวกัน ดังเชน สุรภีพรรณ ฉัตราภรณ (๒๕๔๓) ไดกลาวถงึบทกวนีพินธ I 
am the People, the Mob. โดยอธิบายวา แซนเบอรกใชภาษาภาพพจนเสนอจินตภาพของ
ประชาชน เปรียบประชาชนเปนดังผืนแผนดินที่เต็มไปดวยเมล็ดพนัธุพชืและเปนทุงหญาแพรรีที่
อุดมสมบูรณ ประชาชนเปนผูสรางผลผลิตทางดานกสิกรรมและผลิตอาหารใหกับโลก  โดยใช
สัญลักษณเปรียบสงครามเปนพายุรายแรงที่โหมกระหน่าํประชาชน  แซนเบอรกอางถึงการเมือง 
ประชาชนเปนผูสงนโปเลียนและลินคอลนหลาย ๆ คนมาใหกับโลก นกัรบและนักปกครองผู
ยิ่งใหญของโลกนัน้ลวนแลวแตมาจากประชาชนทั้งนัน้  นอกจากนีก้วยีังส่ือความหมาย “a few 



๑๔๐ 
 

 

red drops” เลือดสองสามหยดนีม้ีความหมายถงึความรุนแรงและการนองเลือดซึง่เกิดจากการลุก
ข้ึนตอสูของมวลชนเพื่อตอตานการกดข่ีขมเหงและความอยุติธรรมของผูมีอํานาจ 
 ๙.  ความไมเทาเทียมกันในสังคม หมายถงึ ความไมเสมอภาคทางสังคมที่มนุษยถูก
ตัดสินใหเกิดการเลือกปฏิบัติอยางไมเทาเทยีมกนั เชน ถิน่กําเนิด ชาติพันธุ ภาษา สีผิว เพศ 
ศาสนา รายไดหรือทรัพยสิน ชนชัน้ ความสมบูรณของรางกาย เปนตน เชน หนังสือเร่ือง Racial 
and Ethics Relation in America ไดส่ือใหเห็นภาพความโหดรายชิงชงัของชาวอเมริกาที่ขับไลชน
พื้นเมืองด้ังเดิมออกไปจนสุดฝงมหาสมทุรตะวันตก พรอมกับการกีดกันคนเช้ือสายอ่ืนทัง้แอฟริกา 
เอเชีย ใหอยูในฐานะพลเมอืงชั้นสอง เปนตน สวนคนไรสัญชาติ หรือในภาษาอังกฤษ “Stateless 
people” หรือ “Stateless persons” ซึ่งเปนคําที่ใชในอนสัุญญาสหประชาชาติ ๒ ฉบับ กลาวคือ 
อนุสัญญาสหประชาชาติวาดวยสถานะของคนไรรัฐ ค.ศ.๑๙๕๔ และอนุสัญญาสหประชาชาติวา
ดวยการลดระดับปญหาความไรรัฐ ค.ศ.๑๙๖๑ มนุษยทีถู่กเรียกดวยถอยคําดังกลาวจะมีลักษณะ
ที่สําคัญ ๒ ประการ กลาวคือ  ประการแรกพวกเขาจะถูกจัดเปนคนตางดาว เพราะไมมีเอกสาร
หรือเลขประจําตัวบุคคลที่แสดงความเปนคนที่มีสิทธิในสัญชาติของประเทศตลอดจนทกุรัฐบนโลก
นี้  ประการที่สอง คือมีสถานะบุคคลตามกฎหมายไทยวาดวยคนเขาเมอืงเปนหรือเคยเปนคนผิด
กฎหมายวาดวยคนเขาเมือง (พนัธุทิพย กาญจนะจิตรา สายสุนทร, ๒๕๕๙)  
 กวีนพินธที่ส่ือถึงแนวคิดความไมเทาเทยีมกัน ดานฐานะเศรษฐกิจ และปญหาคนไรชาติ  
มีจํานวน  ๒ เร่ือง ไดแก นาฏกรรมบนลานกวาง และหวัใจหองทีห่า มีบทกวีนพินธจํานวน ๖  บท 
ดังนี ้
 
ตารางที่ ๑๑  ความไมเทาเทียมกันในสังคม 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. นาฏกรรมบนลานกวาง/ 

คมทวน คันธน ู
ขอทานบรรดาศักด์ิ,คําถาม-คําตอบรวมสมัย, 
ความหิวของเรา, ไผเลาไผ 

๔

๒. หัวใจหองที่หา/  
อังคาร จนัทาทิพย 

ภาพสะทอนในวาวหยาดน้าํตาหมอง ทองดี, ใน
บานของคนไรบาน 

๒

 
 



๑๔๑ 
 

 

 บทกวีนพินธทีม่ีแนวคิดสะทอนปญหาความเหล่ือมลํ้าของผูคนในสังคมไดแก  บทกวี 
นิพนธเร่ือง  “คําถาม-คําตอบรวมสมัย”  ของคมทวน  คันธนู ดังความวา 
  ...คือชวีิตกรรมกรสะทอนภาพ มีเหงื่ออาบตางน้าํลําเค็ญเข็ญ 
 สรางบานโตโอฬารเลือดตากระเด็น แตตองเรนนอนหลืบกวางคืบเดียว 
  โดยชองวางสังคมที่จมตํ่า  พวกหนึ่งหนาํนอนสบายกนิ “ถาย” เที่ยว 
 กระดกด้ินเลียแผลบข้ึนแลบเล้ียว ก็ออกกฎเก็บเกี่ยวกดกรรมกร 
  เอาฮุยเลเหลเลเหลฮุย  ผิวที่ขุยมือที่ดานแตกาลกอน 
 ยังคงอยูคูฟาอยางถาวร  ไมวาโลกหนาวรอนหรือพังทลาย 
  มีแตพวกกินแรงตองแหงเหอืด มีแตทากแทะเลือดตองเหือดหาย 
 ดวยชีวิตกรรมกรมีรางกาย  สะทอนฉายเปนพลังบีบสังคม 
  คมทวน  คันธนู, ๒๕๔๘, หนา ๑๔-๑๕) 
 คําถาม-คําตอบรวมสมัย ส่ือถึงแนวคิดปญหาความเหล่ือมลํ้าระหวางฐานะของ 
ผูคนในสังคม และเสียดสีผูมอํีานาจในสังคมมักจะออกกฎระเบียบในการเก็บภาษีแกผูใชแรงงาน 
ทั้งที่ชีวิตของผูใชแรงงานตองทาํงานอยางหนัก แตก็ยงัถกูขูดรีดและถูกเอารัดเอาเปรียบ  
ในขณะเดียวกนัก็ปลุกขวัญใหกําลังใจแกผูที่ใชแรงงานวาถึงแมวาโลกจะหมุนเปลี่ยนฤดูกาล 
ไปสักเทาไร  แตอาชีพนี้จะยงัคงอยู    
 บทกวีนพินธทีส่ื่อถึงความไมเทาเทียมกนัในสังคมคือ  ปญหาคนไรสัญชาติ คือ  บท 
กวีนพินธ  “ภาพสะทอนในวาวหยาดน้ําตาหมอง ทองดี”  ของอังคาร  จนัทาทพิย  ดังความวา 
 
 เอยเจาเคร่ืองบินกระดาษ... 
 ‘หยดน้ําตาไรสัญชาติ’ เปอนหยาดชุม 
 ‘ดวงใจไรสัญชาติ’ หวาดหวัน่กุม 
 กลางมรสุมพดัรานเสียดทานแรง 
 
 หยดหนึง่พึง่หมาด อีกหยาดไหม 
 ปกรอนโบกโลกหนึ่งใบไรเสนแบง 
 ฝนเคยทอ ทอถวงหนวงเสียดแทง 
 วับวาวแตงดวงหนาต่ืนร้ืนดวงตา 
 



๑๔๒ 
 

 

 รวดราวร้ิวสะทกจากอกสะทอน 
 โยกคลอนความฝนเคยฟนฝา 
 นานและสูง สุดแรงบิน ส้ินเวลา 
 รวงจากฟาด่ิงตกสูอกดิน 
 
 แวววาว หยาดรด อีกหยดไหล 
 สะทอนภัยสงผล ‘คนพลัดถิน่’ 
 ปลุกปมเงื่อนเคลื่อนยายข้ึนหมายยิน 
 ไฟสงครามมิส้ินทกุขด้ินรน— 
 
 กระทัง่สมรภูมิของเธอ!... 
 ยังบําเรอการรุกไล ไมตกหลน 
 จํานนโดยนัย ไมจํานน 
 เธอหนึ่งคน-บนพรมแดน-แสนลานใคร?! 
 
 เธอหนึ่งคน แสนลานใครไขวควาฝน 
 น้ําตาหยดเดียวกันยังหยาดไหล 
 ร้ืนอดีต รอยฝนรายยังหายใจ 
 แผนดินเดิม ตางดาวใด ไรทีย่ืน 
 
 เปนคนอ่ืนในบานตัวเองเควงควาง 
 เปนคนอ่ืนทามกลางทีท่างอ่ืน 
 กี่ฝนดับ กลับไมได ไมกลับคืน! 
 จะหยิบยื่นส่ิงใดไรขอแม 
 
 พลัดทีน่าคาทีอ่ยูไมรูหยุด 
 สืบภูมิบุตรผูไรส้ินแผนดินแม 
 กระจัดกระจายเมล็ดพนัธุความผันแปร 
 ทานกระแสโลกเช่ียวกรากอยางยากเยน็ 
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 เอยน้าํตาและดวงใจไรสัญชาติ 
 แวววาวหยาดสะทอนใหใครใครเห็น 
 เปนผูล้ี... มิใชภัย มิใฝเปน... 
 เยี่ยงรายเรนเงารางใจบางใจ! 
 
 เธอหนึ่งคน แสนลานใครไขวควาฝน 
 น้ําตาหยดเดียวกันยังหยาดไหล 
 ปกเคร่ืองบินกระดาษพับแบกรับไว 
 จึงมิใชแคความฝนของตัวเอง!... 
 (อังคาร  จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๖๔-๖๖) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนปญหาคนไรสัญชาติ หมอง ทองดี เปนเด็กไรสัญชาติเด็ก
คนนี้มีความสามารถในการแขงขันรอนเคร่ืองบินกระดาษพับ ที่จัดโดยกระทรวงวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยีรวมกับสมาคมเคร่ืองบินกระดาษพับ ชงิแชมปประเทศไทย คร้ังที ่๕ รุนเยาวชน 
อายุไมเกนิ ๑๒ ป และไดรับรางวัลชนะเลิศ ตอมารัฐบาลไทยไดสนับสนุนออกหนังสือรับรอง
สัญชาติและสงไปแขงขันที่ประเทศญ่ีปุนเมือ่ พ.ศ. ๒๕๕๒ จนไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับสอง 
หมอง ทองดี จึงเปนตัวแทนของเด็กไรสัญชาติ และผูไรสัญชาติ เคร่ืองบินกระดาษเปนสัญลักษณ 
ความหวังและความฝน ที่ถูกสรางข้ึนมา 
 แนวคิดความไมเทาเทยีมกนัในสังคมมีความเปนสากล เพราะปญหานีส้ามารถเกิดข้ึน
ไดในทุกประเทศ เชน ถิ่นกําเนิด ชาติพนัธุ ภาษา สีผิว เพศ ศาสนา รายไดหรือทรัพยสิน ชนชัน้ 
เปนตน  สิทธมินุษยชน ไดรับการประกาศใหเปนปฏิญญาสากลในป ค.ศ. ๑๙๔๘ รวมทัง้การตอสู
เพื่อคนผิวสีและคนกลุมนอยก็เติบโตข้ึนหลังการเสียชีวติของมาติน ลูเธอร คิง นักตอสูเพื่อคนสีผิว
และคนกลุมนอย ในป ค.ศ. ๑๙๖๘ การลมเลิกลัทธิเหยยีดผิวในแอฟริกาใตในป ค.ศ. ๑๙๗๖  
จึงเปนทิศทางความกาวหนาในทางสังคมที่หลากหลายของมนุษยในทศวรรษที่ผานมา  
(ธีรยุทธ บุญม,ี ๒๕๔๗) นอกจากน้ี นิตยา มาศะวิสุทธิ์ (๒๕๔๔) ไดอธิบายบทกว ี“Merry-Go-
Round” ของ Langston Hughes ส่ือถึงความรูสึกความไมเทาเทียมกนัของคนแอฟริกันอเมริกนัที่
ตองเจ็บปวดเพราะคนผิวดํา กวีเลาเร่ืองผานมมุมองของเด็กผิวดําที่อยากเลนมาหมนุในสวนสนุก 
แตความคุนเคยกับการแบงแยกเหยียดสีผิวในรถเมลและรถไฟ เด็กผิวดําจึงเกิดความงุนงงวาถา
เปนมาหมนุ ซึง่ไมไดมีหนาไมมีหลังแลวทีน่ั่งสําหรับผิวดําอยางตนจะอยูตรงไหน คําถามงาย ๆ แต 
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กลับทาํใหผูอานรูสึกถึงความเจ็บปวด และตระหนักถงึความไมถูกตองและความไมยติุธรรมของ
สังคม ในความไมเทาเทยีมกันของคนตางสีผิว “As I Grew Older” ของ Langston Hughes เปน
บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ทีก่วกีลาวถึงความใฝฝนของคนผิวดําทีถู่กปดกั้นเปนเวลานาน จนทําใหลืม
ความใฝฝนนัน้ไป แตหลังจากทีย่อมจํานนอยูกับเงามืดเปนเวลานาน  ก็ตัดสินใจเปล่ียนแปลง
ความคิดโดยการลุกข้ึนตอสู เพื่อไขวควาความใฝฝนนัน้กลับคืนมา  
 ๑๐.  สิทธิสตรี  เปนสิทธิ เสรีภาพ ความชอบธรรมในการแสดงออกทางความคิดของ
ผูหญิง สิทธิสตรี (Women's rights) เชน สิทธิความชอบธรรมในรางกายของตน (Bodily integrity) 
และการตัดสินใจในเร่ืองสวนบุคคล (Autonomy) สิทธิในการออกเสียง สิทธิในการเลือกต้ัง สิทธิใน
การทาํงาน สิทธิในคาจางทียุ่ติธรรมหรือรายไดที่เทาเทยีมกนั เปนตน (วารุณี ภูริสินสิทธิ์, ๒๕๔๕) 
 กวีนพินธที่ส่ือถึงแนวคิดสิทธิสตรี มีจํานวน ๒ เร่ือง  ไดแก  นาฏกรรมบนลานกวาง และ
ใบไมที่หายไป บทกวนีิพนธที่มีแนวคิดส่ือความหมายถงึสิทธิสตรี  มีจาํนวน  ๒  บท  ดังนี ้ 
 
ตารางที่ ๑๒  สิทธิสตรี 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ช่ือบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. นาฏกรรมบนลานกวาง/ 

คมทวน คันธน ู
มีแตเรงเขาไปร้ือดวยมือเรา ๑

๒. ใบไมที่หายไป/  
จิระนันท พิตรปรีชา 

อหังการของดอกไม ๑

  
 บทกวีนพินธทีส่ื่อแนวคิดสิทธิสตรี ไดแก  บทกวีนพินธ  “มีแตเรงเขาไปร้ือดวยมือเรา”  
ของคมทวน  คันธน ูดังความวา  
  เราผูหญิงผูอยูในยุคใหม  เราไมเปนเราไมใชดอกไมบา 
 มีสีสวยสําหรับประดับประดา  ในแจกันเกล่ือนตาใหใครชม 
  เราคือคนมิใชเคร่ืองบําบัดใคร เรามีตัวมหีัวใจอันเหมาะสม 
 เราเปนไทใชทาสทุกขระทม  ที่คอยรองรับอารมณใหผูชาย 
  เราเกิดมาเรามีเสรีภาพ  ใครจะทําหยามหยาบอยาคิดหมาย 
 เรามีเทาเรามมีืออีกมากมาย  ที่จะทาที่จะทายทกุทกุคน 



๑๔๕ 
 

 

  เราแบกรับภาระไวคร่ึงหลา  เราแบกทองแบกชะตามาแตตน 
 เราจะยืนหยัดผยองเพศของตน  แตจะยอมนอมจํานนในสัจธรรม 
  เราจะฝนเราจะฝาจะกลากราว ทุกทุกดานทกุทุกดาวเราจะย่ํา 
 เราจะงัดทุกทกุเงื่อนที่เคล่ือนงาํ  กฎที่ครอบเราจะคว่ําทุกทุกคร้ัง 
  จะปลดแอกตัวเองจะเรงเรา  เราจะดับความเศราดวยความหวัง 
 เรามีเสียงกูรองซึ่งกองดัง  เรามีแรงมีพลังที่จะรวม 
  เราเหมือนเขาเราคือหญิงอันยิ่งใหญ มิใชเขาที่ใครใครจะคอยสวม 
 มิใชเกิดแตกรรมที่กํากวม  แตจะรวมทลายกรรมดวยกาํมือ 
  เราผูหญิงตองสูเพื่อผูหญิง  กระแสคล่ืนมิเคยนิ่งมิใชหรือ 
 เราจักตองมิรองขอมิอออือ  มีแตเรงเขาไปร้ือดวยมือเรา 
  (คมทวน  คันธนู, ๒๕๔๘, หนา ๕๔-๕๕) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึภาพของผูหญิงในยุคสมัยใหม ทีม่ีเสรีภาพ มีความคิด
ความสามารถ มีความกลาหาญเทาเทยีมกนักับผูชาย โดยบทกวนีิพนธนี้มีน้าํเสียงปลุกใจให
ผูหญิงตระหนักและเช่ือมั่นในคุณคาของความปนผูหญิง แมวาจะเลือกเกิดไมได แตสามารถ 
ปลดพันธนาการความคิดความรูสึกวาตนดอยคุณคาเพราะผูหญิงเปนเพศที่เสียสละใน 
การตั้งครรภ ดังนัน้ใหเช่ือมั่น อดทน ภาคภูมิใจในส่ิงที่ตนเองเปน และควรตอสูเรียกรอง 
ความชอบธรรมใหกับผูหญิงดวยกนั 
 เนื้อหาในบทกวีนพินธจึงมีความสอดคลองกับแนวคิดสตรีนิยม คือ ผูหญิงมีความคิด 
ความสามารถเรียกรองในเสรีภาพของตนเอง ยนืหยัดและตอสูในส่ิงที่ไมเปนธรรมไดเทียบเทากัน
กับผูชาย 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ทีม่ีแนวคิดสิทธิสตรี คือ “อหังการของดอกไม” ของ 
จิระนันท พิตรปรีชา ความวา 
  สตรีมีสองมือ  มั่นยึดถือในแกนสาร 
 เกลียวเอ็นจักเปนงาน มิใชรานหลงแพรพรรณ 
  สตรีมีสองตีน  ไวปายปนความใฝฝน 
 ยืนหยัดอยูรวมกัน  มิหมายม่ันกนิแรงใคร 
  สตรีมีดวงตา  เพื่อเสาะหาชีวิตใหม 
 มองโลกอยางกวางไกล มิใชคอยชมอยชวน 
 



๑๔๖ 
 

 

  สตรีมีดวงใจ  เปนดวงไฟไมผันผวน 
 สรางสมพลังมวล  ดวยเธอลวนกคื็อคน 
  สตรีมีชีวิต  ลางรอยผิดดวยเหตุผล 
 คุณคาเสรีชน  มิใชปรนกามารมณ 
  ดอกไมมีหนามแหลม มิใชแยมคอยคนชม 
 บานไวเพื่อสะสม  ความอุดมแหงผืนดิน! 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา ๕๘-๕๙) 
 บทกวีนพินธขางตนส่ือถึงแนวคิดคุณคาของผูหญิง บทบาทของความเปนผูหญิงที่
ปรากฏในบทกวีนพินธนั้น แสดงใหเหน็ถงึผูหญิงยุคใหมมิใชสนใจแคเพียงความงามของตนเอง 
แตผูหญิงมีความใฝฝน มีความหวัง มีความรู มีสติปญญาและกลายืนหยัด แสดงการเคล่ือนไหว
เพื่อเรียกรองเสรีภาพ ความมุงหวังของผูหญิงจึงเปนการมีสวนรวมในการชวยเหลือสังคมที่เปน 
อยูในดียิ่งข้ึน ความคิดดังกลาวจึงมีความสอดคลองกับแนวคิดสตรีนยิมที่แสดงใหเห็นถึง  
การยนืหยัดในความสามารถของผูหญิงที่สามารถชวยเหลือสังคมใหดีข้ึน 
 “อหังการของดอกไม” ใชสัญลักษณดอกไม แทนผูหญิง เชนเดียวกนักับขนบของ
วรรณคดีไทยโบราณ แตบทบาทของผูหญิงในบทกวีนพินธของจิระนนัท พิตรปรีชานัน้ ตางไปจาก
ภาพลักษณของผูหญิงที่มีอยูเดิมเพราะเปรียบเทียบใหผูอานเห็นถึงความเสมอภาคระหวางชายกับ
หญิง แนวคิดดังกลาวสอดคลองกับแนวคิดสตรีนิยมสายเสรีนยิม (Liberal feminism) กลาวคือ 
เชื่อวาผูหญิงและผูชายมีพืน้ฐานความเปนมนุษยเหมือนกัน (วารุณี  ภูริสินสิทธิ,์ ๒๕๔๕,  
อางถงึใน Lowe & Benston, ๑๙๙๒;Tong, ๑๙๙๕, Evans, ๑๙๙๖; Beasley,๑๙๙๙) 
 แนวคิดสิทธิสตรีเปนแนวคิดที่มีความเปนสากล เพราะบทบาทของผูหญิงในสังคมมี
ความเปล่ียนแปลงไปจากเดิม เชน การรวมกันแสดงพลังในการตอตาน หรือคัดคาน การเรียกรอง
สิทธิเสรีภาพ  ปจจุบันปรากฏทั่วไปใหเห็นในสังคมโลกทัว่ไป ธีรยทุธ บุญมี (๒๕๔๗) กลาวถึง  
สิทธิของผูหญิงในปจจุบันวา มีความกาวหนาอยางมาก ผูหญิงทั้งโสดและแตงงานเขาสูการใช
แรงงานวิชาชพีตาง ๆ มากมาย รวมทั้งไดกาวข้ึนเปนผูนําทางการเมอืง เชน สภาลาตินในอเมริกนั 
มีสมาชิกผูหญิงถึง ๑๑% สิริมาโว บันดารานยัเก เปนนายกรัฐมนตรีหญิงคนแรกในป ค.ศ. ๑๙๖๖ 
ในชวงทศวรรษ ๖๐ สตรีในประเทศประชาธิปไตยมีสิทธิออกเสียงเลือกต้ังเปนคร้ังแรก  
และขบวนการตอสูเพื่อสิทธสิตรีเร่ิมกอตัวจนมีพลังเขมแข็งมากในปลายศตวรรษ ผูหญิงมีสิทธิ
เสรีภาพในชีวติการทํางาน การเลือกคูครองหรือการหยารางมากข้ึน นอกจากนีน้ิตยา มาศะวิสุทธิ์ 
(๒๕๔๔) ไดวิเคราะหบทกวนีิพนธอเมริกนั ในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐ เมื่อมีขบวนการเรียกรองสิทธิ



๑๔๗ 
 

 

สตรีเกิดข้ึนในสังคมอเมริกนั  ภาพลักษณของผูหญิงในบทกวีเร่ิมเปล่ียนแปลงใน “The Trees”  
Adrienne Rich เขียนข้ึนในป ค.ศ.๑๙๖๓ สะทอนภาพผูหญิงที่รวมพลังกนัตอสูคานิยมที่คับแคบ
ของสังคม กวสีรางจินตภาพของตนไมทีถู่กกักขังอยูในบานกระจก  เหมือนสภาพของผูหญิงที ่
ถูกกักขังในกรอบคานิยมของสังคมสมยันัน้ แตในคืนเดือนหงาย ตนไมไดตัดสินใจรวมพลังกนั
เคล่ือนตัวออกจากบาน ทะลุกระจกแตกกระจาย แลวมุงหนาเขาสูปาใหญ ทามกลางความยนิดี
ของธรรมชาติรอบขาง ผูหญิงใน “The Trees” จงึไมใชผูหญิงที่โดดเด่ียวกมหนารับชะตากรรม  
แตเปนผูหญิงที่มีความกลาหาญพอที่จะรวมพลังกนัตอสูจนสามารถทะลุกรอบประเพณีออกมาสู
โลกเสรีได    
 
แนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคลในกวีนิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
 ๑.  ความศรัทธาในพระพทุธศาสนา แนวคิดความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ส่ือถงึ 
ในเร่ืองของหลักธรรม ความเชื่อ ความศรัทธาในพระพทุธศาสนาของผูคนที่อาศัยอยูในสังคมไทย 
โดยไดรับอิทธิพลจากปจจัยภายในตนเอง และปจจัยภายนอกของสังคม ผสานผานโลกทัศนและ
ชีวทัศน เพื่อส่ือแนวคิดในบทกวีนพินธ 
 บทกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตพบวามีจํานวน ๑๒ เร่ือง ที่ส่ือแนวคิดในดานนี้  
ไดแก เพียงความเคล่ือนไหว นาฏกรรมบนลานกวาง ปณิธานกว ีใบไมที่หายไป มือนัน้สีขาว  
มากานกลวย ในเวลา บานเกา แมน้ํารําลึก โลกในดวงตาขาพเจา ไมมหีญิงสาวในบทกว ี 
และหัวใจหองที่หา มีบทกวนีิพนธที่ส่ือถงึแนวคิดความศรัทธาในพระพุทธศาสนา จาํนวน  
๑๐๐ บท ดังนี ้
 
ตารางที่ ๑๓  ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. เพียงความเคล่ือนไหว/

เนาวรัตน พงษไพบูลย 
กาลามสูตร ๑

๒. นาฏกรรมบนลานกวาง/
คมทวน คันธน ู

ความในใจคร้ังสุดทาย ๑

 



๑๔๘ 
 

 

ตารางที่ ๑๓  (ตอ) 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๓. ปณิธานกว/ี  

อังคาร กัลยาณพงศ 
ปณิธานกว,ี ดินทรายชีวิตและอมตะศิลป, พุท
ธารมย, อุดมคติ, เพยีงครูหนึ่งก็มอดมวยเสมอฝน, 
จะถูกขยี้ดวยกิเลสมาร, โลก ดาราจกัร และ
พระพทุธเจา, ปริศนาในวิญญาณ, อัตตา ตัณหา 
และหลักประหาร, กราบพระบรมครู, ดวงใจ
นักปราชญ, กูดวงใจ, หลักอารยชน, ระลึกถึง
สัพพัญู, สุสานอวกาศ, ตอหนามะพลับลับหลัง
ตะโก, เจียระไนแกวมณีแหงชีวิต, พระธาตุพนม, 
คุณคาจากอสภุซากฟาดิน, ปญญาที่เหนอืกวา
เวไนยสัตว, อุปาทาน, บุพการี 

๒๒

๔. ใบไมที่หายไป/ จิระนันท 
พิตรปรีชา 

หวงคํานึง, วาง, ชีวิตและเงือ่นไข, มากับสายลม
เดือนสิงหา 

๔

๕. มือนั้นสีขาว/  
ศักด์ิสิริ มีสมสืบ 

เด็กกางรม, ตอขา, เยี่ยม, เมล็ดพันธุ, ขาวเกรียบ, 
เตน, หนานคํา, จงัหนั, สาวนอยในสวน, หาบน้ํา, 
กิจ, แกวงสารสม, อรุโณทัย, โศลกไพร, เพลง 

๑๕

๖. มากานกลวย/  
ไพวรินทร ขาวงาม 

ชีวิตปริศนาหลา, นทิานคนกับนก, ใตกะลามีฟา
กวาง 

๓

 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๙ 
 

 

 
ตารางที่ ๑๓  (ตอ) 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๗. ในเวลา/  

แรคํา ประโดยคํา 
อารมณอรุณ, เคลือบแคลง, ฟอกขวัญเกษม,  
ขอพร,  ลาทกุขถวิล, ปลอบตน, สอนตน,  
อาภรณตน, ลายลักษณ, ยอกยอนมายา,   
เฉลิมจรรโลงโมลี, พิลาปพิไรครวญ, เสียแรง 
บํารุงรัก, เพียงจําเพาะเจาะจง, บูชิต, อาดูรโดย, 
โศกาลัย, ดล, ดาล, ยึดพยงุ, บัลลังกไกว,  
ลานชีวิต, ประสาทโสมนัส, ผูกพนัมั่นคง, นายแหง
ปริศนา, อดิเรกมโนรมย, มหามหรสพ, สมรภูมิ, 
เปนที่สุดสมปอง, พนัลึกพนัลือ 

๓๐

๘. บานเกา/ โชคชัย 
บัณฑิต’ 

ตระหงาน ๑

๙. แมน้ํารําลึก/  
เรวัตร พนัธุพพิัฒน 

หมูเมฆ,  หนาตาง, จักรยาน, ตนหวา, แมวหินบน
หลังคา, ใตถนุ, ลําราง, ใบไม, มะกอกเต็มตะกรา 

๙

๑๐. โลกในดวงตาขาพเจา/ 
มนตรี ศรียงค 

มะลิลา:ฝนส่ีนาฬิกาสามสิบหานาที, ชุติมา : 
อาณาจักรแหงความหวาดกลัวของดักแด, เรือ
กลางทะเล, เพียงพริบตา, ชายคนรักของขาพเจา, 
คาวบอยกับขาพเจา, นพิพานในรานหม่ีเปดศิ
ริวัฒน, ทั้งทานแหละทั้งขาพเจา 

๘

๑๑. ไมมีหญิงสาวในบทกวี/ 
ซะการียยา อมตยา 

กายภาพแหงความจริง, ฉันควรใชสีอะไรบันทกึ
ถอยคําแหงความเศรา, กรณีวิวาทกับความเงยีบ 

๓

๑๒. หัวใจหองที่หา/  
อังคาร จนัทาทิพย 

หลังรูปนามสันติสุขและเร่ืองเศรา, พรมแดน, 
ความฝน 

๓

 



๑๕๐ 
 

 

 บทกวีนพินธทีแ่สดงถึงแนวคิดตามหลักพทุธธรรม กาลามสูตร เปนคําสอนที่
พระพทุธเจาทรงแสดงแกชาวกาลามะวา  ไมใหเชื่อส่ิงใดอยางงมงายโดยไมใชปญญาพิจารณา
ไตรตรอง เร่ืองราวและคําสอนดังกลาวปรากฏในบทกวนีพินธเร่ือง “กาลามสูตรสมัย” ของ
เนาวรัตน  พงษไพบูลย ดังความวา 
  หมูบานหน่ึงนามวา กาลมะ  เกิดภาวะวุนวายหลายสถาน 
 ขาดผูนํา ผูนอยพลอยรังควาน  อลหมานมากมายทุกมมุเมอืง  
  เฮที่ไหน เฮดวย ชวยเฮนั่น  ที่เงยีบงนัโงงมก็งมเงื่อง 
 ที่ยกหู ชูหาง ก็ยางเยื้อง  ต่ืนขาวลือ ถือขาวเล่ือง อยูเนืองนันต 
  จึงพระพุทธองค ทรงโปรดสตัว เทศนาดํารัส ตัดโมหันธ 
 หลักความเช่ือสิบอยางในทางธรรม คนทัง้นัน้นิง่ฟงโดยต้ังใจ 
  หนึง่ฟงตามกนัมาอยาไดเชือ่  สองทาํกนัทกุเมื่อ เชื่อไมได 
 สามต่ืนขาวปาวมาอยาเช่ือไป  ส่ีอยาไวใจแมแตตํารา 
  หาอยาเช่ือเพราะเดาเอาเองเลน หกกะเกณฑคาดคะเนไวลวงหนา 
 เจ็ดเพราะนึกตรึกตรองหรือตรวจตรา แปดเพราะวาตองตามธรรมเนียมตน 
  เกาอยาเช่ือเพราะเพ่ือ ควรเชื่อเขา สิบครูเราแทแทมาแตตน 
 ก็ใชจักเช่ือไดน้ําใจคน  จงเชื่อผล เช่ือเหตุ สังเกตเทอญ 
 (เนาวรัตน  พงษไพบูลย, ๒๕๒๙, หนา ๖๑-๖๒) 
 บทกวีนพินธดังกลาว แสดงใหเหน็ถงึแนวคิดตามหลักกาลามสูตร คือ พระสูตรที่
พระพทุธเจาทรงแสดงแกชาวกาลามะ หมูบานเกสปุตตนิคม แควนโกศล กาลามสูตรเปนหลัก 
แหงความเช่ือที่พระพุทธเจาทรงวางไวใหแกพทุธศาสนิกชนเพื่อไมใหเช่ือส่ิงใดอยางงมงาย  
โดยไมใชปญญาพิจารณาใหเหน็จริงถึงคุณและโทษ  โดยกอนจะตัดสินใจเชื่อมีดวยกัน ๑๐ 
ประการ ไดแก อยาปลงใจเช่ือเพราะการฟงตามกนัมาอยาปลงใจเชื่อเพราะการยึดถอืสืบทอด 
ตอกันมา อยาปลงใจเช่ือเพราะการเลาลือ อยาปลงใจเชือ่เพราะการอางตําราหรือคัมภีร อยาปลง
ใจเช่ือเพราะเดาวาเปนเหตุผลกัน อยาปลงใจเชื่อเพราะการอนุมานคาดคะเน  อยาปลงใจเช่ือ
เพราะการคาดเดาจากอาการที่มองเหน็ อยาปลงใจเชือ่เพราะเขากนัไดกับทฤษฎีทีต้ั่งไวแลว  
อยาปลงใจเชือ่เพราะผูพูดมลัีกษณะนาเช่ือถือ และอยาปลงใจเช่ือเพราะนับถือวาทานเปนครู 
ของเรา 
 บทกวีนพินธทีส่ะทอนถึงหลักพทุธธรรม อริยสัจ ๔ อันประกอบดวย ทกุข สมุทยั นิโรธ 
มรรค ซึ่งเปนหลักธรรมทีพ่ระพุทธเจาทรงตรัสรู  ไดแก กวนีิพนธเร่ือง “วาง” ของจิระนนัท  



๑๕๑ 
 

 

พิตรปรีชา ความวา 
 
  คราบตะไครเทาหมนบนขอบตึก ทักสํานึกทวนถามความเกาเกา 
 ส่ิงตางตางไดเห็นเปนเพียงเงา  ความวางเปลาหรือจะเปอนตามเดือนป 
  เกิด มาเพยีงผานการชดใช  มีสรางใหมในรอยเดิมเพื่อเติมหนี ้
 จังหวะเกากรอบวิญญาณกรานโลกยี เชื่อส่ิงที่สังคมอบรมมา 
  แก กับผล  พนผาน  คืองานหนัก แววหยิ่งศักด์ิสยบไปพรอมวัยกลา 
 ความคิดฝนมัน่หมายสุดสายตา  เหลือเพยีงคาตํ่าแคตองแพมัน 
  เจ็บ สํานึกลึกลํ้ากับคําหมิน่  วาระส้ิน “รุนเกา” เขาเหยียดหยัน 
 “คนรุนใหม”  มากับความฉับพลัน เจ็บคืนวนัทีม่แีตคําแกตัว 
  ตาย ความตายแตะรางอยางเงยีบเงยีบ ชาเยน็เฉียบชาเฉยเหมือนเยยยัว่ 
 ซอนสีหนาหวัน่ครามแฝงความกลัว มองสีมัวซอกตึก...นึกอีกท.ี.. 
  ฉันมาทีน่ี่  ทุกคนเหน็  มีชีวิตลําเค็ญ  อยูทีน่ี ่
 ความวางเปลาเทานัน้ฉันเคยม ี  และวันนี้จะจากไปในรอยเดิม 
 (จิระนันท  พิตรปรีชา, ๒๕๔๔, หนา ๔๒-๔๓) 
 บทกวีนพินธขางตนสะทอนใหเหน็ถงึแนวคิดตามหลักธรรมอริยสัจ ๔ ทีพ่ระพทุธเจา 
ทรงตรัสรูอันประกอบดวย ทกุขที่เกิดจากการเกิด แก เจ็บ และตาย ที่ไมมีใครหลีกหนีไดพนและ
สุดทายปลายทางก็คือความวางเปลา อันเปนหนทางเดียวกนั 
 กวีนพินธอีกบทหนึ่งที่สะทอนถงึความผันแปรไมเที่ยงแทของสรรพส่ิง การเกิดดับ 
สลับไปปรากฏอยางเดนชัดคือ บทกวีนพินธ “เฉลิมจรรโลงโมลี” ของแรคํา ประโดยคํา ความวา 
  เคยเปนพฤกษา  ผจงวาดสาขา 
 เขียวชอุมพุมใบ  ตางขยับยอดหยัด 
 หมายถนัดนภาลัย  ตางทรงกนัไป 
 ตางเจริญเร่ือยมา 
  รวมทอดรมพลี  บังแสงแรงรว ี
 ใหพืน้พสุธา  อาจใบสลดเฉา 
 ซบเหงาระอา  เปนกฎธรรมดา 
 จําตองพบพาน 
  ลมชายโชยพดั  พล้ิวใบกลอมสงัด 



๑๕๒ 
 

 

 ไดวังเวงหวาน  ตางทวงทาํนอง 
 รวมชองสราญ  เปนปรากฏการณ 
 ตามฤทธ์ิพระพาย 
  เปล่ียนแปรเปลี่ยนแปลง เหลืองดวนสําแดง 
 แซมใบระบาย  เหมือนแซมเศราโศก 
 วิปโยคเหลือหลาย  รวงฟากระจาย 
 หมใหธรณี 
  รวงไปรวงไป  รวงรอยอาลัย 
 อดีตเคยสดขจี  รางส้ินสุมทุม 
 ประชุมโศก ี  เทวษรอนทว ี
 ทนแลงระทม 
  ยังยนืตนสถิต  ราวไรชีวิต 
 ไรความร่ืนรมย  เปลือยกิ่งรับแดด 
 ที่แผดระดม  กิ่งกานเกรียมกรม 
 เกินพรรณนา 
  คือภาพประจักษ  เห็นใหตระหนกั 
 แลงในอุรา  รูเห็นชานาน 
 รมลานพฤกษา  แลงจนชินชา 
 รอนรมบมใจ 
  บัดนี้ไมแปลก  ตุมตามาแตก 
 ตามกิ่งไสว  คอยคอยระบัด 
 สลัดแลงไป  จะคืนพุมใบ 
 ชอุมเขียวอีกครา 
 (แรคํา ประโดยคํา, ๒๕๕๗, หนา ๑๑๙-๑๒๐) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงใหเหน็ถงึความไมเที่ยงแท การผันแปรของสรรพส่ิง เปรียบได
กับดังเชนตนไมที่มีการผลิใบสดชื่น แผกิง่กานสาขาใหรมเงา แลวรวงโรยเมื่อเวลาผานไป  
แตก็มีใบไมบนกิง่กานใหมงอกงามระบัดใบเขียวชอุมหมุนเวียนเปล่ียนไป 
 ภาพของการหมุนเวียนเกิดดับสลับไปของใบไมนี้ แสดงใหเหน็ถงึ แนวคิดหลักไตร
ลักษณตามหลักพทุธธรรมคือความไมเทีย่งแทของสรรพส่ิง การหมนุเวียนเกิดดับสลับไปตามวัฏฏะ 



๑๕๓ 
 

 

 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่สะทอนใหเหน็ถงึการหมุนเวียนเปล่ียนแปลงเกิดดับสลับไป  
ไมมีความจีรังยั่งยนื ไดแก บทกวนีพินธ “ลําราง” ของเรวตัร  พนัธุพพิฒัน ดังความวา 
  สักครูสายน้าํนําพา  ใตฟาสีฟา 
 ผกามาลีสีเหลือง 
  สายน้าํกีย่านบานเมือง  รวงโรยรุงเรือง 
 หลากรอยราวเร่ืองลําราง 
  ดอกไมใจคนตนทาง  ลอยมาอางวาง 
 สูคนเบ้ืองลางควางไหว 
  ที่ฉันนั่งนี้มีใคร   ยอนหลังกลับไป 
 มีไหมใครคอยรอยป 
  หรือฉันรอคอยถอยหน ี  ส่ิงใดไมมี 
 ส่ิงที่ไมยอนกลับมา 
 (เรวัตร พันธุพพิัฒน, ๒๕๔๙, หนา ๕๓-๕๔) 
 บทกวีนพินธดังกลาวสะทอนใหเหน็ถงึความเปล่ียนแปลงของสรรพส่ิง ทั้งธรรมชาติ 
และบานเมืองที่มีพฒันาการความเปล่ียนแลงไปตามกาลเวลา  หรือแมแตชวงเวลาทีผ่านมาแลว
ของชีวิตที่ไมสามารถยอนกลับไปไดอีก  ซึง่สอดคลองกบัหลักไตรลักษณคือความผันแปรไมเที่ยง
ของสรรพส่ิงบนโลกใบนี้  และชีวิตมนุษยกเ็ปนเชนเดียวกัน บทกวนีิพนธดังกลาวเปรียบชีวิตมนษุย
เปนเชนเดียวกับลําราง ซึง่หมายถึงสายน้ําเล็ก ๆ ที่ดํารงอยู และในขณะเดียวกนัเวลาในชีวิตมนษุย
ก็เปนเชนสายน้ํา ที่ไมสามารถไหลยอนคืนได 
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่ส่ือแนวคิดหลักพทุธธรรม อันไดแก หลักไตรลักษณ  
คือ บทกวีนพินธเร่ือง “เพยีงพริบตา” ของมนตรี  ศรียงค ดังความวา 
  อนิจจา - เกิดมาแลวตายไป    ณ มหรรณพใดที่วายลอง 
 ลอยตัวสะเปะสะปะ – ประคับประคอง เพื่อด่ิงลงไปกองใตทองน้ํา 
 พริบตา – อายกุ็ลุวัย   เด๋ียวกว็ันผานไป – เด๋ียวก็คํ่า 
 กับส่ิงที่เรียกวา – ชะตากรรม  พรางพรอยรอยยํ่ามาตามวยั 
 พนควนัเปนรูปสถูปครํ่า  เขรอะคลํ้าครบเขียวของตะไคร 
 เปนธูปเทียนหรีดพวง – เปนปวงไฟ ที่พรอมจะเผาไหมดอกไมจนัทน 
 อนิจจา  อนิจจา  อนิจจา  มวลธาตุที่กอมา – อายุส้ัน 
 มอดลงทีละนดิ – นิดละวัน  เปนถานเถาเขมาควนัแลวอันตรธาน 



๑๕๔ 
 

 

 พนอีก – เปนรูปความวางเปลา  ความเหงา ความเศราโศก ความฟุงซาน 
 เอ่ือยออย  ออยอ่ิง  นิง่นาน  สุสาน เวลา ชะตากรรม! 
 พริบตาก็อีกทศวรรษ   พุทธศักราชผลัดกันมาย่ํา 
 จิริดจอยรอย ตาดําดํา  มองฟาคํ่าเงียบเงียบเย็นเยยีบใจ 
 มอดลงทีละนดิ – ชีวิตเอย  ลามเลยรวดเร็วรุกไล 
 อนิจจาเกิดมาเพื่อตายไป  เหมือนมอดไหมบุหร่ี – หนอชีวิต... 
 พริบตา – อายกุ็ลุวัย   สาระใดบางมหีนอชวีิต?. 
 (มนตรี  ศรียงค, ๒๕๕๐, หนา ๑๔๑-๑๔๒) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือแนวคิดตามหลักไตรลักษณอยางเดนชัด  คือความไมเที่ยงแท   
แปรผันในสรรพส่ิง การเกิด มีชีวิตอยูเพื่อเผชิญหนากับชะตากรรม และดับสูญส้ินไป ระยะเวลา
ผานไปดวยความรวดเร็ว  ไมนานก็สิบป ชีวติมนุษยนี้ชางมีเวลาส้ันนัก ไมตางอะไรกบัมวนบุหร่ีที่
มอดลงไปเร่ือย ๆ จากภาพในบทกวีสะทอนใหเห็นถึงหลักแนวคิดในความไมจีรังยั่งยืนของชีวิต กวี
ไดทิ้งทายใหผูอานขบคิดวา เมื่อเวลาลวงผานไปและชีวิตสูงวัยข้ึนก็ควรทบทวนวาไดทําส่ิงใดอัน
เปนสาระประโยชนบางหรือไมอยางไร  
 บทกวีนพินธทีม่ีแนวคิดส่ือถงึการทบทวนจิตใจของตนเองหรือการหม่ันขัดเกลาจิตใจ 
ของตนเอง ไดแก  บทกวีนพินธเร่ือง “กิจ”  ของศักด์ิสิริ  มสีมสืบ ความวา 
  ตบยุงทีละตัวตบไมส้ิน 
 บึงน้าํเนาคลุงกล่ินอยาเกลือกกล้ัว 
 ทําตนธารใหใสไมขุนมัว 
 ตรองจิตใจใหทั่วใหถองแท 
 คือกิจอันควรแกแลขัดเกลา 
  อยามุงตบยุงทีละตัว 
 อยามวัวิดบึงน้ําเนา 
 พากเพยีรเติมน้ําใหมไปบรรเทา 
 แมจะนานน้ําเนายอมเจือจาง 
 จักสะทอนเงากระจางแหงจนัทรเพ็ญ 
 ใหนกนอยชมเลนเยน็ใจเอย. 
 (ศักด์ิสิริ  มีสมสืบ, ๒๕๕๑, หนา ๘๖) 



๑๕๕ 
 

 

 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงใหเหน็ถงึการฝกจิต ทบทวนจิตใจ ขัดเกลาจิตใจของตนเอง
ใหสดใสอยูเสมอ โดยใชความเปรียบเทียบกับการตบยงุที่ไมมวีันจะตบไดหมด เหมอืนกับมนุษย 
ที่คิดจะกาํจัดคนชั่วใหหมดไปนั้น ไมมีวนัจะเปนไปได หรือการทาํลายบึงน้าํเนาอันเปนแหลง 
เพาะพนัธุยงุดวยการวิดน้าํนัน้กท็ําไมไดเชนเดียวกัน เพราะบึงน้ําเนานัน้เปรียบไดกับจิตใจ  
ของมนุษยทีม่อียูทุกคน หากแตวามนษุยสามารถขัดเกลาจิตใจของตนเองโดยการหมั่นฝกฝนจิตใจ  
รับส่ิงที่ดีและทําในส่ิงที่ดี บึงน้าํหรือภาวะในจิตใจของมนุษยก็จะมีความผองใสและสามารถเปนที่
พึ่งพิงของส่ิงมชีีวิตอ่ืนบนโลกใบนี้ไดอยางรมเย็น   
 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ที่แสดงหลักแนวคิดของลัทธิเตา คือ อุดมคติในการใชชวีิต 
ดวยความอิสรเสรีที่หลุดพนจากกิเลส การทําความเขาใจกฎของธรรมชาติ และเรียนรูใชชีวิตอยู
อยางสันโดษ ซึ่งปรากฏในบทกวนีพินธ “กายภาพแหงความจริง” ของซะการียยา อมตยา  
ดังความวา 
 ควันแลกล่ินธปูกําจาย 
 ผีเส้ือประหลาดของจวงจ้ือ 
 ไรชีวิตและเลือดเนื้อ 
 โบยบินหมืน่แสนล้ี 
 ฝาขามหวงมหาสมทุร 
 จากตะวันออกสูตะวนัตก 
 จากหุบเขาสงดัเหนือหนองน้ําริมฮวงโห 
 สูทํานองแร็พและสันกาํแพงพนสีกลางมหานครนวิยอรก 
 ยุคแคบปตอลิสมโกลบอลไหลเซช่ัน 
 ผีเส้ือธรรมดากลายเปนเทพเจา 
 ในสํานึกธรรมของชาวตะวนัตก 
 ในความมีคือความไมม ี
 ในความวางคือความเต็ม 
 ผีเส้ือไมไดเกิดเปนจวงจื้อ 
 จวงจ้ือไมไดเกดิเปนผีเส้ือ 
 เมื่อแวนโกะหวาดดอกทานตะวัน 
 ดอกทานตะวนัทัง้โลกก็เปนเชนนั้น 
 เมื่อจวงจื้อเขียนถงึผีเส้ือ 



๑๕๖ 
 

 

 ผีเส้ือทั้งโลกเปนเชนนัน้ 
 (ซะการียยา  อมตยา, ๒๕๕๖, หนา ๔๒-๔๓) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือถงึแนวคิดตะวนัออกตามแบบอยางหลักคิดของลัทธเิตา  
และหลักธรรม ตามแบบอยางคําสอนในพทุธธรรม โดยส่ือไดสองนัย ดังนี ้
 นัยแรก กวีไดเปรียบความโดยแฝงนยัถงึหลักคําสอนของลัทธเิตา คือ ความเขาใจ 
เขาถึงชวีิต ดังหลักคําสอนของ จวงจื้อ ปรมาจารยในลัทธิเตา  จวงจ้ือสอนใหเขาใจตามครรลอง
ตามอยางลัทธิเตา คือ เขาใจในครรลองของกฎธรรมชาติ เรียนรูการมชีีวิตอยูอยางสงบดวย 
ความเรียบงาย 
 นัยที่สองในความมีคือความไมมี ในความวางคือความเต็ม นัน้เปนหลักคิด 
ตามคําสอนของพระพุทธศาสนา หมายถงึ ตราบใดทีม่นุษยยังมกีิเลส ความอยากได อยากม ี 
เมื่อนัน้ดวงจิตก็ยังวางเปลา หมกมุนจนปลอยวางไมได ไมสามารถเขาถึงหรือบรรลุธรรมได  
แตในทางตรงกันขาม หากมนุษยมีความพอ คือความวางเปลา ไมยึดมั่น ยึดติดในส่ิงนัน้ นั่นยอม
หมายความวาผูนัน้มีความเต็มเปยมภายในจิตใจ ในบทสุดทายของบทกวนีพินธนี้ส่ือแนวคิดวา  
ไมวามนุษยจะเกิดในถ่ินใดที่ใดก็ลวนแลวแตมีความเปนมนษุยเทียบเทาเสมอกนัอยางมีอิสระเสรี
ทั้งส้ิน 
 ๒.  ความหวัง ส่ือถึงการแสดงความหวงั ในการปลอบประโลมใจ เมื่อพบกับอุปสรรค 
ปญหาสังคม  อํานาจความอยุติธรรมที่เกิดข้ึน ที่ผูคนในสังคมมีความเจ็บปวด โศกเศราสะเทือนใจ 
ตองการใหสังคมเกิดการเปล่ียนแปลงไปในทางที่ดีข้ึน   
 บทกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต พบวา มีจาํนวน ๗ เร่ือง ที่ส่ือแนวคิดในดานนี้ ไดแก  
ใบไมที่หายไป  มากานกลวย ในเวลา บานเกา แมน้ํารําลึก โลกในดวงตาขาพเจา และไมมีหญิง
สาวในบทกวี มีบทกวีนพินธที่ส่ือถึงแนวคิดความหวังมจีํานวน ๒๘ บท ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๗ 
 

 

ตารางที่ ๑๔  ความหวัง 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. ใบไมที่หายไป/  

จิระนันท พิตรปรีชา 
สุสานทราย, ปรัชญาราตรี, คนหาปลา, หมายเหตุ
จากเมืองหนาว, และแลวก็เลือนไป 

๕

๒. มากานกลวย/  
ไพวรินทร ขาวงาม 

มากานกลวย ๔, ดวงดาวของคนชางฝน, ทุงไทย
ไมเคยเหน็บหนาว, เธอเพอฝนเอาบานเอาเมือง, 
โลกนารักอยูหรอก, ตะวนัออก – ตะวนัตก, มา
กานกลวย, ฝนกลอมเมือง, ณ หวงคํานึง, เจาดา
ริกา 

๑๐

๓. ในเวลา/  
แรคํา ประโดยคํา 

แสนสิริวิเศษ ๑

๔. บานเกา/ โชคชัย 
บัณฑิต’ 

ใจขุนโจร, ชานเรือน ๒

๕. แมน้ํารําลึก/  
เรวัตร พนัธุพพิัฒน 

วาว, ชายฝง, ตะเกียง ๓

๖. โลกในดวงตาขาพเจา/ 
มนตรี ศรียงค 

หลังคืนฝนราย ๑

๗. ไมมีหญิงสาวในบทกวี/ 
ซะการียยา อมตยา 

ปก, เงียบงนั วัจนภาษามนษุย,จากจกัรวาลอัน
ไกลโพน, ประวัติศาสตร, ขามาตามหาบทกวี, คีต
กาล บรรณาการแดเจาชาย 

๖

 
 บทกวีนพินธ  “ชานเรือน” ของ โชคชยั  บัณฑิต’ เปนบทกวีนพินธแสดงแนวคิดวา 
ความหวังของมนุษยจะตองยืนหยัดตอไปได ในทามกลางกระแสความเปล่ียนแปลงของสังคม 
ดังความวา 
  ลมรายพายลาดูฟานิง่  ชานเรือนลมกล้ิงแลยิ่งเศรา 
 หลังคาเปดคางเมฆบางเบา  กระดานบานเกาพาดเสาเอียง 
  กองกายไมเรือนไมเหมือนบาน เรือนชานควานแยกแตกหลายเส่ียง 



๑๕๘ 
 

 

 ตกทับใตถุนกล้ิงหลุนเคียง  ตุมแยกแตกเกล้ียงยุงเฉียงเท 
  เพียงพลิกกระดานซากบานเกา หมายเขาร้ือคนตองสนเทห 
 กลางซากเรือนเกาไมเสาเซ  ตองเสนหสีเขียวเรียวหญานัน้ 
  ยังขาวกราวกระจายยุงพายพลัด กลาระบัดบางใบมิไดหวั่น 
 สูดลมหายใจไยต้ืนตัน  เพียงหนัมองฟาช่ืนตานัก 
 (โชคชัย  บัณฑิต, ๒๕๔๗, หนา ๑๑๗) 
 บทกวีนพินธขางตนแสดงใหเห็นภาพบานเกา พังทลายไปดวยแรงของลมพายุ ซึง่ส่ือ 
ถึงนัยทางสังคมวา สังคมที่มอียูเดิมถูกเปล่ียนแปลงดวยกระแสของสังคมยุคใหม แตถึงกระนัน้ตน
กลาเล็ก ๆ ซึง่เปรียบไดกับผูคนที่อยูในสังคมนั้นก็ยงัมีผูที่ไมหวั่นไหว เพราะในจิตใจมีความมุงมัน่ 
และมีความหวังที่จะยนืหยดัตอไป บทกวนีิพนธดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความหวงัของผูคนใน 
สังคมวา ถงึแมวาสังคมจะเปล่ียนแปลงไปจากเดิม แตหากมนษุยเรามีความหนักแนนก็จะทําให
มองเหน็วาบนโลกนีย้ังมีความงดงามหลงเหลืออยูทามกลางความเปล่ียนแปลงนัน้   
 บทกวีนพินธ  “หลังคืนฝนราย” ของมนตรี  ศรียงค  เปนบทกวีนพินธอีกบทหนึง่ 
ที่ส่ือความถึงความหวังของมนุษยทีย่ังคงดํารงอยูแมวาจะผานอุปสรรคสักกี่คร้ังก็ตาม ดังความวา 
  ชีวิตถูกปลุกใหลุกต่ืน  หลังคืนด่ืนดึก - - พรึกเศรา 
 โลกกําลังตกแตงดวยแสงเงา  ชัดแจงแรงเราเต็มเงาตา 
  ใหมองเหน็สีสันอันบรรเจิด  สดใสฉายเฉิดหนอโลกหลา 
 ฉูดฉาดราวแปรงไดแตงทา  ของลายผาบาติกพล้ิวพลิกลาย 
  ปลุกชีวิตใหต่ืนมาต้ืนตัน  โลกอันวิจิตร – อาทิตยฉาย 
 อาณาเขตขอบรอบรอบกาย  ฝนรายคืนวานไดผานพน... 
 (มนตรี  ศรียงค, ๒๕๕๐, หนา ๙๙) 
 บทกวีนพินธดังกลาวส่ือความใหเหน็ถงึความหวังของมนษุยในสังคมวา เมื่อมนุษยเรา
ตางรวมฝาฟนชะตากรรม ปญหาอุปสรรค ความสูญเสีย และความโศกเศราแลว จะมวีันที่พบกับ
ความอบอุน สดชื่น และสดใสอีกคร้ัง บทกวีนพินธนี้จงึมนี้ําเสียงปลกุปลอบใหกําลังใจแกผูที่เศรา
หมองอยางมคีวามหวังวาอีกไมนานจะมีวนัที่สมความปรารถนาดังต้ังใจ ซึ่งโลกอันวจิิตรส่ือนัยถึง
สังคมในอุดมคติที่มีความรักความอบอุนตอกันระหวางมวลมนุษย 
 ๓.  การเชิดชบุูคคลและอาชีพที่สรางคุณคาแกแผนดิน ส่ือถึงบุคคลตาง ๆ ทีก่ระทาํ
คุณประโยชนแกสังคม  



๑๕๙ 
 

 

 บทกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตพบวามีจํานวน ๗ เร่ืองที่ส่ือแนวคิดในดานนี้ ไดแก 
เพียงความเคล่ือนไหว นาฏกรรมบนลานกวาง ปณิธานกวี แมน้ํารําลึก โลกในดวงตาขาพเจา  
ไมมีหญิงสาวในบทกวี และหัวใจหองที่หา มีบทกวนีิพนธที่ส่ือถงึแนวคิดการเชิดชูบุคคลและอาชีพ
ที่สรางคุณคาแกแผนดินมีจาํนวน ๑๘ บท ดังนี ้
 
ตารางที่ ๑๕  การเชิดชูบุคคลและอาชีพทีส่รางคุณคาแกแผนดิน 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง/ ชื่อกวี ชื่อบทกวีนพินธ จํานวน

(บท) 
๑. เพียงความเคล่ือนไหว/

เนาวรัตน พงษไพบูลย 
ใบไมในปา ๑

๒. นาฏกรรมบนลานกวาง/
คมทวน คันธน ู

แดเพื่อนหนงัสือพิมพ, นักเขียน : นักสรางศิลปะ ๒

๓. ปณิธานกว/ี  
อังคาร กัลยาณพงศ 

ตามเยี่ยงอยางแกวมณีแหงชีวิต, ศิลปน, 
เกียรติยศของกุลสตรี 

๓

๔. แมน้ํารําลึก/  
เรวัตร พนัธุพพิัฒน 

สารภีเดือนกุมภา ๑

๕. โลกในดวงตาขาพเจา/ 
มนตรี ศรียงค 

ลายกนก, หลับตาเถิดเธอ,เหมือนเทือกเขาบรรทัด
จะรองไห 

๓

๖. ไมมีหญิงสาวในบทกวี/
ซะการียยา อมตยา 

ดวยบทกวนีี้ ฉันจารึกนามใหทานซีดีย, ความรู, 
การเดินทางของบทกวีบทหนึ่ง, ในภาพเงาเหมือน, 
เกาอ้ีหาขา, ไมมีหญิงสาวในบทกว,ี โพนนิพพาน
กว ี

๗

๗. หัวใจหองที่หา/  
อังคาร จนัทาทิพย 

รมณียดอกไม ๑

 
 บทกวีนพินธ “ใบไมปา” ของเนาวรัตน  พงษไพบูลย  เขียนข้ึนเพื่อระลึกถึงและไว 
อาลัย จิตร ภูมิศักด์ิ ดังความวา 
 



๑๖๐ 
 

 

  ...ใบไมปาช่ือจิตร  ภูมิศักด์ิ  ไดรวงแลวลงเปนหลักใหโลกเล่ือง 
 ด่ังเทียนปาปลุกแสงข้ึนแรงเรือง  ไมเปลาเปลืองลมปราณที่ตานลม 
  ลมประสานเสืยงแคนวาแคนแคน เปบขาวทุกคราวแคนความข่ืนขม 
 เหงื่อกูรินตากแูลงน้ําแหงตรม  รางกูซมซานไขจนเขียวคาว 
  เสียงปนดังเปร้ียงกวาเสียงปาก ก็ปดฉากชีวิตมืดมิดหนาว 
 แตวิญญาณคือทิพยที่ยนืยาว  ด่ังดวงดาวย่ิงดึกยิ่งด่ืนตา 
  กาลเวลาฆาจิตร  ภูมิศักด์ิ  กาลเวลาก็ตระหนักประจักษคา 
 กาลเวลาฆาคนดีทุกทีมา  แตเวลากท็ูนเทิดเชิดคนดี 
  ใบไมรวงหนึ่งใบในราวปา  เพื่อแตกมาเปนใบใหมในทกุที ่
 จิตรหนึ่งดวงดับไปในวันนี ้  เพื่อจะมีจิตรใหมมากมายดวง 
  ถาสัตวเมืองสรางเมืองเปนปาได เราก็เหมือนใบไมในเมอืงหลวง 
 ที่โหยหาปาเขาเปล่ียวเปลาปวง  จิตรจะรวงลงทั้งปาเขามาเมือง 
 (เนาวรัตน  พงษไพบูลย, ๒๕๒๙, หนา ๙๒-๙๓) 
 จากบทกวีดังกลาวแสดงเนือ้หาที่ระลึกถงึ จิตร  ภูมิศักด์ิ โดยเปรียบเทยีบกับใบไม 
ในปาที่รวงหลนลง เสมือนกบัชีวิตที่ดับลงแลว แตการดบัลงของชีวิตหรือการเสียชีวติของ 
จิตร ภูมิศักด์ิ มิไดสูญเปลา เพราะแนวคิดและอุดมการณที่กอเกิดนั้นไดถูกหลอหลอม หยั่งราก 
อยูในชีวิตและจิตวิญญาณของผูคนอีกมากมาย    
 จิตร  ภูมิศักด์ิ เปนนกัคิดนักเขียนและเปนนักปฏิวัติทางความคิด โดยมีความคิด 
ตอตานระบบอํานาจเผด็จการ จิตร ภูมิศักด์ิ เขียนบทความสะทอนปญหาสังคมไทย ประณามผู
เอารัดเอาเปรียบ เขาเคยถูกจับในขอหา สมคบกันกระทาํความผิดตอความมัน่คงของรัฐภายใน 
และภายนอกราชอาณาจักร และกระทาํการเปนคอมมวินิสต เมื่อวันที ่๒๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๐๑ 
เขาถูกคุมขังจนถึงเดือนธนัวาคม พ.ศ. ๒๕๐๗ จงึไดรับการปลอยตัวและพนจากขอหาของทางการ  
หลังจากออกจากคุก จิตร ภูมิศักด์ิ เดินทางสูชนบทภาคอีสาน เพื่อเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสต
แหงประเทศไทยในนามสหายปรีชา ตอมาเขาถกูลอมยงิจนเสียชีวิตในปา ที่อําเภอวาริชภูม ิ
จังหวัดสกลนคร เมื่อวันที่ ๕ พฤษภาคม  พ.ศ.๒๕๐๙  ผลงานทางของจิตร ภูมิศักด์ิ เชน  
โฉมหนาศักดินาไทย, ภาษาและนิรุกติศาสตร, ศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชาชน, โองการแชงน้าํ
และขอคิดใหมในประวัติศาสตรไทยลุมแมน้ําเจาพระยา, บทเพลงปฏิวัติภูพาน, บทเพลงแสงดาว
แหงศรัทธา ฯลฯ 
 



๑๖๑ 
 

 

 บทกวีนพินธอีกบทหนึง่ทีม่ีเนื้อหาเชิดชูและระลึกถงึบุคคลสําคัญ คือ ตามเยีย่งอยาง 
แกวมณีแหงชวีิต บทกวนีิพนธดังกลาวเขียนเพื่อระลึกถงึ เสฐยีรโกเศศ นาคะประทปี  
ดังความตอไปนี ้
 เสฐียร สถิตคุณคาแท แดมนุษย  โลกนา 
 โกเศศ วิเศษแกนวิสุทธิ ์ ส่ิงแกว 
 นาคะ ทพิยรายพระพุทธ มนตรมิ่ง  เปรียบฤา 
 ประทีบ  สวรรคสวางแพรว พรางฟาวรรณศิลป ฯ  
  พรหมินทรกนิงอกงวน ดินหอม  ก็ดี 
 บุปผชาติอาจตรมตรอม อกไหม 
 อักขระนาทะนถุนอม  ยิ่งกวา 
 เก็บแกนไตรปฎกได  คาลํ้าโลกสาม ฯ 
  งามวรรณศิลปไปส้ิน สุคนธรส 
 ฤาคาอมตะหอมหมด  โลกมวย 
 วิญญาณยิง่เกยีรติยศ คงอยู 
 คูแผนฟาดินดวย  ตราบไดนิรพาน ฯ 
 (อังคาร  กัลยาณพงศ, ๒๕๔๗, หนา ๙๕) 
 บทกวีนพินธดังกลาวเขียนเพื่อเชิดชูบุคคลที่กระทําคุณประโยชนแกแผนดิน  
เสฐียรโกเศศ นาคะประทีป ซึ่งเปนนามปากกาของศาสตราจารยพระยาอนุมานราชธน นักเขียน 
นักประวัติศาสตร นักนิรุกติศาสตร และพระยาสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ผูเชีย่วชาญ 
การแปลภาษาไทย บาลี สันสกฤต นามปากกา การแปลของเสฐียรโกเศศ นาคะประทีป เปนที่รูจัก
อยางกวางขวางจากการแปลวรรณกรรมคลาสสิกเร่ือง  กามนิต วาสิฏฐี โดยเนื้อหาในบทกวนีิพนธ
ยกยองสุนทรียรสในถอยคําและถอยความในงานวรรณกรรมของทานวามวีรรณศิลปที่งดงาม  
มีคุณคาเปนอมตะและอยูคูกับแผนดินตลอดไป 
 บทกวีนพินธ “ลายกนก” ของมนตรี ศรียงค เขียนเพื่อระลึกถึงและเชิดชูผลงานการเขียน
วรรณกรรมของ กนกพงศ สงสมพันธุ ดังความวา 
  ...เรามาเพยีงช่ัวครูมาอยูรวม  หลอมรวมความมีตางสีสัน 
 เกื้อกูลเผ่ือแผกันแกกนั  สอดรับสัมพันธและกลมกลืน 
  เปนลายกนกแตกยอดที่ทอดไป เคล่ือนไหวชอยชดกันสดชืน่ 
 เกิดความงามลึกลุมอันชุมชืน้  รวมด่ืนดกลายอีกหลายลาย 
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  เปนเสนสายลายศิลป – แผนดินเดียว ฟนเกลียวชอนเสนเรนสาย 
 คือความวิจิตรอันผลิพราย  รวมเกิดตายในโลกใบเดียวกัน 
  มวนหัวลากเสนเปนกนก  กี่ศกกี่ศกกโ็ศกศัลย 
 ลายกนกโลงทีโ่ลกฉลุนัน้  เรียกเผาพันธุรวมโลก – กนกพงศ!. 
 (มนตรี  ศรียงค, ๒๕๕๐, หนา ๑๑๒-๑๑๓) 
 บทกวีนพินธดังกลาว  แสดงใหเหน็ถงึการยกยองฝมือการเขียนของ กนกพงศ สงสม
พันธุวามีเสนสีลีลาที่มีชวีิตชวีางดงามในเชงิวรรณศิลป การจากไปของ กนกพงศ  สงสมพันธุจึง
เปนความสูญเสียโศกเศรา 
 กนกพงศ สงสมพันธุ เปนนักเขียนไทยภาคใต  บทกวนีิพนธบทแรกที่เขียนในชวง
มัธยมศึกษาตอนตนช่ือวาความจริงที่เปนไป ตีพิมพลงในสยามใหม ในชวงเรียนช้ันมัธยมศึกษา
ตอนปลายเขาเปนสมาชิกยคุกอต้ังของกลุมนาคร กลุมทาํงานดานศิลปะวรรณกรรมที่สําคัญของ
ภาคใต ตอมามีผลงานมาโดยลําดับ เชน เร่ืองส้ัน ดุจตะวันอันเจิดจา บทกวีนพินธ ปาน้าํคาง 
ตอมาชวงป พ.ศ. ๒๕๓๒ ออกหนังสือรวมเร่ืองส้ันชุดสะพานขาด ไดรับรางวัลเร่ืองส้ันชอการะเกด  
และไดรับการแปลเปนภาษาญ่ีปุน ตอมาป พ.ศ. ๒๕๓๙ เร่ืองส้ันโลกใบเล็กของซัลมาน ก็ไดรับ
รางวัลชอการะเกดอีกคร้ัง และผลงานเร่ืองส้ันอีกหนึ่งเร่ืองคือคนใบเล้ียงเด่ียว กอนที่เขาจะไดรับ
รางวัลสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียนเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๙ จากเร่ืองส้ันแผนดินอ่ืน 
 กวีนพินธอีกบทหนึ่งที่แสดงการเชิดชูยกยองบุคคลและระลึกถงึดวยความอาลัย คือ  
“ดวยบทกวนีี้ ฉันจารึกนามใหทานซีดีย” ของซะการียยา อมตยา  ดังความวา 
  ...โอ  ดวงวิญญาณแหงบรรพบุรษ 
 ซีดีย ถาทานยงัอยูเฉกเชนวนัวาร 
 การใดที่ฉันและผูคนของเรา 
 ควรจักกระทําและไมควรกระทํา 
 อยูหรือไป นัน่คือคําถามที่นาคิด 
 ฉัน ณ บัดนี้ หลงทางไปในปา 
 แหงภาพลวงและมายาฝน 
 ทั้งมารรายตามมาหลอกหลอน 
 และเผด็จการทรราชคราชีวติ 
 ไมเหลือร้ิวรอยแหงความสุขสงบ 
 ขบวนพาเหรดตบเทากนัเขามา 
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 ใตเงาจันทรกระจางฟา 
 เสียงหมาหอนในหุบเขา 
 รถไฟที่แลนไกลออกไป 
 ลมอบอาวในคํ่าคืนทีม่ืดมิด 
 ดวยความปรารถนาหิวกระหาย 
 โลภโมโทสันในอํานาจ 
 แตลมหายใจแหงกว ี
 บุตรหลานผูสืบวัฒนธรรม 
 จะเปนบันทึกเปนตํานานเลาขาน 
 ใหคงอยูตลอดกาล 
 (ซะการียยา  อมตยา, ๒๕๕๖, หนา ๒๑-๒๒) 
 บทกวีนพินธดังกลาวมีเนื้อหาเร่ืองความระลึกถึงดวงวญิญาณของทานซีดียหรือ 
ชัยยิดีย ผูเฒาที่เคารพในชนเผาของอาหรับ โดยผูประพนัธใชถอยคําน้าํเสียงของการภาวนา 
บอกกับทานวาในขณะนี้สังคมเกิดความเลวรายข้ึนเพราะอํานาจเผด็จการของผูนําที่ครอบงํา
ประชาชนไมมเีสรีภาพและความสงบสุขเกดิข้ึน แตถึงกระนัน้ชีวิตและจิตวิญญาณของกวีจะทาํ
หนาทีน่ําพาและสืบทอดวัฒนธรรม  อันเปนเจตนารมณของทานเพื่อเปนตํานานสืบทอดตอไป 
บนโลกใบนี ้
 บทกวีนพินธ “รมณียดอกไม” ของอังคาร  จันทาทพิย  เปนกวีนพินธอีกบทหนึง่ทีม่ี
แนวคิดการเชิดชูบุคคลที่มีคุณคาตอวงการวรรณกรรมไทย คือ ’รงค  วงษสวรรค ซึ่งเปนนกัเขียน
ไทยทีม่ีสํานวนการเขียนแปลกใหมในชวงยุคสมัยหนึง่  ดังความวา 
 Tune in:  
  บนถนนสายน้ันถงึวนันี ้  บรรสานสีสันทอดตลอดสาย 
 จําหลักในวัยหนุมนัน้จนบั้นปลาย กรุนกล่ินอาย ภาพทัง้มวลอยูถวนครบ 
  รักทุกตน ทุกใบ ทุกไมดอก  เบงบานออกบอกความฝน –  จริงบรรจบ 
 สยาย “วงษสวรรค” บรรณพิภพ  อวลตลบหอมผานกาลเวลา 
  รมณียดอกไมในผูสราง  หยัดหนทางมลังเมลืองสูเบ้ืองหนา 
 ดอกไมปลูกดอกไมประกายผกา  เบงบานเนิ่นนานชาบุปผาชน... 
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 drop out : 
  มิราง’รงครมณียสีดอกไม  กลีบทุกกลีบ ใบทุกใบ ตนทกุตน 
 ชีวิตมอบสวนสวรรคดาลใจดล  รักดอกผลงานสะพร่ังอยูยั่งยนื... 
  (อังคาร จนัทาทพิย, ๒๕๕๖, หนา ๑๑๓-๑๑๔) 
 บทกวีนพินธดังกลาวแสดงความยกยองเชดิชู ลีลาการเขียนของ ’รงค  วงษสวรรค  
มีวรรณศิลปทีม่ีความงดงามและมีคุณคาตอสังคมโลก โดยเปรียบเทยีบวาผลงานของ ’รงค วงษ
สวรรค นั้นจะยังคงเจริญงอกงามดังเชนดอกไมเปนอมตะอยูคูกับโลกใบนี ้
 ’รงค  วงษสวรรค เปนนกัเขียนไทยที่มีผลงานวรรณกรรมมากมาย วรรณกรรมของ       
’รงค  วงษสวรรค มีลีลาการใชภาษาที่เปนเอกลักษณ จนมีผูขนานนามวาพญาอินทรีแหงสวน
อักษร เพราะเขียนไดอยางโดดเดนเปนพิเศษ มีลีลาการใชภาษาที่เรียกวานอกขนบ  
ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (๒๕๑๔) กลาวถึง ’รงค  วงษสวรรค วาใชภาษาอยางนกัเลง  
จะใชคําที่เคยใชในสภาพตํ่าสุดในที่สูงก็ได จะใชคําที่เคยใชแตโบราณในจังหวะที่เกี่ยวกับสมยัใหม
ก็ได ผลงานของ ’รงค วงษสวรรค มีเปนจํานวนมาก เชน ปาชาความหลัง, เถาอารมณอันขุนมวั, 
สนิมสรอย สนมิกรุงเทพฯ, พอบานหนีเที่ยว, เสเพลบอยชาวไร, ดอกไมและงูพษิ, ผูดีน้ําครํา,  
บักสี  อีจาํปา, แสงแดดเปนไข ไฉไลเปนบา ฯลฯ 
 ’รงค  วงษสวรรค ไดรับยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป เมื่อป พ.ศ. 
๒๕๓๘ สวนหนึ่งของคําประกาศเกยีรติคุณ กลาววา ’รงค  วงษสวรรค มีลีลาการเขียนที่มีอิทธิพล
สูงทัง้ตอนักเขียนและนักอานนี้มีรากฐานอยูที่ประสบการณชีวิตของตนเองและความเขาใจอยาง
ลึกซึ้งในประสบการณของผูรวมสังคมของเขา  ความจริงใจในการสะทอนภาพชีวิตดังกลาวจึงแจม
ชัดกระทบใจผูอาน  ทําใหตระหนักถงึการรับรูและรับผิดชอบรวมกันตอสังคม  โลกทัศนอันอิสระ
และความจริงใจที่ถายทอดผานเอกลักษณทางวรรณศิลปดังกลาว ทาํใหงานของ ‘รงค  วงษสวรรค 
เปนบันทึกสังคมที่ทรงคุณคา (กรมสงเสริมวัฒนธรรม, ๒๕๕๙) 



 
 

บทที่ ๔ 
สรุปและอภิปรายผล 

 
สรุปผลการวิจัย 
 การศึกษาวิเคราะหความเปนสากลในกวนีิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต พ.ศ. ๒๕๒๓-
พ.ศ. ๒๕๕๖ จํานวน ๑๒ เร่ือง ไดแก เพียงความเคล่ือนไหว นาฏกรรมบนลานกวาง ปณิธานกว,ี  
ใบไมที่หายไป มือนัน้สีขาว มากานกลวย ในเวลา บานเกา แมน้ํารําลึก โลกในดวงตาขาพเจา  
ไมมีหญิงสาวในบทกวี และหัวใจหองที่หา สรุปผลการวจัิยได ดังนี ้
 แนวคิดความเปนสากลในกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตทั้ง ๑๒ เร่ือง มีบทกวนีิพนธ
รวมจํานวน ๔๔๒ บท จําแนกแนวคิดไดออกเปน ๒ กลุม ไดแก แนวคิดความเปนสากล
(Universality) และแนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคล (Uniqueness) 
 แนวคิดความเปนสากล (Universality) ในกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต มีจํานวน 
๒๙๖ บท จาํแนกแนวคิดแบงเปน ๑๐ ประเภท ไดแก โศกนาฏกรรมทางการเมือง สงคราม  
และความทรงจํารวมทางสังคม ความสัมพันธระหวางมนุษยกับสังคม การเปล่ียนแปลงของสังคม  
ความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนษุย ความรัก ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ  
สันติภาพ การตอสูกับความอธรรม ความไมเทาเทยีมกนัในสังคม และสิทธิสตรี  
 แนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคล (Uniqueness) กวนีิพนธไทยที่ไดรับรางวลัซีไรต มีจาํนวน 
๑๔๖ บท จําแนกแนวคิดแบงเปน ๓ ประเภท ไดแก ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ความหวัง  
และการเชิดชบุูคคลและอาชีพที่สรางคุณคาแกแผนดิน   
 การศึกษาวิเคราะหแนวคิดความเปนสากลในกวนีพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตพบวา    
กวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตจํานวน ๑๒ เร่ือง มีแนวคิดความเปนสากลทีป่รากฏรวมกันมาก
ที่สุดจํานวน ๒ แนวคิด ไดแก แนวคิดโศกนาฏกรรมทางการเมือง สงคราม และความทรงจํา 
รวมทางสังคม และแนวคิดความสัมพนัธระหวางมนษุยกับสังคม พบวามกีวนีิพนธจํานวน ๘ เร่ือง 
รองลงมาคือ แนวคิดการเปล่ียนแปลงของสังคม แนวคิดความสัมพันธระหวางมนษุยกับมนุษย 
และแนวคิดความรัก พบวากวีนพินธมีจาํนวน ๗ เร่ือง แนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับ
ธรรมชาติ แนวคิดสันติภาพ มีกวีนพินธจํานวน ๖ เร่ือง แนวคิดการตอสูกับความอธรรม มีกวนีิพนธ
จํานวน ๔ เร่ือง แนวคิดความไมเทาเทยีมกันในสังคม และแนวคิดสิทธิสตรี พบวามกีวีนพินธ
จํานวน ๒ เร่ือง  



๑๖๖ 

 แนวคิดความเปนสากลกลุมที่ ๑ พบมากทีสุ่ดคือ แนวคิดโศกนาฏกรรมทางการเมือง 
สงคราม และความทรงจํารวมทางสังคม และแนวคิดความสัมพนัธระหวางมนษุยกับสังคม  
แนวคิดทัง้สองดังกลาวพบในกวนีพินธจํานวน ๘ เร่ือง  
 แนวคิดโศกนาฏกรรมทางการเมือง สงคราม และความทรงจํารวมทางสังคม  
มีบทกวีนพินธที่ส่ือถึงแนวคิดมีจํานวน ๔๓ บท แสดงใหเหน็วากวีมุงเนนส่ือใหเห็นถึงแนวคิดที่มี
ปฏิสัมพันธกับสังคม โดยเฉพาะโศกนาฏกรรมทางการเมือง สงคราม และความทรงจํารวม 
ทางสังคม บทกวีนพินธที่ถายทอดออกมานั้น  แสดงใหเห็นถึงความหมายอันเปนความรูสึกถึง 
การเปนสวนหนึ่งของสังคม รับรูความรูสึกรวมกันกับผูคนในสังคมเดียวกัน แมวาเหตุการณใน
สังคมจะเปนเร่ืองราวที่สรางความเจ็บปวด โศกเศราสะเทือนใจ ความสูญเสียชีวิตและเลือดเนื้อ 
อันเปนบาดแผลของผูคนในสังคม จนนําไปสูความทรงจํารวมทางสังคมก็ตาม  
 สวนแนวคิดความสัมพนัธระหวางมนษุยกับสังคม มีบทกวนีพินธที่ส่ือถึงแนวคิดนี ้
จํานวน ๓๕ บท ส่ือถงึวถิีชีวติของผูคนที่อยูในสังคมชนบทและสังคมเมือง ซึง่ความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับสังคมที่กวีส่ือออกมาในบทกวีนพินธนี้แสดงใหเหน็ถงึปรากฏการณทางสังคมของมนษุย
กับสังคมชนบท ในดานวิถีชวีิต การสืบทอดวัฒนธรรมทองถิ่น ความเชื่อ และมนษุยกับสังคมเมือง 
คือ วิถีชวีิตของผูคนในสังคมเมือง ปญหาตาง ๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมเมือง ชะตากรรมของผูคนที ่
ตองอดทนเผชญิปญหาในสังคมเมือง  
 แนวคิดความเปนสากลกลุมที่ ๒ มีจํานวน ๓ แนวคิด คือ แนวคิดการเปล่ียนแปลงของ
สังคม แนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนษุย และแนวคิดความรัก พบวากวนีิพนธมีจาํนวน 
๗ เร่ือง ดังนี ้
 แนวคิดการเปล่ียนแปลงของสังคม  มีบทกวีจํานวน ๗๗ บท เนื่องจากกวีบางทานเนน
ส่ือถึงแนวคิดในดานการเปล่ียนแปลงของสังคมในบทกวีนพินธเปนจํานวนมาก เชน กวีนพินธ 
บานเกา ส่ือถงึแนวคิดดานนี ้จํานวน ๒๕ บท แนวคิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมนี้แบงออกเปน ๓ 
ประเด็น คือ สังคมอุตสาหกรรมแทนท่ีสังคมเกษตรกรรม สังคมยุคโลกาภิวัตน และการถวิลหาอดีต  
ความเปล่ียนแปลงของสังคม จากสังคมเกษตรกรรมเปนสังคมอุตสาหกรรมทําใหวิถชีีวิตความ
เปนอยู ทัศนคติ อาชีพของผูคนเปล่ียนแปลงไป การเขาสูสังคมยุคโลกาภิวัตน ทําใหความสัมพนัธ
ระหวางผูคนในสังคมเปลีย่นไป คานิยม เงื่อนไขที่ถกูสรางข้ึนใหตอบรับกับเทคโนโลยีที่มีความ
ทันสมยั สะดวกรวดเร็ว แตในขณะเดียวกนัผูคนตางรูสึกโดดเด่ียวมากย่ิงข้ึน จนนาํไปสูการถวิลหา
อดีต ความรูสึกโหยหาปรากฏการณทางสังคมดังเชนในสมัยกอน สวนแนวคิดความสัมพันธ



๑๖๗ 

ระหวางมนุษยกับมนษุย  มีบทกวจีํานวน ๕๔ บท ส่ือถึงการดํารงชีวิตของผูคนในสังคมที่มี
ปฏิสัมพันธตอกันในรูปแบบตาง ๆ ตามบริบทของสังคม ความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนษุย 
มีทั้งดานความเกื้อกูลและดานความขัดแยง ในความเกือ้กูล คือ มนุษยมีความสัมพนัธเขาใจดี 
ตอกัน มีน้าํใจ และมีความสมัครสมานสามัคคี สวนในดานความขัดแยง ส่ือถึงความขัดแยงทาง
ความคิดทีน่ําไปสูความบาดหมาง และนาํไปสูการทาํรายทาํลายซ่ึงกนัและกนั สวนแนวคิด 
ความรัก มีจํานวน ๑๔ บท แบงออกเปน ๒ ประเภท คือ ส่ือถึงความรักของบุพการีที่มีตอลูก  
และความรักระหวางชายกับหญิง  
 แนวคิดความเปนสากลกลุมที่ ๓ คือ แนวคิดความสัมพนัธระหวางมนษุยกับธรรมชาติ  
และแนวคิดสันติภาพ มีกวนีิพนธจาํนวน ๖ เร่ือง 
 แนวคิดความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ  มีจาํนวน ๒๑ บท ส่ือถึงการพึง่พา
อาศัยกนัระหวางมนุษยกับธรรมชาติ สภาพแวดลอมของธรรมชาติกับวิถีชีวิตมนุษยที่มีความ
เกื้อกูลกนั มนษุยมีความใกลชิดผูกพันกับธรรมชาติ สวนแนวคิดสันติภาพ มจีํานวน ๘ บท ส่ือถงึ
การโหยหาสันติภาพ โดยเสนอทางออกใหแกสังคม การสรางสันติภาพใหเกิดข้ึนในสังคมจาก 
การอยูรวมกันของมนุษยดวยความเกื้อกูลกันนั้นจะทาํใหเกิดสันติสุขแกสังคมได   
 แนวคิดความเปนสากลกลุมที่ ๔ คือ แนวคิดการตอสูกับความอธรรม มีกวีนพินธทีส่ื่อถึง 
แนวคิดในดานนี้ม ีจาํนวน ๔ เร่ือง มีบทกวี จาํนวน ๓๖ บท ส่ือถงึกระบวนการตอสูทางสังคมของ
ผูคน โดยเฉพาะการตอสูกับอํานาจความไมเปนธรรมในดานการเมือง การปลุกใจใหตอสูกับ
อํานาจรัฐเพื่อใหถึงจุดหมายความเปนสังคมในอุดมคติทีจ่ะเกิดข้ึนได 
 แนวคิดความเปนสากลกลุมที่ ๕ คือ แนวคิดความไมเทาเทยีมกนัในสังคม และแนวคิด
สิทธิสตรี  มีกวีนพินธที่ส่ือถงึแนวคิดกลุมนี้ จาํนวน ๒ เร่ือง แนวคิดความไมเทาเทยีมกันในสังคม 
มีบทกวี จาํนวน ๖ บท ส่ือถงึการถูกเอารัดเอาเปรียบของผูคนในสังคมและการมีสิทธทิางสังคมที่
ความเหล่ือมลํ้าในดานเศรษฐกิจ และเช้ือชาติ สวนแนวคิดสิทธิสตรี มบีทกวีจํานวน ๒ บท ส่ือถึง
บทบาทหนาทีข่องสตรีและการสรางพื้นที่ คุณคาทางสังคมของสตรี  
 สวนแนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคล (Uniqueness) แบงออกเปน ๓ ประเภท ไดแก  
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ความหวงั และการเชิดชูบุคคลและอาชีพที่สรางคุณคาแกแผนดิน  
แนวคิดความศรัทธาในพระพุทธศาสนา มกีวีนพินธจาํนวน ๑๒ เร่ือง มีบทกวีจํานวน ๑๐๐ บท  
ส่ือถึงในเร่ืองของหลักธรรม ความเชื่อ ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของผูคนที่อาศัยอยูในสังคม 
โดยไดรับอิทธิพลจากปจจยัภายในตนเอง และปจจัยภายนอกของสังคม ผสานผานโลกทัศนและ
ชีวทัศน แนวคิดความหวัง มกีวีนพินธ จํานวน ๗ เร่ือง มบีทกว ีจํานวน ๒๘ บท ส่ือถงึการแสดง



๑๖๘ 

ความหวัง ปลุกปลอบและใหกําลังใจ เมื่อพบกับอุปสรรค ปญหาตาง ๆ ที่เกิดข้ึนในสังคม โดย
แสดงความหวังวาสังคมจะเกิดการเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีข้ึน แนวคิดการเชิดชูบุคคลและอาชีพ
ที่สรางคุณคาแกแผนดิน มกีวีนพินธจาํนวน ๗ เร่ือง มบีทกวีจํานวน ๑๘ บท ส่ือถงึบุคคลตาง ๆ  
ที่กระทําคุณประโยชนแกสังคม  
 การศึกษาวิเคราะหแนวคิดความเปนสากลในกวนีพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรต 
แสดงใหเหน็ถงึแนวคิดความเปนสากลทั้ง ๑๐ ประเภท ลวนมีความเปนสากลเชนเดียวกนักับ
แนวคิดกวนีพินธของชาติอ่ืน ๆ ดวย เพราะเนื้อหาและแนวคิดในบทกวีที่ส่ือความหมายนั้น ตางมี
ปรากฏการณทางสังคมเปนสวนที่เชื่อมโยงถึงกัน ไมวาจะชนชาติใด เชือ้ชาติใดก็มีความรับรูสึกได
เชนเดียวกนั เชนแนวคิดโศกนาฏกรรมทางการเมือง สงคราม และความทรงจํารวมทางสังคม  
ทุกประเทศลวนเคยผานเหตุการณทางประวัติศาสตรชนชาติของตน ดังนัน้จึงมีความรูสึกถึงความ
เจ็บปวด ความโศกเศราตอเหตุการณที่เกดิข้ึน จากความสูญเสียอันเปนความทรงจํารวมทางสังคม  
แนวคิดความเปล่ียนแปลงทางสังคมที่เกิดข้ึนสงผลกระทบตอมนุษยกบัสังคม มนุษยกับมนุษย 
และมนุษยกับธรรมชาติ พฒันาการความเปล่ียนแปลงทางสังคมนี้เกิดข้ึนนี้ลวนสงผลกระทบใน 
ทุกประเทศเชนเดียวกัน นอกจากน้ีแนวคิดในดานความรัก แนวคิดสันติภาพ แนวคิดการตอสูกับ 
ความอธรรม แนวคิดความไมเทาเทยีมกนัในสังคม และแนวคิดสิทธิสตรี ก็เปนแนวคิดสากลที่
ปรากฏในสังคมโลกเชนเดียวกัน 
 
อภิปรายผล 
 กวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตแสดงใหเห็นถึงเนื้อหาและความคิดทีห่ลากหลาย ซึง่
เปนส่ิงสะทอนถึงสภาพสังคม ชวงเวลา ปรากฏการณทางสังคมที่สําคัญไดเปนอยางดี สวนหนึ่ง
เปนเพราะกวอียูภายใตบริบทของสังคม จึงรับรู และรูสึกรวมกนักับเหตุการณจนนําไปสูอารมณ
สะเทือนใจ ผสานกบัความคิดและความรูสึก จึงสามารถสรางสรรคบทกวนีพินธใหมีเนื้อหาแนวคิด
และภาษาที่มพีลัง  ดงที่ตนรูสึกรวมกนักบัผูคนในสังคม แตในขณะเดียวกนัก็ชี้ใหเห็นวากวีไมได
ผลิตงานเพยีงลําพงัเพื่อตอบสนองอารมณตนเองเทานัน้ แตยงัไดทําหนาที่ในการบันทกึเร่ืองราว
ของสังคมโดยรอยเรียงออกมาในรูปแบบของกวนีิพนธ ซึ่งแนวคิดที่ปรากฏในบทกวนีิพนธผาน 
การสื่อภาษาอันมีอรรถรส สามารถทําใหผูอานเกิดอารมณสะเทือนใจ รับรู และรูสึกไดอยางลึกซึง้  
ในขณะเดียวกนัความคิดที่ส่ือในบทกวนีิพนธก็เปนส่ิงที่แสดงใหเห็นถึงวา กวีไมไดถายทอดบทกวี
นิพนธจากอารมณความรูสึกเพียงอยางเดียว แตไดถายทอดทัศนคติ การมองสภาพสังคม  
การมองปญหา สถานการณของสังคม ผูคน ความเปนไปของโลก การหลอหลอมแนวคิด  
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ผานประสบการณการเรียนรู และส่ือสารใหผูอานไดรับรู ขบคิด เขาใจ มองเหน็ปรากฏการณ
พัฒนาการทางสังคม และอาจนาํไปใชในการดําเนินชีวติในสังคมปจจุบัน 
 แนวคิดที่ส่ือในบทกวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรตนั้น  แสดงใหเห็นวาในแตละชวง ๓ ป  
มีพัฒนาการทางสงัคมที่ไมหยุดยั้ง ไมซ้ํากนั เนื้อหาทีป่รากฏแสดงใหเห็นถึงความคิดของกว ี
อยางเดนชัดวา ปรากฏการณทางสังคมเปนส่ิงสําคัญในการเขียนบทกวีนพินธ และสังเกตไดวา 
ในทุกยุคสมัยทุกสังคมลวนยอมเกิดปญหาข้ึนอยูเสมอ เชน ปญหาสงครามทีน่ําไปสูโศกนาฏกรรม
เชนเดิม ปญหาส่ิงแวดลอม ปญหาการกอการราย ปญหาความเหล่ือมลํ้าของผูคนในสังคม  
ปญหานักการเมืองคอรัปชั่น ฯลฯ กวนีพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตมีแนวคิดความเปนสากลรวมกนั 
กับกวนีิพนธของชาติอ่ืน ๆ ดวย เพราะกวนีพินธของชนชาติใดก็จะสะทอนเร่ืองราวของผูคนและ
ปรากฏการณทางสังคมในประเทศและในโลกเชนเดียวกนั  ซึ่งแสดงใหเห็นวากวนีิพนธไทยที่ไดรับ
รางวัลซีไรต กวีมิไดมีแนวคิดที่มุงสะทอนวิพากษวิจารณวิถีชีวิตคนไทยรวมสมัยเทานัน้ และมิได
เพียงมุงส่ือแนวคิดเฉพาะปจเจกบุคคลเพียงอยางเดียว แตแนวคิดของกวียงักาวไกลไปถึง 
ความเปนสากลของมวลมนษุยชาติในสังคมโลก เพราะกวีนพินธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตมีแนวคิด 
ความเปนสากลรวมกันกับสังคมโลกดวย 
 
ขอเสนอแนะ 
 ๑.  ควรศึกษาแนวคิดความเปนสากลในงานเขียนวรรณกรรมไทยประเภทอ่ืน ๆ ดวย  
เพื่อแสดงใหเห็นวางานวรรณกรรมไทยมีความเปนสากลในระดับสังคมไทยและสังคมโลก 
 ๒.  ควรศึกษากวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของประเทศอ่ืนในเอเชียอาคเนย เพื่อให 
เห็นถึงภาพรวมของแนวคิดความเปนสากลในกวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตอยางกวางขวางและ
ลึกซึ้งยิง่ข้ึน 
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เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 
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ผูวิจัยคัดบทสัมภาษณมาจาก  หนงัสือซีไรต ไดอาร่ี  โดย สัจภูมิ  ละออ  และบางสวนเพิ่มเติมจาก
วารสารราชภัฏกรุงเกา  
 
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 เนาวรัตน พงษไพบูลย เกิดเมื่อวันที่ ๒๖ มีนาคม พ.ศ.๒๔๘๓ ณ บานทวน อําเภอพนม
ทวน จงัหวัดกาญจนบุรี  
 การศึกษา เร่ิมตนช้ันประถมศึกษาที่โรงเรียนบานทวน จบมัธยมศึกษาตอนตนจาก
โรงเรียนวิสุทธรัิงสี จังหวัดกาญจนบุรี เขาศึกษาช้ันมัธยมปลายที่โรงเรียนวัดพชิัยญาติแตเรียนได 
ปเดียวโรงเรียนถูกยุบ จงึเขาเรียนตอที่โรงเรียนทวีธาภิเษกจนจบมัธยมศึกษาตอนปลาย สวนใน
ระดับปริญญาตรีจบการศึกษาคณะนิติศาสตร จากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ระหวางที่เรียนที่
ธรรมศาสตร เนาวรัตน พงษไพบูลย ไดเปนนกัดนตรีไทยวงเจาพระยา ชอบขลุยเปนอยางยิง่  
ไมวาจะไปบรรยายที่ใดมักเห็นเหน็บขลุยไปเปาประกอบการอานบทกวี 
 เมื่อเรียนจบการศึกษาระดับปริญญาตรี พ.ศ. ๒๕๐๘ จากนัน้ก็เขาอุปสมบทศึกษา
ธรรมะอยางจริงจัง และไดลาสิขาบทไปศึกษาธรรมะกับทานพทุธทาสที่สวนโมกขพลาราม เขา
ทํางานนิตยสารวิทยาสาร และไปเปนอาจารย คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
จังหวัดปตตานี กอนที่จะมาเปนผูอํานวยการศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ สํานกังานต้ังอยู 
ที่ชั้น ๓ เชิงสะพานผานฟา ต้ังแต พ.ศ. ๒๕๑๖ จนกระทัง่ศูนยสังคีตศิลปยุบไป 
 เมื่อคร้ังสมัยเปนเด็ก เนาวรัตน พงษไพบูลย เร่ิมเขียนกลอนรักมาต้ังแตอยูที่บานทวน
เพราะเปนแหลงเพลงพืน้บาน จงัหวะกลอนไดซึมซับมาตั้งแตยังไมไดเรียนหนังสือ มบิีดาเปนคนรัก
บทกลอนจึงเปนแรงเสริมสําคัญในการฝกฝน 
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๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 ผลงานวรรณกรรมในยุคแรก ๆ ของจะรวมอยูในบทกวชีุด “คําหยาด” เปนผลงานที่ไดรับ
ความนิยมช่ืนชอบมากในหมูครูภาษาไทย ชมชอบความหวาน โรแมนติกเปนอยางมากและช่ือก็ได
ติดคุนหูนับแตนั้นเปนตนมา  
 ในยุคตอมา ผลงานก็เร่ิมมเีนื้อหาเกีย่วของกับการเมือง เร่ิมจากหนงัสือบทกวชีื่อ 
“อาทิตยถึงจนัทร” โดยไดรับรางวัลชมเชยของ “วรรณกรรมบัวหลวง” ธนาคารกรุงเทพเปนประกัน 
ตอมามีผลงานที่เปนประจักษรวมเลมชื่อ “เพียงความเคล่ือนไหว” ดวยพลังของเนื้อหานี้ไดรับ
ความนิยมมากและผูคนสวนใหญมีความช่ืนชอบจึงไดรับรางวัลซีไรต คนที่สองของประเทศไทยใน
ป พ.ศ. ๒๕๒๓ และยังมีรวมบทกวีชุด ชกัมาชมเมือง, เพลงขลุยเหนือทุงขาว, เพลงขลุยผิว และมี
ผลงานยิง่ใหญอีก ๑ เลม คือ เขียนแผนดิน ซึง่เนารัตนไดรับทุนเดินทางไปยังสถานท่ีสําคัญตาง ๆ 
ทั่วประเทศไทยนําเอาประวติัศาสตร อารมณ ความรูสึก บันทึกสอดแทรกปรัชญารอยเรียงเอาไว
อยางงดงาม เมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๔  มีผลงานชื่อ อนทุิน ๑๔ ตุลาฯ ซึ่งเนื้อหาเปนเร่ืองราวท่ีเกี่ยวของกบั
เหตุการณ ๑๔  ตุลาฯ พ.ศ. ๒๕๑๖  
 สวนรางวัลที่ไดรับนอกจากรางวัลซีไรตแลวนัน้ ยังมีรางวัลศิลปนแหงชาติ สาขา
วรรณศิลปและกองทุนศรีบูรพา ก็ยกยองใหเปนนักเขียนรางวัลศรีบูรพา พ.ศ. ๒๕๓๙ และตางเรียก
ขานนามวาเปน “กวีรัตนโกสินทร”  
 
๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน “กวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรต” ที่ผานมาวาทานไดรับแรง
บันดาลใจจากอะไร หรือจากส่ิงใด และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน   
 ลักษณะของผลงานที่เขียนนัน้จะเปนลักษณะผลงานที่ไดรับอิทธิพลจากเหตุการณทาง
การเมืองทีพ่ลิกผัน ทาํใหตองเขียนเนื้อหาที่มีความสอดคลองกับการเมืองในภาคประชาชนที ่
เขมแข็ง ดุดัน รวมถึงการเสนอความคิดทางการเมืองออกมาไดอยางมีพลัง เห็นไดจากบทกว ี
ที่ไดรับรางวัลซีไรต  
 
 
 
 
 



๑๘๖ 
 

๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................. 
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
 จุดเดนของงานที่ชัดเจนในบทกวทีี่ไดกลาวมาน้ันเปนบทกวีทีย่ืนหยัดอยูเคียงขางกับ
ประชาชนผูเสียเปรียบ การพลิกผันทางการเมืองและผลกระทบที่เกิดข้ึนกับประชาชนอยางรอบ
ดาน รวมถงึความหนักแนนของบกวทีี่พยายามจะหาทางออกใหกับสังคมในยามที่บานเมืองเกิด
ความสับสนและวุนวาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๗ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 

 
ชื่อผูใหขอมูล............คมทวน คันธน.ู...นามปากกา..ลิโป.....และ...โกสุม พิสัย....อาย.ุ....๖๗......ป 
ผลงานที่ไดรับรางวัลซีไรต.....นาฏกรรมบนลานกวาง....ประจําปพทุธศักราช ๒๕๒๖……………... 
ที่อยูปจจุบัน........................-................................................................................................... 
ใหขอมูลเมื่อวนัที.่................-...............................................................เวลา........-.................... 
สถานท.ี..............................-................................................................................................... 
ผูวิจยัคัดบทสัมภาษณมาจาก  หนงัสือซีไรต ไดอาร่ี  โดย สัจภูมิ  ละออ  
 
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 คมทวน คันธนู เกิดเมื่อวนัที่ ๑๘ มกราคม ๒๔๙๓  ที่โรงพยาบาลศิริราช 
กรุงเทพมหานคร  
 การศึกษา จบชั้นประถมจากโรงเรียนดรุณวัฒนา ชัน้มธัยมศึกษาตอนตนจากโรงเรียน
ชิโนรสวทิยาลัย มัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลัย และจบปริญญาตรี 
จากคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร 
 การทาํงาน เมือ่เรียนจบไดทาํงานหนังสือพิมพหลายแหง  เชน หนงัสือพิมพเศรษฐกิจ
การเมือง–รายวัน มาตุภูมิ ปุถุชน และประชาธิปไตย เปนตน 
 ในวัยเด็กไมถนัดวิชาคณิตศาสตร แตมีความสามารถทางดานภาษาอังกฤษและ
ภาษาไทย สมยัเรียนอยูชั้น ม.ศ. ๒  ครูใหเขียนกลอนสอบ ปรากฏวาไดคะแนนศูนย ดวยเหตุนีท้ํา
ใหมุมานะอานวรรณคดีเดน ๆ ของไทย ไมวาจะเปน พระอภัยมณี ขุนชางขุนแผน และวรรณคดี
รอยกรองอ่ืน ๆ ทําใหไดมีโอกาสซึมซับความเปนวรรณศิลป ทัง้อยางรูตัวและไมรูตัว และเนื่องจาก
เปนคนอานวรรณคดีมาก จึงภูมิใจในตนเองจนชอบลองภูมิครูสอนวิชาภาษาไทยในสมัยเรียนอยู
ชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ขณะเดียวกนักเ็ขียนกลอนสัมผัสแพรวพราวแบบสุนทรภูลงในหนงัสือ
สมานมิตรและบรรณศิลปของชมรมภาษาไทยดวย 
 เมื่อเขาเรียนในคณะวารสารศาสตรเทากบัไดเขาสูแหลงสรางเสริมประสบการณทาง
ความคิด โดยเฉพาะเหตุการณผันผวนทางการเมือง ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ชวงนัน้ยงัเปน
นักศึกษาอยู จงึไดสัมผัสเหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร ไดรวมรูสึกกับผูทีม่ีสํานกึรวมทาง



๑๘๘ 
 

การเมือง เปนเหตุใหศึกษาผลงานของนักเขียนกาวหนาอยางจริงจัง และสรางสรรคบทกวี
วิพากษวิจารณการเมืองออกมาเปนจํานวนมาก 
 
๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 ผลงานรวมเร่ืองส้ันและบทกวีออกมา เลมแรกชื่อแสงดาวแหงศรัทธา พ.ศ. ๒๕๒๑ และ
สํานึกขบถ พ.ศ. ๒๕๒๓ 
 ใน พ.ศ. ๒๕๒๕ ซึ่งเปนปฉลองกรุงรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป คมทวนมีผลงานออกมา ๓ 
เลมคือ รวมเร่ืองส้ันชุด คร้ังหนึง่นานมาแลว, บทกวีชุด กําสรวลโกสินทร และรวมบทความช่ือ 
วิพากษวรรณกรรม – วิจารณวรรณกรรม 
 ใน พ.ศ. ๒๕๒๖ มีผลงานรวมบทกวีชุด นาฏกรรมบนลานกวาง ออกมาโดยสํานักพมิพ
ดอกหญา การพิมพคร้ังนี ้คมทวนบอกดวยน้ําเสียงติดตลกวา “ผมมีเพื่อนที่ดอกหญา เคยไปยืม
ตังคเคามากอน แลวก็เอาบทกวีไปใชหนี้”  
 สวนงานเขียนบทกวี เร่ืองส้ัน บทความและนวนิยามเลมอ่ืน ๆ นั้น เชน บทถนนและ
ทางผาน, วนัวยัในชีวิต, ใชวามิออนไหว, รุงสายอันรายสรวง, เรียงถอยข้ึนรอยรัก และจตุรงคมาลา  
ผลงานรวมเร่ืองส้ัน เชน ตัวตน, เสมือนฝนรายที่หลอกหลอน  
นวนิยาย เชน นายขนมตม คนกลานอกตํานาน, เข้ียว, คนสัปโดกโลกสัปด้ี, พราน และรักพนัลึก 
นอกจากนัน้ยงัมีรวมบทกวีวจิารณวรรณคดี และบทความอ่ืน ๆ อีกมากมาย 
 
๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน “กวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรต” ที่ผานมาวาทานไดรับแรง
บันดาลใจจากอะไร หรือจากส่ิงใด และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน   
  การสรางสรรคผลงานของคมทวนนั้นไดรับอิทธิพลทางความคิดมาจากเหตุการณทาง
การเมือง  ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖ โดยไดเขารวมสัมผัสกับเหตุการณที่เกดิข้ึนโดยตรงและตนเองมี
สถานภาพเปนนกัศึกษาในตอนนัน้จึงเขาใจถึงเหตุการณที่เกิดข้ึน และตองการที่จะวิพากษวิจารณ
อุดมการณทางการเมือง และเหตุการณที่เกิดข้ึนในขณะนั้นนั่นเอง จึงทําใหเกิดการต้ังใจที่จะเขียน
บทความ บทกวีออกมากใหผูคนไดเขาใจและเขาถึงอยางลึกซ้ึง 
 
 
 
 



๑๘๙ 
 

๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
 จุดเดนของบทกวีอยูในชวง “ระยะฟนตัวของวรรณกรรมประเภทสัจจะสังคม คมทวน 
คันธน ูไดเปนหนึง่แนวหนาในการปลุกประกายไฟ ใหกําลังใจแกนกัคิด นักเขียนและนักสรางสรรค
สังคมจํานวนไมนอย ดวยวญิญาณอิสระแหงเสรีชน ดังเชน อาจารยสุจิตต วงษเทศ ไดแสดง
ทรรศนะเกีย่วกับกวนีิพนธนาฏกรรมบนลานกวางไววา  
 ๑. รับอิทธพิลกวีโบราณ เชน โองการแชงน้ํา กําสรวลสมุทร พระลอ เจาฟากุง ทวาทศ
มาส สุนทรภู ฯลฯ  
 ๒. รับอิทธิพลกวีรวมสมัย เชน อุชเชนี ทวีปวร, จิตร ภูมิศักด์ิ ฯลฯ  
 ๓. วางโครงเร่ืองดวยอิทธพิลของจิตร ภูมิศักด์ิ และเนาวรัตน พงษไพบูลย อยางใกลชิด
มากที่สุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๙๐ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 

 
ชื่อผูใหขอมูล.........อังคาร  กัลยาณพงศ...นามปากกา....อังคาร กัลยาณพงศ.....อายุ.....๘๖.....ป
(เสียชีวิตแลวเมื่อ พ.ศ. ๒๕๕๕) 
ผลงานที่ไดรับรางวัลซีไรต............ปณิธานกวี........ประจาํปพทุธศักราช.....๒๕๒๙……………... 
ผูวิจัยคัดบทสัมภาษณมาจาก  หนงัสือซีไรต ไดอาร่ี  โดย สัจภูมิ  ละออ  และบางสวนเพิ่มเติมจาก
วารสารวทิยาจารย สัมภาษณโดยกวสิีทธิ์  วิเสโส  
 
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 อังคาร กัลยาณพงศ เกิดเมือ่วันที่ ๑๓ กุมภาพันธ พ.ศ.๒๔๖๙ ถึงแกกรรมเมื่อวนัที ่๒๐ 
สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๕๕  เปนทั้งกวีและจิตรกร โดยพื้นเพเดิมเปนคนเมืองนครศรีธรรมราช ซึ่งมีผู
กลาววาเปนเมืองแหงกาพยกลอนอยูแลว หลังศึกษาจบระดับมัธยมที่โรงเรียนเบญจมราชูทิศ ได
เดินทางเขามาเรียนตอที ่โรงเรียนเพาะชาง และ มหาวทิยาลัยศิลปากร อังคารเปนศิษยของศิลปน 
ศ.ศิลป พีระศรี, อ.เฟอ หริพทิักษ และ อ.เฉลิม นาคีรักษ ทาํใหไดติดตามและรวมงานกับอาจารย
ในการศึกษาคนควางานดานตาง ๆ ทัง้ศิลปกรรม โบราณคดี และประวติัศาสตร 
 ความเปนกวีและจิตรกรนั้นเปนพรสวรรคที่ทาํใหมีความเช่ือมั่นและฝกฝนมาต้ังแตวัย
เยาว ซึง่ไดพูดถึงการเปนทั้งจิตรกรและกวขีองตนวา บทกวีและจิตรกรรมนั้นมาจากดวงใจ 
ดวงเดียวกนั 
 "การวาดรูปกบัการแตงบทกวีตองใชความคิดกับจินตนาการ อาจจะผิดกันในเร่ือง
เทคโนโลยีกับเทคนิค แตใชจติใจดวงเดียวกัน ทัง้งานเขียนรูปและเขียนหนงัสือก็ตองอาศัยมโนคติ 
บางคนเขาเรียก อิมเมจิเนช่ัน ตองมีจินตนาการความคิด เหมือนคนที่สรางนครวัด เขาตองม ี
ภาพมากอนวาทาํอยางไรจึงจะมีปราสาทข้ึนมา ถาเรามมีโนภาพกวางใหญไพศาล เราก็สามารถ
สรางสรรคอะไรที่ใหญโตข้ึนมา ถามมีโนภาพคับแคบก็สรางสรรคอะไรอยูในกะลาเทานัน้" 
"คนอ่ืนเขาอาจจะไปทําขนมครก ไปรับเหมาทางดวน ไปทําอะไรก็ได แตกวีตองเปนกวีอยูทุกลม
หายใจ คือโดยหลักจริง ๆ แลวผมยงัเขียนบทกวีอยูเร่ือย ๆ จะชาํระของที่ดูไมคอยเรียบรอยให
เรียบรอย ใหหมดจดข้ึน มีถอยคําที่ลงตัว คือ ถาเราตายไปแลว เราก็หมดโอกาสที่จะเปดฝาโลง
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ข้ึนมาชําระโคลงของเราใหเรียบรอย คนทีเ่ขียนกวี ถาบทกวชีิ้นใดไมสมบูรณ ก็เหมือนเราไปปรโลก
แลวยังมหีวงอยู" 
 แตในการจะสรางสรรคผลงานออกมาใหไดดีนั้นก็ตองมอีารมณที่จดจออยูกับงานดวย 
“โดยหลักการ การเขียนกาพยกลอนตองโปรงใส มีเสรีทางความคิด ถงึจะทําไดดี ก็เหมือนทะเล
เวลามีคล่ืนลมมากเรือที่ลอยอยูก็สามารถจมได บางคร้ังอารมณไมดีก็ทาํไมได" 
 สวนในดานงานจิตรกรรมนัน้ อังคารเรียนวชิาวาดเขียนไดคะแนนดีมาโดยตลอด  
จนไดรับคําบันทกึจากคุณครูเขียนลงในสมุดรายงานวา เปนผูมีใจรักและฝกใฝในวชิาวาดเขียน 
เขามองวาการวาดเขียนถงึแมจะไมไดเงินทองมาก แตจะมีประโยชนไปบริการทางวญิญาณ จะทาํ
ใหวิญญาณมนุษยดีข้ึน และไดใหทัศนะในการทํางานวา “เหมือนกับการเติบโตของตนไม  
มันคอย ๆ ข้ึนทีละใบสองใบ คอยแตกไปเร่ือย ๆ ถงึฤดูกาลก็แตกดอกออกผล กอนออกผลก็ออก
ดอกเสียกอนไปตามลําดับ พรอมกับยนืยนัวาจะไมขอทาํอยางอ่ืนแลวในชีวิตนี ้จะทาํงานเหลานี ้
ไปตลอดจนถึงชาติหนา ทั้งงานศิลปะ ไมวาจะวาดหรือปน รวมถึงงานเขียนบทกวี และกลาวถึงผู
สืบทอดในงานวา "ไมไดคิดอะไร เหมือนเราเกิดมาเปนตนโพธิ์ ถงึฤดูกาลใบมนักห็ลนลงมายงั
พื้นดิน กลายเปนดิน น้าํ ลม ไฟ ตามเดิม ใครที่เขาเหน็คุณคา เขามาไถถามก็ใหเขาไปตามเร่ือง" 
 อังคาร กัลยาณพงศ เปนผูไดรับการยอมรับในฐานะเปนจิตรกรและกว ีเปนกวทีี่คงความ
เปนไทย ทั้งในดานความคิดและรูปแบบ อีกทัง้ยังเปนกวทีี่มีความคิดเปนอิสระ ไมถกูรอยรัดดวย
รูปแบบที่ตายตัว จึงนับเปนกวีผูบุกเบิกกวนีิพนธยุคใหม นิธิ เอียวศรีวงศ กลาวถึงผลงานกวีนพินธ
ของอังคาร กลัยาณพงศ วามีความโดดเดนเปนอยางมาก (“ทานอังคาร” โดย นิธิ เอียวศรีวงศ. 
มติชนสุดสัปดาห. ปที่ ๓๒ ฉบับที่ ๑๖๗๒. วันที่ ๓๑ สิงหาคม – ๖ กันยายน พ.ศ. ๒๕๕๕.  
ISSN ๑๖๘๖-๘๑๙๖. หนา ๓๐-๓๑)  
 
๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 อังคาร กัลยาณพงศ เปนกวรีวมสมัยผูไดรับการยกยองวา เปนผูสรางสรรคกวีนิพนธ
สมัยใหมใหแกวรรณศิลปไทย โดยชุบชวีติขนบวรรณศิลปไทยใหเติบโตสอดคลองกับวรรณศิลป
รวมสมัย โดยการศึกษาวรรณศิลปจากกวโีบราณเพื่อเขาใจแกนแทของสุนทรียะทั้งดานความงาม
และความคิด และนําความเขาใจนี้มาเปนฐานรองรับการสรางสรรควรรณศิลปเฉพาะตนข้ึน 
ผลงานกวนีพินธเปนศิลปะซึ่งมุงสรางสรรคใหเปน “กุศลศิลป” อันจักชวยจรรโลงโอบอุมจิตใจ
มนุษยใหลวงพนมลทนิแหงความหลงใหลในวัตถ ุมุงเตือนมนษุยใหเหน็ปญญาในสังคม  
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การทาํลายธรรมชาติและการทําลายมนุษยดวยกนัเองโดยความเขลา โดยมิไดแสดงถึงปญหา
อยางส้ินหวงัไรทางแกไข หากแตมีความมัน่ใจวา การพนิิจธรรมชาติและเรียนรูธรรมะจาก
ธรรมชาติ จะชวยใหมนษุยรอดพนจากหายนะภัย อันจะเกิดข้ึนไดจากความเหน็แกตัวและ 
ความรูเทาไมถึงการณของมนุษยเอง ภาษาวรรณศิลปที่ใชเปนความงาม ความสะเทือนใจ ทาํให
ตระหนักในคุณคาของธรรมชาติซึ่งเปนสุนทรียะและทางรอดของมนษุย ไดประกาศหนาที่ของ
ตนเองในฐานะกว ีดวยความภาคภูมิใจวาเปนส่ิงสูงสุด ความรักความมุงมัน่แนวแนในหนาที่ของ
กวี ที่จะมอบความดีความงามแกโลกเชนนี ้ชวยใหงานมีพลังสรางสรรคเต็มเปยมบริบูรณ  
เปนประโยชนอันประมาณมไิดแกสังคมไทยและมนษุยทัง้มวล อังคาร กัลยาณพงศ จึงไดรับการ
ประกาศยกยองเชิดชูเกยีรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป (กวีนพินธ) ประจําป พทุธศักราช 
๒๕๓๒ 
 ผลงานรวมเลม 
 รอยกรอง 
 - กวนีิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ 
 - ลํานาํภูกระดึง 
 - บางบทจากสวนแกว 
 - บางกอกแกวกําสรวลหรือนริาศนครศรีธรรมราช 
 - ปณิธานกว ี
 - กวีศรีอยุธยา 
 รอยแกว 
 - หยาดน้าํคางคือน้ําตาของกาลเวลา   
 รางวัลเกียรติยศที่ไดรับ 
 - ไดรับรางวัลกวีนพินธดีเดน คนแรกของมูลนิธิเสฐยีรโกเศศ-นาคะประทีป 
เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๕ 
 - ไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (ซีไรต) ป ๒๕๒๙ 
 จากกวีนพินธเร่ือง ปณิธานกวี  
 - ไดรับการประกาศเกียรติคุณยกยองเปนศิลปนแหงชาติสาขาวรรณศิลป 
(กวีนพินธ) เมือ่ พ.ศ. ๒๕๓๒ 
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๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน  “กวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต”  ที่ผานมาวาทานไดรับ
แรงบันดาลใจจากอะไร  หรือจากส่ิงใด  และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน    
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
 
๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................  
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
 ความเปนกวีนพินธ บทกวีไมเคารพระเบียบแบบแผนของฉันทลักษณอยางที่เคยมีมา 
แตเกากอน ความเกร้ียวกราดของอารมณกวีที่สะทอนออกมาในกวนีพินธชวงทีย่ังอยูในวยัหนุม 
จนกลายเปนเร่ืองที่ “บริภาษ” กันในหมูนกัวิจารณวรรณกรรม ภาษาที่ใชในบทกวนีิพนธนั้นรวมถึง
ในฐานะ "กวีของประชาชน" ดวยการมีสวนรวมทางการเมืองภาคประชาชน   
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๙๔ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 

 
ชื่อผูใหขอมูล....จิระนนัท พติรปรีชา............นามปากกา.....บินหลา นาตรัง........อายุ.......๖๒....ป 
ผลงานที่ไดรับรางวัลซีไรต.........ใบไมที่หายไป.........ประจําปพุทธศักราช..๒๕๓๒………………. 
ที่อยูปจจุบัน.................-.......................................................................................................... 
ใหขอมูลเมื่อวนัที.่.........-.........................................................................เวลา……-…………. 
สถานที.่.......................-.......................................................................................................... 
ผูสัมภาษณ  กองบรรณาธิการแพรวสํานกัพิมพ  
 
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 จิระนันท พิตรปรีชา เปนชาวอําเภอเมือง เกิดที่จังหวัดตรัง บิดาช่ือนิรันดร พิตรปรีชา 
มารดาช่ือ จิระ มีอาชีพเปนครู บานของจิระนันทขายหนังสือ จึงเปนเสมือนคลังความรูใหไดศึกษา
ต้ังแตเด็กๆ 
 การศึกษา เร่ิมเรียนช้ันประถมศึกษาตนที่โรงเรียนบูรณรําลึก ชัน้ประถมปลายที่โรงเรียน
ยุวราษฎรวทิยา ชัน้มัธยมตนที่โรงเรียนสภาราชินี และสาธิตวิทยาลัยครูเพชรบุรีวิทยาลงกรณ สวน
มัธยมปลายโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา ศึกษาตอในระดับปริญญาตรีคณะแผนกเตรียมเภสัช
ศาสตร คณะวทิยาศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย แตไดยุติการศึกษาในชวงป พ.ศ. ๒๕๑๘ 
และเขาปาไปรวมอุดมการณกับมิ่งมิตร และหลังจากนั้นจึงไปศึกษาตอที่มหาวิทยาลัยคอรแนล 
สหรัฐอเมริกา จนจบปริญญาตรี สาขารัฐศาสตร และปริญญาโท สาขาประวัติศาสตร  
และศึกษาปริญญาเอก สาขาประวัติศาสตร จากมหาวทิยาลัยคอรแนล เมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๖ 
 
๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 การสรางงานเขียนของจิระนนัท พิตรปรีชา อาศัยพื้นฐานการอานต้ังแตเด็ก ฝกปรือ
เขียนกลอนฉันทลักษณ เคยสงผลงานประกวดบางตามโอกาส โดยเฉพาะอยางยิง่ในชวงที่อยูชั้น
มัธยมศึกษาปที่สอง ที่โรงเรียนสตรีประจําจังหวัด ซึง่ก็ประสบผลสําเร็จในระดับหนึ่ง 



๑๙๕ 
 

 สวนผลงานทีผ่านมานัน้ เชน สารคดีเร่ือง โลกที่ส่ี, ลูกผูชายชื่อนายหลุยส, ตํานานนัก
เดินทาง และนอกจากนีม้ีผลงานเร่ืองแปลและยังเขียนซับไตเต้ิลภาพยนตรอีกหลายเร่ือง สวน
ปจจุบันเขียนบทกวีนอยมาก  
 
๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน  “กวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต”  ที่ผานมาวาทานไดรับ
แรงบันดาลใจจากอะไร หรือจากส่ิงใด และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน   
 แรงบันดาลใจของผลงานเนือ่งมาจากในชวงยุค พ.ศ. ๒๕๑๕ จิระนนัทไดเรียนตอที่
แผนกเตรียมเภสัชศาสตร คณะวิทยาศาสตร จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย และไดรับเลือกใหเปนดาว
จุฬาฯ จงึตองเขารวมทาํกิจกรรมตาง ๆ มากมาย ประสบการณเหลานีเ้องทาํใหไดเหน็ ไดคิด ไดต้ัง
คําถามกับตัวเองในเร่ืองการศึกษา ในที่สุดตัดสินใจเขารวมกิจกรรมทางการเมือง หลังเหตุการณ 
๑๔ ตุลา ๑๖ ชื่อเสียงเปนทีรู่จักอยางกวางขวาง เพราะความผันผวนทางการเมืองประกอบกับ
อุดมการณอันแรงกลาทาํใหตองจากเมืองไปสูปา และใชชีวิตในปาถึง ๖ ป ดวยกนัและระหวาง
นั้นเองจึงไดสรางสรรคบทกวีออกมาเปนทีรู่จัก  
 สําหรับบทกวทีี่มีชื่อเสียง สํานวนช่ือ ดอกไมจะบาน เขียนเม่ือ พ.ศ. ๒๕๑๖ ซึ่งอยูในชวง
หัวเล้ียวหัวตอของชีวิตและความผันผวนทางการเมืองในยุคนั้น คุณคาและพลังของบทกวีทาํให
เปนที่ตรึงใจผูคนเปนจํานวนมาก มกีารนาํไปใสทํานองเปนเพลง 
 
๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................  
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
 จุดเดนของบทกวีคือการมเีอกลักษณเฉพาะตัวในดานการใชถอยคําดวยลีลาที่
ออนหวาน แตเนื้อหามีพลังส่ันไหว อารมณ ความรูสึก ตลอดจนความนกึคิดของผูคนออกมาได
เปนอยางดี และการใสความคิดทางการเมืองเขาไปประกอบทาํใหมคีวามหมายและความสําคัญ
เพิ่มมากข้ึนในการสรางอุดมการณบางอยางใหกับประชาชน 
 



๑๙๖ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 

 
ชื่อผูใหขอมูล............กิตติศักด์ิ  มีสมสืบ.......นามปากกา....ศักด์ิสิริ......มีสมสืบ......อายุ...๖๐....ป 
ผลงานที่ไดรับรางวัลซีไรต.......มือนัน้สีขาว....ประจําปพทุธศักราช…๒๕๓๕……………………… 
ที่อยูปจจุบัน……………………-………………………………………………………………….. 
ใหขอมูลเมื่อวนัที.่....................-................................................................เวลา……-…………. 
สถานที.่..................................-............................................................................................... 
ผูวิจัยคัดบทสัมภาษณมาจาก  หนงัสือซีไรต ไดอาร่ี  โดย สัจภูมิ  ละออ  
  
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 ศักด์ิสิริ มีสืบสม เกิดเมื่อวันศุกรที่ ๒๓ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๐๐ ที่จังหวดัชัยนาท บิดาชื่อ 
บุญลือ มีสืบสม มารดาชื่อ ชมุสาย มีสืบสม ครอบครัวยายไปอยูที่อําเภอไพศาลี เมือ่ พ.ศ. ๒๕๐๑ 
เพราะบิดาไปตั้งโรงเรียนเอกชนอยูทีน่ั่น 
 การศึกษา ศักด์ิสิริ เรียนจบชั้นประถมศึกษาและมัธยมศึกษาตอนตนจากโรงเรียนนมิิต
ศึกษา เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๕ แลวเรียนตอเพาะชาง จนจบชัน้ ปวส. เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๐ เมื่อจบแลวก็
สมัครสอบเขาเปนขาราชการครู เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๑ ที่โรงเรียนชุมแสงชนูทิศ อําเภอชุมแสง จงัหวัด
นครสวรรค เรียนตอเอกศิลปศึกษา ทีว่ิทยาลัยครูพระนคร จนจบปริญญาตรี  
 พื้นฐานการเขียน ต้ังแตเด็ก ๆ สมัยเรียนช้ันประถมศึกษาท่ีบานมีหองสมุดเต็มไปดวย
นิตยาสารและภาพสวย ๆ งาม ๆ ทาํใหไดอาน และศึกษาอยางเต็มที ่ทาํใหการเรียนนอกจากทาํ
คะแนนภาษาไทย วาดเขียนไดดีและยังรองเพลงไดอยางไพเราะ แตเสนทางนักรองสมัยเด็ก  ๆ นั้น 
ไมคอยมั่นใจนักเพราะเปนคนเขินอาย  
 
๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 ผลงานของศักด์ิสิริ มีทั้งเร่ืองส้ัน บทกวี บทเพลง และภาพ เพราะมีความสามารถอัน
หลากหลาย  



๑๙๗ 
 

 ผลงานที่เรียงตามลําดับคือ รวมบทกวีชุด ตุกตารอบทราย พ.ศ. ๒๕๒๖, รวมบทกวชีุด 
คนสอยดาว พ.ศ.๒๕๒๘, รวมบทกวีชุด มอืนั้นสีขาว พ.ศ. ๒๕๓๑, รวมผลงานเพลงชุด เกี่ยวกอย 
พ.ศ. ๒๕๓๕, แสดงภาพชุด ทัศนียภาพที่เปล่ียนไป และมีรวมเร่ืองส้ันชุด ตะต้ังเทิ้งต้ัง  
พ.ศ. ๒๕๔๑, ผลงานเพลงชุด จินตนาการและแสดงภาพ กวีและแม และมีบทกวีชดุตูเพลงลูกทุง  
พ.ศ. ๒๕๔๓ ฯลฯ 
 
๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน “กวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรต” ที่ผานมาวาทานไดรับแรง
บันดาลใจจากอะไร หรือจากส่ิงใด และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน   
 อิทธิพลที่สําคัญในการสรางสรรคผลงานนัน้ไดรับอิทธิพลมาจาก จาง แซต้ัง ที่เปน
ศิลปนวาดภาพ และกวี  จงึทําใหเกิดการถายทอดในการเขียนบทกว ีและไดรับคําแนะนาํในการ
พัฒนางานเขียนเร่ือยมา จงึเปนแรงขับเคลื่อนที่สําคัญในการผลิตผลงานออกมาและไดรับรางวัล 
 
๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
 จุดเดนของบทกวีนัน้เปนในลักษณะของการสรางสรรคผลงานและการบรรยายภาพให
ผูคนในสังคมไดเห็นภาพของปรากฏการณในสังคม รวมถึงการดํารงชีวิตของมนษุยที่อาศัยอยู
รวมกันกับธรรมชาติ 
 
 
 
 
 
 



๑๙๘ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 

 
ชื่อผูใหขอมูล....... ไพวรินทร  ขาวงาม.......นามปากกา......ไพวรินทร  ขาวงาม...อาย.ุ......๕๕.....ป 
ผลงานที่ไดรับรางวัลซีไรต.......มากานกลวย.......ประจําป พทุธศักราช ๒๕๓๘…………………… 
ที่อยูปจจุบัน.....๕๙๙/๙๕ ถ. สมหวังสังวาลย  อ. บานไผ  จ. ขอนแกน ๔๐๑๑๐………………… 
ใหขอมูลเมื่อวนัที.่....๖..มิถนุายน..๒๕๕๙...........เวลา.....๑๔.๐๐น....สถานที่.....กรุงเทพมหานคร 
สัมภาษณโดย  นางสาววรี  เรืองสุข 
 
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 ไพวรินทร ขาวงาม เกิดเมื่อวนัที ่๑๐ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๐๔ ที่บานสาหราย ตําบลทุง 
หลวง (ปจจุบันคือ ตําบลทุงกุลา) อําเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด ปจจุบันอายุ ๕๕ ป หลังจบ
การศึกษาระดับประถมศึกษา ไดบรรพชาเปนสามเณรทีว่ัดไตรรัตนาราม อําเภอเมือง จงัหวัด
สุรินทร ศึกษาระดับนักธรรมตรีถึงนักธรรมเอก  ตอมาอุปสมบทเปนภิกษุและศึกษาระดับ
มัธยมศึกษาที ่สภาการศึกษามหามกุฎราชวิทยาลัย (วทิยาลัยสงฆวงันอย)  จงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา ลาสิกขาใน พ.ศ. ๒๕๒๕ ดํารงสมณเพศรวม ๘ พรรษา 
 ๒๕๓๕  รางวลัดีเดนงานสัปดาหหนงัสือแหงชาติ จาก ‘คือแรงใจและไฟฝน’ 
 ๒๕๓๘  รางวลัสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซ่ียน (ซีไรต) จาก ‘มากานกลวย’   
 ๒๕๔๘  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาภาษาไทย มหาวทิยาลัยราชภัฏ 
พระนคร    
 ๒๕๕๑  ศิลปนศิลปาธร สาขาวรรณศิลป กระทรวงวัฒนธรรม   
 ๒๕๕๖  ศิลปนมรดกอีสาน สํานักวัฒนธรรม มหาวทิยาลัยขอนแกน 
 ๒๕๕๘  ศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป (กวีนพินธ) กระทรวงวัฒนธรรม 
 
๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 ๒๕๐๔  ลูกชายชาวนา นายสมัย - นางดวน ขาวงาม ทุงกุลารองไห รอยเอ็ด 
 ๒๕๑๑  ประถมศึกษาตอนตน โรงเรียนบานสาหราย - ประถมศึกษาตอนปลาย   
โรงเรียนบานตาหยวก  สุวรรณภูมิ  รอยเอ็ด 



๑๙๙ 
 

 ๒๕๑๘  บรรพชาเปนสามเณร วัดบูรพาราม จําพรรษาวดัไตรรัตนาราม  สุรินทร 
 ๒๕๒๒  บทกวีชื่อ ‘หากถึงวนัที่ดอกไมรวง’ ตีพิมพในนิตยสารสายใจ  แตงขณะเปน 
สามเณร ตอมารวมเลมอยูใน ‘ลํานาํวเนจร’  
 ๒๕๒๒  บทกวีชื่อ ‘ไมมีลํานาํรักจากคนยากไร’  ตีพิมพในนิตยสารชัยพฤกษ แตงขณะ
เปนสามเณร ตอมารวมเลมอยูใน ‘คําใดจะเอยไดด่ังใจ’   
 ๒๕๒๓  อุปสมบทเปนพระภิกษุ วัดมกุฏกษัตริยาราม กรุงเทพมหานคร  
จําพรรษาวัดชจูิตธรรมาราม (วิทยาลัยสงฆวังนอย) พระนครศรีอยุธยา 
 ๒๕๒๕  ไดวฒุิการศึกษานกัธรรมเอก – ม.ศ. ๕  สอนวรรณคดีในวิทยาลัย ลาสิกขา  
เร่ิมงานทางโลกหนังสือพิมพประชากรรายวัน  เชยีงใหม 
 ๒๕๒๘  รวมบทกวี ‘ลํานาํวเนจร’   
 ๒๕๒๙  รวมบทกวี ‘คําใดจะเอยไดด่ังใจ’ 
 ๒๕๓๐  รวมความเรียง ‘ไมใชกวนีิพนธจากชายปาอารยธรรม’ 
 ๒๕๓๒  รวมบทกวี ‘ฤดีกาล’ 
 ๒๕๓๔  รวมบทกวี ‘คือแรงใจและไฟฝน’ (รวมกับภาพถาย ธีรภาพ โลหิตกุล) 
 ๒๕๓๕  รวมบทกวี ‘ถนนนกัฝน’  (รวมกบัภาพจิตรกรรม ปริญญา ตันติสุข) 
 ๒๕๓๘  รวมบทกวี ‘มากานกลวย’ 
 ๒๕๓๘  รวมบทกวี ‘มากานกลวย’ (ภาคภาษาอังกฤษ ม.ล. พีระพงศ เกษมศรี) 
 ๒๕๔๑  รวมบทกว ี‘เจานกกวี’ 
 ๒๕๔๒ รวมเร่ืองส้ัน บทกวี ความเรียง ‘ทอดยอด’ 
 ๒๕๔๔  รวมความเรียงและภาพถาย ‘เพราะภาพพูดได หัวใจจงึขอฟง’   
 ๒๕๔๕  รวมบทความ “ผมจรรอนแรมจากลุมน้าํมูล” 
 ๒๕๔๕  รวมบทกวี ‘ที่ใดมีรัก ทีน่ัน่มีรัก’ 
 ๒๕๔๗  รวมบทกวี ‘กลอนกลอมโลก’ 
 ๒๕๔๗  รวมบทกวี ‘ดวงใจจึงจํานรรจ’ (ภาคภาษาอังกฤษ วรวดี วงศสงา) 
 ๒๕๔๗  รวมบทกว ี‘จิบใจ จอกจอย’ (รวมกับ พาสนา แพรวพรรณ) 
 ๒๕๔๘  รวมบทความ ‘มันคงไมตายงาย ๆ หรอก’ 
 ๒๕๔๙  รวมบทกวี ‘เราจะพบกนัอีกไหม’ 
 ๒๕๕๐  รวมบทกว ี‘โฉมชีวาอุษาคะนงึ’ 
 ๒๕๕๐  รวมความเรียง ‘หลายชีวิต คิดถึงบาน’ 



๒๐๐ 
 

 ๒๕๕๑  รวมเร่ืองส้ัน ‘แอบรักหมาชาวบาน’ 
 ๒๕๕๒  รวมความเรียง ‘นกกะหนอน’ 
 ๒๕๕๒  รวมความเรียง ‘ความสุขที่รัก’ 
 ๒๕๕๓  รวมบทกวี ‘ณ ที่ซึง่แมโพสพเคยสถิต’ 
 ๒๕๕๔  รวมความเรียง ‘มีรักมากมายในโลก’   
 ๒๕๕๕  รวมบทกวี ‘เหน็รักดวยใจ เห็นใจดวยรัก’ 
 ๒๕๕๗  รวมบทกวี ‘จดหมายรักจากหิ่งหอย’ 
 ๒๕๕๗  รวมความเรียง ‘จนกวาชีวิตจะหาไม   
 ๒๕๕๙  รวมบทกวี ‘มากานกลวย’ สองภาษา ไทย-อังกฤษ (ภาคภาษาอังกฤษ วรวดี  
วงศสงา) 
 ๒๕๕๙  รวมบทกวี ‘กลอนพาไป’ 
 
๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน “กวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรต”  ที่ผานมาวาทานไดรับ
แรงบันดาลใจจากอะไร  หรือจากส่ิงใด  และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน   
 มากานกลวย  เปนผลงานเปนช้ินที่คัดสรรเปนชุด เขียนข้ึนตางกรรมตางวาระ ต้ังแต
ประมาณป ๒๕๓๒ แลวคัดสรรรวมเลมในป ๒๕๓๘ โดยหลายชิ้นมีตัวตนผูเขียนรอยเรียงอยูในเนื้อ
งาน  จึงเกิดเปนหมวดหมู แผนดินถิน่ทุง แผนดินถิน่เมือง แผนดินถิน่ใด คือมีลักษณะการเคลื่อนที่
เดินทาง บางคนเรียกวาเหมือนนิราศ จากชนบท สูเมือง และความคิดฝน แรงบันดาลใจก็คงมา
จากชวีิต เมื่อเขียนบทกวกี็เขียนเร่ืองชวีิต สวนหนึง่เปนชีวติที่ตัวเองผานพบ ไมวาจะเปน ‘ดวยมือ
พอตอเติมปรารถนา  ตัดกานกลวยทาํมาใหขาข่ี’ (มากานกลวย) หรือ ‘แมปลูกหมอนเล้ียงไหม
ต้ังใจนัก  เร่ียวแรงรักแมใชเพือ่ใฝฝน’ (ไหมแทที่แมทอ)  แนวคิดโดยรวมคือบอกถึงชวีติคนชนบทที่
เขาไปตอสูชีวิตในเมือง  เผชญิหนาเมืองใหญดวยหัวใจคนทองถิ่น  และยังคงตองเทียวกลับบาน
เกิดของตัวเองแบบ ‘กลับไมได  ไปไมถึง’ (นครใตแสงดาว) สวนหนึง่เปนชีวิตผูเขียน ขณะเดียวกนั
ก็อาจพูดแทนผูคนจํานวนหนึ่งที่ตองเผชิญชะตากรรมคลายกนั   
 
๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
 ผมไมแนใจในเร่ืองแนวคิดทัง้สองฟากฝงนัน้ แนนอน ผมอานทั้งวรรณคดีไทย 
วรรณกรรมไทย  หรือวรรณคดีและวรรณกรรมตางแดน  อานตางแดนในท่ีนี้หมายถงึอานที่แปลมา



๒๐๑ 
 

เปนภาษาไทย อานเทาทีม่ีใหอาน ไมไดอานเพื่อการศึกษาเลาเรียน เวลาผมแตงบทรอยกรองก็ไมรู
วามนัจะมีการติดแนวคิดตะวันตกหรือไม ก็เขียนไปตามจริตความรักความชอบของตัวเอง ที่เปน
คนอีสาน ไปอยูในเมืองหลวง  เขียนบทกวภีาษากลาง จะวาไปแลวผมไมมีความคิดจะลอกเลียน
แนวคิดตะวนัตกหรืออะไรเลย แมวาจะเคยอานแลวชอบ หรือบางทตีะวันตกกับตะวันออกในฐานะ
มนุษยก็อาจคิดคลายกันไดบาง แตไมเคยมีความคิดจะหยิบมาผสมผสานกนั 
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
 ผมคงตอบไมไดทั้งหมด รางวัลซีไรตคือการประกวดหนังสือเปนเลม กรรมการเขาคง 
พิจารณาภาพรวมของทัง้เลม วามีจุดเดนจุดดอยอยางไรบางแลวประเมินคาออกมา สําหรับ 
มากานกลวยของผม สวนหนึ่งอาจเปนเพราะการจัดหมวดหมูในการรวมเลมที่สะทอนภาพชีวิต 
ในสังคมเปนเอกภาพ มีรูปแบบการประพนัธ การใชภาษา และเนื้อหาที่เปนแนวรวมความรูสึกกบั
ผูคนจํานวนหนึ่ง ดวยมักมีผูกลาววา อานแลวตรงใจเขา (รายละเอียดดูตามตัวบทใน มากาน
กลวย) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๒ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 

 
ชื่อผูใหขอมูล...........สุพรรณ  ทองคลอย.......นามปากกา....แรคํา  ประโดยคํา...อายุ.......๖๕....ป 
ผลงานที่ไดรับรางวัลซีไรต...................ในเวลา.......ประจําปพทุธศักราช ๒๕๔๑.......................... 
ที่อยูปจจุบัน.............-.............................................................................................................. 
ใหขอมูลเมื่อวนัที.่.....-...............................เวลา........-............................................................... 
สถานที.่...................-.............................................................................................................. 
ผูวิจัยคัดบทสัมภาษณมาจาก  หนงัสือซีไรต ไดอาร่ี  โดย สัจภูมิ  ละออ 
  
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 แรคํา ประโดยคํา เกิดเมื่อวนัที่ ๙ มกราคม ๒๔๙๕ ที่ตําบลบางกะจะ อําเภอเมือง 
จังหวัดจันทบุรี  
 การศึกษา จบมัธยมศึกษาตอนตนจากโรงเรียนบางกะจะ มัธยมศึกษาตอนปลายจาก
โรงเรียนศรียานุสรณ จังหวัดจันทบุรี ไดรับปริญญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 
จากมหาวิทยาลัยเชียงใหม และปริญญาโท อักษรศาสตรบัณฑิต สาขาวรรณคดีไทย จาก
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 การทาํงาน เคยเปนอาจารยที่โรงเรียนแกนนครวิทยาลัย จังหวัดขอนแกน อาจารย
ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม ตอมาเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๘ เดินทาง
ไปเปนอาจารยแลกเปล่ียนสอนวิชาภาษาไทย ที่มหาวิทยาลัยปสเซา (Passau) ประเทศเยอรมนี 
แลวกลับมาสอนที่มหาวิทยาลัยเชียงใหม เชนเดิม 
 เสนทางการเปนนกัเขียน พืน้ฐานการเขียนของแรคํา มาจากเปนคนชอบวรรณคดี 
ชมชอบผลงานของ เนาวรัตน พงษไพบูลย โดยเฉพาะอยางยิง่ รวมบทกวีชุด คําหยาด ที่หวานปาน
จะหนาดหยดแถมยังเปนรุนนองของ พนม นนัทพฤกษ (สถาพร ศรีสัจจัง) เจาของรวมบทกวีชุด คือ
นกวายเวิง้ฟา อีกดวย ที่บรรยากาศกล่ินอายของมหาวิทยาลัยเชียงใหม จึงนับเปนส่ิงสําคัญที่
กระตุนใหคําจับปากกาเขียนหนังสืออยางจริงจังในเวลาตอมา 
 
 



๒๐๓ 
 

๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 พ.ศ. ๒๕๒๘ รวมบทกวีแรคํา ประโดยคํา 
 พ.ศ. ๒๕๓๓ ผลงานรวมเลม ลานชเล 
 พ.ศ. ๒๕๓๔ – ๒๕๓๕ รวมบทกวีชุด ดิน น้ํา ลม ไฟ 
 พ.ศ. ๒๕๓๘ ผลงานช่ือ น้ําพุรุง  
 พ.ศ. ๒๕๔๑ ผลงานช่ือ ในเวลา 
 นวนิยายเร่ือง อุตตระ 
 
๓.  ขอใหทานแสดงทศันะเกีย่วกับผลงาน  “กวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต”  ที่ผานมาวาทานไดรับ
แรงบันดาลใจจากอะไร  หรือจากส่ิงใด  และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน   
 แรงบันดาลใจที่สําคัญในการเขียนผลงาน โดยพืน้ฐานเปนอาจารยสอนภาษาไทยและ
ชื่นชอบงานดานวรรณกรรมเปนทนุเดิมอยูแลว เมื่อเปนนักอานและนกัเขียนจึงเกิดความคิด 
เชิงสรางสรรคในการเขียนผลงานออกมา แตก็ไมมากช้ินนกั แตทกุผลงานก็เปนงานคุณภาพที่มี
ชื่อเสียงและเปนทีย่อมรับกนัโดยทั่วไป  
 
๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
 จุดเดนในงานเขียนจะเปนงานดานวรรณกรรมความคิดเชิงสรางสรรคที่บรรยายถึงวถิี
ชีวิตของผูคนในสังคมออกมาไดอยางเรียบงายและมีพลังที่แอบแฝงอยูภายใน 
 
 
 



๒๐๔ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 

 
ชื่อผูใหขอมูล..........โชคชยั  บัณฑิตศิละศักด์ิ..นามปากกา..โชคชัย  บัณฑิต’…อายุ  ..๕๐ป......... 
ผลงานที่ไดรับรางวัลซีไรต……..บานเกา....ประจําปพุทธศักราช.......๒๕๔๔................................ 
ที่อยูปจจุบัน……ศูนยฝกพาณิชยนาว ี อําเภอเมือง  จงัหวัดสมทุรปราการ.................................  
ใหขอมูลเมื่อวนัพุธที ่๑๑  พฤษภาคม  ๒๕๕๙  …………...เวลา..............๑๓.๐๐. น..................
สถานที.่.............ศูนยฝกพาณิชยนาวี  อําเภอเมือง  จงัหวัดสมุทรปราการ .................................. 
สัมภาษณโดย  นางสาววรี  เรืองสุข  
 
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 โชคชัย บัณฑติ’ เกิดเมื่อวันที่ ๒๑ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๐๙ ที่อําเภอลาดยาว จังหวัด
นครสวรรค 
 สําเร็จการศึกษารัฐศาสตรบัณฑิต จากมหาวทิยาลัยเชียงใหม แลวรับราชการที่ศูนยฝก
พาณิชยนาวี ต้ังแต ๒๓ มกราคม พ.ศ. ๒๕๓๒  ถึงปจจบัุน 
 ตําแหนงปจจบัุน วิทยาจารยชํานาญการ กลุมวิชาการทัว่ไป สอนวิชาภาษาไทยเพื่อการ
ส่ือสาร ใหแกนักเรียนเดินเรือพาณิชย 
 สมรสกับนางสาวดวงใจ  ดํารงคสุทธพิงศ 
  
๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 ผลงาน ๒๕๒๘  สายสัมพันธ  บทกวีชิ้นแรกตีพมิพในมติชนสุดสัปดาห 
ยุคสมัย เร่ืองส้ันเร่ืองแรกตีพิมพใน สยามรัฐสัปดาหวิจารณ 
  ๒๕๓๔   รวมบทกวี  “กังสดาลดอกไม” 
  ๒๕๓๗  รวมบทกวี  “ลมออนตะวนัอุน” 
  ๒๕๓๘  รวมบทกวี  “เงานกในรมไม” 
  ๒๕๔๔  รวมบทกวี  “บานเกา” (รางวัลซีไรต  และ ๑  ใน  ๑๐๐  เลม หนงัสือ 
แนะนาํสําหรับเยาวชน) 
    ๒๕๔๕  รวมเร่ืองส้ัน  “เขียนกระดาษ  วาดละคร” 



๒๐๕ 
 

  ๒๕๕๓  รวมบทกวี  “รูปฉายลายชีพ”  (เขารอบสุดทายรางวัลซีไรต) 
  ๒๕๕๕  รวมบทกวี  “กวี  ดู-โอ  ดู  อิท  บนเฟซบุค”  (เขียนรวมกบั  ศักด์ิชัย   
ลัคนาวเิชียร) 
  ๒๕๕๖  รวมบทกว ี “ของฝากจากแดนไกล”  (เขารอบสุดทายรางวัลซีไรต) 
  ๒๕๕๙  รวมบทกวี  “หลากถอยในรอยทาง” 
  ๒๕๓๕  “เวทนา”  บทกวีรางวัลชมเชยประจําป พ.ศ. ๒๕๓๔ จากสมาคม
ภาษาและหนงัสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ 
  ๒๕๔๑ “ปกไม – ลายแทง” บทกวีรางวัลชมเชยประจําป พ.ศ.๒๕๔๐ จาก
สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ 
  ๒๕๔๙  “คลอนดามขวาน”  บทกวีรางวัลชมเชยประจําป พ.ศ. ๒๕๔๘ จาก 
สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ 
  ๒๕๕๐  ไดรับรางวัลศิษยเกาดีเดน  มหาวทิยาลัยรามคําแหง 
  ๒๕๕๑  “ขุดถากรากเหงา”  บทกวีรางวัลชมเชยประจําป  พ.ศ. ๒๕๕๐ จาก 
สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ 
  ๒๕๕๒  “เหตุการณในกองถาย” บทกวีรางวัลดีเดนประจําป พ.ศ. ๒๕๕๑  
จากสมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ 
  ๒๕๕๓  “โทษธรรม!” บทกวรีางวัลชมเชยประจําป พ.ศ.๒๕๕๒  
จากสมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ  
  นักศึกษาเกามหาวิทยาลัยเชียงใหมดีเดน  สาขาสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 
  
๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน  “กวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต”  ที่ผานมาวาทานไดรับ
แรงบันดาลใจจากอะไร  หรือจากส่ิงใด  และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน   
 “บานเกา เปนผลงานที่รวมจากช้ินงานตางกรรมตางวาระ แตแนวคิดหลักคือ  
การเปล่ียนแปลงสังคมไปเปนสังคมทันสมยัอยางไมเทาเทียมกัน 
 แรงบันดาลใจสําคัญมาจากการอาน “ไตรภูมิพระรวง” ของพญาลิไท  แลวนํามาเปน
กรอบการมองสังคมที่เปล่ียนแปลงไป  ลักษณะเหมือนใสแวนโบราณเพื่อมองโลกอนาคตทีท่นัสมยั  
เปนการประชดประเทียดเสียดสี  เชนที่ปรากฏในบท  “นครเมฆา” “ดินน้ําลมไฟ : ความเปนไปใน
ชีวิต เปนตัวอยาง 
 



๒๐๖ 
 

๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
 แนวคิดตะวนัออกปรากฏชดัเจนจากไตรภูมิพระรวง  สวนแนวคิดตะวันตกเปนการยก
มาเปรียบเทียบในบางบทเชน “หองน้ําแหงหนึ่ง” “ลงถังเถอะครับ” ทีม่องแบบเอาชนะธรรมชาติ  
เปนนายเหนือธรรมชาติ ขณะโลกตะวนัออกมองแบบกลมกลืนกับธรรมชาติ คนเปนสวนหนึง่ของ
ธรรมชาติ ไมใชผูพิชิตธรรมชาติ   
 สวนการผสมผสานในช้ินงานมีมากนอยเพียงใด  คงตองรอผูวิจัยชวยช้ีตีความและ
วิเคราะหออกมา  นาจะเปนภววิสัยมากกวาใหผูประพนัธพรรณนาทั้งหมด   
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
 นาจะเปนการใชกรอบ  “ไตรภูมิพระรวง”  มองสังคมทนัสมัย  การประชดประชันเสียดสี  
แบบกระตุกใหคิดพิจารณาตาม  แปลกตางจากผลงานเลมอ่ืนในขณะนัน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๗ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 

 
ชื่อผูใหขอมูล.....เรวัตร..พนัธุพิพฒัน..นามปากกา...สี พระจันทร,..ไรเหนือมะลิปา...อาย.ุ.๕๐.....ป 
ผลงานที่ไดรับรางวัลซีไรต.........แมน้ํารําลึก........ประจําปพุทธศักราช ๒๕๔๗............................ 
ที่อยูปจจุบัน.....๒๐๕/๔๑  ซ.สุขาภิบาล ๕  ซอย  ๖๖  แขวงออเงนิ  เขตสายไหม  กรุงเทพมหานคร 
ใหขอมูลเมื่อวนัที.่..๑๔  พฤษภาคม  พ.ศ.๒๕๕๙..เวลา..๐๙.๐๐น..สถานที่........กรุงเทพมหานคร 
สัมภาษณโดย  นางสาววรี  เรืองสุข 
 
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 เรวัตร พนัธุพพิัฒน เกิดเมื่อวันที่   ๙  พฤศจิกายน  พ.ศ. ๒๕๐๙  ตําบลวังลึก  อําเภอ 
สามชุก  จงัหวดัสุพรรณบุรี เรียนช้ันประถมศึกษาโรงเรียนน้าํตาลสุพรรณบุรีอุปถัมภ และโรงเรียน
วัดบางขวาก เรียนช้ันมัธยมศึกษา โรงเรียนสามชุกรัตนโภคาราม  
 การศึกษาสูงสุด  มธัยมศึกษาตอนปลาย   
 เปนบุตรคนสุดทองในจาํนวนพีน่องรวม ๓ คน เปนลูกชาวไรชาวนา ใชชีวิตในวัยเยาวใน
ทองถิน่เกิดซึ่งแวดลอมดวยทุงนาไรสวนและแองน้าํลําคลอง เปนเด็กวดัในขณะเลาเรียนช้ัน
มัธยมศึกษา (วัดวิมลโภคาราม) เร่ิมตอนเขียนหนังสือหลังจบชั้นมัธยมปลาย (ป พ.ศ. ๒๕๒๘)
พรอมกับการเปนชาวไรออย เปนกรรมกรในทองไรทองนา เปนทหารเกณฑ (จังหวัดกาญจนบุรี)  
๒ ป (ป พ.ศ. ๒๕๓๐-๒๕๓๒) หลังปลดประจําการ เดินทางออกผจญโลกกวาง เปนกรรมกรใน
โรงงานของนคิมอุตสาหกรรมของภาคตะวันออก เปนพนักงานบริษัท เปนคนเฝาสวน ใชเวลาวาง
จากการงานเขียนและอานวรรณกรรมอยางตอเนื่อง   
 ไดรับรางวัลเกีย่วกับงานเขียนจากหลายองคกรหรือสมาคม เชน ชอการะเกด สมาคม
ภาษาและหนงัสือแหงประเทศไทย รางวัลเซเวนบุคอวอรด รางวัลซีไรต รางวัลลูกโลกสีเขียว  
รางวัลของ สพฐ. และรางวลัศิลปนศิลปาธร   
 ปจจุบัน เปนพอของลูกสาว (เพลงน้ํา  พันธุพิพัฒน) และยังคงทํางานเขียนอยาง
ตอเนื่อง 
 
 



๒๐๘ 
 

๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 พ.ศ. ๒๕๓๘ รวมบทกวี  บานแมน้ํา  สํานักพิมพคมบาง 
 พ.ศ. ๒๕๔๔  รวมบทกวี  พนัฝนเพลงน้าํ  สํานักพิมพรูปจันทร 
 พ.ศ. ๒๕๔๕  รวมเร่ืองส้ัน  ชีวิตสํามะหาอันใด  สํานกัพิมพหวกีลวย 
 พ.ศ.  ๒๕๔๖  นวนยิาย  นักปนน้าํ  สํานักพิมพรูปจนัทร 
 พ.ศ.  ๒๕๔๗  รวมบทกว ี แมน้ํารําลึก  สํานักพิมพรูปจนัทร 
 พ.ศ. ๒๕๕๐  รวมบทกวี  นกชีวิต  สํานักพิมพในดวงใจ 
 พ.ศ. ๒๕๕๑   รวมเร่ืองส้ัน  เหมือนวาเมื่อวานนี้เอง  สํานักพิมพในดวงใจ 
 พ.ศ. ๒๕๕๓  รวมความเรียง  ฉันกับแมว  สํานักพมิพในดวงใจ 
 พ.ศ. ๒๕๕๔  รวมเร่ืองส้ัน  กระดูกของความลวง  สํานักพิมพในดวงใจ 
 พ.ศ. ๒๕๕๕  รอยกรองในรอยแกว  แมวผูมองเหน็กาํแพงเปนสะพาน สํานกัพิมพใน
ดวงใจ 
 พ.ศ. ๒๕๕๕  นวนิยาย  นกัเขาฝน  สํานักพิมพในดวงใจ 
 พ.ศ. ๒๕๕๕  รวมบทกวี  แมน้ําเดียวกัน  สํานักพิมพในดวงใจ  
 พ.ศ. ๒๕๕๖  นวนิยาย  สวนโลก  สํานกัพิมพในดวงใจ 
 พ.ศ. ๒๕๕๗  รวมเร่ืองส้ัน  นัยในนัยน  สํานักพิมพในดวงใจ 
 พ.ศ. ๒๕๕๘  รวมบทกวี  แมน้ํารําลึก  ฉบับไทย – อังกฤษ  สํานักพิมพในดวงใจ 
 พ.ศ. ๒๕๕๙  รวมบทกวี  แมน้ําที่สาบสูญ  สํานักพิมพในดวงใจ 
 
๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน  “กวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต”  ที่ผานมาวาทานไดรับ
แรงบันดาลใจจากอะไร  หรือจากส่ิงใด  และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน   
 กวีนพินธแมน้าํรําลึก  ผูเขียนไดวางแนวคิดไววา ส่ิงใดหรืออะไรที่มีสวนสรรคสรางโลก
ขางในของตัวผูเขียน 
 ดังนัน้ผูเขียนจึงเลือกที่จะเดินทางยอนกลับไปยังวยัเยาว  ดวยการรําลึกนึกไปถงึส่ิงของ
ตาง ๆ คน สัตว หรือสถานทีท่ี่ผูเขียนเคยไดสัมผัสสัมพันธในทางใดทางหนึ่ง ในเร่ืองเหยาถิ่นเกิด  
เพื่อประกอบสรางส่ิงเล็ก ๆ  นอย ๆ เหลานีข้ึ้นเปนชีวิตจิตวิญญาณของคนคนหนึง่ และผูเขียนเองก็
มีความสนใจตอ “รากเหงา” เปนพื้นฐานอยูแลว “รากเหงา” ที่มีสวนสําคัญในการกําหนดวถิีชีวติ
ของแตละบุคคล ชุมชน บานเมือง  และประเทศ 
 



๒๐๙ 
 

๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม อยางไร 
 กวีนพินธ แมน้ํารําลึก มีแนวคิดตะวันออกอยูมากกวาแนวคิดตะวนัตก เพราะตัวผูเขียน
กําเนิดในชุมชนชาวพทุธ ใชชีวิตวัยเยาวอยูทามกลางธรรมชาติแหงดินน้าํลมไฟ ทามกลางเร่ืองเลา
ตํานาน บทเพลงพืน้บาน ลิเก ทามกลางกสิกรรม และแนวคิดของกลุมคนผูนอบนอมตอธรรมชาติ  
ตอธรรมะ ทามกลางสัจจะความเปนจริง ความมานะอดทน  ความเรียบงาย และความสัมพนัธกบั
เพื่อนมนุษย 
 ส่ิงตาง ๆ  เหลานี้จงึบมเพาะหลอหลอมตัวผูเขียนมากกวาปรัชญาแนวคิดตะวันตก ที่
เพิ่งมาอานและศึกษาเมื่อเติบใหญแลว กวนีิพนธถกูสรรคสรางโดยปจเจกก็จริง  แตกลับโยงใยถงึ
โลกทัง้โลก 
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
เปนกวีนพินธที่มีลักษณะของเร่ืองเลา –  เร่ืองราว 
 ใชถอยคําเรียบงาย 
 เปดโอกาสใหผูอานไดตีความอยางอิสระ 
 หยิบเร่ืองราวเล็ก ๆ  มาเรียงรอยสัมผัสใจ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๑๐ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 

 
ชื่อผูใหขอมูล.........มนตรี  ศรียงค ..นามปากกา.....มนตรี  ศรียงค......อายุ.....๔๘……..ป........
ผลงานที่ไดรับรางวัลซีไรต...........โลกในดวงตาขาพเจา  ประจําปพทุธศักราช  ๒๕๕๐............. 
ที่อยูปจจุบัน.... ๒๘๐ / ๑ หมู ๖ ต.ทุงใหญ อ.หาดใหญ จ. สงขลา ๙๐๑๑๐............................ 
ใหขอมูลเมื่อวนัที.่.......วนัศุกรที่ ๒๗  พฤษภาคม.....๒๕๕๙..................เวลา...๐๗.๔๖ น........  
สถานที.่... ๒๘๐ / ๑ หมู ๖ ต.ทุงใหญ อ.หาดใหญ จ. สงขลา ๙๐๑๑๐.................................... 
สัมภาษณโดย  นางสาววรี  เรืองสุข 
 
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 มนตรี ศรียงค เกิดที่อําเภอหาดใหญและเติบโตเต็มหนุมที่บานเกิด เรียนช้ันประถม
เตรียมถึงประถม ๒ ที่โรงเรียนหาดใหญกติติวิทย  แวดลอมดวยคนไทยแท ๆ ที่หล่ังไหลจากชนบท 
วิ่งเลนละแวกนั้นจนไปเรียนตอประถม ๓ ถึงมัธยม ๓ ทีโ่รงเรียนหาดใหญอํานวยวทิย พรอมกับ
บานที่ยายไปอยูละแวกตลาดกิมหยง ทามกลางสังคมชาวจีนของคนสองรุน คือรุนเต่ียและรุนพี ่
จากนั้นไปเรียนตอมัธยมปลายที่สงขลา พรอมกับเชาบานอยูรวมกับเพือ่น โรงเรียนมหาวชิราวธุ
เปนโรงเรียนริมทะเล ที่ลมพดัยอดสนกราว ๆ ไมหยุดหยอน และเสียงคล่ืนแตกฟองกระทบหาดนั้น
ก็ดังไปทัว่ ที่นีเ่ปนฉากมากมายของบทกวี จบโปรแกรมพละก็ข้ึนรถไฟแบกถงุทะเลไปยัง
มหาวิทยาลัยรามคําแหง  เรียนคณะมนุษยศาสตรเอกภาษาไทย  กอนเปลี่ยนคณะไปเปน
รัฐศาสตร Plan a-การเมืองการปกครอง แตเรียนไมจบ ปจจุบันขายหมี่เปดอยูที่บานเกิด จงึเปน
แหลงวัตถุดิบขอมูลในการเขียนหนังสืออยางดีอีกทีห่นึง่  
 เกิดเมื่อ ๖ มนีาคม ๒๕๑๑  ที่มาของฉายา กวหีมี่เปด เพราะเปดรานขายกวยเต๋ียว-หมี่
เปดเปนอาชีพหลัก ชื่อ รานมนตรีหมี่เปด  กลางเมืองหาดใหญ จังหวัดสงขลา บานเกิด โดยนวด
แปงทําเสนหมีด่วยตนเอง   
 
๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 ไดรับรางวัล “มะหาดเพชร” จากมหาวิทยาลัยหาดใหญ ป พ.ศ. ๒๕๕๖ 
 “น้ําชาโตะหนาบาน” ไดรับรางวัลชมเชยจากสมาคมภาษาและหนงัสือป ๒๕๓๐ 



๒๑๑ 
 

 “ดอกตะแบกเริ่มบาน” หนังสือทํามือแนะนําของรางวัลเซเวนบุคอวอรดส ป ๒๕๕๐ 
พิมพโดยหมี่เปดสํานักพิมพ  
 “การพงัทลายของทางชางเผือก” หนงัสือทาํมือสงประกวดไดรับรางวัลพิเศษจากรางวัล 
เซเวนบุคอวอรดเมื่อป ๒๕๔๙  พิมพโดยหมี่เปดสํานกัพมิพ พ.ศ.๒๕๔๙ 
 “ดอกฝน: ฤดูฝนที่แสนธรรมดา” เปนหนงัสือรวมบทกวเีลมแรก พิมพโดย แพรว
สํานักพิมพ ป ๑๙๙๘ 
 “โลกในดวงตาขาพเจา” เปนหนังสือรวมบทกวีเลมที่สอง พมิพโดย สํานักพิมพสามัญชน 
เมื่อเดือนมนีาคม ๒๕๕๐ และไดรับรางวลัซีไรตป ๒๕๕๐ 
 “The DuckDuck’s Manifesto.” รวมเลมเร่ืองส้ันกึง่ความเรียงเลมแรก เขารอบ ๗ เลม 
สุดทายรางวัลเซเวนบุคอะวอรดป ๒๕๕๐ มีเสียงชื่นชมจากนักเขียนใหญ ‘รงค วงษสวรรค และอีก
หลายนาม 
 “มีกองวัสดุบนไหลทาง”เปนเร่ืองส้ันรางวลัชมเชยรางวลัพานแวนฟาของรัฐสภาป 
๒๕๕๑ 
 “หมี่เปดไรเดอร” เปนเร่ืองส้ันรางวัลจุดประกายอวอรด ป ๒๕๕๒ 
 “โปรดทิ้งขยะใหลงถัง” เปนเร่ืองส้ันรางวัลชมเชยรางวัลพานแวนฟาของรัฐสภาป 
๒๕๕๓ 
 “เร่ืองของเขา เราไมเกี่ยว?” นิยายในโครงการนยิายพัฒนาจิต ของมูลนิธิสดศรี สฤษดิ์
วงษ ป ๒๕๕๓ 
 นิยาย “รุสน”ี ไดรับความชื่นชมจาก รศ.วทิยากร เชียงกูร วาดีกวานวนิยายซีไรตป 
๒๕๕๕  
 อยางนาประหลาดใจ จึงไดรับการจัดเปน ๑๐๐ หนงัสือดีเพื่อพัฒนาเด็กและเยาวชนใน
ป ๒๕๕๕ 
 นิยายเร่ือง “เพราะฤดูรอนดอกไมจึงสวย” กําลังอยูในระหวางการพิจารณาของ
สํานักพิมพ  
 หลังจากนี้จะทําเร่ืองส้ันอยางเอาจริงเอาจัง และวางโครงการบทกวเีลมตอไป 
 
 
 



๒๑๒ 
 

๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน  “กวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต”  ที่ผานมาวาทานไดรับ
แรงบันดาลใจจากอะไร  หรือจากส่ิงใด  และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน   
 ผมไมเชื่อวาการสรางเร่ืองเลาสักเร่ืองหน่ึงตองเลาดวยน้าํเสียงโออา เร่ืองที่เลาตอง
ใหญโตที่ผูรับสารจะตองสะดุงตกใจ และเลิกเช่ือไปนานแลววาเราจะสามารถเปล่ียนแปลงโลกหรือ
สังคมไดดวยเพียงเร่ืองเลา  
 หลังการถูกหลอหลอมแนวคิดดวยการเมืองที่ตกทอดมาจาก ๑๔ ตุลา ๑๖ ผมตามโลก
ยุค โพสต-โมเดิรน ไมทนั ไมเขาใจวามันคืออะไรและเปนอยางไร การอานและเขียนจึงยงัเนนไปที่
เร่ืองของสังคม, การเมืองเปนแกน มนัหมายความวาผมมองสังคมไทยและโลกโดยวางต้ังอยูบน
พื้นฐานของ “ระบอบการเมอืง” และมุงประเด็นไปตามกรอบท่ีกําหนดนั้นอยางเขมงวด โดยเกิด
การปะทะกันจากแนวคิดแบบ “ปจเจก” อันเปนผลเนื่องของกระแสโลกท่ีเปล่ียนรูปแบบไป  
การปะทะกันนี้ทาํใหเกิดคําถามวาแลวอยางไรละจึงจะจริงที่สุด?”  
 ผมเลือกจะมององครวมสังคมแบบแยกยอย อาจเปนเพราะผมมีทฤษฏีมารองรับองค
รวมไมมากพอ และอาจเพราะสายตาผมมองไดไมกวางไกลไปกวารานหม่ีเปด เมื่อโลกมีการ
เปล่ียนแปลงอยูเสมอมาและอยางรวดเร็ว คนมะงุมมะงาหราอยูกับการหาเล้ียงชพีอยางเหน็ด
เหนื่อยแบบผม จึงไมสามารถอธิบายปรากฏการณของโลกได แตภาพซ้ํา ๆ เดิม ๆ ของทุก ๆ วัน
กลับติดอยูในความทรงจําตลอดเวลา ผมมองเหน็ผูคนบนถนนละมายสงเคราะห พฤติกรรมซ้ํา ๆ
ของพวกเขา เหตุการณเดิม ๆ บนทองถนน ดูเหมือนไมมส่ิีงใดแปลกใหมมาสรางสีสันใดเลย เปน
ความนาเบ่ือหนายที่เห็นทุกส่ิงเคลื่อนไหวเหมือนเดิมมา ๕ ป ๑๐ ป แตในความซ้ําซากเดิม ๆ นั้น 
กลับมีอะไรบางอยางใหตองนั่งมองอยูนาน เมื่อมองนาน ๆ อยางถี่ถวนกพ็บเหน็อะไรบางอยางที่
ผิดปกติไปจากความซ้ําซาก ผมลงมือทํางานดวยแนวคิดที่ตกผลึกแลววาในองครวมใหญมีความ
ยิบยอยที่อธิบายแทนไดอยู  
 การเลาเร่ืองคนตัวเล็กๆในสังคมเล็ก ๆ โดยมุมมองเดิม ๆ จากสถานทีเ่ดิมๆเปนความ
สนุกอยางหนึง่ ผมกําลังตอจิ๊กซอวภาพสังคมไทยขนาดใหญดวยชุมชนละมายสงเคราะห ซึ่งใน
ที่สุดภาพสังคมไทยหน่ึงที่ผมตอจิ๊กซอวนีก้็จะไปเปนจ๊ิกซอวตัวหนึง่ทีจ่ะไปตอกับจิ๊กซอวอ่ืน ๆ จาก
ผูเขียนอ่ืนๆ กลายเปนภาพสังคมไทยที่เดนชัด เพื่อที่จะมีใครสักคนนาํมันไปตอกับจิ๊กซอวอ่ืน ๆ 
จากทั่วโลก  มนัตองใชเวลาที่จะบอกเราทัง้หมดวาโลกในขณะนัน้เปนอยางไร 
 หมายความวาผมกาํลังเช่ือใน “ปจเจก” มากกวา “ระบบหรือระบอบ” แลว 
 



๒๑๓ 
 

๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
 ความเปนตะวนัตกตะวนัออกนัน้คืออะไร? ในเมื่อเรามีจดุเร่ิมอารยธรรมรวมกนัมา หรือ
อยางนอยก็เกดิการเคล่ือนทีข่องอารยธรรมไปมากนัอยู ไมวาจะโดยการผานทางศาสนา สงคราม 
การแยงชงิทรัพยากร การอพยพหนีภัยธรรมชาติ อารยธรรมที่รับและสง ที่ขูเข็ญและรองขอ ถูก
ปรับปรุงเปลี่ยนรูปเพื่อใหเหมาะสมกับภูมปิระเทศอากาศ และจริตนิสัยของคนแตละพื้นทีท่ั้งนั้น  
 สําหรับผมแลวไมไดสนใจในเร่ืองแนวคิดตะวันตกตะวนัออกเลย หากส่ิงใดดีตามที่ผม
เห็นควร ผมกส็ามารถรับเขามาในชีวิตไดโดยไมตะขิดตะขวง และสามารถใชงานมนัไดดวยการ
เขียน อีกอยาง เราไมสามารถจะคิดหรือเขียนอะไรโดยใชหลักการใดแบบเพียว ๆ ไดเลย 
วัฒนธรรมตาง ๆ มีความเคล่ือนไหวถายเทอยูตลอดเวลา วฒันธรรมจึงมีการเติบโตพัฒนาไม
หยุดยัง้ ส่ิงใดหยุดการเคล่ือนไหวไมสามารถเคลื่อนที่ได ส่ิงนัน้จะตายไปในที่สุด ทุกส่ิงทกุอยางมี
ขอดอยขอดี ตะวันตกหรือออกก็อยูในคําจํากัดความนี ้ไมมีเหตุผลใดเลยที่จะปดรับวัฒนธรรมอ่ืน 
เชน การกนิขาวที่เราเคยเปบมือ หากปจจบัุนเรายงัคงกนิเชนนัน้ แลวเราจะกนิกวยเต๋ียวหรือ
ขนมจีนไดอยางไร?  หรือสภาพอากาศของไทยเปนประเทศเขตรอน ที่แดดแรงและดวงอาทิตยต้ัง
ฉากพืน้โลกในระยะใกล การสวมเส้ือหนา ๆ มิดชิดอยางการแตงกายของตะวนัตกทีอ่ากาศหนาว 
เราจะเดินข้ึนรถเมลไดอยางไรโดยเหง่ือไมทวมตัว? ดังนัน้การเลือกรับแลวปรับใหเขากับเราจึง 
เปนวธิีที่ดีที่สุด ตัวอยางทัง้สองนี้คือการพูดถึงวัฒนธรรม ไมใชแนวคิด แตแนวคิดนี่แหละที่กาํหนด
ไลฟสไตล และไลฟสไตลนี่แหละที่จะผลิตวฒันธรรมข้ึนมา  
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
 การพูดถงึคนตัวเล็ก ๆ ในชมุชนเล็ก ๆ ถงึเร่ืองราวเล็ก ๆ ซ้ํา ๆ ซาก ๆ เดิม ๆ อยางที่ได
กลาวในเบ้ืองตน  บอกและตอกยํ้าถงึความสําคัญของส่ิงเล็ก ๆ อนุภาคของสังคมวา มีความ
ยิ่งใหญอยูไมนอย ทุกผูคนมีความสําคัญเทาเทียมกนัหมด มีผูส้ินหวงัโดดเด่ียวอยูบนถนนสาย 
ส้ัน ๆ ที่ชื่อละมายสงเคราะห มีสงครามเล็ก ๆ  ระหวางเพื่อนบานรานคา ที่สะทอนภาพใหญโตของ
สงครามแยงชิงทรัพยากร ทัง้หมดในเลมเปนการบอกเลาเร่ืองราวเดิม ๆ ที่เรารับรูอยูแลว ผมเพียง
นั่งมองภาพน้ันนิง่ ๆ แลวถายทอดออกมาอีกคร้ัง เปนการผลิตซ้ําดวยมุมมองของคนวงในที่มอง
แบบคนวงนอกเขาไป บอกเลาโดยไรเสียงฟูมฟายรองขอ ดวยน้ําเสียงเรียบนิ่งตามภาพปรากฏจริง 
และใหผูอานรูสึกเองวาควรจะรูสึกเชนไร ผมทําหนาที่เพียงแคนี ้
 



๒๑๔ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 
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ผูวิจัยคัดบทสัมภาษณมาจาก นิตยสาร MBA Talk  โดยวีรพงษ  เจตนพิพัฒนพงษ และใน Halal 
Life Magazine (ไมปรากฏชื่อผูสัมภาษณ) 
 
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 ซะการียยา อมตยา เกิดเมื่อวันที่ ๒๕ พฤษภาคม พ.ศ.๒๕๑๘ ที่ อําเภอบาเจาะ จังหวัด
นราธิวาส ชายหนุมจากเทอืกเขาบูโด จงัหวัดนราธวิาส จบการศึกษาจากคณะอิสลามศาสตร 
สาขาภาษาและวรรณคดีอาหรับ วิทยาลัยนัดวะตุล อุลามาอ ประเทศอินเดีย และเขาศึกษาตอ
ปริญญาโทดานศาสนาเปรียบเทียบคณะสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร มหาวทิยาลัยมหิดล 
 'ไมมีหญิงสาวในบทกวี' เปนหนงัสือรวมบทกวีรอยแกวเลมแรกที่ไดรับรางวัลซีไรตในป 
พ.ศ. ๒๕๕๓ ในป ๒๕๕๔ เขาไดรับคัดเลือกใหเขารวมโครงการ Artist in Residence ของมูลนิธิ 
Doris Duke Foundation For Islamic Art ที่จัดรวมกับมหาวิทยาลัย Hawaii เพื่อไปพํานักและ
เขียนบทกวยีังรัฐฮาวาย ประเทศสหรัฐอเมริกา (สวนหน่ึงของผลงานในเลม"หากภายในเราลึกราว
มหาสมุทร" เชน 'บทสนทนาแหงขุนเขา' เขียนข้ึนทีน่ั่น) ปจจุบันกาํลังอยูในชวงของการคนควาและ
เร่ิมตนเขียนนวนิยายขนาดสั้น และเปนบรรณาธิการฝายกวนีิพนธของสํานักพิมพพนัหนึ่งราตรี 
 
๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 พ.ศ. ๒๕๓๓ ไมมีหญิงสาวในบทกว ี โดยสํานักพิมพพนัหนึง่ราตรี 
 พ.ศ. ๒๕๕๖ หากภายในเราลึกราวมหาสมุทร โดยสํานกัพิมพพนัหนึง่ราตรี  
 
 
 



๒๑๕ 
 

๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน  “กวนีพินธที่ไดรับรางวัลซีไรต”  ที่ผานมาวาทานไดรับ
แรงบันดาลใจจากอะไร  หรือจากส่ิงใด  และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน   
 ๑๐ ป กับกวารอยพันตัวอักษรที่เรียงรอยเปนคํากวีสรางบันดาลใจใหกบัคนผูอานมานัก
ตอนัก แตหากกับมุสลิมดวยกันเองช่ือ ซะการียยา อมตยา จะเปนช่ือที่ไมมีใครคุนเคย จนเมื่อ “ไม
มีหญิงสาวในบทกวี” ไดรับคัดเลือกใหไดรับรางวัลซีไรตประจําป ๒๕๕๓ จึงเปนที่รูจักกันในวง
กวาง 
 “คราแลวคราเลาทีน่ั่งมองความเคล่ือนไหวของสังคม ทั้งในดานที่ดีและไมดียามใดทีค่น
หมูเหลาเช้ือชาติของตนมีชือ่เสียงทางสังคม ความรูสึกมีสวนรวมก็จะเกิดข้ึน เขาเปนของเรา เขา
เปนมุสลิม เขาเปนอยางนัน้ เขาเปนอยางนี้ ความภูมิใจในเขาก็จะเขามาอยูในเราอยางไมรูตัว 
หากคราใดที่มใีครซักคนใสเส้ือมีสี สวมฮญิาบออกไปรวมชุมนุมทางการเมือง หรือมีสัญลักษณ
บางอยางที่แสดงออกวาเปนมุสลิมออกไปขับเคลื่อนบางสิ่งบางอยางทางสังคมซ่ึงไมใชเร่ืองที่
เกี่ยวกับศาสนา คนเหลานี้มกัถูกตําหนิจากคนในสังคมเดียวกนัวาทาํใหศาสนาเปอนสี ทั้ง ๆ ที่
ความจริงคนเหลานั้นอาจเพยีงตองการแสดงพลังทางความคิดของเขาบางกเ็พยีงเทานัน้ “ไมมี
หญิงสาวในบทกว”ี เองก็เชนกนั” 
 
๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต 
 การเขียนงานไมใชการเขียนเพื่อความสําเร็จ ไมใชการประสบความสําเร็จ  แตการเขียน
ก็คือเมื่อเขียนออกไปเรารูสึกวาเราไดส่ือแลว เรามีความสุขแลว เราสามารถส่ือสารความคิดของ
เรากับคนอ่ืนได ถาคนถามวาทาํอยางไรถงึจะเขียนแลวไดรับรางวัล ไมแนะนํา คิดอยางนี้ไมตอง
เขียนดีกวา การสรางผลงานใหกบัคนที่อยากสรางแรงบันดาลใจ คนที่อยากส่ิงใดใหเขาไดมี
ความสุขกับการที่เขาไดทาํ อยางถาอยากทําหนงัส้ัน ทําใหมันดีที่สุด ใหรูสึกวาปลอยของแลวมนัดี 



๒๑๖ 
 

ถาสงประกวดก็อยาไปหวงั อยางที่สุดคือคุณทําในส่ิงทีคุ่ณชอบแลวมีความสุขกับมนั แลวถาสงไป
ประกวดแลวมนัไมไดรางวัลคุณก็จะไมรูสึกอะไร เพราะคุณรูสึกดีใจแลวที่คุณทาํงานคุณออก
มาแลว ทาํไดเต็มที่ ถาเมื่อไหรที่สรางเพื่อจะชิงรางวัล หวังรางวัล หวังมาก แนนอน เปอรเซ็นตที่จะ
ไดมันนอยอยูแลว เพราะคนก็แขงขันกนัเยอะ แตถาเราสรางคนใหสนใจในการทํางานในส่ิงที่เขา
ชอบ ก็คือใหเขารูจักตนเอง นาจะดีกวา แลวเขาจะอยูยาวนานกวากจ็ะทําของเขาคอย ๆ  พัฒนา
ไปเร่ือย ๆ ในทุกงานทกุแขนง 
 
          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๑๗ 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถามท่ีใชในการเก็บขอมูลกวีที่ไดรับรางวัลซีไรต 
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สัมภาษณโดย  นางสาววรี  เรืองสุข 
 
 
๑.  ประวัติสวนตัวโดยสังเขป 
 อังคาร จนัทาทิพย เกิดเมื่อวันที่ ๙ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๑๗ ในครอบครัวชาวนา  
ที่อําเภอมัญจาคีรี จังหวัดขอนแกน    
 จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษา จากโรงเรยีนมัญจาศึกษา ที่อําเภอมญัจาคีรี   
จังหวัดขอนแกน  
 จบการศึกษาระดับปริญญาตรี เอกวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย 
รามคําแหง 
 “สวนหนึง่เปนผลผลิตจาก ‘วาทกรรมเกษตรกร เกษตรกรรม ความยากไร ผลักเราสูที่
ทางใหม ไกลออกมา’ ซึ่งตามความเชื่อของคนชนบท มอีาชีพเกษตรกรรมเช่ือวา ‘อาชีพชาวนา 
ชาวไรลําบากยากจน ตองเรียนหนงัสือสูง ๆ เปนเจาคนนายคน ชวีิตจะไดสุขสบาย’ พอแมตอง
ทํางานหนักเพือ่สงเสียใหลูกทุก ๆ คนไดเขาไปเรียนหนงัสือในเมือง และเปนจุดเร่ิมตนของการเปด
หูเปดตาเห็นหลาย ๆ อยางนอกจากการเรียนในระบบ ขณะเดียวกนัความรักและชอบการอาน  
การเขียน กถ็ือเปนการเปดโลกอีกใบหนึ่ง ผานการอานวรรณกรรมจากรานเชาหนงัสือ หองสมุด
โรงเรียน ไดเขาคายวรรณกรรมเยาวชนของโรงเรียน ไดรูจัก ‘พระไม’ หรือ ‘อาจารยประยูร ลาแสง’ 
ครูวิชาภาษาไทยและเปนกวนีักเขียน ซึง่ถอืเปนครูทางกวีนพินธคนแรก”  
 ชีวิตชวงเรียนมหาวิทยาลัย ไดรูจักเพื่อน ๆ ‘กลุมศิลปวรรณกรรม’ ที่รามคําแหง ไดทาํ
กิจกรรมเกี่ยวกับการเขียน การอาน ซึง่ชวงเวลานัน้ที่รามคําแหงยังมกีลุมนกัเขียน กวีรุนพี่หลาย ๆ  



๒๑๘ 
 

คนแวะเวียนไปมาอยูตลอด ทําใหมีบรรยากาศของการพดูคุยถกเถยีงเรื่องวรรณกรรม  
เร่ืองการเขียนบทกวีเขมขนและจริงจังพอสมควร ตอมากลุมกอนคนเขียนหนงัสือกลุมนี้ถกูเรียก
ขานวา ‘กลุมกวีหนุมหนารามฯ’  ที่สําคัญชวงป ๒๕๓๖-๒๕๔๐ ถือเปนชวงเวลาที่นติยสารทัง้ราย
สัปดาห รายปกษ รายเดือนยังมพีื้นที่ใหเผยแพรผลงานกวีนพินธเยอะและเปดกวางมาก ๆ 
บรรยากาศโดยรวมของแวดวงกวีชวงนั้นกถ็ือวาคอนขางคึกคักพอสมควร 
 จากชวงมธัยมศึกษาตอนปลาย ชวงระหวางเรียนมหาวิทยาลัย ถงึปจจบัุน เขียนบทกวี
มาอยางตอเนือ่ง 
 
๒.  ผลงานในดานวรรณกรรมที่ผานมา 
 - ๒๕๔๒ รวมบทกวี ‘คนรักของความเศรา’ 
 - ๒๕๔๓ รวมบทกวี ‘วิมานลงแดง’ (รางวลัสัปดาหหนงัสือแหงชาติ) 
 - ๒๕๕๑ รวมบทกวี ‘ที่ทีเ่รายืนอยู’ (รอบสุดทายรางวัลซไีรต) 
 - ๒๕๕๒ รวมบทกวี ‘หนทางและทีพ่ักพิง’ (รางวัลสัปดาหหนังสือแหงชาติ) 
 - ๒๕๕๕ รวมบทกวี ‘หัวใจหองทีห่า’  
 - บทกวี ‘ความตายของสันติสุข’ ไดรับรางวัลกวีนพินธยอดเยี่ยม รางวัลนายอินทรอะ
วอรด ประจําป ๒๕๕๔ 
 - บทกวี ‘เสียงกบภูเขาที่ถนนขาวสาร’ ไดรับเลือกเปนบทกวีดีเดนรางวัลสมาคมภาษา
และหนงัสือฯ ประจํา ป ๒๕๕๔ 
 - บทกวี ‘บานไมมีใครอยู’ ไดรับรางวัลกวนีพินธยอดเยี่ยม รางวัลนายอินทรอะวอรด  
ประจําป ๒๕๕๖ 
 - รวมบทกว ี‘หัวใจหองที่หา’ ไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซยีน  
ประจําป ๒๕๕๖ 
 
๓.  ขอใหทานแสดงทัศนะเกีย่วกับผลงาน “กวนีิพนธที่ไดรับรางวัลซีไรต” ที่ผานมาวาทานไดรับแรง
บันดาลใจจากอะไร หรือจากส่ิงใด และมีแนวคิดใดในการสรางสรรคผลงาน  
 ต้ังแตสมัยเรียนมัธยมศึกษาและเร่ิมตนอานบทกวีและวรรณกรรม ในบทเรียนวิชา
ภาษาไทยที่ตองเรียนตามหลักสูตร มีการนํากวนีิพนธของกวีไมเฉพาะที่ไดรับรางวลัซีไรต มาเปน
ตัวอยางในบทเรียน เพื่อการอาน วิเคราะห ตีความ ซึ่งกวนีิพนธเหลานัน้ไดรับการยกยองวามี
คุณคาทางวรรณศิลป และสะทอนภาพของสังคม ถือเปนทกัษะพื้นฐานเบ้ืองตนในการทําความ



๒๑๙ 
 

เขาใจคุณคาทางวรรณศิลป ความงามของการใชภาษา อุปมาอุปไมยในส่ือสารความหมาย 
ความรูสึกนึกคิดของกวีอยางไร เชนเดียวกบักวนีิพนธของกวทีี่ไดรับรางวัลซีไรตแตละทาน และแต
ละเลม ซึง่มีลักษณะความโดดเดนในการใชภาษา วรรณศิลป จินตนาการในการถายทอดเร่ืองราว 
มุมมอง ประเด็นความคิด ภาพสะทอนทางสังคมรวมสมัยที่แตกตางกัน ในฐานะผูอานและใน
ฐานะผูสราง มีความจําเปนอยางยิ่งที่ตองศึกษากลวิธีการนําเสนอ การใชภาษาเพื่อส่ือสาร
ความหมายของกวีแตละทานวามีความโดดเดน มีขอดี ขอดอยอยางไรบาง ถือเปนแบบอยาง 
ในนาํมาปรับใช แตขณะเดียวกันในฐานะกวีผูสรางสรรคกวีนพินธ การคิดคน แสวงหากลวธิีการ
นําเสนอ การใชภาษา รูปแบบ เร่ืองเลา เร่ืองราวที่เปนเอกลักษณ มีอัตลักษณเฉพาะตัว ที่ตอง
แตกตางจากกวีทานอ่ืน ๆ และเลมอ่ืน ๆ คือสรางสรรค แปลกใหม มีเอกลักษณ มีน้าํเสียงเฉพาะ 
สะทอนภาพ สะทอนปญหาสังคมรวมยุคสมัย โดดเดนเปนตัวของตัวเอง ถือเปนหัวใจที่สําคัญที่สุด
ของกวีดวย 
 
๔.  ทานคิดวางานกวีนพินธที่ไดรับรางวัลซีไรตของทานมีแนวคิดตะวนัตกหรือแนวคิดตะวันออก
ผสมผสานอยูหรือไม  อยางไร 
 มีการผสมผสานแนวคิดตะวันตกและแนวคิดตะวันออกอยูอยางแนนอน เพราะโดย
พื้นฐานพืน้เพผืนแผนดินถิ่นเกิด เติบโตในภูมิภาคตะวันออก รูปแบบการดําเนนิชีวิต วิถีชีวิต ผูคน 
วัฒนธรรมตะวันออก อาทิ รากเหงาแหงความเชื่อตาง ๆ ทัง้การนับถือธรรมชาติ นบัถือผี นับถือ 
ส่ิงเหนือธรรมชาติ ความเช่ือ ความศรัทธานับถือพทุธศาสนา ลวนเปนเบาหลอมสําคัญของชีวิต  
วิธีคิด ซึ่งถูกสงผานออกมาทางบทกว ีและที่สําคัญเร่ืองราว เร่ืองเลาตางๆ ที่บงบอกถึงตัวตน 
รากเหงาเหลานี้ โดยนัยหนึ่งเปนเสมือนภาพสะทอนสังคมรวมสมัยที่กาํลังเปลีย่นแปลง เปนไป  
ก็เปนสวนหนึ่งของสังคมโลกดวยเชนกนั  
 ในฐานะมนุษยคนหนึง่ กวีปฏิสัมพันธกับมนุษยคนอ่ืน ๆ สังคม โลกอยูตลอด และหาก
บทกวหีมายถึงทัศนียภาพของความรูสึก ความคิด ทัศนะ มุมมองที่มีตอชีวิตและโลกตะวันออก 
ตะวันตกที่ปฏิสัมพันธอยู คิดวานอกจากจะตองเปนทัศนียภาพทีก่วางไกลจาก ‘สายตาทีก่วางไกล’ 
อยางที่เคยมีผูกลาวไวแลว นาจะตองมี ‘ความเขาใจลึกซ้ึง’ ในทัศนียภาพนัน้ ๆ ดวย ซึ่งนาจะ
หมายความวานอกจากการใชชีวิตอยางปกติธรรมดาทัว่ไปแลว ในฐานะของผูที่จะตองส่ือสาร
เร่ืองราว ในฐานะของนักเลาเร่ือง การ ‘อาน’ ปรากฏการณของโลกและชีวิตเพื่อที่จะทําใหเขาใจ
มากข้ึน เห็นแงมุมหลากหลายกวางไกลมากข้ึน กอนจะสงผานส่ิงที่เขาใจและเหน็จากการ ‘อาน’ 
ไปยังผูอาน ควรมีและผานกระบวนการอาน คนควา เรียนรูทีห่ลากหลาย โดยอาศัยแนวความคิด
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แบบตะวันตกที่มีอยูในศาสตรแขนงตาง ๆ เชน มานุษยวิทยา สังคมศาสตร ภูมิศาสตร คติชนวิทยา 
นิเวศวิทยา ประวัติศาสตร มาเปนเคร่ืองมือสวนหนึ่งของบทกวีเพื่อเชื่อมรอย เชื่อมโยง เปดใหเห็น
มิติมุมมองความเปล่ียนแปลง เปนไปตามปรากฏการณตาง ๆ ที่กาํลังเกิดข้ึนในโลกปจจุบัน 
 
๕.  ทานคิดวาอะไรเปนจุดเดนที่สําคัญในผลงานกวนีพินธที่ไดรับรางวลัซีไรต  
 ความโดดเดน แปลกใหม และลงตัวระหวางรูปแบบการนําเสนอและเนื้อหาที่สะทอน
ภาพสังคมรวมสมัย บทกวีเปนศิลปะประเภทหนึ่ง คงยากที่จะแยกวธิกีาร ซึง่สวนหนึ่งในทีน่ี้
หมายถงึรูปแบบการนาํเสนอออกจากเปาหมาย รูปแบบกําหนดเนื้อหาสาระได ขณะเดียวกนั
เนื้อหาสาระกท็ําใหรูปแบบที่เปนนามธรรมปรากฏรูปธรรม หากไมมีรูปแบบ เนื้อหาก็ไรความหมาย 
แตหากปราศจากเนื้อหาสาระ รูปแบบก็วางเปลา คลายคลึงความสัมพันธของรูปแบบกับเนื้อหา 
ในบทกวีฉันทลักษณ คือลักษณะของเนื้อหา อารมณ ความรูสึก เร่ืองราวจะเปนตัวเลือกรูปแบบ  
ชนิดฉันทลักษณเองวาควรจะเปนโคลง ฉันท กาพย กลอน แตทัง้นี้ตองข้ึนอยูกับการฝกฝนทักษะ
สม่ําเสมอ การเขียนที่ตอเนือ่ง ซึง่เปนเสมอืนการเตรียมเคร่ืองมือ หรือเหมือนการเตรียมภาชนะไว
ใหพรอมเพื่อจะรองรับ หรือสงสาร สงเนื้อหาสาระที่ตองการสื่อใหบรรลุเปาหมาย ถากระบวนการนี้
ไดรับการฝกฝน หรือไดรับความใสใจ ใหความสําคัญ ไมไดถูกปลอยปละละเลย ก็จะกลายเปน
ความเชีย่วชาญ เปนธรรมชาติในที่สุด และส่ิงนีเ้ปนเคร่ืองบงชีถ้ึงชัน้เชิงการเขียนทีผู่อานจะสัมผัส
ไดจากบทกวี    
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