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การวิเคราะห์และตีความบทประพันธ์ บทเพลง Three Pieces for Clarinet Solo 
ประพันธ์โดย อีกอร์ สตราวินสกี

Analysis and Interpretation of Three Pieces for Clarinet Solo 
Composed by Igor Stravinsky
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บทคัดย่อ
บทความนี้ผู ้เขียนได้น�ำเสนอแนวทางการวิเคราะห์และตีความบทเพลงในแนวทางของผู ้เล่น 

คลาริเน็ต โดยเลือกบทเพลง Three Pieces for Clarinet Solo ประพันธ์โดย อีกอร์ สตราวินสกี  
บทความนี้คือแนวทางการวิเคราะห์ ตีความ เพื่อการบรรเลงโดยประสบการณ์ของผู้เขียน เพื่อเป็นแนวทาง
ในการศึกษาการตีความและวิธีการบรรเลงคลาริเน็ตสามารถน�ำไปประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ทั้งต่อ 
การบรรเลงบทเพลงนี้หรือน�ำไปพัฒนาแนวทางในการบรรเลงในบทเพลงอื่นๆ

ค�ำส�ำคัญ: อีกอร์ สตราวินสกี, การตีความบทเพลงคลาริเน็ต, อรรถาธิบายวิธีการบรรเลงคลาริเน็ต

Abstract

In this article, the author presents a method for analyzing and interpreting songs in 

a clarinet player approach by selected the repertoire “Three Pieces for Clarinet Solo”  

composed by Igor Stravinsky. The content of the article is classified into the subject of form 

analysis, music interpretation and explain how to play. The guideline in this article is an 

analysis and interpretation guideline for playing by the author’s experience. As a guideline 

for the study of interpretation and methods of playing the clarinet, it can be applied for 

the benefit of playing this song or developing a guideline for playing it in other song. 

Keyword: Three Pieces for Clarinet Solo, Igor Stravinsky
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อีกอร์ สตราวินสกี (ค.ศ. 1882-1971) เกิดเมื่อวันท่ี 17 มิถุนายน ค.ศ. 1882 เร่ิมเรียนดนตรี 
โดยเรียนเปียโนกับมารดาตั้งแต่อายุ 9 ปี แต่เมื่อเติบโตข้ึนสตราวินสกีเข้าศึกษาต่อทางด้านกฎหมายท่ี
มหาวทิยาลยัเซน็ปีเตอร์สเบร์ิก ในประเทศรัสเซยีโดยไม่ได้ศกึษาในสถานศกึษาท่ีเกีย่วกบัดนตร ีต่อมาได้ศกึษา
การประพันธ์เพลงเป็นการส่วนตัวกับ ริมสกี คอร์ซาคอฟ (Rimsky Korsakov) สตราวินสกีคือคีตกวีที่ขึ้นชื่อ
ในเรื่องของการประพันธ์บัลเลต์ ผลงานบัลเลต์ที่สร้างชื่อให้เขาได้แก่ Firebird (ค.ศ. 1910), Petrushka  
(ค.ศ. 1911) และ The Rite of Spring (ค.ศ. 1913) ทั้งชีวิตของสตราวินสกีได้ย้ายถิ่นอาศัยจากประเทศ
รัสเซีย ไปประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ประเทศฝรั่งเศส และประเทศสหรัฐอเมริกา แต่ละช่วงชีวิตของเขาจะ
ประพันธ์เพลงด้วยลีลาที่หลากหลายและน�ำอิทธิพลที่เขาได้รับจากสิ่งแวดล้อมรอบตัวมาใช้ในการประพันธ์
เพลงของเขาเสมอ ในช่วงท่ีสตราวินสกีอาศัยอยู่ท่ีประเทศสวิตเซอร์แลนด์ (ค.ศ. 1914-1920) ผลงาน 
การประพันธ์ในช่วงนี้ได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีของประเทศเยอรมัน ไอริช ฝรั่งเศส อิตาลี สเปน อีกทั้งยังได้
เพิม่เตมิดนตรทีีห่ลากหลายของอเมรกิาเหนอื แต่เป็นทีน่่าแปลกทีส่�ำเนียงของชนชาตเิหล่าน้ีไม่พบปรากฏอยู่
ในผลงาน Three Pieces for Solo Clarinet ที่ประพันธ์ขึ้นในช่วงที่เขาอาศัยอยู่ที่สวิตเซอร์แลนด์  
(ค.ศ. 1918) เลยแม้แต่น้อย จึงมีค�ำถามเกิดข้ึนว่าสตราวินสกีมีแรงบันดาลใจหรือได้รับอิทธิพลจากอะไรใน 
การประพันธ์เพลง Three Pieces for Solo Clarinet

จากการสืบค้นข้อมูลและประวัติช่วงชีวิตและการประพันธ์เพลงของสตราวินสกีจึงท�ำให้พบ 
ค�ำตอบว่าสตราวินสกีได้รับอิทธิพลในการประพันธ์เพลง Three Pieces for Solo Clarinet จาก  
“ดนตรแีรก็ไทม์” (Ragtime) ในช่วงชีวติทีส่ตราวนิสกอีาศยัทีป่ระเทศสวติเซอร์แลนด์ เขาได้ศกึษาดนตรีแร็ก
ไทม์จากโน้ตเพลงแร็กไทม์จ�ำนวนมาก และผลงานที่เกิดขึ้นในช่วงนี้ล้วนได้รับอิทธิพลจากดนตรีแร็กไทม ์
และดนตรีแจ๊ส ยกตัวอย่างเช่นผลงานที่มีชื่อว่า “L’histoire du soldat” ในค�ำแปลภาษาอังกฤษว่า  
“The Soldier’s Tale” เป็นบทเพลงดนตรีกึ่งการแสดงที่เรียกว่า Theatrical work คือดนตรีที่ประกอบ
ด้วยการอ่านบรรยายเรื่องราว การเต้นของนักเต้น ในผลงานชิ้นนี้มีท่อนหนึ่งชื่อท่อนว่า Ragtime ที่มีช่วงที่
โมทฟีและจงัหวะคล้ายกบัโมทฟีของ Three Pieces for Clarinet Solo นอกจากนัน้สตราวนิสกยีงัใช้จังหวะ
ส่วนโน้ตของเพลงแร็กไทม์มาใช้ในผลงานเดี่ยวคลาริเน็ตของเขาอีกด้วย2

วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของบทเพลง
ในบทเพลงนี้เป็นบทเพลงส�ำหรับเดี่ยวคลาริเน็ต แบ่งเป็น 3 กระบวนโดยโครงสร้างของแต่ละ 

กระบวนนัน้เป็นรปูแบบอสิระ มลีลีาแตกต่างกัน ผูเ้ขยีนได้วเิคราะห์และตีความโดยละเอียดตามล�ำดับกระบวน
เพลงดังนี้

กระบวนที่ 1 ในกระบวนนี้ใช้ A คลาริเน็ต (Clarinet in A) ในอัตราจังหวะช้าผู้ประพันธ์ได ้
ก�ำหนดลีลา ความเข้มเสียง และอัตราจังหวะของบทเพลงไว้อย่างชัดเจน คือ ‘Sempre p e molto  
tranquillo’ ผู้เขียนตีความว่า ให้เล่นในความเข้มเสียงเบาอย่างสม�่ำเสมอในความรู้สึกที่เงียบสงบมาก ค�ำว่า

2อัครพล เดชวัชรนนท์. “การแสดงคลาริเน็ตดุริยนิพนธ์”(วิทยานิพนธ์, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2557), 4-5.
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“เงยีบสงบมาก” ผูเ้ขยีนตคีวามเป็นลกัษณะของบรรยากาศ ความเงยีบสงบจะมากหรอืน้อยไม่ได้ขึน้อยูก่บัว่า
ต้องเล่นให้มีความเบามากที่สุด หากแต่ต ้องสร้างสีสันและเอกลักษณ์ของเสียง (Tone Color) 
ให้เป็นลักษณะของความเงียบสงบ การที่สตราวินสกีเลือกใช้ A คลาริเน็ต บรรเลงในระดับเสียงต�่ำของคลาริ
เน็ตที่ เรียกว ่าระดับเสียงชาลูโม (Chalumeau register) ระดับเสียงชาลูโมคือระดับเสียงต�่ำ 
ตั้งแต่เสียง E ต�่ำที่สุดไปจนถึงเสียง Bb กลางของคลาริเน็ต สีสันในระดับเสียงต�่ำของคลาริเน็ตเหมาะสมกับ
ความเงียบสงบในกระบวนน้ี เน่ืองจากสีสันของเสียง A คลาริเน็ต มีความทุ้ม กว้าง และลึก ต่างจาก Bb  
คลาริเน็ตที่มีความใส แหลม และมีชีวิตชีวามากกว่า A คลาริเน็ต

อัตราความเร็วของจังหวะท่ีก�ำหนดไว้ให้ตัวด�ำมีค่าเท่ากับ 52 หากแต่ต้องมีความยืดหยุ่นเพื่อสร้าง
ความสวยงามให้กบัประโยคของบทเพลงในกระบวนนี ้ผูเ้ขยีนเลอืกใช้เทคนคิการใช้อตัราจังหวะลกั (Rubato) 
มาใช้ในช่วงที่เป็นมีเครื่องหมายหายใจ (Breath mark) หรือตัวหยุด (Rest) เช่นในตัวอย่างห้องที่ 5 และ 6 
นกัคลารเิน็ตบางคนอาจมมีมุมองทีเ่ลอืกเล่นตามจงัหวะอย่างตรงไปตรงมา ผูเ้ขยีนมองว่าการเล่นจงัหวะแบบ
ตรงไปตรงมานัน้จะได้ความรูส้กึในความเงยีบสงบของสิง่ทีไ่ม่มชีวีติ ผูเ้ขยีนไม่ได้ต้องการให้ตรงไปตรงมาทีส่ดุ
เท่าที่จะท�ำได้ ไม่ใช่เพียงแค่เป็นบรรยากาศของความสงบ แต่ต้องเป็นอารมณ์ความรู้สึกที่สงบที่มีชีวิตหรือ 
ความสงบในใจของมนุษย์ จึงไม่ได้เล่นแบบตรงไปตรงมาเพื่อให้ท�ำนองรู้สึกถึงความเคลื่อนไหวและมีชีวิต

ตัวอย่างที่ 1 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 1 ห้องที่ 1 - 6

จุดที่น่าสังเกตอีกจุดหนึ่งคือเครื่องหมายประจ�ำจังหวะ (Time signature) ที่แปรเปลี่ยนชีพจรของ
จังหวะไปในแทบทุกห้อง เครื่องหมายก�ำหนดจังหวะทั้งหมดที่ปรากฏในกระบวนนี้คือ 2/4, 5/8, 3/4, 3/8, 
5/8, 6/8 และ 7/8  หากผูบ้รรเลงให้ความใส่ใจในการเปลีย่นชพีจรจงัหวะทีป่รากฏในเพลงนีจ้ะท�ำให้ประโยค
เพลงมีความน่าสนใจกว่าการท�ำให้ประโยคสวยงามเพียงอย่างเดียว เป็นเทคนิคการประพันธ์ที่จะพบได้บ่อย
ในผลงานเพลงของสตราวินสกี ลักษณะของการเปล่ียนแปลงอัตราจังหวะเช่นนี้มักพบในเพลงของ 
สตราวินสกีโดยเฉพาะเพลงประเภทบัลเลต์ ผู้เขียนได้ทดลองจินตนาการถึงอารมณ์ของการเต้นร�ำ (Dance) 
ตามชพีจรจงัหวะ (Pulse) ทีแ่ปรผนั แต่ไม่เน้นหนกัมากจนเกนิไป ยงัคงบรรยากาศของความนิง่สงบเป็นหลัก
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ผู้เขียนได้จ�ำแนกตอนของกระบวนที่ 1 เป็น 4 ตอนด้วยโน้ตตัวหยุดที่ปรากฏในเพลง หากกล่าวถึง
สิ่งท่ีท�ำหน้าที่แบ่งประโยคเพลงคือเคร่ืองหมายหายใจ โน้ตตัวหยุดในกระบวนนี้ก็ท�ำหน้าที่เหมือนเป็น
เครื่องหมายยืดจังหวะ (Fermata) โดยอาจทิ้งช่วงเวลาให้นานกว่าค่าตัวหยุด เพื่อท�ำหน้าที่เป็นตัวแบ่งตอน
เพลงรวมถึงอารมณ์และความรู้สึก โน้ตตัวหยุดในกระบวนที่ 1 นี้มีทั้งสิ้น 4 จุดคือ ห้องที่ 3, 9, 24 และ 
ห้องที่ 28 แสดงให้เห็นถึงการใช้ช่องว่างในการสร้างอารมณ์และความรู้สึกที่ชัดเจนยิ่งขึ้น

ตัวอย่างที่ 2 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 1 ห้องที่ 1 - 30

จากภาพตัวอย่างตอนน�ำเสนอท�ำนองหลักในห้องที่ 1 - 3 เป็นประโยคสั้นๆ โดยกลุ่มโน้ต ที่จะ 
น�ำไปสู่การพัฒนาท�ำนองในตอนต่อไป ช่วงที่ 2 อยู่ในช่วงของห้องท่ี 4 - 9 เป็นการตอบท�ำนองหลักท่ีได้ 
น�ำเสนอมา ช่วงที่ 3 ในห้องที่ 10 - 28 จะเป็นการเดินท�ำนองที่แปรเปลี่ยนไปและมีการเคลื่อนไหวมากขึ้น 
เป็นช่วงที่เผยให้เห็นถึงศูนย์กลางของเสียง (Tone center) ได้อย่างชัดเจนคือโน้ต E ต�่ำที่สุดของคลาริเน็ต
ในตอนท้ายสดุของกระบวนที ่1 คอื 2 ห้องสดุท้ายทีมี่ความแตกต่างจากทัง้ 3 ตอนแรกในเร่ืองของระดับเสียง
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ที่มีความดัง จังหวะที่เร็วขึ้น และจบด้วยเสียง Eb ไม่ใช่เสียง E ที่น�ำเสนอในตอนที่ 3 แม้จะเป็นประโยคสั้นๆ 
เพียง 2 ห้องแต่กลับท�ำให้บทเพลงมีความน่าสนใจและชัดเจนในแนวทาง โน้ต Eb สุดท้ายที่ลากผ่าน 
เครื่องหมายเฟอร์มาตา ก�ำหนดค�ำว่า ‘lunga’ ซึ่งหมายความว่า เล่นยาวกว่าค่าโน้ตหรือค่าตัวหยุด จนน�ำ 
เข้าสู่กระบวนต่อไป

กระบวนที่ 2 ในกระบวนนี้มีความแตกต่างกันจากกระบวนที่ 1 อย่างมากแต่ยังคงใช้  A คลาริเน็ต
ในการบรรเลง ผู้เขียนแบ่งกระบวนท่ี 2 เป็น 3 ช่วงท่ีแตกต่างกันอย่างชัดเจน จุดเด่นของกระบวนนี้คือ 
การใช้ช่วงระดับเสียงที่กว้างตั้งแต่ต้นเพลง การข้ามระดับเสียงในโน้ตท่ีมีความถี่และความเร็วสูงและ 
อัตราจังหวะเร็วจากภาพตัวอย่างที่ 3 โดยเริ่มจากโน้ต D ในระดับเสียงต�่ำ (Chalumeau register)  
ข้ามขึ้นไปโน้ต C ในระดับเสียงกลาง (Clarion register) อย่างรวดเร็ว

ระดับเสียงกลางคือระดับเสียงช่วงกลางของคลาริเน็ตท่ีเร่ิมต้ังแต่เสียง B กลาง ไปจนถึงเสียง C  
ออคเทฟที่ 3 ของ A คลาริเน็ตและกระโดดไปที่เสียง D ในระดับเสียงสูง (Altissimo register) (ดูตัวอย่างที่ 
4) ท้ังหมดนี้เกิดขึ้นในจังหวะที่รวดเร็วในเครื่องหมายโยงเสียง จัดว่าเป็นจุดท่ียากของคลาริเน็ตเนื่องจาก 
ต้องท�ำให้โน้ตที่มีขั้นคู่ห่างเชื่อมต่อกันในขณะที่จังหวะด�ำเนินไปรวดเร็ว

ตัวอย่างที่ 3 Three Pieces, Igor Stravinsky ช่วงต้นของกระบวนที่ 2

ตัวอย่างที่  4 ช่วงเสียงของคลาริเน็ต
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ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งคือในกระบวนที่ 2 สตราวินสกีไม่ได้เขียนเส้นกั้นห้องแต่ใช้เคร่ืองหมาย
หายใจ โน้ตตัวหยุดและเครื่องหมายยืดจังหวะในการแบ่งประโยคเพลง (ดูตัวอย่างที่ 5)  ผู้เขียนวิเคราะห์ว่า 
การไม่มเีส้นกัน้ห้องท�ำให้ผูเ้ล่นมอีสิระในการสร้างสสีนัในประโยคเพลงและตีความบทเพลงในแบบของตนเอง
ได้หลากหลาย

ในช่วงต้นของกระบวนเป็นการน�ำเสนอท�ำนองทีร่วดเรว็ เปรยีบเสมอืนนกทีบ่นิโผไปมาอย่างรวดเรว็ 
ผู้บรรเลงต้องใช้เทคนิคขั้นสูงและสมาธิในการเล่นอย่างมากเนื่องจากเป็นการด�ำเนินท�ำนองที่รวดเร็วแต่ 
ไม่ได้มีลักษณะของบันไดเสียง กล่าวคือเป็นขั้นคู่ท่ีค่อนข้างกว้างในตอนเร่ิม ต้องอาศัยความช�ำนาญใน 
การเชื่อมเสียงอย่างรวดเร็ว 

ช่วงกลางของกระบวนจะมีลักษณะที่แตกต่างจากช่วงแรกโดยการเดินท�ำนองท่ีช้าลงตาม 
ส่วนของโน้ตที่กว้างขึ้นในช่วงเสียงกลางและต�่ำ และใช้โน้ตสะบัดในการสร้างสีสันให้บทเพลง เปรียบเสมือน 
ตัวละครคนละตัวกับในช่วงต้น ผู้เขียนจินตนาการถึงการก้าวย่างของแมวที่คอยตะครุบนกที่โผบินไปมา  
ทั้งนี้ความเป็นจริงเพลงนี้มิใช่บทเพลงบรรยายเรื่องราว (Program Music) หากแต่เป็นการเปรียบเปรยจาก
การตีความของผู้เล่นและสื่อสารให้เห็นภาพเพื่อความเข้าใจที่ชัดเจนที่สุดของผู้อ่าน

ตัวอย่างที่ 5 Three Pieces, Igor Stravinsky ช่วงกลางของกระบวนที่ 2

จากช่วงกลางเข้าสู่ช่วงท้ายของกระบวนโดยการกลับมาของลีลาที่เร่าร้อนของท�ำนองในช่วงต้น  
จุดสูงสุดของบทเพลงในกระบวนนี้อยู่ในประโยคที่ใช้โน้ต G ซึ่งเป็นโน้ตสูงที่สุดของกระบวน
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ตัวอย่างที่ 6 Three Pieces, Igor Stravinsky ช่วงท้ายของกระบวนที่ 2

กระบวนที่ 3 คือการเคลื่อนไหวครั้งสุดท้ายที่สับสนวุ่นวายแต่สม�่ำเสมอ กล่าวคือ การมีโน้ตจ�ำนวน
หนาแน่นมากจนไม่มีที่หยุดพักท้ัง 61 ห้อง ในขณะท่ีเคร่ืองหมายประจ�ำจังหวะท่ีเปล่ียนตลอดเวลาแต ่
ยังคงสม�่ำเสมอในอัตราส่วนจังหวะแบ่งย่อย (Subdivise) และความเข้มเสียงคงที่ตลอดทั้งกระบวน  
โดยมีลักษณะเหมือนการเต้นร�ำ สตราวินสกีใช้ลักษณะของดนตรีแจ๊สอย่างชัดเจนในกระบวนนี้ ด้วยการใช้
โน้ตสะบัดและโน้ตสามพยางค์ให้ความรู้สึกถึงส�ำเนียงของดนตรีแจ๊ส รวมถึงอัตราส่วนของโน้ตในบางช่วงท่ี
ให้ความรู้สึกคล้ายจังหวะสวิง (Swing) ของดนตรีแจ๊ส

ตัวอย่างที่ 7  กระบวนที่ 3 ห้องที่ 1-5 การใช้โน้ตสะบัดและโน้ตสามพยางค์

ตัวอย่างที่ 8 กระบวนที่ 3 ห้องที่ 11 - 14 อัตราส่วนโน้ตที่ให้ความรู้สึกถึงจังหวะสวิง (Swing) ในดนตรีแจ๊ส
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สิ่งที่น่าสนใจของกระบวนนี้คือความละเอียดของผู้ประพันธ์ในการก�ำหนดเครื่องหมายสั้นและยาว
ชัดเจนและหากผู้บรรเลงปฏิบัติอย่างเคร่งครัดจะท�ำให้เกิดสีสันจากความต่างของส�ำเนียงในแต่ละโน้ต  
จากความเข้มเสียงท่ีดังและเปี่ยมด้วยพลังตั้งแต่ต้นกระบวน (ดูตัวอย่างท่ี 9) มาถึงจุดสูงสุดของบทเพลง 
คือโน้ต Bb ลากยาวตัวสุดท้ายที่เบาลงทีละน้อยและจบด้วยโน้ตสะบัดเสียง Bb สูงข้ึนไปหนึ่งช่วงคู่แปด  
ถือเป็นเสน่ห์ของบทเพลงที่ผู้บรรเลงแต่ละคนได้มีความคิดสร้างสรรค์ในการเล่นที่แตกต่างกันไป

ตัวอย่างที่ 9 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ช่วงเริ่มต้นผู้ประพันธ์ระบุให้เล่นความเข้มเสียง    
 f ตั้งแต่ต้นเพลงจนจบเพลง

ตัวอย่างที่ 10 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 61

อรรถาธิบายวิธีการบรรเลง	  
กระบวนที่ 1 ช่วงต้นของกระบวนแรกนี้ผู ้เขียนบรรเลงในความรู ้สึกที่เรียบ เคลื่อนไหวช้า  

ไม่กระตือรือร้น และเวิ้งว้าง ในความเข้มเสียง p โดยการวางรูปปากที่คงที่ไม่เคลื่อนไหว เพื่อเปล่งประกาย
สีสันของช่วงเสียงต�่ำใน A คลาริเน็ตที่มีความทุ้ม ลึก อบอุ่น และกว้าง ได้อย่างเต็มที่ อีกหนึ่งจุดที่ผู้เขียนให้
ความส�ำคัญคือการแบ่งประโยคเพลง ผู้เขียนเลือกท่ีจะหายใจเฉพาะที่ผู้ประพันธ์ก�ำหนดเครื่องหมายหายใจ
จากโน้ตต้นฉบับไว้เท่าน้ัน หากพบตัวหยุด (Rest) ผู้เขียนจะกล้ันหายใจ จากการตีความบทเพลงผู้เขียน 
มองว่าผู้ประพันธ์ต้องการให้เชื่อมต่อประโยคเพลงกับประโยคถัดไปแม้ว่าจะมีตัวหยุดก็ตาม จากตัวอย่าง 
ตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งชั้นในห้องท่ี 3 ผู้เขียนหยุดเสียงโดยหางเสียงของโน้ต G# นั้นจะไม่บรรเลงในลักษณะปิด
หรือเก็บประโยคแต่จะเปิดหางเสียงเพื่อประโยคต่อไป และหายใจตรงจุดที่ผู้ประพันธ์ให้หายใจ  

ตัวอย่างที่ 11 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 1 ห้องที่ 1-5
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ผู้เขียนตัดสินใจบรรเลงโน้ตสะบัดให้ตรงจังหวะไม่บรรเลงก่อนจังหวะเนื่องจากต้องการสร้าง 
ความรูส้กึมัน่คง แน่วแน่ จนิตนาการถงึการท�ำสมาธหิรือการเดินจงกรมท่ีการบรรเลงโน้ตสะบดั เปรียบเสมอืน
ความรู้สึกของสัมผัสแรกที่ส้นเท้าสัมผัสกับพื้นดินเวลาย่างเท้า

ตัวอย่างที่ 12 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 1 ห้องที่ 1 - 13

สิง่ส�ำคัญทีผู่เ้ขียนปฏิบัตอิย่างเคร่งครดัคอื การรกัษาความคงทีข่องจงัหวะในกรอบของความเข้มเสยีง 
p ตลอดทั้งกระบวนเพื่อไม่ให้สูญเสียความรู้สึกเงียบสงบ จากการศึกษาพบว่าตลอดทั้งกระบวนที่ 1 นั้นจะ
ไม่มีค�ำสั่งให้ช้าลงจนถึงห้องที่ 29 ที่ก�ำหนดว่า poco piu f e poco piu mosso ซึ่งหมายความว่า ให้บรรเลง
ดังขึ้นและช้าลงเล็กน้อย

ตัวอย่างที่ 13 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 1 ห้องที่ 29 - 30

กระบวนที่ 2 ข้อสังเกตของกระบวนนี้คือไม่มีเส้นกั้นห้อง ผู้เขียนแบ่งประโยคเพลงจากเครื่องหมาย
หายใจที่ผู ้ประพันธ์ก�ำหนดเช่นเดียวกันกับกระบวนแรก ช่วงแรกเริ่มด้วยการด�ำเนินท�ำนองที่รวดเร็ว  
แต่ด้วยระยะห่างของขัน้คูที่ก่ว้างในบางช่วงจงึท�ำให้เกดิปัญหาในการเชือ่มเสยีงให้ด�ำเนนิไปได้อย่างเรียบเนยีน 
ผู้เขียนจึงให้ความส�ำคัญเป็นพิเศษในจุดท่ีระยะห่างของขั้นคู่มากดังตัวอย่าง ในขั้นตอนของการซ้อมผู้เขียน
ซ้อมช้าในลักษณะของการลากเสียงยาวเพ่ือหาจุดท่ีเชื่อมเสียงได้อย่างเรียบเนียนโดยไม่ฝืน จากนั้นจ�ำ 
ความรู้สึกถึงต�ำแหน่งนั้น และเพิ่มความเร็วข้ึนทีละน้อยตามล�ำดับจนได้ความเร็วที่ก�ำหนด จุดนี้ต้องให้ 
ความละเอียดแม้การด�ำเนินท�ำนองจะรวดเร็ว แต่หากมีโน้ตตัวใดตัวหน่ึงท่ีไม่เชื่อมต่อกันอย่างเรียบเนียน 
จะท�ำให้ทิศทางของการด�ำเนินท�ำนองนั้นเสียไป  
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ตัวอย่างที่ 14 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 ช่วงเริ่มของกระบวน

จากการก�ำหนดอัตราความเร็วตวัเขบ็ตหน่ึงชัน้เท่ากับ 168 ผูเ้ขียนปฏบิตัติามอตัราความเรว็ทีก่�ำหนด
โดยเคร่งครัด สิ่งที่ควรระมัดระวังอย่างมากคือการแบ่งส่วนจังหวะโดยเฉพาะโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้น ผู้ประพันธ์
จะระบุโดยละเอียดว่าจุดใดให้บรรเลงในลักษณะของโน้ตสามพยางค์และจุดใดให้บรรเลงตามค่าโน้ตปกติ  
มีนักคลาริเน็ตจ�ำนวนมากที่ลืมตรงจุดนี้ไป ผู้เขียนจึงให้ความส�ำคัญตรงจุดนี้เป็นพิเศษ

ตัวอย่างที่ 15 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 การก�ำหนดค่าโน้ต

การบรรเลงโน้ตสะบัดในกระบวนที่ 2 ผู้เขียนเลือกบรรเลงก่อนถึงจังหวะซึ่งแตกต่างจากกระบวนที่ 
1 เนื่องจากต้องการความรู้สึกที่ไม่หนักจนเกินไป เหมาะกับการด�ำเนินท�ำนองท่ีรวดเร็วและคล่องตัว  
ความแตกต่างของวิธีการบรรเลงโน้ตสะบัดในกระบวนที่ 1 และ 2 นั้นเป็นจุดเล็กๆ ที่ส�ำคัญในการท�ำให้เกิด
อารมณ์และความรู้สึกที่แบ่งแยกกันอย่างชัดเจน

ตัวอย่างที่ 16 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 การบรรเลงโน้ตสะบัด
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ในช่วงกลางของท�ำนองนั้นเป็นลีลาของท�ำนองที่ต่างจากช่วงต้น มีการเดินท�ำนองที่สุขุมโดยจะ 
แบ่งเป็นสองลักษณะ จุดนี้ผู ้ประพันธ์ได้แบ่งชัดเจนโดยก�ำหนดเคร่ืองหมายหายใจและความเข้มเสียง 
ที่แตกต่างกัน จึงเกิดการด�ำเนินท�ำนอง 2 ลีลาในช่วงกลางของกระบวนโดยท�ำนองแรกนั้นผู้เขียนจินตนาการ
เหมือนการย่างเท้าในลักษณะการย่องของแมว ผู้เขียนจึงบรรเลงให้ได้ความรู้สึกเหมือนแนวตั้ง ท�ำนองที่ 2  
ผู้เขียนบรรเลงในลักษณะของท�ำนองที่ไพเราะเป็นแนวนอนแตกต่างจากท�ำนองแรก โดยช่วงกลางของ 
กระบวนนี้จะมีท�ำนองทั้ง 2 แบบนี้สลับกันไปมา

ตัวอย่างที่ 17 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 ช่วงกลางของกระบวน ลีลาที่แตกต่างกันของ
ท�ำนอง

ช่วงก่อนทีจ่ะเข้าสูท้่ายกระบวนมเีครือ่งหมายเสยีงสัน้มาก (Staccatissimo) ทีโ่น้ต G ซ่ึงเป็นจดุเดียว
ท่ีมีเครือ่งหมายเสยีงสัน้มากของกระบวน ผูเ้ขยีนบรรเลงโดยใช้ล้ินอดุทีห่างเสียงเพ่ือให้เกดิส�ำเนยีงทีแ่ตกต่าง
จากเครื่องหมายเสียงสั้น ท�ำให้เกิดความรู้สึกถึงการสร้างประโยคเพลงใหม่เพื่อน�ำไปสู่การจบกระบวนที่ 2 
อย่างสมบูรณ์

ตัวอย่างที่ 18 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 เครื่องหมายเสียงสั้นมาก (Staccatissimo)

ช่วงท้ายของกระบวนที ่2 กลบัเข้าสูก่ารเดนิท�ำนองทีร่วดเรว็และเป่ียมด้วยความเร่าร้อนของการเดนิ
ท�ำนอง ผู้เขียนระมัดระวังเป็นพิเศษในเรื่องของการบรรเลงโดยค�ำนึงถึงค่าโน้ตที่ก�ำหนดเหมือนช่วงต้น  
กระบวน โดยแบ่งค่าโน้ตปกติกับค่าโน้ตสามพยางค์ให้ชัดเจน เหตุที่ต้องระมัดระวังเนื่องด้วยอัตราจังหวะที่มี
ความเรว็ ท�ำให้ยากต่อการควบคุมการเคลือ่นนิว้ วธีิการเดียวท่ีจะท�ำให้สามารถควบคมุได้คอืการซ้อมในอตัรา
จังหวะท่ีช้าที่สุดเท่าที่ผู้เขียนควบคุมได้ จากการศึกษาและฝึกซ้อมผู้เขียนเร่ิมซ้อมในอัตราจังหวะตัวเขบ็ต 
หนึ่งชั้นเท่ากับ 72 และค่อยๆ เร็วขึ้นตามล�ำดับจนถึงความเร็วที่ก�ำหนด
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ตัวอย่างที่ 19 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 ช่วงท้ายกระบวน

กระบวนที่ 3 เป็นกระบวนที่ต้องใช้พละก�ำลังเป็นอย่างมาก เนื่องจากต้องบรรเลงความเข้มเสียง f    
จนถึงท้ายกระบวน อยู่ในอัตราจังหวะเร็วและไม่มีจุดพัก ผู้เขียนได้เตรียมความพร้อมทางด้านร่างกายเพื่อที่
จะส่งพลงัตัง้แต่ช่วงต้นจนจบกระบวน จากการศกึษาพบว่าในกระบวนสดุท้ายนีม้โีน้ตสะบดัและลกัษณะของ
โน้ตสามพยางค์ที่คล้ายโน้ตสะบัด ผู้เขียนจึงตีความถึงดนตรีแจ๊สที่ต้องมีส�ำเนียงของการโหนเสียง และ 
สร้างส�ำเนยีงของเพลงแจ๊สโดยการหย่อนรมิฝีปากล่างในขณะทีบ่รรเลงโน้ตสะบดัและตงึรมิฝีปากอย่างรวดเรว็
เพือ่ให้เสยีงเช่ือมกับโน้ตหลกั จะได้ลักษณะของหวัเสยีงทีย่ดืหยุน่ ไม่แขง็กระด้าง ซึง่เป็นบคุลกิของดนตรแีจ๊ส

ตัวอย่างที่ 20 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 1 - 3

กระบวนท่ี 3 นี้ผู้ประพันธ์ได้ก�ำหนดความยาวค่าโน้ตไว้อย่างชัดเจน ซึ่งผู้เขียนให้ความส�ำคัญกับ 
ค่าความสัน้ยาวของโน้ตในบทประพนัธ์ของสตราวนิสกีเป็นอย่างมาก โดยใช้เทคนคิการออกเสียงแทนส�ำเนยีง
ของเครื่องหมายเสียงสั้นเพื่อสร้างความแตกต่างดังนี้ เสียงสั้น ออกเสียง “ทะ” และเสียงสั้นมาก ออกเสียง 
“ทุด” เพื่อให้เกิดส�ำเนียงที่และค่าความยาวของหางเสียงที่แตกต่างกัน

ตัวอย่างที่ 21 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 21 - 23
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ในห้องที ่29 - 31 และห้องที ่34 คอือกีจดุหนึง่ทีผู้่เขยีนให้ความส�ำคญัเพราะมลัีกษณะทีโ่ดดเด่นของ
ส�ำเนียงคล้ายดนตรีแจ๊ส เป็นลักษณะของการบรรเลงโน้ตข้ันคู่ครึ่งเสียงสลับไปมาพร้อมทั้งเบาลงทีละน้อย  
ผูเ้ขยีนเลอืกทีจ่ะบรรเลงหวัเสยีงไม่แขง็กระด้างโดยใช้ลมในการเน้นหวัเสยีงมากกว่าลิน้ เมือ่ใช้ลมในการก�ำเนิด
หัวเสียงเป็นหลักท�ำให้การท�ำให้ความเข้มเสียงเบาลงอย่างแนบเนียนในระยะเวลาอันสั้นนั้นท�ำได้ง่ายและ
ชัดเจนขึ้น อย่างไรก็ตามผู้เขียนได้ทดลองใช้ลิ้นเน้นหัวเสียงมากขึ้น ผลปรากฏว่า หากผู้เขียนใช้ลิ้นในการเน้น
หัวเสียงมากข้ึนจะท�ำให้หัวเสียงมีความแข็งกระด้างจนเกินไปจนท�ำให้เสียงถัดไปที่ต้องเบาลงมีความรู้สึก
เหมือนเบาลงทนัท ี(Subito) จะมคีวามรูส้กึไม่เหมอืนกับท่ีผูป้ระพนัธ์ก�ำหนดไว้ในเครือ่งหมายเบาลงทลีะน้อย 
(Decrescendo)   

ตัวอย่างที่ 22 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 26 - 35

ห้องที่ 54 ก่อนเข้าสู่ช่วงสุดท้ายของบทเพลงก�ำหนดเครื่องหมายดังขึ้นทีละน้อยไปจนถึงห้องที่ 56 
ผู้เขียนสร้างจุดสูงสุดของบทเพลงด้วยการยังไม่เริ่มดังขึ้นชัดเจนในห้องที่ 54 - 56 จนกระทั่งถึงจังหวะที่ 2 
ของห้องที ่56 ผูเ้ขยีนจึงเริม่ดงัขึน้ด้วยความจรงิจงัในท้ายประโยคก่อนทีจ่ะหยดุเสยีงในตวัหยดุและเครือ่งหมาย
หายใจในห้องที่ 57 เพื่อบรรเลงประโยคสุดท้ายที่ดังที่สุดของบทเพลงได้อย่างถึงอารมณ์ 

ตัวอย่างที่ 23 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 53 - 61
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การบรรเลงโน้ต Bb ลากยาวในห้องสุดท้าย ผู้เขียนใช้เทคนิคการลากเสียงโดยค้างความเข้มเสียง 
ที่ดังมากไว้ก่อนหน้าประมาณ 2 วินาทีเพื่อเป็นการแสดงถึงจุดแนวนอนสุดท้ายของเพลงหลังจากที่ด�ำเนิน
ท�ำนองที่เป็นแนวตั้งมาตลอดทั้งเพลง จากนั้นจึงค่อยๆ เบาลงมาตรงถึงจุดที่เบาและบรรเลงโน้ต Bb สุดท้าย
ในสีสันที่แตกต่างจากความเร่าร้อนของทั้งกระบวนคล้ายการสร้างอารมณ์ขบขัน

ตัวอย่างที่ 24 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 60 - 61

อรรถาธิบายวิธีการบรรเลงในบทความนี้เป็นกรณีศึกษาจากการปฏิบัติที่เกิดขึ้นจริง โดยมุมมอง 
ของผู้เขียนที่ใช้องค์ความรู้และประสบการณ์ในการแก้ไขปัญหา พัฒนา และสร้างเสียงจากจินตนาการ  
ผู้เขียนหวังว่าบทความนี้จะมีประโยชน์และเป็นแนวทางหน่ึงที่ให้ผู้อ่านได้ศึกษาและน�ำไปพัฒนาต่อยอด 
องค์ความรู้ในด้านการแสดงดนตรีให้ทัดเทียมระดับสากล
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