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การสืบทอดอัตลักษณ์การตีกลองก้นยาวของแรงงานชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง 

The Inheritance of The Identity of Tai Labors’ Klong Kon Yao Playing 
in Rayong Province

พงศธร  สุธรรม1

Phongsathorm  Sutham

บทคัดย่อ

งานวิจัยเร่ืองการสืบทอดอัตลักษณ์การตีกลองก้นยาวของแรงงานชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง                               
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการเคล่ือนย้ายแรงงานชาวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูล                                
ของชมรมชาวไทใหญ่จงัหวัดระยอง และศึกษาการตกีลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจงัหวดัระยอง  ศกึษาและ
วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล จ�ำนวน 38 ท่าน โดยใช้หลักการวิเคราะห์ทาง
มานุษยวทิยาทางดนตร ี ผลการวจิยัพบว่าชมรมชาวไทใหญ่จงัหวดัระยองก่อต้ังขึน้โดยชาวไทใหญ่จากรฐัฉาน
เป็นแห่งแรกของประเทศไทย เพือ่สร้างความเป็นพลวตัด้วยกจิกรรมทางสงัคม  โดยเฉพาะด้านศิลปวัฒนธรรม
ที่ผสมผสานกับสังคมท้องถิ่นอย่างกลมกลืน วงกลองก้นยาวเป็นวงดนตรีท่ีมีความเป็นสิริมงคล ใช้ในงาน 
บุญประเพณีและกิจกรรมทางสังคม ซึ่งประกอบด้วยกลองก้นยาว 1 ใบ ท�ำหน้าที่สร้างกระสวนจังหวะ 
อย่างหลากหลาย  มอง  1  ชุด  ท�ำหน้าที่ควบคุมจังหวะ  และแส่ง  1  คู่  ท�ำหน้าที่ตีสอดประสานกับกระสวน
จังหวะของกลองก้นยาว การบรรเลงมีลักษณะเป็นการด้นทั้งหมด  สุนทรียภาพแสดงถึงความสนุกสนาน   
การตกีลองก้นยาวรบัแขกมโีครงสร้าง คอื กระสวนจงัหวะพืน้ฐาน เรยีงกระสวนจงัหวะ และชดุกระสวนจงัหวะ  
ซึ่งมีการจบชุดกระสวนจังหวะอย่างชัดเจน  รูปแบบการตีเป็นการทอนจังหวะ และมีจังหวะเร็ว การตีกลอง
ก้นยาวประกอบการแสดงกิงกะหล่าตีตามอากัปกิริยาของผู้แสดงและมีจังหวะค่อนข้างเร็ว ส่วนการตีกลอง
ก้นยาวประกอบการแสดงก้าปั่นก๋องมีโครงสร้างและรูปแบบเช่นเดียวกับการตีกลองก้นยาวรับแขก แต่จะมี
จังหวะช้า            

ค�ำส�ำคัญ: ไทใหญ่ / จังหวัดระยอง / กลองก้นยาว

1อาจารย์ประจ�ำ  วิชาเอกดนตรีไทย  สาขาวิชาดนตรี  คณะดนตรีและการแสดง  มหาวิทยาลัยบูรพา
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Abstract 

The inheritance of the identity of Tai labors’ Klong Kon Yao playing in Rayong  
Province is  the quantitative research. The purposes of the study were 1) to study Tai’ 
transmission in Rayong Province 2) to collect the data of Tai Association in Rayong Province 
and 3) to study Tai’s Klong Kon Yao playing  in Rayong Province. The data were collected 
from the documents and in-depth interview from 38 people. They were analyzed by  
ethnomusicology theory. The results of the study were that Tai Association established by 
Tai from the Shan State in Myanmar was the first association in Thailand. It aimed to show 
the social dynamics, especially their art culture in local society. Klong Kon Yao ensemble 
was played to express the propitiousness in the religious ceremonies and social activities. 
It consisted of Klong Kon Yao that created various rhythms, Mong that controlled the rhythms 
and Sang that played in the harmony with the Klong Kon Yao. The way of playing was the 
improvising style. Its aesthetics was joyful. There were three forms of playing Klong Kon Yao 
: basic rhythmic creating, melody creating and group melody creating. The group melody 
creating ended clearly. The rhythm patterns of playing  Klong Kon Yao were diminishing 
rhythm and quick rhythm. While playing Klong Kon Yao accompanied with Kingkala  
dance , the players used the quick rhythms for the performers’ postures. In the other hand, 
the players used the slow rhythms for Kapankong dance
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บทน�ำ
“ชาวไทใหญ่”  หรือ  “ชาวไต”  จัดอยู่ในกลุ่มคนที่พูดภาษาไท - กะได  (Tai - Kadai  Language  

Family)  อาศัยอยู่ในกลุ่มจังหวัดภาคเหนือของประเทศไทย  ประเทศจีน  ประเทศอินเดีย และมีศูนย์กลาง 
อยู่ที่  “รัฐฉาน”  (Shan  State)  ทางตอนเหนือของสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา  (Republic  of  The  
Union  of  Myanmar)  อาณาจักรไทใหญ่มีประวัติศาสตร์การสร้างบ้านแปงเมืองมายาวนานกว่า 2,000  ปี  
มีระบบการปกครองแบบเจ้าฟ้า  (เครือเจ้าเครือขุน)  และส่ังสมเอกลักษณ์เฉพาะทางวัฒนธรรมและ 
ยังคงสืบทอดอย่างมั่นคง  เช่น  ภาษาเขียน  (ลีกไต)  ภาษาพูด  (ค�ำไต)  อาหาร  เครื่องแต่งกาย  (กิ๋นไต)  
เครื่องมือเครื่องใช้  สถาปัตยกรรม  ศิลปวิทยาการ  ประเพณีสิบสองเดือน  (หย่าสี่สิบสอง)  เป็นต้น  ไทใหญ่
มีความสมัพนัธ์กบัประเทศไทยมาอย่างยาวนานไม่ว่าจะเป็นในด้านประวติัศาสตร์  ศลิปวฒันธรรม  ประเพณี 
หรือแม้กระทั่งการเมือง  ดังที่สถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่กล่าวว่า  



คนไทยภาคกลางในเขตพืน้ท่ีราบลุม่แม่น�ำ้เจ้าพระยารูจ้กัไทใหญ่มาอย่างน้อยตัง้แต่สมยัอยธุยา  
เพราะปรากฏค�ำๆ นี้อยู่ในกฎหมายตราสามดวงในพระราชก�ำหนดเก่า พ.ศ. 2042 โดย 
คนไทย หรือคนสยาม  สามารถรับรู ้ถึงความแตกต่างทางวัฒนธรรมระหว่างพวกตน 
กบัพวกไทใหญ่ได้ด ีและสามารถบอกเล่าเรือ่งราวของพวกไทใหญ่ให้แก่ชาวตะวนัตกทีเ่ข้ามา
เยือนกรุงศรีอยุธยาในขณะนั้นได้รับรู้ด้วย  ในบันทึกของ  เดอ  ลา  ลูร์แบร์  ราชทูตฝรั่งเศส
จากราชส�ำนักพระเจ้าหลุยส์ที่  14 ซึ่งมาเยือนกรุงศรีอยุธยาระหว่างปี  พ.ศ. 2229 - 2231  
ได้ระบุว่า  อนึ่งชาวสยามที่ข้าพเจ้ากล่าวถึงนี้ เรียกตนเองว่า  ไทน้อย คือ  เซียมเล็ก  ตามที่
ข้าพเจ้าได้รับค�ำบอกเล่า ยังมีคนอีกพวกหนึ่งซึ่งป่าเถื่อน ที่สุดเรียกกันว่า ไทใหญ่ คือ   
เซียมใหญ่  อันเป็นพวกที่อาศัยอยู่ทางเขตเขาภาคเหนือ  
(สถาบันวิจัยสังคม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2551: 1)

ปัจจุบันรัฐฉานเกิดปัญหาด้านความมั่นคงทางการเมือง  ส่งผลกระทบโดยตรงต่อปัญหาปากท้อง                        
ท�ำให้ชาวไทใหญ่เดนิทางเข้ามายงัประเทศไทยเพือ่ท�ำงานตามเมอืงเศรษฐกจิกว่าล้านคน  (ประเสริฐ  ประดิษฐ์, 
สัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2561)  เป็นผลให้ตั้งแต่ปีพุทธศักราช  2552  เป็นต้นมา  ชาวไทใหญ่จากหลายพื้นที่
ของรัฐฉานได้เข้ามาอาศัยอยู่ทั่วทั้งจังหวัดระยอง  เนื่องจากเป็นจังหวัดที่มีชื่อเสียงมีชื่อเสียงทางด้าน
อุตสาหกรรม เม่ือมีจ�ำนวนประชากรเพิ่มมากขึ้นจึงเกิดการก่อต้ัง “ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง” ขึ้น 
เพื่อขับเคลื่อนกิจกรรมทางสังคมและมีส่วนร่วมกับกิจกรรมทางสังคมของคนในพื้นที่ กลไกส�ำคัญที่ 
ชาวไทใหญ่น�ำมาเป็นเครื่องมือในการสร้างพลวัต  ก็คือ  “ศิลปวัฒนธรรม”   เพื่อด�ำรงรักษาอัตลักษณ์ทาง
ชาติพันธุ์

ชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยองได้น�ำ  “วงกลองก้นยาว”  และการแสดงที่ประกอบด้วย  “ก้าปั่นก๋อง”             
“กิงกะหล่า”  และ  “โต”  เข้ามาเผยแพร่ภายในพื้นที่  เนื่องจากเป็นศิลปะชั้นสูงที่มีความผูกพันแนบแน่น
กับวิถีชีวิตชาวไทใหญ่ และเป็นดนตรีชาติไทใหญ่  ดังที่ข�ำคม  พรประสิทธิ์  กล่าวว่า   

กลองก้นยาวเป็นเครื่องดนตรีที่มีความส�ำคัญมากที่สุดชิ้นหนึ่งของชาวไทใหญ่                  	
อยูใ่นวถิชีีวติของชุมชน  เกีย่วข้องกบังานบุญ  งานประเพณ ี พธิกีรรมและประกอบการแสดง  
ลักษณะทางกายภาพของหุ่นกลองที่มีความยาวและมีขนาดใหญ่  ท�ำให้เสียงที่ดังออกมามี
ความกังวานไพเราะและนุ่มนวล  มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน  ลีลาการตีกลองแตกต่าง
ไปจากการตีกลองชนิดอ่ืน  ชาวไทใหญ่ให้ความส�ำคัญกับกลองชนิดนี้  พิจารณาได้จากทุก
หมู่บ้าน  ทุกวัดจะมีกลองก้นยาวเก็บรักษาไว้  แล้วน�ำออกมาใช้ตีเมื่อถึงขั้นตอนของงานบุญ
ที่มีความเกี่ยวข้องการมีกลองไว้ในครอบครองเป็นความเชื่อเรื่องความเป็นสิริมงคล  
ความเจริญรุ่งเรือง
(ข�ำคม  พรประสิทธิ์, 2560: 115)  
กลองก้นยาวจึงเรียกได้ว่าเป็นเครื่องดนตรีชิ้นเอกของชาวไทใหญ่ ด้วยอรรถรสของจังหวะและ 

ท�ำนอง กลองก้นยาวที่มีความแปลกใหม่ประสานกับลีลาการแสดงในแบบฉบับของวัฒนธรรมไทใหญ่ 
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จึงสามารถสร้างความประทับใจแก่คนนอกวัฒนธรรมที่สัมผัสได้ไม่น้อย  
จากความส�ำคัญดังกล่าวเป็นท่ีมาของการด�ำเนินการวิจัยเร่ือง “การสืบทอดอัตลักษณ์การตีกลอง 

ก้นยาวของแรงงานชาวไทใหญ่จงัหวดัระยอง” เนือ่งจากทีผ่่านมาเคยมผีูศ้กึษาเกีย่วกับการตีกลองก้นยาวของ
ชาวไทใหญ่มาแล้วหลายท่าน  แต่การศกึษามุ่งเน้นทีวั่ฒนธรรมไทใหญ่ในรฐัฉานและกลุม่จังหวดัทางภาคเหนอื
ของประเทศไทย และยงัไม่มผีูศ้กึษาการตกีลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในภาคตะวนัออกมาก่อน  เพราะไม่ใช่
ถิน่ฐานดัง้เดมิของชาวไทใหญ่ แต่มคีวามน่าสนใจท่ีในระยะ 10 ปีมานี ้อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมไทใหญ่แทรกซมึ
เข้ามาอยู่ภายในพืน้ที ่โดยเฉพาะศิลปะการตกีลองก้นยาวทีไ่ด้เดินทางผ่านผูใ้ช้แรงงานทีเ่ข้ามาประกอบอาชพี
ภายในจงัหวัดระยอง  ท�ำให้พบนกัดนตรีท่ีมฝีีมอือยูใ่นกลุม่แรงงานหลายคนแสดงถงึองค์ความรูอ้นัทรงคณุค่า
ที่สืบทอดมาจากรัฐฉานได้เป็นอย่างดี  นี่จึงเป็นโอกาสส�ำคัญในการศึกษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ 
ชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยองให้เกิดเป็นรูปธรรมทางวิชาการด้านมานุษยวิทยาทางดนตรี เพ่ือท�ำการศึกษา
เกี่ยวกับปรากฏการณ์ทางสังคมในระดับภูมิภาคและระดับประเทศ รวมไปถึงเพื่อศึกษารวบรวมองค์ความรู้
วัฒนธรรมการตีกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่อีกด้วย  

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1.  ศึกษาการเคลื่อนย้ายแรงงานชาวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูลของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง
2.  ศึกษาการตีกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง

วิธีการด�ำเนินการวิจัย 
การด�ำเนินการวิจัยเรื่องการสืบทอดอัตลักษณ์การตีกลองก้นยาวของแรงงานชาวไทใหญ่จังหวัด

ระยอง  ใช้ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพ  (Qualitative  Research)  ศกึษาข้อมลูทางเอกสารทีม่คีวามเกีย่วข้อง
กับงานวิจัย และสัมภาษณ์บุคคคลข้อมูลที่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมไทใหญ่  ผู้มีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรม 
ไทใหญ่ สมาชิกชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง นักดนตรีและนักแสดงของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง  
จ�ำนวน  38  ท่าน  แล้วน�ำข้อมลูต่างๆ  มาท�ำการบนัทกึ  เรยีบเรยีง  วเิคราะห์โดยใช้หลกัการทางมานษุยวทิยา
ทางดนตรี สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะตามล�ำดับ

ขอบเขตของการวิจัย
ศึกษาการเคลื่อนย้ายแรงงานชาวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูลของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง                                

จากคณะกรรมการชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยองและบุคคลข้อมูลที่มีความเกี่ยวข้องกับกิจกรรมของชมรม                    
ภายในจังหวัดระยอง  และด�ำเนินการวิจัยเรื่องการตีกลองก้นยาวจากนักดนตรีและนักแสดงของชมรม 
ชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง ณ บ้านเลขที่ 72 ต�ำบลมาบตาพุด อ�ำเภอเมืองระยอง จังหวัดระยอง และ 
วัดโสภณภาวนาราม
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กรอบแนวคิด

นิยามศัพท์เฉพาะ
กะ หรอื ดกึ หมายถึง เสยีงกลองก้นยาวท่ีตีโดยใช้นิว้มอืข้างซ้ายเป็นการตีกดเสยีงลงบนจ่าหน้ากลอง                      

มี 2 หน้าที่ คือ การตีก่อนการตีเสียงหลักและการกดประคบหลังจากการตีเสียงหลัก
ตุ๊บ หรือ ปิ๊ก  หมายถึง  เสียงกลองก้นยาวที่ตีโดยใช้มือขวาเรียงนิ้วชิดติดกันตีลงบนขอบของกลอง

ก้นยาว ใช้เพยีงแค่ครึง่หนึง่ของนิว้มอื ในขณะตจีะต้องวางมอืลงบนขอบกลองไม่ยกมอืขึน้กึง่กดกึง่ปล่อย และ
จะต้องใช้นิ้วมือข้างซ้ายกดที่หน้ากลองด้วยเพื่อไม่ให้หน้ากลองมีการสั่นสะเทือน    

ป๊ึก หรอื บึด หมายถงึ  เสยีงกลองก้นยาวทีต่โีดยใช้มือขวาเรยีงนิว้ชดิตดิกันตลีงบนหน้ากลองก้นยาว           
ให้ฝ่ามือกระทบลงบนใต้จ่าหน้ากลองแล้วกดลงสนิทแนบกับหน้ากลองในลักษณะกึ่งกดกึ่งปล่อย ส่วนมือ 
ข้างซ้าย จะไม่สัมผัสหน้ากลอง

ปุ่ม หรือ ตึ้ง หมายถึง  เสียงกลองก้นยาวที่ตีโดยใช้ก�ำปั้นของมือขวา  ใช้ส่วนด้านข้างของก�ำปั้นตีลง
บนจ่าหน้ากลองแล้วยกมือขึ้นทันที  ไม่น�ำมือซ้ายมาสัมผัสหน้ากลอง  เพื่อให้เสียงมีลักษณะที่ครางทุ้มใหญ่

เปง หมายถงึ เสยีงกลองก้นยาวท่ีตโีดยใช้มอืขวาเรยีงนิว้ชดิติดกนัตีลงบนหน้ากลองก้นยาว  ให้ฝ่ามอื
กระทบลงบนใต้จ่าหน้ากลองแล้วยกมอืขึน้ทนัท ี โดยทีน่ิว้มอืข้างซ้ายไม่สัมผัสหน้ากลอง เป็นวธิกีารตีเหมือน
กับเสียงเป้งแต่ต่างกันที่เสียงเปงจะตีให้เป็นเสียงที่เบา

เป้ง หมายถึง  เสียงกลองก้นยาวที่ตีโดยใช้มือขวาเรียงนิ้วชิดติดกัน  แล้วตีลงบนหน้ากลองก้นยาว
ให้ฝ่ามือกระทบลงบนใต้จ่าหน้ากลองแล้วยกมือขึ้นทันที  โดยที่นิ้วมือข้างซ้ายไม่สัมผัสหน้ากลอง  

ผลการวิจัย
1. ศึกษาการเคลื่อนย้ายแรงงานชาวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูลของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง

1.1  การเคลื่อนย้ายแรงงานชาวไทใหญ่สู่จังหวัดระยอง
ในปัจจุบันพบว่าชาวไทใหญ่ได้เข้ามาเป็นแรงงานในประเทศไทยเป็นจ�ำนวนมาก ซึ่งมีผลจาก

เหตุการณ์ ส�ำคัญทางประวัติศาสตร์ที่เป็นปัจจัยส�ำคัญของการเคลื่อนย้ายแรงงานชาวไทใหญ่ คือ  เมื่อครั้งที่
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เมียนมาถูกล่าอาณานิคมโดยอังกฤษ  (ตรงกับสมัยกษัตริย์องค์สุดท้ายของราชวงศ์อลองพญา คือ พระเจ้า 
สป้ีอ)  องักฤษได้ประกาศยดึเมยีนมาตอนบนและจดัการหวัเมอืงต่างๆ ให้รวมอยูก่บัเมยีนมา ไทใหญ่จึงเปล่ียน
สภาพเป็น  “สหพันธรัฐฉาน”  (Federation  of  Shan  State)  ภายหลังจากอังกฤษมอบเอกราชคืนให้แก่
เมยีนมา  เมียนมายงัคงให้ชนกลุม่น้อยคงความเป็นสหภาพพม่า โดยการสร้าง “สญัญาปางโหลง”  เพือ่บนัทกึ
ข้อตกลงและเป็นข้อต่อรองในการแยกตัวออกเป็นอิสระกับชนกลุ่มน้อย แต่ข้อตกลงดังกล่าวไม่เป็นไปตามที่
ตั้งไว้จึงเป็นเหตุของความขัดแย้ง ท�ำให้ชาวไทใหญ่อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานแถบภาคเหนือของประเทศไทย   
ดงัทีพ่บในจงัหวดัแม่ฮ่องสอน จงัหวดัเชยีงใหม่ จงัหวดัเชียงราย จังหวดัแพร่  จังหวดัพะเยา และจังหวดัล�ำปาง  
ส่วนไทใหญ่ในรัฐฉานก็ยังคงมีความหวังในการกอบกู้เอกราชของตน  และในปัจจุบันยังพบอีกว่าชาวไทใหญ่
จ�ำนวนมากยงัคงหลกีหนปัีญหาต่างๆ  ภายในรฐัฉาน  จึงหลัง่ไหลเข้ามายงัประเทศไทยตามหวัเมอืงใหญ่  เช่น  
กรุงเทพมหานคร  เชียงใหม่  เชียงราย  แม่ฮ่องสอน  ชลบุรีและปทุมธานี  เป็นต้น  เพื่อเป็นแรงงานต่างด้าว  
ซึง่ชาวไทใหญ่ทีเ่ข้ามาอาศยัอยูใ่นประเทศไทย น่าจะมีจ�ำนวนไม่ต�ำ่กว่า 3,000,000 คน  จากประชากรทัง้หมด
ในรฐัฉานประมาณ  8,000,000  คน ดงัทีน่ายประเสรฐิ  ประดษิฐ์  ประธานสภาวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน
กล่าวว่า                   

“ในปัจจุบันไทใหญ่กระจายเข ้าไปอยู ่ ในประเทศไทย ด ้วยเหตุผลทางการเมือง  
การสู้รบภายใน การกดขี้ข่มเหงของพม่า  การกระทบกระทั่งระหว่างชาติพันธุ์ด้วยกัน   
เมื่อเกิดเหตุสงคราม  การท�ำมาหากินไม่ได้ การเก็บภาษีเถ่ือน การเก็บภาษีท่ีมันสูงข้ึน   
ไม่มีกินมีใช้  พอไม่มีกินมีใช้ ก็อยากเข้ามาหางานท�ำ  บางส่วนพอมาแล้วได้ดี  พอมีเงินก็เอา
เงิน ไปสร้างบ้านให้พ่อแม่แข่งกัน มันก็เกิดการเลียนแบบ  นี่คือข้อเท็จจริงของวิถีชีวิตของ 
ชาวไทใหญ่ที่เกิดขึ้นกับประเทศไทย”  	
(ประเสริฐ  ประดิษฐ์, สัมภาษณ์, 5  กุมภาพันธ์  2561)

ส�ำหรับชาวไทใหญ่ที่เข้ามายังจังหวัดระยองก็คือ  ผู้ที่เคลื่อนย้ายมาจากรัฐฉานของประเทศเมียนมา
นั่นเอง  จังหวัดระยองเป็นหนึ่งในเป้าหมายของชาวไทใหญ่ที่มีความต้องการเดินทางเข้ามาเป็นแรงงานตาม
ภาคส่วนต่างๆ  ซึ่งกระจายตัวตามนิคมอุตสาหกรรมและพื้นที่เศรษฐกิจทั่วทั้งจังหวัดระยองกว่า  5,000  คน  
(แลงป่าง, จายจ๋อมวัน และจายแหน่แลง, สัมภาษณ์, 22 กรกฎาคม 2561) 

1.2  ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง
ด้วยเหตุปัจจัยทางการเมืองในรัฐฉานส่งผลให้ชาวไทใหญ่เป็นผู้ที่มีเลือดรักชาติเป็นอย่างยิ่ง  จึงเป็น

ท่ีมาของการก่อตั้ง “ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง”  ซึ่งเป็นชมรมชาวไทใหญ่แห่งแรกของประเทศไทย 
ท่ีได้ด�ำเนินการภายนอกรัฐฉาน โดยมีเครือข่ายอีก 3 ชมรม คือ ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดเชียงใหม่   
ชมรมชาวไทใหญ่กรุงเทพมหานคร และชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดปทุมธานี  
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ภาพที่ 1 ผู้วิจัยกับสมาชิกชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง   ภาพที่ 2 ผู้วิจัยกับพระอธิการทรงศักดิ์  สังกิจโจ

                ที่มา : พงศธร  สุธรรม                                             ที่มา : พงศธร  สุธรรม    

จากการสัมภาษณ์นายแลงป่าง  ประธานชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง  สมาชิกชมรมชาวไทใหญ่
จังหวัดระยอง  พระสังฆาธิการทรงศักดิ์สังกิจโจ  เจ้าอาวาสวัดโสภณภาวนาราม  และนายบวรวิทย์  ภุชชงค์  
ประธานชุมชน ซอยร่วมพัฒนา  กล่าวถึงที่มาของการก่อตั้งชมรมว่า ภายหลังที่ชาวไทใหญ่เข้ามาอาศัยอยู่ใน
จังหวัดระยองเพิ่มมากขึ้น จึงมีผู ้ริเร่ิมก่อตั้งชมรมเพ่ือรวบรวมเหล่าพ่ีน้องชาวไทใหญ่ให้อยู ่กันอย่าง 
เป็นปึกแผ่น ซึ่งได้รับการสนับสนุนจากกองก�ำลังกู้ชาติไทใหญ่ (Shan State Army) ของพลโทเจ้ายอดศึก   
โดยมีวัตถุประสงค์หลัก 5 ข้อ คือ 1) ส่งเสริมให้พี่น้องผู ้ใช้แรงงานชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยองมี 
ความจงรักภักดีต่อ  3 สถาบันหลักอันศักดิ์สิทธิ์ของไทยและ 4 สถาบันหลักอันศักดิ์สิทธ์ิของไทใหญ่   
2) เพื่ออนุรักษ์  เผยแพร่  สืบทอด  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของชาวไทใหญ่  
3) รณรงค์ให้ผู ้ใช้แรงงานชาวไทใหญ่และเยาวชน ชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยองทุกกลุ ่มทุกเพศทุกวัย  
ให้มีจิตส�ำนึกรู้รักสามัคคี  อยู่อย่างพอเพียง  ไม่ข้องเกี่ยวกับการพนัน  อบายมุขและสิ่งเสพติด  ไม่กระท�ำผิด
กฎหมายและไม่สร้างความเดือดร้อนให้กับสังคมไทย 4) ชมรมไม่มีวัตถุประสงค์เก่ียวข้องกับการเมืองไทย   
5) ต่อต้านยาเสพตดิ  การค้ามนษุย์และการละเมดิสทิธมินษุยชนทุกรูปแบบ  ท้ังนีท้างชมรมชาวไทใหญ่จังหวดั
ระยองจะมกีารจดักิจกรรมเชือ่มโยงความสมัพนัธ์ของพีน้่องชาวไทใหญ่และสงัคมชาวระยอง  ซึง่ได้การยอมรบั
จากทางหน่วยงานราชการ  และผูน้�ำท้องถิน่พจิารณาอนญุาตให้ก่อตัง้ชมรมอย่างถกูต้อง จนกระทัง่ในปัจจบัุน
ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยองมกีารด�ำเนนิการมากว่า  10  ปี  มกีารบรหิารอย่างเป็นระบบ มคีณะกรรมการ
ทั้งหมด 28  คน  ที่ตั้งของชมรมอยู่  ณ  บ้านเลขที่  76  ต�ำบล มาบตาพุด  อ�ำเภอเมืองระยอง  จังหวัดระยอง  
และอาศัยพื้นที่ของวัดโสภณภาวนารามในการด�ำเนินกิจกรรมต่างๆ กับสังคมชาวไทใหญ่และสังคม 
จังหวัดระยอง ประกอบด้วย 1) กิจกรรมทางด้านกีฬา 2) กิจกรรมจิตสาธารณะ 3) กิจกรรมเทิดทูนสถาบัน   
4)  กิจกรรมวันส�ำคัญของชาวไทใหญ่และ  5)  กิจกรรมเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม  ทั้งหมดล้วนเป็นกิจกรรมที่
มีวัตถุประสงค์เพื่อให้พี่น้องชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยองเกิดความส�ำนึกรักชาติ มีความสมัครสมานสามัคคี  
อนุรักษ์เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ที่ส�ำคัญเพื่อให้พี่น้องชาวไทใหญ่ อาศัยอยู่ในจังหวัดระยองได้อย่างมีเกียรติ
และเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง     
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2. ศึกษาการตีกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
การศึกษาการตีกลองก้นยาวของไทใหญ่ในจังหวัดระยองได้จากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลและ 

การสังเกต  มีรายละเอียดดังต่อไปนี้  
2.1 ความส�ำคัญของวงกลองก้นยาวกับชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
จากการสัมภาษณ์นายประเสริฐ  ประดิษฐ์  นายแลงป่าง  นายจายสู้วัน  พบว่าประวัติความเป็นมา

ของกลองก้นยาว   และการแสดงต่างๆ  มคีวามศกัดิสิ์ทธิ ์ เพราะมคีวามเกีย่วข้องกบัพระพุทธศาสนา  (ต�ำนาน
โด่ตหิย่าม่องโหลง และต�ำนานวนัออกหว่า)  ฉะนัน้ชาวไทใหญ่ในจังหวดัระยองยงัคงสืบทอดความเชือ่มาจาก
บรรพบรุษุมาอย่างเหนยีวแน่น  เพราะว่ากลองก้นยาวและการแสดงต่างๆ  มคีวามเป็นสริมิงคลคุม้ครองรกัษา
การด�ำเนินชีวิตให้กับชาวไทใหญ่ เช่ือมโยงชาวไทใหญ่ที่อยู่อย่างกระจัดกระจายให้มาอยู่รวมกันอย่างเป็น 
ปึกแผ่นและเกิดความรกัความหวงแหนศลิปวฒันธรรมอันทรงคณุค่าไม่ให้ถกูกลนืกนิหรอืสญูหาย ทีส่�ำคญัยงั
เป็นตัวแทนทางวัฒนธรรมที่แสดงออกสู่สายตาของผู้คนในพื้นที่จนเกิดการยอมรับและนิยมชมชอบ  

ภาพที่  3  ชาวไทใหญ่ก�ำลังตีกลองก้นยาวภายในงานรดน�้ำด�ำหัวผู้ว่าราชการจังหวัดระยอง

ที่มา : ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง

ภาพที่  4  ขบวนแห่นาคบุตรชายนายอ�ำไพ  บุญรอด  ที่ใช้กลองก้นยาวในการแห่นาค

ที่มา : ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง
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2.2 นักดนตรีวงกลองก้นยาวและนักแสดงของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง
นักดนตรีวงกลองก้นยาวและนักแสดงเป็นสมาชิกของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยองมาจากหลาย

พืน้ท่ีของรฐัฉาน  ท้ังหมดได้สบืทอดองค์ความรูม้าจากบ้านเกดิ  กระบวนการเรยีนรูเ้กดิขึน้จากสภาพแวดล้อม              
ของครอบครัวและชุมชน  ส่วนใหญ่ผู้มีความสามารถในการตีกลองก้นยาวมักจะมีพื้นฐานมาจากครอบครัว 
ทีม่สีายเลือดศิลปินอยูแ่ล้ว และแสวงหาความรูเ้พิม่เตมิจากครทูีเ่รยีกว่า “หมอสอน” ทีอ่ยูภ่ายในหมูบ้่านของ
ตนเอง เป็นการถ่ายทอดความรู้ต่อมาจากรุ่นสู่รุ่น เมื่อบุคคลเหล่านี้เข้ามาอาศัยอยู่ในจังหวัดระยองก็มิได้
เปลี่ยนแปลงเอกลักษณ์เฉพาะของการตีกลองก้นยาวและการแสดงของตนเองแต่อย่างใด นักดนตรีและ 
นักแสดงของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง  มีดังต่อไปนี้

2.2.1  นักดนตร ี ประกอบด้วย  นายจายสู้วัน  นายหม่องหม่อง  นายจายหนุ่มเมิง   
นายด่าวฟู   นายจายส่างหลาน  นายหลุ่งลายค�ำและนายจายแหน่แลง

2.2.2  นักแสดง  ประกอบด้วย  นายจายจองอุง  นางแสงทาและนางหอมแลง
2.3 เครื่องดนตรีในวงกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
วงกลองก้นยาวของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยองมีการประสมวงตามแบบแผนด้ังเดิมของรัฐฉาน              

และมีสีสันที่สื่อถึงสัญลักษณ์ความเป็นชาตินิยม  ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังต่อไปนี้

ภาพที่  5  กลองก้นยาว            ภาพที่  6  มอง                                   ภาพที่  7  แส่ง

ที่มา : พงศธร  สุธรรม

2.3.1 กลองก้นยาว 1 ใบ มีความสูง 185  เซนติเมตร  หุ่นกลองท�ำมาจากไม้ซ้อ เจาะกลวง  
ทายางรักสีด�ำ ตกแต่งสีธงชาติรัฐฉานที่ตรงกลางของหุ่นกลอง  หน้ากลองขึงด้วยหนังวัว  ใช้วิธีการตีด้วย 
การยืนสะพายกลอง ตั้งเสียงกลองด้วยข้าวเหนียวสุกบดละเอียด  เรียกว่า  “จ่าก๋อง”  เสียงของกลองก้นยาว
สร้างโดยการใช้มือขวา ตีเป็นเสียงหลักด้วยวิธีการตีเต็มฝ่ามือ ตีเปิดมือ ตีปิดมือ ใช้ปลายมือ ใช้ก�ำปั้น   
การประคบมือและใช้ปลายนิ้วมือซ้ายในการตีสลับกับมือขวาเป็นเสียงรอง เพื่อประคบเสียงและตีขัดจังหวะ                        
เสียงของกลองก้นยาว  ประกอบด้วย  “เสียงเป้ง” “เสียงเปง” “เสียงปึ๊ก” หรือ “เสียงบึด” “เสียงดึก”  หรือ  
“เสียงกะ” “เสียงปิ๊ก” หรือ “เสียงตุ๊บ” และ “เสียงตึ้ง” หรือ “เสียงปุ่ม”
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2.3.2  มอง  1  ชุด  มีลักษณะเป็นคอกสี่เหลี่ยมประดับสีสันเป็นสีธงชาติรัฐฉาน โดยน�ำ 
ลูกมองซึ่งมีลักษณะคล้ายโหม่งของไทยซึ่งท�ำมาจากทองเหลืองมาแขวนบริเวณด้านข้างของคอกทั้ง  2  ด้าน  
จ�ำนวน 6 ใบ มีขนาดลดหลั่นกันไป เสียงของมองเป็นการประสานเสียงคู่ 5 คือ เสียง “มี” (ประกอบด้วย  
เสียงมีต�่ำ เสียงมีกลาง เสียงมีสูง) และเสียง “ที” (ประกอบด้วยเสียงทีต�่ำ เสียงทีกลางและเสียงทีสูง)                    
ใช้วิธีการตีให้เกิดเสียงด้วยกลไกการโยกไม้ส�ำหรับบังคับไม้ตีมอง ซ่ึงสามารถตีมองคนเดียวพร้อมกันได้ 
หลายใบ     

2.3.3 แส่ง 1 คู ่ มีลักษณะเหมือนกับฉาบใหญ่ของประเทศไทย  ด้านบนของแส่ง มีการ
ประดับด้วยการร้อยไหมพรมถักเป็นตุ้มข้างละ  4  เส้น  ประกอบด้วย  สีแดง  สีเขียวและสีเหลือง  ซึ่งเป็นสี
ของธงชาติรัฐฉาน  เสียงของแส่ง  ประกอบด้วย  “เสียงแช่” “เสียงแช” และ “เสียงแฉะ”

2.4  การตีกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
จากการที่ผู ้วิจัยลงพื้นที่เก็บข้อมูลในหลายๆ ครั้ง พบว่าการตีกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ใน 

แต่ละคร้ังไม่เหมือนกันเสียทีเดียว ผู้วิจัยจึงคัดเลือกงานที่มีความส�ำคัญมาใช้เป็นข้อมูลในการวิเคราะห์   
การตกีลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจงัหวดัระยอง เพือ่วเิคราะห์  1)  กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  2)  จังหวะ  
3)  การตีมองกับกลองก้นยาว  และ  4)  การตีแส่งกับกลองก้นยาว  โดยมีรายละเอียดดังนี้

2.4.1  กลองก้นยาวรับแขก  มีความหมาย  2  อย่าง  คือ  1)  เป็นการตีกลองก้นยาว 
กับขบวนแห่ในงานบุญประเพณีต่างๆ  เช่น  งานปอยเหลินสิบเอ็ด  งานแห่ปราสาทจองพารางานบุญ 
ออกหว่า  งานปอยส่างลอง เป็นต้น  และ  2)  เป็นการตีกลองก้นยาวต้อนรับผู้มาเยือนหรือสร้างสีสันภายใน
งานระหว่างที่ยังไม่มีการประกอบพิธีกรรมใดๆ  เรียกว่า  “รับแขก”  (หม่องหม่อง, สัมภาษณ์, 9 กันยายน 
2561)  ส�ำหรับข้อมูลที่น�ำมาวิเคราะห์ ได้จากการตีกลองก้นยาวโดยนายหม่องหม่อง  (รัฐฉานใต้)  มองตีโดย 
นายจายแหน่แลง (รัฐฉานเหนือ) และแส่งตี โดยนายด่าวฟู (รัฐฉานใต้) ณ วัดโสภณภาวนาราม   
เมื่อวันที่  9  กันยายน  พุทธศักราช  2561

2.4.1.1  กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  
การตกีลองก้นยาวรบัแขกใช้เสยีงกลองก้นยาวท่ีประกอบด้วย  “บึด”  เสยีง  “เปง”                  

เสียง  “เป้ง”  เสียง  “ตุ๊บ”  เสียง  “กะ”  และเสียง  “ปุ่ม”  มีโครงสร้างประกอบด้วย  1)  การสร้างกระสวน
จังหวะพื้นฐาน  พบว่ามีจ�ำนวน  26  กระสวน  ซึ่งสามารถจัดกลุ่มกระสวนจังหวะพื้นฐานได้ทั้งหมด 12  กลุ่ม  
คือ  กลุ่มที่  1  “- - - -   - - - -   - X - X -   - X - X”  กลุ่มที่  2  “- X - -   - X - X   - X - -   - X - X”                 
กลุ่มที่  3  “- X - X   - X - X   - X - X   - X - X”  กลุ่มที่  4  “- X - -   - X - X   - - X X   - X - X”                  
กลุ่มที่  5  “- - X X   - X - X   - - X X   - X - X”  กลุ่มที่  6  “- - X X   - - X X   - - X X   - - X X”                       
กลุ่มที่  7  “- X X X   - X - X   - X X X   - X - X”  กลุ่มที่  8  “- - X X   - X X X   - - X X   - X X X”                
กลุ่มที่  9  “X X - X   - X - X   X X - X   - X - X”  กลุ่มที่  10  “- X - -   - X - -   - X - -   - X - -“                 
กลุ่มที่  11  “- - X X   - X - X   - X - -   - X - X”  และกลุ่มที่  12  “- X - X   - - - X   - - - X   - X - X”  
ซึง่น�ำไป  2)  เรยีงกระสวนจงัหวะ  ทัง้ทีม่กีารลกัจงัหวะแบบต่อเนือ่ง  การตยี�ำ้เสยีงให้เกดิพยางค์ถี ่ 2  พยางค์  
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3  พยางค์  การตีสลับเสียงดังเบา  การตีสลับมือและการตีสลับความถี่ของกระสวนจังหวะ  จากนั้นจึงน�ำมา
ร้อยเรียงเป็น 3)  ชุดกระสวนจังหวะ  ซึ่งพบว่ามี  12  ชุดกระสวนจังหวะ  โดยสังเกตจากกระสวนจังหวะปิด
ท้ายชุดท�ำนองที่ชัดเจน คือ  “- - กะ บึด  - บึด กะ เป้ง” การร้อยเรียงชุดกระสวนจังหวะแต่ละชุดมี 
รายละเอียดที่แตกต่างกันไป โดยอาศัยกระสวนจังหวะพ้ืนฐานมาดัดแปลงให้มีความสั้นหรือยาวที่ไม่เท่ากัน  
เกิดเป็นลีลากลองก้นยาวที่มีเสียงหนักเบา  ผ่านการใช้วิธีการตีเน้นเสียง  ตีกระทุ้ง  ตีลักจังหวะ และตีสลับ
มือเปิดปิดให้มีลักษณะเป็นการทอนจังหวะทั้งหมด  2  ลักษณะ  คือ  การทอนจังหวะให้สัดส่วนของจังหวะ
แคบลง  เช่น  การรอจงัหวะและการตวีรรคท้ายซ�ำ้ๆ  ส่วนการทอนจงัหวะอกีอย่างหนึง่สามารถประดษิฐ์พลกิ
แพลงได้หลายวิธี เช่น การตีสลับเสียง การตีเสียงหนักเบาให้เกิดเป็นความถี่มากขึ้น  ซึ่งการทอนจังหวะจะมี
ความสั้นยาวไม่เท่ากัน เพราะผู้ตีกลองก้นยาวสามารถจินตนาการได้อย่างอิสระหรือท่ีเรียกว่า “การด้น”  
นั่นเอง

แผนผังที่ 1 โครงสร้างกลองก้นยาวรับแขก

ตัวอย่างชุดกระสวนจังหวะกลองก้นยาวรับแขก
ชุดกระสวนจังหวะที่ 1

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - - - - - - - - - - - - - - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - เป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- - เป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - เป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- - กะ บึด - บึดกะเป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่ 2
- กะ บึด - บึด - บึด - บึด - เปง - เปง - เปง

- เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง

- เปง - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง

- เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - - กะบึด - บึดกะเป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- - เปงเปง - เปง - เปง - - เปงเปง - เปง - เปง - - เปงเปง - เปง - เปง - - กะบึด - บึดกะเป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - กะ บึด - บึดกะเป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่ 3
- - - - - - - - - - กะบึด - บึดกะเป้ง - - - - - - - - - - กะบึด - บึดกะเป้ง

- - กะ บึด - บึดกะเป้ง - - กะบึด - บึดกะเป้ง - - กะ เป้ง - - กะ เป้ง - - กะ เป้ง - - กะ เป้ง

- - กะเป้ง - - กะ เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง- เป้ง - - กะ บึด - บึดกะเป้ง
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2.4.1.2 จังหวะ
จงัหวะของการตกีลองก้นยาวรบัแขกพบว่ามจีงัหวะทีเ่รว็  แสดงถงึความสนกุสนาน  

ฮึกเหิม เร้าใจ  
2.4.1.3  การตีมองกับกลองก้นยาว  
มอง ท�ำหน้าท่ีควบคุมจังหวะเป็นจังหวะที่เร็วให้ด�ำเนินไปอย่างสม�่ำเสมอตลอด 

ทั้งการแสดง นอกจากนั้นยังท�ำหน้าที่ขึ้นจังหวะและตีตบท้ายจังหวะหลังจากจบการแสดง ดังนี้

- - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง

2.4.1.4  การตีแส่งกับกลองก้นยาว  
การตแีส่งมกีระสวนจงัหวะทีช่่วยส่งเสรมิให้การตีกลองก้นยาวมคีวามน่าสนใจมาก

ยิ่งขึ้น  ลีลาของแส่งจึงปรากฏให้เห็นได้อย่างหลากหลาย  เช่น  การตีเสียงหนักสลับเบาแบบห่างหรือแบบถี่
และการตีเน้นพยางค์  พบว่ามีกระสวนจังหวะแส่งทั้งหมด  6  แบบ  คือ  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  1  
“- - แชแช  - แช - แช่   - - แชแช   - แช - แช่”  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  2  “- แช - แช   - แช่ - แช   
- แช - แช  - แช่ - แช”  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  3  “- แช่ - แช   - แช - แช   - แช่ - แช   - แช - แช”  
กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  4  “- แช - แช   - แช - แช   - แช - แช   - แช - แช่”  กระสวนจังหวะแส่งแบบ
ที่  5  “- แช ่- แช  - แช่ - แช   - แช่ - แช   - แช่ - แช”  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  6  “- - - แช่   - - - แช   
- - - แช่   - - - แช”  

ตัวอย่างการตีแส่งกับการตีกลองก้นยาวรับแขก  
ตัวอย่างที่  1  (กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  1)

- เป้ง - - -เป้ง-เป้ง - เป้ง - - -เป้ง-เป้ง - - เป้ง - -เป้ง-เป้ง -เป้ง - - -เป้ง-เป้ง

- - แชแช - แช - แช่ - - แชแช - แช - แช่ - - แชแช - แช - แช่ - - แชแช - แช - แช่

ตัวอย่างที่  2 (กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  2)
- - เปงเปง -เปง-เปง - - เปงเปง -เปง-เปง - - เปงเปง -เปง-เปง - - เปงเปง -เปง-เปง

- แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช

ตัวอย่างที่  3 (กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  3)
- บึด-เปง -เปง-เปง - บึด-เปง -เปง-เปง - บึด-เปง -เปง-เปง - บึด-เปง -เปง-เปง

- แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช
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2.4.2  การตีกลองก้นยาวประกอบการแสดงกิงกะหล่า
กิงกะหล่า  คือ  กินนร - กินรี  มีรากฐานมาจากภาษาบาลี  แต่เพี้ยนเสียงออกมาในลักษณะ

ที่ชาวไทใหญ่เรียกได้สะดวก  กิงกะหล่าถือว่าเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ของชาวไทใหญ่  นกกิงกะหล่าเปรียบเสมือน
ตัวแทนของสัตว์หิมพานต์ที่คอยต้อนรับพระพุทธเจ้าคราวเสด็จกลับมายังโลกมนุษย์ในวันเปิดโลก  
(วนัออกพรรษา) ซึง่ชาวไทใหญ่ได้รงัสรรค์การแสดงอนัสวยสดงดงามนีเ้พือ่เป็นการถวายเป็นพทุธบชูา  ส�ำหรบั
การตีกลองก้นยาวประกอบการแสดงกิงกะหล่าจะยึดผู้แสดงเป็นส�ำคัญ ผู้แสดงท�ำหน้าท่ีเป็นผู้น�ำให้กับผู้ตี
กลองก้นยาว ผู้ตีกลอง ก้นยาวจึงต้องใช้ไหวพริบปฏิภาณในการสังเกต แล้วตีกระสวนจังหวะให้สอดคล้อง 
กับการเคลื่อนที่ของผู้แสดง ส�ำหรับข้อมูลท่ีน�ำมาวิเคราะห์ได้จากการตีกลองก้นยาวโดยนายจายสู้วัน   
(รัฐฉานเหนือ) มองตีโดยนายหลุ่งลายค�ำ (รัฐฉานเหนือ) และแส่งตีโดยนายจายหนุ่มเมิง (รัฐฉานเหนือ)   
ณ  วัดโสภณภาวนาราม  เมื่อวันที่ 12 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2560    

2.4.2.1  กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  
กระสวนจังหวะที่พบมีทั้งหมด  9  แบบ  ประกอบด้วย  กระสวนจังหวะแบบที่  1                    

“-เป้ง-เป้ง  - - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - ดึก”  เป็นการตีกระสวนจังหวะกลองก้นยาวประกอบการขึ้นต้นตั้งหลัก            
การแสดงกิงกะหล่า  กระสวนจังหวะแบบที่  2  “- - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - เป้ง”  เป็นการตี                   
กระสวนจงัหวะกลองก้นยาวประกอบการเคลือ่นทีโ่ดยการย�ำ่เท้าสูงของกงิกะหล่า  กระสวนจังหวะแบบที ่ 3            
“-ดึก-ปิ๊ก  -ดึก-ปิ๊ก  -ดึก-ปิ๊ก  -ดึก-ปิ๊ก”  เป็นการตีกระสวนจังหวะกลองก้นยาวประกอบการเคลื่อนที่                
โดยการย�่ำเท้าต�่ำ การถัดเท้า การก้มตัวลงกับพื้น และการโยกตัวอยู่กับที่ กระสวนจังหวะแบบที่ 4                           
“-เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง” เป็นการตีกระสวนจังหวะกลองก้นยาวประกอบการเคลื่อนที ่
โดยการวิ่งและการสะดุ้งตัวขึ้นจากพื้น  กระสวนจังหวะแบบที่  5  “-เป้ง-เป้ง  - - - เป้ง  - - - ปิ๊ก  - - - ปิ๊ก”  
เป็นการตีกระสวนจังหวะกลองก้นยาวประกอบการเคลื่อนที่โดยการกระโดดแล้วค้างท่า กระสวนจังหวะ 
แบบที่  6 “- - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - ปิ๊ก”  เป็นการตีกระสวนจังหวะกลองก้นยาวประกอบการเคลื่อนที่โดย
การกระโดดเป็นชุดสั้นๆ  หรือการสะดุ้งตัวเป็นชุดสั้นๆ  กระสวนจังหวะแบบที่  7  “-เป้ง-ปิ๊ก  - - -ปิ๊ก  -เป้ง-
ป๊ิก   - - -ป๊ิก”  เป็นการตกีระสวนจงัหวะกลองก้นยาวประกอบการเคล่ือนทีก่ารย่อลงกบัพ้ืน  กระสวนจังหวะ
แบบที่  8 “- - - เป้ง  - - - -  - - - เป้ง  - - - -”  เป็นการตีกระสวนจังหวะกลองก้นยาวประกอบการ 
ลุกขึ้นยืน กระสวนจังหวะแบบที่  9  “- - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - ตึ้ง”  เป็นการตีกระสวนจังหวะกลองก้นยาว
ประกอบการโค้งค�ำนับเพื่อจบการแสดง  

ตัวอย่างกระสวนจังหวะกลองก้นยาวกับการแสดงกิงกะหล่า
กระสวนจังหวะแบบที่ 1 การขึ้นต้นตั้งหลักการแสดงกิงกะหล่า     

- - - - - - - - - - - - - - - - -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - ดึก

กระสวนจังหวะแบบที่  2  ประกอบการเคลื่อนที่โดยการย�่ำเท้าสูงของกิงกะหล่า   
- - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง
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กระสวนจังหวะแบบที่ 3 ประกอบการเคลื่อนที่โดยการย�่ำเท้าต�่ำ การถัดเท้า การหมอบตัวลงกับพื้น                           
และการโยกตัวอยู่กับที่

-ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก

กระสวนจังหวะแบบที่ 4  ประกอบการเคลื่อนที่โดยการวิ่งและการสะดุ้งตัวขึ้นจากพื้น  
-เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง

กระสวนจังหวะแบบที่  5  เป็นการตีกลองก้นยาวประกอบการเคลื่อนที่โดยการกระโดดแล้วค้างท่า 
-เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก

 
                               2.4.2.2 จังหวะ  

จังหวะของการตีกลองก้นยาวประกอบการแสดงกิงกะหล่าพบว่ามีจังหวะที ่
ค่อนข้างเร็วแสดงถึงความสนุกสนานและเหมาะสมกับการเคลื่อนที่อย่างกระฉับกระเฉงของผู้แสดงได้เป็น
อย่างดี

2.4.2.3  การตีมองกับกลองก้นยาว  
มองเป็นเครือ่งดนตรทีีใ่ช้ควบคมุจงัหวะให้กบัวงดนตรแีละนกัแสดง  มองท�ำหน้าที่

ในการขึ้นจังหวะของการแสดงและตีตบท้ายจังหวะหลังจากจบการแสดง โดยการตีให้เป็นจังหวะท่ี 
ค่อนข้างเร็วด�ำเนินไปอย่างสม�่ำเสมอตลอดการแสดง  ซึ่งใช้กระสวนจังหวะ ดังนี้

- - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง

2.4.2.4  การตีแส่งกับกลองก้นยาว
การตแีส่งประกอบการแสดงกิงกะหล่า  ผูตี้จะใช้วธิกีารตีตามกระสวนจงัหวะกลอง

ก้นยาว โดยที่จะต้องตีให้ให้ตรงกับจังหวะกลองก้นยาว

ตัวอย่างการตีแส่งกับกลองก้นยาวประกอบการแสดงกิงกะหล่า
กระสวนจังหวะแส่งแบบที่ 1 เป็นการตีกระสวนจังหวะแส่งที่เป็นขึ้นต้นตั้งหลักการแสดงกิงกะหล่า   

- - - - - - - - - - - - - - - - -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - ดึก

-แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ - - - แฉะ

กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  2  เป็นการตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบการเคล่ือนท่ีโดยการย�่ำเท้าสูงของ 
กิงกะหล่า

- - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง

-แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่
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กระสวนจังหวะแส่งแบบที่ 3 เป็นการตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบการเคลื่อนที่โดยการย�่ำเท้าต�่ำ                 
การถัดเท้า  การก้มตัวลงกับพื้นและการโยกตัวอยู่กับที่  

-ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก

-แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่

กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  4  เป็นการตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบการเคลื่อนที่โดยการวิ่งและการสะดุ้ง
ตัวขึ้นจากพื้น  

-เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง

-แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่

กระสวนจังหวะแส่งแบบที่ 5 เป็นการตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบการเคลื่อนที่โดยการกระโดดแล้ว 
ค้างท่า

-เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก

-แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ - - - - - - - - -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ - - - - - - - -

2.4.3  การตีกลองก้นยาวประกอบการแสดงก้าปั่นก๋อง
ก้า หรือ ร�ำวง  การแสดงชนิดนี้เกิดขึ้นเมื่อสมัยครั้งอดีตที่ต้องมีประเพณีการแสดงฟ้อนร�ำ

โดยหญิงสาวต่อหน้าพระพักตร์ของเจ้าฟ้าสัปดาห์ละ  1  ครั้ง  ซึ่งเป็นธรรมเนียมสืบทอดกันมาจนกระทั่งสิ้น
สุดระบบเจ้าฟ้าก้าปั่นก๋องจึงเป็นการแสดงที่มีความงดงามอ่อนช้อย  มีการประดิษฐ์ท่วงท่าลีลาการร่ายร�ำได้
อย่าประณีตบรรจง ประกอบกับมีความอ่อนน้อม เพื่อแสดงความเคารพต่อผู้หลักผู้ใหญ่ เป็นเอกลักษณ์ 
ดีงามของชาวไทใหญ่ ส�ำหรับข้อมูลที่น�ำมาวิเคราะห์ได้จากการตีกลองก้นยาวโดยนายหม่องหม่อง  
(รัฐฉานใต้) มองตีโดยนายจายแหน่แลง (รัฐฉานเหนือ) และแส่งตีโดยนายจายส่างหลาน (รัฐฉานเหนือ)  
ณ วัดโสภณภาวนาราม  เมื่อวันที่ 9 กันยายน พุทธศักราช 2561

2.4.3.1  กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  
การตีกลองก้นยาวกับการแสดงก้าปั่นก๋องของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง 

พบว่าเสียงของกลองก้นยาวที่ใช้มีเสียง  “บึด”  เสียง  “เปง”  เสียง  “เป้ง”  และเสียง “ปุ่ม”  ซึ่งมีกระสวน
จังหวะแบบเดียวกันทั้งสิ้น คือ “-X -X  - X -X”  มีโครงสร้างท�ำนองกระท�ำโดย  1)  การสร้างกระสวนจังหวะ
พื้นฐานซึ่งพบได้ 3 แบบ คือ “-บึด-เปง”  “-เปง-เปง”  และ  “-เป้ง-เปง”  ที่น�ำไปเรียงกระสวนจังหวะที่มี
ความหลากหลาย  ประกอบด้วย  การเรยีงกระสวนจงัหวะเดียว  การเรียงกระสวนจังหวะ  2  กระสวนจังหวะ  
และการเรยีงกระสวนจงัหวะ ต้ังแต่ 2 กระสวนจังหวะข้ึนไป  จากนัน้จงึสร้างเป็นชดุกระสวนจงัหวะโดยสังเกต
จากกระสวนจังหวะปิดท้ายที่ชัดเจน  คือ  “-เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง  -เป้งเป้งเป้ง  -เป้ง-เป้ง”  ชุดกระสวนจังหวะ
แต่ละชุดมีความสั้นยาวไม่เท่ากัน เพราะมีรายละเอียดของการร้อยเรียงกระสวนจังหวะไม่เหมือนกัน   
ซึ่งถูกออกแบบด้วยประสบการณ์ของผู้ตีกลองก้นยาว ที่เรียกว่า  “การด้น”  นั่นเอง  ปรากฏเป็นลักษณะเด่น
ของการตีกลองก้นยาวให้เกิดเป็นท�ำนองท่ีมีเสียงหนักเบาเข้ากับการร่ายร�ำและการย�่ำเท้าของผู้แสดง 
ก้าปั่นก๋อง  
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แผนผังที่  2  โครงสร้างกลองก้นยาวกับการแสดงก้าปั่นก๋อง

ตัวอย่างชุดกระสวนจังหวะกลองก้นยาวกับการแสดงก้าปั่นก๋อง
ชุดกระสวนจังหวะที่  1

- - - - - - - - - - - - - - - - -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้งเป้งเป้ง -เป้ง-เป้ง

- บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง

- บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง

- เปง - เปง - บึด - เปง - เปง-  เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง

- บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้งเป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่  2
- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง

- บึด - เปง - เป้ง - เปง - เป้ง- เป้ง - เป้ง-  เป้ง - เป้งเป้งเป้ง  เป้ง - เป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่  3
- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง

- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง

- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้งเป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง

2.4.3.2  จังหวะ  
จังหวะของการตีกลองก้นยาวประกอบการแสดงกิงกะหล่าพบว่า มีจังหวะท่ีช้า

เหมาะสมกับการร�ำเป็นวงกลมและร่ายร�ำในท่าทางที่อ่อนช้อย  เรียบร้อย และพร้อมเพรียง
2.4.2.3  การตีมองกับกลองก้นยาว  
มองกบัการแสดงก้าป่ันก๋องพบว่าเป็นเคร่ืองดนตรีทีใ่ช้ควบคมุจังหวะให้กบัวงดนตรี

และนักแสดง นอกจากนั้นยังท�ำหน้าที่ในการขึ้นจังหวะของการแสดงและตีตบท้ายจังหวะหลังจากจบ 
การแสดง โดยการตีให้เป็นจังหวะที่ช้าให้ด�ำเนินสม�่ำเสมอตลอดการแสดง ส�ำหรับการตีมองประกอบ 
การแสดงก้าปั่นก๋องใช้กระสวนจังหวะ ดังนี้

- - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง

2.4.2.4  การตีแส่งกับกลองก้นยาว
การตีแส่งใช้วิธีการตีตามกระสวนจังหวะกลองก้นยาว  ผู้ตีแส่งจะใช้วิธีการ  “ด้น”  

ตลอดทั้งการแสดง  ร้อยเรียงกระสวนจังหวะอย่างอิสระ  เสียงหนักเบาของแส่งจะช่วยให้การตีกลองก้นยาว
มีความสนุกสนานเร้าใจมากยิ่งขึ้น  ประกอบด้วย  การตีย�้ำเสียง “-แช-แช  -แช่-แช” การกระชับพยางค์  2  
พยางค์ “- -แชแช  -แช่-แช”  การตีกระชับพยางค์  3  พยางค์  “- -แชแช  - -แชแช  -แชแชแช  -แช่-แช”  
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และการตีกระชับพยางค์  4  พยางค์  “- -แชแช  แชแชแชแช  - - แชแช  -แช่-แช”  ผู้ตีจะใช้วิธีการตีตาม
กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  โดยต้องตีให้ตรงกับการตบท้ายกระสวนจังหวะของกลองก้นยาว  การตีแส่งจะ
น�ำกระสวนต่างๆ  ทีก่ล่าวมาข้างต้นมาเรยีงกระสวนจงัหวะ ทัง้นีผู้ต้แีส่งจะใช้วธิกีาร  “ด้น”  อย่างอสิระตลอด
ทั้งการแสดง  ซึ่งไม่สามารถก�ำหนดกฎเกณฑ์ตายตัวที่แน่นอน  สิ่งที่น่าสังเกต  คือ  เสียงหนักเบาของแส่งจะ
เป็นส่วนช่วยให้การแสดงก้าปั่นก๋องมีความสนุกสนานเร้าใจมากยิ่งขึ้น  

ตัวอย่างการตีแส่งกับกลองก้นยาวประกอบการแสดงก้าปั่นก๋อง
- บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง

- - แชแช -แช่ - แช - - แชแช -แช่ - แช -แช่ - แช - - แชแช -แช่ - แช - - แชแช

- บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง

-แช่ - แช - - แช แช -แช่ - แช -แช่ - แช - - แช แช -แช่ - แช -แช - แช -แช่ - แช

สรุป  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
ชาวไทใหญ่เป็นแบบอย่างของผูม้ใีจรกัในวฒันธรรมเป็นอย่างยิง่  ถงึแม้ว่าแผ่นดินบ้านเกดิเมอืงนอน         

ของตนจะมคีวามวุน่วายมากมายเพยีงใด  สิง่ท่ีมคีวามส�ำคญัทีส่ดุ นัน่กค็อื  การด�ำรงไว้ซ่ึงวฒันธรรมให้มคีวาม
เข้มแข็ง ท�ำให้ปรากฏการก่อตั้งชมรมของแรงงานชาวไทใหญ่ภายในจังหวัดระยอง ชื่อว่า “ชมรมชาวไทใหญ่
จังหวัดระยอง” ซึ่งมีการด�ำเนินการมากว่า 10 ปี ผลของการด�ำเนินการกิจกรรมต่างๆ ท�ำให้ชาวไทใหญ่        
ผนึกความเข้มแข็งทางชาติพันธุ์และอาศัยร่วมกับชาวระยองได้อย่างผาสุก ฉะนั้นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
จึงเป็นสิ่งส�ำคัญในการเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างคนพ้ืนถิ่นและคนต่างถ่ิน เป็นคติชนที่หยั่งรากลึกอยู่ใน
ชาติพันธุ์ไทใหญ่สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่องวิเคราะห์คติชาวบ้านไต กรณีศึกษาชาวบ้านไต อ�ำเภอเมือง
แม่ฮ่องสอน  จังหวัดแม่ฮ่องสอน โดยสุรศักดิ์ ป้อมค�ำและปิ่นแก้ว ป้อมทองค�ำ (สุรศักด์ิ ป้อมค�ำ,ปิ่นแก้ว   
ป้อมทองค�ำ, 2540) และการคงอยู่ของวัฒนธรรมพื้นบ้านชาวไทใหญ่ โดยสุทัศน์ กันทะมา (สุทัศน์   
กันทะมา, 2542)  สิ่งที่เป็นกลไกส�ำคัญในการเชื่อมโยงชาวไทใหญ่ให้เกิดความใกล้ชิดกับสังคมชาวระยองได้
มากที่สุด คือ กลองก้นยาวและการแสดงต่างๆ ซึ่งเป็นการสืบทอดมาจากรัฐฉาน แสดงออกถึงเอกลักษณ์ 
ความงดงามทางศิลปะได้อย่างชัดเจน จนกระทั่งได้รับการยอมรับจากสังคมชาวระยอง หน่วยงานราชการ
และหน่วยงานท้องถิน่  สามารถหลอมรวมวฒันธรรมไทใหญ่กบัวฒันธรรมท้องถิน่ได้อย่างกลมกลนื  วงกลอง
ก้นยาวมคีวามส�ำคญักับชาวไทใหญ่ในจงัหวัดระยองเป็นอย่างมาก  มคีวามเป็นสริมิงคลและใช้ในการประกอบ
กิจกรรมทางสังคมในมิติต่างๆ เครื่องดนตรีในวงกลองก้นยาวมีบทบาทหน้าที่ท่ีมีความแตกต่างกัน คือ  
กลองก้นยาว ท�ำหน้าท่ีในการด�ำเนินท�ำนองโดยใช้เสียงต่างๆ มาประดิษฐ์เป็นกระสวนจังหวะที่มีลีลา 
หลากหลาย  แส่ง  ท�ำหน้าทีใ่นการตหียอกล้อประสานไปกบักระสวนจงัหวะกลองก้นยาว เพือ่ให้เกดิสสีนัของ
ความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น และ  มอง  ท�ำหน้าที่ในการตีก�ำกับจังหวะ  ซึ่งการประสานเสียงของเครื่องดนตรี
ทั้ง 3 ช้ิน เป็นการด้นท่ีเกิดจากภูมิปัญญาที่แท้จริง เกิดเป็นมิติที่มีความสมบูรณ์มีเสน่ห์ในแบบฉบับ 
ของวัฒนธรรมดนตรีไทใหญ่ท่ีส่ือถึงอารมณ์ความเข้มขลัง ฮึกเหิม เร้าใจ ซึ่งมีความสอดคล้อง และ 



120

มคีวามแตกต่างจากงานวจิยัเรือ่งกลองก้นยาวระเบยีบวธิกีารบรรเลงและการประสมวง  (ข�ำคม  พรประสทิธิ,์ 
2560)  งานวจิยัเรือ่งวฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ประเภทกลองก้นยาว  กลองมองเซิงและเครือ่งดนตรี
ประเภทเครื่องสายในรัฐฉาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา  (เมืองจ๊อกแม)  (ข�ำคม  พรประสิทธิ์, 2560) 
และวิทยานิพนธ์เรื่องกลองก้นยาว เครื่องดนตรีชาวไทใหญ่ในอ�ำเภอเมือง  จังหวัดแม่ฮ่องสอน  (ศุภกิจ   
สุบินมิตร์, 2547) นอกจากนั้นเครื่องดนตรีของชมรมชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยองยังมีเอกลักษณ์ความเป็น
ชาติที่ได้แต่งแต้มลงบนเครื่องดนตรีให้มีสีสันเป็นธงชาติรัฐฉานยิ่งช่วยส่งเสริมให้ดนตรีไทใหญ่ดูมีความ 
เข้มแข็งมากยิ่งขึ้น  แสดงถึงความรักชาติอย่างแท้จริง

จากการด�ำเนินการวิจัยมีข้อเสนอแนะที่ผู ้วิจัยพบว่าทางชมรมชาวไทใหญ่ยังขาดรอยต่อของผู้ 
แสดงโต  จึงท�ำให้ไม่สามารถเก็บข้อมูลดังกล่าวได้อย่างสมบูรณ์ในงานวิจัยนี้  หากมีผู้สนใจศึกษาค้นคว้าเพิ่ม
เตมิทางด้านการแสดงโดยละเอยีด รวมถงึการด�ำเนนิการวิจยัวฒันธรรมการตกีลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ใน
พื้นที่อื่นของภาคตะวันออก  ผู้วิจัยเห็นควรที่จะท�ำการศึกษาเพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อไป    	  
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ประเสริฐ ประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 5 กุมภาพันธ์ พุทธศักราช 2561  
แลงป่าง, สัมภาษณ์ 22 กรกฎาคม พุทธศักราช พุทธศักราช 2561  
หม่องหม่อง, สัมภาษณ์ 9 กันยายน พุทธศักราช 2561


