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กลวิธีการน�ำเสนอลักษณะแทรจิคคอเมดีในละครเวทีเรื่องการมาเยือนของหญิงชรา1 

Tragicomedy Delivery Styles in Kan Ma Yuean Khong Ying Cha-ra 
Theater Performance

คอลิด มิด�ำ2  
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บทคัดย่อ

บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายกลวิธีการน�ำเสนอลักษณะขบขันแบบแทรจิคคอเมด ี

ในละครเรื่องการมาเยือนของหญิงชรา โดยใช้การวิจัยบนฐานปฏิบัติการ ผ่านการสร้างสรรค์การแสดงของ 

ผู้วิจัยในฐานะนักแสดง โดยผลวิจัยพบว่า 1) รูปการน�ำเสนอสภาวะแทรจิคคอเมดีมีสองลักษณะได้แก่  

จากขบขนัไปสูค่วามขมขืน่ คอืถ่ายทอดผ่านลลีาของความขบขนัและพลกิไปเป็นความรู้สึกขมขืน่ เพราะผู้ชม

ได้เหน็ชะตากรรมทีน่่าเศร้าของตวัละคร และจากความขมขืน่ไปสูค่วามข�ำขนั คอืหวัเราะอย่างหมดหวงัให้กบั

สถานการณ์ที่เราไม่สามารถจัดการอะไรได้ ท�ำได้เพียงหัวเราะแบบข�ำปนโศก 2) น�ำเสนอผ่านกลวิธีการสร้าง

ตัวละครที่ลักลั่นผิดแผกไปจากปกติเพื่อสะท้อนด้านมืดที่น่าขบขันของเป็นมนุษย์ 3) การใช้การแสดงของ 

นักแสดงถ่ายทอดสภาวะแทรจิคคอเมดีด้วยกลวิธีท่ีนักแสดงเข้าใจบทบาทของความเป็นตัวละครที่มีกลไก 

ในการสร้างความขบขัน รวมถงึการท�ำความเข้าใจวงจรของรบัส่งในการแสดง เพือ่น�ำพาผูช้มให้เกดิความรูส้กึ

ขบขันแบบแทรจิคคอเมดี

ค�ำส�ำคัญ: แทรจิคคอเมดี / ละครเวที / การมาเยือนของหญิงชรา

1บทความวิจัยจากงานวิจัยเรื่อง “การนำ�เสนอความขบขันแบบแทรจิคคอเมดี: กรณีศึกษาการสร้างสรรค์การแสดงละครเรื่องการมาเยือน

ของหญิงชรา” ได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากคณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา
2อาจารย์คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา
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Abstract
This research aims to present methods of tragicomedy delivery based on practice-led  

research on the researcher’s role as an actor in a theater performance, Kan Ma Yuean Khong 
Ying Cha-ra. The results show three main findings. 1) There are two types of tragicomedy 
delivery methods: from humor to distress, by shifting humorous mood to distress due to 
the bitter fate of the character, and from distress to humor, by hopelessly laughing at the 
uncontrolled situation where the character cannot do anything but to bitterly laugh  
2) Tragicomedy is delivered through designing peculiar characters to reflect the comical dark 
side of humanness 3) The actor embodied the character’s sense of humor as well as strived 
to understand the cycle of acting-reacting in order to lead the audience to feel the sense 
of humor in tragicomedy style.

Keyword: Tragicomedy; Theatre Production; The Visit (Kan Ma Yuean Khong Ying Cha-ra) 

1. บทน�ำ
บทละครเรื่องการมาเยือนของหญิงชรา ของนักเขียนชาวเยอรมัน นามฟรีดริช ดืรเรนมันต์  

ถูกแปลขึ้นโดย ศาสตราจารย์ ดร. อ�ำภา โอตระกูล เพ่ือให้คนได้อ่านและรับรู้คติผ่านเร่ืองราวท่ีสะท้อน 
ความจริงอันน่าเศร้าของมนุษย์ บทละครเรื่องนี้ประพันธ์ขึ้นในปีคริสตศักราช 1955 จัดแสดงทั้งในรูปแบบ
ละครเวทีและดัดแปลงเป็นภาพยนตร์และถูกน�ำเสนอเป็นโอเปร่าด้วย การมาเยือนของหญิงชราคือหนึ่งใน 
บทละครที่ดีที่สุดของ ฟรีดริช ดืร เรนมันต์ ก็ว่าได้ (อ�ำภา โอตระกูล, 2547, น. 112)

บทละครเล่าเรื่องราวของชาวเมืองกูลเลน เมืองชนบทห่างไกลที่แร้นแค้น ที่ชาวบ้านในเมืองเริ่มมี
ความหวังท่ีจะลืมตาอ้าปากและผ่านพ้นวิกฤติความล่มจมของเมืองไปได้ เมื่อทราบว่าเศรษฐีนี แคลร์  
ซาคานัสเซียน หรือชื่อในอดีตคือ คาร่า เวชเชอร์ ที่เคยอาศัยอยู่ในเมืองนี้จะกลับมาเยี่ยมเยือน ชาวบ้าน 
เช่ือว่าเธอคือคนที่จะมาอุ้มชูเมืองกูลเลนนี้ให้กลับมาเจริญรุ่งเรืองขึ้นอีกครั้ง ซึ่งก็เป็นจริงอย่างที่วา่ แต่หาก
เศรษฐีนี้ได้ย่ืนข้อเรียกร้องว่า เธอจะมอบเงินจ�ำนวนมหาศาลนี้ให้กับเมืองกูลเลนก็ต่อเมื่อ อัลเฟร็ด อิล  
อดตีชายคนรกัของเธอนัน้ถกูใครสกัคนฆ่าตายเสยีก่อน เพราะเธอนัน้ต้องการช�ำระแค้นทีอ่ลิเคยท�ำผดิต่อเธอ
ในเรื่องการปฏิเสธเร่ืองการมีสัมพันธ์กับเธอในศาล ท�ำให้เธอถูกขับออกจากเมือง ต้องใช้ชีวิตระเหเร่ร่อน 
จนเกือบเอาชีวิตไม่รอด แต่ชีวิตพลิกผันเมื่อเธอได้แต่งงานงานกับมหาเศรษฐี การยื่นข้อเสนอนี้บีบบังคับให้
ชาวบ้านต้องเลือกระหว่างศีลธรรมความถูกต้องกับชีวิตที่จะได้กลับมาสุขสบายอีกครั้ง

ปมปัญหาในบทละครเรื่องนี้นั้น นับว่าสั่นสะเทือนกับคุณค่าและศีลธรรมที่มนุษย์ต้องยึดถือ  
อีกทั้งยังกลายเป็นประเด็นส�ำคัญท่ีขับเคลื่อนเรื่องราวให้ผู้ชมได้เห็นความฉ้อฉล กลับกลอก และพาคนดู 
เดินทางไปเป็นประจักษ์พยานของด้านมืดสุดใจของมนุษย์ ผ่านลีลาการน�ำเสนอท่ีมีแบบฉบับเฉพาะตัวของ
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ตัวเองที่เรียกว่า โกรเทสก์ (groteske)3 ซ่ึงความโกรเทสก์ท่ีถูกแสดงออกมาในบทละครด้วยสัญญะต่างๆ 
ที่เป็นความตลก เพื่อให้คนดูได้เห็นสิ่งนั้นด้วยลักษณะแบบ ผิดแบบผิดแผน ผสมปนเปกัน น่าข�ำปนสมเพช 
ไม่ได้รูปได้ร่าง ผิดส่วน สภาวะโกรเทสก์ท�ำให้เกิดเสียหัวเราะ เมื่อผู้ชมส�ำนึกว่าตัวเองนั้นเห็นความประหลาด 
หัวเราะอย่างผู้ชาญฉลาด

นอกจากนั้น ดืรเรนมันต์ เรียกบทละครเร่ืองนี้ว่าเป็นละครชวนหัวแบบโศก (tragicomedy)  
เพราะเขาเชื่อว่าละครโศกนาฏกรรมธรรมดานั้นจะถูกเล่าได้เกิดประสิทธิภาพและเกิดคุณคา่แท้จริงในโลกท่ี
มีระเบียบ มีกฎเกณฑ์ หากแต่ในโลกปัจจุบันที่ทุกอย่างมันกลับกลายเป็นตรงข้าม ไม้บรรทัดทางศีลธรรมที่ 
บิดเบี้ยวจึงท�ำให้โศกนาฏกรรมน�ำมาเล่าได้ไม่เต็มศักยภาพ โดยบทละครเรื่องการมาเยือนของหญิงชรานี้  
ผู ้ เขียนได้ใช ้ความโกรเทสก์ เป็นกลไกหนึ่งที่น�ำไปสู ่สภาวะแทรจิคคอเมดีท่ีจะเกิดขึ้นกับผู ้ชมได้  
เพราะความแปลกประหลาดนั้นจะน�ำผู้ชมไปเห็นความตลกขบขันท่ีเกิดข้ึนอย่างร้ายกาจที่น�ำไปสู่การ 
บ่อนท�ำลาย คุณค่า ความจริง ความดีที่มนุษย์เชื่อถือ

ความชวนหัวแบบโศกหรือลักษณะแทรจิคคอเมดี (tragicomedy)  ในบทละครเรื่องนี้นั้น เป็นสิ่งที่
น่าสนใจมากส�ำหรบัผูว้จิยั ในฐานะนกัแสดงเมือ่อ่านบทละครเร่ืองนีแ้ล้วรู้สึกว่าเหตุการณ์ในเร่ือง การกระท�ำ
ของตัวละคร ลักษณะนิสัย ท่าทีของตัวละครในเรื่องนั้นเต็มไปด้วยภาพความน่าตลกขบขัน หากแต่ว่าไม่ได้
หัวเราะโพล่งออกมากับความสนุกสนาน แต่กลับหัวเราะเยาะเจือความผิดหวัง เศร้าเสียใจให้กับชีวิต 
อนัน่าอดส ูและความพ่ายแพ้ต่อความโลภของตวัละครแต่ละตวั วธิคีดิทีบ่ดิเบีย้วแปลกประหลาดของตวัละคร 
สะท้อนด้านมดืทีน่่าสนใจของมนษุย์ และแน่นอนว่าการแสดงละครเร่ืองนีน้ัน้นบัเป็นเร่ืองท้าทายของนกัแสดง 
โดยเฉพาะกับนักแสดงที่มีความชื่นชอบการแสดงแบบตลกชวนหัว

ผู้วิจัยจึงสนใจในการค้นหาและอธิบายกลวิธีบางประการที่เกิดขึ้นของนักแสดงที่ท�ำงานกับผู้ก�ำกับ
การแสดง ในการสร้างสรรค์การแสดงท่ีจะขับเน้นสภาวะของความเป็นละครแบบแทรจิคคอเมดีให้เกิดขึ้น 
โดยใช้ฐานจากประสบการณ์การท�ำงานของผู้วิจัยในการแสดงละครตลกแบบต่างๆ ทั้งตลกสถานการณ์  
(situation comedy ละครตลกโปกฮา ละครตลกประเภทฟาร์ส (farce) หรือแสดงในละครแอบเสิร์ด  
(absurd) มาเป็นต้นทุนในการท�ำงานวิจัยครั้งนี้ ด้วยค�ำถามเริ่มต้นที่ว่า เมื่อบทละครคือพาหะตั้งต้นที่จะถูก
ขับเคลื่อนด้วยนักแสดง ดังนั้นนักแสดงต้องมีความเข้าใจอะไร อย่างไร และต้องสื่อสารผ่านกลวิธีการแสดง
อย่างไรเพ่ือที่จะน�ำพาตัวอักษรจากบทละครน้ัน ให้ออกมามีชีวิตเป็นเร่ืองราวของตัวละครให้ปรากฏบนเวที
การแสดง กาวิจัยนี้จึงเป็นความพยายามที่จะอธิบายความรู้ที่เกิดขึ้นจากการปฏิบัติของผู้วิจัย ถ่ายทอดจาก
การค้นพบผ่านตัวตนของผู้วิจัย และวิเคราะห์ประสบการณ์นี้เป็นงานวิจัย

3ฟรีดริช ดืรเรนมันต์ ได้กล่าวว่า ละครชวนหัวแบบโศกนั้นมีความสัมพันธ์กับลักษณะโกรเทสก์ และได้อธิบายไว้ว่า โดยทั่วไปโกรเทสก์

มีควาหมายว่า ผิดแบบผิดแผน ผสมปนเป น่าข�ำน่าสมเพช ไม่ได้รูปร่าง ผิดส่วน นอกจากนั้น อ�ำภา โอตระกูล ได้ยกค�ำอธิบายของ 

Margret Dietrich ไว้ในหนังสื่อบทละครการมาเยือนของหญิงชราไว้ว่า โกรเทสก์คือสภาพแน่นิ่ง เมื่ออาการหัวเราะและร้องไห้จะ 

ออกมาพร้อมๆ กัน (อ�ำภา โอตระกูล, 2547, น. 119)
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2. วัตถุประสงค์การวิจัย
2.1. เพื่อศึกษากลวิธีการน�ำเสนอความขบขันแบบแทรจิคคอเมดีในบทละครเรื่องการมาเยือนของ

หญิงชรา

3. ค�ำถามวิจัย
3.1 ลักษณะของความขบขันแบบแทรจิคคอเมดีที่ปรากฏในบทละครเรื่องการมาเยือนของหญิงชรา

เป็นอย่างไร
3.2 การแสดงที่จะน�ำเสนอความขบขันแบบแทรจิคคอเมดีนั้นมีกลวิธีอย่างไร 

4. สมมุติฐานการวิจัย 
องค์ประกอบของการละครด้านต่างๆ อาทิ กลไกของบทละคร การน�ำเสนอตัวละครและกลวิธี 

การแสดงของนักแสดงมีส่วนในการถ่ายทอดความขบขันแบบแทรจิคคอเมดีให้เกิดขึ้นกับผู้ชม 

5. ระเบียบวิธีวิจัย
1. ใช้การวจัิยแบบมส่ีวนร่วมในฐานะนกัแสดงในการสร้างสรรค์ละครเร่ือง การมาเยอืนของหญงิชรา 

เกบ็ข้อมูลด้วยการสงัเกตการณ์แบบมส่ีวนร่วมในการสร้างสรรค์การแสดงผ่านขัน้ตอน การวเิคราะห์บทละคร 
การฝึกซ้อมการแสดง การน�ำเสนอการแสดงต่อสารธารณชน โดยจัดแสดงจ�ำนวน 5 รอบ ในวันศุกร์ 24 ถึง
วนัอาทติย์ 26 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2560 ณ ศนูย์ศลิปการละคร สดใส พันธมุโกมล คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย

2. ผู้วจิยัน�ำประสบการณ์ทีไ่ด้ปฏิบัตกิารสร้างสรรค์การแสดงมาวเิคราะห์และอธบิายด้วยวธิกีารการ
สะท้อนตัวตน (self-reflection) เขียนถ่ายทอดความรู้ท่ีได้จากการลงมือปฏิบัติด้วยการพรรณนาวิเคราะห์ 
(descriptive analysis)  

6. ขอบเขตการวิจัย

1. การศึกษาวิจัยการแสดงน้ีผู ้วิจัยศึกษาผ่านการสร้างสรรค์งานละครร่วมกับผู้ช่วยศาสตราจารย์  

ดร. อาทรี วณิชตระกูล ที่ท�ำหน้าที่เป็นผู้ดัดแปลงบทและก�ำกับการแสดง ผู้วิจัยท�ำหน้าที่นักแสดงท่ีสวมบทบาท

ตัวละคร อัลเฟร็ด อิล แสดงอยู่ภายใต้การก�ำกับและตีความของผู้ก�ำกับการแสดง 

2. บทละครที่ใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นบทละครดัดแปลงที่ ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อาทรี  

วณิชตระกูล ได้ดัดแปลงเพ่ือใช้ในการจัดแสดง โดยดัดแปลงจากบทละครเร่ืองการมาเยือนของหญิงชรา  

ที่แปลโดย ศาสตราจารย์ ดร. อ�ำภา โอตระกูล
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7. นิยามศัพท์เฉพาะ 
แทรจิคคอเมดี (tragicomedy)  แนวละครที่น�ำเสนอเรื่องราวที่มุ่งให้ผู้ชมเกิดภาวะที่เรียกว่า 
                                       ข�ำขื่น ข�ำปนโศก หรือชวนหัวแบบโศก เพราะเหตุการณ์ที่
                                       ถูกน�ำเสนอนั้นเป็นเรื่องตลกที่แผงไปด้วยความร้ายกาจ 
                                       เลวทราม ผิดวิถีที่ควรจะเป็นสภาวะที่ผู้ชมจะเกิดความรู้สึก
                                       แทรจิคคอเมดีได้นั้น ก็เมื่อผู้ชมถอนตัวเองออกมาใช้ความคิด

                                                 วิพากษ์วิจารณ์ในสิ่งที่เกิดขึ้นในละคร น�ำไปสู่เสียงหัวเราะที่ 
                                                 ปนความรู้สึกเศร้ากับชะตากรรมที่เกิดในละคร

การน�ำเสนอความขบขัน          รูปแบบ กลวิธีที่ถูกถ่ายทอดผ่านตัวบท การแสดงของนักแสดง		
                                                 ที่มุ่งให้เกิดสภาวะขอบขันแบบแทรจิคคอเมดีกับผู้ชม

8. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
8.1 ทฤษฎีอารมณ์ขัน (humor theory)
ความขบขันเป็นอารมณ์ความรู้สึกหนึ่งที่มนุษย์แสดงออกมา เพ่ือตอบสนองต่อส่ิงท่ีกระตุ้น หรือ 

เม่ือเรามองเห็นเรื่องราวต่างๆ ด้วยสายตาและความคิดแบบวิพากษ์วิจารณ์ และมนุษย์ก็แสดงออกถึง 
ความรู้สึกขบขันด้วยการหัวเราะ โดย Critchley (อ้างถึงใน ภัสสร์สุภางค์ คงบ�ำรุง, 2560 น. 8-10) ได้อธิบาย
ว่าอารมณ์ขันเกิดจากแนวคิดทางจิตวิทยา 3 ข้อ คือ

1) แนวคิดเร่ืองความเหนือกว่า (the superiority theory) โดยคนเราจะหัวเราะเมื่อเห็นผู้อื่น 
ประสบเคราะห์ร้าย แต่เป็นเคราะห์ร้ายท่ีไม่หนักหนา ไม่ถึงแก่ชีวิต โดยการหัวเราะประเภทนี้เกิดจาก 
ความรู้สึกที่เราเหนือกว่า เป็นการหัวเราะเยาะและเปรียบเทียบตัวเองว่าดีกว่า เป็นเสียงหัวเราะเยาะ 
แห่งชยัชนะ นอกจากนัน้ไม่ใช่แค่หวัเราะเยาะความด้วยกว่าของคนอืน่ หากแต่สามารถเป็นอดุมการณ์ แนวคดิ 
หรือแนวปฏิบัติของสถาบันต่างๆ ทางสังคมที่เห็นว่าไร้สาระ ไม่น่าเชื่อถือ 

2) แนวคิดเรื่องการปลดปล่อย  (the relief theory) การหัวเราะที่เราปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึก
จากภาวะที่เคร่งเครียด อึดอัด หรือแสดงท่าทีต่อต้านกรอบบรรทัดฐานที่เคร่งครัดของสังคม การหัวเราะจะ
ท�ำให้เราผ่อนคลาย รู้สึกสบายใจและกาย เพราะเรานั้นปลอดปล่อยตัวเองออกจากความคาดหวังและ 
สภาพที่เคร่งเครียด เมื่อเราเข้าใจและยอมรับได้ เราก็อาจหัวเราะออกมาได้ เป็นการท�ำลายความเคร่งขรึม  
ซึ่งการหัวเราะตามหลักนี้อาจเป็นวิธีการหนึ่งในการวิพากษ์วิจารณ์ได้ 

3) แนวคิดเรื่องความไม่เข้ากัน (the incongruity theory) ความขบขันที่เกิดจากกการเล็งเห็น 
ความผิดปกติทางกายภาพ เช่น พิการ ผิดรูปผิดร่าง หรือท่าทีท่ีผิดวิสัยของนักแสดง ในกรณีนี้อาจชวนให ้
เรามองเห็นความขัดแย้ง ย้อนแย้ง ดูไม่ลงรอบไม่ถูกต้องอย่างที่ควรจะเป็น หรือแม้แต่การท�ำให้เกิด 
สิ่งตรงกันข้าม เช่นบางอย่างที่สังคมให้ค่าว่าดีว่างาม กลับกลายเป็นความน่าเกลียด พิกลพิการ ทฤษฎีนี้จึง 
มีความผิดคาด (twist) เป็นตัวแปรที่ท�ำให้เกิดความขบขัน คือเหตุการณ์เกิดข้ึนเปล่ียนแปลงอย่างฉับพลัน 
ไม่คาดฝัน และผิดแผกไปจากปกติวิสัยที่ควรเป็น หรือคาดหวังแต่ไม่เป็นดังหวัง
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8.2 ทฤษฎีของเรื่องคอเมดี (theory of comedy)
Thompson (อ้างถึงในนพมาส ศิริกายะ, 2525, น. 74-78) ได้เสนอแนวคิด บันไดคอเมดี 6 ขั้น  

ที่จะท�ำให้เราเห็นมูลเหตุที่มาของการเกิดภาวะตลกขบขันไว้ ดังนี้
1) ความลามกอนาจาร ถือว่าเป็นระดับต�่ำสุดของคอเมดี เป็นความพยายามที่จะเล่นกับเรื่องเพศ 

ท่าทางลามกเพือ่เรยีกเสยีงหวัเราะ อาจจะมอียูน้่อยมากในการละครปัจจุบนัเพราะค่านยิมเร่ืองสุนทรียะของ
ศิลปะอาจจะไม่ยอมรับการแสดงวาจาหรือการกระท�ำที่เข้าข่ายลามก 

2)  เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย ความตลกทีเ่กดิขึน้จากความเจบ็ของตวัละคร เป็นการเล่นตลก
โดยใช้ร่างกาย เมื่อตัวละครต้องประสบปัญหาหรือสถานการณ์ที่ส่งผลกระทบกับร่างกาย เช่น เหยียบเปลือก
กล้วยล้ม สะดุดพื้นหน้าคะม�ำ

3) กลไกของโครงเรื่อง มักเป็นเรื่องราวของความเข้าใจผิด ความต้องการที่สวนทางกันของตัวละคร 
ความผิดที่ผิดเวลา ผู้ประพันธ์บทได้สร้างสถานการณ์ที่เกิดขึ้นกับตัวละครที่น่าหัวเราะ และผู้ชมได้เห็นและ 
รู้เท่าทันสถานการณ์มากกว่าที่ตัวละครรู้ จึงเกิดการหัวเราะในลักษณะหัวเราะเยาะความโง่เขลาเบาปัญญา
ของตัวละคร

4) ไหวพริบค�ำคม ค�ำพูดในบทละครที่ท�ำให้รู้สึกตลกขบขัน และเมื่อตัวละครได้พูดค�ำนี้ขึ้นคนดูก็จะ
หัวเราะกัน เป็นลักษณะที่เรียกว่าคอเมดีผ่านภาษา 

5) ความลักลั่นในการน�ำเสนอตัวละคร ขั้นนี้เราจะเห็นสิ่งที่เราคาดไม่ถึงในด้านตัวบุคคล เราอาจจะ
รูส้กึหวัเราะบนความประหลาดใจในการกระท�ำหรอืค�ำพูดเพราะมนัดูตรงกนัข้ามกบัส่ิงทีตั่วละครควรจะเป็น 

6) คอเมดแีห่งความคดิและการเสยีดสล้ีอเลียน เป็นอารมณ์ขนัทีพ่บอยูใ่นการทีม่นษุย์สามารถหวัเราะ
ขบขันสิ่งที่ใกล้ชิดที่สุดกับสิ่งที่เรารัก เช่น ครอบครัว ประเทศชาติ ศาสนา การเมือง เป็นความสามารถที่จะ
ขบขันกับสิ่งที่เราเอาเป็นเอาตาย 

9. ผลการวิจัย
9.1 ลักษณะการน�ำเสนอความขบขันแบบแทรจิคคอเมดีในละครเรื่องการมาเยือนของหญิงชรา
การที่ผู ้ชมละครจะสามารถเกิดภาวะขบขันแบบแทรจิคอเมดีได้นั้น ผู้วิจัยเชื่อว่า สิ่งส�ำคัญคือ 

การจัดวางต�ำแหน่งของผู้ชมในการชมละครอย่างไร จากหลักการเกี่ยวกับการเกิดสภาวะขบขันท่ีอธิบายว่า 
เราจะรู้สึกตลกก็เมื่อเราถอยออกมาพิจารณาเรื่องราวต่างๆ ด้วยปัญญา กล่าวคือ ผู้ชมเอาตัวเองออกมาไม่
เกี่ยวข้องกับเรื่องราวนั้น  แต่ในการเล่าเรื่องเพื่อให้เกิดสภาวะแบบแทรจิคคอเมดีนั้น ผู้วิจัยเห็นว่าต้องสร้าง
ให้ผูช้ม ชมการแสดงอย่างใช้หัวคดิและใช้ใจรูส้กึไปด้วยกนั แต่มกีลไกจากเรือ่งราวในบทละครทีจ่ะน�ำพาผูช้ม
ไปสมัผสักับภาวะแทรจคิคอเมด ีโดยกลไกของการเกดิภาวะแทรจคิคอเมดใีนการแสดงละครเรือ่งการมาเยอืน
ของหญิงชรา เกิดขึ้นใน 2 ลักษณะ คือ

9.1.1 จากข�ำขันไปสู่ขมขื่น 
บทละครท�ำให้ผู ้ชมรู ้สึกขบขันกับสถานการณ์ในเร่ือง หรือการกระท�ำของตัวละคร 

ท่ีพิลึกพิลั่น ผิดไปจากความคาดหมายหรือธรรมเนียมที่ควรจะเป็น ในขั้นต้นนี้คนดูอาจจะหัวเราะให้กับ 



การกระท�ำ วธิคีดิ ลกัษณะนสิยัของตวัละครท่ีอยูภ่ายใต้สถานการณ์ทีก่�ำหนด ผูช้มหวัเราะให้กบัตัวละครแบบ
แยกตัวเองออกมา ใช้ส�ำนึกรับรู้ถึงความแปลกประหลาดอย่างรู้เท่าทันความคิด การกระท�ำของตัวละคร  
เกิดความคิดที่รู้สึกเหนือกว่าตัวละคร และหัวเราะให้กับพฤติกรรมของตัวละครเหล่านั้น หากแต่เมื่อเรื่องราว
ด�ำเนินไปถงึจดุทีก่ารกระท�ำของตัวละครนัน้ ร้ายกาจ น่าสมเพช กระท�ำกบัตัวละครอืน่อย่างไม่ไยดี หรอืแสดง
พฤติกรรมเกินไปจากบรรทัดฐานทางคุณธรรมจริยธรรมที่ควรจะเป็นแล้ว ผู้ชมก็จะเปลี่ยนท่าทีของการชม
ละครไปสูห่่วงความรูส้กึของความสงสารเวทนาในชะตากรรมของตัวละคร หรือสะท้อนใจท่ีตัวละครได้พาชวีติ
เดินทางบนการกระท�ำชั่วช้ามาถึงขั้นนั้นได้ เมื่อนั้นภาวะแทรจิคอเมดี สื่อสารไปยังผู้ชม ซึ่งผู้ชมอาจจะ
แสดงออกด้วยอาการ “ข�ำขื่น” ให้กับเรื่องราว โดยมีเหตุการณ์ที่ปรากฏในเรื่อง ดังนี้ 

(1) เหตุการณ์ชาวเมืองเตรียมการต้อนรับการมาเยือนของแคลร์ 
เหตุการณ์นี้แสดงความตลกร้ายท่ีเผยให้เห็นความหน้าไหว้หลังหลอก และความพยายาม 

เห็นแก่ได้ของคนในเมืองกูลเลน ความต้องการของตัวละครในฉากนี้แสดงให้เห็นด้านที่น่ารังเกียจของมนุษย ์
ที่พยายามท�ำทุกวิถีทางที่จะได้รับเงินบริจาค การพยายามเสกสรรปั้นแต่งประวัติชีวิตของแคลร์ให้ดีเลศ 
ทั้งๆ ที่ไม่มีความจริงอยู่เลยนั้นแสดงความข�ำขื่นให้เกิดแก่ผู้ชมได้

(2) เหตุการณ์ในป่าคอนราดไวเลอร์ที่อิลพยายามชักจูงแคลร์ให้ช่วยชาวเมืองกูลเลน
ความขบขันของสถานการณ์นี้คือ เป็นเหตุการณ์ที่ชายสูงวัยพยายามพูดจาเชิงชู ้สาว  

เพือ่จงูใจให้คนรกัเก่านัน้ใจอ่อนมอบเงนิให้เมอืง สะท้อนภาพความผดิแผกไปจากทีค่วรจะเป็น ความต้องการ
ของอิลท่ีจะพิชิตใจแคลร์นั้นน่าหัวเราะและในขณะเดียวกันก็เป็นความพยายามที่ดูน่าสมเพชเวทนาชวนให้
เศร้าใจในเวลาเดียวกัน 

(3) เหตุการณ์ที่แคลร์พยายามเปิดโปงการกระท�ำของอิลและยื่นข้อเสนอว่าจะให้เงิน
จุดนีท้�ำให้เหน็ความตลกร้ายทีเ่กดิขึน้จากพฤตกิรรมคนในเมอืง ชะตากรรมของตวัละครอลิ

ที่ถูกเปิดเผย เจตนาอันร้ายกาจของแคลร์ขัดต่อศีลธรรม และเงื่อนไขที่น่าข�ำขื่น ตัวแคลร์ในฐานะ	คนร�่ำรวย
ก�ำลังใช้อ�ำนาจเงินเพื่อบีบบังคับให้ชาวบ้านกระท�ำการอันขัดต่อศีลธรรม และยังแสดงให้เราเห็นถึงความ 
ล้มเหลวของมาตรฐานความดด้ีวยการท่ีบทละครให้ตวัละครผูพ้พิากษาทีเ่คยพพิากษาคดนีีถ้กูซือ้ด้วยเงนิ และ
มาท�ำงานที่ขัดกับความรู้ความสามารถ แต่เงินสามารถซ้ือคนได้ แม้ต้องแลกด้วยเกียรติยศศักด์ิศรีก็ตาม  
เป็นภาวะของความตลกในแบบแทรจิคคอเมดีอย่างมากทีเดียว

(4) เหตุการณ์ที่ผู้คนในเมืองมาร้านอิลเพื่อซื้อสินค้าโดยการซื้อเชื่อ		
เหตุการณ์นี้น�ำไปสู่การรับรู้สภาวะแทรจิคคอเมดี โดยเฉพาะเมื่ออิลรับรู้ชะตากรรมของ 

คนเองจากสิ่งที่ชาวบ้านกระท�ำ อิลรับรู้ถึงความเลวร้าย ดูดายของชาวบ้าน จนเกิดความกลัวเข้ามาในจิตใจ
พฤติกรรมของชาวบ้านอาจดูตลกขบขันจากการกระท�ำที่ร้ายกาจนี้ แต่เมื่อผลนี้เกิดขึ้นกับตัวละครอิล โดยที่
เป็นเรื่องราวคอขาดบาดตายถึงชีวิต สภาวะแทรจิคคอเมดีจึงปรากฏขึ้นให้ผู้ชมรู้สึกได้
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(5)  เหตุการณ์ที่อิลไปพบต�ำรวจเพื่อขอให้ช่วยรักษาความปลอดภัย
เหตุการณ์การที่อิลได้พบว่าต�ำรวจมีฟันเล่ียมทองนั้นเป็นช่วงส�ำคัญท่ีแสดงสภาวะแทร

จิคคอเมดี กลไกของบทที่พยายามให้เห็นว่าต�ำรวจพยายามบอกว่าอิลคิดมากเกินไป ในขณะที่อิลก็เริ่มแสดง
ความกังวลมากขึ้นเม่ือไม่ได้รับการตอบสนองจากต�ำรวจ สถานการไล่ระดับไปจนเมื่ออิลเข้าไปแตะ 
เนื้อต้องตัวต�ำรวจจนพบว่าในปากต�ำรวจมีฟันเลี่ยมทอง นี่คือห้วงที่ส�ำคัญที่ก่อเกิดสภาวะแทรจิคคอเมดี 
แก่ผู้ชม กล่าวคือเกิดสภาวะที่เกินความคาดหมายจนผู้ชมสามารถหัวเราะออกมาได้กับสิ่งที่ไม่ได้คาดคิดนี ้
และในประโยคสดุท้ายทีอ่ลิกล่าวกบัต�ำรวจ เมือ่ต�ำรวจเดินออกไปว่า “ผมต่างหากทีค่ณุตามล่า ผม ผม” เป็น
ช่วงที่ละครพลิกกับสู่ความเศร้าที่ผู้ชมจะสัมผัสได้จากสิ่งที่เกิดกับตัวละครอิล

(6) เหตุการณ์ที่อิลไปพบผู้ว่าเพื่อขอให้ผู้ว่าช่วยเหลือ
สถานการณ์ในฉากนี้ยิ่งส่องสะท้อนให้เห็นพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลงของคนในเมือง ซึ่งผู้ว่า

กค็อื ตวัแทนของการบรหิารจดัการเมอืง และเป็นผูม้อี�ำนาจในการตดัสนิใจ ความเปลีย่นแปลง ในตวัผูว่้าจาก
เหตุการณ์นี้ท�ำให้เห็นว่า ศีลธรรมในเมืองเกิดวิกฤติ เพราะผู้ว่าเคยแสดงตนปฏิเสธอย่างขันแข็ง แต่มาวันนี้
กลับกลายเป็นอีกคนที่เปลี่ยนแปลง ผู้ว่าเป็นตัวแทนของความหมายที่ว่า การปกครองของเมืองนี้ไม่ได้อยู ่
บนพื้นฐานของความถูกต้องแล้ว ฝ่ายบริหารที่ฉ้อฉลเสียเอง และกลายเป็นผู้รับ	ประโยชน์และทิ้งประชาชน
ที่ควรต้องปกป้องไปเพราะเห็นแก่อ�ำนาจเงิน กลไกของบทละครในตอนนี้ ก่อให้เกิดการรับรู้สภาวะแทรจิค
คอเมดีของผู้ชม เพราะผู้ชมก็สามารถเทียบเคียงกับสังคมที่ตนเองอาศัยอยู่ได้ สามารถจินตนาการได้ถึง 
ความล้มเหลวของการปกครองที่ควรจะถูกท�ำนองครองธรรม

(7) เหตุการณ์การพบกันของอิลกับบาทหลวงในโบสถ์
กลไกของบทในช่วงนีเ้สนอภาพความตลกร้ายท่ีเกิดข้ึนในสังคมสะท้อนผ่านเร่ืองราวในเมอืง

กูลเลนอิลที่มาพบกับบาทหลวงที่ก�ำลังถือปืนอยู่ในมือเล็งมาที่เขา หลังจากที่ไปพบคนที่ถือกฎหมาย และ
ก�ำกับใช้กฎหมายอย่างต�ำรวจและผู้ว่ามาแล้ว เหตุการณ์นี้เกิดขึ้นในโบสถ์ที่เป็นสถานที่ท่ีให้ความหมายถึง 
ศีลธรรม ยิ่งสื่อสารสภาวะย้อนแย้งที่น่าขบขัน บทสนทนาของบาทหลวงที่เหมือนราวกับเทศนาอิล  
แต่แท้ที่จริงแล้วเคลือบแฝงไปด้วยค�ำพูดที่โยนความผิดให้อิล การใช้การตีความศาสนาอ้างความชอบธรรม 
เหมือนการบีบบังคับให้อิลต้องยอมรับชะตากรรม จนในที่สุดเมื่ออิลพบว่าโบสถ์ได้เปลี่ยนระฆังใบใหม่เสีย 
แล้วนั้นคือช่วงความรู้สึกที่ดึงความตลกร้ายจากสถานการณ์นี้ไปสู่ความตลกแบบแทรจิคคอเมดีท่ีเกิดข้ึนกับ
ชะตากรรมที่น่าเศร้าของอิล 

(8) เหตุการณ์ที่ชาวบ้านพยายามบีบบังคับไม่ให้อิลเปิดเผยความจริงกับนักข่าว
สถานการณ์นี้ในบทละครแสดงให้เห็นกิเลสของตัวละครชาวเมืองที่มุ่งเอาผลประโยชน ์

โดยพยายามทุกวิถีทางที่ท�ำให้อิลไม่เปิดปากพูด ท่าทีข่มขู่ในรูปแบบต่างๆ สัมพันธภาพที่เคยมีระหว่างอิล 
และชาวเมืองขาดสะบั้นลง แทนด้วยความอาฆาตมาดร้ายที่ทุกคนพร้อมจะท�ำร้ายอิล หากอิลโพล่งปากบอก
นักข่าวถึงเงื่อนไขของเศรษฐีนี การกระท�ำต่างๆ ของนักแสดงในการแสดงในเหตุการณ์นี้ฉายภาพความ 
น่าเกลียดและความเห็นแก่ตัวอย่างน่าขบขันปนความโศกกับชะตากรรมของอิล 
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(9) เหตุการณ์การแถลงข่าวของชาวเมืองกับสื่อมวลชน
เป็นเหตุการณ์ที่ชาวเมืองมารวมตัวกันเพื่อแจ้งการช่วยเหลือของแคลร์กับสื่อมวลชนเป็น

เหตุการณ์ที่แฝงความตลกร้าย เพราะเป็นการแสดงจุดยืนขางชาวเมืองทุกคนท่ีจะยอมรับการช่วยเหลือ 
บนเงือ่นไขทีข่ดัศีลธรรม แต่ความเชือ่ในคณุงามความดขีองชาวเมอืงนัน้หายไปจนหมดส้ินเหลอื แต่ความโลภ 
ฉายภาพที่น่าอดสูที่ชาวเมืองร่วมมือกับสื่อมวลชนสร้างข่าวที่ประกอบสร้างความจริงชุดใหม่ ภายใต้ความ
โสมมของสงัคมเมอืงนี ้ในตอนท้ายชาวเมืองต่างกล่าวปฏญิญาท่ีพูดถึงว่าการเลือกคร้ังนีไ้ม่ได้มาจากความโลภ
แต่เลือกบนความถูกต้องและเพื่อความเจริญงอกงามของสังคม ค�ำพูดที่ขัดแย้งกับการกระท�ำคือความตลกที่
ข�ำขื่น

9.1.2 จากขมขื่นไปสู่ข�ำขัน 
ภาวะแทรจคิคอเมดทีีเ่กดิขึน้ในกลไกนี ้เกดิขึน้จากเรือ่งราวชวีติของตวัละครท่ีต้องพยายาม

ฝ่าฟันอปุสรรคขวากหนามทีเ่กดิขึน้กบัตนเอง ทัง้อปุสรรคทีเ่กิดขึน้จากภายในตนเอง หรืออปุสรรคทีเ่กดิจาก
ภายนอก เช่น ตัวละครแวดล้อม เกิดเป็นความขัดแย้งต่างๆ ที่เกิดขึ้นตามบทละคร ภายใต้สภาวะนี้ผู้ชม 
อาจจะเอาใจช่วย ติดตามความพยายามอย่างท่ีสุดของตัวละครที่จะเอาชนะอุปสรรค เป็นการเอาใจช่วย 
ตวัละครอย่างทีเ่รามักตดิตามตวัละครในละครดรามาตกิทัว่ไป แต่เมือ่ตวัละครพบชะตากรรมทีเ่กดิจากความ
บดิเบีย้ว ไม่อยูใ่นมาตรฐานคณุธรรมจรยิธรรม หรอืขนบธรรมเนยีมท่ีสงัคมยดึถอืแล้ว ผูช้มอาจจะรูส้กึสิน้หวงั
จากการได้พบเห็นชะตากรรมของตัวละคร จึงหัวเราะออกมา เป็นการหัวเราะแบบข�ำขื่นแบบแทรจิคคอเมดี
ที่เกิดขึ้นเมื่อเกิดการปล่อยวางและยอมแพ้ให้กับอุปสรรค เราปลดปล่อยเสียงหัวเราะแบบแทรจิคคอเมดี 
เมื่อเราผิดหวัง ล้มเหลวและไม่สามารถท�ำอะไรได้แล้ว โดยเหตุการณ์ปรากฏในช่วงต่างๆ ดังนี้ 

(1) เหตุการณ์ชาวเมืองตามไปกดดันอิลไม่ให้หนีไปจากเมืองที่สถานีรถไฟ
ในการแสดงเหตุการณ์ในช่วงนี้ภูกน�ำเสนอแบบขยายความจริงให้มีลีลาแบบสไตล์ไลซ ์

(stylize) มากขึ้นเพื่อสะท้อนภาพของมนุษย์ที่ถูกดูดกลืนเอาวิญญาณของส�ำนึกผิดชอบชั่วดีไป บทสนทนา 
ทีร่าวกบัว่ามาบอกลาอิล แต่เมือ่ประกอบกับการกระท�ำของตวัละครทีแ่สดงอาการต้อนอลิให้จนมุม และสร้าง
ความประหวั่นพรั่นพรึงให้อิลเกิดความกลัวว่าใครสักคนหนึ่งจะลงมือฆ่า จนในที่สุดอิลก็ไม่สามารถขึ้นรถไฟ
ไปได้ เพราะเขาตกอยู่ในความกลัวอย่างสุดขีด ภาพการแสดงและบทสนทนาที่ขัดแย้งกันสามารถ	ถ่ายทอด
สภาวะแทรจิคคอเมดีให้เกิดกับผู้ชมได้ 

(2) เหตุการณ์ที่ครูพูดความในใจกับอิล
การแสดงความรู้สึกเบื้องลึกของตัวละครครูในเหตุการณ์นี้ หากมองอย่างผิวเผินเราจะเห็น

ความทุกข์ใจของครท่ีูมต่ีอเหตุการณ์การฆ่าอลิ การพยายามพูดถงึความล่มสลายทางศีลธรรมทีเ่กดิขึน้ในเมอืง
และเปิดโปงสนัดานดบิทีเ่หน็แก่ได้ของคนนัน้แท้ทีจ่ริงกเ็พ่ือท่ีจะส่ือสารกบัอลิให้ทราบว่าตนเอง ก�ำลังเปิดทาง
ไปสู่การยอมรับให้มีการฆ่าอิล ในบทสนทนาตอนท้ายของฉากนี้ตัวละครครูได้แสดงสิ่งที่น่าขันขื่นมากที่สุด 
คือ การที่ครูสั่งเหล้ามาดื่มเพิ่มอีก 1 ขวด โดยปิดท้ายบทสนทนาว่า “เซ็นไว้ก่อนนะ” เป็นการกระท�ำที่แสดง 
สภาวะแทรจิคคอเมดีได้อย่างเจ็บแสบมาก เพราะมันได้อธิบายว่าศีลธรรมได้หายไปหมดสิ้นแล้วจากเมือง 
กูลเลน
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(3) เหตุการณ์ที่ผู้ว่ามาพบอิลเพื่อกดดันให้อิลฆ่าตัวตาย
เหตุการณ์ในฉากนี้ที่ผู้ว่ามาพบอิลเพื่อกดดันให้อิลปิดปาก รวมทั้งความพยายามที่จะให้อิล

ฆ่าตัวตายด้วนการน�ำปืนมาให้ สิ่งที่น่าสนใจคือภาวะภายในตัวละครผู้ว่าที่พยายามอย่างถึงที่สุดที่จะรักษา
กติกา รวมถึงคุณค่าของความดีไม่ให้หายไปจากชาวเมือง การที่ยื่นข้อเสนอความตายให้อิลด้วยการให้อิล 
ปลิดชีพตนเอง เป็นการกระท�ำที่แสดงความเป็นคนมือถือสากปากถือศีล ปกป้องบางอย่างละเว้น	บางอย่าง 
สภาพความจริงที่มนุษย์สามัญมักจะหลงลืมหลักการบางอย่างที่ควรจะยึดถือไว้นี้นั้น สามารถผลักดันให้ผู้ชม
หัวเราะอย่างขันขื่นให้กับภาพชีวิตที่ส่องสะท้อนมายังตัวผู้ชมและสังคมที่เราต่างอาศัยอยู่

(4) เหตุการณ์การสังหารอิลในโบสถ์
การฆาตกรรมนี้เกิดขึ้นในโบสถ์ประจ�ำเมืองกูลเลน หลังจากท่ีนักข่าวออกไปหมด ธาตุแท้

ของชาวบ้านก็เปิดเผยขึ้น หน้ากากของความดีที่ชาวบ้านสวมใส่ถูกถอดออก เผยให้เห็นความเลวทราม 
ในจิตใจของมนุษย์ ในตอนท้ายก่อนเกิดการฆาตกรรม ความพยายามของบาทหลวงที่จะเทศนาธรรมแก ่
อิลนั้นเลวร้ายและตลกขบขันบนความโศกอย่างที่สุด ในบทละครดัดแปลงที่ผู ้ก�ำกับเลือกให้เปิดเผยตัว 
ฆาตกร ซึ่งคือลูกชายของอิลนั้น เป็นการจบช่วงเหตุการณ์สร้างความฉงงและน่าตกใจอย่างยิ่ง จบท้ายช่วง
เหตุการณ์นี้ด้วยความเศร้าที่เห็นการฆ่าคนด้วยมือคนรักของตัวเอง 

(5) เหตุการณ์เมืองกูลเลนที่กลับมาเฟื่องฟูอีกครั้งหลังจากที่คุณนายมอบเงินให้ชาวบ้าน
เป็นบทปิดท้ายของละครเรื่องนี้ บทสนทนาถูกเขียนคล้ายกลอนเปล่าที่พูดถึงความเจริญ

รุ่งเรืองของเมืองกูลเลน ที่กลับมามีชีวิตอีกครั้ง พร้อมกับการหายไปของศีลธรรมของคนในเมือง บทสนทนา
พร�่ำพรรณนาถึงชีวิตที่ราวกับเกิดใหม่ของคนในเมือง ความสุขความสมบูรณ์กับมาอีกคร้ัง ราวกับไม่มีอะไร
เกดิขึน้ เรือ่งราวของอลิไม่มใีครพดูถึง ฉากส่งท้ายน้ีผูก้�ำกบัเลอืกใช้การแสดงด้วยหน้ากาก เพือ่สือ่สารว่ามนษุย์
เหล่านี้ไร้ซึ่งจิตวิญญาณของความเป็นมนุษย์ ความจริงถูกบิดบังภายใต้หน้ากากของมนุษย์จอมปลอม  
ลีลาการแสดงที่นักแสดงเล่นอย่างไร้ชีวิตนั้น ช่วยขับเน้นความหมายและก่อเกิดสภาวะแทรจิคคอเมดีได ้
อย่างดี 

9.2 ความขบขันที่เกิดจากกลวิธีสร้างความลักลั่นในการน�ำเสนอตัวละคร
ตัวละครในเรื่องการมาเยือนของหญิงชราถูกสร้างขึ้นเพื่อสะท้อนภาพอุดมคติที่ถูกท�ำลาย คนดูต่าง

หัวเราะขบขันให้กับตัวละครที่ปฏิบัติตนตรงกันข้ามกับสิ่งที่ควรจะ สวนทางกับบทบาทหน้าที่และสถานภาพ
ทางสังคมต่างๆ ของตัวละคร ซึ่งการน�ำเสนอตัวละครในลักษณะนี้ท�ำให้ผู้ชมเกิดการวิพากษ์วิจารณ์สิ่งที่ 
ตวัละครเป็น ลกัษณะและพฤตกิรรมของตวัละครเรือ่งนีเ้ป็นส่วนส�ำคญัในการช่วยสงเสริมให้เกดิการเล่าเร่ือง
และสื่อสารสภาวะแทรจิคคอเมดีไปสู้ผู้ชมได้อย่างดี เป็นจุดท่ีท�ำให้ประเด็นในบทละครสามารถท�ำงานได ้
อย่างมีประสิทธิภาพ โดยในละครเรื่องการมาเยือนของหญิงชรา มีลักษณะตัวละคร ดังนี้
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9.2.1 ตัวละครชวนหัวผู้มีชีวิตอย่างสุดโต่ง
เราจะเหน็ความคดิความเชือ่ และความต้องการอนัสดุโต่งผ่านตวัละครแคลร์ ซาคานสัเซยีน 

ที่มีความแค้นฝั่งลึก ไม่เรียนรู้ที่จะให้อภัย แคลร์แสดงตนเป็นผู้ควบคุม มีอ�ำนาจกับความเป็นความตายของ
เมืองผ่านการใช้เงิน ผู้ประพันธ์สร้างตัวละครแคลร์ให้มีลักษระโกรเทสก์ ซึ่งความโกรเทสก์นี้เกิดด้วยลักษณะ
ที่แสนประหลาดต่างๆ ของแคลร์ ความชราของแคลร์นั้นขัดกับพฤติกรรมที่ยังคงระเริงอยู่กับความอยากได้
อยากมี ใช้ชีวิตอยู่กับเปา้หมายในการช�ำระแค้น แม้กระทั่งร่างกายที่พิกลพิการของแคลร์ก็เป็นสัญญะของ
ความไม่สมประกอบทั้งความคิดและร่างกาย 

บนความประหลาดท่ีน่าขันของตัวละครตัวนี้ หากผู้ชมได้พินิจตึกตรองก็จะเห็นความทุกข์
เศร้าในความคดิ และการกระท�ำอนัสดุโต่ง ทัง้ยงัสามารถมองเหน็และพิจารณาถงึพฤติกรรมทีร้่ายจากการใช้
เงนิในการช�ำระแค้น โดยทีต่วัเองไม่ได้เป็นผูล้งมอืโดยตรง พฤติกรรมของแคลร์ ซาคานสัเซียนอาจส่องสะท้อน 
เรือ่งราวร่วมสมยัของผูช้มทีเ่ราสามารถรบัรูแ้ละพบเจอพฤติกรรมประเภทนีใ้นสังคม ผู้ชมสามารถหวัเราะให้
กับความสุดโต่งของตัวละครตัวนี้อย่างข�ำขื่นได้

9.2.2 ตัวละครผู้เป็นสัญลักษณ์แห่งการล้มสลายของสถาบันทางสังคม
ตัวละครกลุ่มนี้ได้แก่ ต�ำรวจ ผู้ว่า บาทหลวงและครู ตัวละครกลุ่มนี้เป็นตัวละครส�ำคัญ 

ของเรื่อง เพราะท�ำหน้าที่แสดงออกถึงการล่มสลายของสถาบันสังคม ท้ังสถาบันทางกฎหมาย สถาบันทาง 
การเมือง สถาบันทางการศึกษาและสถาบันศาสนา บทละครเลือกที่ให้ตัวละครเหล่านี้ไร้ชื่อตัว เรียกเพียงแต่
ต�ำแหน่งและยศเพือ่ทีส่ือ่ความหมายของการเป็นตวัแทนของสถาบนั และในฐานะปัจเจกตัวละครเหล่านีก้ใ็ช้
การงานและสถานภาพของตนเองท่ีสังกัดสถาบันนั้นๆ หากินกับความตายของอิล ความเห็นแก่ตัวของ 
ตัวละครในฐานะปัจเจกถูกใช้นามสถาบัน การฉายภาพปัญหาเชิงโครงสร้างในสังคมผ่านการกระท�ำของ 
ตวัละครต�ำรวจ ผูว่้า บาทหลวงและคร ูสามารถถ่ายทอดสภาวะแทรจคิคอเมดไีด้กบัผูช้มในปัจจุบันได้ เพราะ
เราอาจเห็นและรับรู้เรื่องราวเหล่าน้ีในสังคมปัจจุบันทาบทับกับเร่ืองราวในละคร ผู้ชมจึงสามารถหัวเราะให้
ชะตากรรมของตนเองที่บทละครสะท้อนมาถึง

9.2.3 ตัวละครที่แสดงอุดมคติที่ถูกท�ำลาย
กลุ่มตัวละครกลุ่มนี้คือหัวหน้าคนใช้ ชายตาบอดที่เป็นคนหามเสลี่ยง และกลุ่มชาวเมือง

หลายๆ คนที่ซื้อสิ้นค้าแบบซื้อเชื่อ และพยายามบีบบังคับให้อิลปิดปาก เป็นผลของการที่เงินสามารถเข้ามา
ซือ้เอามาตรฐานความดท่ีีเราควรยดึไปได้ และในขณะเดียวกนั การถกูซ้ือของทกุคนในเรือ่งนี ้เป็นความขบขนั
ปนความโศก เพราะการได้เห็นมนุษย์ท้ิงศักดิ์ศรีและจริยธรรมความถูกต้องไปเพื่อเอาผลประโยชน์ตรง 
หน้านั้น สร้างความรู้สึกกระอักกระอ่วนใจให้ผู้ชมได้ ย่ิงเมื่อตัวละครชาวบ้านเฉยเมย ชินชาและไม่รับรู ้
ความทุกข์ของเพื่อนมนุษย์เท่าไหร่ก็ยิ่งสร้างความขันชื่นมากเท่านั้น   
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9.3 กลวิธีการแสดงกับการน�ำเสนอภาวะแทรจิคคอเมดี
บทความส่วนนี้ผู้วิจัยมุ่งอธิบายกลวิธีการแสดงที่จะสามารถน�ำไปสู่การสื่อสารสภาวะขบขันแบบ 

แทรจิคคอเมดีให้เกิดขึ้นในการน�ำเสนอละคร โดยน�ำประสบการณ์ของผู้วิจัยในฐานะนักแสดงที่ปฏิบัติผ่าน
การแสดงและเฝ้าสงัเกตการณ์ในพืน้ทีก่ารฝึกซ้อมการแสดงในละครเรือ่งการมาเยอืนของหญงิชรา โดยผูว้จิยั
ได้ตัง้สมมตฐิานว่า การแสดงของนกัแสดงนัน้คอืส่วนส�ำคญัทีน่�ำพาสภาวะขบขนัแบบแทรจิคคอเมดีสู่ผู้ชมได้ 

9.3.1 ปฏิบัติการสวมบทบาทเป็นมนุษย์ที่น่าขบขัน
ในการแสดงเพื่อส่งเสริมให้เกิดภาวะแทรจิคคอเมดีในการแสดง นักแสดงควรพิจารณาการ

สร้างตัวละครผ่านแนวทางการค้นหาท�ำความเข้าใจตัวละครของ Patterson (2004) ดังนี้ 
(1)  ลักษณะการกระท�ำ (action traits) โดยหาความต้องการ (objective) ที่ผลักดันให้

เกิดการกระท�ำของตัวละครเพื่อสะท้อนไปสู่ลักษณะนิสัยของตัวละคร เป็นปัจจัยในการสร้างตัวละครแบบ
แทรจิคคอเมดี ผู้ชมเข้าใจประเด็นของเรื่องผ่านด้านมืดของตัวละคร การแสดงออกซ่ึงมีความซับซ้อน  
นิสัยที่แท้จริงของตัวละครอาจถูกซ่อนเอาไว้ แต่สะท้อนให้เห็นผ่านการกระท�ำ 

ตัวอย่างท่ีเกิดข้ึนในการแสดงเรื่องการมาเยือนของหญิงชรา ผู้วิจัยรับบทเป็นอัลเฟร็ด อิล 
ซึ่งเป็นตัวละครหลักที่ถูกกระท�ำจากหลายๆ ตัวละครที่ต้องการได้เงินจากการตายของอิล ความต้องการของ
ตัวละครอิลเปลี่ยนไปเมื่อเรื่องราวด�ำเนินไปในแต่ละองก์ ในองก์แรกอิลต้องการท่ีจะให้แคลร์ยอมช่วยเหลือ
เมืองกูลเลน โดยมั่นใจว่าตนเองนั้นคือเงื่อนไขส�ำคัญที่จะท�ำให้แคลร์ยอมให้เงิน เพราะเช่ือว่าสัมพันธ์รัก 
ในอดีตที่ตนมีกับแคลร์คือปัจจัยที่ท�ำให้เธอจ่างเงินให้เมืองนี้ได้ จากความต้องการดังกล่าวนั้น ผู้วิจัยที่สวม 
บทบาทเป็นอิลจึงพยายามทุกวิถีทางที่จะเอาชนะใจแคลร์ ความพยายามแสดงตัวตนว่าเป็นคนรักเก่า  
ท่าทีท�ำหวานซึ้งที่อิลมีต่อตัวละครแคลร์นั้นเป็นเปลือกนอกที่ปกปิดความต้องการภายในของตัวละครที ่
หวังผลประโยชน์ 

ในส่วนขององก์ที่สองที่ตัวละครอิลเปลี่ยนความต้องการเป็นต้องการเอาชีวิตรอดจากการ
ถูกฆาตกรรมนั้น ความต้องการของอิลในองก์น้ีสวนทางกับความต้องการของตัวละครอื่นๆ ได้แก่ ต�ำรวจ  
ผู้ว่า บาทหลวง ซึ่งคนเหล่านี้ล้วนมีความต้องการท่ีอยากให้เกิดการฆาตรกรรมอิลเพื่อหวังเงินบริจาค และ 
ในองก์สามที่ทุกคนเริ่มแสดงออกอย่างชัดเจนว่าต้องการสนับสนุนให้มีการฆ่าอิล ในขณะที่ตัวละครอิลนั้น  
แม้จะยอมรับกับชะตากรรม แต่อิลเองต้องการท้ิงความผิดบาปให้เกิดกับคนในเมืองด้วยความพยายามที่จะ
ผลักให้มีการฆาตกรรมตนเองจากคนอื่น โดยจะไม่ยอมฆ่าตัวตายเอง

ความสวนทางกนัของความต้องการ  ระหว่างตัวละครคูต่รงข้ามนี ้หากนกัแสดงเข้าใจอย่าง
ท่องแท้จะท�ำให้การ�ำเสนอความขัดแย้ง (conflict) ในละครนี้สามารถกลายเป็นกลวิธีหน่ึงในการขับเน้น 
ความเป็นแทรจคิอเมดใีนการแสดงได้ ในประสบการณ์การแสดงทีผู้่วจัิยจดจ�ำได้ดีคอื ในตอนทีก่ลุ่มชาวเมอืง
ตามไปพบอิลที่สถานีรถไฟ แล้วสร้างความหวาดกลัวให้อิล กดดันที่จะไม่ให้อิลขึ้นรถไฟ แม้ว่าบทละครจะมี
ประโยคสนทนาที่ดูเหมือนจะพูดเปิดทางให้อิลหนี หากแต่การกระท�ำคือสวนทางกัน ผู้วิจัยในฐานะนักแสดง
ที่แสดงฉากนี้นั้น แสดงออกด้วยความกลัวอย่างถึงขีดสุด แม้พยายามต่อสู้กับความกลัว ความกดดัน  
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แต่ในขณะเดียวกัน การกระท�ำของชาวเมืองต่างเต็มไปด้วยความผ่อนคลาย นิ่งเรียบ ยิ้มเยาะ  
ทว่าการแสดงออกกลับมีท่าทีกดขี่ข่มเหงตัวละครอิลท่ีสุด การแสดงออกด้วยความตรงกันข้ามกันนี้  
หากมองแล้วจะเห็นความน่าสะพรึงกลัวที่แสนขบขันขื่น จากชีวิตที่ถูกบีบให้ไม่มีทางออกของตัวละคร 

(2) การสร้างบุคลิกลักษณะ (personality traits) ได้แก่ ลักษณะนิสัย อารมณ์ ภูมิหลัง  
ภาพลักษณ์ การแสดงออก ซึ่งสิ่งส�ำคัญท่ีเป็นปัจจัยในการก�ำหนดคือเงื่อนไขในสถานการณ์ (given  
circumstance) หรือด้วยภูมิหลังและเงื่อนไข ตัวละครมีวิธีการแสดงบุคลิกท่าทางอย่างไร 

จากทีไ่ด้กล่าวไปข้างต้นว่า สิง่ทีข่บัเน้นในละครเร่ืองนีม้คีวามโดนเด่นในด้านการการน�ำเสนอ
สภาวะแทรจิคอเมดีให้เกิดข้ึนแก่ผู้ชมนั้น เกิดข้ึนด้วยกลวิธีการสร้างตัวละครที่มีลักษณะลักลั่น ย้อนแย้ง  
ดังนั้นเพื่อท�ำให้กลไกการน�ำเสนอน้ีเกิดข้ึนเป็นภาพปรากฏแก่ผู้ชม นักแสดงในละครจ�ำเป็นต้องเลือกเฟ้น
ลักษณะนิสัยของตัวละคร และการแสดงออกผ่านบุคลิกภาพที่จะเสริมให้ภาพความขบขันชัดเจน 

จากการสังเกตของผู้วิจัยพบว่าผู้ก�ำกับได้เลือกนักแสดงที่มีบุคลิกภาพ ตัวตนที่เด่นชัด  
เพือ่ทีจ่ะสามารถถ่ายทอดบคุลกิลกัษณะความเป็นตวัละครนัน้ๆ ให้ออกมาอย่างชดัเจน ตัวอย่างเหน็ได้ชดัเจน
ตวัอย่างหนึง่คอื การเลอืกให้ผูร้บับทแคลร์ ซาคานสัเซยีน เป็นนกัแสดงเพศชายทีแ่ต่งกายเป็นตวัละครผู้หญงิ 
โดยนักแสดงที่รับบทบาทคือคณา นักรบซึ่งสามารถถ่ายทอดการแสดงออกมาได้ดูย้อนแย้ง โดยการแสดงใน
เพศสภาพที่ต่างไปจากเพศของตนน้ันกลายเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท�ำให้ผู้ชมถอยห่างออกมาใช้สมองพิจารณา 
ตัวละครและวิพากษ์วิจารณ์การกระท�ำที่ร้ายกาจของตัวละคร

ขณะเดียวกัน กลุ่มตัวละครที่เป็นสัญลักษณ์ของสถาบันทางสังคม นักแสดงก็เลือกน�ำเสนอ
บคุลิกลกัษณะของตวัละครด้วยลกัษณะตรงตามภาพอดุมคติท่ีผู้ชมจะมต่ีออาชพีเหล่าน้ัน อาท ิตัวละครต�ำรวจ
ที่นักแสดงคือกิตติ มีชัยเขตต์ ท่ีผู้วิจัยเห็นว่านักแสดงท่านนี้ได้ออกแบบลักษณะนิสัยของตัวละครให้มีความ
เป็นนักเลงในคาบต�ำรวจ ท่าทีกร่างอย่างน่าขบขัน และนิสัยท่ีดูปล้ินปล้อนและใช้ความรุนแรง ท�ำให้ผู้ชม
สามารถหัวเราะอย่างวิพากษ์วิจารณ์ได้อย่างมาก 

ตัวละครผู้ว่าที่นักแสดงคือ อรรถพล อนันตวรสกุล เป็นผู้แสดง ก็ให้ภาพความเป็น 
นักการเมืองที่ไม่ท�ำให้ตัวเองแปดเปื้อนได้งานๆ ท่าทีนิ่งเรียบ ดุดันมีอ�ำนาจ แต่แสดงออกอย่างอ�ำมหิตใน 
ฉากที่น�ำปืนมามอบให้อิลเพื่อกดดันให้อิลฆ่าตัวตายนั้นสามารถพาผู้ชมไปขบคิดถึงความร้ายกาจของผู้น�ำ  
ที่ท�ำให้เราหัวเราะออกมาอย่างเจ็บแสบ

หรอืแม้กระท่ังตวัละครครแูละบาทหลวง ทีภ่ายนอกได้แสดงออกตามอดุมคติของความเป็น
ผู้ให้ ผู้ดูแลให้ความห่วงใย แต่กลับนิ่งเฉย หรือไม่แสดงตนขัดขวางสิ่งที่ผิดครรลองคลองธรรม ก็ชวนให้ผู้ชม
หัวเราะให้กับความรุนแรงที่เกิดจากความเงียบ ตัวละครครูในบทละครเขียนไว้ว่าเป็นผู้สูงวัยแต่กลับมืดบอด
ทางปัญญา ในขณะเดียวกันบาทหลวงที่เป็นผู้น�ำทางจิตวิญญาณกลับแสดงโดยเด็กหนุ่มอย่างพลวัต ชูค�ำ  
ที่แสดงออกอย่างไร้เดียงสา สามารถสื่อสารความขบขันน่าหดหู่ของเรื่องราวได้อย่างดี

(3) หน้าที่ของตัวละคร (functional traits) นักแสดงต้องท�ำความเข้าใจเชิงโครงสร้างว่า 
ตัวละครนั้นๆ ถูกก�ำหนดขึ้นเพื่อรับใช้ประเด็นของเรื่องอย่างไร สะท้อนอะไรในเรื่อง เมื่อนักแสดงทราบแล้ว
ก็จะสามารถพาตัวละครให้ไปท�ำหน้าที่ผ่านการกระท�ำตามความต้องการอย่างดีที่สุด
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ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นจากการแสดงละครเวทีเร่ืองการมาเยือนของหญิงชราของผู้วิจัย 
เองน้ัน เมือ่ผูว้จิยัทีไ่ด้รบัเลอืกให้แสดงในบทอลิ ผูว้จิยัพบว่าอลินัน้ไม่ใช้ตวัละครทีม่ลีกัษณะนสิยัหรือคณุสมบตัิ
ที่แสดงความขบขัน ท้ังความขบขันแบบตลกโปกฮา หรือร้ายกาจแบบดาร์กคอเมดี (dark comedy)  
เหมือนตวัละครอืน่ๆ แต่ในความเป็นจริงแล้วฟังก์ชนั (function) ของตัวละครอลิคือตัวละครทีท่�ำหน้าท่ีแสดง
ชะตากรรมและเป็นผลของความละโมบโลภมาก ความไร้ศีลธรรมจรรยาของคนในเมืองกูลเลน ดังนั้นเมื่อ 
ผู้วิจัยต้องแสดงเป็นตัวละครอิล ผู้วิจัยต้องส่ือสารความเจ็บปวดให้กับการท่ีไม่ได้รับความเป็นธรรมให ้
มากที่สุด ถ่ายทอดสภาพจนตรอกและไร้ทางออกให้มากที่สุด และแสดงออกในการต่อต้านความอธรรมนี้ให้
มากที่สุด เพื่อที่จะส่งผลให้ภาพการกระท�ำของตัวละครผู้กระท�ำ ยิ่งเกิดภาพความรุนแรงและร้ายกาจ 
มากท่ีสุด ดังน้ันแล้วสภาวะแทรจิคคอเมดี จะสามารถถ่ายทอดไปยังผู้ชมจะได้อย่างชัดเจนมากที่สุดด้วย 
เช่นกัน

หลักการท�ำงานของนักแสดงที่ผู้วิจัยได้อธิบายนี้ อาจจะเป็นพื้นฐานส�ำหรับนักแสดง ที่จะ
แสดงในละครทกุประเภท และแน่นอนว่าส�ำหรบัการแสดงละครประเภทคอเมดแีล้ว การถอยออกมาพิจาณา
สิง่เหล่านีน้ัน้เป็นสิง่ทีน่กัแสดงพงึทดลอง นกัแสดงต้องใช้สายตาและใช้ความคดิพิจารณาให้เหน็ส่ิงทีตั่วละคร
เป็นและส่ิงที่ตัวละครท�ำให้ชัดเจน มองเห็นลักษณะของความขบขันแบบแทรจิคคอเมดีที่จะถูกสื่อสารไป 
ยงัผูช้ม หากแต่เมือ่นกัแสดงได้เข้าไปเล่นเป็นตวัละคร และกระโจนลงไปบทบาทการแสดงแล้วกจ็งด�ำเนนิชวีติ
ไปตามเส้นทางที่ตัวละครแต่ละตัวเป็นอย่างสมจริง

9.3.2 การสร้างวงจรแทรจิคคอเมดีผ่านวงจรการแสดงของนักแสดง
การปฏบัิตกิารผ่านการแสดง ในการวจิยัสร้างสรรค์ในครัง้นี ้ท�ำให้ผูว้จิยัได้เข้าใจกระบวนการ

หนึ่งที่เกิดขึ้นจากการแสดง ซึ่งเป็นปัจจัยท�ำให้สภาวะแทรจิคคอเมดีเกิดสามารถสื่อสารไปยังผู้ชมในขณะ 
ชมการแสดงได้ คือวงจรที่เกิดจากกระบวนการรับ-ส่ง (acting- reacting) กันระหว่างนักแสดง  
โดยกระบวนการรับส่งคือกระบวนการที่เกิดจากการกระท�ำในละคร ที่ใครท�ำอะไรกับใคร เพื่อต้องการให้ได้
อะไรกลับคืนมา และผู้ถูกกระท�ำนั้นรู้สึกอย่างไร มีปฏิกิริยาโต้กลับมาเช่นไร (ภัสสร์ศุภางค์, 2561, น. 23) 
กระบวนการนี้จะเกิดขึ้นต่อเนื่องไปจนจบยูนิต (unit) ในการแสดง

ในการแสดงละครตลก การที่จะท�ำให้มุขตลก (gag) ที่มีในบทละครนั้น เกิดผลตอบรับเป็น
เสยีงหวัเราะได้ จ�ำเป็นจะต้องอาศยัการรบัส่งบทสนทนาและการกระท�ำของตัวละครท่ีกระท�ำอยูใ่นเหตุการณ์
ที่มีมุกตลกขบขันต่อเนื่องไปด้วยจังหวะที่เหมาะสม เพื่อท�ำให้ความหมายต่างๆ ปรากฏขึ้นผ่านภาพและ 
เสยีงบนเวทไีด้ โดยในหน่ึงชุดของการกระท�ำท่ีนักแสดงแสดงออกมานัน้จะมจีดุจบของวงจรการรบัส่งอยูเ่สมอ 
จุดหยุดนี้จะเกิดขึ้นจากรีแอคช่ัน (reaction)4 สุดท้ายของนักแสดงคนหนึ่ง แล้วหลังจากนั้นเมื่อผู้ชมเห็น
รีแอคชั่นของตัวละครท่ีแสดงออกมาอาทิ แสดงออกในลักษณะแบบผิดไปจากความความหมาย หรือแสดง
ความพลาดท่าให้กับสิ่งท่ีต้องการ หรือได้รับในสิ่งท่ีต้องการจากตัวละครอื่นๆ ตอนที่นักแสดงแสดงออกถึง
4รีแอคชั่น (Reaction) หมายถึง ปฏิกิริยาตอบกลับของนักแสดงที่แสดงออกตอบโต้กันไปมาอย่างสัมพันธ์ต่อเนื่องกัน รีแอคชั่นอาจ

จะเป็นการพูดหรือการกระท�ำ ซึ่งการแสดงรีแอคชั่นนั้นเป็นไปตามทิศทางของการแสดงออกของนักแสดงที่สัมพันธ์กับความต้องการ

ของตัวละครที่แสดงในฉากนั้น เหตุการณ์นั้นๆ 
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ปฏิกริยิาทีเ่ป็นรีแอคชัน่นี ้จะท�ำให้ผูช้มท่ีนัง่ชมอยูซ่ึ่งรูทั้นเร่ืองราวและการกระท�ำของตัวละครมาก่อน สามารถ
หัวเราะออกมาได้ ด้วยกับกลไกท่ีผูช้มแยกตวัออกมานัง่อยูใ่นมมุมองทีว่พิากษ์วจิารณ์ชะตากรรมของตัวละคร
ดังท่ีหลักการของความขบขันได้บอกไว้ว่า ความขบขันจะเกิดข้ึนเมื่อเราแยกตัวออกจาเร่ืองราวมาใช้สายตา
วิพากษ์วิจารณ์การกระท�ำของตัวละคร

ส�ำหรับการแสดงในละครที่น�ำเสนอลักษณะแทรจิคคอเมดีนั้น ก็ต้องการการถ่ายทอดผ่าน
ความขบขันเช่นเดียวกัน หากแต่ว่าจุดสุดท้ายของวงจรของการน�ำเสนอความตลกขบขันแบบแทรจิคคอเมดี
นั้น ไม่ใช่แค่การหัวเราะให้กับมุกตลกที่เกิดจากการกระท�ำของตัวละครที่น่าขบขันเท่านั้น หากแต่จุดสุดท้าย
ของวงจรในการน�ำเสนอความตลกขบขันแบบแทรจิคคอเมดีนั้น จะต้องพาผู้ชมไปสัมผัสกับความรู้สึกขันชื่น
ที่เป็นการข�ำท่ีไม่สุด แต่เป็นเสียงหัวเราะที่แฝงไปด้วยความเจ็บปวด ดังนั้นในการแสดงละครประเภทนี ้ 
นกัแสดงจ�ำเป็นทีจ่ะต้องเข้าใจว่าจุดสดุท้ายทีเ่กดิจากการรแีอคชัน่ของวงจรทีเ่ราและคูแ่สดงจะต้องรบัผดิชอบ
นั้นคืออะไร จากใครและนักแสดงต้องแสดงออกซึ่งรีแอคชั่นอย่างไร ที่น�ำพาการแสดงและเรื่องราวในละคร
ไปสู่จุดที่ท�ำให้ผู้ชมเกิดสภาวะข�ำขื่นแบบแทรจิคคอเมดีได้

จุดสุดท้ายในวงจรขบขนัแบบแทรจิคคอเมดนีัน้ สมัพันธ์กบัลกัษณะกลไกของการเกดิภาวะ
แทรจิคคอเมดี กล่าวคือเมื่อเริ่มต้นการฝึกซ้อมการแสดง นักแสดงจะต้องพิจารณาบทละครว่ายูนิต (unit) 
หรือบีท (beat)5  ท่ีเราเห็นว่าเป็นช่วงของการสื่อสารที่จะน�ำพาผู้ชมให้เกิดสภาวะแทรจิคคอเมดีที่เราต้อง
แสดงนั้น มีกลไกของการน�ำเสนอสภาวะแทรจิคคอเมดีที่ผู้ชมจะรับสารในลักษณะ ข�ำขันแล้วขมขื่น หรือ 
ขมขื่นแล้วข�ำขัน  โดยนักแสดงจ�ำเป็นจะต้องพิจารณาต่อไปให้เข้าใจว่า ตัวละครที่ตนเองก�ำลังแสดงอยู่นั้น
ก�ำลงัท�ำหน้าทีใ่นฟังค์ชัน่ใดของวงจรการรบัส่งเป็นผูก้ระท�ำ หรือผู้ถกูกระท�ำ และจุดสุดท้ายของวงจรนัน้เกดิ
ขึน้ผ่านรแีอคช่ันของตวัละครใด เพ่ือทีจ่ะแสดงรแีอคชัน่นัน้ออกมาอย่างชดัเจนและแม่นย�ำ เพือ่ทีจ่ะสามารถ
ถ่ายทอดจะน�ำไปสู่การหัวเราะอย่างขันขื่นไปสู่ผู้ชม โดยผู้วิจัยขอยกตัวอย่าง ที่เกิดขึ้นในการแสดงที่ผู้วิจัยได้
ทดลองปฏิบัติในเรื่องเรื่องการมาเยื่อนของหญิงชราดังนี้

เหตุการณ์:                      อิลต้องการให้ต�ำรวจช่วยคุ้มครองตนจากการโดนฆาตกรรม 
ลักษณะกลไกความขบขัน:	    ข�ำขันแล้วขมขื่น

5ยูนิตหรือบีท หมายถึงช่วงของความต้องการของตัวละครที่ปรากฎในบทละคร ซึ่งในหนึ่งช่วงบีทหรือยูนิตนั้น นักแสดงจะแสดงด้วย

ความต้องการผ่านการกระท�ำต่างๆ เช่นการพูด หรือการแสดงพฤติกรรม เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ที่ตัวละครอยากได้รับหรือ 

อยากให้เกิดขึ้นในเหตุการณ์นั้นๆ 
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วงจรของการแสดงเพื่อน�ำเสนอสภาวะแทรจิคคอเมดี

จากตัวอย่างดังกล่าวจะเห็นว่า การแสดงในฉากนี้เร่ิมต้นจากความพยายามของอิลท่ี
หมายเลข 1 เม่ือความต้อการนีไ้ม่ได้รบัการตอบสนองจากต�ำรวจ โดยนกัแสดงในฉากนีท้ีเ่ล่นเป็นต�ำรวจแสดง
อาการไม่สนใจ บ่ายเบี่ยงปนร�ำคาญในสิ่งที่อิลเป็น สามารถแสดงออกให้เห็นเป็น “ความตลกในสถานการณ์
ที่ดูจริงจัง” ของตัวละครอิล ในขณะที่ตัวละครอีกตัวหนึ่งคือต�ำรวจแสดงออกอย่างสบายๆ ยิ่งตัวละครอิล 
มีความพยายามมากข้ึนๆ จากการไม่ได้รับตอบสนอง ไปขัดแย้งกับการกระท�ำของต�ำรวจที่ยิ่งท�ำเป็น 
ไม่สนใจและมีท่าทีข่มขู่ (แบบไม่ตั้งใจ) อิลกรายๆ การเลือกการกระท�ำอาจสร้างความขบขันให้กับผู้ชมได้  
ด้วยเพราะผู้ชมถอยออกไปมองเห็นสถานการณ์อย่างคนนอกที่มองเร่ืองของตัวละครอย่างห่างเหิน จึงเกิด
เสียงหัวเราะขบขันจากการกระท�ำ จนเหตุการณ์ด�ำเนินเรื่อยมาจนถึงรีแอคชั่นหมายเลข 9 ที่เกิดขึ้นโดยอิล 
เมือ่อลิเหน็ฟังเลีย่มทองของต�ำรวจซึง่เป็นโมเมนต์ (moment) ส�ำคญั ทีพ่ลกิเรือ่งจากความตลกของเหตกุารณ์  
ไปสู่โศกนาฏกรรมชีวิตของอิล เมื่ออิลพบว่าแท้จริงแล้วต�ำรวจก็เป็นคนหนึ่งที่ก�ำลังรอให้ตัวอิลตาย เพื่อที่ตน
จะได้ประโยชน์เช่นกัน
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รีแอคชั่นของความตกใจคาดไม่ถึงของอิล เปลี่ยนผู้ชมที่มองอยู่นอกสถานการณ์มารู้สึกกับ
ความกลัวของอิล ผู้วิจัยท่ีแสดงเป็นอิลเลือกน�ำเสนอ รีแอคชั่นด้วยความผิดหวังไปสู่ความหมดหวังในการที่
จะให้ต�ำรวจช่วยคือจุดสุดท้ายในวงจรของการน�ำเสนอสภาวะแทรจิคคิเมดีในฉากนี้ ความทุกข์ของตัวละคร
อิลที่ปรากฏออกมาผ่านการแสดงในวงจรนี้สร้างสภาวะแทรจิคคอเมดีที่คนดูจะรู้สึกข�ำขื่นกับชะตากรรม 
ของอิล

ดงันัน้ ในการแสดงละครแทรจคิคอเมดี นกัแสดงท่ีแสงจ�ำเป็นท่ีจะต้องมองเหน็และวางแผน
การซ้อม และสร้างวงจรของการแสดงในฉากท่ีจะน�ำเสนอสภาวะแทรจิคคอเมดีไว้ การท�ำความเข้าใจ 
ความต้องการตัวละคร การรับรู้กลไกของตัวละครที่แสดงในฉากนั้น รวมถึงสามารถมองเห็นว่า รีแอคชั่นใด 
จากตวัละครใด เป็นจดุสดุท้ายทีจ่ะพาผูช้มไปสมัผสักบัสภาวะแทรจคิคอเมดทีีบ่ทละครหรอืผูก้�ำกบัการแสดง
ต้องการ ทัง้น้ีต้องไม่ใช่การแสดงทีแ่สดงออกอย่างจงใจ และไร้ความรูส้กึ ไร้ความจรงิภายใน การรบัส่งกนัของ
นักแสดงจะต้องต่อเนื่องไปอย่างจริงใจ และเป็นธรรมชาติที่สุดบนตัวเลือกการแสดงรีแอคชั่นที่เหมาะสม 
และแม่นย�ำว่าจะเป็นรีแอคชั่นที่น�ำไปสู่ความขันขื่นในละครแทรจิคคอเมดีได้ 

10. อภิปรายผลการวิจัย
10.1 ละครแทรจิคคอเมดีกับภาพสะท้อนสังคมปัจจุบัน
เป้าหมายของละครแทรจิคคอเมดีนั้นมิใช่เพียงเสียงหัวเราะที่เกิดขึ้นกับผู้ชมเท่านั้น ความเป็นละคร

แทรจคิคอเมดมีุง่น�ำพาผูช้มไปขบคดิกบัปัญหาทีเ่กดิข้ึนในสังคม ผ่านกลไกของเสียงหวัเราแบบข�ำขืน่ ทีท่�ำให้
เราตื่นรู้ต่อปัญหาที่บทละครน�ำเสนอ และส่องสะท้อนมายังสังคมร่วมสมัยที่ผู้ชมก�ำลังด�ำเนินชีวิตอยู่ 

กลไกส�ำคัญของการน�ำเสนอละครแบบแทรจิคคอเมดีคือ การท่ีละครสามารถเชื่อมโยงบริบท 
ของเรื่องราวในละครที่แม้นจะห่างไกลทั้งในเชิงพื้นที่และเวลากับผู้ชมในปัจจุบัน กล่าวคือ ผู้คนต้องสามารถ
เทียบเคียงเรื่องราวที่อยู่ในละครกับชีวิตจริงที่เราต่างก�ำลังด�ำเนินชีวิตได้ การที่ผู้ชมต้องเทียบเคียงได้นั้น  
เป็นส่วนส�ำคัญที่จะท�ำให้คนดูทั้งเกิดความข�ำขันและขมขื่น เราอาจจะหัวร่องอหายให้กับการกระท�ำที่ 
น่าชวนหวัของตวัละครแบบต�ำรวจ คร ูบาทหลวง หรอืผูว่้าทีแ่สดงพฤตกิรรมทีน่่ารงัเกยีจได้ เพราะเราสามารถ
เทียบเคยีงกบับรบิทในสงัคมของเรา เราอาจเหน็เรือ่งราวเหล่านีถ้กูบอกเล่าผ่านส่ือจนท�ำให้เราสามารถหวัเราะ
ออกมา เพราะมันช่างเหมือนกับชีวิตที่เราพบเจอในปัจจุบันเหลือเกิน หรือผู้ชมอาจขมขื่นกับการที่มาตรฐาน
ทางศีลธรรม จริยธรรมของผู้คนนั่นพร่าเลือน สิ่งผิดกลายเป็นถูก ความเลวกลายเป็นดี ความฉ้อฉลเป็น 
เรือ่งปกตทิีเ่รามองหาเพือ่เอาตวัรอด ใช้ชวีติด้วยการ “อยูเ่ป็น” ให้ได้ในสังคม หลายคร้ังท่ีละครก�ำลังท�ำหน้าท่ี 
“หลอกด่า” เรา ไม่ใช่เพราะเพื่อต�ำหนิติเตียนผู้ชมเท่านั้น แต่มุ่งให้เราให้ตื่นรู้ แล้วเดินออกจากโรงละคร 
ไปด้วยความหวังในการเปลี่ยนแปลงโลกให้ดีขึ้น

ดังน้ันในแง่ของการสร้างสรรค์ นักการละครท้ังผู้ก�ำกับการแสดงและนักแสดงที่ต้องการสื่อสาร 
เรือ่งเล่าด้วยลลีาแบบแทรจคิคอเมด ีจ�ำเป็นทีเ่ราต้องมสีายตาของการวิพากษ์วจิารณ์โลก มจุีดยนืทีเ่ชือ่มัน่ใน
ความถูกต้องดีงาม เชื่อในจริยธรรมสากลที่ชนทุกเพศ ทุวัย ทุกศาสนาพึงมี แม้ว่าการสร้างสรรค์จะเกิดจาก
บทละครท่ีเขียนขึ้นในอดีตที่ต่างยุคไปจากเราหลายสิบปี หากแต่ถ้าเราเชื่อว่าเร่ืองราวเหล่านั้นมีคุณค่า
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และสามารถเป็นกระจกส่องสะท้อนสังคมในปัจจุบันได้ เร่ืองราวในอดีตเหล่านั้นก็สามารถท�ำหน้าที่กับผู้ชม
ร่วมสมัยได้ ในขณะเดียวการสร้างสรรค์บทละครแทรจิคคอเมดีขึ้นใหม่ท่ีสามารถสะท้อนบริบทร่วมสมัยใน
สังคมไทยได้ ก็เป็นส่ิงที่นักสร้างสรรค์น่าจะได้ลองท�ำ โดยเฉพาะในช่วงเวลาที่สังคมไทยก�ำลังเกิดพื้นที่การ 
ถกเถียงวิพากษ์วิจารณ์ในประเด็นเรื่องการเมือง สังคมกันอย่างกว้างขวางแบบนี้ นักการละครสามารถใช้
บทบาทของศิลปะการละครเป็นเวทีที่น�ำการพูดคุยถกเถียงกันด้ายศิลปะที่งดงามให้เกิดขึ้นในสังคมไทยได้

10.2 การแสดง นักแสดงกับการส่งเสริมให้เกิดภาวะแทรจิคคอเมดี
จากประสบการณ์ของผู้วิจัยท่ีได้ปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดงในละครเรื่องการมาเยือนของ 

หญิงชรานี้ ท�ำให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้เกี่ยวกับการแสดงในหลายแง่มุม บ่อยครั้งที่ผู้วิจัยได้รับบทบาทให้แสดงเป็น
ตัวละครตลก มีบุคลิกลักษณะ การกระท�ำที่สร้างความขบขันให้กับผู้ชม แต่ในวิจัยสร้างสรรค์นี้ ผู้วิจัยได้รับ
บทบาทตรงกันข้าม ตัวละครอิลเป็นตัวละครที่ถูกกระท�ำจากคนรอบข้าง พฤติกรรมของตัวละครที่กระท�ำ 
ต่ออิลนั้นแสนขบขัน แต่ว่าผลที่เกิดขึ้นกับตัวละครอิลนั้นรุนแรงมาก ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ ท�ำให้ผู้วิจัยได ้
เรียนรู้ว่าแม้ว่าเราจะไม่ได้เล่นเป็นตัวละครตลก แต่ว่านักแสดงที่เล่นอยู่ในฉากแต่ละฉากนั้น ล้วนเป็นกลไก 
ทีน่�ำไปสูค่วามตลก โดยเฉพาะในความตลกแบบข�ำขืน่หรือชวนหวัปนโศก ตัวละครท่ีถูกระท�ำหรือมพีฤติกรรม
ท่ีไม่ได้แสดงลกัษณะของความตลกขบขนัผ่านกายภาพ บคุคลิกภาพหรือทัศนคติ กบัเป็นส่วนส�ำคญัทีก่่อเกดิ
ภาวะแทรจิคคอเมดีของผู้ชม

ดังนั้นในการแสดงละครตลกโดยเฉพาะตลกแบบแทรจิคคเมดีนั้น หากนักแสดงสามารถวิเคราะห์
วงจรของความตลกที่น�ำไปสู่การสื่อสารสภาวะแทรจิคคอเมดีให้เกิดกับผู้ชมได้แล้ว จะท�ำให้สื่อสารผ่าน 
การแสดงในละครเกิดข้ึนอย่างแม่นย�ำ โดยนักแสดงเองจะเข้าใจว่ากลไกของตัวละครที่ตนเองก�ำลังแสดง 
อยู่น้ันท�ำหน้าที่ให้เกิดอะไรข้ึนในวงจรการเกิดสภาวะแทรจิคคอเมดี หากนักแสดงมีสายตาในการวิเคราะห์
และเลือกการแสดงออกที่ช่วยสนับสนุนให้การเล่าเรื่องของผู้ก�ำกับการแสดงเป็นไปอย่างเข้มข้นและ 
ตรงจดุแล้ว การเกิดสภาวะแทรจคิคอเมดกีเ็ป็นเรือ่งทีเ่ราสามารถวางแผนสร้างกระบวนการให้เกดิขึน้กับผูช้ม
ได้เช่นกัน

ขณะเดยีวกนัส�ำหรบันักแสดงท่ีได้รบับทบาทเป็นตวัละครทีม่คีณุสมบตัใินการน�ำเสนอความตลกแล้ว 
ก็มิใช่เพียงที่จะแสดงท่าที อาการ หรือที่เรียกว่า “การเล่นคาแรคเตอร์ตลก” เท่านั้น แต่การวิเคราะห์ให้เห็น
ด้านมดืของพฤตกิรรมตลกทีเ่คลอืบแฝงไปด้วยความร้ายกาจ ตวัละครอาจจะแสดงออกอย่างตลกให้ผูช้มเห็น 
หากแต่ภายในตวัละครมคีวามคดิทีเ่ลวร้ายซ่อนอยู ่กจ็ะท�ำให้การแสดงเป็นตัวละครในละครประเภทแทรจิค
คอเมดี มีความลุ่มลึก และสื่อสารให้ผู้ชมเห็นมนุษย์ที่คิดร้ายกระท�ำร้าย แต่สามารถาหัวเราะให้กับความ
ร้ายกาจของตัวละครนั้นได้ การท�ำความเข้าใจบทละคร วิเคราะห์ตัวละคร ผ่านก�ำหนดความต้องกายของ 
ตัวละคร ภายใต้สถานการณ์ที่ก�ำหนด การมองเห็นเดิมพันของตัวละครที่ต้องได้มาซึ่งสิ่งที่ต้องการ และ 
การมองเหน็อปุสรรคทีต่วัละครก�ำลงัต่อสูอ้ยูว่่าคอือะไร จะท�ำให้ตัวละครตลกเหล่านัน้มมีติิของชวีติตัวละคร
ที่น่าสนใจมากขึ้นด้วย
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11. ข้อเสนอแนะ
11.1 ผูส้นใจศกึษาการสร้างสรรค์ละครเวทเีรือ่งการมาเยอืนของหญงิชราสามารถทดลองสร้างสรรค์

ในประเด็นเรื่องการดัดแปลงบริบทละครให้เป็นบริบทไทยหรือท้องถ่ินร่วมสมัย เพื่อทดลองการสื่อสารที่ 
เกิดขึ้นในบริบทละครที่เป็นสังคมไทยมากขึ้น ผู้ชมอาจสามารถเกิดการเชื่อมโยงประเด็นละครกับสังคมได้
อย่างมากขึ้น

11.2 ควรมีการศกึษาด้านการแสดงละครคอเมดจีากนกัแสดงละครอาชพีเพือ่ต่อยอดไปสูก่ารพฒันา
องค์ความรู้ด้านการแสดงที่มาจากประสบการณ์ของผู้แสดง
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