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บทคดัย่อ 

ค าส าคญั  การจ าลองภาพเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงั 

     นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ 

 

ชยัยศ วนิชวฒันานุวติั นวตักรรม แนวความคิด และวิธีการ การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมอง
ภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี  

Innovation , Concepts , and Methodologies of   Photorealistic Simulation with a Complete 
Visual View of the Mural Painting in am Ordination Hall , Ko Kaew Suttharam Buddhist Temple , 
Phetchaburi Province. 

การวจิยัเร่ือง นวตักรรม แนวความคิด และวิธีการ การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ี 
สมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี มวีตัถุประสงคเ์พื่อ (1) เพื่อ
พฒันาการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ มองเห็นภาพอยู่
ใน ระดบัสายตา และปราศจากส่ิงบดบงัภายในอุโบสถ ดว้ยนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ (2) เพื่อใหบุ้คคล
ทัว่ไป สามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธี ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ 
วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรีไดดี้ข้ึน การวิจยัน้ีเป็นการวิจยัสร้างสรรคเ์ชิงปริมาณ ใชว้ิธีการ
รวบรวมขอ้มลูในการศึกษาคน้ควา้จากเอกสารและงานวจิยั การส ารวจ การประดิษฐอุ์ปกรณ์ส าหรับ
ถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงั การจ าลองภาพเสมือนจริง การพฒันาการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของ
จิตรกรรมฝาผนงัดว้ย นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ และเก็บขอ้มลูจากแบบสอบถาม ท าการวิเคราะห์ขอ้มลู
ดว้ยค่าสถิติ ร้อยละ  ค่าเฉล่ีย และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน  

ผลการวิจยัพบว่า นวตักรรม แนวคิด และวิธีการ ในการจ าลองภาพเสมือนจริงสามารถพฒันา 
รูปแบบการน าเสนอมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั ไดด้ว้ยนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ 

การน าเสนอมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดว้ยนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ พบว่า 
บุคคลทัว่ไปสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธีดงัน้ี การรับรู้ดา้นเน้ือหา
เร่ืองราวของจิตรกรรมฝาผนงั อยูใ่นระดบัดี การมองเห็นภาพจิตรกรรมมีความสมบูรณ์ต่อเน่ือง ถ่ายทอด
เน้ือหาเร่ืองราวไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความชดัเจนและต่อเน่ือง การรับรู้ดา้นรูปแบบทศันศิลป์ และเทคนิควิธี
อยูใ่นระดบัดีมาก ในเร่ืองการมองเห็นสี และความต่อเน่ืองของภาพจิตรกรรมของแต่ละผนงัภาพ และอยูใ่น
ระดบัดีในเร่ืองของการมองเห็นลกัษณะภาพเก่ียวกบัการจดัองคป์ระกอบ การจดัวางภาพ ขนาด สดัส่วน 
การตดัเสน้ระบายสี และความคมชดั 
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Abstract 

Keywords : Photorealistic Simulation of Mural Painting,  
         Electronic Exhibition 

Chaiyot Wanitwattananuway 
Innovation, Concept and Methodology of Photorealistic Simulation with a Complete Visual 

View of Mural Painting in an Ordination Hall, Kokaewsuttharam Buddish Temple, Petchaburi 
There are 2 main objectives of this art research. Firstly, to develop the presentation of 

Innovation, Concept and Methodology of Photorealistic Simulation with a Complete Visual level 
without the obstruction through the electronic exhibition in the Ordination Hall. And to acknowledge 
the information of the studied area, art aesthetic and mural painting techniques. 

This quantitative research was completed by using literature review and observation methods, 
then the data was developed to be the invention of mural painting photorealistic simulation tools, which 
is the inspiration idea to create the electronic exhibition. Finally, the result of the outcome was collected 
from gathering questionnaire as standard deviation statistics  

The finding obviously shows that the Innovation, Concept and Methodology of Photorealistic 
Simulation can be developed to present the Complete Visual View of Mural Painting through electronic 
exhibition. It can acknowledge people in high- level to understand the content of art visualization, 
format and techniques. Additionally, the visual view of the mural painting is continually and clear 
communication with excellent techniques of design as composition, layout, size, shape, drawing, line 
painting and image resolution.   
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บทที่ 1 

บทน ำ 
 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 

วดัเกาะแกว้สุทธาราม เดิมช่ือวดัเกาะ อยูใ่นเขตต าบลท่าราบ อ  าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี เป็น 
วดัเก่าสมยัอยธุยาตอนกลางมีโบราณสถานและโบราณวตัถุท่ีมีความส าคญัเป็นจ านวนมาก ลว้นเป็นฝีมือ 
ชั้นเลิศ มีหลกัฐานเคา้โครงทางศิลปกรรมแบบอยธุยา คือฐานอุโบสถแอ่นโคง้ส าเภา 

ซ่ึงเห็นไดช้ดัเจนจากบนัทึกของสมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระยาวชิรญาณวโรรส เมื่อเสด็จ 
ตรวจการคณะสงฆ ์ดงัขอ้ความท่ีว่า “วดัเป็นวดัเก่า ฝีมือก่อสร้างและป้ันลายไม่ถึงวดัมหาธาตุ ผนงัขา้งใน
เขียนรูปภาพฝีมือไม่งาม ตามศกัราชท่ีจดไวเ้ขียนเมื่อ พ.ศ. 2277 จ.ศ. 1096 คร้ังกรุงศรีอยธุยาเป็นนครหลวง
ตอนปลาย เป็นรัชกาลแห่งการแต่งตั้งพระบรมราชาธิราชท่ี 3 (พระเจา้อยูห่วับรมโกศ)  

อุโบสถวดัเกาะมีขนาดไม่ใหญ่นกั ทรงสูง ฐานอ่อนโคง้ส าเภา ตวัอาคารเป็นอาคารทรงไทย  
ก่ออิฐถือปูนเป็นสมยัอยธุยาเพราะไม่มีการเจาะช่องหนา้ต่าง ดา้นหนา้และดา้นหลงัเจาะประตู ดา้นละ  
2 ช่อง จิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถมีภาพเขียนเต็มผนงั สูง 5.2 เมตร ทั้งส่ีดา้น ผนงัดา้นหนา้และดา้นหลงั
พระประธาน กวา้ง 6.4 เมตร และผนงัดา้นซา้ยและดา้นขวาพระประธาน กวา้ง 11.4 เมตร ผนงัทั้ง 4 ดา้น
ไดรั้บการตดัผนงัและใส่แผน่เหลก็ไร้สนิม กนัความช้ืน และฝังท่อระบายอากาศเป็นระยะโดยรอบ ผนงั 
ทุกดา้นมภีาพจิตรกรรมเร่ืองราวพุทธประวติั มารผจญ สตัตมหาสถาน อฏัฐมหาสถาน พระอดีต พระพุทธเจา้ 
24 องค ์และภาพจกัรวาลและดาวฤกษ ์ตามความคิดของคนโบราณ พระพุทธบาทชายทะเล และเทพชุมนุม 
ภาพจิตรกรรมเหล่าน้ีไดส้ะทอ้นความเจนจดัทางฝีมือช่าง ความเป็นไปของวิถีชีวิตของคนไทย ทั้งชนชั้นสูง
ระดบัเจา้แผน่ดินจนถึงชาวบา้นชาวเมือง แมอ้มนุษยแ์ละฉากจินตนาการของจกัรวาล ซ่ึงเป็นอุดมคติของ 
คนไทยแต่ก่อน (ลอ้ม เพง็แกว้, 2543, หนา้ 151) 

 จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ มีลกัษณะภาพทอดยาวเหยยีดไปตลอดผนงั โครงสีพ้ืนเป็นสีอ่อนมากจน
ดูขาว อนัเป็นลกัษณะเด่นของภาพจิตรกรรมสมยัอยธุยาแต่ส่ิงท่ีต่างออกไปคือเร่ืองราว เป็นพุทธประวติั  
ซ่ึงไม่ใช่พุทธประวติัอยา่งภาพจิตรกรรมในอุโบสถทัว่ไป กล่าวคือเป็นเร่ืองอฏัฐมหาสถานและสตัตมหาสถาน 
ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

ผนงัดา้นซา้ยและดา้นขวา 
ภาพจิตรกรรมแห่งน้ีเรียกอีกอยา่งว่า อุตราวตัร คือ เวียนซา้ย โดยเร่ิมจากมุมหลงัดา้นพระหตัถข์วาของ

พระประธานเป็นอฏัฐมหาสถาน คือ สถานท่ีส าคญัเก่ียวเน่ืองกบัพุทธประวติั 8 แห่ง และสตัตมหาสถาน 
สถานท่ีเสวยวิมุติสุขยิง่ใหญ่  7  แห่งหลงัตรัสรู้ธรรม ผนงัทั้ง 2 ดา้น มีการวางจงัหวะภาพไวเ้หมือนกนั คือ
ประกอบดว้ยเจดียใ์นกรอบสามเหล่ียม ตั้งแต่ฐานไปจนสุดผนงั ดา้นละ 8 องค ์ระหว่างพระเจดียเ์ขียนเป็น 
รูปฉตัร 5 ชั้น ในกรอบรูปสามเหล่ียม ยอดฉตัรสูงข้ึนไปสุดผนงัในระดบัเดียวกบัพระเจดีย ์มีเน้ือท่ีเป็น 
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สามเหล่ียมยอดคว  ่า เขียนเป็นภาพนกัสิทธิ  วิทยาธรถือดอกไม ้ผลไม ้และประนมมือบา้ง ช่องละตน  
ดา้นละ 16 ตน ท่ีว่างใตฉ้ตัรเป็นภาพอฏัฐมหาสถานและสัตตมหาสถาน 

ผนงัดา้นหนา้พระประธานระหว่างช่องประตูจรดเพดาน เป็นภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ เขียนภาพ
สตัตบรรพต เหนือกรอบประตูดา้นขวาตอนบนสุดเป็นภาพนกัสิทธิ  วิทยาธร ระหว่างกรอบประตูกบัอาคาร 
เป็นภาพพุทธประวติัตอนเทวทูตทั้งส่ี ภาพเหนือกรอบประตูดา้นซา้ยเป็นภาพพุทธประวติัโทณพราหมณ์แบ่ง
พระบรมสารีริกธาตุ เบ้ืองล่างเป็นงานฉลองพระบรมธาตุ ส่วนผนงัดา้นหลงัพระประธานระหว่างช่องประตู
จรดเพดานเป็นภาพมารผจญ แต่ภาพองคพ์ระสมัมาสมัพุทธเจา้เขียนเป็นปางสมาธิแทนท่ีจะเป็นปางมารวิชยั 
และการวางภาพมารผจญไวด้า้นหลงัพระประธาน ผดิจากภาพในอุโบสถวดัอื่น ๆ ท่ีมกัวางไวด้า้นหนา้ 
พระประธาน (น. ณ ปากน ้ า, 2529, หนา้11) 

เน่ืองจากภายในอุโบสถ มีส่ิงแวดลอ้มและองคป์ระกอบอ่ืน ๆ คือ พระประธานปางสมาธิ  
สูง 2.43 เมตร หนา้ตกักวา้ง 1.80 เมตร อยูบ่นฐานพระพุทธรูป ล่างฐานพระเป็นอาสน์สงฆย์กพ้ืนพระพุทธรูป
ประติมากรรม โคมไฟระยา้ โคมไฟ ฯลฯ องคป์ระกอบเหล่าน้ีจะบดบงัทศันียภาพในการชมซ่ึงเป็นปัจจยั
ปัญหาในการรับรู้และการศึกษาเรียนรู้ โดยเฉพาะพระประธานขนาดใหญ่ ซ่ึงบดบงัภาพผนงัดา้นหลงั 
พระประธานเป็นพ้ืนท่ีกวา้ง อีกทั้งความสูงของผนงัโบสถท์ าใหภ้าพจิตรกรรมอยูไ่กลจากสายตาก็เป็น 
อีกปัจจยัปัญหาหน่ึงของการรับรู้ กล่าวคือ ภาพท่ีอยูใ่นมุมสูงจะมีขนาดเลก็ลง เกิดมิติทางทศันียภาพของ
จิตรกรรมไทย เป็นภาพท่ีมีลกัษณะระยะปรากฏ ตามทฤษฎีระยะปรากฏ (Apparent Distance Theory)  
ขนาดของวตัถุจะมีความสมัพนัธก์บัระยะทาง ถา้ยิง่อยูไ่กลออกไปขนาดของวตัถุกจ็ะยิง่เลก็ลง (รัจรี นพเกตุ, 
2540, หนา้ 178) ตามความสมัพนัธข์องขนาดและระยะทาง (Gipson, 1966, p.315) ท าใหเ้สน้และสดัส่วน
ของรูปทรงเกิดความผดิเพ้ียน เม่ืออธิบายถึงเน้ือหา เร่ืองราว และความงามจึงไม่สมัพนัธส์อดคลอ้ง อีกทั้ง 
ยงัมีการบดบงัของส่ิงแวดลอ้มและองคป์ระกอบท่ีอยูภ่ายในอุโบสถ ท าใหก้ารมองเห็นภาพขาดความต่อเน่ือง
ไม่เป็นไปตามการรับรู้ในหลกัการของความต่อเน่ือง (Rock, 1976, p.275) การรับรู้ท่ีเป็นไปตามหลกัการจดั
ระเบียบการรับรู้ การรับรู้จะเกิดข้ึนมากนอ้ยเพียงใดนั้นข้ึนอยูก่บัปัจจยัส าคญัของการรับรู้ นัน่คือ ลกัษณะ
ของส่ิงเร้า การรับรู้จึงมีกระบวนการท่ีท าใหเ้กิดการรับรู้ โดยการน าความรู้เขา้สู่สมองดว้ยอวยัวะสมัผสัและ
เก็บรวบรวมจดจ าไว ้ส าหรับเป็นส่วนประกอบส าคญัท่ีท าใหเ้กิดมโนภาพและทศันคติ ดงันั้น การมีส่ิงเร้าท่ีดี
และมีองคป์ระกอบการรับรู้ท่ีสมบูรณ์ถกูตอ้งก็จะท าใหเ้กิดการรับรู้ท่ีดีดว้ย (ฉลองชยั สุรวฒันบูรณ์, 2528, 
หนา้ 125)  

จากปัญหาดงักล่าว ท าใหผู้ว้ิจยัสนใจท่ีจะศึกษาวจิยัเก่ียวกบัการใชน้วตักรรมการถ่ายภาพ 
บนัทึกภาพท่ีมีมุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีสมบูรณ์ในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี  
เป็นมุมมองท่ีเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในระดบัสายตาท่ีมสีดัส่วนและสีของภาพท่ีถกูตอ้งตามสภาพใน
ต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั จากแนวคิด วิธีการในการถ่ายภาพ และเทคนิควิธีการผสมภาพ เพื่อให ้
ไดภ้าพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั และพฒันาการน าเสนอภาพจ าลอง
เสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงัดว้ยนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ อนัจะก่อใหเ้กิดการรับรู้ท่ีดีถึงคุณค่า
จิตรกรรมไทยในเน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธี อนัจะน าไปสู่การศึกษาเรียนรู้ และ 
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เกิดความเขา้ใจในสาระคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนงัไทย ซ่ึงเป็นการน าเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติัจาก
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีส าคญัเผยแพร่ไปสู่เยาวชนและประชาชนทัว่ไปใหไ้ดรั้บรู้  เรียนรู้ และเกิดความรัก  
หวงแหนมรดกทางวฒันธรรมของชาติ อีกทั้งยงัเป็นประวติัศาสตร์ใหค้นรุ่นหลงัไดศึ้กษาคน้ควา้ต่อไป    
 

วตัถุประสงค์กำรวิจยั 

1. เพื่อพฒันาการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ 
วดัเกาะแกว้สุทธารามท่ีมมีุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ มองเห็นภาพอยูใ่นระดบัสายตา และปราศจากส่ิงบดบงั
ภายในอุโบสถ โดยนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ 

2. เพื่อใหบุ้คคลทัว่ไปสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว และรูปแบบทางทศันศิลป์ เทคนิควิธี 
ของจิตรกรรมฝาผนงัจากมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม  
จงัหวดัเพชรบุรี ไดดี้ข้ึน 
 

สมมุตฐิำนกำรวจิยั 

 1.  การน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงั โดยนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ สามารถ
แกปั้ญหาการมองเห็นมุมมองของภาพจิตรกรรมฝาผนงั จากมุมมองท่ีอยูสู่งกว่าระดบัสายตาและ 
มีส่ิงบดบงัภายในอุโบสถ ท าใหม้องเห็นมุมมองภาพจิตรกรรมอยูใ่นระดบัสายตา และปราศจากส่ิงบดบงั 
 2.  บุคคลทัว่ไปสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว และรูปแบบทางทศันศิลป์ เทคนิควิธีของจิตรกรรม 
ฝาผนงั จากมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ไดดี้กว่ามุมมองภาพจิตรกรรมท่ีอยูสู่งกว่าระดบัสายตาและมีส่ิงบดบงั 
ในอุโบสถ  
 

กรอบแนวคดิกำรวจิยั 

 การวจิยัเร่ือง นวตักรรม แนวคิดและวิธีการ การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ 
ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ก  าหนดกรอบแนวคิดการวจิยัใน 
ดา้นการถ่ายภาพ โดยใชเ้ทคนิควิธีการถ่ายภาพและเทคนิควิธีการผสมภาพมาแกปั้ญหามุมมองภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงัท่ีมีส่ิงบดบงัภายในอุโบสถ และมุมมองท่ีสูงจากระดบัสายตาใหเ้กิดมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรม
ฝาผนงัโดยการน าเสนอดว้ยนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ เพ่ือใหเ้กิดการรับรู้ท่ีดีข้ึน 
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ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

 1. ไดน้ าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ ปราศจาก 
ส่ิงบดบงัภายในอุโบสถ และเป็นภาพท่ีมีมุมมองแบบระดบัปกติ ทั้งขนาด ทิศทาง สดัส่วน รูปทรง และ
น ้ าหนกั 
 2. การน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตกรรมฝาผนงัโดยนิทรรศการ
อิเลก็ทรอนิกส์สามารถท าใหเ้กิดการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธีท่ีดีข้ึน  อนัจะ
น าไปสู่การศกึษาเรียนรู้ ความเขา้ใจในสาระและคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนงัไทย 
 3. เป็นแนวทางในการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงัดว้ยมุมมองภาพ 
ท่ีสมบูรณ์ในอุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ ท่ีมีจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีปัญหาท านองเดียวกนัน้ี ของวดัอื่น ๆ  
 

ขอบเขตของกำรวจิยั 

 1. ขอบเขตของสถานท่ีศึกษาวจิยั 
  1.1 จิตรกรรมฝาผนงัอุโบสถ: วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี 
 2. ขอบเขตดา้นเน้ือหา 
  2.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถ ทั้ง 4 ผนงั 
   2.1.1  ผนงัดา้นหนา้พระประธาน  -  ภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ 

          2.1.2  ผนงัดา้นหลงัพระประธาน -  ภาพมารผจญ 
   2.1.3  ผนงัดา้นขา้ง 2 ผนงั                              - ภาพอฏัฐมหาสถาน 

     - ภาพสตัตมหาสถาน 
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ภาพท่ี 1.1 แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 

   ผนงัดา้นหนา้พระประธาน    - ภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ 
          ผนงัดา้นหลงัพระประธาน   - ภาพมารผจญ 
   ผนงัดา้นขา้ง 2 ผนงั               - ภาพอฏัฐมหาสถาน 

                                                             - ภาพสตัตมหาสถาน  
 
 



6 
 

 3.  ขอบเขตดา้นเทคนิควิธีการด าเนินการ 
  3.1  วิเคราะห์ทฤษฎีการรับรู้เก่ียวกบั ทฤษฎีระยะปรากฏ และการรับรู้ตามหลกัการของ 
ความต่อเน่ืองท่ีมีผลต่อการรับรู้ภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
  3.2  วิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนงัถึงเน้ือหาเร่ืองราว และรูปแบบทางทศันศิลป์ เทคนิควิธี  
  3.3  ศึกษาหารูปแบบวิธีการทางการถ่ายภาพ 
  3.4  ออกแบบร่างอุปกรณ์การถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 

 3.5  สร้างอุปกรณ์ส าหรับการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 
  3.6  วางแผนในการด าเนินการถ่ายภาพ 
  3.7  วางแผนในการด าเนินการผสมภาพ 
  3.8  ออกแบบนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ 
  3.9  น าเสนอนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์  
  3.10 วิเคราะห์ผลการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว และรูปแบบทางทศันศิลป์ เทคนิควิธี 
 4.  กลุ่มตวัอยา่ง 

 ประชาชนทัว่ไปท่ีเขา้ชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ และนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์  
เร่ือง มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี  
จ านวน 400 ตวัอยา่ง 
 
เคร่ืองมือที่ใช้ในกำรวจิยั 

 1. ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธารามท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ 
 2. นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ  
วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี 

3.  แบบสอบถามการรับรู้ เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศลิป์ และเทคนิควิธีของจิตรกรรม 
ฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม  

 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 งานวิจยัเร่ือง นวตักรรม แนวคิดและวิธีการ การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมมีุมมองภาพท่ี 
สมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรีน้ี เป็นการน าเสนอ 
มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั ทั้ง 4 ดา้น ในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม โดยการสร้าง
เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการถ่ายภาพ  เทคนิควิธีการถ่ายภาพ และเทคนิควิธีการผสมภาพ เพื่อใหเ้กิดการรับรู้ 
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีดีข้ึน โดยการน าเสนอดว้ยนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ และเก็บขอ้มลูจาก 
แบบสอบถามการรับรู้ เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธีของจิตรกรรมฝาผนงั 
ในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 
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 1. กลุ่มตวัอยา่งตอบแบบสอบถามตามความเป็นจริง 
 2. การวจิยัมิไดค้  านึงถึงความแตกต่างระหว่างเพศ ความสามารถ สติปัญญา  
 3. การวิเคราะห์ผลการวิจยัคร้ังน้ี ไม่ไดว้ิเคราะห์ไปถึงความแตกต่างทางดา้นพ้ืนฐานทางเศรษฐกิจ 
สงัคม อารมณ์ของกลุ่มตวัอยา่ง 
 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 

 นวตักรรม หมายความว่า นวตักรรมการบนัทึกภาพจิตรกรรมฝาผนงัโดยอาศยัอุปกรณ์ถ่ายภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถท่ีผูว้ิจยัประดิษฐคิ์ดคน้ข้ึน 
 การน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริง หมายความว่า รูปแบบ วิธีการน าเสนอภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
ท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ตามต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั โดยมีมุมมองภาพอยูใ่นระดบัสายตาและ
ปราศจากส่ิงบดบงั 
 แนวความคิด หมายความว่า แนวความคิดในการรับรู้ภาพเชิงวิเคราะห์รูปแบบทางทศันศิลป์ เทคนิค
วิธี และเน้ือหาเร่ืองราวจากภาพท่ีมีมุมในการมองเห็นภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั 
 มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ หมายความว่า มุมในการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในระดบัสายตาท่ีมี
สดัส่วนและสีของภาพท่ีถกูตอ้งตามสภาพในต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั และปราศจากส่ิงบดบงั 
 นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ หมายความว่า แนวคิด รูปแบบการถ่ายทอดเทคโนโลยใีนการจดัแสดง
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั มีมุมในการมองเห็นภาพอยูใ่นระดบั
สายตาและปราศจากส่ิงบดบงั 
 อุโบสถ หมายความว่า อุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี 

 ส่ิงแวดลอ้มภายในอุโบสถ หมายความว่า ส่ิงแวดลอ้มภายในอุโบสถ ประกอบดว้ย โครงสร้าง 
สถาปัตยกรรม ประติมากรรม และองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ภายในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 

 จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ หมายความว่า จิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม  
อนัประกอบดว้ย ภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ ภาพมารผจญ ภาพอฏัฐมหาสถาน และภาพสตัตมหาสถาน 
 การรับรู้ภาพจิตรกรรมฝาผนงั หมายความว่า การรับรู้ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในดา้นเน้ือหาเร่ืองราว 
รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธีของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 
 เน้ือหาเร่ืองราว หมายความว่า เน้ือหาเร่ืองราวของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้- 
สุทธาราม ประกอบดว้ย เน้ือหาเร่ืองจกัรวาลตามคติไตรภมูิ มารผจญ อฏัฐมหาสถาน และสตัตมหาสถาน 
 รูปแบบทางทศันศิลป์ หมายความวา่ รูปแบบ ขนาด สดัส่วน รายละเอียด ความคมชดั ลกัษณะภาพ 
การจดัองคป์ระกอบภาพ และการจดัวางภาพของจิตรกรรมฝาผนงั  
 เทคนิควิธี หมายความว่า เทคนิควิธีการเขียนภาพและการใชสี้ในจิตรกรรมฝาผนงั 



บทที่ 2 

เอกสารและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้อง 
 ส่วนท่ี 1 จิตรกรรมไทย 
 ส่วนท่ี 2 จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี 
 ส่วนท่ี 3 การรับรู้ 
 ส่วนท่ี 4 การถ่ายภาพ 
 ส่วนท่ี 5 การจดันิทรรศการ 
 

ส่วนที ่1 จิตรกรรมไทย 

 จิตรกรรมไทยเป็นศิลปะแบบอุดมคติท่ีส่งผลสะทอ้นใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมอนัดีงามของชาติ เป็น
มรดกทางวฒันธรรมทางศิลปกรรมท่ีส าคญั และมีประโยชน์ควรค่าแก่การศึกษาคน้ควา้เพราะเป็นหลกัฐาน
ทางประวติัศาสตร์ และศิลปกรรมศาสตร์ใหค้วามรู้เก่ียวพุทธศาสนา ประวติัศาสตร์ สังคมศาสตร์ และ
วฒันธรรม นอกจากน้ีงานจิตรกรรมไทยยงัมีคุณค่าทางศิลปะท่ีแฝงไวซ่ึ้งสุนทรียภาพ ใหค้วามรู้สึกใน 
ความงามอนับริสุทธ์ิ เสริมสร้างสุนทรียภาพในจิตใจ จิตรกรรมไทย เป็นจิตรกรรมท่ีมีรูปแบบอนัไดส้ัดส่วน
สวยงาม เส้ือผา้อาภรณ์อนัวจิิตร การตดัเส้นท่ีอ่อนชอ้ย นุ่มนวล ละเอียด และประณีต การใชสี้ประสาน
กลมกลืน มีการจดัองคป์ระกอบอยา่งมีระเบียบแบบแผน มีคติเน้ือหาแสดงใหเ้ห็นถึงฝีมือและจินตนาการ  
ของช่างเขียนไทยในแต่ละยคุสมยั แต่ละถ่ินไดเ้ป็นอยา่งดี 
 ความหมายของจิตรกรรมไทย 
 จิตรกรรมไทยประเพณี เป็นภาพเขียนระบายสีท่ีจิตรกรไทยเขียนข้ึนจากความศรัทธาในพุทธศาสนา
เป็นส่วนใหญ่ เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวและความรู้สึกนึกคิดเก่ียวกบัพระพุทธศาสนา เช่น พระพุทธประวติั ชาดก
การเขียนภาพจิตรกรรมของจิตรกรไทยเป็นการสร้างภาพท่ีเกิดจากจินตนาการผสมผสานกบัภาพเหมือนจริง 
(Realistic) มีเน้ือหาเก่ียวเน่ืองกบัพระพุทธศาสนาเป็นส่วนใหญ่และมกัสอดแทรกคติความเช่ือและวถีิชีวติของ
ไทยไวด้ว้ย (วบิูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2539, หนา้ 4) 
 จิตรกรรมไทยประเพณี คือ จิตรกรรมท่ีเกิดจากการสร้างสรรคข์องช่างเขียนท่ีเขียนข้ึนดว้ยเทคนิค  
และวธีิการเฉพาะมีลกัษณะพิเศษอนัเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองท่ีไดรั้บการเรียนรู้ ฝึกหดั และอบรมมาอยา่งดี
พร้อมบริบูรณ์ ท่านเหล่านั้นไดใ้ชค้วามสามารถทางการช่างสร้างสรรคจิ์ตรกรรมดว้ยความรู้ ความคิดและ
ความบนัดาลใจทางคุณธรรมใหป้รากฏออกมาเป็นจิตรกรรมอนัอุดมดว้ยสุนทรียภาพ เพื่อใหผู้ช้มไดค้วามรู้ 
ความเขา้ใจ และเห็นคุณค่าได(้กรมศิลปากร, 2533, หนา้ 7)  
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 จิตรกรรมฝาผนงัไทยเป็นศิลปะท่ีมีความประณีต สวยงาม แสดงความรู้สึก ชีวติจิตใจและความเป็น
ไทยท่ีมีความนุ่มนวลอ่อนโยน สร้างสรรคสื์บต่อกนัมาตั้งแต่ในอดีต จนเป็นลกัษณะประจ าชาติมีลกัษณะและ
รูปแบบเป็นเอกลกัษณ์ส่วนใหญ่นิยมเขียนประดบัผนงัในอุโบสถวหิารของศาสนสถานอนัเป็นสถานท่ี
ศกัด์ิสิทธ์ิส าหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เพื่ออุทิศถวายเป็นพุทธบูชาและท าใหเ้กิดความสงบข้ึนใน
จิตใจของพุทธศาสนิกชน มีเจตนาเพื่อนอ้มน าใหป้ระกอบกรรมดีละเวน้ความชัว่ เกิดความเล่ือมใสศรัทธาต่อ
องคพ์ระสัมมาสัมพุทธเจา้  
 จากท่ีกล่าวมาสามารถจ าแนกจิตรกรรมไทยออกเป็น 2 ประเภทคือจิตรกรรมฝาผนงั (Mural Painting)
และจิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีได(้Easel Painting) 

1. จิตรกรรมฝาผนงั (Mural Painting) เป็นจิตรกรรมท่ีเขียนลงบนโครงสร้างของตวัอาคารเช่น  
ฝาผนงั เพดาน เสา คอสอง ข่ือ คาน และบานประตูหนา้ต่าง มกัจะพบภาพจิตรกรรมอยูใ่นอุโบสถ วหิาร ศาลา 
หอไตร กรุในพระเจดีย ์หรือพระปรางค ์และตามกุฏิต่าง ๆโดยเขียนดว้ยสีฝุ่ นตามวธีิการของช่างเขียนไทยใน
สมยัโบราณ เน้ือหา เร่ืองราวท่ีนิยมเขียนส่วนมากจะเป็นเร่ืองอดีตพุทธ พุทธประวติั ไตรภูมิ เทพชุมนุม ชาดก
ต่าง ๆ วรรณกรรมทางศาสนา ปริศนาธรรมนิทานพื้นบา้น วถีิชีวติพระราชพิธีและเหตุการณ์ส าคญัต่าง ๆ 
ในช่วงแต่ละยคุสมยั 

2. จิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีได ้(Easel Painting) เช่น สมุดข่อย พระบฏ ภาพมหาชาติ ตูพ้ระธรรมต่าง ๆ  
ส่วนใหญ่เป็นภาพเขียนดว้ยสีฝุ่ นเช่นเดียวกบัจิตรกรรมฝาผนงั แต่เน่ืองจากเป็นภาพเขียนท่ีมีพื้น ท่ีในการเขียน 
จ ากดั การสร้างองคป์ระกอบของภาพเขียนจึงจดัใหเ้ป็นกลุ่มเล็กพอเหมาะพอดีกบัหนา้กระดาษสมุดข่อย หรือ 
ผา้พระบฏนั้น (กรมศิลปากร, 2533, หนา้ 3) 
 ความส าคัญของจิตรกรรมไทย 
 จิตรกรรมฝาผนงัของไทยท่ียงัคงเหลือร่องรอย นบัเป็นหลกัฐานส าคญัทางประวติัศาสตร์โบราณคดี 
ส่ิงท่ีแฝงอยูใ่นจิตรกรรมฝาผนงัเตม็ไปดว้ยเร่ืองราวท่ีรวบรวมไวซ่ึ้งจารีตประเพณีแบบแผนท่ีมีในอดีต ดว้ย
เหตุน้ีจิตรกรรมฝาผนงัจึงเป็นส่ิงมีค่าในการศึกษาคน้ควา้ทางประวติัศาสตร์หรือศาสตร์อ่ืน ๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี 
จิตรกรรมฝาผนงัจึงถือวา่เป็นหลกัฐานท่ีส าคญัอีกประการหน่ึงท่ีถือไดว้า่ เป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาติท่ี
มีคุณค่าและความส าคญัความส าคญัของจิตรกรรมฝาผนงัสามารถแยกเป็นประเด็นท่ีส าคญัไดด้งัน้ี  

1. ความส าคัญในมูลเหตุของการสร้างทีเ่ป็นเหตุเป็นผล 
ส าหรับความส าคญัน้ีสามารถแยกไดเ้ป็น 4 ประการ คือ 

1.1. เป็นการยกยอ่งเชิดชูศาสนา วรรณคดี และเสริมบารมีพระมหากษตัริย ์เพราะเร่ืองราว  
ส่วนใหญ่จะแสดงเก่ียวกบัเร่ืองพุทธประวติัหรือชาดก ส่วนวรรณคดีนั้นเลือกเฉพาะวรรณคดีท่ีมีช่ือเสียง  
เช่น สังขท์อง รามเกียรต์ิ ส่วนการเสริมบารมีพระมหากษตัริยน์ั้นก็เป็นการแสดงเร่ืองราวพงศาวดาร หรือ
ภาพเขียนเก่ียวกบัพระราชกรณียกิจของกษตัริย  ์
  1.2. เพื่อประดบัตกแต่งใหเ้กิดความสวยงาม ภาพจิตรกรรมฝาผนงัจะช่วยใหส้ถาปัตยกรรม 
นั้น ๆ มีความงดงามมากยิง่ข้ึน การศึกษาในสมยัโบราณยงัไม่มีระบบโรงเรียนสถาบนัท่ีจะใหก้ารศึกษา 
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และความรู้แก่ประชาชนไดคื้อวดัวดัเป็นศูนยร์วมของวชิาการหลายแขนงมากมาย ผูถ่้ายทอดวชิาการ  
ก็คือพระสงฆ ์ท าใหพุ้ทธศาสนิกชนทั้งหลายท่ีมาท าบุญตกับาตร ฟังเทศน์ ฟังธรรม นอกจากการท่ีไดบุ้ญ 
ไดกุ้ศลแลว้ และเม่ือไดเ้ขา้ไปในอุโบสถ นอกจากจะได้เห็นองคพ์ระประธานท่ีมีอาการสงบน่ิงแลว้ ส่ิงท่ี 
ไดพ้บเห็นอีกอยา่งหน่ึง คือ “ภาพจิตรกรรมฝาผนงั” ท่ีมีเร่ืองราวพุทธประวติัหรือชาดก เขียนประดบัฝาผนงัไว้
โดยรอบภายในอุโบสถ ภาพเหล่าน้ีจึงเป็นส่ือชกัน าใหเ้กิดการแสวงหาความรู้ ท าใหเ้กิดความเขา้ใจใน
หลกัธรรมทางพุทธศาสนาไดม้ากยิง่ข้ึน 
  1.3. เพื่อเป็นส่ือประกอบค าสอนในพุทธศาสนากล่าวคือ เม่ือพุทธศาสนิกชนไดฟั้งพระสงฆ์
แสดงธรรมเทศนาในเร่ืองพุทธประวติัในอดีตแลว้หนัมาชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเปรียบเสมือนอุปกรณ์การ
สอน ยอ่มท าใหเ้กิดความซาบซ้ึง อนัเป็นการนอ้มน าใหป้ระพฤติแต่ส่ิงท่ีเป็นบุญกุศลมากยิง่ข้ึน(สมชาติ มณี
โชติ, 2529, หนา้ 23) 
  1.4. เป็นการแสดงออกทางเทคนิควธีิในการเขียน และอารมณ์ของช่างเขียนไทย เพราะถา้ไม่มี 
การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั ช่างเขียนก็ไม่มีโอกาสแสดงความคิดของตนเองออกมาจากจิตรกรรมฝาผนงั  
จะเห็นไดว้า่ช่างเขียนไดถ่้ายทอดบุคลิกลกัษณะสถานภาพของบุคคลระดบัชั้นต่าง ๆ กนัตั้งแต่พระมหากษตัริย์
ลงมาจนถึงสามญัชน ช่างเขียนจะแสดงใหเ้ห็นความแตกต่างกนัของการใชสี้ การเนน้ความส าคญัเคร่ืองแต่งกาย 
ถา้เป็นพระมหากษตัริยก์็จะใชสี้สดใสวาดอยา่งประณีต มีการตกแต่งอาภรณ์อยา่งวจิิตร เป็นตน้ส่วนความลึกล ้า
ในเร่ืองของการแฝงความหมายก็เป็นเร่ืองท่ีช่างเขียนสามารถสอดใส่ลงไปตามแต่จินตนาการของตนได ้ซ่ึงส่ิง
ต่าง ๆ เหล่าน้ีก็ลว้นแต่ถูกบนัทึกอยูใ่นจิตรกรรมฝาผนงัทั้งส้ิน 
 นอกจากน้ีในจิตรกรรมฝาผนงั ช่างเขียนไดส้อดแทรกอารมณ์ของตนเองไวด้ว้ย เช่น การแสดงออก
เก่ียวกบัเร่ืองเพศ (Erotic Art)ซ่ึงไม่ใช่ภาพลามกอนาจารแต่อยา่งไรเลย แต่มนัคือภาพท่ีส่ือใหเ้ป็นไปโดย
ธรรมชาติ ในขณะเดียวกนัก็เป็นการสอนเพศศึกษาในทางออ้มอีกทางหน่ึงดว้ย(Sex Education)ส่ิงเหล่าน้ี  
ถือไดว้า่เป็นการแสดงออกของช่างเขียน ภายใตจิ้ตส านึกท่ีออกมาในแง่ของความขบขนัท่ีดูไม่น่าเกลียด 
พฤติกรรมเช่นน้ีนบัไดว้า่จิตรกรรมฝาผนงั คือ การถ่ายทอดอารมณ์ท่ีเป็นส่วนหน่ึงของชีวติของ ช่างเขียนลงไว้
ในภาพ ท าใหภ้าพเตม็ไปดว้ยความหมายเป็นส่วนหน่ึงของชีวติและวญิญาณของช่างเขียน ถือไดว้า่เป็นหลกัฐาน
ทางประวติัศาสตร์ท่ีแสดงถึงสภาพของจิตใจของช่างไทยโบราณไดเ้ป็นอยา่งดี 
 2. ความส าคัญในเร่ืองของความศรัทธา 

 ช่างเขียนสร้างสรรคจิ์ตรกรรมข้ึนมาดว้ยความศรัทธาในพุทธศาสนา โดยไม่ไดห้วงัค่าจา้ง และรางวลัแต่
อยา่งใด มีแต่ความศรัทธาเป็นพื้นฐาน มีจุดหมายอยูท่ี่ผลบุญกุศลเป็นส าคญั ช่างเขียนจึงใชส้มาธิอยา่งแรงกลา้ใน
การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั ภาพท่ีออกมาจึงดูแน่นขนดัเตม็ไปทัว่ผนืผนงันัน่หมายความวา่ เพื่อท่ีจะใหไ้ดภ้าพ
ท่ีมีความงามอนัวจิิตร ดงันั้น ผลงานจิตรกรรมท่ีเป็นผลส าเร็จจึงเป็นการบนัทึกความจริงโดยไร้ส่ิงอ่ืนใดเคลือบ
แฝง นัน่แสดงวา่หลกัฐานจากจิตรกรรมฝาผนงัเป็นความจริงท่ีเช่ือถือไดอี้กประการหน่ึงดว้ย 
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 3.  ความส าคัญในกระบวนการการท างานทีซั่บซ้อน 
 จิตรกรรมฝาผนงัของไทยส่วนใหญ่จะเป็นภาพเขียนดว้ยสีฝุ่ นหรือสีน ้ากาว ซ่ึงเป็นวธีิการท่ี
เหมาะสมกบัการเขียนบนผนงัปูนท่ีแหง้แลว้ วสัดุอุปกรณ์ต่าง ๆ ท่ีน ามาใชใ้นการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั
นั้น ส่วนใหญ่ท ามาจากธรรมชาติทั้งส้ินตอ้งน าส่ิงต่าง ๆ มาคิดคน้ ปรับปรุงดว้ยวธีิการต่าง ๆ ท่ีซบัซอ้น เช่น 
ตอ้งน าเปลือกกระดงังามาทุบท าแปรง ใชข้นหูววัเพื่อมาท าพูก่นั ตลอดจนการเตรียมการผสมสี ช่างก็ตอ้งใช้
ความพยายามท ายอ่มแสดงใหเ้ห็นวา่แมจ้ะมีกระบวนการท่ียากเยน็ซบัซอ้น จิตรกรไทยก็เพียรท าจนส าเร็จได ้
อีกทั้งกระบวนการสร้างจิตรกรรมฝาผนงัเป็นวธีิการท่ีช่างตอ้งแกปั้ญหาในการสรรหารูปแบบเพื่อการจดั
องคป์ระกอบภาพ (Composition)ใหมี้ความเหมาะสมกบัเร่ืองราว คตินิยม ตลอดจนลกัษณะโครงสร้างของ
สถาปัตยกรรมในแต่ละแห่งดว้ย 
 4.  ความส าคัญในการบันทกึเร่ืองราวร่องรอยในอดีต  
 การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นศิลปะอีกแบบหน่ึง ไม่วา่ศิลปินจะแสดงเร่ืองราวอะไรเป็น
จุดส าคญัของเร่ืองก็ตาม แต่จะมีอยู ่2 ประการ ท่ีแฝงอยูใ่นผลงานท่ีแสดงออกคือ 
  4.1. การถ่ายทอดดว้ยวธีิสังเคราะห์ (Synthetic Art)ซ่ึงช่างเขียนจะน าส่ิงต่างๆท่ีอยูใ่น
สภาพแวดลอ้มใกลต้วัเองมาถ่ายทอดลงในภาพท่ีตนสร้างสรรคข้ึ์น ดว้ยเหตุน้ีเราจึงพบวา่ภาพพุทธประวติั
หรือชาดกก็ตามภาพจะแสดงเร่ืองราว วถีิชีวติประจ าวนัของชาวบา้นประกอบดว้ย เช่น การท ามาหากิน 
การคา้ขาย การด าเนินชีวติ ซ่ึงท าใหเ้ราไดเ้ห็นรูปแบบสังคมในอดีตได้ 
  4.2. การถ่ายทอดลกัษณะทอ้งถ่ินหรือชาตินิยม (Nationalism) ในกรณีน้ี เราจะทราบไดจ้าก
ลกัษณะของวฒันธรรมประเพณีของชุมชนได ้เพราะส่ิงแวดลอ้มท่ีอยูร่อบ ๆ ตวัช่างเขียนจะเป็นประสบการณ์
ตน้แบบท่ีถูกบนัทึกลงบนจิตรกรรมฝาผนงัอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้ 
 5. ความส าคัญทีเ่ป็นเคร่ืองกล่อมเกลาจิตใจ 
 ในประเด็นน้ีอาจเป็นความหมายแฝงท่ีมีผลต่อจิตใจโดยตรงเพราะเร่ืองราวต่าง ๆ จะเก่ียวขอ้งกบั
พุทธศาสนาเป็นคติธรรมท่ีช่วยกล่อมเกลาจิตใจ และเตือนใจใหป้ฏิบติัในส่ิงท่ีดีงาม ไม่ประพฤติชัว่  
จดัไดว้า่เป็นความส าคญัอีกประการหน่ึง สามารถแยกใหเ้ห็นไดด้งัน้ี 
  5.1. เร่ืองราวของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏอยูท่ ัว่ไปจะสะทอ้นใหเ้ห็นเหตุการณ์ต่างๆในอดีต 
มุ่งสอนสัจธรรมเป็นส าคญัและแสดงใหเ้ห็นวา่สัจธรรมเป็นของคู่โลก  
  5.2. เร่ืองราวต่างแฝงดว้ยคติธรรม ภาพเขียนเก่ียวกบัเร่ืองชาดกต่าง ๆ ตอ้งการสะทอ้นใหเ้ห็น
เร่ือง “หลกัของกรรม” เป็นส าคญั 
 6.  ความส าคัญทีเ่ป็นเคร่ืองหมายแสดงความเจริญของประเทศชาติ  
 จิตรกรรมฝาผนงัเป็นร่องรอยของอดีต เป็นหลกัฐานในการบนัทึกเหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์ และ
แสดงถึงความเจริญในการสืบทอดพระพุทธศาสนา เป็นการจดบนัทึกความรู้สึกจิตใจปัญญาของมนุษย ์ดงันั้น 
การท่ีจิตรกรรมฝาผนงัไดถ่้ายทอดเร่ืองราวออกมาตามพุทธิปัญญาของมนุษย ์จึงถือไดว้า่เป็นทรัพยากรของ
ชาติท่ีมีคุณประโยชน์ในการน าไปศึกษาหาความรู้ จึงควรท่ีจะมีการอนุรักษไ์ว ้เพื่อใหอ้ยูคู่่กบัชาติไทยสืบไป  
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 การถ่ายทอดรูปแบบในจิตรกรรมไทย 
 การสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไทยเป็นศิลปะท่ีแสดงใหเ้ห็นดว้ยรูปแบบท่ีเป็นรูปร่าง (Form)ซ่ึงเกิดจาก
การออกแบบวาดภาพระบายสีตามลกัษณะแห่งโครงเร่ือง ฉะนั้น งานจิตรกรรมไทยจึงจดัเป็นทศันศิลป์  
(Visual Art)ท่ีตอ้งอาศยัการดูรูปแบบท่ีปรากฏเป็นรูปภาพแสดง มีแนวเร่ืองอนัเป็นปรัมปราคติใน  
พุทธศาสนา คืออุบายท่ีสอดแทรกอยูใ่นค าสั่งสอนทางศาสนา เพื่อใหเ้กิดศรัทธา เกิดความเช่ือมัน่ในเร่ือง  
บาปบุญคุณโทษ ดงัเร่ืองบุญบารมีปาฏิหาริยข์องพระพุทธเจา้ในเร่ืองพุทธประวติั (พระปฐมสมโพธิกถา) 
หรือพระโพธิสัตวใ์นนิทานชาดก (เช่น ทศชาดก เรียกอีกอยา่งวา่ ทศชาติ) ตลอดจนเร่ืองราวของอมนุษย์
ทั้งหลายมีทั้งเทวดา คนธรรพ ์วทิยาธร ในวรรณคดีเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐาน เป็นตน้ดงักล่าวน้ีคือปรัมปราคติ
ท่ีมีส่วนคละเคลา้อยูใ่นวธีิด าเนินชีวติ (วฒันธรรม) ของชาวไทยโบราณ 
 ขอ้ดอ้ยส าคญัของงานจิตรกรรมคือ วสัดุท่ีใชใ้นการเขียนภาพมีขอ้จ ากดัดา้นความทนทาน ในส่วน
ของจิตรกรรมฝาผนงัมีสาเหตุต่าง ๆท่ีท าใหช้ ารุดลบเลือน หรือเสียหายไปมาก วสัดุท่ีใชคื้อสีฝุ่ นผสมกาว ซ่ึง
ไม่มีความคงทนไดน้าน เม่ือถูกความช้ืนท่ีมีอยูท่ ั้งในอากาศและความช้ืนจากใตดิ้นท่ีซึมผา่นทางผนงัข้ึนมา 
และระเหยออกผา่นทางผวิจิตรกรรม หรือสาเหตุจากสภาพช ารุดของอาคาร เช่น หลงัคาร่ัว จนแม้ 
ในท่ีสุดเม่ือถูกทิ้งร้างนานเขา้ก็ช ารุด หลงัคาทลาย (คงเป็นสาเหตุหลกั) รวมทั้งเกิดจากผูรู้้เท่าไม่ถึงการณ์ท่ี
กระท าต่อจิตรกรรมฝาผนงัเราจึงสูญเสียจิตรกรรมฝาผนงัไปอยา่งน่าเสียดาย(สันติเล็กสุขมุ, 2548, หนา้17) 
 ลกัษณะเด่นในงานภาพเขียนจิตรกรรมไทย 
 แนวคิดในการเขียนภาพจิตรกรรมไทย แต่เดิมเราเช่ือกนัวา่รูปทรงต่าง ๆ ท่ีช่างเขียนข้ึนมานั้น  
เป็นเพียงรูปทรงสมมติ ไม่เนน้เร่ืองความเป็นจริง ภาพจึงมีลกัษณะแบนเรียบเป็นภาพ 2 มิติ มากกวา่จะ  
เนน้การไล่น ้าหนกัเพื่อใหเ้กิดปริมาตร ลกัษณะแบนเรียบน่ีเองท่ีถือวา่เป็นลกัษณะเด่นของงานจิตรกรรม
ตะวนัออกท่ีไดรั้บการสืบทอดมาชา้นาน (สมคิด หงษสุ์วรรณ, 2546, หนา้ 18) 
 จิตรกรรมไทยมีเอกลกัษณ์และลกัษณะเด่น ๆ ท่ีส าคญั ดงัต่อไปน้ี 
 1.  เป็นภาพเขียนแบบ 2 มิติ เป็นลกัษณะภาพท่ีค านึงถึงเส้นและสีเป็นส าคญั ไม่แสดงแสงเงาและ
ระยะใกลไ้กลของสี เป็นการเขียนภาพสีแบน ๆ ตดัเส้นตลอดทั้งภาพ แสดงใหเ้ห็นถึงความช านาญในลีลา
อ่อนชอ้ยของเส้น 
 2.  แสดงความรู้สึกของภาพดว้ยเส้นและท่าทาง จิตรกรรมไทยเป็นภาพท่ีระบายดว้ยสีแบน ๆ และ
ตดัเส้น จึงไม่อาจแสดงความรู้สึกของตวัละครดว้ยสีหนา้และแววตาได ้จึงใชกิ้ริยาท่าทางแสดงความรู้สึกดีใจ 
เสียใจ โกรธ กลวั เช่นเดียวกบัการแสดงโขน 
 3.  แสดงความแตกต่างระหวา่งบุคคลดว้ยสี แสดงความแตกต่างไดช้ดัเจนท่ีสุด คือ สีกายของตวั
ละคร เช่น พระรามสีเขียว พระลกัษณ์สีเหลือง หนุมานสีขาว เป็นตน้ 
 4.  แสดงจุดสนใจโดยไม่ค  านึงถึงสัดส่วนงาน จิตรกรรมไทยมกันิยมแสดงจุดสนใจหรือจุดเด่นของตวั
ละครท่ีส าคญัใหมี้ขนาดใหญ่และเด่นชดั ตวัพระจะมีความงามและขนาดท่ีใหญ่โตกวา่ส่วนประกอบอ่ืน ๆ เป็น
ภาพท่ีแสดงออกถึงความเหนือจริงตามอุดมคติ แต่มีความสัมพนัธ์กลมกลืนกนั  
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 5.  เป็นภาพเล่าเร่ือง เป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวตามทอ้งเร่ือง เช่น ชาดกหรือวรรณคดีต่อเน่ืองกนัไป
ตามล าดบัเหตุการณ์ 
 6.  เป็นภาพท่ีมีทศันียภาพตานกมอง เป็นภาพท่ีใหค้วามรู้สึกวา่เหมือนมองจากท่ีสูงลงสู่ท่ีต ่าหรือท่ี
เรียกวา่ “แบบตานกมอง” (Bird’s Eyes View)ผูดู้จะมองเห็นบา้นเมือง ความเป็นอยูข่องผูค้นไดอ้ยา่งทัว่ถึง
โดยไม่บงัหรือทบัซอ้นกนั 
 ลกัษณะ จิตรกรรมฝาผนงัไทยเป็นศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic Art)ผนวกเขา้กบัเร่ืองราวท่ีก่ึงลึกลบั
มหศัจรรย ์(Mythology)เป็นภาพจิตรกรรมท่ีระบายสีแบนเรียบดว้ยสีท่ีค่อนขา้งสดใสตามยคุสมยั  
แลว้ตดัเส้นเป็นภาพ 2 มิติ จิตรกรรมฝาผนงัไทยมีลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ในการวางภาพแบบเล่าเร่ืองเป็น
ตอน ๆ ตามโครงสร้างของผนงั ช่องหนา้ต่างโดยรอบอุโบสถและวหิาร ผนงัดา้นหนา้พระประธานส่วนใหญ่
นิยมเขียนภาพพุทธประวติัตอนมารผจญ และผนงัดา้นหลงัพระประธานเขียนภาพพุทธประวติัตอนเสด็จจาก
สวรรคช์ั้นดาวดึงส์ และบางแห่งเขียนภาพไตรภูมิ ทั้งน้ีเพื่อช่วยใหพ้ระประธานดูเด่นสง่า ดว้ยความสัมพนัธ์
ของการจดัองคป์ระกอบจากเร่ืองท่ีมีความสมดุลกนัทั้งทางดา้นซา้ยและดา้นขวาของภาพ ส่วนผนงัดา้นซา้ย
ดา้นขวาตอนบนเหนือขอบหนา้ต่างข้ึนไป ส่วนใหญ่จะนิยมเขียนรูปเร่ืองเทพชุมนุม หรืออดีตพุทธนัง่อนัดบั
เรียงเป็นแถว แต่จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี มีการเขียนท่ีแตกต่างไป
จากท่ีอ่ืนๆ จะเห็นไดจ้ากภาพจิตรกรรมดา้นหนา้พระประธาน เขียนภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ ดา้นหลงั
พระประธานเขียนภาพมารผจญ ผนงัดา้นขวาเขียนภาพเก่ียวกบัพุทธประวติัตอนส าคญัท่ีเกิดข้ึน ณ สถานท่ี
ส าคญั 8 แห่ง เรียกวา่ อฏัฐมหาสถาน และผนงัดา้นซา้ยพระประธานเขียนภาพสถานท่ีส าคญัท่ีพระพุทธเจา้
เสด็จประทบัหลงัตรัสรู้ 7 วนั เรียกวา่ สัตตมหาสถาน 
 ลกัษณะของภาพ จิตรกรรมฝาผนงัไทยน้ีนอกจากจะมีคุณค่าในทางความรู้สึกของความงาม ซ่ึงมี
ลกัษณะแบบอยา่งเป็นพิเศษของไทยโดยเฉพาะแลว้ ในดา้นเน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และ
เทคนิควธีิ ยงัเป็นส่ิงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเป็นไปทางประวติัศาสตร์โบราณคดี ศาสนา วฒันธรรม และ
จารีตประเพณีของแต่ละยคุสมยัอีกดว้ย จึงนบัเป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาติท่ีส าคญัอีกอยา่งหน่ึงท่ี
สมควรไดรั้บการดูแลรักษาไวใ้หถ้าวรสืบไป ทั้งน้ีเพราะผลงานของงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีใน  
อดีตนั้น เหลืออยูไ่ม่มากและในจ านวนน้ีมีอยูห่ลายแห่งท่ีไดรั้บความเสียหาย ทั้งจากน ้ามือมนุษยแ์ละ
ธรรมชาติหากมีการช่วยกนับ ารุงรักษาจะทรงคุณค่าอยูใ่นสังคมไทยไดอี้กยาวนาน  

 ลกัษณะของภาพจิตรกรรมภายในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม เป็นจิตรกรรมไทยประเพณี 
เขียนดว้ยสีฝุ่ น มีอกัษรจารึกบอกเวลาสร้างจิตรกรรม พ.ศ. 2277 ตรงกบัสมยัอยธุยา แผน่ดินพระเจา้อยูห่วั
พระบรมโกศ ฝาผนงัปูนเน้ือแน่นเหนียวและขดัผวิหนา้เรียบเป็นมนั การเขียนใชสี้ฝุ่ นผสมกาว ข้ึนโครงภาพ
ก่อนแลว้เขียนสีพื้น เวน้ตวัลายท่ีตอ้งการใหเ้ป็นสีขาวไวไ้ม่เขียนสี และใชสี้พื้นของฝาผนงัเป็นสีขาวของ 
ตวัลาย การระบายสีพื้นหลงัภาพ ใชพู้ก่นัใหญ่และระบายเร็ว ทิ้งรอยฝีแปรงไวโ้ดยไม่ระบายใหสี้เรียบบางแห่ง
สีพื้นระดบัเดียวกนั แต่การผสมสีไม่ใกลเ้คียง จึงเกิดเป็นสีพื้น 2 สี และมีน ้าหนกัสีไม่เสมอกนั 
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 สีท่ีใช ้แดง ด า เขียว และมีวรรณะอ่อนแก่ เกิดจากการผสมสีดงักล่าว เพื่อใหเ้กิดน ้าหนกั 
และความกลมกลืนกนั 

 การจดัองคป์ระกอบ จิตรกรรมแห่งน้ีจะใชเ้ส้นแฉกแบ่งผนงัเป็นรูปสามเหล่ียมยอดแหลมซอ้นกนั  
2 ชั้น โดยใชว้ธีิแบ่งน้ีท่ีผนงัดา้นขา้งใหเ้หมือนกนั เกิดความสมดุลเสมอกนัทั้ง 2 ขา้งการจดัองคป์ระกอบกลุ่ม
ยอ่ยใชเ้ทคนิคท่ีสูงและเฉียบแหลมมาก แมภ้าพจะรวมกนัแน่นแต่การจดัโดยการวางกลุ่มตวัภาพ และใชสี้ท่ี
ต่างกนัท าใหแ้ยกองคป์ระกอบไดง่้ายและติดตามภาพไดดี้ การเขียนตวัภาพ เขียนแบบเรียบง่าย บางแห่งใช้
เพียงการตดัเส้นรูปนอกเท่านั้น จึงท าใหเ้กิดความรู้สึกมีเสน่ห์ชวนชมอยา่งยิง่ เพราะยิง่พิจารณาก็ยิง่เห็นความ
งดงามน่าชม 

 ภาพลวดลายดอกไมแ้ละสัตวต่์างๆ ใชเ้ส้นท่ีมีน ้าหนกั มีความประสมประสานกนัอยา่งราบร่ืน  
แมบ้างแห่งเขียนดว้ยเส้น 2-3 เส้น ก็เกิดภาพท่ีน่าชมได ้ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นความช านาญของช่างเขียน 
(วรรณิภา ณ สงขลา,2535,หนา้ 100) 
 

ส่วนที ่2  จิตรกรรมฝาผนังในอโุบสถวดัเกาะแก้วสุทธาราม จังหวดัเพชรบุรี 

 วดัเกาะแกว้สุทธาราม ชาวบา้นทัว่ไปเรียกวา่วดัเกาะ เหตุท่ีไดช่ื้อวา่ “วดัเกาะ”เพราะในสมยัก่อน  

มีสายน ้าไหลผา่นรอบดา้น คือดา้นทิศตะวนัตกจรดแม่น ้าเพชร และมีสายน ้าแยกจากแม่น ้ายา่นวดัเกาะ  
2 สายคือ ทางดา้นทิศเหนือของวดั สายน ้าไดแ้ยกจากแม่น ้าใหญ่ไหลไปทางตะวนัออก ทางน ้าอีกทางหน่ึงอยู่
ทางทิศใตข้องวดั เป็นคลองคัน่วดัเกาะกบัวดัจนัทร์ เรียกวา่ “คลองวดัเกาะ” ไหลไปทางทิศตะวนัออก  

ไปบรรจบกบัสายน ้าทางทิศเหนือ รวมตวัไหลไปทางทิศตะวนัออก ท าใหอ้าณาเขตของวดัมีสภาพเป็นเกาะ
จึงไดช่ื้อวา่ “วดัเกาะ” จากหลกัฐานท่ีพบสันนิษฐานวา่วดัน้ีมีมาตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลายเพราะ
จิตรกรรมท่ีเขียนไวท่ี้ผนงัอุโบสถบอกปีท่ีเขียนไวเ้ม่ือ พ.ศ. 2277 ในสมยัสมเด็จพระเจา้อยูห่วับรมโกศ  
(พ.ศ. 2275-2301) สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์ไดท้รงพระนิพนธ์เก่ียวกบั
จิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะไวใ้นจดหมายเหตุระยะทางมณฑลราชบุรี ใน ร.ศ. 121 (พ.ศ. 2445) ท่ีเก่ียวกบั
ขอ้ความท่ีเขียนระบุปีท่ีผนงัอุโบสถวา่ “...ท่ีฐานพระเจดียมี์จาฤก 3 องคว์า่ พระพุทธสกราช 2277 สุภมดุ  
ปีขารฉศก อุบาสิกาทองผูแ้ม่  มีสัทธาในพระสาดใดสางจุลศกัราช 1096 พระเจดียเ์ลพระเจา้อฎัมหาถาน 

ไวใ้นพระสาสนา ใหถ้าวรตั้งหมัน่ถวนหา้พนัพระวษาเปนปไจยแกนิฤภาร’ อีก 2 องค ์อยา่งเดียว ต่างแต่ 

ช่ือ... ” 
  อุโบสถ เป็นอาคารทรงไทยก่ออิฐถือปูนยาว 5 หอ้งกวา้ง 2 หอ้ง ฐานดา้นนอกเป็นฐานเขียง  
ฐานปัทมแ์ลชั้นหนา้กระดานเรียบไม่มีลวดลาย มีลกัษณะอ่อนโคง้ ท่ีผนงัดา้นหนา้และดา้นหลงั เจาะประตู 

ดา้นละ 2 ช่อง ไม่มีหนา้ต่าง มีเสาพาไล รองรับชั้นลดของหลงัคา ทั้งดา้นหนา้และดา้นหลงั ดา้นละ 2 เสา  
เป็นเสาก่ออิฐถือปูนทรงส่ีเหล่ียมยอ่มุมไมสิ้บสอง โคนเสาใหญ่ปลายเสาสอบเล็ก หวัเสาเป็นปูนป้ันรูป 

บวัแวง ผนงัดา้นนอกมีเสาอิงโดยรอบ หวัเสาเป็นบวัแวง ซุม้ประตูเป็นซุม้เรือนแกว้ มีบนัแถลงลด 2 ชั้น  
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ประดบัลายปูนป้ัน มีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ท าเป็นหวัมกร ลายหนา้กระดานเหนือกรอบซุม้ประตู ประดบั
ดว้ยกระเบ้ืองเคลือบ หนา้บนัซุม้ประตูดา้นหนา้เป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑ ประกอบดว้ยลายกา้นกระหนก 
ฐานของซุม้ประตูเป็นฐานสิงห์ ซุม้ประตูดา้นหลงัลวดลายไม่ซ ้ ากนั ดา้นซา้ยหางหงส์เป็นมกร 3 หวั ลายหนา้
กระดานลูกฟัก หนา้บนัเป็นรูปนกยงู ประดบัดว้ยเคร่ืองลายคราม ซุม้ประตูดา้นขวา ลวดลายค่อนขา้งละเอียด 
หนา้บนัเป็นรูปอสูรข่ีสิงห์ หลงัคาอุโบสถเป็นทรงจัว่ลด 2 ชั้น ตบัหลงัคาบนมีดา้นละ 3 ตบั มุงกระเบ้ืองกาบู 
ฉาบปูนทบัไวอี้กชั้นหน่ึง กระเบ้ืองเชิงชาย มีลวดลายต่างกนั เพราะการบูรณะไดท้  าเชิงชายข้ึนใหม่ใส่ไวแ้ทน
ของเก่าท่ีช ารุดไป เคร่ืองล ายอง เป็นเคร่ืองไม ้ประกอบดว้ยช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ประดบักระจกสีทองและ
สีน ้าเงิน หนา้บนัประดบัลวดลายปูนป้ันดา้นหนา้เป็นรูปนารายณ์ทรงครุฑยดุนาค ดา้นหลงัเป็นรูปเทพพนม
ทวยเป็นไมส้ลกัรูปนาคประดบักระจกสี เพดานมุขทั้งดา้นหนา้และหลงั ประดบัไมส้ลกัลายดาวลอ้มเดือน ท่ี
มุมทั้งส่ีประดบัลายไก่ฟ้า มุมละ 1 ตวั เสมาอยูบ่นชั้นประทกัษิณรอบอุโบสถ ฐานเสมาเป็นฐานบวัเรียบไม่มี
ลวดลาย มีเสมาใบคู่สลกั จากหินทรายเน้ือละเอียดสีแดง ขนาดค่อนขา้งใหญ่และหนา เสมาชั้นในมีขนาด
ใหญ่มากกวา่ชั้นนอก สลกัลวดลายบางๆ ลวดลายไม่ซ ้ ากนั 
 ภายในอาคาร ผนงัทั้งส่ีดา้นไดรั้บการตดัผนงัและใส่แผน่เหล็กไร้สนิมกนัความช้ืนและฝังท่อ 

ระบายอากาศเป็นระยะโดยรอบ ผนงัทุกดา้นมีภาพจิตรกรรมสีฝุ่ นผสมกาว มีเร่ืองพุทธประวติั มารผจญ  
สัตตมหาสถาน อฏัฐมหาสถาน พระอดีตพระพุทธเจา้ 24 พระองค ์จกัรวาล และดาวฤกษ ์ตามความคิด 

ของคนโบราณ พระพุทธบาทชายทะเลและเทพชุมนุม 

 การล าดบัภาพภายในอุโบสถ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

ภาพท่ี 2.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน (จกัรวาล) 
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ภาพด้านหน้าพระประธาน ท่ีฝาผนงัตรงกลางซ่ึงอยูร่ะหวา่งประตูข้ึนไปจนจรดเพดานเป็นภาพ  

จกัรวาล คือ ภาพเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภณัฑ ์(ยคุนธร อิสินธร กรวกิ สุทศันะ เนมินทรวนินัตกะ อสัส - 

กณัณะ ระหวา่งเขาแต่ละชั้นมีแม่น ้าสีทนัดรขั้น) มีวมิานอยูบ่นยอดเขาทั้ง 7 ยอด เขาพระสุเมรุ มีวมิาน  

ของพระอินทร์เรียกวา่ สวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ในภาพพระพุทธเจา้ก าลงัประทบัโปรดพระอินทร์ และพระพรหม 
ดา้นขวาเป็นพระเจดียจุ์ฬามณี ดา้นซา้ยเป็นตน้ปริชาติ เบ้ืองล่างมีชา้งเอราวณั ถดัข้ึนไปเป็นวมิานชั้นต่าง ๆ มี
ยามาวจร ดุสิต นิมารดี และปรนิมิตวสัวตตี นอกจากวมิานท่ีอยูบ่นเขาสัตตบริภณัฑแ์ลว้ยงัมีวมิานต่าง ๆ 
ล่องลอยอยูท่ ัว่ไป และวมิานต่าง ๆ มีดาวนกัษตัร พระอาทิตย ์พระจนัทร์และพระราหู 

ภาพเหนือกรอบประตูขวา เป็นภาพก าแพง มีปราสาท 2 หลงั ลกัษณะไม่เหมือนกนั มีราชทูต 

เขา้เฝ้าพระเจา้แผน่ดินทั้งสอง ระหวา่งปราสาทมีน ้าอาจหมายถึง แม่น ้าหรือทะเล มีเรือหลวง 3 ล า ภาพ  

ตน้ไมห้นา้ก าแพงมีขนุนางนัง่คานหามมีคนกางร่ม และถือพดัโบกก าลงัเขา้ประตูเมืองไปในวงั ถดัมา  

เป็นภาพชาวบา้นไปมาหาสู่กนั การแต่งกายนุ่งโจงกระเบน มีผา้คลอ้งคอไม่สวมเส้ือ ไวผ้มมวย กระเดียด
ภาชนะคลา้ยกระบุง บา้นเป็นเรือนไมย้กสูง ประตูเมืองอีกดา้นหน่ึงมีควาญชา้งก าลงัพาชา้งไปอาบน ้า  
และมีคนข่ีมา้แต่งกายแบบเปอร์เซีย ในล าน ้ามีภาพแม่คา้ขายของในเรือ นุ่งโจงกระเบนและไม่สวมเส้ือ  
ไวผ้มปีก เก็บไนผม และขนุนางนอนเอกเขนกไขวห่า้งในเรือกญัชา นุ่งโจงกระเบนผา้ดอกอยา่งดี  

ตอนล่างสุดของภาพ เขียนอยูร่ะหวา่งกรอบประตูและมุขอาคาร สันนิษฐานวา่ เป็นภาพพุทธ- 

ประวติัตอนเทวทูตทั้ง 4 เนรมิตกายใหเ้จา้ชายสิทธตัถะ ไดท้อดพระเนตรเห็นสังขารของมนุษย ์อนัเป็น  

ปรัชญาทางพระพุทธศาสนา คือ เกิด แก่ เจบ็ ตาย 

ตอนบนสุดของผนัง เขียนภาพพระอดีตพระพุทธเจา้อยูใ่ตฉ้ตัร 24 พระองค ์คัน่ดว้ยพระปรางค ์ 
ซ่ึงมีพระพุทธรูปปางหา้มญาติ (ปางประทานอภยั) ประดิษฐานอยูใ่นซุม้จระเข ้น าหนา้พระปรางคแ์ต่ละ  

องค ์สันนิษฐานวา่พระปรางค ์หมายถึง พระสถูปอนัเป็นสัญลกัษณ์ของพระพุทธเจา้ท่ีส้ินยคุไปแลว้  
24 พระองค ์เป็นท่ีน่าสังเกตวา่พระปรางคแ์ละฉตัรตรงกลางไม่มีพระพุทธรูปอยู ่2 องค ์การเขียนภาพ  

พระอดีตพุทธเจา้เป็นความนิยมอยา่งมากในจิตรกรรมสมยัอยธุยา 
ภาพเหนือกรอบประตูด้านซ้าย เป็นภาพพระมหากสัสปะพร้อมดว้ยพระสงฆ ์500 รูป เดินทาง 

มาถวายสักการะแด่พระบรมศพของพระพุทธเจา้  
ภาพตอนล่าง แสดงการละเล่นต่าง ๆ ท่ีจดัข้ึน เพื่อเป็นการสมโภชในพระราชพิธีถวายพระเพลิง  

และภาพโทณพราหมณ์ก าลงัแบ่งพระบรมสารีริกธาตุใหแ้ก่เจา้นครต่าง ๆ และตนเองไดซ่้อนพระทนัตธาตุ  

ไวใ้นมวยผม พระอินทร์จึงมาลกัอญัเชิญไปประดิษฐานไวบ้นสวรรค ์(ในเจดียจุ์ฬามณี)  

ภาพระหว่างมุมอาคารกบักรอบประตู เป็นภาพเจา้เมืองต่าง ๆ เสด็จมาเพื่อขอแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ 
ภาพน้ีแสดงใหเ้ห็นกระบวนทพัและทหาร สามารถศึกษาเก่ียวกบัการแต่งกายของทหารในสมยันั้นเป็น
หลกัฐานประวติัศาสตร์อีกอยา่งหน่ึง  
 ภาพเขียนช่วงน้ีแสดงความสามารถของผูเ้ขียนอยา่งสูง เขียนไดอ้ยา่งสวยงาม และวางองคป์ระกอบ
ภาพไดอ้ยา่งดี ในพื้นท่ีแคบแต่บรรจุสาระไวอ้ยา่งมากมาย  การละเล่นท่ีแสดงไว ้มีมากมายหลายอยา่ง เช่น 
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ไต่ราว โขน ละคร ต่อสู้ป้องกนัตวั ทิ้งมะนาว โปรยทาน ปีนเสาน ้ามนั หกสูง การแบ่งภาพใชเ้ส้นโคง้บางแยก
เร่ืองท าใหไ้ม่รู้สึกกีดขวางและไม่เปลืองเน้ือท่ี (วบิูลย ์ป่ินนอ้ย, 2543, หนา้ 88) 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 2.2ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน (มารผจญ)  

 

 ภาพผนังด้านหลงัพระประธานระหวา่งช่องประตูจรดเพดานเป็นภาพมารผจญแต่ภาพองค์  
พระสัมมาสัมพุทธเจา้เขียนเป็นปางสมาธิแทนปางมารวชิยัท่ายนืของนางธรณีเป็นท่ายนืแบบธรรมดา  

ต่างจากท่ีอ่ืนท่ีจะยนืเอ้ียวกายและท่ีแปลกกวา่ท่ีอ่ืนคือการวางภาพมารผจญไวด้า้นหลงัพระประธาน  
ผดิจากท่ีอ่ืนท่ีมกัจะเขียนไวข้า้งหนา้พระประธาน ไพร่พลพญามารท่ีเขา้มาจะท าร้ายพระพุทธองค ์ 
พวกมารแต่งตวัลกัษณะหลายชาติหลายภาษา เป็นง้ิว เดียรถีย ์ฝร่ัง แขก ครุฑ สิงห์ ยกัษ ์เงือก งู เป็นตน้  

ตอนเหนือประตูทั้งสองดา้น เป็นภาพพระบาทท่ีหาดทรายแม่น ้านมัมทานที ซ่ึงแวดลอ้มดว้ยสัตวน์ ้า  

นานาชนิด ทั้งท่ีเป็นสัตวจ์ริงตามธรรมชาติและภาพสัตวท่ี์เกิดจากจินตนาการของศิลปิน ซ่ึงเขียนแปลก  

สวยงามน่าสนใจ มุมอาคารระหวา่งกรอบประตูเป็นภาพเทพชุมนุม ซ่ึงเขียนเรียงเป็นแถวลงมาในแนวด่ิง  
อาจเป็นเพราะพื้นท่ีบงัคบั 
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ภาพท่ี 2.3ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน (อฏัฐมหาสถาน) 

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านขวาพระประธานเป็นเร่ืองพระพุทธประวติัตอนส าคญัซ่ึงเกิดข้ึน  
ณ สถานท่ีส าคญั 8แห่ง เรียกวา่ อฏัฐมหาสถาน คือ  

ปฐม ลุมฺพชีาต  ทีป่ระสูติ  
ภาพปางประสูติ พระนางสิริมหามายา เอาพระหตัถโ์นม้ก่ิงไมแ้ละพระโพธิสัตวป์ระสูติ 

(แปลวา่ไหล) นางสนมก านลัอญัเชิญพระกุมารใส่พาน เหล่านางสนมมีทั้งไวผ้มสั้น ผมยาวประบ่า 
ผมมวย เม่ือเสด็จกลบัพระนคร มีภาพพระกุมารทรงชา้ง ทหารท่ีเดินขา้งเทา้ชา้งแต่งตวัสวมหมวกหนงั  

 มีตวัอกัษรเขียนบรรยายภาพ ...ส มเดจหน่อ พุทธางกุลประสูตแทบตน้ไมรั้งซือล มพลิวรัรณ 
 ทุติย โพธิมุตฺตม ทีต่รัสรู้  
 ภาพปางตรัสรู้ พระพุทธเจา้ประทบันัง่ขดัสมาธิอยูใ่ตร่้มโพธ์ิ  

 มีตวัอกัษรบรรยายภาพ ...ส มเดจพระเจาเสดจเหนือโพธิบนัลงัใตต้น้ไมพระมหาโพธิแล 
 ตติย ธมฺม จกฺญกญจทีป่ฐมเทศนา 
 ปฐมเทศนา พระพุทธเจา้กบัสาวก 4 รูป เป็นการครบองคส์งฆ ์พระพุทธองคป์ระทบับนรัตนบลัลงัก์
ทรงจีวรสีแดง ส่วนสาวกทั้ง 4 มีจีวรสีอ่อน เบ้ืองล่างเป็นรูปเทวดามีพระอินทร์สถิตตรงกลางเป็นพระ
ประธานของภาพดา้นขา้งมีพระพรหมกบัหมู่เทพยดา  
 มีตวัอกัษรบรรยายภาพ ...ส มเดจพระเจา้เทศนาพระธรรมจกั 

 จตุ จฺถ ปาลเิลยฺยก ทีป่ระทบัปาลไิลยก์ 
 ปางปาลิไลยก ์ชา้งป่าเลไลยกถ์วายภาชนะใส่น ้าและลิงถวายรวงผึ้งแด่พระพุทธองคเ์บ้ืองล่างเป็น
พระจีวร คลุมศีรษะ บางท่านวา่เป็นภาพเจา้สัวในเมืองเพชรแสดงใหเ้ห็นความสุขสบายและอารมณ์ดี  

 มีตวับรรยายภาพ ...ส มเดจพระเจาเสดจอยูป่่าปาเลไลยก ์
 

 ปญจม ธนปาลญจทีท่รมานช้างธรปาลหัตถี 
 ปางทรมานชา้งธรปาลหตัถี ดา้นล่างมีภาพพระใส่หมวกฝร่ัง อยูก่บัฝร่ังกลุ่มหน่ึง 
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 มีตวัอกัษรบรรยายภาพ “...ส มเดจพระเจา้ธรา...ชา้งธณบาลถฎ” (บางท่านวา่ปางทรมานชา้งนาฬาคีรี) 
 ฉฎฐม ปาฏิหาริย ทีท่ ายมกปาฏิหาริย์ 
 ปางแสดงยมกปาฏิหาริย ์พระพุทธองคท์รงแสดงยมกปาฏิหาริยบ์นตน้มะม่วง ขา้งใตเ้ป็นเหล่าสาวก
ของพระพุทธองค ์จีวรของพระพุทธองคเ์ป็นสีแดง ส่วนสาวกเป็นสีอ่อนมาก  

 มีตวัอกัษรบรรยายภาพ ...ส มเดจพระเจา้กท าปาติหา... 
 สตฺตม สิริเทว าน ทีโ่ปรดพุทธมารดา  

  ภาพพระพุทธองคแ์สดงฤทธ์ิปราบเดียรถีย ์พระบรมศาสดาทรงเหาะมายงัเสาหอเดียวบรรดเดียรถีย์
อยูบ่นหอเสาเดียวเหล่าเดียรถีย ์ส่วนมากเป็นแขกอาหรับ พวกนบัถือศาสนามุสลิมส่วนรอบพระวรกายมีลาย
กนกออกมาทั้งสองขา้งแสดงวา่ก าลงัทรงฤทธ์ิอยู ่
 มีตวัอกัษรบรรยายภาพ...ทั้ง 6 หมูกท าริทธิแซงพระเจา้ 
 อฏั ฐม ปรินิพฺพต ทีนิ่พพาน (ไม่มี) 
 ลกัษณะการเขียนภาพจะแบ่งเป็นผนงัช่อง ๆ โดยการเขียนภาพเจดียแ์ละฉตัรสลบักนั ภาพพุทธ-
ประวติัจะบรรจุไวใ้ตค้นัฉตัรภาพเจดียแ์ละฉตัรน้ีแมท้รวดทรงภายนอกจะเหมือนกนัแต่รายละเอียดจะ
แตกต่างกนัไปและมีเร่ืองบรรจุอยูอ่ยา่งมากมาย แมจ้ะเขียนในท่ีเล็กและแคบ แต่การวางองคป์ระกอบภาพ
เป็นไปอยา่งพอดีไม่รู้สึกบีบและคบัแคบแต่ไดส้าระของเร่ืองกวา้งและลึกซ้ึงเป็นเพราะความเขา้ใจในปรัชญา
และสัญลกัษณ์ทางพระพุทธศาสนาและเป็นความเฉียบแหลมของศิลปินท่ีเขียนภาพเพียงเล็กนอ้ยแต่ได้
ความหมายบริบูรณ์ 

ตอนบนสุดของผนงั เป็นช่องวา่งเล็กๆ ระหวา่งยอดฉตัรและยอดเจดียเ์ขียนเป็นภาพนกัสิทธ์ิ  
วทิยาธรและคนธรรพ ์อยูใ่นท่าเหาะและพนมมือทุกตน ท่ีแมจ้ะนุ่งห่มและครองผา้อยา่งฤๅษี แต่ใบหนา้ 

และรูปร่างส่วนใหญ่จะเป็นชาวต่างประเทศ ทั้งตะวนัออกและตะวนัตก เช่น แขก จีน ฝร่ังเศส โปรตุเกส 
เขมร ญ่ีปุ่น พม่า มอญ ธิเบต ฯลฯ 
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ภาพท่ี 2.4ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน (สัตตมหาสถาน) 
 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านซ้ายพระประธาน เป็นภาพเจดียส์ลบักบัฉตัรเช่นเดียวกบัดา้นตรงขา้ม  
แต่เป็นภาพแสดงสถานท่ีส าคญัท่ีพระพุทธเจา้เสด็จประทบัหลงัจากตรัสรู้แลว้ 7 แห่ง เรียกวา่ สัตตมหาสถาน 

 ปฐม โพธิปลฺลลงฺก ทีป่ระทบัใต้ต้นโพธิบัลลงัก์และตรัสรู้ (ไม่มี) 
 หรือทรงผจญมาร เป็นการยอ้นเหตุการณ์ไปถึงคราวท่ีทรงประทบัเหนือรัตนบลัลงัก ์ภายใตร่้มโพธ์ิ  

ริมล าน ้าเนรัญชลา ทรงบ าเพญ็ญาณดว้ยพระทยักลา้แขง็ แมพ้ญาวสัตีมารจะยกพลมาคอยรบกวนท าลายญาณ  
ก็ไม่ทรงลงัเล ในเวลาก่อนพลบก็ทรงชนะมารคือกิเลสเคร่ืองเศร้าหมองทั้งปวง ทรงรู้แจง้ถึงอริยสัจส่ี  

 ทุติย อนิมิสฺสก ทีป่ระทบัทีอ่นิมิสเจดีย์ 

 ประทบัท่ีอนิมิสเจดียป์ระทบัเสวยวมุิตติสุขท่ีอนิมิสเจดียห์ลงัตรัสรู้แลว้ ทรงเสวยวมุิตติสุข  

อีก49 วนั หรือ 7 สัปดาห์ สัปดาห์แรกทรงประทบัท่ีเดิมคือท่ีตรัสรู้ สัปดาห์ท่ี 2ทรงด าเนินไปทาง 

ทิศตะวนัออกเฉียงเหนือของพระศรีมหาโพธ์ิ เม่ือกะระยะพอเหมาะท่ีจะทอดสายพระเนตรจึงผนิ  

พระพกัตร์กลบัมายนืพิจารณาตน้โพธ์ิท่ีประทบัอีกคร้ังหน่ึง เป็นการร าลึกคุณแห่งไมน้ั้น ซ่ึงไดช่ื้อ  

ต่อมาวา่ โพธ์ิ เพราะเป็นท่ีรู้แจง้แห่งปัญญา ทรงลืมพระเนตรโดยไม่กระพริบเลยตลอดระยะเวลา 7 วนั  
ณ ท่ีแห่งน้ีเรียกวา่ อนิมิสเจดีย ์บางทีเรียก ปางถวายเนตร แต่เน้ือหาในภาพเป็นพระพุทธองคป์ระทบั  

ปางร าพึง 

 ตติย จงฺกม เสฏฐ ทีป่ระทบัพุทธจงกรมเจดีย์ 

 หรือรัตนจงกรมเจดีย ์ทรงด าเนินจงกรมระหวา่งอนิมิสเจดียก์บัตน้อชัชปาลนิโครธ (ตน้ไทร)  

จนส้ินเดือนวสิาขะ เป็นเวลาอีก 7 วนั ณ ท่ีน้ีไดน้ามวา่ รัตนจงกรมเจดีย ์หรือพุทธจงกรมเจดีย์ 
 จตุตฺถ  รัตนาฆร ทีป่ระทบัในเรือนแก้ว  

 หรือทรงประทบัในเรือนแกว้ คือในสัปดาห์ท่ี 4 เสด็จจากรัตนจงกรมเจดียไ์ปทางทิศเหนือแห่ง  

ตน้โพธ์ิประทบันัง่สมาธิ ณ เรือนแกว้ ท่ีเทพยดาเนรมิตถวาย ณ ท่ีน้ีไดน้ามวา่ รัตนฆรเจดีย ์ดา้นล่างบลัลงัก์ 
มีภาพลกัษณะคลา้ยคนแบกหนัศีรษะเขา้หากนั คลา้ยการละเล่นหวัลา้นชนกนั 
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 ปญจม  อชฺชปาลญจ ทีป่ระทบัใต้ต้นไม้ไทร  
 ต่อมาในสัปดาห์ท่ี 5 เสด็จไปยงัตน้อชัชปาลนิโครธ (ตน้ไทร) อนัเป็นท่ีพกัแห่งคนเล้ียงแพะ  
เรียกช่ือสถานท่ีน้ีวา่ อชัชปาลนิโครธ ดา้นล่างเป็นกลุ่มแพะ ภาพเทวดา 2 องคน์ัง่ประคองอญัชลี หนัหนา้ 
เขา้หากนั 

มุจฺจลนฺิเทนฉฏฐม ทีป่ระทบั ณ สระมุจจลนิทร์ 
 สัปดาห์ท่ี 6 พระองคเ์สด็จไปประทบัใตร่้มไมมุ้จจลินท ์(ตน้จิก) ซ่ึงอยูท่างทิศตะวนัออกของ 
พระศรีมหาโพธ์ิระหวา่งนั้นเกิดพายอุยา่งหนกั ปรากฏพญานาคมุจจลินท ์ซ่ึงอาศยัอยูใ่นสระใหญ่ใกล ้
ท่ีประทบัไดเ้ขา้มาปรากฏกาย 7 รอบ เป็นพุทธบลัลงัก ์และแผพ่งัพานเป็นฉตัรกั้นลมฝนพาย ุ

สตฺตม ราชายตน ทีป่ระทบัใต้ต้นราชายตนพฤกษ์ 
 สัปดาห์ท่ี 7 จึงทรงละจากร่มไมจิ้กไปประทบัยงัไมเ้กต (ราชายตนพฤกษ)์ อนัอยูท่างทิศใตข้อง 
ตน้ไทรประทบับ าเพญ็สมาธิอีก 7 วนั ณ ท่ีน้ีพระอินทร์ไดถ้วายไมสี้พระทนตแ์ละผลสมอ จากนั้นทรง 
ส าราญพระสรีระแลว้เขา้ประทบัใตร่้มไมร้าชาตนะ เสวยวมุิตติสุขเป็นสัปดาห์สุดทา้ย ต่อมาจึงทรงรับ 
ขา้วสัตตูจากนายตปุสสและนายภลัลิกะ แต่ทรงไม่รับบาตร เทา้จตุโลกบาล ผูรั้กษาทิศทั้งส่ีจึงเหาะลงมา 
ถวายบาตรโดยมิไดน้ดัหมายกนั ทรงด าริวา่บรรพชิตไม่พึงมีบาตรมากกวา่ 1 ใบ จึงอธิษฐานรวมบาตรทั้ง  
4 ใบ เขา้ดว้ยกนั แลว้รับขา้วสัตตูนั้นดา้นขา้งพระพุทธองคมี์ภาพเทวดา 4 องค ์น่าจะเป็นทา้วจตุโลกบาล 
มีตวัอกัษรบรรยายภาพ ...ส มเดจพระเจาเสดจแทบไมเดก 
 ตอนบนสุดของผนงั เขียนเป็นภาพนกัสิทธ์ิ วทิยาธร และคนธรรพ ์เช่นเดียวกบัผนงัดา้นตรงขา้ม  
ตอนใตสุ้ดของภาพซ่ึงลบเลือนเกือบหมด เป็นภาพมารแบกเรียงอยูเ่ป็นแถวก าลงัแบกฐานเจดียท่ี์เพดาน 
มีลายภาพดาวเพดานทุกหอ้ง (จากค าบอกเล่า ช่างเขียนช่ือ ครูแช่ม) บนเคร่ืองบนหลงัคาทุกช้ิน ไม่วา่จะ 
เป็นข่ือ คาน แป กลอน มีลวดลายเขียนตลอดทุกช้ิน เป็นลวดลายสีขาวบนพื้นแดง  
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ภาพท่ี2.5พระประธานในอุโบสถ 

 พระประธานในอุโบสถ เป็นพระพุทธรูปปูนป้ัน ปางสมาธิ ลงรักปิดทอง ดา้นขา้งพระประธาน  
มีพระสาวกยนืพนมมืออยูข่า้งละ 1 องค ์นอกจากน้ียงัมีพระพุทธรูปปางมารวชิยั 4 องค ์ปางสมาธิ 2 องค ์ 
ฐานพระประธานเป็นไมจ้  าหลกัลายฐานบวัขาสิงห์ ฐานเดิมเป็นปูนป้ัน สภาพช ารุด    

ลกัษณะเด่นของจิตรกรรมวดัเกาะ   

1. เป็นจิตรกรรมสมยัอยธุยาท่ีแสดงใหรู้ป ลกัษณะ สี องคป์ระกอบของเทคนิคของจิตรกรรม  

สมยัอยธุยาอยา่งชดัเจน เช่นการใชสี้อ่อน การใชสี้ไม่มากสี คือ แดง ด า ขาว เหลือง ลงพื้นดว้ยสีขาว  
ต่อมาจึงเขียนพื้นสีเขม้ การลงสีใชสี้แก่ อ่อน โดยใชน้ ้าเป็นตวัผสาน 

2. จิตรกรรมแสดงใหเ้ห็นผลและววิฒันาการของศิลปะทั้งทางดา้นจิตรกรรม สถาปัตยกรรม  
ประติมากรรมและลวดลายเคร่ืองประดบั เช่น ลวดลายไมจ้  าหลกั ลายปูนป้ัน ลายผา้ ลายฉตัร สะทอ้น 

จากภาพเจดียแ์ละฉตัรท่ีลวดลายมิไดซ้ ้ ากนั โดยเฉพาะเจดียไ์ดเ้ห็นรูปทรงเจดีย ์ซ่ึงเป็นเจดียท์รงเคร่ือง  
มีลวดลายประดบังดงาม 

3. จิตรกรรมแสดงเร่ืองพุทธประวติัหลายตอน ไดแ้ก่ อฏัฐมหาสถาน สัตตมหาสถาน ตอนมาร  

ผจญท่ีประทบัรอยพระบาท ตอนเสด็จดาวดึงส์ ตอนอภิเษก ตอนพบเทวทูตทั้งส่ี ตอนปรินิพพาน ตอน  

พระมหากสัสปะถวายสักการะ ถวายพระเพลิงและแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ภาพอดีตพระพุทธเจา้  
24 พระองค ์ท่ีต่างจากท่ีอ่ืน แสดงอฏัฐมหาสถาน กบัสัตตมหาสถาน เป็นการเนน้ในแง่การบ าเพญ็  

บารมีธรรม ปรัชญา ความคิด มีภาพเหตุการณ์นอ้ย  
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4. การจดัวางองคป์ระกอบภาพในแนวตั้ง โดยใชท้รงของเจดียแ์ละฉตัรสลบักนั แลว้มีกรอบทรง 
สามเหล่ียมครอบ ท าใหเ้กิดเป็นแนวเส้นทรงสามเหล่ียมซอ้นกนัสองชั้น อยูต่่อเน่ืองกนัเป็นหยกัฟันปลาใช้  
เส้นสินเทาแบ่งภาพ ใชว้ธีิน้ีแบ่งผนงัดา้นขา้งทั้งสองขา้งใหเ้หมือนกนั จึงเกิดความสมดุล ใหจ้งัหวะสม ่าเสมอ  
งามตา ช่องวา่งระหวา่งเจดียแ์ละใตฉ้ตัร บรรจุเร่ืองราวพุทธประวติั ช่องวา่งระหวา่งช่องเจดียแ์ละยอดฉตัร  

เขียนภาพวทิยาธร ขนาดค่อนขา้งใหญ่ เป็นการวางองคป์ระกอบภาพท่ีมีขนาดเฉพาะตวั แมว้า่มีลกัษณะเฉพาะ  

แต่ก็มีลกัษณะร่วมกบัจิตรกรรมร่วมสมยัเช่นกนั การวางภาพยาวตลอดผนงั การคัน่ภาพไม่เขียนติดกนัเป็นพืด 
การวางเจดียเ์ป็นรูปตั้งแบบเดียวกบัวดัปราสาท นนทบุรี วดัช่องนนทรี กรุงเทพฯ  

5. สะทอ้นภาพสังคมบางส่วน เป็นตน้วา่ ความเป็นไปไดข้องวถีิชีวติของคนในสังคม เช่น ขนุนาง  
ชาวบา้น เป็นตน้ รวมไปถึงการแต่งกาย ทรงผม การละเล่น 

6. แทรกภาพชาวต่างชาติไวม้าก ทั้งชาติตะวนัออกและตะวนัตก โดยเฉพาะชาติตะวนัตก ซ่ึงใน 

สมยักรุงศรีอยธุยา มีชาวตะวนัตกเดินทางเขา้มาติดต่อจ านวนมาก เมืองเพชรบุรีนบัเป็นเมืองส าคญัเมืองหน่ึง
ในสมยัอยธุยาทั้งดา้นเศรษฐกิจและการเมือง ทางดา้นเศรษฐกิจนบัเป็นเมืองท่าส าคญัเมืองหน่ึง เป็นเมืองท่ี  

อยูใ่นเส้นทางคมนาคมทั้งทางบกและเส้นทางเดินเรือ โดยเฉพาะอยูใ่นเส้นทางท่ีจะผา่นไปยงัเมืองมะริด 
เมืองท่าส าคญัในสมยัอยธุยา ท าใหมี้พอ่คา้วาณิชยน์กัเดินทางต่างชาติ ต่างภาษาเขา้มาอยา่งมากมายจึงได้
สะทอ้นออกมาในงานจิตรกรรมดงัเช่นท่ีวดัเกาะน้ี สะทอ้นใหเ้ห็นวา่คนในยคุนั้นมองคนต่างชาติอยา่งไร 
เช่น ใหเ้ป็นเดียรถีย ์ใหเ้ป็นไพร่พลมาร แสดงไวใ้นแง่ลบ  

7. เป็นส่วนหน่ึงของงานศิลปะท่ีหลงเหลืออยู ่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของบา้นเมือง  

ท่ีมีความมัน่คงทางเศรษฐกิจ ความศรัทธาอยา่งแรงกลา้ในพุทธศาสนา(วบิูลย ์ป่ินนอ้ย,2543,หนา้ 91-92) 
จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี เป็นจิตรกรรมฝีมือช่างสมยั

อยธุยาเขียนภาพเก่ียวกบัพุทธประวติั มารผจญ พระอดีตพระพุทธเจา้ 24 พระองค ์จกัรวาล และดาวฤกษ์ 
พระพุทธบาทชายทะเล เทพชุมนุม และเร่ืองอฏัฐมหาสถาน สัตตมหาสถาน ซ่ึงเป็นการเนน้ในแง่การบ าเพญ็
บารมีธรรม ปรัชญา ความคิด การวางภาพจะวางโดยยาวตลอดผนงั ใชพ้ื้นสีอ่อน ลกัษณะเด่นของจิตรกรรม
คือ จะใชเ้จดียเ์หล่ียมยอ่มุมเป็นตวัคัน่เร่ืองระหวา่งองคเ์จดีย ์ตอนล่างมีภาพพุทธประวติัอยูภ่ายใตฉ้ตัรสูง 
พื้นท่ีระหวา่งยอดเจดียแ์ละยอดฉตัรมีภาพวทิยาธรขนาดใหญ่แทรกอยูอ่ยา่งลงตวั นบัเป็นการวางองคป์ระกอบ
ท่ีแตกต่างจากวดัอ่ืนๆ และมีอกัษรจารึกระบุ พ.ศ.2277 บอกเวลาท่ีเขียนจิตรกรรมน้ีซ่ึงตรงกบัสมยัสมเด็จ
พระเจา้อยูห่วับรมโกศ (พ.ศ. 2275-2301) ในระยะต่อมามีการซ่อมแซม ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากร่องรอยท่ีปรากฏ
อยา่งชดัเจน 
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ส่วนที ่3 การรับรู้ 

 ความหมายของการรับรู้ 
 การรับรู้ (Perception) คือขบวนการประมวลและตีความขอ้มูลต่าง ๆ ท่ีอยูร่อบ ๆ ตวัเราโดยผา่น
อวยัวะรับความรู้สึกการรับรู้เป็นผลเน่ืองมาจากการท่ีมนุษยใ์ชอ้วยัวะรับสัมผสั (Sensory Motor) ซ่ึงเรียกวา่ 
เคร่ืองรับ (Sensory) รับความรู้สึก ทั้ง 5 ชนิด คือ ตา หู จมูก ล้ิน และผวิหนงัการรู้สึกจึงเป็นขบวนการแรก
หรือกระบวนการพื้นฐานก่อนท่ีจะเกิดการรับรู้ข้ึนการรับรู้เป็นขบวนการต่อไป คือ ตีความส่ิงท่ีไดรั้บจาก
ความรู้สึกออกมาใหมี้ความหมายวา่ ส่ิงท่ีมองเห็นคืออะไร การรับรู้จึงมีเร่ืองทางจิตวทิยา คือ การเรียนรู้
ประสบการณ์ แรงจูงใจ อารมณ์ ฯลฯ เขา้มามีบทบาทร่วมอยูด่ว้ย  
 การรู้สึกและการรับรู้ (Sensation and Perception) 
 การรู้สึกเป็นส่วนยอ่ยของการรับรู้ท่ีไม่สามารถแบ่งเป็นส่วนยอ่ยหรือลดลงไปกวา่น้ีไดอี้ก  
มีลกัษณะง่าย ตรงไปตรงมามากกวา่ มีความหมายนอ้ยกวา่การรับรู้ และไม่อยูใ่ตอิ้ทธิพลของการเรียนรู้  
ประสบการณ์ แรงจูงใจและอารมณ์ ส่วนการรับรู้เป็นขบวนการขั้นสูงข้ึนไปกวา่การรู้สึก การรับรู้จึงมี
ความหมายผดิกบัเม่ือเราพดูถึงการรู้สึก เรามกัหมายถึงการกระตุน้อวยัวะรับความรู้สึกท าใหเ้กิดกระแส
ประสาทไปตามระบบประสาทการศึกษาเร่ืองการรู้สึกจึงเนน้หนกัไปในการศึกษาโครงสร้างและ
เส้นประสาทของอวยัวะรับความรู้สึก ไดแ้ก่ ตา หู จมูก ล้ิน และผวิหนงั นกัจิตวทิยาบางท่านเช่ือวา่ 
การท่ีคนบางคนไม่เขา้ใจภาพศิลปะประเภทนามธรรม  ในขณะท่ีบางคนกลบัซาบซ้ึงกบัภาพประเภทน้ี  
เป็นเพราะคนประเภทหลงัน้ี มองภาพ โดยใชก้ารรู้สึกไม่ไดม้องใหเ้กิดความหมายวา่เป็นภาพอะไร ผดิกบั
คนประเภทแรกมองโดยใชก้ารรับรู้ จึงพยายามท่ีจะตีความหมายภาพออกมาวา่เป็นภาพอะไร เม่ือมองไม่ออก
ก็ไม่เกิดความงาม ความซาบซ้ึงข้ึน (รัจรี นพเกตุ, 2540, หนา้ 3) 
 ทฤษฎกีารรับรู้  
 ทฤษฎีการรับรู้  (Perception Theory) การรับรู้เป็นพื้นฐานการเรียนรู้ท่ีส าคญัของบุคคล เพราะ  
การตอบสนองพฤติกรรมใด ๆ จะข้ึนอยูก่บัการรับรู้จากสภาพแวดลอ้มของตน และความสามารถใน  
การแปลความหมายของสภาพนั้น ๆ ดงันั้น การรับรู้ท่ีมีประสิทธิภาพจึงข้ึนอยูก่บัปัจจยัการรับรู้ และ  
ส่ิงเร้าท่ีมีประสิทธิภาพ ซ่ึงปัจจยัการรับรู้ ประกอบดว้ย ประสาทสัมผสัและปัจจยัทางจิต คือ ความรู้เดิม 
ความตอ้งการและเจตคติ เป็นตน้ การรับรู้จะประกอบดว้ยกระบวนการสามดา้น คือ การรับสัมผสั  
การแปลความหมาย และอารมณ์ 
 การรับรู้จะเกิดข้ึนมากนอ้ยเพียงใดข้ึนอยูก่บัส่ิงท่ีมีอิทธิพล หรือปัจจยัในการรับรู้ ไดแ้ก่ ลกัษณะของ
ผูรั้บรู้ ลกัษณะของส่ิงเร้าเม่ือส่ิงเร้าเป็นตวัก าหนดใหเ้กิดการเรียนรู้ไดน้ั้น จะตอ้งเกิดการรับรู้ข้ึนก่อน เพราะ
การรับรู้เป็นหนทางท่ีน าไปสู่การแปลความหมายท่ีเขา้ใจกนัไดซ่ึ้งหมายถึง การรับรู้เป็นพื้นฐานของการ
เรียนรู้ ถา้ยงัไม่มีการรับรู้เกิดข้ึนการเรียนรู้ยอ่มเกิดข้ึนไม่ไดก้ารรับรู้จึงเป็นองคป์ระกอบส าคญัท่ีท าใหเ้กิด
ความคิดรวบยอด ทศันคติของมนุษยอ์นัเป็นส่วนส าคญัยิง่จะตอ้งใหเ้กิดการรับรู้ท่ีถูกตอ้งมากท่ีสุด  
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ดงัค ากล่าวของฉลองชยัสุรวฒันบูรณ์ (2528, หนา้ 125)ท่ีกล่าววา่ การท่ีจะเกิดการเรียนรู้ไดน้ั้นจะตอ้งอาศยั
การรับรู้ท่ีเกิดจากการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมอนัเป็นผลมาจากการไดรั้บประสบการณ์ การรับรู้จึงมีขบวนการ
ท่ีท าใหเ้กิดการรับรู้ โดยการน าความรู้เขา้สู่สมองดว้ยอวยัวะสัมผสัและเก็บรวบรวมจดจ าไว้ ส าหรับเป็น
ส่วนประกอบส าคญัท่ีท าใหเ้กิดมโนภาพ และทศันคติ ดงันั้น การมีส่ิงเร้าท่ีดีและมีองคป์ระกอบของการรับรู้ท่ี
สมบูรณ์ ถูกตอ้ง ก็จะท าใหเ้กิดการเรียนรู้ท่ีดีดว้ย 

อทิธิพลของส่ิงเร้าทีม่ีต่อการรับรู้ 
 1.  ส่ิงเร้าภายนอกคุณสมบติัของส่ิงเร้าภายนอกจะมีอิทธิพลต่อการรับรู้มากนอ้ยเพียงใดยอ่มข้ึนอยู่
กบัคุณลกัษณะ ดงัน้ี 
  1.1  ความเปล่ียนแปลงของส่ิงเร้า การเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอยอ่มดึงดูดความสนใจและเอาใจใส่
ต่อส่ิงเร้านั้น 
  1.2  การเคล่ือนไหวของส่ิงเร้า การเคล่ือนไหวจะช่วยกระตุน้เรตินาในนยัน์ตา ท าใหเ้กิด
พลงังานประสาทสมอง 
  1.3  ขนาดของส่ิงเร้า วตัถุท่ีมีขนาดผดิปกติ เช่น ใหญ่มาก หรือเล็กมาก ยอ่มไดรั้บความสนใจ
มากกวา่วตัถุท่ีมีขนาดปกติ 
  1.4  การเกิดซ ้ าซากของส่ิงเร้า การเกิดซ ้ าซาก หมายถึง การตอกย  ้าดว้ยความเขม้ขน้หรือจงัหวะ
ท่ีแตกต่างกนั มิฉะนั้นแลว้เกิดการซ ้ าซากบ่อยคร้ังจะท าใหข้าดความเอาใจใส่ต่อส่ิงเร้านั้นไดเ้หมือนกนั  
  1.5  ความเขม้ขน้หรือความหนกัเบาของส่ิงเร้า ส่ิงเร้าท่ีมีความเขม้ขน้สูงกวา่ปกติยอ่มดึงดูด
ความสนใจไดดี้กวา่ส่ิงเร้าปกติธรรมดา 
  1.6  องคป์ระกอบอ่ืน ๆ ท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ เช่น สี ความถ่ีของเสียง ความแปลกใหม่เป็นตน้  
 2.  ส่ิงเร้าภายใน  
  2.1  ความตอ้งการ เม่ือมนุษยเ์กิดความตอ้งการอะไรมกัจะเอาใจใส่ในส่ิงนั้น ๆ อยูเ่สมอ และ
กลายเป็นจุดเนน้ของการรับรู้ 
  2.2  คุณค่าและความสนใจ บุคคลจะสนใจกบัส่ิงเร้าหรือเหตุการณ์ท่ีมีคุณค่าและมีความหมาย  
ต่อตนเอง บางคร้ังก่อใหเ้กิดความตอ้งการและความหวงัท่ีจะรับรู้ในส่ิงนั้น ๆ ดว้ยความตั้งใจและสนใจ  
 การมองเห็น 
 ตาเป็นอวยัวะส าคญัในการรับรู้ส่ิงรอบ ๆ ตวัเรา เพราะการรับรู้ส่ิงต่าง ๆ รอบตวั จะอยูใ่นรูปของ
รูปร่าง รูปทรง ขนาด ลกัษณะพื้นผวิ ความใกลไ้กล สี ความสดใส ฯลฯ การมองเห็นจึงเป็นการรับรู้ท่ีส าคญั 
เน่ืองจากนยัน์ตาเป็นอวยัวะรับสัมผสัต่อการรับรู้ส่ิงเร้าต่าง ๆ ท่ีส าคญัท่ีสุดโดยการท่ีนยัน์ตาท าหนา้ท่ีรับ 
ส่ิงเร้า และส่งกระแสประสาทไปยงัเขตแดนของการมองเห็น (Visual Area) ท่ีสมองตอนทา้ย (Occipital 
Lobe) ท่ีน่ีจะท าหนา้ท่ีรวบรวม จดั เห็นและรู้สึกต่อส่ิงเร้านั้น ๆดงันั้น สัมผสัท่ีมาปรากฏแก่นยัน์ตาเรา 
จึงมีทั้งท่ีเป็นวตัถุส่ิงของ หรือภาพ แสง สีต่าง ๆ หรืออาจกล่าวไดว้า่ นยัน์ตาสามารถท าใหค้นเรามองเห็น 
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ภาพ แสง สี และส่ิงของต่าง ๆ ไดท้ั้งในความสวา่งและความมืด นยัน์ตาสามารถมองเห็นส่ิงต่าง ๆ ใน
ระยะทางทั้งใกลแ้ละไกลได ้
 การมองเห็นตามธรรมชาติและการมองเห็นทางทศันศิลป์  
 การเห็น (Seeing) เป็นส่วนประกอบของการรับรู้อยา่งหน่ึง ในการรับรู้ภาพปรากฏทางความงามทั้ง
ในธรรมชาติ และโดยเฉพาะอยา่งยิง่ในงานทศันศิลป์ เม่ือภาพปรากฏทางความงามนั้นมีลกัษณะเป็นกายภาพ 
อนัเป็นผลจากการน าเอาสุนทรียธาตุ (Aesthetic Element) มาประกอบกนัเขา้ เพื่อใหเ้ป็นองคร์วมของศิลปะ
หรือองคร์วมของความงาม การมองเห็นจะเขา้มามีบทบาทในกระบวนการรับรู้นั้นเป็นส าคญั อารี สุทธิพนัธ์ 
จ  าแนกรูปแบบการเห็นออกเป็น 2 ประเภท คือ 

1. การมอง (Looking) เป็นปรากฏการณ์การสัมผสัในระดบัปกติของมนุษยก์บัส่ิงแวดลอ้ม  
โดยปราศจากความตั้งใจ (Focus) ซ่ึงช่วยใหเ้กิดการรับรู้นอ้ย เพราะผูม้องไม่ไดจ้งใจจ าแนกขนาด สีสัน 
รูปร่างของส่ิงท่ีมองเห็นนั้น 
 2.  การเห็น (Seeing) เป็นกระบวนการรับรู้ดว้ยประสาทการรับรู้ทางตา เป็นการรับรู้โดยใชอ้ านาจ
จ าแนก จึงสามารถรับรู้กายภาพต่าง ๆ ในส่วนรายละเอียด อยา่งไรก็ตามการมองเห็นจะส่งผลต่อกระบวนการคิด 
ดงันั้น ถา้แบ่งการรับรู้จากการมองเห็น จะพบวา่การมองเห็นน าไปสู่การเกิดความรู้ ความคิด ความเขา้ใจ 
ตลอดจนถึงการเกิดทศันคติ และอารมณ์ ความรู้สึก สามารถแบ่งการมองเห็นออกเป็น 3 ระดบั คือ  
  2.1  การเห็นธรรมดา (Operation Seeing) เป็นการมองเห็นในระดบัตน้ ท่ีจะท าใหเ้กิดสภาพ
รับรู้ในกายภาพของส่ิงท่ีเห็น เช่น ขนาด สีสัน รูปร่าง การรับรู้ขั้นน้ีสามารถบอกวา่เป็นอะไรเท่านั้น ตาม
ทฤษฎีความรู้ของเมเซีย(Maccia) จดัใหเ้ป็นชั้นความรู้พื้นฐาน (Knowing that one) เท่านั้น (มะลิฉตัร  
เอ้ืออานนัท,์ 2543, หนา้ 2-3) 
  2.2 การเห็นความสัมพนัธ์ของส่วนละเอียดกบัประสบการณ์เดิม (Perception Associational 
Seeing) เป็นขั้นของการรับรู้ท่ีละเอียดข้ึนกวา่เดิม และเก่ียวขอ้งกบัลกัษณะล ้าลึกท่ีเปรียบเทียบหา
ความสัมพนัธ์กบัประสบการณ์เดิมได ้ตามทฤษฎีเมเซีย จดัใหเ้ป็นความรู้ในขั้นท่ี 2 คือ การรู้ส่วนประกอบ
ต่าง ๆ มีโครงสร้าง มีเกณฑเ์ป็นอยา่งไรบา้ง สามารถตรวจสอบเปรียบเทียบหลกัฐานกบัส่ิงต่าง ๆ ได ้และ
นบัเป็นความรู้เชิงปริมาณ (มะลิฉตัร เอ้ืออานนัท,์ 2543, หนา้ 2-3)ซ่ึงการรับรู้น้ีจะเก่ียวพนักบัประสบการณ์
เดิมของผูม้องเห็น โดยการน าภาพท่ีเห็นมาคิดร าลึก (Precognitive) ถึงประสบการณ์เดิมหรือความรู้เดิม 
ท่ีตนมีอยู ่
  2.3 การเห็นทะลุปรุโปร่ง รู้แจง้เห็นจริง (Pure Seeing) ถือเป็นการรับรู้ขั้นสุดทา้ย เพราะ
นอกจากผูเ้ห็น ผูรั้บรู้จะไดใ้ชค้วามรู้ความคิด น าประสบการณ์เดิมมาเปรียบเทียบหาความสัมพนัธ์ของ  
ส่ิงท่ีเห็นแลว้ ยงัตอ้งเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ ทศันคติของบุคคลนั้นเขา้มาร่วมประเมินค่าของส่ิงท่ีเห็นมนุษย์
รับรู้ความงามจากวตัถุท่ีปรากฏไดด้ว้ยการเห็น ก่อใหเ้กิดการรู้ ความเขา้ใจและทศันคติ มีความรู้สึกตอบโต้  
ภาพปรากฏนั้น ๆ แลว้ส่งผลต่อไปยงัอารมณ์สะเทือนใจ อนัเป็นอารมณ์ทางความงาม (อารมณ์สุนทรีย)์  
ในท่ีสุด(ส านกังานสถาบนัราชภฏั, 2546, หนา้ 18) 
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 การรับรู้ภาพความงามหรือปรากฏการณ์ทางความงาม โดยเฉพาะอยา่งยิง่ความงามท่ีมนุษย์
สร้างสรรคข้ึ์นเป็นผลงานอนัวจิิตร ท่ีเราเรียกวา่ศิลปะจะท าใหผู้รั้บรู้เกิดความรู้ในส่ิงท่ีตนเองรับรู้  
แลว้เกิดความพอใจและเห็นคุณค่าจนเกิดความซาบซ้ึง เป็นกระบวนการต่อเน่ืองกนั  
 ระดับการรับรู้ 
 การรับรู้  3 ระดบั สู่วปัิสสนาปัญญา (พระอาจารยม์านพ อฺปสโม, 2550, หนา้ 120) 
 หากเราสามารถตามสังเกตการรับรู้ของใจของเราไดเ้ท่าทนัทุกขั้นตอนโดยละเอียดแลว้ เราจะเห็นวา่
การรับรู้นั้นเกิดข้ึนซอ้นๆ กนัอยูห่ลายระดบั ซ่ึงแต่ละระดบัเกิดข้ึนไดไ้วมาก  
 การรับรู้ระดบัแรก คือ การรับรู้ดว้ยใจอยา่งท่ีรับรู้กนัอยูต่ามปกติ ซ่ึงจะเกิดข้ึนต่อเม่ือมีส่ิงมากระทบ 
เช่น มีรูปมากระทบตา มีเสียงมากระทบหู มีกล่ินมากระทบจมูก มีรสมากระทบล้ิน มีสัมผสัเยน็ ร้อน อ่อน 
แขง็ หยอ่น ตึง มากระทบกาย ใจรับรู้ส่ิงกระทบเหล่าน้ีโดยอตัโนมติัดว้ยตวัเอง เราไม่ตอ้งสั่งใหใ้จรับรู้ ใจก็
สามารถรับรู้ไดเ้อง เพราะเป็นส่ิงท่ีใจท าจนเคยชิน 
 หากมีส่ิงกระทบเขา้มาพร้อม ๆ กนัหลาย ๆ ทาง ใจของเราจะรับรู้ไดที้ละทางเท่านั้น ไม่สามารถ รับรู้
ไดพ้ร้อม ๆ กนัหลาย ๆ ทาง เช่น ขณะท่ีเราก าลงัจอ้งดูอะไรสักอยา่ง เม่ือเสียงดงัข้ึนใจก็ยอ่มทิ้งรูปท่ีเห็นทางตา
ไปรับรู้เสียงท่ีไดย้นิทางหูแทนเสมอ แมเ้ราจะไม่ไดต้ั้งใจจะสนใจเสียงนั้น แต่ใจก็จะเขา้ไปรับรู้เองโดย
สัญชาตญาณเป็นไปเองโดยอตัโนมติั เพราะนัน่คือความช านาญของใจ ไม่วา่เราจะหา้มใจอยา่งไรก็หา้มไม่อยู ่
ใจวิง่ไปรับรู้เสียแลว้ และเม่ือมีกล่ินโชยมาอีก ใจก็ยอ่มทิ้งทั้งเสียง ทั้งรูป ไปหากล่ินท่ีเขา้มาใหม่อีก  
ใจจะวิง่ไปรับรู้ส่ิงกระทบเหล่าน้ีเองโดยอตัโนมติั 
 ระดบัท่ีสอง คือ การรับรู้ดว้ยสัญญา การรับรู้ระดบัน้ีต่างจากระดบัแรกตรงท่ี ในระดบัแรกนั้น  
การหมายรู้วา่ส่ิงนั้น ๆ เป็นอะไรจะยงัไปปรากฏแก่ใจ แต่ตอ้งอาศยัสัญญาหรือความจ าเขา้มารับรู้ต่อในระดบั
ท่ีสองน้ี การหมายรู้วา่ส่ิงท่ีมากระทบนั้นเป็นอะไรจึงจะปรากฏ เพราะการหมายรู้วา่ส่ิงนั้น ส่ิงน้ีคืออะไรนั้น
ไม่ใช่เร่ืองของใจแต่เป็นเร่ืองของสัญญา สัญญา คือ ตวับ่งบอกวา่น่ีคือดอกไม ้นัน่คือโตะ๊ น่ีเรียกวา่ต ารับ  
ต ารา เธอคือผูห้ญิง เขาคือผูช้าย คนน้ีช่ือนั้น คนนั้นช่ือน้ี และน่ีคือตวัเรา ความสามารถในการจ าแนกช่ือ  
ของส่ิงต่าง ๆ ตามสมมติบญัญติัคือเร่ืองของสัญญา  
 ส่วนระดบัสุดทา้ย คือ การรับรู้ท่ีพิเศษกวา่สองประเภทแรก คนทัว่ไปท่ีไม่เคยฝึกสังเกตการท างาน
ของใจจะไม่มีโอกาสสัมผสัการรับรู้ในระดบัน้ีเลย เพราะการรับรู้ในระดบัน้ีจะใชแ้ค่สัญญารับรู้ไม่ได ้แต่ตอ้ง
อาศยัปัญญาในการรับรู้ รับรู้อะไรก็รับรู้ความจริงของสรรพส่ิงท่ีมากระทบใจ วา่เม่ือมากระทบ มาใหใ้จรับรู้
แลว้ก็ยอ่มดบัไป หมดไปจากใจ หรือเม่ือมีส่ิงกระทบใหม่มาใหใ้จรับรู้ ใจก็ยอ่มทิ้งส่ิงกระทบเก่า ไปรับรู้ส่ิง
กระทบใหม่แทน การรับรู้ความจริงเช่นน้ีเรียกวา่ การรับรู้ดว้ยปัญญา  
 ปัญญาท่ีท าหนา้ท่ีรับรู้ส่ิงท่ีเกิดข้ึนตามความเป็นจริงน้ี เรียกกนัในภาษาธรรมวา่ วปัิสสนาปัญญา 
แปลวา่ การรู้ตามความเป็นจริง ซ่ึงจะเกิดข้ึนไดก้็ต่อเม่ือมีแรงสนบัสนุนของสติและสัมปชญัญะเท่านั้น หาก
ไม่มีสติสัมปชญัญะเป็นผูส้นบัสนุนแลว้ วปัิสสนาปัญญาก็จะไม่มีโอกาสเกิดข้ึน 
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 จากระดบัการรับรู้ท่ีพระอาจารยม์านพ อฺปสโม กล่าวถึงระดบัของการรับรู้ 3 ระดบั ส าหรับ  
การวจิยัในคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดก้  าหนดระดบัการรับรู้ในระดบัท่ี 2 เป็นการรับรู้ดว้ยการมองเห็นภาพจิตรกรรม  
ฝาผนงัท่ีปรากฏแก่สายตา สามารถมองเห็นและจ าแนกไดว้า่ภาพท่ีปรากฏเป็นภาพอะไร มีเน้ือหา เสียง
บรรยาย เล่าเร่ืองท่ีเขา้ใจได ้โดยมีสัญญาหรือความจ า เป็นตวับ่งบอกตามสมมติบญัญติันั้น  
 การรับรู้รูปร่างและการรับรู้มิติ 
 การรับรู้รูปร่าง (Perception of Forms) 
 คนส่วนใหญ่เช่ือกนัวา่ส่ิงท่ีมองเห็นจะตอ้งเหมือนกนัรูปร่างจริงของวตัถุเพราะภาพท่ีเกิดข้ึน  
เกิดจากแสงจากวตัถุนั้นกระตุน้นยัน์ตาเกิดเป็นกระแสประสาทข้ึนสู่สมอง แต่โดยความเป็นจริงแลว้การรับรู้
ของมนุษยไ์ม่ใช่การคดัลอกลกัษณะทางกายภาพเขา้สู่สมองอยา่งตรงไปตรงมา ทั้งน้ีเพราะประสาทตาท่ีข้ึนสู่
สมองประกอบไปดว้ยใยประสาทหน่ึงลา้นเส้น แต่จะรับกระแสประสาทจากประสาทในจอรับภาพถึง
ประมาณหน่ึงร้อยสามสิบลา้นเซลลด์งันั้น เราจะมองเห็นอยา่งไรข้ึนอยูก่บัส่วนประกอบอีกหลายอยา่ง  
เช่น รูป และพื้นกลไกของประสาทในการเกิดเส้นแสดงรูปร่างและการจดัระเบียบการรับรู้ (รัจรี นพเกตุ, 
2540, หนา้ 112) 
 การรับรู้มิติ (Spatial Perception) 
 การท่ีเรามองส่ิงต่าง ๆ ภาพจะไปตกท่ีจอรับภาพในตาซ่ึงเทียบไดก้บัตวัรับภาพ (Sensor) ในกลอ้ง
ถ่ายภาพ ภาพท่ีเกิดข้ึนน่าจะเป็นภาพ 2 มิติ แต่เราสามารถมองเห็นส่ิงต่าง ๆ รอบ ๆ ตวัเราเป็น 3 มิติไดโ้ดย
ธรรมชาติสร้างตวับ่งช้ีระยะทาง จากการมองดว้ยนยัน์ตาทั้ง 2 ขา้ง ความแตกต่างในการมองเห็นนยัน์ตา 
แต่ละขา้ง วตัถุท่ีอยูใ่กลค้วามแตกต่างจะมากกวา่วตัถุท่ีอยูไ่กล สมองจะท าหนา้ท่ีรวบรวมภาพท่ีเกิดจาก
นยัน์ตาทั้ง 2 ขา้งเขา้ดว้ยกนัออกมาในรูปของภาพ 3 มิติ คือ เกิดการรับรู้ความลึกดว้ยส่วนการรับรู้ระยะทาง
เกิดจากการรวมนยัน์ตาเขา้หากนัวตัถุท่ีอยูใ่กลน้ยัน์ตาทั้งสองจะเล่ือนเขา้หากนั วตัถุอยูไ่กลนยัน์ตาทั้งสอง 
จะเล่ือนออกจากกนัท าใหก้ลา้มเน้ือเกิดการตึงตวัไม่เท่ากนัซ่ึงความตึงตวัของกลา้มเน้ือน้ีจะเป็นตวับ่งช้ี
ระยะทาง 
 ส่ิงต่าง ๆ ท่ีอยูร่อบ ๆ ตวัเราท่ีเรามองเห็นได ้เราจะมองเห็นวา่มนัอยูใ่กลห้รือไกลจากตวัเรา  
แค่ไหนการรับรู้มิติมีตวัช้ีน า (Cue) บางอยา่งท่ีท าใหเ้รารับรู้ออกมาเป็นเช่นนั้น 
 ความห่างตวัเชิงเส้น (Linear Perspective) บนแผน่วสัดุพื้นเรียบซ่ึงมีเพียง 2 มิติ คือ มีความกวา้งกบั
ความยาว สามารถท าใหรู้ปท่ีอยูบ่นแผน่วสัดุพื้นเรียบปรากฏส่วนลึกหรือเป็น 3 มิติไดโ้ดยใชเ้ส้นลู่ตามหลกั
ทางเรขาคณิต เร่ืองความห่างตวัเชิงเส้นตวัอยา่งของความห่างตวัเชิงเส้นท่ีท าใหม้องเห็นความลึกไดแ้ก่  
ทางรถไฟ หรือพวกเสาไฟฟ้า เสาโทรศพัทข์า้งทางท่ีมีขนาดเล็กตามล าดบั 
 ความสัมพนัธ์เชิงขนาด (Relative Size) ตวัช้ีน าระยะทางหรือความลึกอีกชนิดหน่ึง คือ ขนาด 
เม่ือเปรียบเทียบกบัส่ิงท่ีอยูใ่กลเ้คียง วตัถุท่ีมีขนาดใหญ่จะมองดูใกลก้วา่วตัถุท่ีมีขนาดเล็ก  
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 ภาพ ลวงตา (Optical Illusion) 
 หมายถึง ภาพท่ีหลอกตา ท าใหก้ารมองเห็นและการรับรู้ผดิพลาดไปจากความเป็นจริง ส่วนใหญ่การ
มองเห็นจะรับรู้ผดิพลาดเก่ียวกบัรูปทรง ขนาด และสี ในบางคร้ังนยัน์ตาของเราไม่ไดเ้ห็นส่ิงท่ีปรากฏเป็น
จริงอยูเ่สมอไป  
 การรับรู้ภาพของคนเรานั้น เกิดจากการท างานร่วมกนัระหวา่งตาและสมอง เม่ือภาพตกกระทบ  
ท่ีเรตินาของดวงตา กระแสประสาทก็จะถูกส่งไปยงัสมองซ่ึงท าใหเ้กิดการรับรู้ภาพข้ึน สมองจะท าหนา้ท่ี
ประมวลผลและวเิคราะห์วา่ภาพท่ีรับเขา้มานั้นเป็นภาพอะไร มีขนาดเท่าไร มีสีอะไร แต่ถา้ส่ิงท่ีเรามองเห็น
ส่งผลใหก้ารตีความของสมองท างานผดิพลาด ภาพท่ีเห็นไม่ตรงกบัความเป็นจริงของส่ิงนั้นเราจะเรียกส่ิง  
ท่ีเกิดข้ึนวา่ ภาพลวงตา (Optical Illusion) 
 ทฤษฎกีารลวงตา  
 ทฤษฎีการลวงตาของเอมส์ (Ames Illusion Theory)บทบาทของการเรียนรู้และประสบการณ์ 
มีส่วนส าคญัมาก การรับรู้ในสภาพการณ์ท่ีจ ากดั หรือในสภาพการณ์ท่ีไม่เป็นไปตามปกติธรรมดา เช่น  
ไม่มีตวัช้ีน าระยะทางหรือความลึก ฯลฯและถา้ตวักระตุน้กบัความเป็นจริงไม่ตรงกนั การลวงตาจะเกิดข้ึน
เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัประสบการณ์ท่ีเคยมีมา 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2.6หนา้ต่างส่ีเหล่ียมคางหมูของเอมส์(Schiffman, 1976, p.306) 

  
 ทฤษฎรีะยะปรากฏ 
 ทฤษฎีระยะปรากฏ (Apparent Distance Theory) ขนาดของวตัถุจะมีความสัมพนัธ์กบัระยะทาง 
ถา้ยิง่อยูไ่กลออกไปขนาดของวตัถุจะยิง่เล็กลงฉะนั้นถา้ขนาดของวตัถุคงท่ีวางอยูไ่กลออกไปเป็นระยะ 
ต่าง ๆ กนั จะเกิดการลวงตามองเห็นวตัถุนั้นมีขนาดใหญ่ข้ึนตามระยะทาง  
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ภาพท่ี 2.7การลวงตาท่ีเกิดจากความสัมพนัธ์ของขนาดและระยะทาง(Gibson, 1966, p.315) 

 
 

 

 
 
 

   
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2.8ภาพท่ีเกิดจากระยะปรากฏตามความสัมพนัธ์ของขนาดและระยะทาง 

 
 

 
 
 
 
 



31 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.9ภาพท่ีเกิดจากระยะปรากฏตามความสัมพนัธ์ของขนาดและระยะทาง 
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การรับรู้จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถ วดัเกาะแก้วสุทธาราม  
 เก่ียวกบัการจดัวางต าแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนงัน้ี มีความสัมพนัธ์กบัคตินิยมทางความเช่ือของ
ศิลปินอยูม่าก จากหลกัฐานท่ีปรากฏอยูจ่ะเห็นไดว้า่ ช่างเขียนในอดีตมีหลกัเกณฑบ์างประการในการจดัวาง
โครงเร่ืองจิตรกรรมฝาผนงั โดยยดึโครงสร้างของอาคารเป็นหลกัส าคญั ซ่ึงพอจะแยกใหเ้ห็นถึงคติใน  
การจดัล าดบัต าแหน่งของภาพท่ีปรากฏในอุโบสถท่ีมีพระพุทธรูปประดิษฐานเป็นองคป์ระธานอยูภ่ายใน
อาคารไดด้งัน้ี 

1. ผนงัดา้นหนา้องคพ์ระประธาน เขียนภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ คือภาพเขาพระสุเมรุ  
เขาสัตตบริภณัฑ ์มีวมิานอยูบ่นยอดเขาทั้ง 7 ยอด เขาพระสุเมรุมีวมิานของพระอินทร์ ในภาพมีพระพุทธเจา้
ก าลงัประทบัโปรดพระอินทร์และพระพรหมดา้นขวาเป็นพระเจดียจุ์ฬามณี ดา้นซา้ยเป็นตน้ปาริชาติ เบ้ือง
ล่างมีชา้งเอราวณั นอกจากวมิานท่ีอยูบ่นเขาสัตตบริภณัฑแ์ลว้ ยงัมีวมิานต่าง ๆ ลอยอยูท่ ัว่ไป และในวมิาน
ต่าง ๆ มีดาวนกัษตัร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ และพระราหู 

2. ผนงัดา้นหลงัองคพ์ระประธาน เขียนพุทธประวติัตอนมารผจญมีภาพองคพ์ระสัมมาสัมพุทธเจา้
เขียนเป็นปางสมาธิแทนปางมารวชิยั ท่ายนืของพระแม่ธรณีเป็นท่ายนืแบบธรรมชาติ ต่างจากท่ีอ่ืนซ่ึงจะยนื
เอ้ียวกาย การวางภาพมารผจญไวด้า้นหลงัพระประธานแตกต่างจากวดัอ่ืนๆ ท่ีเขียนไวด้า้นหนา้พระประธาน  

3. ผนงัดา้นขวาพระประธานเขียนเร่ือง พุทธประวติัตอนส าคญัท่ีเกิดข้ึน ณ สถานท่ีส าคญั เก่ียวเน่ือง
จากพุทธประวติั 8แห่ง เรียกวา่อฏัฐมหาสถาน  

4. ผนงัดา้นซา้ยพระประธานเขียนเร่ือง สถานท่ีเสวยวมุิติสุขท่ียิง่ใหญ่ เป็นภาพแสดงสถานท่ีส าคญั
ท่ีพระพุทธเจา้เสด็จประทบัหลงัจากตรัสรู้แลว้ 7 แห่ง เรียกวา่ สัตตมหาสถาน 
 องคป์ระกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย มีความสัมพนัธ์อยูก่บัโครงสร้างของสถาปัตยกรรม  
ท่ีมีภาพจิตรกรรมอยูอ่ยา่งชดัเจน อาจจะกล่าวไดว้า่ไดมี้การใชจิ้ตรกรรมเพื่อประดบัตวัอาคาร งานจิตรกรรม
ไดส้ะทอ้นถึงความเช่ือทางพุทธศาสนา โดยไดถู้กถ่ายทอดลงบนพื้นระนาบเรียบ เร่ืองราวท่ีน ามาเขียนไดรั้บ
การออกแบบเพื่อใชส่ื้อความหมายตามเร่ืองราวในคมัภีร์ โครงสร้างหรือองคป์ระกอบของภาพเป็นส่ิงส าคญั
ท่ีช่างเขียนจะตอ้งค านึงถึงเป็นประการแรก เน้ือหา หรือท่ีเรียกกนัวา่ เร่ืองราว เช่น พุทธประวติั ไตรภูมิ  
และชาดก จะมีองคป์ระกอบภาพท่ีเหมาะสมเฉพาะเร่ือง เร่ืองท่ีเขียนกบัลกัษณะองคป์ระกอบภาพจึงมี
ความสัมพนัธ์กนัอยา่งชดัเจน (สมชาติ มณีโชติ, 2529, หนา้ 32) 
 เก่ียวกบัเร่ืองขนาด ช่างเขียนก าหนดส่วนต่าง ๆ ในภาพ โดยไม่ค  านึงถึงความเหมือนจริง (Realistic) 
หากแต่ค านึงถึงความพอดี และความงามเป็นส าคญั ส าหรับเร่ืองระยะทางนั้น โดยปกติแลว้จิตรกรรมฝาผนงั
ของไทยไม่ไดแ้สดงระยะทางไกลใกลด้ว้ยวธีิการ Perspective บนภาพของตะวนัตก หากแต่เขียนดว้ยวธีิการ
แบบขั้นบนัได (Step by Step) คือ ส่วนท่ีอยูใ่กลจ้ะอยูต่อนหนา้ของภาพ ส่วนท่ีอยูไ่กลออกไปก็จะอยูถ่ดัเลย 
ข้ึนไป ทั้งน้ีขนาดของส่วนท่ีอยูไ่กลออกไปก็ไม่ไดเ้ล็กลงเลย ก็ยงัคงมีขนาดเท่ากบัส่ิงท่ีอยูข่า้งหนา้ หรืออาจ 
จะเล็กลงบา้งแต่แทบจะไม่รู้สึกวา่เล็กลงเลย ลกัษณะทัว่ไปก็ยงัเป็นภาพท่ีมองจากท่ีสูง (Bird eye View) 
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 จากความส าคญัของเน้ือหาเร่ืองราวของภาพจิตรกรรมฝาผนงั  ซ่ึงในความเป็นจริงภาพท่ีอยูใ่นส่วน
ตอนบนของภาพข้ึนไปนั้น จะมีขนาดเล็กลงเร่ือย ๆ ตามระยะทางท่ีภาพอยูไ่กลจากสายตาออกไป ในเม่ือ
ความส าคญัของภาพอยูใ่นระดบัสูง และภาพท่ีปรากฏมีขนาดเล็กกวา่ความเป็นจริง ท าใหม้องเห็น
รายละเอียดของภาพไดไ้ม่ชดัเจน อีกทั้งภาพมีขนาดและสัดส่วนท่ีไม่ถูกตอ้ง ซ่ึงสอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัทฤษฎี
การรับรู้เร่ืองทฤษฎีระยะปรากฏ กล่าวคือ ขนาดของวตัถุจะมีความสัมพนัธ์กบัระยะทางถา้ยิง่อยูไ่กลออกไป
ขนาดของวตัถุจะยิง่เล็กลง ท าใหไ้ม่เกิดการรับรู้ท่ีดี ซ่ึงจะส่งผลต่อการรับรู้อนัจะน าไปสู่การเขา้ใจและ  
การเรียนรู้ต่อไปได ้ผูว้จิยัจึงไดศึ้กษาคน้ควา้เพื่อออกแบบร่างทางความคิด โดยออกแบบร่างอุปกรณ์  
การถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัเพื่อใชป้ระกอบการบนัทึกภาพจิตรกรรมใหมี้มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ เพื่อให้  
เกิดการรับรู้ท่ีดีต่อไป 
 จากทฤษฎีระยะปรากฏท่ีกล่าวถึงขนาดท่ีมีความสัมพนัธ์กบัระยะทางผูว้จิยัจึงไดน้ ามาเป็นแนวคิด
ในการท าวจิยั ในเร่ืองของมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถท่ีมีระยะทางหรือระดบั
ความสูงของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีอยูไ่กลจากระดบัสายตา ท าใหภ้าพท่ีอยูไ่กลจากระดบัสายตามีขนาดเล็กลง 
อีกทั้งผูว้จิยัยงัไดศึ้กษาเก่ียวกบัการรับรู้รูปร่าง เร่ืองการจดัระเบียบการรับรู้กบัชีวติประจ าวนัท่ีคนส่วนใหญ่
เช่ือวา่ส่ิงท่ีมองเห็นจะตอ้งเหมือนกบัรูปร่างจริงของวตัถุแต่โดยความเป็นจริงแลว้การรับรู้ของมนุษยไ์ม่ใช่
การคดัลอกลกัษณะทางกายภาพเขา้สู่สมองอยา่งตรงไปตรงมา ซ่ึงไดย้กตวัอยา่งไวต้อนหน่ึงของการจดั
ระเบียบการรับรู้กบัชีวติประจ าวนัวา่ ถา้มีก่ิงไม ้2 ก่ิง ส่วนไหนเป็นของก่ิงไหนเราบอกไดแ้ต่ถา้ก่ิงไม  ้
ทั้งสองน้ีมีล าตน้มาบงัเราจะเขา้ใจผดิวา่ส่วนไหนเป็นของก่ิงไหนทั้งน้ีเพราะการรับรู้ของเราเป็นไปตามหลกั
ของความต่อเน่ือง การรับรู้ท่ีเป็นไปตามหลกัการจดัระเบียบการรับรู้ท่ีเกิดข้ึนมากในชีวติประจ าว ัน  
(รัจรี นพเกตุ, 2540, หนา้ 124) 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพท่ี 2.10การรับรู้ตามหลกัของความต่อเน่ือง (Rock, 1976, p. 275) 
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 ผูว้จิยัไดท้  าการจ าลองภาพจิตรกรรมฝาผนงั จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถ  
วดัเกาะแกว้สุทธารามประกอบการวจิยัในคร้ังน้ี เพื่อใหเ้ห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัจากมุมมอง ณ จุดยนืมองท่ี  
สามารถมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัไดเ้ตม็ทั้งผนงัภาพทั้ง 4 ดา้นภายในอุโบสถ เป็นแนวทางท่ีจะด าเนินการหา
วธีิการเพื่อใหไ้ดมุ้มมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั  
 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านหลงัพระประธาน (ภาพมารผจญ) ทีม่องเห็นจากการมองด้วยสายตาปกติ
เมื่อยนือยู่ด้านหน้าพระประธาน 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.11ภาพจิตรกรรมดา้นหลงัพระประธานท่ีมองเห็นจากการมองดว้ยสายตาปกติเม่ือยนือยูด่า้นหนา้ 

พระประธาน 

 
 ภาพท่ีมองเห็นดว้ยสายตาปกติเม่ือยนือยูด่า้นหนา้พระประธานถึงแมว้า่จะเห็นภาพไดเ้ตม็ผนงัภาพก็
ตาม แต่จะมองเห็นภาพมีขนาดเล็กลง เพราะจุดยนืมองอยูห่่างจากผนงัภาพ จึงมองเห็นรายละเอียดของภาพ
ไดไ้ม่ชดัเจน นอกจากนั้นภาพจิตรกรรมยงัถูกบดบงัจากพระประธานและส่ิงแวดลอ้มภายในอุโบสถท าให้
การมองเห็นภาพไม่สมบูรณ์ การมองเห็นภาพจึงไม่ต่อเน่ืองครบถว้น ท าใหเ้กิดการรับรู้รูปแบบทางทศันศิลป์ 
เทคนิควธีิ และเน้ือหาเร่ืองราวไดไ้ม่ดี ยอ่มส่งผลไปสู่การเขา้ใจและการเรียนรู้ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีไม่ดี
ตามไปดว้ย  
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 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านหน้าพระประธาน (ภาพจักรวาลตามคติไตรภูมิ) ทีม่องเห็นจากการมอง  
ด้วยสายตาปกติ 
 

 
 

ภาพท่ี 2.12ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธานท่ีมองเห็นจากการมองดว้ยสายตาปกติ  

  
 ภาพจิตรกรรมท่ีมองเห็นจากการมองดว้ยสายตาปกติ ถึงแมว้า่จะเห็นภาพไดเ้ตม็ผนงัภาพ เน่ืองจาก
ผนงัภาพมีความสูง 5.2 เมตร อีกทั้งภาพมีรายละเอียดมาก ภาพท่ีมองเห็นจึงมีลกัษณะเป็นระยะปรากฏ ภาพท่ี
อยูสู่งข้ึนไปจะมีขนาดเล็กลงและมีความผดิเพี้ยนของขนาด สัดส่วนของภาพจึงมองเห็นภาพเป็นลกัษณะเส้น
เดินเส้นวิง่ (Perspective) ท าใหก้ารรับรู้ในการมองเห็นรูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควธีิของจิตรกรรมไม่
ดีซ่ึงจะส่งผลไปสู่การเรียนรู้และการเขา้ใจต่อไป  
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 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านขวาพระประธาน (ภาพอฏัฐมหาสถาน) ทีม่องเห็นจากการมองด้วย
สายตาปกติ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.13ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธานท่ีมองเห็นจากการมองดว้ยสายตาปกติ  

 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านซ้ายพระประธาน (ภาพสัตตมหาสถาน) ทีม่องเห็นจากการมองด้วย
สายตาปกติ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.14ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธานท่ีมองเห็นจากการมองดว้ยสายตาปกติ  

 
 ภาพจิตรกรรมท่ีมองเห็นจากการมองดว้ยสายตาปกติ เป็นภาพท่ีอยูใ่นมุมสูง เม่ือมองจากจุด  
ท่ียนืมองจะเห็นภาพท่ีอยูสู่งข้ึนไปมีขนาดเล็กลงขนาด สัดส่วนของภาพมีลกัษณะผดิเพี้ยน การมองเห็น 
ภาพเป็นทศันมิติ อีกทั้งยงัมีส่ิงแวดลอ้มภายในอุโบสถบดบงัภาพในบางส่วนท าใหเ้ห็นภาพจิตรกรรม  
ทั้งผนงัภาพไม่ต่อเน่ืองอีกดว้ย  
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 จากภาพท่ีปรากฏขา้งตน้ เราไดม้องเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 
ท่ีปรากฏดงัภาพ (ภาพท่ี 12-15) เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมองเห็นจากการมองดว้ยสายตาปกติ เม่ือยนือยู ่ 
ณ จุดท่ีสามารถมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัของแต่ละดา้น คือ ภาพดา้นหนา้พระประธาน (ภาพจกัรวาลตาม
คติไตรภูมิ) ภาพดา้นหลงัพระประธาน (ภาพมารผจญ) และภาพดา้นซา้ยพระประธาน (ภาพสัตตมหาสถาน) 
และภาพดา้นขวาพระประธาน (ภาพอฏัฐมหาสถาน) นอกจากจะมองเห็นภาพท่ีเป็นลกัษณะระยะปรากฏ  
ตามทฤษฎีการรับรู้ เร่ืองทฤษฎีระยะปรากฏท่ีกล่าวถึงเก่ียวกบัเร่ืองขนาดและระยะทางท่ีมีความสัมพนัธ์กนั 
ขนาดของภาพท่ีอยูใ่นต าแหน่งสูงข้ึนไปจากระดบัสายตาจะมีขนาดเล็กลงตามระยะทางท่ีสูงข้ึน หรือไกล  
จากสายตามากข้ึน ทั้งน้ีเน่ืองจากผนงัภาพมีความสูงจากพื้นถึงส่วนบนสุดของภาพ 5.20 เมตร ท าใหภ้าพ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีมองเห็นเป็นทศันมายา ซ่ึงนบัเป็นปัจจยัปัญหาท่ีส าคญัของการรับรู้ท่ีดี จากการมองเห็น
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ 
 จากการท่ีเราไดม้องเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม หรือจากภาพถ่าย
นอกจากปัจจยัปัญหาในการรับรู้จะมาจากขนาดและระยะทาง ซ่ึงท าใหก้ารมองเห็นภาพเป็นระยะปรากฏ 
ตามทฤษฎี ระยะปรากฏดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ ยงัมีปัจจยัอ่ืนท่ีเก่ียวขอ้งกบัการรับรู้ คือ การมองเห็นภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัถูกบดบงัจากส่ิงแวดลอ้มภายในอุโบสถ โดยเฉพาะดา้นผนงัภาพดา้นหลงัพระประธานซ่ึงมี
พระประธาน ประติมากรรมแวดลอ้มภายในและองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ท าใหจิ้ตรกรรมฝาผนงัถูกบดบงัขาด
ความต่อเน่ืองในการรับรู้ก็เป็นอีกปัจจยัหน่ึงท่ีผูว้จิยัไดค้  านึงถึงและน ามาประกอบเป็นแนวคิดในการหา
วธีิการใหไ้ดมุ้มมองภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีสมบูรณ์ เพื่อท่ีจะน าภาพจ าลองของมุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
ท่ีมีมุมในการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในระดบัสายตาท่ีมีสัดส่วน และสีของภาพท่ีถูกตอ้งตามสภาพใน
ต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั และปราศจากส่ิงบดบงั มาพฒันาการน าเสนอ จดัแสดงในรูปแบบส่ือ
มลัติมีเดีย โดยนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ ในลกัษณะการเผยแพร่ภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงั
ในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทราราม ผา่นช่องทางส่ือสารออนไลน์ ใหบุ้คคลทัว่ไปเกิดการรับรู้ท่ีดี ถึงเน้ือหา
เร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติั ตอนมารผจญ จกัรวาลตามคติไตรภูมิ พุทธประวติัตอนส าคญัท่ีเกิดข้ึน ณ 
สถานท่ีส าคญัเก่ียวเน่ืองจากพุทธประวติั 8 แห่ง เรียกวา่ อฏัฐมหาสถาน และสถานท่ีเสวยวมุิติสุขท่ียิง่ใหญ่ 
เป็นภาพแสดงสถานท่ีส าคญัท่ีพระพุทธเจา้เสด็จประทบัหลงัจากตรัสรู้แลว้ 7 แห่ง เรียกวา่ สัตตมหาสถาน 
และรับรู้ถึงรูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควธีิ เก่ียวกบัรูปแบบ ลกัษณะภาพ การจดัองคป์ระกอบ การจดั
วาง เทคนิควธีิการเขียนภาพ และการใชสี้ในจิตรกรรมฝาผนงั  
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ส่วนที ่4 การถ่ายภาพ 

 ในส่วนการถ่ายภาพน้ีผูว้จิยัไดน้ าเสนอขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาในการบนัทึกภาพดว้ยกลอ้งดิจิทลั
ประเภท DSLR (Digital Single Lens Reflex) กลอ้งดิจิทลัแบบสะทอ้นภาพเลนส์เด่ียว โปรแกรม
คอมพิวเตอร์อุปกรณ์การถ่ายภาพ และอุปกรณ์ท่ีเก่ียวขอ้งในการบนัทึกภาพ 
 หลกัการบนัทึกภาพของกลอ้ง อาศยัหลกัการเดียวกนักบัการมองเห็นของนยัน์ตามนุษย ์นัน่คือ 
การรับภาพจากแสงท่ีสะทอ้นวตัถุมายงัตาเรา แสงท่ีวา่น้ีหมายรวมถึงแสงจากธรรมชาติและจากไฟประดิษฐ์
ทั้งหลายตอนกลางวนัแสงหลกัท่ีเราใชใ้นการถ่ายภาพคือแสงจากดวงอาทิตยย์กเวน้การถ่ายภาพในอาคารท่ี
อาศยัแสงจากหลอดไฟหรือแสงท่ีสะทอ้นสาดส่องเขา้มาในอาคาร ซ่ึงในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัใน
อุโบสถไดใ้ชแ้สงท่ีสาดส่องมาจากประตูทางดา้นหนา้และดา้นหลงัอุโบสถ ซ่ึงเป็นช่วงท่ีมีปริมาณแสงนอ้ย 
โดยใชร้ะบบการควบคุมสภาพแสงของกลอ้งถ่ายภาพในการบนัทึกภาพ เพื่อใหไ้ดส้ภาพแสงท่ีมีความสวา่ง
สม ่าเสมอกลมกลืนทัว่ทั้งผนงัภาพ หลงัจากนั้นจึงน าภาพมาปรับแต่งดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยท่ี
คุณภาพของภาพไม่สูญเสียไป 
 แสงสวา่งจากแหล่งก าเนิดแสงต่างๆ ท่ีเราเห็นเป็นแสงสีขาว เกิดจากการรวมตวัของแสงสีต่างๆ 
หรือท่ีเรียกวา่ "สเปคตรัม" ของแสง มีการทดลองทางวทิยาศาสตร์โดยใชแ้ท่งแกว้ปริซึมใส (Prism) มาช่วย
ท าการหกัเหแสง เพื่อใหเ้ห็นปรากฏการณ์ท่ีวา่น้ี โดยใชไ้ฟฉายส่องผา่นปริซึม เม่ือแสงส่องผา่นออกมาอีก
ดา้นของปริซึม เราจะเห็นเป็นสีต่าง ๆ คลา้ยกบัสีของรุ้งกินน ้าตอนฝนตก  
 สีสันของวตัถุต่าง ๆ ท่ีเราเห็นอธิบายไดจ้ากปรากฏการณ์ท่ีวา่น้ี วตัถุแต่ละชนิดมีคุณสมบติั 
การดูดซบัและสะทอ้นแสงสีท่ีต่างกนั เช่นวตัถุท่ีเราเห็นเป็นสีแดง หมายถึงวตัถุนั้นสามารถดูดซบัแสง  
สีอ่ืนไวไ้ดย้กเวน้แสงสีแดง จึงสะทอ้นออกมาท าใหเ้รามองเห็นวตัถุนั้นเป็นสีแดง วตัถุสีขาวก็คือวตัถุ  
ท่ีมีคุณสมบติัสะทอ้นแสงไดดี้ จึงสะทอ้นแสงสีต่าง ๆ ออกมาเกือบทั้งหมด เราจึงเห็นวตัถุนั้นเป็นสีขาว 
ตรงกนัขา้มวตัถุบางอยา่งสามารถดูดซบัแสงสีต่าง ๆ ไดเ้กือบทั้งหมด และแทบจะไม่สะทอ้นแสงสีใด ๆ 
ออกมาเลย เราก็จะมองเห็นวตัถุนั้นเป็นสีด า  
 หลกัการท างานของกลอ้งถ่ายภาพก็อาศยัหลกัการน้ีเช่นเดียวกนั นัน่คือเม่ือแสงส่องกระทบวตัถุ
สะทอ้นมายงักลอ้ง เลนส์ของกลอ้งถ่ายภาพซ่ึงท าหนา้ท่ีแทนเลนส์นยัน์ตาของมนุษย ์จะท าหนา้ท่ีรวมแสง
และส่งผา่นไปยงัเซนเซอร์รับภาพ โดยมีกลีบม่านหรือไดอะแฟรมในตวัเลนส์ท าหนา้ท่ีหร่ีหรือขยายออก 
เพื่อควบคุมปริมาณแสงท่ีจะส่งผา่นไปยงัเซนเซอร์รับภาพ คลา้ยกบัม่านตาของมนุษย ์เราเรียกขนาดของ
ไดอะแฟรมน้ีวา่ “รูรับแสง (Aperture)” นอกจากน้ียงัมีม่านชตัเตอร์ในตวักลอ้งคอยควบคุมเวลาเปิด-ปิด  
ในการรับแสงเช่นเดียวกบัเปลือกตาของคนเรา เราเรียกช่วงเวลาการเปิด-ปิดของม่านชตัเตอร์วา่ “ความเร็ว   
ชตัเตอร์ (Shutter Speed)”เม่ือแสงส่องผา่นรูรับแสงและม่านชตัเตอร์ไปยงัเซนเซอร์รับภาพ แสงสีต่าง ๆ  
จะถูกแปลงใหเ้ป็นสัญญาณไฟฟ้าและเปล่ียนเป็นสัญญาณภาพในรหสัดิจิทลั เพื่อส่งผา่นไปเก็บบนัทึกไว ้
ในการ์ดหน่วยความจ าต่อไป 

http://www.zmos.net/howto/basic-photography/143-f-stop-number
http://www.zmos.net/howto/basic-photography/142-speed-shutter
http://www.zmos.net/howto/basic-photography/142-speed-shutter
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 กล้องถ่ายภาพดิจิทลัDSLR 
 ค าวา่ DSLR ยอ่มาจาก Digital Single Lens Reflex แปลเป็นภาษาไทยวา่ กลอ้งดิจิทลัแบบสะทอ้น
ภาพเลนส์เด่ียว ซ่ึงค าวา่ SLR เดิมเคยใชเ้รียกกลอ้งฟิลม์ท่ีเป็นแบบสะทอ้นภาพเลนส์เด่ียว Single Lens Reflex 
 กลอ้งถ่ายภาพดิจิทลัแบบสะทอ้นภาพเลนส์เด่ียว DSLR (Digital Single Lens Reflex) มีระบบ 
การท างาน คือ แสงสะทอ้นจากวตัถุจะผา่นเลนส์เขา้ไปยงักลอ้ง แสงจะผา่นเขา้ไปยงัเซนเซอร์รับภาพ  
(Image Sensor) ซ่ึงเซนเซอร์จะเปล่ียนแสงเป็นสัญญาณไฟฟ้าผา่นมายงัตวัประมวลผล (Processor) ท่ีแปลง
สัญญาณไฟฟ้าเป็นภาพบนัทึกในไฟลภ์าพรูปแบบต่าง ๆ ดว้ยระบบดิจิทลั เช่น ไฟล ์JPEGไฟล ์TIFF และ
ไฟล ์RAW เป็นตน้ โดยท่ีไฟล ์JPEG เป็นไฟลภ์าพท่ีผา่นการบีบอดัขอ้มูลมาแลว้เพื่อใหมี้ขนาดเล็กลง จึงท า
ใหสู้ญเสียความละเอียดและคุณภาพของภาพ ส่วนไฟล ์RAW ท่ีใชใ้นการบนัทึกภาพจิตรกรรมฝาผนงัน้ี 
เป็นรูปแบบของไฟลท่ี์เซนเซอร์บนัทึกขอ้มูลภาพทุกส่วนไว ้ท าใหไ้ฟลภ์าพมีคุณภาพสูง และสามารถน า 
มาตกแต่งแกไ้ขได ้โดยท่ีคุณภาพของภาพไม่สูญเสียไปทั้งน้ีเพื่อใหเ้กิดประสิทธิภาพสูงสุดของภาพถ่าย  
และยงัสามารถส่งผา่นไปยงัคอมพิวเตอร์ เพื่อน าไปพิมพใ์นกระบวนการต่าง ๆ หรือเพื่อวตัถุประสงคอ่ื์น ๆ  
 ส าหรับการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัเพื่อแกไ้ขมุมมองภาพใหส้มบูรณ์นั้น ผูว้จิยัไดใ้ชก้ลอ้ง  
Canon 5D Mark III ซ่ึงเป็นกลอ้งDSLR ชนิด Full Frame ท่ีใหก้ารประมวลผลของภาพไดต้ามขนาด สัดส่วน
ท่ีมองเห็นจากการมองในช่องมองภาพ ส่งผลใหส้ามารถก าหนดและวางแผนในการผสมภาพไดอ้ยา่ง
สมบูรณ์ 
 เซนเซอร์รับภาพ (Image Sensor) 
 กลอ้งดิจิทลัใชเ้ซนเซอร์รับภาพเป็นตวัรับอนุภาคของแสงแลว้แปลงใหเ้ป็นสัญญาณดิจิทลั จากนั้น
จึงส่งขอ้มูลท่ีไดน้ าไปใหชิ้ปประมวลผลของกลอ้งท าการประมวลผลออกมาเป็นไฟลภ์าพอีกทีนอกจากน้ี
เซนเซอร์รับภาพของกลอ้ง DSLR ยงัเป็นตวัก าหนดความละเอียดและคุณภาพของภาพท่ีไดด้ว้ยถือไดว้า่เป็น
ส่วนส าคญัของกลอ้งดิจิทลั โดยท่ีภาพถ่ายนั้นจะมีสีสันความสวยงามใกลเ้คียงกบัธรรมชาติมากเท่าไรข้ึนอยู่
กบัตวัเซนเซอร์ภาพท่ีจะสามารถบนัทึกรายละเอียดของสีไวไ้ดม้ากนอ้ยแค่ไหน 
 นอกจากจ านวนพิกเซล (จุดรับแสง) จะบอกค่าความละเอียดท่ีปรากฏอยูบ่นเซนเซอร์ภาพอนัมี  
ผลต่อสีสันคุณภาพดว้ยเช่นกนั เพราะเซนเซอร์ภาพท่ีมีขนาดใหญ่กวา่ (แต่มีพิกเซลเท่ากนั) ท าใหรั้บแสง 
ไดดี้กวา่ สามารถควบคุมการเกิดสัญญาณรบกวน (Noise) ไดดี้กวา่ ส่งผลใหคุ้ณภาพของภาพดีกวา่ ฉะนั้น
คุณภาพของภาพจึงไม่ไดข้ึ้นอยูก่บัจ  านวนพิกเซลเพียงอยา่งเดียวหากยงัข้ึนอยูก่บัขนาดของเซนเซอร์ภาพโดย
เซนเซอร์ภาพในกลอ้งแต่ละชนิดจะมีขนาดท่ีแตกต่างกนัออกไป ในกลอ้งคอมแพค็จะมีขนาดเซนเซอร์ภาพ
ท่ีเล็กกวา่กลอ้ง DSLR และในกลอ้ง DSLR ก็มีขนาดเซนเซอร์ภาพท่ีแตกต่างกนั กลอ้งบางรุ่นมีขนาดเท่ากบั
ฟิลม์ 35 มม. (Full-Frame)ขนาดเซนเซอร์ 36 x 24 มม.และบางรุ่นมีขนาดเซนเซอร์ภาพเล็กกวา่หรือขนาด 
APS-C 
 ส าหรับกลอ้งดิจิทลัDSLR ขนาด APS-C จะท าใหมุ้มรับภาพเล็กลงตามขนาดของเซนเซอร์ภาพจึงมี
ผลต่อความยาวโฟกสัของเลนส์ดว้ย เช่น ถา้เป็นกลอ้ง DSLR ของ Canon (ยกเวน้รุ่นท่ีมีขนาดเซนเซอร์เท่ากบั 
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ฟิลม์) เม่ือใชเ้ลนส์ความยาวโฟกสัขนาด 28-105 มม. ค่าความยาวโฟกสัก็จะเปล่ียนเป็น 44-168 มม. 
โดยการคูณดว้ย 1.6 ซ่ึงเป็นขนาดของเซนเซอร์ภาพหรือถา้เป็นของ Nikon จะตอ้งคูณดว้ย 1.5 เป็นตน้
(อ านวยพร บุญจ ารัส, 2553, หนา้ 175) 
 อน่ึงคุณภาพของกลอ้งไม่ใช่วดักนัท่ีความละเอียดท่ีบรรจุอยูบ่นเซนเซอร์ภาพเสมอไป หากยงั  
มีองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ท่ีเป็นตวัช้ีวดั คุณภาพของภาพยงัข้ึนอยูก่บัปัจจยัอ่ืน ๆ อีกมาก เช่น โทนสี ค่าของ
สัญญาณรบกวนหรือ Noise และเลนส์ท่ีติดอยูก่บักลอ้ง เป็นตน้ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีบางคร้ังไม่สามารถบอกได้ 
จากขอ้มูลความละเอียดของภาพฉะนั้น กลอ้งหลายตวัมีความละเอียดไม่มาก แต่กลบัใหภ้าพท่ีดูแลว้มี
คุณภาพ แตกต่างจากกลอ้งบางรุ่นท่ีมีความละเอียดสูงกวา่เซนเซอร์รับภาพท่ีใชใ้นกลอ้ง DSLR Canon  
5D Mark IIIน้ี ใชเ้ซนเซอร์รับภาพคือ 
 CMOS (Complementary Metal Oxide Semiconductor) 
 ส าหรับเซนเซอร์แบบ CMOS น้ี เซลรับแสงแต่ละตวัจะมีส่วนท่ีท าหนา้ท่ีแปลงประจุเป็นสัญญาณ 
ไฟฟ้าอยูใ่นตวัเอง ทั้งยงัมีการรวมวงจรแปลงสัญญาณอนาล็อกเป็นดิจิทลัเขา้ไปยงัตวัเซนเซอร์ดว้ยเลย แต่
การเพิ่มวงจรต่าง ๆ เขา้มาบนตวัเซนเซอร์ ก็ท  าใหพ้ื้นท่ีในการรับแสงลดนอ้ยลง คุณภาพของสัญญาณท่ีได้  
จึงไม่สม ่าเสมอเท่ากบั CCD แต่ขอ้ดีของเซนเซอร์ชนิดน้ีก็คือ เม่ือมีการแปลงสัญญาณในตวัเซนเซอร์ไวแ้ลว้
ท าใหเ้ป็นการลดภาระในการประมวลผลของกลอ้ง จึงมีการส้ินเปลืองพลงังานท่ีนอ้ยกวา่ ดว้ยเทคโนโลยี
ของ CMOS ท่ียงัใหม่กวา่ CCD ท าใหย้งัสามารถพฒันาต่อยอดข้ึนไปไดอี้ก 
 หลกัการท างานของเซนเซอร์รับภาพ 
 ไม่วา่จะเป็น CCD หรือ CMOS เซนเซอร์รับภาพจะมีหลกัในการสร้างภาพสีข้ึนมา โดยล าพงั
ตวัเซนเซอร์นั้นจะรับรู้ไดเ้ฉพาะค่าความสวา่งของแสงเท่านั้นไม่สามารถทราบค่าสีได ้การท่ีจะท าให้
เซนเซอร์รู้ค่าสีไดน้ั้นจึงตอ้งอาศยัฟิลเตอร์แม่สีของแสงทั้งสามสี คือ แดง เขียว และน ้าเงินลกัษณะเป็นตาราง 
(แบบ Grid หรือแบบ Mosaic) มากั้นไวบ้นตวัเซนเซอร์เพื่อกรองคล่ืนแสงในช่วงต่าง ๆ กนัเอาไวจ้ากนั้นจึง
น าค่าสีท่ีไดม้าค านวณเพื่อใหเ้กิดเป็นภาพท่ีมีสีต่าง ๆ ออกมาอีกทีหน่ึงเราเรียกการท างานของเซนเซอร์ท่ีใช้
ฟิลเตอร์แม่สีกรองแสงลกัษณะน้ีวา่ Bayer filterตวัฟิลเตอร์สีจะมีส่วนท่ีเป็นสีเขียวมากกวา่สีอ่ืน ๆ (ประมาณ
คร่ึงหน่ึงของทั้งหมด) เหตุผลท่ีมีสีเขียวมากกวา่สีอ่ืน ๆ ก็เพราะวา่ตาของมนุษยเ์ราจะไวกบัแสงสีเขียวมาก
เป็นพิเศษ(ตะวนั พนัธ์แกว้,2554, หนา้ 23) 
 ขนาดของเซนเซอร์ 
 เราสามารถแบ่งประเภทของกลอ้ง DSLR ตามขนาดของเซนเซอร์รับภาพ ออกไดเ้ป็น 3 ประเภท คือ 

1. กล้อง DSLR ทีใ่ช้เซนเซอร์ขนาดเท่าฟิล์ม 35 มม. (Full-frame Sensor) 
 กลอ้งท่ีใชเ้ซนเซอร์ขนาดเท่ากบัฟิลม์ 35 มม. เรามกัจะเรียกกนัวา่ กลอ้งฟูลเฟรม (Full frame) กลอ้ง
ประเภทน้ีจะเป็นกลอ้งระดบัโปร ใชเ้ซนเซอร์ท่ีมีขนาดใหญ่เทียบเท่ากบัฟิลม์ถ่ายภาพสมยัก่อน (ฟิลม์ 35 
มม.) ขอ้ดีของกลอ้งประเภทน้ี คือคุณภาพของภาพท่ีไดจ้ะดีมากเพราะขนาดของเซนเซอร์ท่ีใหญ่จึงรับแสงได้
ดีกวา่มีจุดรบกวนท่ีนอ้ยกวา่และองศารับภาพท่ีไดก้็จะเท่ากบัเลนส์ท่ีใชจ้ริง ๆ ไม่ตอ้งคูณทางยาวโฟกสั รวม
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ไปถึงเร่ืองของช่วงความชดัลึกหรือท่ีเรียกกนัวา่ Depth of Field ก็เทียบเท่ากบักลอ้งฟิลม์ท าใหส้ามารถเบลอ
ฉากหลงัไดดี้กวา่กลอ้งท่ีมีเซนเซอร์ขนาด APS-C 

2. กล้อง DSLR ทีใ่ช้เซนเซอร์ขนาดเลก็กว่าฟิล์ม 35 มม. (APS Sensor) 
 หรือท่ีเรามกัจะเรียกกนัวา่กลอ้งตวัคูณนัน่เอง กลอ้งประเภทน้ีจะใชเ้ซนเซอร์ท่ีมีขนาดเล็กกวา่ฟิลม์ 
35 มม. จะเล็กกวา่เท่าใดนั้นก็ข้ึนอยูก่บัทางผูผ้ลิตแต่ละค่ายจะออกแบบมา แต่ส่วนใหญ่มกัจะมีขนาด
ใกลเ้คียงกบัฟิลม์ APS ท่ีใชใ้นสมยัก่อน เช่น กลอ้ง DSLR ของ Canon บางรุ่นจะมีขนาดเซนเซอร์ท่ี22.3 x 
14.9 มม.ในขณะท่ีกลอ้ง Nikon บางรุ่นจะมีขนาดเซนเซอร์ท่ี 23.6 x 15.6 มม. ซ่ึงเซนเซอร์ของกลอ้งทั้งสอง
จะมีขนาดท่ีใกลเ้คียงกบัฟิลม์ APS-C ท่ีมีขนาด 25.1 x 16.7 มม. เซนเซอร์ตวัคูณจึงมกัถูกเรียกอีกช่ือหน่ึงวา่
เซนเซอร์ขนาด APS-C 
 นอกจากน้ีกลอ้งบางรุ่นของ Canon จะมีเซนเซอร์ขนาด 27.9 x 18.6 มม. ซ่ึงใกลเ้คียงกบัขนาดของ
ฟิลม์ APS-H ท่ีมีขนาด30.2 x 16.7 มม. ดงันั้น จึงเรียกกลอ้งรุ่นน้ีวา่ใชเ้ซนเซอร์ขนาด APS-H  

3. กล้อง DSLR ทีใ่ช้เซนเซอร์ระบบ Four Thirds 
 Four Thirds เป็นระบบของกลอ้ง DSLR ท่ีไดรั้บการพฒันาข้ึนมา ระบบน้ีถูกพฒันาข้ึนโดยคาดหวงั
วา่จะใหเ้ป็นมาตรฐานใหม่ส าหรับการออกแบบกลอ้ง DSLR ในอนาคตเน่ืองจากมีแนวคิดท่ีวา่ระบบของ
เลนส์และกลอ้ง DSLR ท่ีใชอ้ยูใ่นปัจจุบนันั้นถูกพฒันามาจากระบบของกลอ้งฟิลม์ SLR ในสมยัก่อน แต่
กลอ้ง DSLR ใชเ้ซนเซอร์เป็นตวัรับภาพซ่ึงมีหลกัการท างานท่ีแตกต่างจากฟิลม์ การน าเลนส์ท่ีแต่เดิมถูก
พฒันาเพื่อกลอ้งฟิลม์มาใชก้บักลอ้ง DSLR จึงอาจไม่เหมาะสมโดยเฉพาะปัญหาท่ีพบในปัจจุบนัก็คือ ขนาด
ของตวัเลนส์ท่ีใหญ่และมีน ้าหนกัมาก (ยิง่เลนส์ท่ีมีทางยาวโฟกสัและรูรับแสงกวา้งมากเท่าใด ขนาดของ
เลนส์ยิง่ใหญ่ตามไปดว้ย) ส่งผลใหมี้ตน้ทุนในการผลิตท่ีสูงเกินจ าเป็น ดงันั้น จึงได้มีการคิดคน้ระบบใหม่
ข้ึนมา โดยเปล่ียนแนวคิดในการพฒันากลอ้ง DSLR ใหม่หมด เร่ิมตั้งแต่การออกแบบระบบกลอ้งระบบ
เลนส์ไปจนถึงเซนเซอร์รับภาพท่ีสอดคลอ้งกนัท าใหส้ามารถดึงเอาประสิทธิภาพของกลอ้งดิจิทลัออกมาได้
มากกวา่เดิม(ตะวนั พนัธ์แกว้,2554, หนา้ 31) 
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ภาพท่ี 2.15ภาพการเปรียบเทียบขนาดของเซนเซอร์ท่ีมา www.cameratips.com 

 
 จากภาพจะเห็นวา่เซนเซอร์รับภาพของกลอ้งท่ีใชร้ะบบ Four Thirds จะมีขนาดเล็กกวา่เซนเซอร์
ขนาด APS และยงัมีสัดส่วนท่ีแตกต่างกนั คือ 4:3 (เป็นท่ีมาของช่ือเรียก Four Thirds) การพฒันาตวัเซนเซอร์
ในระบบFour Thirds น้ีมีขอ้ดีคือช่วยใหส้ามารถพฒันาเลนส์และตวักลอ้งใหมี้ขนาดท่ีเล็กลงกวา่เดิมได้ 
 การจัดเกบ็ภาพดิจิทลั 
 รูปแบบของการจดัเก็บภาพ หลงัจากขั้นตอนของการปรากฏภาพจากเซนเซอร์ภาพและตวั
ประมวลผลแลว้ การจดัเก็บภาพหรือฟอร์แมตของไฟลภ์าพเป็นเร่ืองท่ีส าคญัเช่นกนั โดยกลอ้งดิจิทลั 
ในปัจจุบนัจะมีประเภทไฟลอ์ยู ่3 แบบ คือ JPEGTIFF และ RAW(อ านวยพร บุญจ ารัส, 2553, หนา้ 178) 
 1. ไฟล ์JPEG ยอ่มาจาก Joint Photographic Experts Group ซ่ึงเป็นมาตรฐานส าหรับการเก็บขอ้มูล 
ภาพท่ีไดผ้า่นการบีบอดัขอ้มูลโดยเลือกบีบอดัไดห้ลายระดบั ยิง่บีบอดัมากเท่าใดขนาดไฟลจ์ะเล็กลงไป
ตามล าดบัซ่ึงท าใหคุ้ณภาพลดลงตามไปดว้ย จดัเป็นไฟลท่ี์ใชก้นัมากท่ีสุดและมีอยูใ่นกลอ้งดิจิทลัหลายรุ่น 
ส าหรับงานท่ีตอ้งการคุณภาพของภาพในระดบัหน่ึงเท่านั้นเพราะไฟลท่ี์ไดจ้ะไม่สามารถปรับแต่งอะไรได้  
มากนกั อนัเป็นผลมาจากการท่ีภาพผา่นกระบวนการแปลงสีและบีบอดัมาแลว้โดยมกัใชว้ธีิการค านวณจุดสีรอบ
จุดท่ีตอ้งการรวมทั้งน าค่า White Balance, Exposure, Contrast ฯลฯท่ีไดต้ั้งไวม้าเป็นปัจจยัในการค านวณ 
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 โดยกระบวนการจดัเก็บภาพแบบ JPEG นั้น เม่ือเปิดรับแสงเขา้มา หน่วยรับแสงเล็ก ๆ ซ่ึงส่วนใหญ่
อยูใ่นรูปแบบคลา้ยตารางหมากรุก (Bayer Pattern) จะวดัค่าแสงออกมาซ่ึงประกอบดว้ย 3 สี (RGB) หลกั
ดว้ยกนั ไดแ้ก่ สีแดง สีเขียว และสีน ้าเงินจากนั้นกลอ้งจะแปลงสัญญาณ Analog ใหเ้ป็นสัญญาณภาพ Digital 
ในแต่ละสีของไฟล ์JPEG จะแสดงความลึกของสีได ้8 บิต ซ่ึงก็เท่ากบั 256 โทนสีเท่านั้น การแสดงสีหรือ
เฉดสีจึงมีไม่มาก และดีไม่เท่ากบัการเก็บขอ้มูลในรูปแบบไฟลอ่ื์น ๆ เม่ือน าภาพไปตกแต่งเพิ่มเติมภายหลงั
จึงท าไดจ้  ากดั เพราะหากท าไม่ดีภาพท่ีไดจ้ะมีอาการท่ีเรียกวา่ Posterization(คือเกิดการสูญเสียรายละเอียด
ของภาพหรือเฉดสี จนดูไม่สม ่าเสมอกนัท่ีสามารถมองเห็นดว้ยตาเปล่า) และดูเหมือนวา่เม่ือมีการปรับแต่งใด 
ๆ ก็ยิง่เสียรายละเอียดเพิ่มเติมไปอีกเป็นคร้ังท่ีสอง 
 ขณะท่ีการบีบอดัขอ้มูลของไฟลน์ั้นจะสูญเสียรายละเอียดของขอ้มูลไปมากหรือนอ้ย ข้ึนอยู่กบัการ
ปรับตั้งคุณภาพไวล่้วงหนา้ เช่น ถา้ปรับแบบ Super Fine ก็ยงัคงรายละเอียดไวค้่อนขา้งดีแต่ถา้ปรับเป็น Fine 
หรือ Normal จะท าใหสู้ญเสียรายละเอียดในภาพมากดงันั้น การเลือกใชไ้ฟลแ์บบ JPEG ในการถ่ายภาพ จึง
เหมาะกบัการหวงัผลดา้นความละเอียดของภาพท่ีไม่สูงมากไม่ไดมุ้่งหวงัน ามาตกแต่งภาพในภายหลงัเพื่อให้
ไดคุ้ณภาพสูงสุด 
 2. ไฟล ์TIFF (Tagged Image File Format) จดัเป็นไฟลท่ี์เก็บขอ้มูลของรูปภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์ท่ีสุด 
แมมี้การบีบอดัยอ่ขอ้มูลแต่ก็ไม่ลดคุณภาพของภาพลง ไฟลภ์าพท่ีไดจึ้งมีขนาดค่อนขา้งใหญ่ และมกัจะมี
ความละเอียดสูงสุดของกลอ้งรุ่นนั้น ๆ จึงเป็นรูปแบบการบนัทึกท่ีไม่สูญเสียคุณภาพของภาพขณะบนัทึก 
เหมาะส าหรับการท างานกบัรูปภาพท่ีมีขนาดใหญ่เก่ียวกบัส่ิงพิมพ ์ขอ้ดีของไฟล ์TIFF คือ สามารถบนัทึก 
ภาพไดด้ว้ยคุณภาพสูง แมว้า่จะน าไปแกไ้ขในโปรแกรม Photoshop แลว้บนัทึกซ ้ า ก็ไม่สูญเสียขอ้มูลและ
รายละเอียดมากนกั แต่ไฟลท่ี์ไดจ้ะมีขนาดใหญ่มาก ท าใหไ้ม่เป็นท่ีนิยมกนัมากนกั ในการเลือกเป็นไฟล์ 
ตั้งตน้เพื่อบนัทึกภาพจากกลอ้ง เพราะเป็นไฟลท่ี์มีขนาดใหญ่ ท าใหเ้ปลืองพื้นท่ีในการ์ดหน่วยความจ ามาก
เลยทีเดียว 
 ในปัจจุบนั แมก้ลอ้งดิจิทลัหลาย ๆ รุ่นมีคุณสมบติับนัทึกไฟล ์TIFF ไดโ้ดยตรง แต่ในความเป็นจริง
การใชง้านทัว่ ๆ ไป โอกาสท่ีจะใชไ้ฟล ์TIFF บนัทึกภาพมีนอ้ยมาก หรือไม่จ  าเป็นตอ้งใชเ้ลย เพราะไฟลช์นิด
น้ีเหมาะส าหรับการผา่นขอ้มูลโดยใชไ้ฟล ์RAW เป็นไฟลต์ั้งตน้แลว้ค่อยแปลงผา่นซอฟตแ์วร์เคร่ือง
คอมพิวเตอร์ใหเ้ป็นไฟล ์TIFF อีกที และจากไฟล ์TIFF ก็น าไปสู่กระบวนการใชง้านต่อไป รวมทั้งแปลงเป็น
ไฟล ์JPEG ไดเ้ช่นกนั 
 3. ไฟล ์RAW เป็นการจดัเก็บขอ้มูลภาพดิจิทลัท่ีสามารถเก็บไดอ้ยา่งสมบูรณ์สามารถรองรับขอ้มูลสี
รูปแบบ RGB, CMYK ภาพท่ีจดัเก็บในฟอร์แมตน้ีจะรักษาขอ้มูลต่าง ๆ ไวซ่ึ้งสามารถแกไ้ขไดทุ้กอยา่งทั้งสี
และภาพสามารถเก็บขอ้มูลภาพหรือระดบัโทนสีไดม้าก รวมทั้งการเก็บขอ้มูลรายละเอียดส่วนท่ีสวา่งสุดกบั
ส่วนท่ีมืดสุด (Dynamic Range) ในภาพไวไ้ดม้าก สามารถน ามาปรับสภาพแสงหลงัจากการถ่ายภาพโดย
ยงัคงรักษารายละเอียดของภาพไวเ้ป็นอยา่งดี รวมทั้งการแกไ้ขในส่วนของการปรับค่าไวทบ์าลานซ์ (White 
Balance) ไดภ้ายหลงั และยงัสามารถปรับเพิ่มความคมชดั (Sharpening) เน่ืองจากเป็นภาพท่ีบนัทึกจาก
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ตวัเซนเซอร์ภาพโดยท่ียงัไม่ไดผ้า่นกระบวนการปรับความคมชดัใด ๆ จึงไม่มีขอ้มูลท่ีเสียไปในขั้นตอนน้ี 
จากท่ีกล่าวมาจึงเสมือนเป็นการถ่ายภาพใหม่อีกคร้ัง 
 จากท่ีกล่าวมา การเลือกไฟลท่ี์จะจดัเก็บขอ้มูลภาพวา่ควรใชแ้บบไหน จะตอ้งยดึหลกัวตัถุประสงค์
ของการน าไปใช ้เช่น ถา้ใชใ้นการแสดงผลบนหนา้จอ หรือภาพท่ีน าไปใชใ้นเวบ็เพจและภาพท่ีอดัขยายขนาด
ไม่ใหญ่ เป็นตน้เหมาะสมในการเลือกบนัทึกแบบไฟล ์JPEG เน่ืองจากขนาดของไฟลเ์ล็ก ท าใหส้ามารถเก็บ
ขอ้มูลภาพไวใ้นกลอ้งไดม้าก โดยไม่ตอ้งคอยโอนยา้ยไปยงัเคร่ืองพีซี หรือเปลืองการ์ดหน่วยความจ า  
ซ่ึงแน่นอนวา่หากเป็นไฟล ์RAW มีขนาดไฟลท่ี์ค่อนขา้งใหญ่ ท าใหส้ิ้นเปลืองเน้ือท่ีในการจดัเก็บมากกวา่ 
JPEG อยูห่ลายเท่า และไฟล ์RAW ไม่สามารถน าไปใชง้านไดท้นัที ตอ้งผา่นกระบวนการแปลงภาพก่อน 
ท่ีจะน าไปใชง้าน ซ่ึงอาจไม่สะดวกและเสียเวลา แต่ถา้ประสงคน์ าไปใชง้านท่ีตอ้งการคุณภาพสูง เช่น อดั
ขยายภาพใหญ่ ๆ และงานพิมพห์นงัสือ ท่ีตอ้งการความละเอียดและสีสันของภาพเป็นอยา่งมาก ตอ้งเลือก
จดัเก็บภาพในแบบไฟล ์RAW และไฟล ์TIFF ซ่ึงท าใหไ้ดป้ระสิทธิผลตามตอ้งการในงานนั้น ๆ แต่ถึงกระนั้น
ในทางปฏิบติัขอสนบัสนุนการถ่ายภาพดว้ยไฟล ์RAW เป็นหลกัเพราะแมใ้นวนัท่ีถ่ายอาจยงัมองไม่เห็น 
ความจ าเป็น แต่ในอนาคตถา้มีความจ าเป็นตอ้งการใชข้ึ้นมาก็สามารถน ามาใชป้ระโยชน์ไดเ้ลย โดยไม่ตอ้ง
หวนกลบัไปหาถ่ายใหม่ “ภาพบางภาพ ไม่สามารถหวนกลบัคืนไปถ่ายได”้ และมีไฟลท่ี์เป็นตน้แบบท่ีพร้อม
ปรับเปล่ียนเป็นไฟลอ่ื์นไดเ้ลยการวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัไดเ้ลือกการจดัเก็บภาพในแบบไฟล ์RAW คร้ังน้ีเพื่อท่ีจะน า
ภาพท่ีถูกบนัทึกไปด าเนินการผสมภาพดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ Photoshop CC เพื่อใหคุ้ณภาพของภาพมี
ประสิทธิภาพเตม็ท่ีตามจุดมุ่งหมายต่อไป 
 
 เลนส์ (Lens) 
 เลนส์ส าหรับกล้อง DSLR 
 มนุษยใ์ชด้วงตาเป็นอวยัวะเพื่อการมองเห็น เลนส์คงเปรียบเสมือนดวงตาของกลอ้งถ่ายภาพดว้ย
เช่นกนั เพราะการท่ีกลอ้งถ่ายภาพจะรับแสงจากภายนอก แลว้น าแสงมาบนัทึกเป็นภาพลงเซนเซอร์ 
ภาพไดน้ั้น ตอ้งอาศยัเลนส์เป็นช่องทางส าหรับน าแสงผา่นเขา้มาซ่ึงคุณภาพของภาพถ่ายท่ีออกมาจะดีหรือไม่ 
ส่วนส าคญัส่วนหน่ึงนอกเหนือจากฝีมือของผูถ่้ายภาพแลว้ก็คือคุณภาพของเลนส์ ซ่ึงเลนส์ท่ีดียอ่มมีส่วนช่วย
ใหก้ารถ่ายทอดรายละเอียด สีสัน ความคมชดัตรงตามความเป็นจริง หรืออาจจะดีกวา่ท่ีตามองเห็น เลนส์แต่
ละประเภทมีลกัษณะเฉพาะเช่นมีมุมรับภาพหรือขนาดทางยาวโฟกสัท่ีแตกต่างกนัซ่ึงคุณลกัษณะดงักล่าวจะ
มีผลต่อการแสดงผลของภาพท่ีได ้จึงควรท าความเขา้ใจเพื่อเป็นประโยชน์ในการเลือกใชเ้ลนส์ใหเ้หมาะสม
กบัส่ิงท่ีจะถ่าย  
 โดยเลนส์แต่ละชนิดจะแบ่งออกตามขนาดความยาวโฟกสั สามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มกวา้ง ๆ 
ไดแ้ก่ 1)เลนส์มุมกวา้ง (Wide Angle Lens) 2)เลนส์มาตรฐาน (Normal Lens) 3)เลนส์ถ่ายภาพไกล 
(Telephoto Lens) 
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 1. เลนส์มุมกว้าง (Wide-angle lens) 
 เลนส์มุมกวา้งคือ เลนส์ท่ีมีทางยาวโฟกสันอ้ยกวา่ 35มม. ลงมา เช่น เลนส์ 24mm 16mm หรือ 8mm 
เป็นตน้เลนส์ประเภทน้ีจะมีมุมรับภาพท่ีกวา้งกวา่สายตาของมนุษย ์นิยมใชใ้นการถ่ายภาพทิวทศัน์อาคาร
บา้นเรือน หรือสถานท่ีแคบ ๆ ท่ีมีพื้นท่ีจ  ากดั เลนส์ชนิดน้ีสามารถเก็บภาพไดก้วา้งโดยไม่ตอ้งถอยห่างจาก
วตัถุมากนกัลกัษณะพิเศษของเลนส์ชนิดน้ีก็คือ ภาพท่ีไดจ้ะมีความชดัลึกท่ีสูงคือชดัตั้งแต่วตัถุท่ีอยูใ่กลเ้ลนส์
ไปจนถึงวตัถุท่ีอยูห่่างไกลออกไปโดยไม่ตอ้งใชรู้รับแสงแคบมากนกั แต่ภาพท่ีไดจ้ะมีความบิดเบือน คือ วตัถุ
ในภาพจะดูมีขนาดเล็กและเหมือนอยูห่่างกนัมากกวา่ปกติ 

2. เลนส์มาตรฐาน (Normal lens) 
 เลนส์มาตรฐาน คือ เลนส์ท่ีมีช่วงทางยาวโฟกสัอยูท่ี่ 50 มม. เช่น EF 50mm F/1.8 เป็นเลนส์ท่ีใหมุ้ม
รับภาพใกลเ้คียงกบัสายตาคนเรา คือ ประมาณ 46 องศา (เม่ือใชก้บักลอ้ง Full Frame) เลนส์ชนิดน้ีจดัเป็น
เลนส์ท่ีเหมาะส าหรับถ่ายภาพทัว่ ๆ ไป เช่น ภาพบุคคล ภาพทิวทศัน์ใหภ้าพท่ีมีขนาดและสัดส่วนใกลเ้คียงกบั
ความเป็นจริงมีความบิดเบือนของภาพนอ้ย เลนส์มาตรฐาน เช่น EF 50mm F/1.8 เป็นเลนส์ท่ีมีความสวา่งสูง 
สามารถใชถ่้ายในท่ีแสงนอ้ยไดดี้ 
 3. เลนส์ถ่ายไกล (Telephoto lens) 
 เลนส์ถ่ายไกลคือ เลนส์ท่ีมีทางยาวโฟกสัมากกวา่ 50 มม. เช่น เลนส์ EF 100mm F/2หรือ EF  
70-200mm F/2.8 เลนส์ชนิดน้ีจะมีมุมรับภาพท่ีแคบกวา่ตาคนเรา (ยิง่ทางยาวโฟกสัสูง ๆ ยิง่มีมุมรับภาพแคบ) 
ใหภ้าพวตัถุท่ีอยูไ่กลดูใหญ่ข้ึนเหมือนกบัอยูใ่กลเ้พราะมีก าลงัขยายมาก แต่ส่ิงต่าง ๆ ในภาพเม่ือมองจากเลนส์
ชนิดน้ีจะเหมือนอยูใ่กลก้วา่ปกติ เลนส์ชนิดน้ีเหมาะจะน ามาถ่ายภาพบุคคล เพราะจะไดภ้าพท่ีมีความชดัต้ืน 
เบลอฉากหลงัไดดี้ ช่วยใหส่ิ้งท่ีถ่ายดูเด่นข้ึน นอกจากน้ียงัใชใ้นการถ่ายภาพท่ีช่างภาพไม่สามารถเขา้ใกลส่ิ้ง 
ท่ีถ่ายได ้เช่น ภาพสัตวป่์า หรือการแข่งขนักีฬา เป็นตน้ 
 จากการศึกษาชนิดของเลนส์ท่ีจะน ามาใชใ้นการถ่ายภาพ โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีตอ้งการ
ภาพท่ีมีมุมรับภาพใกลเ้คียงกบัสายตาคนเรา ประมวลผลภาพไดใ้กลเ้คียงความเป็นจริงและมีความผดิเพี้ยนของ
ภาพนอ้ย การวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัจึงเลือกใชเ้ลนส์ FIX ขนาดความยาวโฟกสั 50มม. ในการถ่ายภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงั ทั้งน้ีเพื่อใหผ้ลของการจ าลองภาพเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ เป็นมุม  
ท่ีมองเห็นภาพอยูใ่นระดบัสายตา 
 ความไวแสง 
 ค่าความไวแสง หรือค่า ISO คือค่ามาตรฐานสากลท่ีถูกก าหนดข้ึนโดยองคก์าร International 
Organization for Standardization อนัท่ีจริงค่า ISO ไดถู้กก าหนดข้ึนมากมายในหลายๆ ดา้นเพื่อใชเ้ป็น
มาตรฐานทัว่โลก เช่นมาตรฐานดา้นความสะอาด มาตรฐานดา้นความปลอดภยัเป็นตน้ ส าหรับการถ่ายภาพ
ค่า ISO ไดน้ ามาใชต้ั้งแต่ยคุกลอ้งฟิลม์ ฟิลม์ท่ีใชถ่้ายภาพจะมีค่าความไวแสงหรือค่า ISO ต่างกนัตามชนิด
ของฟิลม์ เพื่อใหเ้ราสามารถเลือกใชไ้ดต้ามความเหมาะสมกบังาน เม่ือเขา้สู่ยคุดิจิทลัซ่ึงเปล่ียนจากฟิลม์มา
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เป็นเซนเซอร์รับภาพ ค่า ISO จึงเป็นค่าท่ีใชบ้อกคุณสมบติัในการรับแสงของเซนเซอร์แต่ละตวัท่ีใชใ้นกลอ้ง
ดิจิทลัวา่มีช่วงการรับแสงมากนอ้ยแค่ไหน 
 ค่า ISO มีหน่วยความต่างเป็นสตอปเช่นเดียวกบัค่ารูรับแสงและความเร็วชตัเตอร์ กลอ้งดิจิทลัCanon 
5D Mark IIIท่ีใชใ้นการบนัทึกภาพจิตรกรรมฝาผนงัน้ีมีค่าความไวแสงอยูใ่นช่วง ISO 100 ไปจนถึง ISO 
25600 และสามารถขยายไดถึ้ง 102400 ซ่ึงเป็นกลอ้งส าหรับมืออาชีพท่ีไดรั้บการออกแบบเป็นพิเศษ   
 เทคนิควธีิการถ่ายภาพ และเทคนิควธีิการผสมภาพ  
 จากขอ้มูลทั้งหมดท่ีกล่าวถึงการถ่ายภาพ ผูว้จิยัไดป้ระมวลองคค์วามรู้ท่ีเก่ียวขอ้ง ตลอดจนศึกษา  
หาวธีิการในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี และจากการส ารวจ
พื้นท่ีศึกษา พบวา่ การใชเ้ทคนิควธีิการถ่ายภาพโดยทัว่ไปไม่สามารถ่ายภาพผา่นส่ิงแวดลอ้มท่ีบดบงัภายใน
อุโบสถได ้และไม่สามารถแกปั้ญหามุมมองของภาพท่ีอยูใ่นระดบัสูงไกลจากสายตาใหอ้ยูใ่นระดบัสายตาได ้
อีกทั้งความผดิเพี้ยนในเร่ืองขนาดและสัดส่วนของภาพ 
 ในการวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัไดศึ้กษาการท างานของกลอ้ง Canon 5D Mark IIIซ่ึงมีชุดโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ท่ีมีระบบควบคุมการถ่ายภาพจากคอมพิวเตอร์สามารถจะถ่ายภาพในพื้นท่ีตามขอบเขต
การศึกษาท่ีผูว้จิยัไดก้  าหนดไว ้คือ จิตรกรรมฝาผนงั โดยรอบภายในอุโบสถ ประกอบไปดว้ย จิตรกรรม  
ฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน จิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน และจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยและ 
ขวาของพระประธาน ท่ีมีขอ้จ ากดัในการถ่ายภาพและไม่สามารถถ่ายภาพดว้ยวธีิปกติทัว่ไปได ้
 กลอ้งCanon ท่ีมาพร้อมกบัซอฟตแ์วร์ EOS Utility และ ZoomBrowser EX จะช่วยใหก้ารจดัการ 
กบักระบวนการโหลดภาพจากลอ้งลงสู่คอมพิวเตอร์ไดอ้ยา่งสะดวกและรวดเร็ว ซอฟตแ์วร์EOS Utility 
เป็นซอฟตแ์วร์ท่ีท าหนา้ท่ีเป็นตวักลางควบคุมการเช่ือมต่อระหวา่งกลอ้งกบัคอมพิวเตอร์ช่วยใหผู้ใ้ชโ้อน  
ไฟลภ์าพจากกลอ้งไปสู่คอมพิวเตอร์และใชค้วบคุมกลอ้งเพื่อท าการถ่ายภาพผา่นทางคอมพิวเตอร์ (Remote 
shooting) ซ่ึงภาพทั้งหมดจะถูกบนัทึกลงสู่ฮาร์ดดิสกแ์ละแสดงข้ึนมาใหเ้ห็นบนหนา้จอคอมพิวเตอร์ทนัที  
ท าใหเ้ราสามารถตรวจสอบสีสันและความคมชดัของภาพไดส้ะดวกกวา่ดูจากจอ LCD หลงักลอ้ง และยงั 
ไม่ตอ้งกลวัวา่การ์ดหน่วยความจ าจะเตม็อีกดว้ย ส่วนซอฟตแ์วร์ ZoomBrowser EX จะช่วยเราจดัการกบั
ภาพถ่ายจ านวนมหาศาลท่ีอยูใ่นเคร่ือง ไม่วา่จะเปิดดู ตกแต่งแกไ้ขภาพเล็ก ๆ นอ้ย ๆ บนัทึกเป็นฟอร์แมต  
อ่ืนๆ เพื่อน าไปใชง้านก็สามารถท าไดง่้าย ๆ ซอฟตแ์วร์น้ีจึงเหมาะส าหรับการถ่ายภาพในรูปแบบลกัษณะ 
ของการวจิยัน้ีไดเ้ป็นอยา่งดี 
 การควบคุมกล้องผ่านคอมพวิเตอร์ 
 การควบคุมกลอ้งผา่นคอมพิวเตอร์ดว้ยEOS Utility ปกติเวลาถ่ายภาพจากกลอ้ง Canon DSLR น้ี  
เราสามารถดูผา่นช่องมองภาพหรือจอมอนิเตอร์ (Live View) ซ่ึงบางคร้ังจ าเป็นถ่ายรูปคน ส่ิงของ หรืออ่ืน ๆ  
ท่ีอยูใ่นหอ้ง และหากจะใหส้ะดวกเราสามารถใชค้อมพิวเตอร์เพื่อควบคุมการถ่ายรูปคน หรือส่ิงของนั้นได ้
  
 การถ่ายภาพจากคอมพวิเตอร์ 
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 ในการถ่ายภาพจากกลอ้ง Canon DSLR โดยใชค้อมพิวเตอร์ช่วยควบคุม ซ่ึงอุปกรณ์ส าคญัท่ีใช้
ประกอบจะมีอยู ่2 อยา่งคือ สายเช่ือมต่อ USBและโปรแกรม EOS Utilityเม่ือเตรียมอุปกรณ์และลงโปรแกรม 
EOS Utility เรียบร้อยแลว้ 
 ซอฟต์แวร์การตกแต่งภาพ 
 Photoshop CCคือ เคร่ืองมือและค าสั่งในการปรับแต่งภาพดว้ย Content-Aware การดดัแปลงภาพ
ดว้ย Puppet Warp การสร้างภาพ HDR Toning ไดพ้ฒันาค าสั่งท่ีมีอยูใ่นเวอร์ชัน่เก่าใหส้ามารถท างานไดอ้ยา่ง
มีประสิทธิภาพมากข้ึน รวมทั้งมีฟีเจอร์ใหม่ท่ีครอบคลุมการท างานครบทุกดา้นไม่วา่จะเป็นการรีทชัภาพ 
การตกแต่งภาพ งาน 3D และอ่ืน ๆ อีกมากมายเพื่อตอบสนองความตอ้งการใชง้านท่ีหลากหลาย  
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
ภาพท่ี 2.16การปรับแต่งภาพจากโปรแกรม Photoshop CC 

 
 Adobe PhotoshopCCไดเ้พิ่มเคร่ืองมือและค าสั่งใหม่ ๆ ส าหรับผูท่ี้ชอบงานดา้นออกแบบและ
ตกแต่งภาพโดยเฉพาะท าใหใ้ชง้านและสร้างภาพไดง่้ายข้ึน เน่ืองจากไดล้ดความซบัซอ้นของขั้นตอน  
การท างานลงนอกจากน้ีภาพท่ีไดย้งัดูเนียนและกลมกลืนเป็นธรรมชาติมากข้ึนดว้ย(ธนัยพฒัน์ วงศรั์ตน์, 
2554, หนา้ 2-6)  
 ลบและแต่งภาพด้วย Content-Aware Fill 
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 ค าสั่ง Content-Aware Fillเป็นฟีเจอร์ใน Photoshop CCความสามารถในการลบวตัถุหรือส่ิงรบกวน
ต่าง ๆ ออกจากภาพใหเ้ห็นเป็นพื้นหลงัไดอ้ยา่งง่ายดาย รวดเร็ว และกลมกลืน ดว้ยการน า  
พื้นท่ีรอบนอก Selection มาใส่แทน 
 ดัดบิดภาพด้วย Puppet Warp 
 Puppet Warp เป็นฟังกช์ัน่ท่ีท าใหผู้ใ้ชค้วามสามารถดดั บิด หรือเปล่ียนรูปทรงส่ิงต่าง ๆ เช่น  
คน สัตว ์หรือแมก้ระทัง่ววิทิวทศัน์ใหแ้ตกต่างไปจากเดิม โดยฟังกช์ัน่น้ีไดก้  าหนดลายเส้นท่ีเป็นโครงสร้าง
ตาข่ายไวภ้ายในท าใหส้ามารถบิด ดดั ขยายรูปทรงหรือช้ินส่วนต่าง ๆ ในภาพ 
 จัดการภาพ ด้วยพาเนลMini Bridge 
 Mini Bridge เป็นโปรแกรมเสริมในชุด Creative Suite CCท่ีใชจ้ดัการกบัภาพจ านวนมาก 
โดยท างานร่วมกนัระหวา่ง Photoshop และ Adobe Bridgeในลกัษณะพาเนล ซ่ึงช่วยลดเวลาในการท างาน 
เพราะไม่ตอ้งสลบัหนา้ต่างไปมา 
 สร้างภาพระบายสีน า้ด้วย Mixer Brush 
 การวาดภาพระบายสีใน PhotoshopCCดว้ยเคร่ืองมือ Mixer Brush Tool ซ่ึงใชต้กแต่งภาพถ่าย 
ใหเ้ป็นภาพแบบระบายสี ใหค้วามรู้สึกเป็นธรรมชาตินอกจากน้ี Adobe PhotoshopCCยงัไดป้รับปรุงเคร่ืองมือ
ใหส้ามารถใชง้านไดง่้ายและมีประสิทธิภาพมากข้ึน 
 รักษาสัดส่วนการย่อ-ขยายภาพด้วย Content-Aware Scale 
 Content-Aware Scale เป็นค าสั่งท่ีถูกพฒันาข้ึนดว้ยความสามารถในการยอ่-ขยายภาพคลา้ย ๆ กบั
ค าสั่ง Free Transform แต่ Content-Aware Scale จะมีความโดดเด่นกวา่เน่ืองจากสามารถยอ่-ขยาย เฉพาะ 
พื้นหลงั ท าใหส่้วนส าคญัหรือ Content ในภาพไม่เสียหาย 
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ภาพท่ี 2.17การยอ่ขยายภาพดว้ย Content-aware scale 

 
 แก้ไขภาพบกพร่องด้วย Spot Healing Tool 
 Spot Healing Tool เป็นเคร่ืองมือท่ีสามารถแกไ้ขภาพท่ีมีความบกพร่องไดเ้ป็นอยา่งดี ไม่วา่จะเป็น
ภาพถ่ายท่ีมีองคป์ระกอบไม่สวยงาม หรือมีวตัถุรบกวนสายตาใหก้ลายเป็นภาพท่ีสวยงามได ้
 เลอืกและปรับแต่งภาพด้วย Refine Edge 
 Refine Edge เป็นเคร่ืองมือในการปรับเส้นขอบต่าง ๆ ท่ีซบัซอ้นไดเ้ป็นอยา่งดี ไม่วา่จะเป็นภาพเส้น
ผม หรือขนสัตวท่ี์ตอ้งการเปล่ียนภาพพื้นหลงั จึงท าใหไ้ดภ้าพท่ีออกมาดูเรียบเนียนยิง่ข้ึน 
 แก้ไขภาพเอยีงด้วย Ruler Tool 
 ส าหรับ Photoshop CCไดป้รับปรุงเคร่ือง Ruler Tool ใหส้ามารถแกไ้ขภาพเอียงไดโ้ดยยงัคงขนาด
เดิมของภาพไว ้
 ปรับแต่งภาพให้สว่างดูมีมิติด้วย HDR 
 HDR เป็นการน าภาพท่ีถ่ายในจุดเดียวกนัหลาย ๆ รูป หรือรูปเดียวท่ีมีค่าความสวา่งและความเขม้
ของแสงแตกต่างกนัมาปรับโดยใชเ้ทคนิคท่ีท าใหภ้าพมีความสวา่งเท่ากนัทั้งภาพแสดงรายละเอียดไดดี้ และ
ดูมีมิติมากข้ึน 
 
 จากการส ารวจพื้นท่ีในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี  
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พบวา่ การถ่ายภาพโดยทัว่ไปไม่สามารถถ่ายภาพใหเ้กิดภาพท่ีมีมุมมองท่ีสมบูรณ์ของภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงัได ้เน่ืองจากสภาพภายในอุโบสถ และปัจจยัต่าง ๆ ดงันั้นผูว้จิยัจึงไดศึ้กษาเทคนิควธีิการทาง
เทคโนโลยกีารถ่ายภาพในปัจจุบนั ซ่ึงไดพ้ฒันาไปจากเดิมมาก ตลอดจนศึกษาเทคนิควธีิการผสมภาพ  
จากประเด็นของปัญหาและอุปสรรคท่ีจะเกิดข้ึนในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถ มีประเด็น
ปัญหาต่าง ๆ เช่น สภาพบริบทภายในอุโบสถ อนัประกอบไปดว้ย โครงสร้างภายในอุโบสถ พระประธาน
ขนาดใหญ่ พระพุทธรูป ประติมากรรม และส่ิงแวดลอ้มอ่ืน ๆ ภายในอุโบสถ เช่น โคมไฟระยา้ โคมไฟ ฯลฯ 
สภาพแสง ตลอดจนการประกอบกิจของสงฆแ์ละศาสนิกชน ซ่ึงผูว้จิยัจะตอ้งก าหนดวธีิคิดในการท่ีจะ
ถ่ายภาพใหไ้ดภ้าพท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนงั จากเทคนิควธีิการถ่ายภาพ เทคนิค
วธีิการผสมภาพ และการประดิษฐอุ์ปกรณ์ในการถ่ายภาพใหส้ัมพนัธ์กบัเทคโนโลยกีารถ่ายภาพ และ
สอดคลอ้งกบัสภาพภายในอุโบสถ และไม่ก่อใหเ้กิดปัญหากบัการประกอบกิจของสงฆแ์ละศาสนิกชน 
 

ส่วนที ่5 การจัดนิทรรศการ 

 นิทรรศการ ( Exhibition) เป็นส่ือประสม (Multi Media) ของขบวนการส่ือสารมีลกัษณะเป็น 
การส่ือความหมายสองทาง (Two-way Communication) ระหวา่งผูจ้ดันิทรรศการกบักลุ่มเป้าหมาย เป็น
กิจกรรมท่ีช่วยใหก้ารประชาสัมพนัธ์และเผยแพร่ขอ้มูลข่าวสารบรรลุตามความมุ่งหมายปัจจุบนั
นิทรรศการนบัเป็นเคร่ืองมือส่ือสารท่ีมีบทบาทและอิทธิพลทั้งในดา้นการศึกษา ธุรกิจการคา้ สังคม 
การเมือง อุตสาหกรรม ฯลฯเน่ืองจากนิทรรศการเป็นวธีิการอนัทรงประสิทธิภาพในการกระตุน้ใหผู้ค้น  
สนใจในวตัถุและแนวความคิด เพราะเสน่ห์อนัเกิดจากผลงานการรวบรวมสรรพส่ิงทั้งหลายการคดัเลือก  
และการจดัแสดงท่ีดีเป็นส่ิงท่ีดึงดูดใหผู้ค้นเขา้มาสนใจ 
 
 ความหมายของนิทรรศการ 
 นิทรรศการ หมายถึงการจดัแสดงขอ้มูลเน้ือหาผลงานต่าง ๆ ดว้ยวสัดุ ส่ิงของ อุปกรณ์และกิจกรรมท่ี
หลากหลายแต่มีความสัมพนัธ์กนัในแต่ละเร่ืองโดยมีจุดมุ่งหมายท่ีชดัเจน มีการวางแผนและออกแบบท่ี  
เร้าความสนใจใหผู้ช้มมีส่วนร่วมในการดู การฟัง การสังเกตอีกนยัหน่ึงนิทรรศการอาจหมายถึงโอกาสของ  
การไดเ้ห็นความช่ืนชมและการเรียนรู้บางอยา่งท่ีเกินปกติวสิัย เป็นโอกาสท่ีหายากหรือจะหาชมไดเ้ป็น
บางคร้ังบางคราวเท่านั้น 
 ความส าคัญของนิทรรศการ  
 นิทรรศการเป็นส่ือท่ีมีศกัยภาพสูงในการดึงดูดความสนใจของผูช้มได้เป็นอยา่งดีเน่ืองจากความ
หลากหลายของส่ือสามารถตอบสนองความแตกต่างระหวา่งบุคคลของผูช้มได้ 
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 ดงันั้น นิทรรศการท่ีดีจะมีบทบาทและอิทธิพลต่อผูช้มทั้งในดา้นความรู้ความเขา้ใจ การปรับเปล่ียน
พฤติกรรมดา้นอารมณ์และความรู้สึก ทศันคติ รวมทั้งการตดัสินใจ เช่น นิทรรศการทางการตลาด นิทรรศการ
ทางการศึกษา ทางศิลปะและวฒันธรรม 
 นิทรรศการ นอกจากจะเป็นส่ือท่ีมีประสิทธิภาพในการส่ือสารแลว้ ยงัสามารถถ่ายทอดเน้ือหาได้
หลากหลาย ส่ือความหมายไดเ้ร็ว และจดจ าไดน้าน น าเสนอไดท้ั้งเน้ือหาและแนวความคิดตลอดจนมีวธีิการ
น าเสนอไดห้ลากหลายรูปแบบสามารถกระตุน้ความสนใจไดดี้ (ววิรรธน์จนัทร์เทพย,์ 2548, หนา้ 5) 
 
 คุณค่าของนิทรรศการ 
 1. เป็นแหล่งรวบรวมความรู้ และขอ้มูลต่าง ๆ 
 2. ถ่ายทอดส่ิงท่ีเป็นนามธรรมใหเ้ป็นรูปธรรมไดโ้ดยอาศยัส่ือต่าง ๆจึงท าใหเ้ขา้ใจง่ายข้ึน  
 3. ถ่ายทอดประสบการณ์ โดยเปิดใหผู้ช้มมีส่วนร่วม 
 4. ตอบสนองความรู้ของคนไดดี้ และจ านวนมาก  
 
 ประเภทของการจัดนิทรรศการ 
 ประเภทของ นิทรรศการ จ าแนกได4้ รูปแบบคือนิทรรศการถาวรนิทรรศการชัว่คราวนิทรรศการ
เคล่ือนท่ี และนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ แต่ละรูปแบบมีรายละเอียดดงัน้ี 
 
 1.  นิทรรศการถาวร (Permanent Exhibition) 
 เป็นนิทรรศการท่ีจดัไวป้ระจ าณท่ีใดท่ีหน่ึงมีเน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบเดิม ๆ ไม่เปล่ียนแปลง  
สถานท่ีจดันิทรรศการถาวรมีทั้งจดัในตวัอาคารและกลางแจง้ในประเทศไทยมีการจดันิทรรศการถาวรอยู่
หลายแห่งทั้งในกรุงเทพมหานครและต่างจงัหวดั โดยใชส่ื้อประเภทต่าง ๆ อยา่งเหมาะสมเช่นGISTDA : 
Space Inspiriumเป็นนิทรรศการถาวรทางวทิยาศาสตร์พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติกรมศิลปากรทั้งใน
กรุงเทพมหานครและต่างจงัหวดัพิพิธภณัฑหุ่์นข้ีผึ้งจงัหวดันครปฐมเมืองโบราณจงัหวดัสมุทรปราการ
สถาบนัวทิยาศาสตร์ทางทะเลบางแสนสถาบนัทกัษิณคดีศึกษาจงัหวดัสงขลาศูนยศิ์ลปวฒันธรรม  
จงัหวดันครศรีธรรมราชหอศิลปะและวฒันธรรมภาคตะวนัออกมหาวทิยาลยับูรพาจงัหวดัชลบุรีเป็นตน้  
 นิทรรศการกลางแจง้ท่ีมีช่ือเสียงเช่นนิทรรศการนรกภูมิท่ีวดัไผโ่รงววัจงัหวดัสุพรรณบุรีนิทรรศการ
หุ่นฟางนกจงัหวดัชยันาท 
 การจดันิทรรศการถาวรเป็นการจดัเพื่อวตัถุประสงคใ์นการเผยแพร่ความรู้แก่ประชาชนเป็นหลกั
เพราะเป็นการเผยแพร่ความรู้เพื่อสาธารณชนและแทรกดว้ยการสร้างทศันคติและค่านิยม นิยมน าเสนอ
เร่ืองราวใหข้อ้มูลเก่ียวกบัประวติัศาสตร์ศิลปวฒันธรรมสังคมศาสตร์วทิยาศาสตร์ และศิลปศาสตร์ ฯลฯ 
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 2.  นิทรรศการช่ัวคราว (Temporary Exhibition) 
 นิทรรศการชัว่คราวเป็นการจดัแสดงชัว่คราวเน้ือหาเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงในวาระ หรือโอกาสพิเศษ มี
ระยะเวลาการจดัแสดงสั้น ๆเช่นนิทรรศการของสถาบนัต่าง ๆ ทั้งภาครัฐและเอกชนนิทรรศการทางธุรกิจ
นิทรรศการของรัฐวสิาหกิจและหน่วยงานต่าง ๆ เป็นตน้โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อการประชาสัมพนัธ์สถาบนั 
หน่วยงาน องคก์ร มีผลทางดา้นเสริมสร้างทศันคติท่ีดีใหแ้ก่ผูช้มทั้งดา้นการเมือง การปกครอง เศรษฐกิจและ
สังคม ในรูปของการประชาสัมพนัธ์และการณรงค ์แมใ้นวงการธุรกิจก็นิยมใชก้ารจดันิทรรศการชัว่คราว  
เพื่อโฆษณาส่งเสริมการขายและเผยแพร่ผลงาน 
 นิทรรศการประเภทน้ีจะน าเสนอเน้ือหาขอ้มูลใหม่ ๆ หรืออาจมุ่งเนน้ขอ้มูลเฉพาะกลุ่มท่ีประชาชนบาง
กลุ่มสนใจและใชรู้ปแบบการจดัแปลกใหม่ น่าสนใจ เช่น นิทรรศการภาพถ่าย นิทรรศการการส่ือสาร 
นิทรรศการอุปกรณ์ตกแต่งบา้น นิทรรศการคอมพิวเตอร์ นิทรรศการการพิมพนิ์ทรรศการวนัส าคญัต่าง ๆ  
 เป็นตน้ 
 นอกจากนิทรรศการชัว่คราวจะใชเ้พื่อวตัถุประสงคด์งักล่าวมาแลว้ ในสถาบนัท่ีจดันิทรรศการถาวรไว้
แสดง ก็ยงันิยมจดันิทรรศการชัว่คราวข้ึนมาเสริม เพื่อแสดงผลงานการศึกษาคน้ควา้ใหม่ ๆ ท่ีไม่มีปรากฏอยูใ่น
นิทรรศการถาวรเป็นการน าเสนอขอ้มูล หรือเร่ืองราวเสริมการจดัแสดงท่ีมีอยูเ่ดิมทั้งยงัเป็นการจูงใจให้
ประชาชนท่ีมาชมนิทรรศการชัว่คราวไดมี้โอกาสชมนิทรรศการถาวรท่ีมีอยูอี่กดว้ย  
 3.  นิทรรศการเคลือ่นที ่(Travelling Exhibition) 
 นิทรรศการเคล่ือนท่ี คือการจดันิทรรศการโดยวธีิการจดัเตรียมส่ือท่ีสมบูรณ์แบบไวเ้ฉพาะชุดหน่ึง
แลว้เดินทางไปจดัแสดงในท่ีต่าง ๆ เพื่อสร้างความเขา้ใจในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง หรือเพื่อใหค้วามรู้โดยเนน้การ
เขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายเป็นส าคญั  
 นิทรรศการเคล่ือนท่ี จะใชว้ธีิการผลิตส่ือส าเร็จรูปท่ีสะดวกในการจดัแสดง ขนาดของส่ือเหมาะกบั
การขนยา้ยจดัเก็บไดง่้าย เก็บรักษาง่าย  
 นิทรรศการเคล่ือนท่ีท่ีพบเห็นกนับ่อย ๆ ในยคุน้ี เป็นนิทรรศการทางศิลปะและวฒันธรรม เช่น 
นิทรรศการทางศิลปกรรม วฒันธรรมสัญจรท่ีเดินทางเผยแพร่ทัว่ทุกภาคของประเทศไทยจนถึงต่างประเทศ  
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 4. นิทรรศการอเิลก็ทรอนิกส์  
 นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ ( E-Exhibition)หมายถึง การจ าลองหรือจดัแสดงความรู้ หรือเน้ือหาสาระ
ในรูปแบบนิทรรศการผา่นส่ืออิเล็กทรอนิกส์บน Web Site หรือหอ้งนิทรรศการ Online เพื่อใชใ้นการ
น าเสนอเน้ือหาองคค์วามรู้ โดยมีจุดมุ่งหมายใหผู้รั้บชมไดค้วามรู้ความเขา้ใจ หรือแนวคิดต่าง ๆ ท่ีจดัแสดง
ในการน าเสนอมีวธีิการ คือ จดัเก็บองคป์ระกอบขอ้มูลเป็นขอ้ความ ภาพน่ิง ภาพเคล่ือนไหว กราฟิกหรือ
เสียงผา่นอุปกรณ์ท่ีสามารถเขา้ถึงได ้
 นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ เป็นส่ือการเรียนรู้ประเภทหน่ึงมีลกัษณะเป็นส่ือผสม มีวธีิการโดยการน า
ขอ้มูล เน้ือหา สาระ มาน าเสนอผา่นส่ือออนไลน์ รับขอ้มูลผา่นคอมพิวเตอร์ หรือเคร่ืองมือส่ือสาร
อิเล็กทรอนิกส์ท่ีรับขอ้มูลได ้ 
 ปัจจุบนันิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ไดเ้ขา้มามีบทบาทต่อการด าเนินชีวติ สร้างประโยชน์ต่อบุคคล
หลายฝ่ายเป็นการน าเสนอรูปแบบทนัสมยัสร้างโอกาสในการรับรู้ รับส่ือไดง่้าย เป็นอตัโนมติั เขา้ถึง
กลุ่มเป้าหมายไดง่้าย ทุกสถานท่ีทุกเวลา มีประสิทธิภาพและลดตน้ทุนการจดันิทรรศการ สามารถตอบรับ
การใชชี้วติในสังคมปัจจุบนัไดเ้ป็นอยา่งดี นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ นบัวา่เป็นทางเลือกท่ีดี และน่าสนใจ
ทางหน่ึง เป็นทางเลือกใหม่ของการจดันิทรรศการท่ีทุกคนจะใชใ้นการแสวงหาความรู้ เพื่อประโยชน์ต่อ
ตนเองและผูอ่ื้น ผูว้จิยัจึงไดเ้ลือกใชรู้ปแบบของนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ ซ่ึงสามารถเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายใน
สังคมปัจจุบนัไดเ้ป็นอยา่งดี 
 
 ข้อดีและข้อจ ากดัของนิทรรศการอเิลก็ทรอนิกส์  
 ข้อดี  

1. น าเสนอเน้ือหาเร่ืองราวโดยการออกแบบ จดัหมวดหมู่การรับรู้ใหง่้ายต่อการเขา้ใจ  
2. น าเสนอเน้ือหาเร่ืองราวในรูปแบบภาพและเสียงไดน่้าสนใจ  
3. เป็นรูปแบบท่ีทนัยคุสมยั กระตุน้ความสนใจเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายไดง่้ายและรวดเร็ว 
4. เป็นส่ือสร้างความรู้และความเพลิดเพลิน 
5. ไม่จ  ากดัสถานท่ีและเวลา ในการเขา้รับชมนิทรรศการ 

 ข้อจ ากดั  
1. การน าเสนอเป็นรูปแบบเสมือนจริงไม่สามารถจบัตอ้งได้ 
2. ตอ้งค านึงถึงความเหมาะสมการใชเ้น้ือหา ภาพ และเสียงใหเ้หมาะสมกบักลุ่มเป้าหมาย 
3. เกิดความสัมพนัธ์ระหวา่งผูช้มไดน้อ้ยกวา่นิทรรศการทัว่ไป 
4. การเคล่ือนยา้ย โดยการคดัลอกไฟลข์อ้มูลอาจตอ้งเสียค่าลิขสิทธ์ิ 
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 การวางแผนในการจัดนิทรรศการ 
 การส่ือสารทุกรูปแบบจะประสบผลส าเร็จตามเป้าหมายท่ีวางไว ้ยอ่มตอ้งอาศยัการวเิคราะห์
กลุ่มเป้าหมายของการน าเสนอส่ืออยา่งรอบคอบโดยยดึหลกัจิตวทิยาการรับรู้ และหลกัจิตวทิยาสังคม  
และจะตอ้งมีการวางแผนเพื่อก าหนดรูปแบบ วธีิการต่าง ๆ การจดันิทรรศการก็เช่นเดียวกนัจะตอ้งมี  
การออกแบบใหผู้ช้มท่ีเป็นเป้าหมายไดรั้บรู้อยา่งถูกตอ้ง ชดัเจน ตรงประเด็น และเขา้ใจไดง่้ายโดยกิจกรรม
และส่ือท่ีจดัแสดงจะตอ้งสอดคลอ้งกบัอารมณ์ ความรู้สึก และความตอ้งการของกลุ่มเป้าหมายจึงจะไดผ้ลดี
ดงันั้น การวางแผนการจดันิทรรศการจึงจ าเป็นตอ้งค านึงถึงผูช้มและใหค้วามส าคญัเป็นอนัดบัแรก การให้
ความส าคญักบัผูช้มโดยค านึงถึงดา้นรสนิยมและทศันคติจะเป็นเคร่ืองพิจารณาไปถึงเร่ืองอ่ืน ๆ เช่น 
คุณสมบติัของส่ือ การใชเ้ทคโนโลย ีรูปแบบการจดันิทรรศการ และการน าเสนอใหเ้กิดความน่าสนใจ  
(วฒันะ จูฑะวภิาต, 2542, หนา้ 15) 
 การจดันิทรรศการท่ีดีจะตอ้งพิจารณาหลายมิติ ความส าเร็จของการจดันิทรรศการคงมิไดอ้ยูท่ี่
จ  านวนผูช้มเพียงอยา่งเดียวแต่อยูท่ี่นิทรรศการนั้นสามารถถ่ายทอดความรู้สึก เกิดการรับรู้ ใหค้วามรู้และ  
เกิดความเขา้ใจ เป็นกิจกรรมท่ีน่าสนใจ ผูช้มใหค้วามสนใจก่อเกิดประโยชน์และความประทบัใจ 
 จากขอ้มูลท่ีกล่าวมาของการจดันิทรรศการท่ีผูว้จิยัรวบรวม พิจารณาจากขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งดว้ยเหตุผล
ท่ีก าหนดไวใ้นขอบเขตของการศึกษาวจิยัในคร้ังน้ีโดยมีจุดประสงคเ์พื่อใหง้านวจิยัมีความสมบูรณ์ โดยการ
น าภาพจิตรกรรมฝาผนงัซ่ึงเป็นศิลปวฒันธรรมท่ีมีคุณค่ายิง่ทางประวติัศาสตร์ น าเสนอผา่นการจดั
นิทรรศการซ่ึงผูว้จิยัเห็นวา่นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์เป็นช่องทางหน่ึงท่ีเขา้ถึงประชาชนในสังคมปัจจุบนั 
ไดเ้ป็นอยา่งดี ในการท่ีจะใหป้ระชาชนทัว่ไปไดรั้บรู้ รับทราบถึงภาพและเน้ือหา ความสวยงามของ
จิตรกรรมฝาผนงัของไทยท่ีมีอยูใ่นวดั หรือศาสนสถาน ซ่ึงหลายคนไม่เคยไดรั้บรู้ หรือไดรั้บรู้โดยไม่
สมบูรณ์ โครงการวจิยัเร่ือง นวตักรรม แนวคิดและวธีิการ การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ี
สมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี เป็นการน าเสนอมุมมองภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีสมบูรณ์จากแนวคิดและวธีิการผา่นการจดันิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์อนัจะเป็นส่วนหน่ึงท่ี
จะท าใหป้ระชาชนไดรั้บรู้ ในสาระเน้ือหา เร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควธีิของจิตรกรรม 
ฝาผนงัท่ีเป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาติ  
 จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี เขียนภาพเร่ืองราวทางพุทธ-
ศาสนาเก่ียวกบัพุทธประวติั ภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ ภาพมารผจญ ภาพอฏัฐมหาสถาน และภาพสัตต- 
มหาสถาน โดยลกัษณะการเขียนภาพเตม็ผนงัทั้ง 4 ดา้น ใหมี้ความสอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัโครงสร้างและ
ประติมากรรมภายในอุโบสถ แต่เน่ืองดว้ยโครงสร้างภายในของอุโบสถท่ีมีความสูงของผนงัภาพ อีกทั้งมี 
ประติมากรรมและส่ิงแวดลอ้มภายในอุโบสถ เช่น องคพ์ระประธาน พระพุทธรูป โคมไฟระยา้ ส่ิงเหล่าน้ี
ลว้นบดบงัทศันียภาพในการมองเห็น และเกิดระยะปรากฏตามทฤษฎีการรับรู้ เร่ือง ทฤษฎีระยะปรากฏ  
ในเร่ืองของขนาดและระยะทาง กล่าวคือ ภาพท่ีอยูไ่กลสายตาออกไปภาพจะยิง่เล็กลง ภาพท่ีมองเห็นจึงเป็น
ทศันมายา ความส าคญั คือ ภาพจิตรกรรมท่ีอยูใ่นระดบัสูงข้ึนไป และปรากฏใหม้องเห็นเป็นภาพท่ีมีขนาด
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เล็กลงนั้น เป็นภาพในส่วนท่ีมีความส าคญัของเน้ือหาเร่ืองราว จึงท าใหมี้ผลต่อการรับรู้เก่ียวกบัรูปแบบทาง
ทศันศิลป์ เทคนิควธีิ และเน้ือหาเร่ืองราวของภาพจิตรกรรมฝาผนงัตลอดจนการมองเห็นรายละเอียดของภาพ 
ซ่ึงไม่เป็นไปตามหลกัการรับรู้ อนัเป็นสาระส าคญัท่ีจะน าไปสู่การเขา้ใจ ศึกษา และเรียนรู้ต่อไปในลกัษณะ
ของ Multi-media โดยรูปแบบการน าเสนอดว้ยนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ ซ่ึงเป็นการน าเสนอมุมมองภาพท่ี
สมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 
 จากขอ้มูลจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม มีปัจจยัท่ีส่งผลต่อการรับรู้  
ในดา้นรูปแบบทางทศันศิลป์ เทคนิควธีิ และเน้ือหาเร่ืองราวซ่ึงสามารถจ าแนกไดเ้ป็น 2 ปัจจยั คือ ปัจจยั  
ท่ีหน่ึง เน่ืองจากองคป์ระกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนงัมีความสัมพนัธ์อยูก่บัโครงสร้างสถาปัตยกรรม 
จิตรกรรมฝาผนงัถูกออกแบบและเขียนข้ึนมา โดยมีจุดประสงคเ์พื่อเป็นพุทธบูชา และประดบัตวัอาคาร  
ใหมี้ความสวยงาม สมกบัเป็นพุทธศาสนสถาน ดงันั้นจิตรกรรมฝาผนงัท่ีถูกออกแบบและเขียนข้ึน 
โดยรอบภายในพุทธศาสนสถาน เพื่อใชส่ื้อความหมายตามเร่ืองราวในคมัภีร์ โดยมีเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบั  
พุทธประวติั ภาพจกัรวาล ภาพมารผจญ ภาพอฏัฐมหาสถาน และภาพสัตตมหาสถาน จะถูกเขียนข้ึนบน 
ผนงัอาคารท่ีมีความสูงโดยไม่ค  านึงถึงการรับรู้เป็นส าคญั ซ่ึงการรับรู้ถือวา่เป็นส่วนส าคญัอนัจะน าไปสู่  
การเขา้ใจในสาระคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนงั และเกิดความซาบซ้ึงในจิตรกรรมไทย ปัจจยัท่ีสอง ในปัจจุบนั
สภาพภายในพุทธศาสนสถานจะเห็นวา่มีองคป์ระกอบของส่ิงแวดลอ้มอ่ืนๆ ท่ีส าคญัคือ พระพุทธรูปประธาน
ซ่ึงมีขนาดใหญ่ เป็นประธานอยูภ่ายในพุทธศาสนสถาน เพื่อใหศ้าสนิกชนกราบไหว ้สักการะบูชา สร้าง
บรรยากาศ ความขลงั ศกัด์ิสิทธ์ิใหเ้กิดศรัทธา สภาพท่ีพบเห็นภายในพุทธศาสนสถานจึงประกอบไปดว้ย
ส่ิงแวดลอ้มภายในมากมาย ส่ิงเหล่าน้ีจะมีส่วนท่ีบดบงัจิตรกรรมฝาผนงัอยูโ่ดยทัว่ไป ท าใหเ้กิดปัญหาใน  
การรับรู้ท่ีดี ซ่ึงปัจจยัทั้งสองน้ีจะเก่ียวขอ้งกบัทฤษฎีการรับรู้ การลวงตา ทฤษฎีระยะปรากฏ และการรับรู้ 
ในหลกัการของความต่อเน่ือง 
 ผูว้จิยัจึงมีแนวคิด ในการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีสมบูรณ์
อนัจะท าใหเ้กิดการรับรู้ท่ีดีข้ึน น าไปสู่การเขา้ใจและเรียนรู้ต่อไปได ้ตลอดจนตระหนกัในคุณค่าความส าคญั 
เกิดความซาบซ้ึงในจิตรกรรมไทย จากแนวคิดน้ีผูว้จิยัจึงไดศึ้กษารายละเอียด ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง โดยใชเ้ทคนิค
วธีิการเพื่อแกปั้ญหาท่ีเกิดจากปัจจยัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ พบวา่ การใชเ้ทคนิควธีิการทางการถ่ายภาพ โดยใช้
เทคนิควธีิการถ่ายภาพและเทคนิควธีิการผสมภาพ โดยคิดคน้อุปกรณ์การถ่ายภาพใหเ้หมาะสมกบัสภาพ
ภายในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จะสามารถน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์
ของจิตรกรรมฝาผนงัตามแนวคิดของผูว้จิยัได้ 
 ผูว้จิยัจึงไดอ้อกแบบร่างทางความคิดในการแกปั้ญหาเก่ียวกบัเร่ืองของการรับรู้ เพื่อถ่ายทอดรูปแบบ
ของจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธารามน้ี ใหเ้กิดมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝา
ผนงั โดยอาศยันวตักรรมการบนัทึกภาพท่ีผูว้จิยัประดิษฐคิ์ดคน้ข้ึนน ามาประกอบการถ่ายภาพดว้ยเทคนิค
วธีิการถ่ายภาพและเทคนิควธีิการผสมภาพ จากเทคโนโลยกีารถ่ายภาพและการประดิษฐอุ์ปกรณ์ในการ
ถ่ายภาพใหเ้หมาะสม สอดคลอ้งกบัสภาพภายในอุโบสถ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์น้ีจะ
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ถูกถ่ายทอด และน าเสนอการจ าลองภาพเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ใน
รูปแบบมลัติมีเดียโดยนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ ซ่ึงผูว้จิยัเห็นวา่เป็นช่องทางหน่ึงท่ีสอดคลอ้งเหมาะสมกบั
การด าเนินชีวติในสังคมปัจจุบนัท่ีสามารถเขา้ถึงประชาชนไดเ้ป็นอยา่งดี ในการท่ีประชาชนทัว่ไปจะไดเ้กิด
การรับรู้และเรียนรู้เก่ียวกบัเน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควธีิ และความสวยงามของ
จิตรกรรมฝาผนงั ซ่ึงเป็นศิลปวฒันธรรมท่ีเป่ียมไปดว้ยคุณค่าและความส าคญัทางประวติัศาสตร์เป็นมรดก
ทางวฒันธรรมของทอ้งถ่ินและของชาติสืบต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
 

บทที่  3 

วิธีการด าเนินการวิจัย 
 

 การวจิยัเร่ือง นวตักรรม แนวคิดและวิธีการ การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์
ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี มีขั้นตอนในการด าเนินการวิจยั 
ดงัน้ี 

 

ตอนที่ 1 จดัท าข้อมูลโครงการวจิยั 

 1.  ส ารวจสถานที่ท าการวจิยั 
 ที่ตั้ง 
 วดัเกาะแกว้สุทธาราม ตั้งอยูริ่มแม่น ้ าเพชรบุรี ฝ่ังตะวนัออก ในเขตต าบลท่าราบ อ  าเภอเมือง  
จงัหวดัเพชรบุรี มีเน้ือท่ีซ่ึงเป็นบริเวณสงัฆาวาส 2 แปลง ติดต่อกนัรวมเน้ือท่ี 14 ไร่เศษ รวมทั้งเขตท่ีจดั
ประโยชน์ดว้ย  

 อาณาเขตติดต่อ 
 ทิศเหนือ : ติดโรงสีอุดมพนัธุ ์และท่ีดินเอกชน 
 ทิศตะวนัออก    :  ติดถนนมาตยาวงษ ์
 ทิศใต ้ : ติดคลองวดัเกาะ 
 ทิศตะวนัตก : ติดแม่น ้ าเพชร 

   การคมนาคม 
  ทางรถยนต ์
   ประวตั ิ

 วดัเกาะแกว้สุทธาราม ชาวบา้นทัว่ไปเรียกว่าวดัเกาะ เหตุท่ีไดช่ื้อว่า วดัเกาะ เพราะใน 

สมยัก่อนมีสายน ้ าไหลผา่นรอบดา้น คือ ดา้นทิศตะวนัตกจรดแม่น ้ าเพชร และมีสายน ้ าแยกจากแม่น ้ า 
ยา่นวดัเกาะ 2 สาย คือ ทางดา้นทิศเหนือของวดั สายน ้ าไดแ้ยกจากแม่น ้ าใหญ่ไหลไปทางตะวนัออก  
ทางน ้ าอีกทางหน่ึงอยูท่างทิศใตข้องวดั เป็นคลองคัน่วดัเกาะกบัวดัจนัทร์ เรียกว่า คลองวดัเกาะ ไหล 

ไปทางทิศตะวนัออกไปบรรจบกบัสายน ้ าทางทิศเหนือ รวมตวัไหลไปทางทิศตะวนัออก ท าใหอ้าณาเขต 

ของวดัมีสภาพเป็นเกาะจึงไดช่ื้อว่า วดัเกาะ จากหลกัฐานท่ีพบสนันิษฐานว่าวดัน้ีมีมาตั้งแต่สมยักรุงศรี- 
อยธุยาตอนปลาย เพราะจิตรกรรมท่ีเขียนไวท่ี้ผนงัอุโบสถบอกปีท่ีเขียนไวเ้มื่อ พ.ศ. 2277 ในสมยัสมเด็จ 
พระเจา้บรมโกศ (พ.ศ. 2275-2301) สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์
   ศิลปะโบราณวตัถุสถาน 

 1. ซุ้มประตูวดัเกาะ จดัอยูใ่นประเภทซุม้ประตูสมยันิยม และบอกช่ือวดัไวท่ี้ซุม้ประตู 
รูปทรงของรูปซุม้ประตูเป็นซุม้ประตูมีจัว่ทรงสูงยอดแหลมซอ้นสองชั้น หนา้บนัซุม้ประตูดา้นหนา้ 
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ประดบัดว้ยลายปูนป้ัน ลายเปลว ทาสีทองลอ้มพระพิฆเนศส่ีกร ประทบับนแท่นเหนือป้ายช่ือวดั  
หนา้บนัดา้นหลงัประดบัดว้ยลายกา้นขดลอ้มเอราวณั ดา้นขา้งของเอราวณัทั้งซา้ยขวา มีเทพอปัสรถือฉตัร  
ใตห้นา้กระดานฐานจัว่เป็นซุม้คูหา  

 2. เจดีย์ประธานหน้าอุโบสถหรือเจดย์ีทรงเคร่ือง ตั้งอยูด่า้นหนา้ระหว่างอุโบสถกบัวิหาร  
ตามคตินิยมของการสร้างอุโบสถสมยัอยธุยาตอนปลาย แต่เดิมมีเจดียอ์ยูแ่ลว้ขนาดเลก็ ต่อมาสร้างเสริม 
เจดียอ์งคใ์หญ่ครอบเจดียอ์งคเ์ลก็ เพื่อบรรจุพระบรมธาตุ ในปี พ.ศ. 2468 องคร์ะฆงัตกแต่งดว้ยสงัวาล 
มีมาลยัร้อยสลบักนั ท่ีฐานองคร์ะฆงัตกแต่งดว้ยกระจงัเจิมลอ้มรอบ ใตก้ระจงัเป็นลายหนา้กระดาน 
รองรับดว้ยบวัจงกรน องคเ์จดียเ์ป็นมาลยัเถา ฐานเจดียเ์ป็นก าแพงแกว้มีบนัไดข้ึนเหมือนกบัเจดีย ์
ประธานวดัยาง ส่วนบลัลงักย์อ่มุมไม ้12 เหนือบลัลงักมี์ซุม้จระน าและเสาหารสลบักนั เหนือข้ึนไป 
ท าเป็นบวัลกูแกว้ข้ึนไปจรดถึงปลี และหยดน ้ าคา้ง สวยงามไปอีกแบบหน่ึง 

 3. อุโบสถ เป็นอุโบสถสมยัอยธุยาตอนตน้ โดยพจิารณาจากทรวดทรงอุโบสถ และใบเสมา  
ภายหลงัช ารุดทรุดโทรมจึงปิิสงัขรณ์อุโบสถข้ึนใหม่ พร้อมกบัเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั ไดจ้ารึกปี  
พ.ศ. 2277 ไว ้อุโบสถเป็นอาคารทรงไทย ก่ออิฐถือปูนยาว 5 หอ้ง กวา้ง 2 หอ้ง ฐานดา้นนอกเป็นฐานเขียง  
ฐานปัทมแ์ลชั้นหนา้กระดานเรียบไม่มีลวดลาย มีลกัษณะอ่อนโคง้ ท่ีผนงัดา้นหนา้และดา้นหลงั เจาะ 
ประตูดา้นละ 2 ช่อง ไม่มีหนา้ต่าง มีเสาพาไล รองรับชั้นลดของหลงัคา ทั้งดา้นหนา้และดา้นหลงั ดา้นละ  
2 เสา เป็นเสาก่ออิฐถือปูนทรงส่ีเหล่ียมยอ่มุมไมสิ้บสอง โคนเสาใหญ่ปลายเสาสอบเลก็ หวัเสาเป็นปูนป้ัน 

รูปบวัแวง ผนงัดา้นนอกมีเสาอิงโดยรอบ หวัเสาเป็นบวัแวง ซุม้ประตูเป็นซุม้เรือนแกว้ มีบนัแถลงลด  
2 ชั้น ประดบัลายปูนป้ัน มีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ป้ันเป็นหวัมกร ลายหนา้กระดานเหนือกรอบซุม้ 

ประตู ประดบัดว้ยกระเบ้ืองเคลือบ หนา้บนัซุม้ประตดูา้นหนา้เป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑ ประกอบดว้ย 
ลายกา้นกนก ฐานของซุม้ประตูเป็นฐานสิงห์ ซุม้ประตดูา้นหลงัลวดลายไม่ซ ้ากนั ดา้นซา้ยหางหงส์เป็น 

มกร 3 หวั ลายหนา้กระดานลกูฟัก หนา้บนัเป็นรูปนกยงู ประดบัดว้ยเคร่ืองลายคราม ซุม้ประตูดา้นขวา  
ลวดลายค่อนขา้งละเอียด หนา้บนัเป็นรูปอสูรข่ีสิงห์ หลงัคาอุโบสถเป็นทรงจัว่ลด 2 ชั้น ตบัหลงัคาบน 

มีดา้นละ 3 ตบั มุงกระเบ้ืองกาบู ฉาบปูนทบัไวอี้กชั้นหน่ึง กระเบ้ืองเชิงชาย มีลวดลายต่างกนั เพราะ 
การบูรณะไดท้ าเชิงชายข้ึนใหม่ใส่ไวแ้ทนของเก่าท่ีช ารุดไป เคร่ืองล ายอง เป็นเคร่ืองไม ้ประกอบดว้ย  
ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ประดบักระจกสีทองและสีน ้ าเงิน หนา้บนัประดบั ลวดลายปูนป้ันดา้นหนา้เป็น 

รูปนารายณ์ทรงครุฑยดุนาค ดา้นหลงัเป็นรูปเทพพนม เพดานมุขทั้งดา้นหนา้และหลงั ประดบัไมส้ลกั 

ลายดาวลอ้มเดือนท่ีมุมทั้งส่ีประดบัลายไก่ฟ้า มุมละ 1 ตวั เสมาอยูบ่นชั้นประทกัษิณรอบอุโบสถ ฐาน 

เสมาเป็นฐานบวัเรียบไม่มีลวดลาย มีเสมาใบคู่สลกัจากหินทรายเน้ือละเอียดสีแดง ขนาดค่อนขา้งใหญ่ 

และหนา เสมาชั้นในมีขนาดใหญ่มากกว่าชั้นนอก สลกัลวดลายบาง ๆ ลวดลายไม่ซ ้ากนั 

 4. วหิาร รูปทรงคลา้ยกบัอุโบสถ มีมุขหรือเรือนพาไลยืน่ออกมา ทั้งดา้นหนา้และดา้นหลงั  
หนา้บนัเป็นไมแ้ผน่เรียบ ไม่มีลวดลาย ตั้งอยูด่า้นขา้งอุโบสถทางทิศเหนือ มีประตูทางเขา้วิหารทาง 
ดา้นหนา้ประตูเดียว ไม่มีลวดลาย ฐานวิหารอ่อนโคง้กว่าอุโบสถ มีเสายอ่มุมไมสิ้บสอง รับมุขทั้งสอง 
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ดา้น แต่ไม่มีค  ้ายนั ตวัเสาเป็นบวัแวงปูนป้ัน หลงัคาใชก้ระเบ้ืองเกลด็ดินเผา เคยบูรณะมาแลว้เม่ือปี  
พ.ศ. 2519 ดา้นหลงัพระวิหารมีเจดียข์นาดเลก็ ทรงจอมแหตั้งอยูบ่ริเวณฐานแปดเหล่ียม ซ่ึงไดรั้บ 

การบูรณะมาแลว้เช่นกนั  
 วิหารสร้างควบคู่มากบัอุโบสถ ฐานวิหารจะอ่อนโคง้กว่าอุโบสถ แต่ละดา้นความงดงาม 

สูอุ้โบสถไม่ได ้อาจเป็นเพราะการบูรณะแลว้ใหค้วามส าคญัแตกต่างกนั 

5.  เจดีย์ราย อยูท่างทิศเหนือของวิหารเป็นเจดียร์ายอยู ่4 องค ์ขนาดต่างกนัตามล าดบั 
เหมือนกบัเรียงความส าคญัขององคเ์จดียด์ว้ยขนาด ตามคตินิยมแบบอยา่งศิลปะประเทศอียปิต ์รูปแบบ
ของเจดียแ์บ่งออกเป็นคู่ ๆ ลกัษณะเจดียแ์ตกต่างไปจากเจดียอ่ื์น ๆในจงัหวดัเพชรบุรี ดภูาพรวมแลว้ 
คลา้ยกบัเจดียท์รงสูงในถ ้าเขาหลวง 

คู่แรกนบัเร่ิมตน้จากทางทิศตะวนัออก องคแ์รกมีขนาดใหญ่กว่าองคท่ี์สองแต่รูปแบบ 

เหมือนกนั เป็นเจดียท์รงสูง มีบลัลงักแ์ปดเหล่ียม ไม่มีเสาหาน มีฉตัรหรือบวัลกูแกว้ซอ้นข้ึนไปเหนือ
บลัลงักจ์นถึงปลี 

องคร์ะฆงักลม และผายเหมือนกบัไดรั้บการบูรณะ แต่เดิมทีเสน้องคร์ะฆงัน่าจะเกือบเป็น 

รูปทรงกระบอก ท านองเดียวกนักบัเจดียท์รงสูงในถ ้าเขาหลวง องคเ์จดียก์ลมตั้งอยูบ่นฐานแปดเหล่ียม 
รูปแบบบ่งบอกถึงศิลปะอโยธยาและสุพรรณภูมิ หรือท่ีเรียกว่า ศิลปะสมยัอู่ทอง  

คู่สองมีขนาดเลก็กว่าองคแ์รก และองคสุ์ดทา้ยดา้นทิศตะวนัตกเลก็สุด เจดียท์ั้งสององค ์
มีบลัลงักก์ลม ไม่มีเสาหาน มีบวัลกูแกว้ซอ้นข้ึนไปเหนือบลัลงักจ์นถึงปลี ลกัษณะเช่นน้ีเป็นรูปแบบ 
ศิลปะสมยัอู่ทองเช่นกนั  

รูปทรงเจดียร์ายดงักล่าวน้ี ถอดแบบมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ และเป็นเจดีย ์
แม่แบบใหก้บัเจดียต่์าง ๆ ในจงัหวดัเพชรบุรี ดงัเช่น เจดียว์ดัไผล่อ้ม และเจดียร์ายวดัยาง เป็นตน้ 

 6.  เสมาวดัเกาะ เสมาเป็นเคร่ืองหมายบอกใหท้ราบถึงเขตอุโบสถ มกัปักไวร้อบ ๆ อุโบสถ 
ทั้งแปดทิศ เสมาวดัเกาะมีเสมาคู่ แสดงว่าวดัเกาะในอดีตเคยเป็นวดัหลวงมาก่อน ประกอบกบัใบเสมาหนา  
และลกัษณะของลวดลายแกะสลกัเสมายอ่มเป็นบอกใหท้ราบถึงอายขุองความเก่าแก่มานานนบัปี อยา่งนอ้ย 
ท่ีสุดก็เป็นสมยัอยธุยาตอนตน้ หรือตั้งแต่ปี พ.ศ.1800-1900  

 เสมาวดัเกาะเป็นหินทรายแดง รูปทรงเสมามีลกัษณะแข็งแรง บึกบึน แต่มคีวามอ่อน 
ในตวั ไม่เหมือนกบัเสมาวดัมหาธาตุ และวดัใหญ่สุวรรณาราม ซ่ึงมีรูปทรงสูงเพรียวและบางกว่ามาก  
จะเหมือนกนัก็ตรงท่ีใบเสมาคู่เท่านั้น  

 ลวดลายในแต่ละเสมาไม่ซ ้ากนั ดา้นหนา้ของเสมาเป็นสนัเหล่ียม และมีลายสามเหล่ียม 
ทรงจอมแห เร่ิมจากฐานเสมาไปบรรจบกนัท่ีสนัเสมา ภายในสามเหล่ียมบรรจุ ลวดลาย แกะสลกัทั้ง 
ดา้นในและดา้นสนัเหล่ียมเสมา ในรูปแบบของลายซา้ยขวาเท่ากนั  

 7.  ศาลาการเปรียญ เป็นสถาปัตยกรรมไทยท่ีงดงามอีกช้ินหน่ึงของวดัเกาะ มีปีกนกคลุม 
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โดยรอบ คนัทวยหรือค ้ายนัใชเ้หลก็ดดัแบบหูชา้งรับปีกนก ซ่ึงเป็นท่ีนิยมส าหรับการก่อสร้างอาคารใน
สมยันั้น มีศาลาสามหลงัน่าชมมาก หลงัใหญ่คือ ศาลาการเปรียญ และศาลาปิดหวัปิดทา้ย เรียกว่า ศาลา
ดา้นสกดั ฝาเป็นฝาเฟ้ียม ท าลวดลายฉลุในตวั มกีรอบลอ้ม หนา้ต่างเปิดโล่งเป็นสองบาน ช่องควบให้
เหลก็ตรงขนาดสองหุลตั้งเป็นลกูกรง ป้องกนัขโมย กรอบหนา้ต่างหนาลอ้มไปถึงช่องลม และตดัมุม 
เป็นมุมคา้งคาวฉลุลายโปร่ง แลว้แกะสลกั  

8.  ธรรมาสน์ ทรงบุษบกหรือสถาปัตยกรรมเรือนยอด ภายในศาลาการเปรียญ สร้างเมื่อปี  
พ.ศ. 2465 รูปทรงและรูปแบบงดงามวิจิตรบรรจง ยอดธรรมาสน์ เป็นธรรมาสน์ยอดปราสาท รูปทรง
บุษบก มีกระจงัเจิม และซุม้รังไก่ หรือบนัแถลงทุกชั้น ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ แมจ้ะมีขนาดเลก็แต่ก็ใช้
ฝีมือในการแกะสลกัไดง้ดงาม ใตฝ้้าเพดานมดีาวเลก็ ๆ ประดบัทั้งภายในและภายนอก ลายแกะสลกัท่ีตรง
คูหา และสาหร่ายหวันาค เป็นลายฉลุโปร่งแลว้แกะสลกัอยา่งประณีต ช่วงคูหาแกะสลกัเป็นรูปเทวดาหรือ
ประขรรค ์ลอ้มรอบดว้ยลายกนก ใตฐ้านธรรมาสน์ เหนือล่องถุนประดบัดว้ยกระจงัรวน แกะสลกัได ้
เฉียบขาดแท ้แกะสลกัลึกซอ้นถึงเจ็ดชั้น และถา้จะนบัซอ้นในแต่ละชั้นทั้งหมดของกระจงัรวน ซอ้นถึง 
สิบสองชั้น ทั้ง ๆ ท่ีกระจงัรวนมีเน้ือท่ีเพียง 6 x 10 เซนติเมตรเท่านั้น  
 9.  หอระฆงั หอระฆงัหลงัเก่าตั้งอยูต่รงกบัประตูทางข้ึนดา้นหลงักุิิของวดัเกาะ เยื้องศาลา 
ท่าน ้ ามเหศวร ไปทางทิศใตเ้ขา้ใจว่าเป็นหอระฆงัหลงัเก่าสร้างข้ึนพร้อมกบัวดั รูปทรงของระฆงัเป็นแบบ
หอกลอง มีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ สร้างดว้ยไมท้ั้งหมด ยกพ้ืนสองชั้น มีระเบียงลกูกรงเป็นเสาตะลุง  
(แบบเพนียดชา้ง) ปลายเสามีหวัเมด็กลึงเพื่อความสวยงามและรับราวลกูกรงใหแ้ข็งแรง  
 หนา้บนัหอระฆงัแกะสลกัดว้ยไม ้ไม่ลึกนกั ลวดลายเรียบง่าย แยกลายดว้ยนกคาบและ 
หนา้สิงห์ ลกัษณะตวัลายเหมือนกนัทั้งสองดา้น จุดเด่นของระฆงัอยูท่ี่ช่อฟ้า เป็นแบบอยธุยาโดยเฉพาะ  
มีเพียงไม่ก่ีแห่งในจงัหวดัเพชรบุรี ตรงส่วนปากงุม้ คว  ่าลงเรียกกนัว่า ช่อฟ้าปากครุฑ แต่ในจงัหวดั
เพชรบุรี มกันิยมเรียกกว่า ช่อฟ้าเลบ็เหยีย่วหรือช่อฟ้าหนา้คว  ่า  

หอระฆงัหลงัใหม่อยูร่ะหว่างก่ึงกลางดา้นขา้งศาลาสกดัของศาลาการเปรียญทางทิศตะวนัตก 
สร้างใน พ.ศ. 2483 หอระฆงัหลงัเก่าช ารุดทรุดโทรมจึงสร้างข้ึนใหม่  

หอระฆงัหลงัใหม่ เป็นสถาปัตยกรรมเรือนยอดท่ีเป่ียมไปดว้ยคุณค่า แมจ้ะเป็นช้ินงานใหม่  
อายเุพียง 60 ปีเศษก็ตาม เป็นงานฝีมือ ทุกส่วนละเอียดลออ มีความวจิิตรบรรจง นบัตั้งแต่รูปทรงซ่ึงกะทดัรัด  
สมส่วน   

 10.  ศาลาท่าน า้ ศาลาท่าน ้ าหรือศาลามเหศวร อยูด่า้นหลงัของวดัทางทิศตะวนัตกติดกบั 
ริมฝ่ังแม่น ้ าเพชร มีบนัไดปูทางข้ึนทางจากแม่น ้ า ศาลามเหศวรหลงัน้ีสร้างข้ึนเม่ือปี พ.ศ. 2400-2422  
ศาลาท่าน ้ ามเหศวร เป็นศาลายกพ้ืน หลงัคาลดสองชั้นมีช่อฟ้า ใบระกา และหางหงส์ หนา้บนัแกะสลกัไม ้
โดยใชล้ายพุ่มขา้วบิณฑเ์ป็นหลกั เรียงสลกัซ ้า ๆ กนั ลวดลายจ าหลกัหนา้บนัศาลาทั้งสองดา้นเหมือนกนั 
รูปทรงศาลางดงามมาก ฝีมือประณีต มีพนกัพิงโดยรอบ และพนกัเป็นลกูกรงกลึงดว้ยไม ้ลกัษณะลกู
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มะหวด ตลอดพนกัพิง ตรงช่องระหว่างเสาเวน้เป็นช่องส่ีเหล่ียมทึบเอาไวส้องช่อง ภายในช่องแกะสลกั
เป็นรูปดอกพุดตาน ฉลุโปร่ง แลว้ลอ้มกรอบเป็นช่วงๆ ช้ีใหเ้ห็นถึงความพยายามและความตั้งใจของช่าง 
 
ในสมยัก่อนไดเ้ป็นอยา่งดี รูปแบบศาลามเหศวรหลงัน้ีเป็นแบบของสกุลช่างเพชรบุรีโดยแท ้และเป็น
แบบอยา่งใหก้บัศาลารุ่นหลงัสืบต่อมา 
 -   จติรกรรมฝาผนัง 
 จิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถมีภาพเขียนเต็มผนงั สูง 5.2 เมตร ทั้งส่ีดา้น ผนงัดา้นหนา้ 
และดา้นหลงัพระประธาน กวา้ง 6.4 เมตร และผนงัดา้นซา้ยและดา้นขวาพระประธาน กวา้ง 11.4 เมตร 
ผนงัทั้ง 4 ดา้น เขียนภาพจิตรกรรมเร่ืองราวพุทธประวติั มารผจญ สตัตมหาสถาน อัิ ฐมหาสถาน  
พระอดีต พระพุทธเจา้ 24 องค ์และภาพจกัรวาลและดาวฤกษ ์ตามความคิดของคนโบราณ จิตรกรรม 
ฝาผนงัในอุโบสถ มีลกัษณะภาพทอดยาวเหยยีดไปตลอดผนงั  
  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถ ทั้ง 4 ผนงั 
   ผนงัหุม้กลองดา้นหนา้พระประธาน  -  ภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ 

        ผนงัหุม้กลองดา้นหลงัพระประธาน -  ภาพมารผจญ 
   ผนงัดา้นขา้ง 2 ผนงั                              - ภาพอัิ ฐมหาสถาน 

   - ภาพสตัตมหาสถาน 
 -   สภาพ 
 สภาพความช ารุด  
 ความช้ืนจากน ้ าซึม ผนงัช่วงล่างช้ืนจดั ความช้ืนท าใหปู้นฉาบผนงัผยุุย่เป็นผงทั้งชั้นสี  
และปูนฉาบผนงั โดยรอบภายในอุโบสถท าใหภ้าพจิตรกรรมฝาผนงัลบเลือนหายไปประมาณ 1 ใน 4  
ของผนงัภาพ ช่วงล่างทั้ง 4 ดา้น นอกจากการช ารุดดงักล่าวแลว้ ยงัมีภาพจิตรกรรมท่ีถลอก ลบเลือน 
มีอยูโ่ดยทัว่ไป 
 2.  ศึกษาเนือ้หาเร่ืองราว รูปแบบของจติรกรรมฝาผนัง 
 ภาพจิตรกรรมแห่งน้ีเขียนภาพเวียนอยา่งอุตราวตัร คือ เวียนซา้ยโดยเร่ิมจากมุมหลงัดา้นพระหตัถ์
ขวาของพระประธาน 

 การล าดบัเน้ือหาภาพจิตรกรรมฝาผนงั ช่างเขียนมีหลกัเกณฑใ์นการจดัวางโครงเร่ืองโดยยดึ 
โครงสร้างของอาคารเป็นส าคญั ดงัน้ี  

1. ผนงัดา้นหนา้องคพ์ระประธาน เขียนภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ คือภาพเขาพระสุเมรุ  
เขาสตัตบริภณัฑ ์มีวิมานอยูบ่นยอดเขาทั้ง 7 ยอด เขาพระสุเมรุมีวิมานของพระอินทร์ ในภาพมีพระพุทธเจา้ 
ก าลงัประทบัโปรดพระอินทร์และพระพรหมดา้นขวาเป็นพระเจดียจุ์ฬามณี ดา้นซา้ยเป็นตน้ปาริชาติ  
เบ้ืองล่างมีชา้งเอราวณั นอกจากวิมานท่ีอยูบ่นเขาสตัตบริภณัฑแ์ลว้ ยงัมีวิมานต่าง ๆ ลอยอยูท่ัว่ไป และ 
ในวิมานต่าง ๆ มีดาวนกัษตัร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ และพระราหู 

2. ผนงัดา้นหลงัองคพ์ระประธาน เขียนพุทธประวติัตอนมารผจญ มีภาพองคพ์ระสมัมา- 
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สมัพุทธเจา้เขียนเป็นปางสมาธิ แทนปางมารวิชยั ท่ายนืของพระแม่ธรณี เป็นท่ายนืแบบธรรมชาติ  
ต่างจากท่ีอ่ืน ซ่ึงจะยนืเอ้ียวกาย การวางภาพมารผจญไวด้า้นหลงัพระประธานแตกต่างจากวดัอ่ืน ๆ  
ท่ีเขียนไวด้า้นหนา้พระประธาน  

3. ผนงัดา้นขวาพระประธานเขียนเร่ือง พุทธประวติัตอนส าคญัท่ีเกิดข้ึน ณ สถานท่ีส าคญั  
เก่ียวเน่ืองจากพุทธประวติั 8 แห่ง เรียกว่า อัิ ฐมหาสถาน  

4. ผนงัดา้นซา้ยพระประธานเขียนเร่ือง สถานท่ีเสวยวิมุติสุขท่ียิง่ใหญ่ เป็นภาพแสดง 
สถานท่ีส าคญัท่ีพระพุทธเจา้เสด็จประทบัหลงัจากตรัสรู้แลว้ 7 แห่ง เรียกว่า สตัตมหาสถาน 
 3.  ศึกษาลกัษณะโครงสร้าง และส ารวจส่ิงแวดล้อมภายในอุโบสถ 
 ลกัษณะอาคาร ตวัอาคารเป็นอาคารทรงไทย ก่ออิฐถือปูนเป็นสมยัอยธุยาเพราะไม่มีการเจาะช่อง
หนา้ต่าง ดา้นหนา้และดา้นหลงัเจาะประตดูา้นละ 2 ช่อง จิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถมีภาพเขียนเต็ม
ผนงั สูง 5.2 เมตร ทั้งส่ีดา้น ผนงัดา้นหนา้และดา้นหลงัพระประธาน กวา้ง 6.4 เมตร และผนงัดา้นซา้ยและ
ดา้นขวาพระประธาน กวา้ง 11.4 เมตร ผนงัทั้ง 4 ดา้นไดรั้บการตดัผนงัและใส่แผน่เหลก็ไร้สนิม  
กนัความช้ืน และฝังท่อระบายอากาศเป็นระยะโดยรอบ ภายในอุโบสถ มีส่ิงแวดลอ้ม และองคป์ระกอบ 
อ่ืน ๆ คือ พระประธานปางนัง่ขดัสมาธิสูง 2.43 เมตร หนา้ตกักวา้ง 1.80 เมตร อยูบ่นฐานพระพุทธรูป  
ล่างฐานพระเป็นอาสน์สงฆย์กพ้ืน พระพุทธรูป ประติมากรรมโคมไฟระยา้ โคมไฟ ฯลฯ องคป์ระกอบ
เหล่าน้ีจะบดบงัทศันียภาพในการชม การรับรู้และเรียนรู้ โดยเฉพาะพระประธานขนาดใหญ่ซ่ึงบดบงั 
ภาพผนงัหุม้กลองดา้นหลงัเป็นพ้ืนท่ีกวา้ง อีกทั้งความสูงของผนงัโบสถท์ าใหพ้ื้นท่ีจิตรกรรมอยูไ่กล 
จากสายตาท าใหภ้าพอยูใ่นมุมท่ีสูง มีขนาดเลก็ เกิดมิติทางทศันียภาพจิตรกรรมไทย 
 4.  ส ารวจต าแหน่ง และระดับความสูงของจติรกรรมฝาผนงั 
 ผูว้ิจยัไดส้ ารวจต าแหน่ง และระดบัความสูงของจิตรกรรม จากเอกสารการรวบรวมขอ้มลูโดยการ
ส ารวจของหนงัสือวดัเกาะแกว้สุทธาราม ส านกัพิมพเ์มืองโบราณ และจากการส ารวจดว้ยตนเองพบว่า 
ต  าแหน่งของจิตรกรรมฝาผนงั มีการเขียนภาพไวเ้ต็มผนงัทั้ง 4 ดา้น สามารถเดินไดโ้ดยรอบ มีระดบัความ
สูงของจิตรกรรมฝาผนงั สูง 5.2 เมตร ทั้ง 4 ดา้น ผนงัดา้นหนา้และดา้นหลงัพระประธาน กวา้ง 6 เมตร 
ผนงัดา้นซา้ยและดา้นขวาพระประธาน กวา้ง 11.4 เมตร ฝาผนงัท่ีสูงข้ึนไป อยูไ่กลสายตาและมีส่ิงแวดลอ้ม
ท่ีบดบงัภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
 5.  ศึกษาค้นคว้าหาวธิีการในการถ่ายภาพ  
 จากการส ารวจต าแหน่ง ระยะและระดบัความสูงของจิตรกรรมฝาผนงั พบว่า การถ่ายภาพโดยวิธี
ทัว่ไปไม่สามารถถ่ายภาพใหเ้กิดความสมบูรณ์ของภาพได ้ผูว้ิจยัจึงคิดหาวิธีการในการถ่ายภาพใหเ้กิด
มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ โดยการออกแบบร่างทางความคิดในการถ่ายภาพจาก
เทคนิควิธีการถ่ายภาพ และเทคนิควิธีการผสมภาพ โดยอาศยัเทคโนโลยกีารถ่ายภาพและการประดิษฐ์
อุปกรณ์ในการถ่ายภาพท่ีสามารถถ่ายภาพใหส้อดคลอ้งกบัสภาพภายในอุโบสถ 
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 จากปัญหาอุปสรรคดงักล่าว ผูว้ิจยัไดร้วบรวมประเดน็ปัญหาท่ีจะเกิดข้ึนในการถ่ายภาพ และก าหนด
วิธีคิดว่าจะใชเ้ทคนิควิธีการถ่ายภาพอยา่งไร จึงจะไดภ้าพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์และจาก
การท่ีไดศ้กึษาเทคโนโลยกีารถ่ายภาพในปัจจุบนั พบว่า มีการพฒันาการไปมาก เทคโนโลยแีละโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ท่ีใชใ้นการถ่ายภาพสามารถเอ้ืออ  านวยใหถ่้ายภาพไดส้ะดวกข้ึน ผูว้จิยัจะตอ้งคิดคน้ประดิษฐ์
อุปกรณ์ในการถ่ายภาพใหส้มัพนัธก์บัเทคโนโลยขีองการถ่ายภาพ ทั้งน้ี ตอ้งใหส้อดคลอ้งกบัสภาพบริบท
ภายในอุโบสถ และไม่ก่อใหเ้กิดปัญหาเก่ียวกบัการประกอบกิจกรรมทางศาสนาของสงฆแ์ละศาสนิกชน 
 6.  ก าหนดรายละเอยีดเพือ่จดัเตรียมเคร่ืองมอื อุปกรณ์ในการถ่ายภาพ 
 จากท่ีผูว้จิยัไดอ้อกแบบร่างทางความคิด เพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัใหม้ี
มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม ผูว้ิจยัจะตอ้งคิดวิธีการแกไ้ข
ปัญหาอุปสรรคในการถ่ายภาพจากองคป์ระกอบแวดลอ้มภายใน ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงจะตอ้งก าหนดรายละเอียด
และปัญหาอุปสรรคต่าง ๆ ท่ีจะเกิดข้ึนในการถ่ายภาพเพ่ือการจดัเตรียมกลอ้ง อุปกรณ์การถ่ายภาพและ
คอมพิวเตอร์ใหเ้หมาะสม และสอดคลอ้งกบับริบทภายในอุโบสถ นอกจากการก าหนดรายละเอียดแลว้ ยงั
ตอ้งค านึงถึงสภาพแสงและช่วงระยะเวลาในการถ่ายภาพประกอบดว้ย ส ารวจส่ิงแวดลอ้มภายในอุโบสถ 
และปัญหาอุปสรรคในการถ่ายภาพ เน่ืองจากสภาพภายในอุโบสถคบัแคบ และมีส่ิงกีดขวาง การเคล่ือนท่ี
ของกลอ้งและอุปกรณ์ถ่ายภาพ ดงันั้นจะตอ้งเคล่ือนยา้ยส่ิงของภายในอุโบสถท่ีใชป้ระกอบกิจทางศาสนา
ของสงฆ ์เพื่อให้อุปกรณ์ถ่ายภาพสามารถเคล่ือนท่ีไดโ้ดยสะดวก และอุปกรณ์การถ่ายภาพจะตอ้งประดิษฐ์
ใหมี้ขนาดท่ีเหมาะสม ไม่ใหญ่จนเกินไป ส่ิงส าคญั คือ จะตอ้งมีความแข็งแรง และสามารถควบคุมกลอ้งเพื่อ
ถ่ายภาพในต าแหน่งท่ีตอ้งการได ้อน่ึง การถ่ายภาพอาจจะตอ้งใชเ้วลาหลายวนั อาจจะใชเ้วลาเป็นเดือนหรือ
หลายเดือน ดงันั้น อุปกรณ์ถ่ายภาพดงักล่าวจะตอ้งไม่ไปกีดขวางการปิิบติักิจของสงฆ ์และศาสนิกชนท่ีมา
ใชส้ถานท่ีในการปิิบติัธรรม และประกอบพิธีทางศาสนา 
 7. ก าหนดเนือ้หาเร่ืองราว และรูปแบบนิทรรศการอเิลก็ทรอนิกส์ 
 ผูว้ิจยัไดก้  าหนดเน้ือหาเร่ืองราว และรูปแบบนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์
ของจิตรกรรมฝาผนงัไว ้4 ส่วนดงัน้ี 

ส่วนท่ี 1 เน้ือหาเร่ืองราว ประกอบไปดว้ยประวติัความเป็นมา และศิลปะโบราณวตัถุ  
ภาพจิตรกรรมฝาผนงั ของวดัเกาะแกว้สุทธาราม  

ส่วนท่ี 2 มุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ ในรูปแบบ 360 องศา 
ส่วนท่ี 3 การเรียนรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธี จากภาพจิตรกรรม

ฝาผนงั ทั้ง 4 ผนงัภาพในอุโบสถ อนัประกอบไปดว้ย ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน (ภาพ
จกัรวาลตามคติไตรภูม)ิ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน (ภาพมารผจญ) ภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ดา้นซา้ยพระประธาน (ภาพแสดงสถานท่ีส าคญัท่ีพระพุทธเจา้เสด็จประทบัหลงัจากตรัสรู้แลว้ 7 แห่ง 
เรียกว่า สตัตมหาสถาน) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน (ภาพพุทธประวติัตอนส าคญัท่ีเกิดข้ึน 
ณ สถานท่ีส าคญัเก่ียวเน่ืองจากพุทธประวติั 8 แห่ง เรียกว่า อัิ ฐมหาสถาน ) 

ส่วนท่ี 4 มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ  
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 ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบรูปแบบของนิทรรศการเป็นนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ โดยมรูีปแบบการเขา้ชม
นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ โซน 1, 2, 3 และ 4 ดงัน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 3.1 รูปแบบการเขา้ชมนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ โซน 1, 2, 3 และ 4 

 
ตอนที่ 2 การด าเนินการในการถ่ายภาพและผสมภาพ 

 การด าเนินในการถ่ายภาพและผสมภาพ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการด าเนินการ ดงัน้ี 
 1.  ส ารวจสภาพแสง และทิศทางของแสง 
 จากการส ารวจพ้ืนท่ีศึกษา พบว่า อุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม เป็นอาคารท่ีไม่มีหนา้ต่าง 
มีเพียงประตูทางดา้นทิศตะวนัออกและทิศตะวนัตก ดา้นละ 2 ประตู ทิศทางของแสงจะสาดส่องเขา้มาได้
เพียงทางประตูอุโบสถ ปริมาณของแสงท่ีส่องผา่นเขา้มาไดม้ีปริมาณนอ้ยมาก ทิศทางของแสงค่อนขา้งมี
ปัญหา เพราะผนงัอุโบสถมีความสูง แสงท่ีสาดส่องเขา้มามีปริมาณนอ้ยมาก ซ่ึงสามารถแกปั้ญหาจาก 
การควบคุมแสงท่ีกลอ้งถ่ายภาพผา่นคอมพิวเตอร์ได ้ในการถ่ายภาพยงัจะตอ้งพบปัญหาเร่ืองทิศทาง 
ของแสงท่ีสาดส่องเขา้มาจะท าใหเ้กิดเงาท่ีเกิดจากพระพุทธรูปประธาน พระพุทธรูป องคป์ระกอบ และ
ส่ิงแวดลอ้มภายในต่าง ๆ ภายในอุโบสถ ซ่ึงเป็นปัญหาท่ีจะตอ้งแกไ้ขในการถ่ายภาพแต่ละต าแหน่งของ
ผนงัภาพโดยรอบภายในอุโบสถ 
 2.  ก าหนดทิศทางการเคล่ือนท่ีของกลอ้งและอุปกรณ์ถ่ายภาพ 
 สภาพภายในอุโบสถมส่ิีงแวดลอ้มภายในท่ีประกอบไปดว้ยพระพุทธรูปประธานขนาดใหญ่ 
พระพุทธรูป ประติมากรรม โคมไฟระยา้ โคมไฟ พ้ืนท่ีโดยรอบภายในคบัแคบ มพ้ืีนท่ีในการถ่ายภาพจ ากดั  
ผูว้ิจยัจะตอ้งหาวิธีในการแกปั้ญหาส่ิงท่ีกีดขวางและเป็นอุปสรรคต่อการถ่ายภาพใหไ้ดม้ากท่ีสุด ดงันั้น 
การประดิษฐอุ์ปกรณ์ถ่ายภาพจะตอ้งมีขนาดท่ีเหมาะสมกบัสภาพแวดลอ้มภายในและทิศทางการเคล่ือนท่ี
ของกลอ้งและอุปกรณ์ถ่ายภาพใหเ้หมาะสมสอดคลอ้งกบัสภาพภายในอุโบสถ 
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ภาพท่ี 3.2  ทิศทางการเคล่ือนท่ีของกลอ้ง และอุปกรณ์ถ่ายภาพ 

 
 3.  ก  าหนดระยะและระดบัในการถ่ายภาพใหส้มัพนัธก์บัการถ่ายภาพ 
 เน่ืองจากผนงัภายในอุโบสถมีความสูง ความสูงของผนงัหุม้กลองดา้นหนา้และดา้นหลงั 
องคพ์ระประธาน มีความสูงจากพ้ืนถึงส่วนบนสุดของภาพจิตรกรรม 5.20 เมตร ท าใหก้ารมองเห็นภาพ 
มีลกัษณะระยะปรากิ ภาพส่วนท่ีอยูสู่งข้ึนไปไกลจากสายตาจะมีขนาดเลก็ลงตามระดบัความสูงข้ึนไป 
หรือระยะท่ีอยูไ่กลออกไป การท่ีจะถ่ายภาพใหอ้ยูใ่นระดบัสายตา เป็นลกัษณะภาพท่ีมีสดัส่วนและสี 
ของภาพท่ีถกูตอ้งตามสภาพปกติของจิตรกรรมฝาผนงั ในการถ่ายภาพจึงตอ้งอาศยัอุปกรณ์การถ่ายภาพ 
ท่ีสามารถเคล่ือนท่ีในระดบัสูงต ่าได ้และจะตอ้งสมัพนัธก์บัระยะระหว่างกลอ้งกบัผนงัภาพ ซ่ึงมีพ้ืนท่ี
จ  ากดัโดยรอบภายในอุโบสถ 
 4.  ก  าหนดขอบเขตในการถ่ายภาพและผสมภาพ 
 ในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัคร้ังน้ี เน่ืองจากพ้ืนท่ีมีขอ้จ  ากดัในการถ่ายภาพ ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบ
แนวคิดโดยวางแผนการถ่ายภาพและการผสมภาพ การถ่ายภาพจะตอ้งถ่ายภาพจ านวนหลายภาพเพื่อมา
ผสมภาพใหอ้อกมาเป็นภาพพ้ืนเดียวกนัทั้งผนงั เพ่ือใหภ้าพมีความสมบูรณ์ การผสมภาพในแต่ละภาพจึง
ตอ้งมีต าแหน่งการซอ้นของภาพเพื่อสะดวกในตดัต่อผสมภาพใหไ้ดภ้าพท่ีมีสดัส่วน และสีของภาพท่ี
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ถกูตอ้งตามสภาพปกติของจิตรกรรมฝาผนงั ในการถ่ายภาพจะตอ้งถ่ายทีละภาพจากส่วนบนสุดถึงส่วน
ล่างสุดทีละแถว จากแถวซา้ยสุดของผนงัภาพไปจนถึงขวาสุดของผนงัภาพ โดยใชอุ้ปกรณ์การถ่ายภาพท่ี
ผูว้ิจยัประดิษฐข้ึ์นประกอบการถ่ายภาพ ทั้งน้ี ภาพท่ีถ่ายจะตอ้งมีแนวขนานกบัผนงัภาพเพื่อใหภ้าพมี
สดัส่วนท่ีถกูตอ้งตามสภาพจริงของจิตรกรรม และการถ่ายภาพควรจะถ่ายภาพดว้ยการใชค้วามยาวโฟกสั
ของเลนส์ในการถ่ายภาพ ไม่ต ่ากว่า 50 mm. เพ่ือใหเ้กิดความผดิเพ้ียนของสดัส่วนภาพถ่ายนอ้ยท่ีสุดและ
เพื่อการผสมภาพถ่ายใหมี้ความสมบูรณ์เป็นภาพพ้ืนเดียวกนั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 3.3  ภาพแสดงการวางแผนในการถ่ายภาพ 
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ภาพท่ี 3.4  ภาพแสดงการวางแผนในการถ่ายภาพ 
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ภาพท่ี 3.5 ภาพแสดงการวางแผนในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้ (ภาพจกัรวาล) 
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ภาพท่ี 3.6 ภาพแสดงการวางแผนในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงั (มารผจญ) 
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ภาพท่ี 3.7 ภาพแสดงการวางแผนในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน (สตัตมหาสถาน) 
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ภาพท่ี 3.8 ภาพแสดงการวางแผนในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน 

(ภาพอัิ ฐมหาสถาน) 
 
 5.  สร้างเคร่ืองมืออุปกรณ์ส าหรับการเคล่ือนท่ีของกลอ้งแนวสูง-ต ่า และแนวราบ 
 ผูว้ิจยัจะตอ้งประดิษฐเ์คร่ืองมือ และอุปกรณ์การถ่ายภาพใหเ้หมาะสมและสามารถเคล่ือนท่ีได้
โดยรอบภายในอุโบสถบนพ้ืนท่ีจ  ากดั  และอุปกรณ์การถ่ายภาพท่ีสามารถท าใหก้ลอ้งถ่ายภาพเคล่ือนท่ีใน
แนวสูง-ต ่าได ้ เพื่อถ่ายภาพในระดบัสายตา จากส่วนล่างสุดของผนงัภาพจรดผนงัภาพดา้นบนสุดของ
พ้ืนท่ีจิตรกรรมฝาผนงั  
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 การประดิษฐอุ์ปกรณ์ถ่ายภาพเพื่อใชป้ระกอบการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ 
วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี 

 หลงัจากพิจารณารายละเอียดเพื่อประดิษฐอุ์ปกรณ์ถ่ายภาพใหส้ามารถใชง้านไดต้ามวตัถุประสงค ์
ของผูว้ิจยั กล่าวคือ อุปกรณ์ถ่ายภาพดงักล่าวจะตอ้งใชง้านไดจ้ริงกบัสภาพภายในอุโบสถ สามารถถ่ายภาพ
ไดใ้นพ้ืนท่ีจ  ากดั เคล่ือนท่ีไดโ้ดยรอบภายในอุโบสถ และน ากลอ้งถ่ายภาพเคล่ือนท่ีในแนวสูง-ต ่า สามารถ
ถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัจากส่วนบนสุดของผนงัภาพถึงส่วนล่างสุดของผนงัภาพ ประกอบกบัมีความ
แข็งแรง ทนทานและใชพ้ื้นท่ีในการวางอุปกรณ์เหมาะสมกบัสภาพภายในอุโบสถ ก าหนดรายละเอียด
โครงสร้างของอุปกรณ์ เพื่อประดิษฐอุ์ปกรณ์ถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพท่ี 16  โครงสร้างอุปกรณ์ถ่ายภาพ 

 
 
  

โครงสร้างอุปกรณ์ถ่ายภาพ 
 

ภาพท่ี 3.9 โครงสร้างอุปกรณ์ถ่ายภาพ 
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 6.  ถ่ายภาพโดยเทคนิควิธีการท่ีเหมาะสมกบัสภาพภายในอุโบสถ 
 เน่ืองจากพ้ืนท่ีจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถ มีความสูง กวา้ง และมีส่ิงแวดลอ้มบดบงั ผูว้ิจยั
จ  าเป็นตอ้งเลือกเทคนิควิธีการถ่ายภาพผา่นคอมพิวเตอร์ เน่ืองจากไม่สามารถสร้างนัง่ร้าน หรือส่ิงกีดขวาง
ภายในอุโบสถได ้ จึงใชว้ิธีการถ่ายภาพโดยผา่นสญัญาณภาพจากกลอ้งมายงัคอมพิวเตอร์ และใช้
โปรแกรมในการถ่ายภาพจากคอมพิวเตอร์ 

 7.  ผสมภาพจากภาพท่ีถ่ายในแต่ละผนงั 
 หลงัจากถ่ายภาพในแต่ละผนงั ไดจ้  านวนภาพตามท่ีก  าหนดแลว้ น าภาพทั้งหมดมาตดัต่อผสมภาพ 
โดยใชโ้ปรแกรมผสมภาพ เพื่อใหไ้ดภ้าพเป็นพ้ืนภาพเดียวกนัท่ีมีความละเอียดคมชดั มีสดัส่วนและสีท่ี
ถกูตอ้งตามสภาพในต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั ทั้งผนงัดา้นหนา้พระประธาน ผนงัดา้นขา้งและ
ผนงัดา้นหลงัพระประธาน จากนั้นผูว้จิยัจึงน าภาพใหผู้ท้รงคุณวฒิุตรวจสอบคุณภาพของภาพในเร่ืองของ
ความคมชดั ความถกูตอ้งของสดัส่วนและสีของภาพ 
 
 ผูว้ิจยัไดก้  าหนดวางแผนในการผสมภาพถ่าย ดงัน้ี 
 น าภาพถ่ายภาพท่ี 1 (ภาพท่ีถ่ายจากดา้นซา้ยส่วนบนสุดของผนงัภาพ) เป็นภาพลกัษณะแนวตั้ง  
มาเร่ิมตน้ จากนั้นน าภาพถ่ายภาพท่ี 2 (ภาพท่ีไดจ้ากการถ่ายภาพท่ีมีส่วนซอ้นทบักบัภาพท่ี 1 แถวท่ี 1)  
มาซอ้นทบักบัภาพท่ี 1 ในอตัราส่วน 1: 4 ทั้งน้ีเพ่ือจะไดผ้สมภาพถ่ายใหมี้ความต่อเน่ืองและมีความสมบูรณ์
ของภาพ ส่วนท่ีซอ้นทบัจะเป็นส่วนของภาพหรือรายละเอียดท่ีเหมือนกนั จากนั้นน าภาพท่ี 3 มาผสมภาพ 
ต่อกบัภาพท่ี 2 ในลกัษณะเช่นเดียวกนัจนครบเป็นภาพแถวท่ี 1 ซา้ยสุดของผนงัภาพ 
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ภาพท่ี 22  ภาพการวางแผนในการผสมภาพถ่าย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 3.10 ภาพการวางแผนในการผสมภาพถ่าย 

 
 หลงัจากการผสมภาพในแถวท่ี 1 ซา้ยสุดของผนงัภาพเรียบร้อยแลว้ น าภาพท่ี 1 ของภาพท่ี 
ถ่ายไวใ้นแถวท่ี 2 มาผสมภาพกบัภาพท่ี 1 ของแถวท่ี 1 ในแนวนอนอตัราส่วน 1:3 เพื่อการผสมภาพท่ี
สมบูรณ์เป็นเน้ือภาพเดียวกนั ผสมภาพลกัษณะเดียวกนัน้ีต่อเน่ืองไปจนครบทั้งผนงัภาพ กจ็ะไดภ้าพ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ เป็นภาพท่ีอยูใ่นระดบัสายตา มีสดัส่วนและสีของภาพท่ีถกูตอ้ง
ตามสภาพปกติของจิตรกรรมฝาผนงั โดยใชเ้ทคนิควิธีการผสมภาพ ลกัษณะวิธีเดียวกนัน้ีจนครบทั้ง  
4 ผนงัภาพในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 



75 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 3.11 ภาพการวางแผนในการผสมภาพถ่าย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

              แถวที่ 1             แถวที ่2 
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ภาพท่ี 3.12  ภาพการวางแผนการผสมภาพถ่ายของภาพผนงัดา้นหลงัพระประธาน 

 
ตอนที่ 3 ออกแบบนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ 

 ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบรูปแบบนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรม 
ฝาผนงัไว ้4 ส่วน คือ 

ส่วนท่ี 1 ประวติัความเป็นมาของวดัเกาะแกว้สุทธาราม 
ส่วนท่ี 2 มุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนงั ในรูปแบบ 360 องศา 
ส่วนท่ี 3 การเรียนรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธี จากภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัทั้ง 4 ผนงัภาพในอุโบสถ อนัประกอบไปดว้ย ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระ
ประธาน (ภาพจกัรวาลตามคติไตรภูม)ิ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน (ภาพมารผจญ) ภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน (ภาพแสดงสถานท่ีส าคญัท่ีพระพุทธเจา้เสด็จประทบัหลงัจากตรัส
รู้แลว้ 7 แห่ง เรียกว่า สตัตมหาสถาน) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประทาน (ภาพพุทธประวติัตอน
ส าคญัท่ีเกิดข้ึน ณ สถานท่ีส าคญัเก่ียวเน่ืองจากพุทธประวติั 8 แห่ง เรียกว่า อัิ ฐมหาสถาน ) 

ส่วนท่ี 4 มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ 
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ภาพท่ี 3.13 รูปแบบของนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.14 รูปแบบของนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ โซนท่ี 1 ประวติัความเป็นมา 
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ภาพท่ี 3.15 รูปแบบของนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ โซนท่ี 2 หอ้งชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั 360 องศา 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.16 รูปแบบของนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ โซนท่ี 3 การเรียนรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทาง 
      ทศันศิลป์ และเทคนิควิธีของภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
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ภาพท่ี 3.17 รูปแบบของนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ โซนท่ี 4 มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั 
 
 การด าเนินการจดัท านิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ ผูว้จิยัไดอ้อกแบบนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์
มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมในการมองเห็นภาพในระดบัสายตาและปราศจาก 
ส่ิงบดบงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม โดยจดัท าเป็นโมเดล 3 มิติ ประกอบดว้ย 4 โซน โซนท่ี 1 
ประวติัความเป็นมา โซนท่ี 2 หอ้งชมภาพ 360 องศา โซนท่ี 3 การเรียนรู้จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายใน
อุโบสถ ผูว้ิจยัไดน้ าภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ทั้งส่ีผนงัภาพ บรรยายเน้ือหาเร่ืองราว
ของภาพจิตรกรรมทั้งส่ีผนงัภาพเพ่ือใหรั้บรู้ถึงเน้ือหาเร่ืองราวจากภาพท่ีเขียนไวใ้นแต่ละผนงัภาพ และ
โซนท่ี 4 เป็นภาพสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ  ผูว้ิจยัไดน้ าภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมอง
ภาพท่ีสมบูรณ์ทั้งส่ีผนงัภาพจากการถ่ายภาพโดยใชเ้ทคนิควิธีการถ่ายภาพและผสมภาพ เพื่อใหผู้เ้ขา้ชม
นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์มองเห็นเน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธีในการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัทั้งส่ีผนงัภาพ ซ่ึงในโซนน้ีสามารถมองเห็นภาพจิตรกรรมในระดบัสายตาท่ีมีสดัส่วน 
ขนาด รูปทรง และสีของภาพท่ีถกูตอ้ง ตามสภาพในต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั และปราศจาก 
ส่ิงบดบงัในอุโบสถ และสามารถขยายภาพในแต่ละผนงัภาพเพ่ือดูรายละเอียด รูปแบบทางทศันศิลป์ และ
เทคนิควิธีของแต่ละผนงัภาพ 

 
 
 



80 
 

ตอนที่ 4 ประเมินคุณภาพของเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจยั 

 ประเมินคุณภาพของภาพถ่ายท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั โดยมีผูท้รง 
คุณวฒิุ 5 ท่าน ในดา้นความถกูตอ้งของสดัส่วนตามต าแหน่งของจิตรกรรมฝาผนงั ความคมชดัของภาพ  
ความถกูตอ้งของสี และความเหมาะสมของผลงานภาพถ่ายต่อการน าไปใชใ้นการศึกษาวจิยั 
 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยัเป็นแบบสอบถาม เป็นเคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมขอ้มลูท่ีผูว้ิจยั 
ไดส้ร้างข้ึนเพ่ือการศึกษาถึงการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธีของจิตรกรรม 
ฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม โดยจดัท าเป็นแบบสอบถามการรับรู้ แบ่งออกเป็น 3 ตอน คือ 
 ตอนท่ี 1 ขอ้มลูทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม เป็นขอ้มลูเก่ียวกบั เพศ อาย ุระดบัการศึกษา  
สถานภาพ และอาชีพ 
 ตอนท่ี 2 ขอ้มลูเก่ียวกบัการรับรู้ดา้นเน้ือหาเร่ืองราว และการรับรู้ดา้นรูปแบบทางทศันศิลป์และ 
เทคนิควิธี การรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 1. จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถท่ีมมีุมมองภาพ
ในระยะและระดบัการมองเห็นปกติ  2. จิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ มีมุมมองภาพในระดบั
สายตาปกติและปราศจากส่ิงบดบงัในอุโบสถ ท่ีจดัแสดงนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ 
 โดยศึกษาความสามารถในการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบั 

1. การมองเห็นภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความชดัเจนเก่ียวกบัเน้ือหาเร่ืองราวของภาพจิตรกรรม 
2. การมองเห็นภาพจิตรกรรมโดยรอบภายในอุโบสถ มีความต่อเน่ืองของเน้ือหาเร่ืองราว 
3. การมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัมีความสมบูรณ์ ชดัเจน และต่อเน่ืองของเน้ือหา เร่ืองราว 

ของภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน ดา้นหลงัพระประธาน ดา้นซา้ยพระประธาน และ 
ดา้นขวาพระประธาน 
 ศึกษาการรับรู้รูปแบบทางทศัน์ศิลป์และเทคนิควิธีเก่ียวกบั 

1. การมองเห็นขนาดและสดัส่วนของภาพจิตรกรรมฝาผนงัไดถ้กูตอ้งตามต าแหน่งปกติ 
ของจิตรกรรมฝาผนงั 

2. การมองเห็นสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัไดถ้กูตอ้งทุกต าแหน่งของจิตรกรรมในแต่ละ 
ผนงัภาพ 

3. การมองเห็นรายละเอียด ความคมชดัของภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
4. การมองเห็นลกัษณะภาพท่ีเก่ียวกบัการจดัองคป์ระกอบ และการจดัวางภาพ 
5. การมองเห็นการระบายสี  และการตดัเสน้ 
6. การมองเห็นความต่อเน่ืองของภาพจิตรกรรมของแต่ละผนงัภาพ   

 ตอนท่ี 3  ขอ้คิดเห็นและขอ้เสนอแนะเก่ียวกบัมุมมองภาพของจิตกรรมฝาผนงัในอุโบสถ 
จากการศึกษาการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควิธีโดยสร้างเป็น 

แบบสอบถาม จากนั้นใหผู้ท้รงคุณวุฒิ 5 ท่าน ประเมินคุณภาพแบบสอบถามการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว  
รูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควิธี ในดา้นความชดัเจน ความเขา้ใจง่ายของค าถาม แบบสอบถาม 
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มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์การล าดบัเน้ือหา รูปแบบในการเขียน การใชภ้าษา และความเหมาะสม 
ของค าถามและแบบสอบถาม 
 
กลุ่มตวัอย่างที่ใช้ในการวจิยั 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการวิจยัคร้ังน้ีเป็นบุคคลทัว่ไปท่ีเขา้ชมจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ และชม
นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 
จงัหวดัเพชรบุรี โดยใชก้ารสุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive sampling) วิธีเลือกกลุ่มตวัอยา่ง ใชสู้ตร
ของ Yamane (1973) โดยการเก็บขอ้มลูจากกลุ่มตวัอยา่งท่ีเขา้ชมนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ จ  านวน  
400 ตวัอยา่ง จากการตอบแบบสอบถามการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธี 
วิเคราะห์ขอ้มลูและประเมินผลในค่าสถิติ ร้อยละ ค่าเฉล่ีย (Mean) และส่วนเบ่ียงเบนตามมาตรฐาน 
(Standard deviation) 
 

ตอนที่ 5 สรุปผลการวจิยั และเผยแพร่ผลงานวจิยั 

1. สรุปผลการวิจยั  
2. จดันิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์น าเสนอทางออนไลน์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 4 

ผลการวจิยั 

 การวจิยัเร่ือง นวตักรรมแนวความคิดและวิธีการ การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ี
สมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ผูว้ิจยัไดด้  าเนินตามขั้นตอน
ของการวางแผนใหก้ารด าเนินการวิจยัท่ีก  าหนดไว ้ใหเ้ร่ืองของการวางแผนบนัทึกภาพ เทคนิควิธีในการ
ถ่ายภาพ การประดิษฐอุ์ปกรณ์ส าหรับส าหรับการบนัทึกภาพในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม เทคนิควิธีการ
ผสมภาพ เพื่อจ  าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั การน าเสนอภาพจ าลอง
เสมือนจริงของมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ดว้ยนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ เก็บขอ้มลูจากแบบสอบถาม การรับรู้
เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควิธีของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม 
จงัหวดัเพชรบุรีและวิเคราะห์การวิจยัโดยมจุีดประสงคก์ารวิจยัดงัน้ี 

1. เพื่อพฒันาการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงั ท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์
มองเห็นภาพในระดบัสายตา และปราศจากส่ิงบดบงัภายในอุโบสถ ดว้ยนิทรรศการ
อิเลก็ทรอนิกส์ 

2. เพ่ือใหบุ้คคลทัว่ไปสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควิธีของ
จิตรกรรมฝาผนงัจากมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้- 

                  สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ไดดี้ข้ึน  
 

การจ าลองภาพเสมอืนจริงของจติรกรรมฝาผนัง  

 ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการในการจ าลองภาพเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงัโดย 
1. ก าหนดเทคนิควิธีในการถ่ายภาพเพื่อบนัทึกภาพจิตรกรรมฝาผนงัโดยการถ่ายภาพผา่นสญัญาณ

ภาพจากกลอ้งมายงัคอมพิวเตอร์ และใชโ้ปรแกรมการถ่ายภาพจากคอมพิวเตอร์ 
2. การประดิษฐอุ์ปกรณ์ถ่ายภาพ เพื่อประกอบการบนัทึกภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ  

วดัเกาะแกว้สุทธาราม โดยมีอุปกรณ์ถ่ายภาพสามารถถ่ายภาพจิตรกรรมภายในอุโบสถ 
ท่ีมีความสูงมีพ้ืนท่ีจ  ากดัสามารถเคล่ือนท่ีไดโ้ดยรอบภายในอุโบสถ และสามารถน ากลอ้ง
เคล่ือนท่ีในแนวสูง-ต ่า ตามพ้ืนท่ีและความสูงของจิตรกรรม เพ่ือบนัทึกภาพไดทุ้กต าแหน่งของ
จิตรกรรมฝาผนงัทั้ง 4 ดา้นในอุโบสถ 

 ผูว้ิจยัไดก้  าหนดรายละเอียด โดยประดิษฐอุ์ปกรณ์ถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ  
วดัเกาะแกว้สุทธารามดงัน้ี  

 1)โครงสร้างยดึดว้ยเหลก็ตวัซี (C) 2 ช้ินต่อเขา้ดว้ยกนั มีความสูง 3 เมตร และ 2.60 เมตร  
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มีความสูงรวมกนั 5.60 เมตร มรีางส าหรับวางแท่นวางกลอ้งถ่ายภาพ มีรอกยดึติดดา้นบนของโครงสร้าง
อุปกรณ์ สามารถดึงแท่นรางเพื่อใหเ้คล่ือนท่ีในระดบัสูง-ต ่าไดต้ามความสูงของจิตรกรรมฝาผนงั  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 4.1 แสดงโครงสร้างโดยรวม 
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แท่นโครงสร้างของขาตั้งกลอ้ง 

ภาพท่ี 4.2 แท่นโครงสร้างของขาตั้งกลอ้ง 
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 2) รอก อุปกรณ์ส่วนน้ีจะยดึติดอยูด่า้นบนสุดของโครงสร้าง ท าหนา้ท่ีรองรับสลิงท่ียดึผกูติดกบั
แท่นส าหรับวางกลอ้ง สามารถดึงแท่นวางกลอ้งใหเ้คล่ือนท่ีในระดบัสูง-ต ่าตามตอ้งการได ้

 

 
 

ภาพรอก และแกนยดึสลิง 

ภาพท่ี 4.3 ภาพรอก และแกนยดึสลิง 
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 3) แท่นส าหรับวางกลอ้งถ่ายภาพมีลอ้เล่ือน 4 ลอ้ โดยแท่นจะยดึติดกบัราง มรูีส าหรับยดึ 
กลอ้งถ่ายภาพใหก้ลอ้งถ่ายภาพมีความมัน่คงไม่สัน่ไหว ตวัแท่นสามารถเคล่ือนท่ีในระดบัสูงและต ่าได ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แท่นวางกลอ้งถ่ายภาพ 
ภาพท่ี 4.4 แท่นวางกลอ้งถ่ายภาพ 
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 4) ฐานอุปกรณ์ถ่ายภาพ ท าดว้ยเหลก็ มีขนาดกวา้ง 1 เมตร ยาว 1 เมตร มีเหลก็ยดึฐาน 4 ดา้น 
ใหม้ีความแข็งแรง สามารถเคล่ือนยา้ยไดร้อบภายในอุโบสถ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี 4.5 โครงสร้างฐานอุปกรณ์ถ่ายภาพ 

 5) สลิงยดึโยงกบัแท่นส าหรับวางกลอ้งถ่ายภาพ เพื่อก  าหนดการถ่ายภาพในระดบัสูง-ต ่า  
ตามตอ้งการ 
 6) สลิงยดึโยงระหว่างแท่นวางรอกกบัฐานโครงสร้าง เพื่อใหม้ัน่คงไม่สัน่ไหวขณะบนัทึกภาพ 
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การประกอบอุปกรณ์ถ่ายภาพที่ประดษิฐ์ขึน้ส าหรับการบันทึกภาพจติรกรรมฝาผนังในอโุบสถ  

1) น าช้ินส่วนของอุปกรณ์ถ่ายภาพประกอบเขา้ดว้ยกนัในอุโบสถ 

 
ภาพท่ี 4.6 น าช้ินส่วนของอุปกรณ์ถ่ายภาพประกอบเขา้ดว้ยกนัในอุโบสถ 

 
2) ยดึติดอุปกรณ์ถ่ายภาพ ประกอบดว้ยโครงสร้างขาตั้งกลอ้ง แท่นวางกลอ้งถ่ายภาพ รอก  

 ฐานอุปกรณ์เขา้ดว้ยกนั ดว้ยน็อตและสลิง 
 

 
ภาพท่ี 4.7 การประกอบอุปกรณ์ถ่ายภาพ 
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3) น าอุปกรณ์ถ่ายภาพท่ีประกอบเขา้ดว้ยกนัแลว้ตั้งข้ึนเพ่ือน าสลิงมายดึใหม้ัน่คง 
 

 

ภาพท่ี 4.8 ภาพการน าอุปกรณ์ตั้งข้ึนเพ่ือวดัระดบัแนวตั้งฉากกบัพ้ืน 
 
 

4) น ากลอ้งถ่ายภาพติดตั้งบนแท่นวางกลอ้งถ่ายภาพ และตรวจสอบการเคล่ือนท่ีของกลอ้ง  
 และแท่นวางกลอ้งในระดบัสูงต ่า 

 

ภาพท่ี 4.9 การติดตั้งกลอ้งถ่ายภาพ 
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5) เช่ือมต่อสายสญัญาณภาพจากกลอ้งถ่ายภาพมายงัคอมพิวเตอร์ เพื่อถ่ายภาพตามการวางแผน 
การถ่ายภาพท่ีไดก้  าหนดไว ้

 

 

ภาพท่ี 4.10 ภาพแสดงการเช่ือมต่อสายสญัญาณภาพจากกลอ้งถ่ายภาพมายงัคอมพิวเตอร์ 
 

3. ถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี  
การถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการตามขั้นตอน 

ท่ีวางแผนไว ้ดงัน้ี 
1) ขั้นตอนการเตรียมอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการถ่ายภาพซ่ึงประกอบดว้ย 

1.1) กลอ้งถ่ายภาพประเภทกลอ้งดิจิทลัสะทอ้นภาพเลนส์เด่ียว D –SLR Canon 5DMart…  
ขนาด full frame มีชุดโปรแกรมคอมพิวเตอร์ท่ีมีระบบควบคุมการบนัทึกภาพจากคอมพิวเตอร์ 

1.2) คอมพิวเตอร์ Note book โดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์ส าเร็จรูป EOS Utility และ  
Zoom Browser EX เป็นซอฟตแ์วร์ท่ีท าหนา้ท่ีเป็นตวักลางในการควบคุมการเช่ือมต่อสญัญาณระหว่างกลอ้ง
กบัคอมพิวเตอร์  

1.3) สาย USB ส าหรับเช่ือมต่อสญัญาณภาพ จากกลอ้งสู่คอมพิวเตอร์ 
1.4) อุปกรณ์การถ่ายภาพท่ีผูว้จิยัประดิษฐข้ึ์น 



91 
 

2) ขั้นตอนการถ่ายภาพ 
   อุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม เป็นอาคารท่ีไม่มีหนา้ต่างมีเพียงประตูทางดา้นทิศตะวนัออก

และทิศตะวนัตก ดา้นละ 2 ประตู ทิศทางของแสงจะสาดส่องเขา้มาไดเ้พียงทางประตูอุโบสถ ปริมาณของ
แสงท่ีส่องผา่นเขา้มาไดม้ีปริมาณนอ้ยมาก ทิศทางของแสงค่อนขา้งมีปัญหา เพราะผนงัอุโบสถมีความสูง 
แสงท่ีสาดส่องเขา้มามีปริมาณนอ้ยมาก 

  เน่ืองจากปริมาณแสงท่ีมีนอ้ย ผูว้ิจยัจึงตอ้งแกปั้ญหาดว้ยการควบคุมสภาพแสงใน 
การถ่ายภาพผา่นคอมพิวเตอร์ ทั้งน้ีในการถ่ายภาพยงัจะตอ้งแกปั้ญหาเร่ืองเงาท่ีเกิดจากแสงท่ีสาดส่อง 
มากระทบส่ิงแวดลอ้มและองคป์ระกอบภายในอุโบสถ ท าใหเ้กิดความต่างของแสงและเงาท่ีผนงัภาพ 
โดยจะตอ้งแกปั้ญหาเก่ียวกบัแสงในการถ่ายภาพแต่ละต าแหน่งของผนงัภาพ ดงันั้นการถ่ายภาพจะตอ้ง
ถ่ายภาพดว้ยขนาดรูรับแสงแคบ (f8) เพื่อผลของความละเอียด ความคมชดัของภาพ จึงท าใหต้อ้งใชค้วามเร็ว
ชตัเตอร์ต ่า (1-20 วินาที) เพื่อควบคุมแสงท่ีเหมาะสมในการถ่ายภาพซ่ึงกลอ้งถ่ายภาพจะตอ้งน่ิง ไม่สัน่ไหว
โดยการถ่ายภาพจะถ่ายภาพจากส่วนบนสุดดา้นซา้ยของผนงัภาพลงมาดา้นล่างทีละภาพ ทั้งน้ีเป็นขอ้จ  ากดั
ของอุปกรณ์ถ่ายภาพ คือการท่ีกลอ้งเคล่ือนท่ีลดระดบัต ่าลง อุปกรณ์ถ่ายจะท างานไดส้ะดวกและคล่องตวักว่า
การน ากลอ้งเคล่ือนท่ีระดบัสูงข้ึนเพ่ือถ่ายภาพจากล่างข้ึนบน ดว้ยน ้ าหนกัของกลอ้งถ่ายภาพผนวกกบั 
การควบคุมระดบัสูง-ต ่า ดว้ยรอก 

  ภาพในพระอุโบสถมีแสงไฟประดิษฐ ์ทั้งแสงไฟฟลอูอเรสเซนส์ และแสงไฟทงัสเตนจาก
โคมไฟเหนือองคพ์ระประธาน ตอ้งปิดไฟทุกดวงเพราะจะมีผลท าใหภ้าพถ่ายท่ีบนัทึกมีสีท่ีผดิเพ้ียนไปจาก 
สีจริงของจิตรกรรมฝาผนงั ทั้งน้ีผูว้จิยัตอ้งการใหสี้ของภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีบนัทึกภาพมีสีใกลเ้คียงกบั
ความเป็นจริงมากท่ีสุด 
 
ก าหนดระยะในการถ่ายภาพ 

 การก าหนดระยะและระดบัในการถ่ายภาพใหส้มัพนัธก์บัการถ่ายภาพ ในการถ่ายภาพผูว้ิจยัได ้
วางแผนการถ่ายภาพ โดยถ่ายภาพในระดบัสายตาจากส่วนบนสุดถึงส่วนล่างสุดของผนงัภาพทีละภาพเป็น
แถวจากทางซา้ยของผนงัภาพไปทางขวาของผนงัภาพจนส้ินสุดผนงัภาพ และการวางแผนการถ่ายภาพ  
พบว่าการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้และดา้นหลงัพระประธานมีระยะในการถ่ายภาพระหว่าง 
ผนงัภาพกบักลอ้งถ่ายภาพ ประมาณ 2.00 เมตร จิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยและดา้นขวาพระประธาน มีระยะ
ในการถ่ายภาพ ประมาณ 2.00 เมตร และบางช่วงมีระยะประมาณ 1.50 เมตร 
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ภาพท่ี 4.11 ระยะและระดบัในการถ่ายภาพ 
 
ก าหนดขอบเขตในการถ่ายภาพ  

 ในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัคร้ังน้ี เน่ืองจากพ้ืนท่ีมีขอ้จ  ากดัในการถ่ายภาพ ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบ
แนวคิดโดยวางแผนการถ่ายภาพและการผสมภาพ การถ่ายภาพจะตอ้งถ่ายภาพจ านวนหลายภาพเพื่อมาผสม
ภาพใหอ้อกมาเป็นภาพพ้ืนเดียวกนัทั้งผนงั เพ่ือใหภ้าพมีความสมบูรณ์ การผสมภาพในแต่ละภาพจึงตอ้งมี
ต าแหน่งการซอ้นของภาพเพื่อสะดวกในตดัต่อผสมภาพใหไ้ดภ้าพท่ีมีสดัส่วน และสีของภาพท่ีถกูตอ้งตาม
สภาพปกติของจิตรกรรมฝาผนงั ในการถ่ายภาพจะตอ้งถ่ายทีละภาพจากส่วนบนสุดถึงส่วนล่างสุดทีละแถว 
จากแถวซา้ยสุดของผนงัภาพไปจนถึงขวาสุดของผนงัภาพ โดยใชอุ้ปกรณ์การถ่ายภาพท่ีผูว้ิจยัประดิษฐข้ึ์น
ประกอบการถ่ายภาพ ทั้งน้ีภาพท่ีถ่ายจะตอ้งมีแนวขนานกบัผนงัภาพเพ่ือใหภ้าพมีสดัส่วนท่ีถกูตอ้งตาม 
สภาพจริงของจิตรกรรม และการถ่ายภาพควรจะถ่ายภาพดว้ยการใชค้วามยาวโฟกสัของเลนส์ในการถ่ายภาพ 
ไม่ต ่ากว่า 50 mm. เพ่ือใหเ้กิดความผดิเพ้ียนของสดัส่วนภาพถ่ายนอ้ยท่ีสุดและเพ่ือการผสมภาพถ่ายใหม้ี 
ความสมบูรณ์เป็นภาพพ้ืนเดียวกนั 
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ภาพท่ี 4.12 แสดงการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 1 
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ภาพท่ี 4.13 แสดงการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 1 
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ภาพท่ี 4.14  แสดงการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.15 แสดงการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 2 
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เมื่อถ่ายภาพแถวท่ี 1 และแถวท่ี 2 เสร็จแลว้ เคล่ือนยา้ยอุปกรณ์ไปทางขวาของผนงัภาพตามล าดบั

เป็นแถว เพื่อถ่ายภาพแถวท่ี 3 และแถวท่ี 4 ต่อเน่ืองไปจนส้ินสุดผนงัภาพทางดา้นขวาก็จะไดภ้าพทั้งหมด

จ านวน 360 ไฟลภ์าพ (24 แถว)  จดัเก็บไฟลภ์าพใหเ้ป็นระบบเพ่ือเตรียมผสมภาพถ่ายในขั้นตอนต่อไป 

 

 
 

ภาพท่ี 4.16 แสดงการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
 
วธิีการด าเนินการผสมภาพ 

 หลงัจากถ่ายภาพในแต่ละผนงั ไดจ้  านวนภาพตามท่ีก  าหนดแลว้ น าภาพทั้งหมดมาตดัต่อผสมภาพ
โดยใชโ้ปรแกรมผสมภาพPhotoshop CC เพื่อใหไ้ดภ้าพเป็นพ้ืนภาพเดียวกนัท่ีมีความละเอียดคมชดั 
มีสดัส่วนและสีท่ีถกูตอ้งตามสภาพในต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงัโดยปรับความเขม้ ความสว่าง 
ของสีใหก้ลมกลืนเสมอกนัทั้งผนงัภาพดา้นหนา้พระประธาน ผนงัดา้นหลงัพระประธาน ผนงัดา้นซา้ย 
พระประธาน และผนงัดา้นขวาพระประธาน 
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การผสมภาพถ่ายจติรกรรมฝาผนังด้านหน้าพระประธาน (ภาพจกัรวาลตามคตไิตรภูม)ิ  

วิธีการ  เตรียมไฟลภ์าพตน้ฉบบัภาพถ่ายแถวท่ี 1 จ  านวน 15 ภาพ  จากไฟลต์น้ฉบบัท่ีไดจ้าก 
การถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน (ภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ) จ  านวน 360 ไฟลภ์าพ  
(24 แถว) จากนั้นน าไฟลภ์าพถ่ายตน้ฉบบั ภาพท่ี 2/1 (ภาพท่ี 2 แถวท่ี 1)  ผสมกบัภาพท่ี 1/1 (ภาพท่ี 1  
แถวท่ี 1) โดยใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์ Photoshop CC ผสมภาพใหเ้สน้ รูปร่าง ขนาดและสดัส่วนซอ้นทบั
กนัพอดีตามต าแหน่งของจิตรกรรมฝาผนงั ซ่ึงภาพจะซอ้นทบักนัไดพ้อดี เพราะเป็นผลจากการถ่ายภาพใน
ระดบัท่ีมีมุมภาพอยูใ่นองศาเดียวกนั มขีนาดความยาวโฟกสัเดียวกนั ซ่ึงจะท าใหภ้าพแต่ละภาพมีขนาดและ
สดัส่วนท่ีเท่ากนั จากนั้นปรับสภาพแสงใหมี้ความสว่างและความเขม้ของสีท่ีใกลเ้คียงกนัมากท่ีสุด เม่ือผสม
ภาพทั้ง 2 เขา้ดว้ยกนัแลว้ น าไฟลภ์าพท่ี 3 มาผสมต่อลงมาตามล าดบั โดยใชเ้ทคนิควิธีเดียวกนักบัขา้งตน้ 
และใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอร์ Photoshop CC ตกแต่งภาพ ใหม้ีขนาดและสดัส่วนท่ีถกูตอ้งตามต าแหน่งปกติ 
ของจิตรกรรมฝาผนงั และปรับสภาพแสงใหมี้ความเขม้ สว่างของภาพใหเ้ท่ากนัจนเป็นภาพพ้ืนเดียวกนั 
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ภาพท่ี 4.17 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 1 
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ภาพท่ี 4.18 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 1 
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ภาพท่ี 4.19 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 1 
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ภาพท่ี 4.20 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 1 
 

หลงัจากท่ีไดภ้าพจิตรกรรมฝาผนงัแถวท่ี 1 วิธีการต่อไปน าไฟลภ์าพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัท่ีไดจ้าก

การถ่ายภาพแถวท่ี 2 มาเตรียมเพื่อท่ีจะผสมภาพถ่ายแถวท่ี 2 ซอ้นทบักบัภาพแถวท่ี 1 โดยผสมภาพแถวท่ี 2 ที

ละภาพ โดยใชเ้ทคนิควิธีการเดียวกนักบัการผสมภาพท่ีกล่าวมาขา้งตน้ 
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ภาพท่ี 4.21 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.22 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.23 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.24 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.25 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน แถวท่ี 2 

 
 หลงัจากการผสมภาพในแถวท่ี 1 ซา้ยสุดของผนงัภาพเรียบร้อยแลว้ น าภาพท่ี 1 ของภาพท่ี 
ถ่ายไวใ้นแถวท่ี 2 มาผสมภาพกบัภาพท่ี 1 ของแถวท่ี 1 ในแนวนอนอตัราส่วน 1:3 เพื่อการผสมภาพท่ี
สมบูรณ์เป็นเน้ือภาพเดียวกนั ผสมภาพลกัษณะเดียวกนัน้ีต่อเน่ืองไปจนครบทั้งผนงัภาพ กจ็ะไดภ้าพ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ เป็นภาพท่ีอยูใ่นระดบัสายตา มีสดัส่วนและสีของภาพท่ีถกูตอ้ง
ตามสภาพปกติของจิตรกรรมฝาผนงั โดยใชเ้ทคนิควิธีการถ่ายภาพและเทคนิควิธีการผสมภาพ ลกัษณะ 
วิธีเดียวกนัน้ีจนครบทั้ง 4 ผนงัภาพในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 
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ภาพท่ี 4.26 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี 4.27 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี 4.28 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี 4.29 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี 4.30 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี 4.31 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 



114 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.32 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี 4.33 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี 4.34 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี 4.35 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี 4.36 แสดงการผสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี 4.37 การผสมภาพท่ีเสร็จสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 

 
 การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน 
(ภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ) ดว้ยเทคนิควิธีการถ่ายภาพ และเทคนิควิธีการผสมภาพ สามารถน าเสนอมุมมอง
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมในการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในระดบัสายตา มีสดัส่วน และสีของภาพท่ี
ถกูตอ้งตามสภาพในต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั และปราศจากส่ิงบดบงั 
 
การผสมภาพถ่ายจติรกรรมฝาผนังด้านหลงัพระประธาน (ภาพมารผจญ)  

 การผสมภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน (ภาพมารผจญ) ในอุโบสถวดัเกาะแกว้- 
สุทธารามน้ี ใชเ้ทคนิควิธีการและโปรแกรมคอมพิวเตอร์ Photoshop CC ในการผสมภาพลกัษณะท านอง
เดียวกนักบัการผสมภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหน้าพระประธาน โดยน าไฟลภ์าพจ านวน 360 ไฟลภ์าพ  
มาผสมภาพใหเ้สน้ รูปร่าง ขนาด และสดัส่วนซอ้นทบักนัตามต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั ปรับสภาพ
แสงใหมี้ความสว่างและความเขม้ของสีท่ีใกลเ้คียงกนัมากท่ีสุดจนเป็นภาพพ้ืนเดียวกนัของภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงัท่ีสมบูรณ์ 
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ภาพท่ี 4.38 การผสมภาพท่ีเสร็จสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน 

 
 การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน 
(ภาพมารผจญ) ดว้ยเทคนิควิธีการถ่ายภาพ และเทคนิควิธีการผสมภาพ สามารถน าเสนอมุมมองภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมในการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในระดบัสายตา มีสดัส่วนและสีของภาพ 
ท่ีถกูตอ้งตามสภาพในต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั และปราศจากส่ิงบดบงั 
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การผสมภาพถ่ายจติรกรรมฝาผนังด้านซ้ายพระประธาน (ภาพสัตมหาสถาน)  
 ผสมภาพถ่ายจิตรกรรมโดยใชเ้ทคนิควิธีการผสมภาพวิธีการเดียวกนักบัการผสมภาพถ่ายเช่นเดียวกบั
ขา้งตน้ไฟลภ์าพของภาพถ่ายจิตรกรรมดา้นน้ีมีจ  านวน 514 ไฟลภ์าพ 
 

 
 

 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.39 การผสมภาพท่ีเสร็จสมบูรณ์ของมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน 
 
 การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน (ภาพ
สตัตมหาสถาน) ดว้ยเทคนิควิธีการถ่ายภาพ และเทคนิควิธีการผสมภาพ สามารถน าเสนอมุมมอง 
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมในการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในระดบัสายตา มีสดัส่วนและสีของภาพ 
ท่ีถกูตอ้งตามสภาพในต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั และปราศจากส่ิงบดบงั 
 
การผสมภาพถ่ายจติรกรรมฝาผนังด้านขวาพระประธาน (ภาพอฏัฐมหาสถาน)  
 ผสมภาพถ่ายจิตรกรรมโดยใชเ้ทคนิควิธีการผสมภาพวิธีการเดียวกนักบัการผสมภาพถ่ายเช่นเดียวกบั
ขา้งตน้ไฟลภ์าพของภาพถ่ายจิตรกรรมดา้นน้ีมีจ  านวน 514 ไฟลภ์าพ 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.40 การผสมภาพท่ีเสร็จสมบูรณ์ของมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน 
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 การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน (ภาพ
อฏัฐมหาสถาน) ดว้ยเทคนิควิธีการถ่ายภาพ และเทคนิควิธีการผสมภาพ สามารถน าเสนอมุมมองภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมในการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในระดบัสายตา มีสดัส่วนและสีของภาพท่ี
ถกูตอ้งตามสภาพในต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั และปราศจากส่ิงบดบงั 
 
การตรวจสอบคุณภาพ และการประเมนิคุณภาพของภาพถ่าย 

 การตรวจสอบคุณภาพของภาพถ่าย มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ  
วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ดว้ยเทคนิคการถ่ายภาพและเทคนิคการผสมภาพผูว้จิยัน าผลงาน
ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัท่ีผสมภาพเสร็จสมบูรณ์แลว้ เป็นภาพท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรม 
ฝาผนงั มีมุมมองในการมองเห็นภาพระดบัสายตา และปราศจากส่ิงบดบงัภายในอุโบสถทั้งส่ีผนงัภาพ  
ไดแ้ก่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน(ภาพไตรภูมิและจกัรวาล) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงั
พระประธาน (ภาพมารผจญ) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน (ภาพสตัตมหาสถาน) และภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน (ภาพอฏัฐมหาสถาน) ใหผู้ท้รงคุณวุฒิตรวจสอบความเท่ียงตรงของ
เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั 
 ประเมินคุณภาพของภาพถ่ายท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัโดยผูท้รงคุณวุฒิ 
5 ท่าน ในดา้นความถกูตอ้งชดัเจนของสี สดัส่วนของภาพ ความชดัของภาพ ความถกูตอ้งตามต าแหน่งของ
ผนงัภาพ ความสอดคลอ้งครอบคลุมวตัถุประสงคใ์นการท าวิจยั ความเหมาะสมของผลงานภาพถ่ายใน 
การน าไปใชใ้นการศึกษาวจิยั และมีคุณค่ามีประโยชน์ต่อการศึกษาวิจยั การประเมนิผลงานภาพถ่ายจิตรกรรม
ฝาผนงั พบว่า ในภาพรวมอยูใ่นระดบัดีมาก เมื่อพิจารณารายขอ้ พบว่า อยูใ่นระดบัดีมากทุกประเดน็ ซ่ึง
สามารถเรียงล  าดบั ดงัน้ี ระดบัดีมาก 4 ประเด็น คือ ภาพถ่ายมีความสอดคลอ้งครอบคลุมวตัถุประสงคใ์นการ
ท าวิจยั ความถกูตอ้งตามต าแหน่งของผนงัภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ ความเหมาะสมของผลงาน
ภาพถ่ายในการน าไปใชเ้พื่อการศึกษาวิจยั มีคุณค่ามีประโยชน์ต่อการศกึษาวิจยั และระดบัดีมากรองลงมา 3 
ประเด็น คือ ความคมชดัของภาพ ความถกูตอ้งชดัเจนของสี และความถกูตอ้งของสดัส่วนของภาพ ตามล าดบั 
 
นิทรรศการอเิลก็ทรอนิกส์ 

 การออกแบบนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์เพื่อพฒันาการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรม
ฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธารามมีจุดประสงคเ์พื่อ 1) พฒันาการน าเสนอภาพ
จ าลองเสมือนจริงของมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม 2) เพื่อให้
บุคคลทัว่ไปสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธี ของจิตรกรรมฝาผนงัจาก
มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรีไดดี้ข้ึน 
 นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ไดอ้อกแบบเป็น 4 ส่วนคือ 
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  ส่วนท่ี 1 ประวติั ความเป็นมาของวดัเกาะแกว้สุทธาราม  

 ส่วนท่ี 2 มุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนงั ในรูปแบบ 360 องศา 
 ส่วนท่ี 3 การเรียนรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธี จากภาพจิตรกรรม

ฝาผนงัทั้ง 4 ผนงัภาพในอุโบสถ อนัประกอบไปดว้ย ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน (ภาพ
จกัรวาลตามคติไตรภูม)ิ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน (ภาพมารผจญ) ภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ดา้นซา้ยพระประธาน (ภาพแสดงสถานท่ีส าคญัท่ีพระพุทธเจา้เสด็จประทบัหลงัจากตรัสรู้แลว้ 7 แห่ง เรียกว่า 
สตัต-มหาสถาน) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน (ภาพพุทธประวติัตอนส าคญัท่ีเกิดข้ึน ณ 
สถานท่ีส าคญัเก่ียวเน่ืองจากพุทธประวติั 8 แห่ง เรียกว่า อฏัฐมหาสถาน) 
   ส่วนท่ี 4 มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ 
 
การออกแบบนทิรรศการอเิลก็ทรอนกิส์ น าเสนอการจ าลองภาพเสมอืนจริงที่มมุีมมองภาพที่สมบูรณ์ของ
จติรกรรมฝาผนังในอโุบสถ วดัเกาะแก้วสุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 4.41 หนา้แรกของนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ 
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ภาพท่ี 4.42 ภาพแสดงต าแหน่งส่วนต่างๆในหอ้งนิทรรศการ 
 
 

 
ภาพท่ี 4.43 ภาพแสดงต าแหน่งหอ้งนิทรรศการส่วนท่ี 1 
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ภาพท่ี 4.44 ภายในหอ้งนิทรรศการส่วนท่ี 1 
 
 

ภาพท่ี 4.45 ภาพแสดงต าแหน่งหอ้งนิทรรศการส่วนท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.46 ภายในหอ้งนิทรรศการส่วนท่ี 2 
 

 
ภาพท่ี 4.47 ภาพแสดงต าแหน่งหอ้งนิทรรศการส่วนท่ี 3 
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ภาพท่ี 4.48 ภายในหอ้งนิทรรศการส่วนท่ี 3 
 
 

 
ภาพท่ี 4.49 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถาน 
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บทบรรยายภาพด้านขวาพระประธาน (ภาพอฏัฐมหาสถาน) 

ภาพจิตรกรรมแห่งน้ีเวียนอยา่งอุตราวตัรโดยเร่ิมจากทางขวาของผนงัภาพ ดา้นพระหตัถข์วาของ
พระประธาน ไปทางซา้ยของผนงัภาพ เร่ืองราวของภาพดา้นน้ีเป็นเร่ืองราวของพุทธประวติัตอนส าคญั 
ซ่ึงเกิดข้ึน ณ สถานท่ีส าคญั 8 แห่งเรียกว่า อฏัฐมหาสถาน ตอนบนสุดของผนงัเขียนภาพนกัสิทธ์ิวิทยาธร 
คนธรรพ ์ขนาดตวัใหญ่มาก และเป็นลกัษณะของชนชาติต่างๆ ถดัลงมาเป็นภาพเจดียส์ลบักบัฉตัร และ 
ใตฉ้ตัรเป็นภาพอฏัฐมหาสถานคือสถานท่ีส าคญั 8 แห่งแบ่งเป็นช่องๆเร่ิมเรียงจากดา้นขวาไปดา้นซา้ยของ
ผนงัภาพ 

 
ภาพท่ี 4.50 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถาน 
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ภาพท่ี 4.51 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.52 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 1 
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ภาพท่ี 4.53 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 1 
 

ภาพท่ี 1 ปางเมื่อพระโพธิสตัว ์ประสูติใตร่้มไมส้าละ ณ ป่าลุมพินีวนั ระหว่างกรุงกบิลพสัดุก์บั 
กรุงเทวหะ ในวนัวิสาขบรูณมี เพญ็เดือนหก พระมหาบุรุษไดส้ าแดงอิทธิปาฏิหาริยด์ว้ยการยา่งพระบาท 
ไป 7 กา้ว แต่ละกา้วมีดอกบวัรองรับพระบาทไปโดยตลอด 
 

 
ภาพท่ี 4.54 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.55 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 2 

 
 

 
ภาพท่ี 4.56 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 2 

 
ภาพท่ี 2 ปางเม่ือตรัสรู้ พระพุทธเจา้ไปประทบันัง่ขดัสมาธิใตร่้มโพธ์ิริมแม่น ้ าเนรัญชรา  

ในวนัเพญ็เดือนหก เช่นเดียวกบัวาระประสูติ แต่เมื่อเวลาล่วงแลว้ได ้45 ปี 
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ภาพท่ี 4.57 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.58 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 3 
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ภาพท่ี 4.59 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 3 

 
ภาพท่ี 3 เมื่อทรงแสดงธรรมจกัรกปัปวตันสูตรหรือปฐมเทศนาแก่เหล่าปัญจวคัคีย ์ณ ป่าอิสิปตน

มฤคทายวนั นบัเป็นการประกาศธรรมคร้ังแรกของโลก และเหล่าปัญจวคัคียต่์างศรัทธาบวชเป็นศิษยต์ถาคต 
ดว้ยเหตุน้ีจึงถือเป็นวนัส าคญัทางพระพุทธศาสนาท่ีเกิดรัตนตรัยข้ึน คือ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์ตรง
กบัวนัเพญ็เดือนแปดหรืออาสาฬหบูรณมี  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.60 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 4 
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ภาพท่ี 4.61 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.62 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 4 
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ภาพท่ี 4 ปางทรงทรมานชา้งปาเลไลยก ์เป็นพุทธประวติัคร้ังท่ีทรงประทบัอยูท่ี่โฆษิตารามเมือง
โกสมัพี เวลานั้นพระภิกษุส่วนใหญ่ทะเลาะวิวาท ไม่ปรองดองกนัพระองคจึ์งเสด็จเขา้ไปประทบัในป่า 
โดยล าพงัพระองคเ์ดียว คร้ังนั้นมีพระยาชา้งเผอืกเชือกหน่ึงช่ือ ปาลิไลยกะ เขา้มารับใช ้ปรนนิบติัพระองค ์
อยูเ่ป็นนิตยต่์อมาก็มีพญาวานรตวัหน่ึงเอาน ้ าจากรวงผึ้งมาถวาย ช่างไทยจึงสะทอ้นพุทธประวติั ตอนน้ี 
เป็นรูปพระองคป์ระทบันัง่ขนาบขา้งดา้นชา้งชูดอกบวัและลิงทูนรวงผึ้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.63 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.64 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 5 
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ภาพท่ี 4.65 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 5 
 

ภาพท่ี 5 ปางทรงมานชา้งธนปาลหตัถี ในการสอบทานความถกูตอ้ง โดยดจูากภาพและเร่ืองราว 
พุทธประวติั เห็นว่าภาพน้ีน่าจะหมายถึง ปางทรงมานชา้งนาฬาคีรีมากกว่า คือในเน้ือความมีว่า พระเทวทตั
ใหป้ล่อยชา้งตกมนั หมายจะใหเ้ขา้ท าร้ายพระพุทธองค ์แต่พระอานนทถ์ลนัเขา้ขวางไว ้ภาพตอนล่างเป็นรูป
ฝร่ังใส่หมวกยนืเงยหนา้ข้ึน น่าจะหมายถึงพระเทวทตั อน่ึง ภาพน้ีศาสตราจารย ์จอง บวสเซริเยร์ กล่าวว่า
น่าจะหมายถึงการเผยแพร่คริสตศ์าสนาในคร้ังอยธุยาดว้ย 

ภาพท่ี 4.66 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 6 
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ภาพท่ี 4.67 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 6 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.68 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 6 
 
ภาพท่ี 6 ทรงแสดงยมกปาฏิหาริย ์สืบเน่ืองจากท่ีพระองคป์ระทานเมด็มะม่วงใหน้ายคณัฑะปลกู

รักษาไวด้ว้ยพุทธานุภาพ มะม่วงตน้น้ีจึงเจริญงอกงามดี ออกผลไวใหร้สดีเป็นท่ีพึงใจแก่คนทั้งปวง แต่แลว้ 
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ก็มีเดียรถียห์รือพวกนอกศาสนา ซ่ึงไม่เช่ือถือพระองค ์พากนัมาโค่นตน้มะมว่ง จึงทรงแสดงปาฏิหาริยนิ์มติ
วรกายในอิริยาบถต่างๆกนัเป็นคู่ๆ เช่นประทบันัง่ขดัสมาธิ ประทบัสีหไสยา เป็นตน้ ขณะนั้นโลกธาตุ 
ก็เกิดมหศัจรรยห์ว ัน่ไหว แลว้พระองคก์็แสดงเทศนาโปรดสตัวใ์หไ้ดบ้รรลุผลแลนิพพาน 

 

 
ภาพท่ี 4.69 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 7 

 

 
ภาพท่ี 4.70 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 7 
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ภาพท่ี 4.71 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 7 
 
ภาพท่ี 7 คราวเม่ือเสด็จข้ึนไปโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ทรงแสดงพระสตัต- 

ปรณาภิธรรม โปรดพระสิริมหามายาเทวีพระพุทธมารดา แลว้ทา้วสกักเทวราช พร้อมทั้งเทพยดาในสกล 
จกัรวาลท่ีมาประชุมกนั ณ ท่ีนั้น ตลอดทั้งไตรมาส หรือ 3 เดือนเต็ม ท่ีทรงประทบัอยูน่ั้นจนทุกองคท่ี์สดบั
พระธรรมเทศนา ต่างบรรลุอริยผลโดยทัว่กนั 

 
ภาพท่ี 4.72 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 8 
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ภาพท่ี 4.73 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 8 

 

 
ภาพท่ี 4.74 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 8 

 
ภาพท่ี 8 ในส่วนของพุทธประวติั ตอน ปางนิพาพาน ไม่ปรากฏชุดภาพของฝาผนงัเดียวกนั  

สนันิษฐานว่าพุทธประวติัตอนดงักล่าวไดป้รากฏเป็นภาพเหนือกรอบประตูซา้ยนั้นแลว้ 
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ภาพท่ี 4.75 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 9 

 

 
ภาพท่ี 4.76 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 9 
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ภาพท่ี 4.77 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 9 
 

 
ภาพท่ี 4.78 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 9 

 
ภาพท่ี 9 ภาพเจดียส์ลบักบัเน้ือเร่ืองท่ีจิตรกรแทรกไวน้ั้น เป็นเทคนิคขั้นสูง หากมองเผนิๆ อาจจะ

มองว่าเป็นการเขียนเจดียซ์ ้าๆ แต่เม่ือสงัเกตจะเห็นไดช้ดัว่าเป็นการแบ่งเน้ือเร่ือง โดยใชเ้จดียส์ลบักบัฉตัร 
แลว้ใชเ้สน้สินเทาในการแบ่งเจดีย ์ใหภ้าพแยกองคป์ระกอบไดง่้ายไม่รู้สึกบีบหรือคบัแคบ 
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ภาพท่ี 4.79 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 10 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.80 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 10 
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ภาพท่ี 4.81 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 10 

 

 
ภาพท่ี 4.82 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 10 
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ภาพท่ี 4.83 ภาพการเล่าเร่ืองอฏัฐมหาสถานภาพท่ี 10 
 
ภาพท่ี 10 ภาพตอนบนสุดของผนงั ท่ีเขียนภาพนกัสิทธ์ิ วิทยาธร คนธรรพห์รือเรียกอีกอยา่งว่า ภาพ

วิทยาธร 12 ภาษา วิทยาธร แปลว่า ผูท้รงไวซ่ึ้งวิชา โบราณาจารย ์บางท่านว่า เป็นเทวดาชั้นต ่าอยูร่ะหว่าง 
เทวโลกกบัโลกมนุษย ์เป็นนยัว่า ผูมี้น ้ าใจดี วาจาสุภาพอ่อนหวาน วิทยาธรมีอาวุธประจ ากาย สามารถส าแดง
ฤทธ์ิเหาะเหินไปในอากาศ วิทยาธรท่ีปรากฏนั้นอยูใ่นท่าเหาะและพนมมือ นุ่งห่มแบบฤาษี แต่ใบหนา้  
การแต่งกายดูเป็นชาวต่างชาติ เช่น แขก จีน ฝร่ัง เขมร เป็นตน้  

 
บทบรรยายภาพด้านหน้าพระประธาน 

 จิตรกรรมดา้นหนา้พระประธานมีเร่ืองราวไตรภูมิและดาวฤกษต่์างๆ อีกทั้งเหนือกรอบประต ู
ไดเ้ขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระพุทธเจา้ ภาพเจา้ ภาพเจา้เมืองต่างๆเสด็จ
มาขอแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ มกีารสอดแทรกภาพทิวทศัน์และลกัษณะการแต่งกายของผูค้นในสมยันั้นอีก
ดว้ย อีกทั้งยงัเล่าเร่ืองราวพระพุทธประวติั ตอนเทวทูตทั้ง 4 เนรมิตกายใหพ้ระพุทธเจา้เห็นสงัขารของมนุษย ์
ท่ีมีแก่ มีเจ็บ มีตาย และภาพสมณะ มีล  าดบัในการแบ่งเร่ืองราวดงัน้ี 

ภาพเขียนช่วงน้ีแสดงความสามารถของผูเ้ขียนอยา่งสูง เขียนไดส้วยงามและวางองคป์ระกอบภาพ
ไดอ้ยา่งดี ในพ้ืนท่ีแคบแต่บรรจุสาระไวม้ากมาย การละเล่นท่ีแสดงไวม้ากมาย เช่น ไต่ราวโขน ละคร  
การต่อสู ้ท้ิงมะนาว โปรยทาน ปีนเสาน ้ ามนั หกสูง การแบ่งภาพใชเ้สน้โคง้บางแยกเร่ืองท าใหไ้ม่รู้สึก 
กีดขวางและไม่เปลืองพ้ืนท่ี 



146 
 

 

 
ภาพท่ี 4.84 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.85 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 1 
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ภาพท่ี 4.86 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 1 

 
ภาพท่ี 1 จิตรกรรมฝาผนงัตรงกลางซ่ึงอยูร่ะหว่างช่องประตูจนจรดเพดานเป็นภาพสตัตบรรพตหรือ

ภาพจกัรวาล คือ ภาพเขาพระสุเมรุ เขาสตัตบริภณัฑ ์ระหวา่งเขาแต่ละชั้นมีแม่น ้ าสีทนัดรคัน่ มีวิมาน 
อยูบ่นยอดเขาทั้ง 7 ยอดเขาพระสุเมรุ มีวิมานของพระอินทร์และพระพรหม ดา้นขวาเป็นพระเจดียจุ์ฬามณี 
ดา้นซา้ยเป็นตน้ปาริชาติเบ้ืองล่างมีชา้งเอราวณั ถดัข้ึนไปเป็นวิมานชั้นต่างๆ มี ยามาวจร ดุสิต นิมานรดี 
และปรนิมิตวสวัตตี (สวรรคช์ั้นแรกคือจาตุมหาราชิกา บนยอดเขายคุนธร ถดัมาเป็นดาวดึงส์) นอกจากวิมาน
ท่ีอยูบ่นเขาสตัตบริภณัฑ ์ยงัมีวิมานต่างๆล่องลอยอยูท่ัว่ไป และในวิมานต่างๆ มีดาวนกัษตัร พระอาทิตย ์
พระจนัทร์ และพระราหู 
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ภาพท่ี 4.87 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.88 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.89 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 2 
 
 

 
ภาพที่ 4.90 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 2 

 
 
 



150 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.91 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 2 
 

 ภาพท่ี 2 ตอนบนสุดของผนงัเขียนภาพอดีตพระพุทธเจา้อยูใ่ตฉ้ตัร 24 พระองค ์คัน่ดว้ยพระปรางค ์
ซ่ึงมีพระพุทธรูปปางหา้มญาติ ประดิษฐานอยูใ่นซุม้จระน าหนา้พระปรางคแ์ต่ละองค ์สนันิษฐานว่าพระปรางค์
หมายถึงพระสถปูอนัเป็นสญัลกัษณ์ของพระพุทธเจา้ท่ีส้ินยคุไปแลว้ 24 พระองค ์เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าพระปรางค์
และฉตัรตรงกลางไม่มีพระพุทธรูปอยู ่คงส าหรับพระพุทธเจา้องคปั์จจุบนัและพระศรีอารยเมตไตรย ์การเขียน
ภาพอดีตพระพุทธเจา้เป็นความนิยมอยา่งมากในจิตรกรรมสมยัอยธุยา 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 4.92 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 3 
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ภาพท่ี 4.93 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.94 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 3 
 

ภาพท่ี 3 ภาพเหนือกรอบประตูดา้นซา้ยเป็นภาพพระมหากสัสปะพร้อมดว้ยพระสงฆ ์500 รูป
เดินทางมาถวายสกัการะแด่พระบรมศพของพระพุทธเจา้ ภาพพุทธประวติัปรากฏพระยคุลบาทโผล่พน้
ออกมาทางปลายหีบพระบรมศพ เพื่อใหพ้ระมหากสัสปะกราบถวายบงัคม และพระเพลิงทิพยลุ์กโชติช่วง 



152 
 
ข้ึนเองในทนัใด ภาพตอนล่างแสดงการละเล่นต่างๆ ท่ีจดัข้ึนเพ่ือเป็นการสมโภชในพระราชพิธีถวาย 
พระเพลิงและภาพพุทธประวติัตอนโทณพราหมณ์แบ่งพระบรมสารีริกธาตุใหแ้ก่เจา้นครต่างๆ และตนเองได้
ซ่อนพระธนัตธาตุไวใ้นมวยผม พระอินทร์จึงมาลกัอญัเชิญไปประดิษฐานไวบ้นสวรรค ์

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.95 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.96 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 4 
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ภาพท่ี 4.97 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 4 
 

ภาพท่ี 4 ภาพระหว่างมุมอาคารกบักรอบประตูดา้นซา้ย เป็นภาพเจา้เมืองต่างๆ เสด็จมาเพื่อขอแบ่ง
พระบรมสารีริกธาตุ ภาพน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงกระบวนทพัและทหาร สามารถศึกษาเก่ียวกบัการแต่งกายของ
ทหารในสมยันั้นเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์อีกอยา่งหน่ึง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.98 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 5 
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ภาพท่ี 4.99 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 5 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 4.100 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 5 
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ภาพท่ี 5 ภาพเหนือกรอบประตูดา้นขวา ตอนบนสุดเป็นภาพนกัสิทธ์ิ วิทยาธร แต่เขียนดว้ยฝีมือ 
ง่ายๆ และภาพก าแพงเมือง มีปราสาท 2 หลงั ลกัษณะไม่เหมือนกนั มีราชทูตเขา้เฝ้าพระเจา้แผน่ดินอยูท่ั้งสอง
แห่ง ลกัษณะพระเจา้แผน่ดินและพระราชวงศฝ่์ายใน มีลกัษณะบอกประเทศของแผน่ดินทั้งสอง ระหว่าง
ปราสาทมีน ้ ากั้น อาจหมายถึงแม่น ้ าหรือทะเล มีเรือหลวง 3 ล  า ภาพตน้ไมห้นา้ก  าแพงมีขุนนางนัง่คานหาม 
มีคนกางร่มและถือพดัโบก ก  าลงัเขา้ประตูเมืองไปในวงั ถดัมาเป็นภาพชาวบา้นไปมาหาสู่กนั การแต่งกาย 
นุ่งโจงกระเบนมีผา้คลอ้งคอไม่สวมเส้ือไวผ้มมวย ถือภาชนะคลา้ยกระบุง บา้นเรือนเป็นไมย้กพ้ืนสูง ประตู
เมืองอีกดา้นหน่ึงมีควาญชา้งก าลงัพาชา้งไปอาบน ้ าและมีคนข่ีมา้แต่งกายแบบเปอร์เซีย และเบ้ืองล่างเป็น 
ภาพล าน ้ า มีขุนนางนอนเอกเขนกไขว่หา้งในเรือนุ่งโจงกระเบนผา้ดอกอยา่งดี ถดัมามีแม่คา้ขายของเรือ 
นุ่งโจงกระเบนไม่สวมเส้ือไวผ้มปีกเก็บไรผม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.101 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 6 
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ภาพท่ี 4.102 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.103 ภาพการเล่าเร่ืองไตรภูมิและดาวฤกษ ์ภาพท่ี 6 
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ภาพท่ี 6 ภาพระหว่างกรอบประตูมุมอาคารกบัมุขอาคารดา้นขวาซ่ึงเป็นผนงัยาวแคบ ตอนล่างสุด
ของภาพเป็นภาพพุทธประวติั ตอนเทวทูตทั้ง 4 ไดเ้นรมิตกายใหเ้จา้ชายสิทธตัถะไดท้อดพระเนตรเห็น
สงัขารของมนุษย ์อนัเป็นปรัชญาทางพระพุทธศาสนาคือ แก่ เจ็บ ตาย สมณะ ภาพระหว่างกรอบประตูมุม
อาคารกบัมุขอาคารดา้ยซา้ย เป็นภาพเจา้เมืองต่างๆ เสด็จมาเพ่ือแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ภาพน้ีแสดงใหเ้ห็น
ถึงกระบวนทพัและทหาร เห็นภาพการแต่งกายของทหารในสมยันั้น เป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์  
 
บทบรรยายภาพด้านซ้ายพระประธาน (ภาพสัตตมหาสถาน) 

เร่ิมจากมุมดา้นหลงัของพระประธาน เร่ืองราวของภาพดา้นน้ีเป็นภาพท่ีแสดงสถานท่ีส าคญัท่ี
พระพุทธเจา้เสด็จประทบัหลงัจากตรัสรู้แลว้ 7 แห่ง เรียกวา่ สตัตมหาสถาน ตอนบนสุดของผนงัเขียนภาพ
นกัสิทธ์ิ วิทยาธร คนธรรพ ์ขนาดตวัใหญ่มาก เป็นลกัษณะของชนชาติต่างๆ ถดัลงมาเขียนภาพเจดียส์ลบั 
กบัฉตัรเรียงตลอดจนทั้งผนงัภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.104 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 1 
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ภาพท่ี 4.105 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.106 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 1 
 
ภาพท่ี 1 ทรงผจญมาร เป็นการยอ้นเหตุการณ์ไปถึงคราวท่ีทรงประทบัเหนือรัตนบลัลงัก ์ภายใต ้

ร่มโพธ์ิริมล าน ้ าเนรัญชรา ทรงบ าเพญ็ญาณดว้ยพระทยักลา้แข็ง แม่พญาวสัวดีมารจะยกพลมาคอยท าลาย
ญาณ ก็ไม่ทรงลงัเล (มารทั้งหลายนั้นเปรียบดว้ยกิเลสอนัคอยย ัว่ยวนกวนความตั้งใจท่ีจะท าความดี) ในเวลา
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ก่อนพลบ ก็ทรงชนะมารหรือกิเลสเคร่ืองเศร้าหมองทั้งปวง ทรงรู้แจง้สภาวะถึงอริยสจั 4 ประการแห่งมนุษย ์
คือ ทุกข ์ความไม่สบายทางกายใจ สมุทยั เหตุใหเ้กิดทุกข ์นิโรธ ความดบัทุกข ์ความไม่สบายกายใจ และ 
มรรค หนทางอนัน าไปสู่ความดบัทุกข ์แต่จริงๆแลว้เน้ือหาในภาพกลบัเป็นพระองคป์ระทบัปางร าพึง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.107 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.108 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.109 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 2 
 

ภาพท่ี 2 ประทบัเสวยวิมตุติสุขท่ีอนิมิสเจดีย ์หลงัทรงตรัสรู้แลว้ ทรงเสวยวิมุตติสุขอีก 47 วนั  
หรือ 7สปัดาห์ สปัดาห์แรกทรงประทบัท่ีเดิมหรือตรัสรู้นั้น สปัดาห์ท่ี 2 ทรงพระด าเนินไปทางทิศ
ตะวนัออกเฉียงเหนือของพระศรีมหาโพธ์ิ เม่ือกะระยะพอเหมาะกบัท่ีจะทอดพระเนตรจึงผนิพระพกัตร์
กลบัมายนืพิจารณาตน้โพธ์ิท่ีประทบัอีกคร้ัง เป็นการร าลึกคุณแห่งไมน้ั้น ซ่ึงไดช่ื้อต่อมาว่า “โพธ์ิ” เพราะ 
เป็นท่ีรู้แจง้แห่งปัญญา ทรงลืมพระเนตรโดยไมก่ระพริบเลยตลอดระยะเวลา 7 วนั  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.110 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 3 
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ภาพท่ี 4.111 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.112 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 3 
 
ภาพท่ี 3 รัตนจงกรมเจดีย ์ทรงด าเนินจงกรมระหว่างอนิมิสเจดียก์บัตน้อชัชปาลนิโครธ (ตน้ไทร) 

จนส้ินเดือนวิสาขะ เป็นเวลาอีก 7 วนั ณ ท่ีน้ีไดน้ามว่า รัตนจกราเจดียห์รือพุทธจงกรมเจดีย ์
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ภาพท่ี 4.113 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 4 - 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.114 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 4 - 5 
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ภาพท่ี 4.115 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 4 - 5 
 
ภาพท่ี 4 ทรงประทบัในเรือนแกว้และใตร่้มไมไ้ทร คือสปัดาห์ท่ี 4 เสด็จจากรัตนจงกรมเจดียไ์ปทาง

ทิศเหนือของตน้โพธ์ิประทบันัง่สมาธิ ณ เรือนแกว้ ท่ีเทพยดาเนรมิตถวาย ณ ท่ีแห่งน้ีมีนามว่า รัตนฆร-เจดีย ์
ภาพท่ี 5 สปัดาห์ท่ี 5 เสด็จไปยงัตน้อชัชปาลโครธ(ตน้ไทร) อนัเป็นท่ีพกัแห่งคนเล้ียงแพะเรียกช่ือ

แห่งน้ีว่า อชัชปาลนิโครธ อน่ึงภาพตอนน้ี จากการสอบทานความถกูตอ้ง เขา้ใจจิตรกรจะเขียนโดยรวมเอา
รัตนฆรเจดีย ์คือรูปประทบัในซุม้เรือนแกว้ไวก้บัอชัชปาลนิโครธ ซ่ึงเป็นรูปแพะอยูต่อนล่างในช่องถดัมา
เป็นรูปเทพยดา 2 องค ์ประนมมืออยูใ่ตฉ้ตัร อาจจะเป็นตอนท่ีเทพยดาเนรมิตเรือนแกว้ถวายพระพุทธองค ์
คือจิตรกรตอ้งการแสดงความงดงามของภาพเทพยดา ดูใหเ้ด่นชดัข้ึน จึงแยกมาเขียนเป็นการเฉพาะ 
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ภาพท่ี 4.116 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4.117 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 6 
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ภาพท่ี 4.118 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 6 
 

ภาพท่ี 6 สปัดาห์ท่ี 6 พระพุทธองคเ์สด็จไปประทบัใตร่้มไมมุ้จจลินท ์(ตน้จิก) ซ่ึงอยูท่างทิศ
ตะวนัออกของตน้ศรีมหาโพธ์ิ ระหว่างนั้นเกิดพายแุรงกลา้ ปรากฏพญานาคมุจจลินท ์ซ่ึงอาศยัอยูใ่น 
สระใหญ่ใกลท่ี้ประทบั ไดเ้ขา้มาขดกาย 7 รอบ เป็นพุทธบลัลงักแ์ละแผพ่งัพานเป็นฉตัรกั้นฝนลมพาย ุ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.119 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 7 
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ภาพท่ี 4.120 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 7 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4.121 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 7 

 
ภาพท่ี 7 สปัดาห์ท่ี 7 จึงทรงละจากร่มไมจิ้กไปประทบัยงัร่มไมเ้กต อนัอยูท่างทิศใตข้องตน้ไทร 

(หากพิจารณาตามน้ีจะเห็นว่า ทรงก าหนดตน้โพธ์ิเป็นศนูยก์ลาง) ประทบับ าเพญ็สมาธิอีก 7 วนั ณ ท่ีน้ี 
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พระอินทร์ไดถ้วายสีพระทนตแ์ละผลสมอ จากนั้นทรงส าราญพระสรีระ แลว้เขา้ประทบัใตร่้มราชายตนะ 
เสวยวิมุตติสุขคร้ังสุดทา้ย ต่อมาจึงทรงรับขา้วสตัตูจากนายปุสสะและนายภลัลิกะ แต่ทรงไม่มีบาตรรับ  
ทา้วจตุโลกบาล ผูรั้กษาทิศทั้งส่ี จึงเหาะลงมาถวายบาตรโดยมิไดน้ดัหมายกนั ทรงด าริว่า บรรพชิตไม่พึง 
มีบาตร มากกว่า 1 ใบ จึงอธิษฐานรวมบาตรทั้ง 4 ใบเขา้ดว้ยกนั แลว้รับขา้วสตัตนูั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4.122 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 8 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.123 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 8 
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ภาพท่ี 4.124 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 8 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
ภาพท่ี 4.125 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 8 
 

ภาพท่ี 8 ภาพเจดียร์ะหว่างฉตัรเช่นเดียวกบัดา้นขวาในล าดบัน้ีจะเขียนเป็นเจดียม์รูีปพระพุทธเจา้ มี
ระฆงัเรียงเป็นแถวไป ลกัษณะของเจดียเ์ป็นแบบสมยัอยธุยา ภาพเจดียเ์ป็นภาพเขียนเจดียซ์ ้าๆกนั สลบักบั
ฉตัร โดยใชเ้สน้สินเทา แบ่งเน้ือเร่ืองใหช้ดัเจนข้ึน 
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ภาพท่ี 4.126 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.127 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 9 
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ภาพท่ี 4.128 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.129 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 9 
 
ภาพท่ี 9 ภาพตอนบนสุดของผนงัท่ีจะเขียนภาพนกัสิทธ์ิ วทิยาธร คนธรรพห์รือเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า 

ภาพวิทยาธร 12 ภาษา  
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ภาพท่ี 4.130 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 10 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4.131 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 10 
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ภาพท่ี 4.132 ภาพการเล่าเร่ืองสตัตมหาสถาน ภาพท่ี 10 
 
 ภาพท่ี 10 เป็นภาพมารแบกเรียงอยูเ่ป็นแถว และก าลงัแบกฐานเจดียอ์ยู ่แต่เน่ืองจากกาลเวลาได ้
ลบเลือนภาพช่วงน้ีจึงเหลือใหช้มเพียงเลก็นอ้ย  
 
บทบรรยายภาพด้านหลงัพระประธาน 
 เขียนเร่ืองราวพุทธประวติัเก่ียวกบัมารผจญ ซ่ึงต่างจากวดัอืน่ท่ีมกัจะนิยมเขียนไวด้า้นหนา้ 

แต่วดัเกาะแกว้สุทธารามนั้นไดเ้ขียนภาพมารผจญไวด้า้นหลงัของพระประธาน ภาพพุทธประวติัตอน 

มารผจญ มีรูปยกัษ ์รูปสตัว ์รวมทั้งรูปชาวต่างชาติปะปนอยูเ่ป็นบริวารของพระยาวสัวดีมาร เหนือข้ึนไป 

มีภาพรอยพระพุทธบาท ดา้นซา้ยมีฉตัรชุมสายกั้น (สามฉตัร) และภาพเทวดามาบูชารอยพระพุทธบาท  
การมีภาพบุคคล เทพ พิทยาธรหนา้ตาคลา้ยคนต่างชาติสอดแทรกนั้นไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นความคิดของ
ชาวต่างชาติในสมยันั้น นอกจากจะเป็นความรู้ดา้นศาสนาแลว้ยงัมีคุณค่าทางสงัคม โบราณคดีและ
วฒันธรรมอีกดว้ย การแบ่งล  าดบัเร่ืองราวมีดงัน้ี  
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ภาพท่ี 4.133 ภาพการเล่าเร่ืองมารผจญ ภาพท่ี 1 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.134 ภาพการเล่าเร่ืองมารผจญ ภาพท่ี 1 
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ภาพท่ี 4.135 ภาพการเล่าเร่ืองมารผจญ ภาพท่ี 1 
 

 ภาพท่ี 1 ระหว่างช่องประตจูนจรดเพดานเป็นภาพมารผจญแต่ภาพองคส์มัมาสมัพุทธเจา้กลบัเขียน
เป็นปางสมาธิแทนท่ีจะเขียนเป็นปางมารวิชยั ท่ายนืของนางธรณีเป็นท่ายนืแบบธรรมชาติต่างจากท่ีอ่ืนซ่ึงจะ
ยนืบิดเอ้ียวกาย มีไพร่พลพญามารท่ีจะเขา้มาท าร้ายพุทธองค ์พวกมารแต่งกายออกลกัษณะหลายชาติ หลาย
ภาษา เป็นง้ิว เดียรถีย ์ฝร่ัง แขก ครุฑ สิงห์ ยกัษ ์งู เป็นตน้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.136 ภาพการเล่าเร่ืองมารผจญ ภาพท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.137 ภาพการเล่าเร่ืองมารผจญ ภาพท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.138 ภาพการเล่าเร่ืองมารผจญ ภาพท่ี 2 
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ภาพท่ี 2 ผนงัเหนือประตูทั้งสองดา้นเป็นภาพพระบาทท่ีหาดทรายแม่น ้ านมัมทานที ซ่ึงแวดลอ้มดว้ย
ทะเลท่ีเต็มไปดว้ยสตัวน์ ้ านานาชนิด ทั้งท่ีมีตามธรรมชาติและเกิดจากจินตนาการของจิตรกรเอง เหนือประตู
ดา้นซา้ยมีภาพพระบาทและมีฉตัรชุมแสงกั้น (สามฉตัร) ดา้นล่างเป็นทะเลมีเงือก 2 ตวั  

 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.139 ภาพการเล่าเร่ืองมารผจญ ภาพท่ี 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.140 ภาพการเล่าเร่ืองมารผจญ ภาพท่ี 3 
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ภาพท่ี 4.141 ภาพการเล่าเร่ืองมารผจญ ภาพท่ี 3 
 

 ภาพท่ี 3 ภาพมุมอาคารระหว่างกรอบประตูเป็นภาพเทพชุมนุม  ซ่ึงวางภาพแปลกไปจากท่ีอ่ืนๆ 
แทนท่ีจะวางเป็นแนวนอนกบัวางเป็นแนวด่ิง อาจจะเป็นเพราะพ้ืนท่ีบงัคบั การวางองคป์ระกอบในแนวตั้ง
ในภาพจิตรกรรม มีลกัษณะเดียวกบัวดัปราสาทนนทบุรีและวดัช่องนนทรี กรุงเทพฯ 
 นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ เร่ือง มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ 
วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี เป็นการพฒันาการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรม 
ฝาผนงั ท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ประกอบดว้ย มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวา 
พระประธาน (ภาพอฏัฐมหาสถาน) มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน  
(ภาพไตรภูมิและดาวฤกษ)์ มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน (ภาพสตัต- 
มหาสถาน) มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน (ภาพไตรภูม)ิ ใหส้ามารถ
มองเห็นภาพจิตรกรรมในมุมมองภาพท่ีอยูใ่นระดบัสายตา และปราศจากส่ิงบดบงั และไดท้ราบเน้ือหา
เร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธีของจิตรกรรมฝาผนงัในรูปแบบส่ือผสม (Multimedia)  
แสดงผลงานนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ ประมวลผลขอ้มลูผา่นระบบออนไลน์ เช่ือมต่อกบัเครือข่าย
ใหบ้ริการผา่นทางอินเทอร์เน็ต ซ่ึงสามารถเขา้ถึง และคน้หาขอ้มลูนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ทางระบบ
ออนไลน์บนเครือข่ายอินเทอร์เน็ต ผา่นอุปกรณ์คอมพิวเตอร์ เช่ือมต่อดว้ยโปรแกรม Adobe Flash Player 
เช่ือมต่อขอ้มลูไดท่ี้ http://electronicexhibitionkokaeosuttharam.000webhostapp.com/index.html 
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จดัท าแบบประเมนิคุณภาพ แบบสอบถามการรับรู้เนือ้หาเร่ืองราว รูปแบบทางทัศนศิลป์ และเทคนิควธิีของ

ภาพจติรกรรมฝาผนังในอุโบสถ  วดัเกาะแก้วสุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี 

จดัท าแบบสอบถามการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธี ของจิตรกรรม 
ฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 

ตรวจสอบความเท่ียงตรงของเคร่ืองมือเพื่อการวิจยั โดยผูท้รงคุณวฒิุประเมินระดบัคุณภาพของ
เน้ือหาของแบบสอบถาม 

เก็บขอ้มลู ณ บริเวณอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธารามโดยเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยัคือ 
1) นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ การจ าลองภาพเสมือนจริง มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ ของจิตรกรรม 

ฝาผนงั 
2) แบบสอบถามการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธีของจิตรกรรม 

ฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 
วิธีการเก็บขอ้มลู หลงัจากกลุ่มตวัอยา่งไดเ้ขา้ชมจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถแลว้เดินออกมาจาก

อุโบสถ จะไดช้มนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ท่ีผูว้จิยัไดจ้ดัท าไว ้ณ บริเวณประตดูา้นหนา้ และดา้นหลงั
อุโบสถ จากนั้นจึงใหก้ลุ่มตวัอยา่งท าแบบสอบถามการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และ
เทคนิควิธีของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 

ผลการวิเคราะห์ น าเสนอขอ้มลูการวจิยัเร่ือง นวตักรรม แนวความคิด และวิธีการ การจ าลอง

ภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดั

เพชรบุรี 

โครงการออกแบบนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ส่งเสริมการเรียนรู้จิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้ 

สุทธาราม ต าบลท่าราบ จงัหวดัเพชรบุรี เป็นการสรุปแนวคิด การรวบรวมขอ้มลูขั้นตอนการท างาน จน

ประสบผลส าเร็จลุล่วงไปดว้ยดี เป็นการส่งเสริมการเรียนรู้เพื่อใหเ้ป็นท่ีรู้จกัอยา่งแพร่หลาย จะเป็นในดา้น

ศิลปวฒันธรรมกดี็ ดา้นสงัคมในยคุสมยัก่อนกดี็ ดา้นคุณค่าทางประวติัศาสตร์ก็ดี ลว้นแลว้แต่เป็น 

การส่งเสริมการเรียนรู้และอนุรักษว์ฒันธรรม แต่ก็มีปัญหาอุปสรรคบา้งในการท างานในการรวบรวม 

ขอ้มลูท่ีมีนอ้ย และเป็นการบอกเล่าต่อๆ กนัมา ท าใหข้อ้มลูบางอยา่งคลาดเคล่ือนหรือไม่ตรงกนั แต่ก็

สามารถรวบรวมและวิเคราะห์ออกมาจากขอ้มลูท่ีอา้งอิงได ้นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ จึงส าเร็จลุล่วงไปได้

ดว้ยดี 
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ผลสรุปและวเิคราะห์จากแบบสอบถาม เร่ือง การรับรู้เนือ้หาเร่ืองราว และรูปแบบทางทัศนศิลป์  

และเทคนิควธิี มุมมองภาพจติรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ วดัเกาะแก้วสุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี 

 

ข้อมูลทั่วไป 

จากกลุ่มตวัอยา่ง บุคคลทัว่ไปจ านวน 400 คน ผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศชาย จ  านวน 

233 คน คิดเป็นร้อยละ 58.25 เป็นเพศหญิง 167 คน คิดเป็นร้อยละ 41.75 มีอายตุ  ่ากว่า 20 ปี จ  านวน 27 คน 

คิดเป็นร้อยละ 6.75 อาย ุ20-30 ปี จ  านวน 156 คน คิดเป็นร้อย 39.00 อาย ุ31-40 ปี จ  านวน 124 คน คิดเป็น

ร้อยละ 31.00 อาย ุ41-50 ปี จ  านวน 75 คน คิดเป็นร้อยละ 18.75 อาย ุ51 ปีข้ึนไป จ  านวน 18 คน คิดเป็น 

ร้อยละ 4.50 มีการศึกษาระดบัต ่ากว่ามธัยม จ านวน 16 คน คิดเป็นร้อยละ 4.00 การศึกษาระดบัมธัยม จ านวน 

70 คน คิดเป็นร้อยละ 17.50 การศกึษาระดบัอนุปริญญา จ านวน 35 คน คิดเป็นร้อยละ 8.75 การศึกษาระดบั

ปริญญาตรี จ  านวน 246 คน คิดเป็นร้อยละ 61.50 การศกึษาระดบัสูงกว่าปริญญาตรี จ  านวน 33 คน คิดเป็น

ร้อยละ 8.25 มีสถานภาพโสด จ  านวน 232 คน คิดเป็นร้อยละ 58.00 สถานภาพสมรส จ านวน 152 คน คิดเป็น

ร้อยละ 38.00 สถานภาพหยา่ร้าง จ  านวน 16 คน คิดเป็นร้อยละ 4.00 และมีอาชีพเป็นนิสิต/นกัศึกษา จ  านวน 

136 คน คิดเป็นร้อยละ 34.00 อาชีพขา้ราชการ/พนกังานรัฐวิสาหกิจ จ  านวน 37 คน คิดเป็นร้อยละ 9.25 

อาชีพพนกังานบริษทัเอกชน จ านวน 59 คน คิดเป็นร้อยละ 14.75 อาชีพเจา้ของกิจการ/ธุรกิจส่วนตวั จ  านวน 

85 คน คิดเป็นร้อยละ 21.25 อาชีพรับจา้งทัว่ไป จ  านวน 83 คน คิดเป็นร้อยละ 20.75  
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 ตารางผลวเิคราะห์ข้อมูลทั่วไป 

จ านวนและร้อยละของกลุ่มตวัอย่าง จ าแนกตามเพศ 

เพศ         จ านวน(คน)              ร้อยละ 

ชาย             233               58.25 

หญิง             167               41.75 

รวม             400             100.00 

ตารางท่ี 4.1 จ  านวนและร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จ  าแนกตามเพศ 

จากตาราง พบว่าผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศชาย จ  านวน 233 คน คิดเป็นร้อยละ 58.25 

และเพศหญิง จ านวน 167 คน คิดเป็นร้อยละ 41.75 

 

จ านวนและร้อยละของกลุ่มตวัอย่าง จ าแนกตามอาย ุ

อายุ                        จ านวน(คน)               ร้อยละ 

ต ่ากว่า 20 ปี    27    6.75 

20-30 ปี     156               39.00 

31-40 ปี     124               31.00 

41-50 ปี     75               18.75 

51 ปีข้ึนไป    18                 4.50 

รวม     400             100.00 

ตารางท่ี 4.2 จ  านวนและร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จ  าแนกตามอายุ 

 จากตาราง พบว่าผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอาย ุ20-30 ปี จ  านวน 156 คน คิดเป็นร้อยละ 39.00 

รองลงมา มีอาย ุ31-40 ปี จ  านวน 124 คน คิดเป็นร้อยละ 31.00 อาย ุ41-50 ปี จ  านวน 75 คน คิดเป็นร้อยละ 

18.75 อายตุ  ่ากว่า 20 ปี จ  านวน 27 คน คิดเป็นร้อยละ 6.75 และมีอาย ุ51 ปีข้ึนไป จ านวน 18 คน คิดเป็น 

ร้อยละ 4.50 



181 
 

จ านวนและร้อยละของกลุ่มตวัอย่าง จ าแนกตามระดบัการศึกษา 

อายุ         จ านวน(คน)    ร้อยละ 

ต ่ากว่ามธัยม   16      4.00 

มธัยมศึกษา   70    17.50 

อนุปริญญา   35      8.75 

ปริญญาตรี              246    61.50 

ปริญญาตรีข้ึนไป   33      8.25   

รวม    400              100.00 

ตารางท่ี 4.3 จ  านวนและร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จ  าแนกตามระดบัการศึกษา 

จากตาราง พบว่าผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีระดบัการศึกษาระดบัปริญญาตรี จ  านวน 246 คน 

คิดเป็นร้อยละ 61.50 รองลงมา มีการศกึษาระดบัมธัยม จ านวน 70 คน คิดเป็นร้อยละ 17.50 การศึกษาระดบั

อนุปริญญา จ านวน 35 คน คิดเป็นร้อยละ 8.75 การศึกษาระดบัปริญญาตรีข้ึนไป จ  านวน 3 คน คิดเป็น 

ร้อยละ 8.25 และการศึกษาระดบัต ่ากว่ามธัยม จ านวน 16 คน คิดเป็นร้อยละ 4.00  

 

จ านวนและร้อยละของกลุ่มตวัอย่าง จ าแนกตามสถานภาพ 

เพศ           จ านวน(คน)   ร้อยละ 

โสด    232    58.00 

สมรส    152    38.00 

หยา่ร้าง      16     4.00 

รวม    400              100.00 

ตารางท่ี 4.4 จ  านวนและร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จ  าแนกตามสถานภาพ 
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จากตาราง พบว่าผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีสถานภาพโสด จ  านวน 232 คน คิดเป็นร้อยละ 

58.00 รองลงมา มีสถานภาพสมรส จ านวน 152 คน คิดเป็นร้อยละ 38.00 และมีสถานภาพหยา่ร้าง จ  านวน 

16 คน คิดเป็นร้อยละ 4.00 

 

จ านวนและร้อยละของกลุ่มตวัอย่าง จ าแนกตามอาชีพ 

อายุ           จ านวน(คน)   ร้อยละ 

นิสิต/นกัศกึษา    136    34.00 

ขา้ราชการ/พนกังานรัฐวิสาหกิจ    37      9.25 

พนกังานบริษทัเอกชน     59    14.75 

เจา้ของกิจการ/ธุรกิจส่วนตวั    85    21.25 

รับจา้งทัว่ไป        83    20.75 

รวม    400               100.00 

ตารางท่ี 4.5 จ  านวนและร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จ  าแนกตามอาชีพ 

 จากตาราง พบว่าผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอาชีพ นิสิต/นกัศกึษา จ  านวน 136 คน คิดเป็น 

ร้อยละ 34.00 รองลงมา มีอาชีพเจา้ของกิจการ/ธุรกิจส่วนตวั จ  านวน 85 คน คิดเป็นร้อยละ 21.25 มีอาชีพ

รับจา้งทัว่ไป จ  านวน 83 คน คิดเป็นร้อยละ 20.75 มีอาชีพพนกังานบริษทัเอกชน จ  านวน 59 คน คิดเป็น 

ร้อยละ 14.75 และมีอาชีพขา้ราชการ/พนกังานรัฐวิสาหกิจ จ  านวน 37 คน คิดเป็นร้อยละ 9.25  
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ระดับการรับรู้ 

1. การรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว และการรับรู้ดา้นรูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควิธี แบ่งออกเป็นสองส่วน คือ 

1) จิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพในระยะ และระดบัการมองเห็นปกติในอุโบสถ 

2) จิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ มีมุมมองภาพในระดบัสายตา และปราศจากส่ิงบดบงั

ในอุโบสถ ท่ีจดัแสดงนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ 

1.1 ระดบัการรับรู้ดา้นเน้ือหาเร่ืองราว 

ด้านเนือ้หาเร่ืองราว 
มุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอโุบสถ 

มุมมองภาพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนัง
ทีจ่ัดแสดงในนิทรรศการอเิลก็ทรอนิกส์ 

x S.D. ระดบั อนัดบั x S.D. ระดบั อนัดบั 
1.จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมโดยรอบภายใน
อุโบสถ ท่านสามารถรับรู้เร่ืองราวไดอ้ย่างสมบูรณ์  
มีความชดัเจนในระดบัใด 

2.01 .82 นอ้ย 1 4.19 .69 มาก 6 

2.จากการมองเห็นภาพโดยรอบภายในอุโบสถ ท่าน
สามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวไดต่้อเน่ืองในระดบัใด 

1.85 .78 นอ้ย 3 4.39 .65 มาก 4 

3.จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้ 
พระประธานในอุโบสถ (ภาพจกัรวาล และไตรภูมิ) 
ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ย่าง
สมบูรณ์ มีความชดัเจนและต่อเน่ืองในระดบัใด 

1.80 .73 นอ้ย 6 4.45 .65 มาก 1 

4.จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงั 
พระประธานในอุโบสถ (ภาพมารผจญ) ท่านสามารถ
รับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ย่างสมบูรณ์  
มีความชดัเจนและต่อเน่ืองในระดบัใด 

1.86 .73 นอ้ย 2 4.37 .66 มาก 5 

5.จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซ้าย 
พระประธานในอุโบสถ (ภาพสัตตมหาสถาน)  
ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ย่าง
สมบูรณ์ มีความชดัเจนและต่อเน่ืองในระดบัใด 

1.82 .73 นอ้ย 4 4.43 .61 มาก 2 

6.จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวา 
พระประธานในอุโบสถ (ภาพอฏัฐมหาสถาน)  
ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ย่าง
สมบูรณ์ มีความชดัเจนและต่อเน่ืองในระดบัใด 

1.81 .73 นอ้ย 5 4.42 .64 มาก 3 

ค่าเฉล่ีย 1.86 .60 นอ้ย - 4.38 .48 มาก - 

ตารางท่ี 4.6 ระดบัการรับรู้ดา้นเน้ือหาเร่ืองราว 
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1.1.1 จากมุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีอยูภ่ายในอุโบสถ ในภาพรวมระดบัการรับรู้ดา้น

เน้ือหาเร่ืองราวอยูใ่นระดบันอ้ย เม่ือพิจารณารายขอ้ พบว่า อยูใ่นระดบันอ้ย 6 ประเดน็ ซ่ึงสามารถเรียงล าดบั

จากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมโดยรอบภายในอุโบสถ ท่านสามารถรับรู้เร่ืองราว 

ไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความชดัเจนในระดบัใด จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน 

ในอุโบสถ (ภาพมารผจญ) ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความชดัเจนและ

ต่อเน่ืองในระดบัใด จากการมองเห็นภาพโดยรอบภายในอุโบสถ ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวได้

ต่อเน่ืองในระดบัใด จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธานในอุโบสถ (ภาพสตัต- 

มหาสถาน) ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความชดัเจนและต่อเน่ืองใน 

ระดบัใด จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธานในอุโบสถ (ภาพอฏัฐมหาสถาน)  

ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความชดัเจนและต่อเน่ืองในระดบัใด จาก 

การมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธานในอุโบสถ (ภาพไตรภูมิและจกัรวาล) ท่านสามารถ

รับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความชดัเจนและต่อเน่ืองในระดบัใด 

1.1.2 จากมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีจดันิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ในภาพรวม

อยูใ่นระดบัมาก เมื่อพิจารณารายขอ้ พบว่า อยูใ่นระดบั มาก 5 ประเด็น ซ่ึงสามารถเรียงล าดบัจากมากไปหา

นอ้ยได ้ดงัน้ี จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธานในอุโบสถ (ภาพจกัรวาล และ 

ไตรภูมิ) ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความชดัเจนและต่อเน่ืองในระดบัใด  

จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธานในอุโบสถ (ภาพสตัตมหาสถาน) ท่านสามารถ 

รับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความชดัเจนและต่อเน่ืองในระดบัใด จากการมองเห็นภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธานในอุโบสถ (ภาพอฏัฐมหาสถาน) ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว 

ของภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มคีวามชดัเจนและต่อเน่ืองในระดบัใด จากการมองเห็นภาพโดยรอบภายในอุโบสถ  

ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวไดต่้อเน่ืองในระดบัใด จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงั 

พระประธานในอุโบสถ (ภาพมารผจญ) ท่านสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวของภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความ

ชดัเจนและต่อเน่ืองในระดบัใด จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมโดยรอบภายในอุโบสถ ท่านสามารถรับรู้

เร่ืองราวไดอ้ยา่งสมบูรณ์ มีความชดัเจนในระดบัใด 
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1.2 ระดบัการรับรู้ดา้นรูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควธีิ 

ด้านรูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควธิ ี
มุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอโุบสถ 

มุมมองภาพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนัง
ทีจ่ัดแสดงในนิทรรศการอเิลก็ทรอนิกส์ 

x S.D. ระดบั อนัดบั x S.D. ระดบั อนัดบั 

1.ท่านสามารถมองเห็นขนาดและสัดส่วนของภาพ 
ไดอ้ย่างถูกตอ้งตามต าแหน่งปกติของจิตรกรรม 
ฝาผนงัในระดบัใด 

2.05 .79 นอ้ย 1 4.42 .60 มาก 4 

2.ท่านสามารถมองเห็นสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
ไดถู้กตอ้งทุกต าแหน่งของจิตรกรรมในระดบัใด 

1.92 .83 นอ้ย 3 4.53 .57 
มาก
ที่สุด 

1 

3.ท่านสามารถมองเห็นรายละเอียดความคมชดัของ
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัทุกต าแหน่งของจิตรกรรมใน
ระดบัใด 

1.95 .76 นอ้ย 2 4.33 .65 มาก 6 

4.ท่านสามารถมองเห็นลกัษณะภาพเกีย่วกบัการจดั
องคป์ระกอบ และการจดัวางภาพไดร้ะดบัใด 

1.88 .76 นอ้ย 5 4.47 .64 มาก 3 

5.ท่านสามารถมองเห็นการระบายสีและตดัเส้นได้
ระดบัใด 

1.91 .79 นอ้ย 4 4.37 .65 มาก 5 

6.ท่านสามารถมองเห็นความต่อเน่ืองของภาพ
จิตรกรรมในแต่ละผนงัไดร้ะดบัใด 

1.80 .80 นอ้ย 6 4.51 .61 
มาก
ที่สุด 

2 

ค่าเฉล่ีย 1.92 .60 นอ้ย - 4.44 .42 มาก - 

ตารางท่ี 4.7 ระดบัการรับรู้ดา้นรูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควิธี 

1.2.1 จากการมองภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีอยูภ่ายในพระอุโบสถ ในภาพรวมระดบัการรับรู้ 

ดา้นรูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควิธีอยูใ่นระดบันอ้ย เมื่อพิจารณารายขอ้ พบว่า อยูใ่นระดบันอ้ย  

5 ประเด็น ซ่ึงสามารถเรียงล  าดบัจากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี ท่านสามารถมองเห็นขนาดและสดัส่วนของ 

ภาพไดอ้ยา่งถกูตอ้งตามต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงัในระดบัใด ท่านสามารถมองเห็นรายละเอียด

ความคมชดัของภาพจิตรกรรมฝาผนงัทุกต าแหน่งของจิตรกรรมในระดบัใด ท่านสามารถมองเห็นสีของ 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไดถ้กูตอ้งทุกต าแหน่งของจิตรกรรมในระดบัใด ท่านสามารถมองเห็นการระบายสี

และตดัเสน้ไดร้ะดบัใด ท่านสามารถมองเห็นลกัษณะภาพเก่ียวกบัการจดัองคป์ระกอบ และการจดัวางภาพ

ไดร้ะดบัใด ท่านสามารถมองเห็นความต่อเน่ืองของภาพจิตรกรรมในแต่ละผนงัไดร้ะดบัใด 

1.2.2 จากมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีจดัแสดงนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ใน

ภาพรวมอยูใ่นระดบัมาก เมื่อพิจารณารายขอ้ พบว่า อยูใ่นระดบั มากท่ีสุด 2 ประเด็น ซ่ึงสามารถเรียงล าดบั
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จากมากไปนอ้ย ดงัน้ี ท่านสามารถมองเห็นสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัไดถ้กูตอ้งทุกต าแหน่งของจิตรกรรม

ในระดบัใด ท่านสามารถมองเห็นความต่อเน่ืองของภาพจิตรกรรมในแต่ละผนงัไดร้ะดบัใด และอยูใ่นระดบั

มาก 4 ประเด็น ดงัน้ี ท่านสามารถมองเห็นลกัษณะภาพเก่ียวกบัการจดัองคป์ระกอบ และการจดัวางภาพได ้

ระดบัใด ท่านสามารถมองเห็นขนาดและสดัส่วนของภาพไดอ้ยา่งถกูตอ้งตามต าแหน่งปกติของจิตรกรรม 

ฝาผนงัในระดบัใด ท่านสามารถมองเห็นการระบายสี และตดัเสน้ไดร้ะดบัใด ท่านสามารถมองเห็น

รายละเอียด ความคมชดัของภาพจิตรกรรมฝาผนงัทุกต าแหน่งของจิตรกรรมในระดบัใด 

 ผลวิเคราะห์แสดงใหเ้ห็นว่าจากกลุ่มตวัอยา่ง จ  านวน 400 คน ท่ีตอบแบบสอบถาม เร่ืองมุมมองภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี มีระดบัการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบ 

ทางทศันศิลป์ และเทคนิควิธีของมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม  

ท่ีจดัแสดงนิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์ ผลการรับรู้จากการมองเห็นอยูใ่นระดบัดี มากกว่าการรับรู้จากการมองเห็น

จิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพในระยะ และระดบัการมองเห็นปกติในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 

 กลุ่มตวัอยา่งมีความคิดเห็นท่ีเป็นสาระส าคญัเพ่ิมเติม ดงัน้ี 

- นิทรรศการอิเลก็ทรอนิกส์มีความน่าสนใจ ไดม้องเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงั และเขา้ใจใน

เร่ืองราวของจิตรกรรมฝาผนงัวดัมากข้ึน เป็นประโยชน์อยา่งมาก 
- เป็นการอนุรักษภ์าพจิตรกรรมฝาผนงัไทย น่าส่งเสริมและน าไปต่อยอดเพื่อประโยชนต่์อไป 
- ควรมีภาษาองักฤษส าหรับชาวต่างชาติ 
- ควรน าศิลปวฒันธรรมท่ีมคุีณค่า ไปเผยแพร่สู่สาธารณชน จดัแสดงงานท่ีกรุงเทพ 
- ควรท าใหว้ดัท่ีส าคญัของจงัหวดัอื่น เพื่อเป็นการอนุรักษม์รดกทางวฒันธรรมใหค้งอยูสื่บไป 

 



บทที่ 5 

สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

การวจิยัเร่ือง นวตักรรมแนวความคิดและวธีิการ การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพ  
ท่ีสมบูรณ์ ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรีมีวตัถุประสงคเ์พื่อน า
นวตักรรม และแนวความคิดในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงัมาน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริง ท่ีมีมุมมอง
ภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี โดยน านวตักรรม 
แนวความคิด และวธีิการในการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนงั เพื่อจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ี
สมบูรณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนงั ใชเ้ทคนิควธีิการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงในรูปแบบส่ือผสม  

โดยจดัแสดงผลงานผา่นนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ ประมวลผลขอ้มูลผา่นระบบออนไลน์ เช่ือมต่อกบั
เครือข่ายการใหบ้ริการผา่นอินเทอร์เน็ต เพื่อใหบุ้คคลทัว่ไปเขา้ถึงขอ้มูลผา่นอุปกรณ์คอมพิวเตอร์ บุคคล
ทัว่ไปสามารถมองเห็นภาพจิตรกรรมอยูใ่นระดบัสายตา ท่ีมีสัดส่วน และสีของภาพท่ีถูกตอ้งตามสภาพ  

ในต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงัปราศจากส่ิงบดบงัในอุโบสถเกิดการรับรู้ท่ีดีเก่ียวกบัเน้ือหาเร่ืองราว
ของภาพและรูปแบบ ขนาด สัดส่วน รายละเอียด ความคมชดั ลกัษณะภาพ การจดัองคป์ระกอบภาพ การจดั
วางภาพ เทคนิควธีิการเขียนภาพ และการใชสี้ในการจิตรกรรมฝาผนงั อนัประกอบดว้ยภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน (ภาพจกัรวาลตามคติไตรภูมิ) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน 
(ภาพมารผจญ) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน (ภาพแสดงสถานท่ีส าคญัท่ีพระพุทธเจา้เสด็จ
ประทบัหลงัจากตรัสรู้แลว้ 7 แห่ง เรียกวา่ สัตตมหาสถาน) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน  
(ภาพพุทธประวติัตอนส าคญัท่ีเกิดข้ึน ณ สถานท่ีส าคญัเก่ียวเน่ืองจากพุทธประวติั 8 แห่ง เรียกวา่ อฏัฐ-  
มหาสถาน) อนัจะก่อใหเ้กิดการเรียนรู้ และเขา้ใจในสาระคุณค่าของจิตรกรรมไทย โดยมีวตัถุประสงค์  
การวจิยัดงัน้ี (1) เพื่อพฒันาการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงั ท่ีมีมุมมองภาพท่ี
สมบูรณ์มองเห็นภาพในระดบัสายตา และปราศจากส่ิงบดบงัภายในอุโบสถ ดว้ยนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์
(2) เพื่อใหบุ้คคลทัว่ไปสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควธีิของจิตรกรรม  
ฝาผนงัจากมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี  
ไดดี้ข้ึน  

 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัเป็นแบบสอบถามการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวรูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิค
วธีิ ศึกษาจากกลุ่มตวัอยา่งประชาชนทัว่ไป 400 ตวัอยา่ง ท่ีเขา้ชมจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ และชม
นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 
จงัหวดัเพชรบุรี สามารถสรุปผลการวจิยั และอภิปรายผลการวจิยัไดด้งัน้ี 
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สรุปผลการวจัิย 

1.  การพฒันาการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้-  
สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ มองเห็นภาพในระดบัสายตา และปราศจากส่ิงบดบงั
ภายในอุโบสถ โดยนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั  

จากการวจิยัสามารถสรุปไดว้า่ การน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ 
วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ดว้ยนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์สามารถน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริง
ท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั มองเห็นภาพอยูใ่นระดบัสายตาและปราศจากส่ิงบดบงัใน
อุโบสถ บุคคลทัว่ไปสามารถเขา้ถึงและคน้หาขอ้มูลจิตรกรรมฝาผนงัในนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ทางระบบ
ออนไลน์ บนเครือข่ายอินเทอร์เน็ตผา่นอุปกรณ์คอมพิวเตอร์  

จากการประเมินคุณภาพจากภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์โดยผูท้รงคุณวฒิุ 5 
ท่าน ในดา้นความถูกตอ้งของสัดส่วนตามต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั ความคมชดัของภาพ ความ
ถูกตอ้งชดัเจนของสี และความเหมาะสมของผลงานต่อการน าไปใชใ้นการศึกษาวจิยั การประเมินผลงาน
ภาพถ่าย มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั พบวา่ในภาพรวมอยูใ่นระดบัดีมาก  

2.  การรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควธีิของจิตรกรรมฝาผนงั จากมุมมอง
ภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี  

การรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวจากการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝา
ผนงัท่ีน าเสนอดว้ยนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ พบวา่ การรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัการมองเห็นภาพ
จิตรกรรมโดยรอบภายในอุโบสถ ภาพจิตรกรรมดา้นหนา้พระประธาน ภาพจิตรกรรมดา้นหลงัพระประธาน 
ภาพจิตรกรรมดา้นซา้ยและดา้นขวาพระประธาน มีความต่อเน่ืองของเน้ือหาเร่ืองราว สามารถเกิดการรับรู้ได้
ดีกวา่เน้ือหาเร่ืองราวจากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีอยูใ่นอุโบสถ  

การรับรู้รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควธีิของจิตรกรรมฝาผนงั จากการน าเสนอภาพจ าลอง
เสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี 
ท่ีน าเสนอดว้ยนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์พบวา่การรับรู้รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควธีิ เก่ียวกบัรูปแบบ 
ขนาด สัดส่วน รายละเอียด ความคมชดั ลกัษณะภาพ การจดัองคป์ระกอบภาพ การจดัวางภาพ เทคนิควธีิ  

การเขียนภาพ และการใชสี้ในการจิตรกรรมฝาผนงั สามารถรับรู้ไดดี้ข้ึนมากกวา่การรับรู้รูปแบบทาง
ทศันศิลป์และเทคนิควธีิ จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ  

อภิปรายผลการศึกษา 

จากผลการวจิยัเร่ือง นวตักรรมแนวความคิดและวธีิการ การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพ  
ท่ีสมบูรณ์ ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี สามารถอภิปรายผลไดด้งัน้ี  

1.  การพฒันาการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัใน
อุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ประกอบดว้ย 2 ส่วนส าคญัคือ  
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1.1. การน านวตักรรม แนวความคิด และวธีิการในการถ่ายภาพและผสมภาพเพื่อใหไ้ด้ 
ภาพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ โดยการน าทฤษฎีการรับรู้และทฤษฎีระยะปรากฏมา  
เป็นแนวคิดในการจ าลองภาพเสมือนจริง ดว้ยเทคโนโลยกีารถ่ายภาพประกอบกบัอุปกรณ์ถ่ายภาพท่ี  
ผูว้จิยัผลิตข้ึนส าหรับถ่ายภาพในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี เพื่อแกปั้ญหามุมมอง  
ภาพท่ีไม่เป็นปกติ กล่าวคือ เป็นมุมมองภาพท่ีสูงกวา่ระดบัสายตา และมีส่ิงบดบงัภายในอุโบสถ ถ่ายทอด
มุมมองภาพใหม่ใหเ้กิดเป็นมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์มีลกัษณะมุมมองภาพท่ีมองเห็นในระดบัสายตา และ
ปราศจากส่ิงบดบงัจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ 
 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านขวาพระประธาน (ภาพอฏัฐมหาสถาน) 
 ภาพจิตรกรรมแห่งน้ีเวยีนอยา่งอุตราวตัร โดยเร่ิมจากทางขวาของผนงัภาพ ดา้นพระหตัถข์วา  
ของพระประธาน ไปทางซา้ยของผนงัภาพ เร่ืองราวของภาพดา้นน้ีเป็นเร่ืองราวของพุทธประวติัตอนส าคญั
ซ่ึงเกิดข้ึน ณ สถานท่ีส าคญั 8 แห่งเรียกวา่ อฏัฐมหาสถาน ตอนบนสุดของผนงัเขียนภาพนกัสิทธ์ิวทิยาธร 
คนธรรพ ์ขนาดตวัใหญ่มาก และเป็นลกัษณะของชนชาติต่างๆ ถดัลงมาเป็นภาพเจดียส์ลบักบัฉตัร และ 
ใตฉ้ตัรเป็นภาพอฏัฐมหาสถานคือสถานท่ีส าคญั 8 แห่งแบ่งเป็นช่องๆเร่ิมเรียงจากดา้นขวาไปดา้นซา้ยของ
ผนงัภาพ 

 
ภาพท่ี 5.1 แสดงความสูงของภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน  
 

จากภาพจะเห็นวา่ต าแหน่งของภาพตั้งแต่ภาพท่ีเขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติัตอนส าคญั  
ซ่ึงเกิดข้ึน ณ สถานท่ีส าคญั 8 แห่งเรียกวา่ อฏัฐมหาสถาน ข้ึนไปถึงตอนบนสุดของผนงัภาพ คือ ระยะ 
ตั้งแต่ 2.00 เมตร ถึงระยะ 5.20 เมตร เป็นภาพท่ีอยูไ่กลจากสายตาข้ึนไป การมองเห็นภาพจะเป็นลกัษณะ  
เส้นเดินเส้นวิง่ (Perspective) ภาพท่ีอยูไ่กลจากสายตาข้ึนไปจะมีขนาดเล็กลงท าใหข้นาดสัดส่วนของภาพไม่
ถูกตอ้งตามต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ท าใหก้าร
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มองเห็นภาพอยูใ่นระดบัสายตาทุกต าแหน่งของภาพจิตรกรรมมีขนาด สัดส่วน และสีของภาพถูกตอ้งตาม
ต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั ยอ่มท าใหเ้กิดการรับรู้ท่ีดี เก่ียวกบัเน้ือหาเร่ืองราวรูปแบบทางทศันศิลป์ 
และเทคนิควธีิ 
 จากการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั  ดว้ย
นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ เป็นการน าเสนอในรูปแบบของส่ือผสม ท่ีประกอบไปดว้ย มุมมองภาพ  
ท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั และเสียงบรรยายเน้ือหาเร่ืองราวของภาพ  นอกจากผูรั้บชมจะไดม้องเห็น
ภาพท่ีสมบูรณ์ มองเห็นภาพในระดบัสายตา และปราศจากส่ิงบดบงั ยงัสามารถรับรู้เน้ือหาเร่ืองราวไป  
พร้อมกนั ซ่ึงจะส่งผลใหเ้กิดการรับรู้ท่ีดี อนัจะน าไปสู่การศึกษาเรียนรู้ในสาระคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนงั 
ดา้นขวาพระประธาน (ภาพอฏัฐมหาสถาน)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 5.2 การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน  
 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านหน้าพระประธาน(ภาพจักรวาลตามคติไตรภูมิ) 

จิตรกรรมดา้นหนา้พระประธานมีเร่ืองราวไตรภูมิและดาวฤกษต่์าง ๆ จิตรกรรมฝาผนงัตรงกลาง
ระหวา่งช่องประตูจรดเพดานเป็นภาพจกัรวาล คือ ภาพเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภณัฑ ์ระหวา่งเขาแต่ละชั้น 
มีแม่น ้าสีทนัดรคัน่ มีวมิานอยูบ่นยอดเขาทั้ง 7 ยอดเขาพระสุเมรุมีวมิานของพระอินทร์และพระพรหม 
ดา้นขวาเป็นพระเจดียจุ์ฬามณี ดา้นซา้ยเป็นตน้ปาริชาติเบ้ืองล่างมีชา้งเอราวณัถดัข้ึนไปเป็นวมิานชั้นต่างๆ 
นอกจากวมิานท่ีอยูบ่นเขาสัตตบริภณัฑย์งัมีวมิานต่างๆล่องลอยอยูท่ ัว่ไป และในวมิานต่างๆ มีดาวนกัษตัร 
พระอาทิตย ์พระจนัทร์ และพระราหู 

 เหนือกรอบประตูเขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระพุทธเจา้  
ภาพเจา้เมืองต่าง ๆ เสด็จมาขอแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ มีการสอดแทรกภาพทิวทศัน์และลกัษณะการแต่งกาย
ของผูค้นในสมยันั้น มีการเขียนภาพเร่ืองราวพระพุทธประวติั ตอนเทวทูตทั้ง 4 เนรมิตกายใหพ้ระพุทธเจา้
เห็นสังขารของมนุษย ์ท่ีมีแก่ มีเจบ็ มีตาย และภาพสมณะ เขียนไดส้วยงามและวางองคป์ระกอบภาพได้ 
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อยา่งดี ในพื้นท่ีแคบแต่บรรจุสาระไวม้ากมาย มีภาพการละเล่นท่ีแสดงไว ้เช่น ไต่ราวโขน ละคร การต่อสู้  
ทิ้งมะนาว โปรยทาน ปีนเสาน ้ามนั หกสูง การแบ่งภาพใชเ้ส้นโคง้บางแยกเร่ืองท าใหไ้ม่รู้สึกกีดขวางและ 
ไม่เปลืองพื้นท่ี 

 
ภาพท่ี 5.3 แสดงความสูงของภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน  

 
จากภาพจะเห็นวา่ต าแหน่งของภาพตั้งแต่ภาพสัตตบรรพตคือภาพเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภณัฑถึ์ง

วมิานท่ีอยูบ่นยอดเขาทั้งเจด็ยอดเขาพระสุเมรุมีวมิานของพระอินทร์และพระพรหมข้ึนไปจนสุดผนงัภาพ
ดา้นบนมองเห็นเป็นภาพท่ีมีขนาดเล็ก มีรายละเอียดของเน้ือหาเร่ืองราวของภาพมาก อีกทั้งอยูไ่กลจากสายตา
ท าใหม้องเห็นรายละเอียดของเส้นและสีของภาพไม่ชดัเจน ดงันั้นการจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพ
ท่ีสมบูรณ์สามารถท าใหม้องเห็นรายละเอียดต่างๆของเน้ือหาเร่ืองราว เทคนิควธีิการเขียนภาพและการใชสี้ 
ในจิตรกรรมทุกต าแหน่งของผนงัภาพไดเ้ป็นอยา่งดี 

จากการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดว้ย
นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ซ่ึงน าเสนอในรูปแบบส่ือผสม ดงันั้น ผูรั้บชมจะไดม้องเห็นภาพจิตรกรรม  
อยูใ่นระดบัสายตาและปราศจากส่ิงบดบงัพร้อมทั้งเสียงบรรยายเน้ือหาเร่ืองราวของภาพจกัรวาลตาม  
คติไตรภูมิ ซ่ึงส่งผลใหเ้กิดการรับรู้อนัจะน าไปสู่การเรียนรู้ไดเ้ป็นอยา่งดี  
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ภาพท่ี 5.4 การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน  
 
ภาพจิตกรรมฝาผนังด้านซ้ายพระประธาน (ภาพสัตตมหาสถาน) 

ผนงัภาพน้ีเร่ิมเล่าเร่ืองจากมุมดา้นหลงัของพระประธาน เร่ืองราวของภาพดา้นน้ีเป็นภาพท่ีแสดง
สถานท่ีส าคญัท่ีพระพุทธเจา้เสด็จประทบัหลงัจากตรัสรู้แลว้ 7 แห่ง เรียกวา่ สัตตมหาสถาน ตอนบนสุดของ
ผนงัเขียนภาพนกัสิทธ์ิ วทิยาธร คนธรรพ ์ขนาดตวัใหญ่มาก เป็นลกัษณะของชนชาติต่างๆ ถดัลงมาเขียนภาพ
เจดียส์ลบักบัฉตัรเรียงตลอดทั้งผนงัภาพ 

 
ภาพท่ี 5.5 แสดงความสูงของภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน 
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จากภาพจะเห็นวา่ต าแหน่งของภาพตั้งแต่ภาพท่ีเขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัสถานท่ีส าคญัท่ีพระพุทธเจา้
เสด็จประทบหลงัตรัสรู้แลว้ 7 แห่งข้ึนไปถึงตอนบนสุดของผนงัภาพ คือ ระยะตั้งแต่ 2.00 เมตรข้ึนไป เป็น
ภาพท่ีอยูไ่กลจากสายตา การมองเห็นภาพจะเป็นทศันมิติภาพท่ีอยูไ่กลจากสายตาข้ึนไปจะมีขนาดเล็กลง 
ท าใหข้นาด สัดส่วนของภาพผดิเพี้ยนไม่ถูกตอ้งตามต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงัอีกทั้งยงัมี
ส่ิงแวดลอ้มภายในอุโบสถบดบงัภาพบางส่วนท าใหเ้ห็นภาพจิตรกรรมไม่ต่อเน่ืองอีกดว้ย ดงันั้นการจ าลอง
ภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ท าใหก้ารมองเห็นภาพอยูใ่นระดบัสายตาทุกต าแหน่งตามปกติของ
ภาพจิตรกรรม มองเห็นภาพจิตรกรรมไดต่้อเน่ืองทั้งผนงัภาพ มีขนาด สัดส่วน และสีของภาพถูกตอ้งตาม
ต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนงั จึงท าใหเ้กิดการรับรู้ท่ีดี เก่ียวกบัเน้ือหาเร่ืองราวรูปแบบทางทศันศิลป์ 
และเทคนิควธีิ 

จากการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดว้ย
นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ซ่ึงน าเสนอในรูปแบบส่ือผสม ดงันั้น ผูรั้บชมจะไดม้องเห็นภาพจิตรกรรม  
อยูใ่นระดบัสายตาและปราศจากส่ิงบดบงัพร้อมทั้งเสียงบรรยายเน้ือหาเร่ืองราวของภาพสัตตมหาสถาน  
ซ่ึงส่งผลใหเ้กิดการรับรู้อนัจะน าไปสู่การเรียนรู้ไดเ้ป็นอยา่งดี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 5.6 การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน  
 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านหลงัพระประธาน (ภาพมารผจญ) 
 จิตรกรรมดา้นน้ีเขียนเร่ืองราวพุทธประวติัเก่ียวกบัเร่ืองมารผจญ ซ่ึงต่างจากวดัอ่ืนท่ีมกัจะนิยมเขียน
ไวด้า้นหนา้แต่วดัเกาะแกว้สุทธารามนั้นไดเ้ขียนภาพมารผจญไวด้้านหลงัของพระประธาน ภาพพุทธประวติั
ตอนมารผจญ มีรูปยกัษ ์รูปสัตว ์รวมทั้งรูปชาวต่างชาติปะปนอยูเ่ป็นบริวารของพระยาวสัวดีมาร เหนือข้ึน
ไปมีภาพรอยพระพุทธบาท ดา้นซา้ยมีฉตัรชุมสายกั้น ( สามฉตัร) และภาพเทวดามาบูชารอยพระพุทธบาท มี
ภาพบุคคล เทพ วทิยาธรหนา้ตาคลา้ยคนต่างชาติสอดแทรกอยู ่ภาพมุมอาคารระหวา่งกรอบประตูเป็นภาพ
เทพชุมนุมเป็นการจดัวางองคป์ระกอบในแนวตั้งเพราะพื้นท่ีบงัคบั 
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ภาพท่ี 5.7 แสดงความสูงของภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน  
 

จากภาพเม่ือมองจากดา้นหนา้พระประธานจะเห็นพระพุทธรูปประธานบดบงัภาพจิตรกรรม  
ฝาผนงัเป็นบริเวณพื้นท่ีกวา้ง นอกจากนั้นภาพจิตรกรรมยงัถูกบดบงัจากส่ิงแวดลอ้มภายในอุโบสถ ท าให้  
การมองเห็นภาพไม่สมบูรณ์ การมองเห็นภาพจึงไม่ต่อเน่ืองครบถว้นท าใหเ้กิดการรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว 
รูปแบบทางทศันศิลป์ และเทคนิควธีิไดไ้ม่ดี ยอ่มส่งผลไปสู่การเรียนรู้ในเน้ือหาสาระของภาพจิตรกรรม  
ฝาผนงัท่ีไม่ดีตามไปดว้ย อีกทั้งต าแหน่งของภาพจิตรกรรมตั้งแต่ระยะ 2.00 เมตรข้ึนไปเป็นภาพท่ีมี
รายละเอียดของเน้ือหาเร่ืองราวมาก และเป็นภาพท่ีอยูสู่งกวา่ระดบัสายตา จึงมองเห็นรายละเอียดของภาพ  
ไดไ้ม่ชดัเจน 
 จากการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดว้ย
นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ซ่ึงน าเสนอในรูปแบบส่ือผสม ดงันั้น ผูรั้บชมจะไดม้องเห็นภาพจิตรกรรม  
อยูใ่นระดบัสายตาภาพจิตรกรรมมีความสมบูรณ์ต่อเน่ืองและปราศจากส่ิงบดบงั พร้อมทั้งเสียงบรรยาย
เน้ือหาเร่ืองราวของภาพมารผจญ ซ่ึงส่งผลใหเ้กิดการรับรู้อนัจะน าไปสู่การเรียนรู้ไดเ้ป็นอยา่งดี  
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ภาพท่ี 5.8 การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน  

 1.2. การน าเสนอขอ้มูลภาพและเน้ือหาเร่ืองราวดว้ยส่ือผสม (Multimedia) โดยการจดัแสดงการ
จ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดว้ยนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ นบัเป็น
การน าเสนอรูปแบบใหม่ท่ีบุคคลทัว่ไปในสังคมยคุขอ้มูลข่าวสารปัจจุบนั สามารถเขา้ถึงและคน้หาขอ้มูล
ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ไดโ้ดยสะดวกทางระบบออนไลน์ 
บนเครือข่ายอินเทอร์เน็ต ผา่นอุปกรณ์คอมพิวเตอร์  
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.9 หนา้แรกของนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั  
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ภาพท่ี 5.10 นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นขวาพระประธาน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.11 นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหนา้พระประธาน  

 

 

 



197 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.12 นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นซา้ยพระประธาน  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.13 นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระประธาน  
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2.  การรับรู้เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควธีิของจิตรกรรมฝาผนงัจากมุมมอง
ภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ผูว้จิยัไดแ้บ่งการรับรู้
เป็น 2 ดา้น คือ ดา้นเน้ือหาเร่ืองราว และดา้นรูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควธีิ  

2.1 การรับรู้ดา้นเน้ือหาเร่ืองราว  
 การรับรู้ดา้นเน้ือหาเร่ืองราวของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถในเร่ืองของความต่อเน่ือง  

ของภาพ ความสมบูรณ์ของภาพจะดีข้ึนเม่ือเกิดการรับรู้จากการมองเห็นมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของ  
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีน าเสนอดว้ยนิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์การจ าลองภาพเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพ  
ท่ีสมบูรณ์ เป็นมุมมองภาพท่ีสามารถเห็นความต่อเน่ืองของภาพจิตรกรรมไดค้รบถว้นสมบูรณ์ของแต่ละ  
ผนงัภาพ มีมุมมองภาพท่ีอยูใ่นระดบัสายตาและปราศจากส่ิงบดบงัภายในอุโบสถ 

2.2 การรับรู้ดา้นรูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควธีิ  
 การรับรู้ดา้นรูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควธีิเก่ียวกบัรูปแบบ ขนาด สัดส่วน 

รายละเอียด ความคมชดั ลกัษณะภาพ การจดัองคป์ระกอบภาพ การจดัวางภาพ เทคนิควธีิการเขียนภาพ  
และการใชสี้ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัพบวา่การรับรู้รูปแบบทางทศันศิลป์และเทคนิควธีิสามารถรับรู้  

ไดดี้ข้ึนจากการน าเสนอภาพจ าลองเสมือนจริงท่ีมีมุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงั ดว้ย
นิทรรศการอิเล็กทรอนิกส์ เร่ือง มุมมองภาพท่ีสมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัเกาะแกว้สุทธาราม 
จงัหวดัเพชรบุรี 

ข้อเสนอแนะ 

 ขอ้เสนอแนะในงานวจิยัคร้ังน้ี 

1. ภาครัฐควรใหค้วามส าคญั สนบัสนุน และเผยแพร่ การน าเสนอศิลปวฒันธรรมอนัเป็นมรดกของ

วฒันธรรมของชาติ ดว้ยรูปแบบท่ีสามารถเขา้ถึงประชาชนไดโ้ดยสะดวก เพื่อใหเ้ยาวชน และบุคคลทัว่ไป

ไดรั้บรู้ ศึกษาเรียนรู้ถึงสาระคุณค่าของจิตรกรรมไทย 

2. ควรมีการพฒันาวธีิการในการน าเสนอ ภาพจ าลองเสมือนจริงของจิตรกรรมฝาผนงั ในรูปแบบ

อ่ืนๆท่ีมีประสิทธิภาพใหส้ามารถเขา้ถึงประชาชนใหท้ัว่ถึง อนัจะน าไปสู่การเรียนรู้ เขา้ใจ รักและหวงแหน

มรดกทางศิลปวฒันธรรมของชาติต่อไป 

3. หากมีการน าองคค์วามรู้จากการวจิยัในคร้ังน้ีเป็นแนวทางในการพฒันาการน าเสนอใหก้บั  

ศาสนสถานอ่ืนๆ ท่ีมีจิตรกรรมฝาผนงัท่ีทรงคุณค่าก็จะเกิดประโยชน์แก่เยาวชนไดศึ้กษา และยงัเป็นแนวทาง

ในการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมท่ีนบัวนัจะถูกท าลาย ใหค้งอยูก่บัประเทศ 
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     หนงัสือขอความอนุเคราะห์ในการตรวจสอบความเท่ียงตรงของเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
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ส่วนงาน  ส ำนักคณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร์      โทร.2510-2511 
ท่ี ศธ6217.1/    วันท่ี  26  กรกฎำคม พ.ศ.2560 
เรื่อง ขอควำมอนุเครำะห์ในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของเครือ่งมือเพื่อกำรวิจัย 

เรียน ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ดนัย  บวรเกียรติกลุ 

ด้วยผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ชัยยศ  วนิชวัฒนำนุวัติ อำจำรย์ประจ ำสำขำวิชำนิเทศศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ  ได้รับกำรอนมุัติจำกมหำวิทยำลัยบูรพำให้ท ำโครงกำรวิจัย เรื่อง 
นวัตกรรม แนวควำมคิดและวิธีกำรกำรจ ำลองภำพเสมอืนจริงทีม่ีมุมมองภำพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝำผนงัใน
อุโบสถ วัดเกำะแก้วสุทธำรำม จังหวัดเพชรบุรี  ในกำรนี้ คณะศิลปกรรมศำสตร์ได้พจิำรณำแล้วเห็นว่ำท่ำนเป็น
ผู้เช่ียวชำญในเรือ่งดังกล่ำวเป็นอย่ำงดี จงึขอควำมอนุเครำะห์จำกท่ำนในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของ
เครื่องมือเพื่อกำรวิจัยของผู้วิจัยในครัง้นี้  

 จึงเรียนมำเพื่อโปรดทรำบ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบรูพำหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำคง
จะได้รับควำมอนเุครำะห์จำกท่ำนด้วยดี  และขอขอบคุณอยำ่งสูงมำ ณ โอกำสนี้ 

 

    รองศำสตรำจำรยเ์ทพศักดิ์  ทองนพคุณ 

   (รองศำสตรำจำรยเ์ทพศักดิ์  ทองนพคุณ)                       
คณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร ์
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 บันทึกข้อความ 
ส่วนงาน  ส ำนักคณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร์      โทร.2510-2511 
ท่ี ศธ6217.1/    วันท่ี  26  กรกฎำคม พ.ศ.2560 
เรื่อง ขอควำมอนุเครำะห์ในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของเครือ่งมือเพื่อกำรวิจัย 

เรียน ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ดร.สหัทยำ รัตนมงคลกลุ 

ด้วยผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ชัยยศ  วนิชวัฒนำนุวัติ อำจำรย์ประจ ำสำขำวิชำนิเทศศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ  ได้รับกำรอนมุัติจำกมหำวิทยำลัยบูรพำให้ท ำโครงกำรวิจัย เรื่อง 
นวัตกรรม แนวควำมคิดและวิธีกำรกำรจ ำลองภำพเสมอืนจริงทีม่ีมุมมองภำพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝำผนงัใน
อุโบสถ วัดเกำะแก้วสุทธำรำม จังหวัดเพชรบุรี  ในกำรนี้ คณะศิลปกรรมศำสตร์ได้พจิำรณำแล้วเห็นว่ำท่ำนเป็น
ผู้เช่ียวชำญในเรือ่งดังกล่ำวเป็นอย่ำงดี จงึขอควำมอนุเครำะห์จำกท่ำนในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของ
เครื่องมือเพื่อกำรวิจัยของผู้วิจัยในครัง้นี้  

จึงเรียนมำเพื่อโปรดทรำบ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบรูพำหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำคง
จะได้รับควำมอนเุครำะห์จำกท่ำนด้วยดี  และขอขอบคุณอยำ่งสูงมำ ณ โอกำสนี้ 

 

           รองศำสตรำจำรย์เทพศักดิ์  ทองนพคุณ 

(รองศำสตรำจำรยเ์ทพศักดิ์  ทองนพคุณ)                       
คณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร ์
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 บันทึกข้อความ 
ส่วนงาน  ส ำนักคณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร์      โทร.2510-2511 
ท่ี ศธ6217.1/    วันท่ี  26  กรกฎำคม พ.ศ.2560 
เรื่อง ขอควำมอนุเครำะห์ในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของเครือ่งมือเพื่อกำรวิจัย 

เรียน ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.เกรียงศักดิ์  เขียวมั่ง 

ด้วยผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ชัยยศ  วนิชวัฒนำนุวัติ อำจำรย์ประจ ำสำขำวิชำนิเทศศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ  ได้รับกำรอนมุัติจำกมหำวิทยำลัยบูรพำให้ท ำโครงกำรวิจัย เรื่อง 
นวัตกรรม แนวควำมคิดและวิธีกำรกำรจ ำลองภำพเสมอืนจริงทีม่ีมุมมองภำพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝำผนงัใน
อุโบสถ วัดเกำะแก้วสุทธำรำม จังหวัดเพชรบุรี  ในกำรนี้ คณะศิลปกรรมศำสตร์ได้พจิำรณำแล้วเห็นว่ำท่ำนเป็น
ผู้เช่ียวชำญในเรือ่งดังกล่ำวเป็นอย่ำงดี จงึขอควำมอนุเครำะห์จำกท่ำนในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของ
เครื่องมือเพื่อกำรวิจัยของผู้วิจัยในครัง้นี้  

จึงเรียนมำเพื่อโปรดทรำบ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบรูพำหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำคง
จะได้รับควำมอนเุครำะห์จำกท่ำนด้วยดี  และขอขอบคุณอยำ่งสูงมำ ณ โอกำสนี้ 

 

           รองศำสตรำจำรย์เทพศักดิ์  ทองนพคุณ 

(รองศำสตรำจำรยเ์ทพศักดิ์  ทองนพคุณ)                       
คณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร ์
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 บันทึกข้อความ 
ส่วนงาน  ส ำนักคณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร์      โทร.2510-2511 
ท่ี ศธ6217.1/    วันท่ี  26  กรกฎำคม พ.ศ.2560 
เรื่อง ขอควำมอนุเครำะห์ในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของเครือ่งมือเพื่อกำรวิจัย 

เรียน ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ภำนุ  สรวยสุวรรณ  

ด้วยผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ชัยยศ  วนิชวัฒนำนุวัติ อำจำรย์ประจ ำสำขำวิชำนิเทศศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ  ได้รับกำรอนมุัติจำกมหำวิทยำลัยบูรพำให้ท ำโครงกำรวิจัย เรื่อง 
นวัตกรรม แนวควำมคิดและวิธีกำรกำรจ ำลองภำพเสมอืนจริงทีม่ีมุมมองภำพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝำผนงัใน
อุโบสถ วัดเกำะแก้วสุทธำรำม จังหวัดเพชรบุรี  ในกำรนี้ คณะศิลปกรรมศำสตร์ได้พจิำรณำแล้วเห็นว่ำท่ำนเป็น
ผู้เช่ียวชำญในเรือ่งดังกล่ำวเป็นอย่ำงดี จงึขอควำมอนุเครำะห์จำกท่ำนในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของ
เครื่องมือเพื่อกำรวิจัยของผู้วิจัยในครัง้นี้  

จึงเรียนมำเพื่อโปรดทรำบ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบรูพำหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำคง
จะได้รับควำมอนเุครำะห์จำกท่ำนด้วยดี  และขอขอบคุณอยำ่งสูงมำ ณ โอกำสนี้ 

 

           รองศำสตรำจำรย์เทพศักดิ์  ทองนพคุณ 

(รองศำสตรำจำรยเ์ทพศักดิ์  ทองนพคุณ)                       
คณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร ์
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 บันทึกข้อความ 
ส่วนงาน  ส ำนักคณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร์      โทร.2510-2511 
ท่ี ศธ6217.1/    วันท่ี  26  กรกฎำคม พ.ศ.2560 
เรื่อง ขอควำมอนุเครำะห์ในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของเครือ่งมือเพื่อกำรวิจัย 

เรียน   ดร.มนสั  แก้วบูชำ  

ด้วยผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ชัยยศ  วนิชวัฒนำนุวัติ อำจำรย์ประจ ำสำขำวิชำนิเทศศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ ได้รับกำรอนุมัตจิำกมหำวิทยำลัยบูรพำให้ท ำโครงกำรวิจัย เรือ่ง 
นวัตกรรม แนวควำมคิดและวิธีกำรกำรจ ำลองภำพเสมอืนจริงทีม่ีมุมมองภำพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝำผนงัใน
อุโบสถ วัดเกำะแก้วสุทธำรำม จังหวัดเพชรบุรี  ในกำรนี้ คณะศิลปกรรมศำสตร์ได้พจิำรณำแล้วเห็นว่ำท่ำนเป็น
ผู้เช่ียวชำญในเรือ่งดังกล่ำวเป็นอย่ำงดี จงึขอควำมอนุเครำะห์จำกท่ำนในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของ
เครื่องมือเพื่อกำรวิจัยของผู้วิจัยในครัง้นี้ ทั้งนี้ได้แนบภำพจิตรกรรมฝำผนงัในอุโบสถวัดเกำะแก้วสุทธำรำม 
จังหวัดเพชรบรุี  จ ำนวน 1 ชุด 

จึงเรียนมำเพื่อโปรดทรำบ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบรูพำหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำคง
จะได้รับควำมอนเุครำะห์จำกท่ำนด้วยดี  และขอขอบคุณอยำ่งสูงมำ ณ โอกำสนี้ 

 

           รองศำสตรำจำรย์เทพศักดิ์  ทองนพคุณ 

(รองศำสตรำจำรยเ์ทพศักดิ์  ทองนพคุณ)                       
คณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร ์
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 บันทึกข้อความ 
ส่วนงาน  ส ำนักคณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร์      โทร.2510-2511 
ท่ี ศธ6217.1/    วันท่ี  26  กรกฎำคม พ.ศ.2560 
เรื่อง ขอควำมอนุเครำะห์ในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของเครือ่งมือเพื่อกำรวิจัย 

เรียน   รองศำสตรำจำรยล์ัดดำ  ศุขปรีดี 

ด้วยผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ชัยยศ  วนิชวัฒนำนุวัติ อำจำรย์ประจ ำสำขำวิชำนิเทศศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ ได้รับกำรอนุมัตจิำกมหำวิทยำลัยบูรพำให้ท ำโครงกำรวิจัย เรือ่ง 
นวัตกรรม แนวควำมคิดและวิธีกำรกำรจ ำลองภำพเสมอืนจริงทีม่ีมุมมองภำพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝำผนงัใน
อุโบสถ วัดเกำะแก้วสุทธำรำม จังหวัดเพชรบุรี  ในกำรนี้ คณะศิลปกรรมศำสตร์ได้พจิำรณำแล้วเห็นว่ำท่ำนเป็น
ผู้เช่ียวชำญในเรือ่งดังกล่ำวเป็นอย่ำงดี จงึขอควำมอนุเครำะห์จำกท่ำนในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของ
เครื่องมือเพื่อกำรวิจัยของผู้วิจัยในครัง้นี้ ทั้งนี้ได้แนบภำพจิตรกรรมฝำผนงัในอุโบสถวัดเกำะแก้วสุทธำรำม 
จังหวัดเพชรบรุี  จ ำนวน 1 ชุด 

จึงเรียนมำเพื่อโปรดทรำบ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบรูพำหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำคง
จะได้รับควำมอนเุครำะห์จำกท่ำนด้วยดี  และขอขอบคุณอยำ่งสูงมำ ณ โอกำสนี้ 

 

 รองศำสตรำจำรย์เทพศักดิ์  ทองนพคุณ 

(รองศำสตรำจำรยเ์ทพศักดิ์  ทองนพคุณ)                       
คณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร ์
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 บันทึกข้อความ 
ส่วนงาน  ส ำนักคณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร์      โทร.2510-2511 
ท่ี ศธ6217.1/    วันท่ี  26  กรกฎำคม พ.ศ.2560 
เรื่อง ขอควำมอนุเครำะห์ในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของเครือ่งมือเพื่อกำรวิจัย 

เรียน   คุณสำมำรถ  เที่ยงพูนวงษ์ 

ด้วยผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ชัยยศ  วนิชวัฒนำนุวัติ อำจำรย์ประจ ำสำขำวิชำนิเทศศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ ได้รับกำรอนุมัตจิำกมหำวิทยำลัยบูรพำให้ท ำโครงกำรวิจัย เรือ่ง 
นวัตกรรม แนวควำมคิดและวิธีกำรกำรจ ำลองภำพเสมอืนจริงทีม่ีมุมมองภำพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝำผนงัใน
อุโบสถ วัดเกำะแก้วสุทธำรำม จังหวัดเพชรบุรี  ในกำรนี้ คณะศิลปกรรมศำสตร์ได้พจิำรณำแล้วเห็นว่ำท่ำนเป็น
ผู้เช่ียวชำญในเรือ่งดังกล่ำวเป็นอย่ำงดี จงึขอควำมอนุเครำะห์จำกท่ำนในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของ
เครื่องมือเพื่อกำรวิจัยของผู้วิจัยในครัง้นี้ ทั้งนี้ได้แนบภำพจิตรกรรมฝำผนงัในอุโบสถวัดเกำะแก้วสุทธำรำม 
จังหวัดเพชรบรุี  จ ำนวน 1 ชุด 

จึงเรียนมำเพื่อโปรดทรำบ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบรูพำหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำคง
จะได้รับควำมอนเุครำะห์จำกท่ำนด้วยดี  และขอขอบคุณอยำ่งสูงมำ ณ โอกำสนี้ 

 

           รองศำสตรำจำรย์เทพศักดิ์  ทองนพคุณ 

(รองศำสตรำจำรยเ์ทพศักดิ์  ทองนพคุณ)                       
คณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร ์
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 บันทึกข้อความ 
ส่วนงาน  ส ำนักคณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร์      โทร.2510-2511 
ท่ี ศธ6217.1/    วันท่ี  26  กรกฎำคม พ.ศ.2560 
เรื่อง ขอควำมอนุเครำะห์ในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของเครือ่งมือเพื่อกำรวิจัย 

เรียน   คุณพิสิฐ  เสนำนันทส์กลุ 

ด้วยผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ชัยยศ  วนิชวัฒนำนุวัติ อำจำรย์ประจ ำสำขำวิชำนิเทศศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ ได้รับกำรอนุมัตจิำกมหำวิทยำลัยบูรพำให้ท ำโครงกำรวิจัย เรือ่ง 
นวัตกรรม แนวควำมคิดและวิธีกำรกำรจ ำลองภำพเสมอืนจริงทีม่ีมุมมองภำพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝำผนงัใน
อุโบสถ วัดเกำะแก้วสุทธำรำม จังหวัดเพชรบุรี  ในกำรนี้ คณะศิลปกรรมศำสตร์ได้พจิำรณำแล้วเห็นว่ำท่ำนเป็น
ผู้เช่ียวชำญในเรือ่งดังกล่ำวเป็นอย่ำงดี จงึขอควำมอนุเครำะห์จำกท่ำนในกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรงของ
เครื่องมือเพื่อกำรวิจัยของผู้วิจัยในครัง้นี้ ทั้งนี้ได้แนบภำพจิตรกรรมฝำผนงัในอุโบสถวัดเกำะแก้วสุทธำรำม 
จังหวัดเพชรบรุี  จ ำนวน 1 ชุด 

จึงเรียนมำเพื่อโปรดทรำบ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบรูพำหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำคง
จะได้รับควำมอนเุครำะห์จำกท่ำนด้วยดี  และขอขอบคุณอยำ่งสูงมำ ณ โอกำสนี้ 

 

 รองศำสตรำจำรย์เทพศักดิ์  ทองนพคุณ 

(รองศำสตรำจำรยเ์ทพศักดิ์  ทองนพคุณ)                       
คณบดีคณะศิลปกรรมศำสตร ์
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ภาคผนวก ข 

แบบตรวจสอบความเท่ียงตรงตามเน้ือหาโดยผูท้รงคุณวุฒิ 
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แบบประเมินคุณภาพแบบทดสอบ 

 

เรื่อง                            การรับรู้เนือ้หาเรื่องราว รูปแบบทางทัศนศิลป์ และเทคนิควิธี มุมมองภาพ 

                                  จิตรกรรมฝาผนงั อุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบรุ ี

ผู้รับการประเมิน              นาย ชัยยศ วนิชวัฒนานุวัติ 

ชื่อหัวข้อวิจัย                  นวัตกรรม แนวคิด และวิธีการ : การจ าลองภาพเสมือนจริงที่มีมมุมองภาพที ่

                                   สมบูรณ์ในอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบรุ ี

ค าช้ีแจง ขอให้ท่านผู้ทรงคุณวุฒปิระเมินระดับคุณภาพของเนื้อหา ในด้านต่างๆตามความคิดเห็นของท่าน 

โดยท าเครื่องหมาย   ในช่องที่ก าหนด 

รายการประเมิน 
                        ระดับการประเมิน 

ดีมาก 
5 

ดี 
4 

ปานกลาง 
3 

พอใช้ 
2 

ปรับปรงุ 
1 

1.แบบทดสอบสอดคล้องกบัวัตถุประสงค์      

2.ค าถามมีความชัดเจนเข้าใจง่าย      

3.การล าดับเนื้อหา      

4.รูปแบบในการเขียน      

5.ความถูกต้องในการใช้ภาษา      

6.ค าถามและแบบทดสอบมีความเหมาะสม      
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ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

............................................................................................................................. ..........................................................................

............................................................................................................................. ..........................................................................

....................................................................................................................................................................... ................................

................................................................................................... ....................................................................................................

............................................................................................................................. ..........................................................................

.................................................................................................. .....................................................................................................

............................................          

                                                                               

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        ลงช่ือ.........................................................................ผูป้ระเมิน 

                                                                   (................................................................) 

                                                                                     ผู้ทรงคุณวุฒ ิ

                                                         วันที่.............เดือน..........................................พ.ศ. .................. 

 



214 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงานภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนัง 

  

ประเภทผลงาน                มุมมองภาพทีส่มบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนัง อุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม  
                                  จังหวัดเพชรบุร ีที่มีมุมในการมองเห็นภาพที่สมบรูณ์ตามสภาพจรงิในต าแหน่ง 
                                  ปกติของจิตรกรรมฝาผนงั 

ผู้รับการประเมิน              นาย ชัยยศ วนิชวัฒนานุวัติ 

ชื่อหัวข้อวิจัย                  นวัตกรรม แนวคิด และวิธีการ : การจ าลองภาพเสมือนจริงที่มีมมุมองภาพที ่

                                   สมบูรณ์ในอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบรุี 

ค าช้ีแจง ขอให้ท่านผู้ทรงคุณวุฒปิระเมินระดับคุณภาพของผลงานภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนัง ในด้านต่าง ๆ 
ตามความคิดเห็นของท่าน โดยท าเครื่องหมาย   ในช่องที่ก าหนด 

รายการประเมิน 
                        ระดับการประเมิน 

ดีมาก 
5 

ดี 
4 

ปานกลาง 
3 

พอใช้ 
2 

ปรับปรงุ 
1 

1.ภาพถ่ายมีความสอดคล้องครอบคลุม
วัตถุประสงค์ในการท าวิจัย 

     

2.ความถูกต้องตามต าแหน่งของผนงัภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในอโุบสถ 

     

3.ความคมชัดของภาพ      

4.ความถูกต้องชัดเจนของส ี      

5.ความถูกต้องของสัดส่วนของภาพ      

6.ความเหมาะสมของผลงานภาพถ่ายใน
การน าไปใช้เพื่อการศึกษาวิจัย 

     

7.มีคุณค่า มีประโยชน์ต่อการศึกษาวิจัย      
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ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

............................................................................................................................. ..........................................................................

...................................................................................................................................................................................... .................

.................................................................................................................. .....................................................................................

............................................................................................................................. ..........................................................................

............................................................................................................................. ..........................................................................

.......................................................................................................................................................................................................

............................................          

                                                                               

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        ลงช่ือ.........................................................................ผูป้ระเมิน 

                                                                   (................................................................) 

                                                                                     ผู้ทรงคุณวุฒ ิ

                                                         วันที่.............เดือน..........................................พ.ศ. .................. 
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ภาคผนวก ค 

แบบสอบถามท่ีใชใ้นการวิจยั 
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แบบสอบถามการรับรู้เนื้อหาเร่ืองราวและรูปแบบทางทัศนศิลป์ เทคนิควิธีของ 

จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดเกาะแก้ว สุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี 

ตอนที่ 1 : ข้อมูลทั่วไป 

เพศ  

o ชาย 
o หญิง 

อาย ุ

o ต่ ากว่า 20 ปี  
o 20 – 30 ปี  
o 31 – 40 ปี  
o 41 – 50 ปี  
o 51 ปีข้ึนไป 

ระดับการศึกษาสูงสุด 

o ต่ ากว่ามัธยมศึกษา 
o มัธยมศึกษา 
o อนุปรญิญา 
o ปริญญาตร ี
o สูงกว่าปริญญาตร ี

สถานภาพ  

o โสด 
o สมรส 
o หย่าร้าง 

อาชีพ 

o นิสิต / นักศึกษา 
o ข้าราชการ / พนักงานรัฐวิสาหกจิ 
o พนักงานบริษัทเอกชน 
o เจ้าของกิจการ / ธุรกิจส่วนตัว 
o รับจ้างทั่วไป  



218 
 

ตอนที่ 2 :ระดบัความรู้ 

 ข้อมูลเกี่ยวกับการรบัรู้ด้านเนื้อหาเรือ่งราว และการรับรู้ด้านรูปแบบทางทัศนศิลป์ และเทคนิควิธี 

 การรบัรูเ้นื้อหาเรือ่งราว และการรับรู้ด้านรปูแบบทางทัศนศิลป์และเทคนิควิธีแบ่งออกเป็นสองส่วน 
คือ  

1. จิตรกรรมฝาผนังที่มีมมุมองภาพในระยะและระดับการมองเห็นปกติในอโุบสถ  
2. จิตรกรรมฝาผนังที่มีมมุมองภาพที่สมบรูณ์ มีมุมมองภาพในระดับสายตา และปราศจากสิ่งบดบงัใน

อุโบสถที่จัดแสดงนิทรรศการอเิล็กทรอนิกส์ จิตรกรรมฝาผนงั วัดเกาะแก้วสุทธาราม 

โปรดตอบแบบสอบถามลงในช่องตรงกบัความคิดเห็นการก าหนดระดบัการรับรู้ของท่าน 

ระดับการรบัรูม้ากทีสุ่ด  เท่ากับ 5 คะแนน 

ระดับการรบัรูม้าก เท่ากับ 4  คะแนน 

ระดับการรบัรูป้านกลาง เท่ากับ 3 คะแนน 

ระดับการรบัรู้นอ้ย  เท่ากับ 2 คะแนน 

ระดับการรบัรู้นอ้ยทีสุ่ด  เท่ากับ 1 คะแนน 

ท่านสามารถรับรู้เนือ้หาเรื่องราว รปูแบบทางทัศนศิลป์และเทคนิควิธี ของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

ในอุโบสถ วัดเกาะแก้วสุทธาราม  

 

ส่วนที่ 1 : ด้านเนือ้หาเรือ่งราวของมุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่ภายในอุโบสถ 

 จิตรกรรมฝาผนังประกอบด้วย จิตรกรรมฝาผนังด้านหน้าพระประธาน (ภาพไตรภูมิ
และจักรวาล) จิตรกรรมฝาผนังด้านหลังพระประธาน (ภาพมารผจญ) จิตรกรรมฝาผนัง
ด้านซ้ายพระประธาน (ภาพสัตตมหาสถาน) และจิตรกรรมฝาผนังด้านขวาพระประธาน (ภาพ
อัฏฐมหาสถาน)  

1. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมโดยรอบภายในอุโบสถ ท่านสามารถรับรู้เนื้อหาเรื่องราวได้อย่าง
สมบรูณ์ มีความชัดเจนในระดับใด  
o มากที่สุด 
o มาก  
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 
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2. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมโดยรอบภายในอุโบสถ ท่านสามารถรับรู้เนื้อหาเรื่องราวได้
ต่อเนื่องในระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก  
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

3. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านหน้าพระประธานในอุโบสถ (ภาพไตรภูมิและจกัรวาล) 
ท่านสามารถรับรู้เนือ้หาเรื่องราวของภาพได้อย่างสมบูรณ์ มคีวามชัดเจนและต่อเนื่องในระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก  
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

4. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านหลังพระประธานในอุโบสถ (ภาพมารผจญ) ท่าน
สามารถรับรู้เนื้อหาเรื่องราวของภาพได้อย่างสมบรูณ์ มีความชัดเจนและต่อเนื่องในระดบัใด 
o มากที่สุด 
o มาก  
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

5. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านซ้ายของพระประธานในอุโบสถ (ภาพสัตตมหาสถาน)  
ท่านสามารถรับรู้เนือ้หาเรื่องราวของภาพได้อย่างสมบูรณ์ มคีวามชัดเจนและต่อเนื่องในระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

6. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านขวาของพระประธานในอุโบสถ (ภาพอัฏฐมหาสถาน) 
ท่านสามารถรับรู้เนือ้หาเรื่องราวของภาพได้อย่างสมบูรณ์ มคีวามชัดเจนและต่อเนื่องในระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 
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ส่วนที่ 2: ด้านเนื้อหาเรื่องราวของมุมมองภาพที่สมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนังที่จัดแสดง
นิทรรศการเสมือนจริง  

 ที่มีมุมในการมองเห็นภาพ จิตรกรรมในระดับสายตาที่มีสัดส่วนและสีของภาพที่ถูกต้อง
ตามต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนัง ประกอบด้วย จิตรกรรมฝาผนังด้านหน้าพระประธาน 
(ภาพไตรภูมิและจักรวาล) จิตรกรรมฝาผนังด้านหลังพระประธาน (ภาพมารผจญ) จิตรกรรม
ฝาผนังด้านซ้ายพระประธาน (ภาพสัตตมหาสถาน) และจิตรกรรมฝาผนังด้านขวาพระ
ประธาน (ภาพอัฏฐมหาสถาน)      

1. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมทีจ่ัดแสดงนทิรรศการ ท่านสามารถรับรู้เนื้อหาเรื่องราวได้อย่าง
สมบรูณ์ มีความชัดเจนในระดับใด  

o มากที่สุด 
o มาก  
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

2. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมทีจ่ัดแสดงนทิรรศการ ท่านสามารถรับรู้เนื้อหาเรื่องราวได้ต่อเนื่อง
ในระดับใด 

o มากที่สุด 
o มาก  
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

3. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่จัดแสดงนิทรรศการด้านหน้าพระประธาน (ภาพไตรภูมิ
และจักรวาล) ท่านสามารถรบัรูเ้นื้อหาเรือ่งราวของภาพได้อย่างสมบูรณ์ มีความชัดเจนและ
ต่อเนื่องในระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก  
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 
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4. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่จัดแสดงนิทรรศการด้านหลังพระประธาน  
(ภาพมารผจญ) ท่านสามารถรบัรูเ้นื้อหาเรื่องราวของภาพได้อย่างสมบูรณ์ มีความชัดเจนและ
ต่อเนื่องในระดับใด  
o มากที่สุด 
o มาก  
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

5. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่จัดแสดงนิทรรศการด้านซ้ายของพระประธาน  
(ภาพสัตตมหาสถาน) ท่านสามารถรับรู้เนื้อหาเรื่องราวของภาพได้อย่างสมบูรณ์ มีความชัดเจน
และต่อเนื่องในระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

6. จากการมองเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่จัดแสดงนิทรรศการด้านขวาของพระประธาน  
(ภาพอัฏฐมหาสถาน) ท่านสามารถรบัรูเ้นื้อหาเรือ่งราวของภาพได้อย่างสมบูรณ์ มีความชัดเจน
และต่อเนื่องในระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 
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ส่วนที่ 3: ด้านรูปแบบ ขนาด สัดส่วน ลักษณะภาพ การจัดองค์ประกอบภาพ การจัดวางภาพ 
และการเขียนภาพ ระบายสี การตัดเส้น ของมุมมองภาพจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่ภายในอุโบสถ 

 ประกอบด้วย จิตรกรรมฝาผนังด้านหน้าพระประธาน (ภาพไตรภูมิและจักรวาล) 
จิตรกรรมฝาผนังด้านหลังพระประธาน (ภาพมารผจญ) จิตรกรรมฝาผนังด้านซ้ายพระ
ประธาน (ภาพสัตตมหาสถาน) และจิตรกรรมฝาผนังด้านขวาพระประธาน (ภาพอัฏฐมหา
สถาน)  

1. ท่านสามารถมองเห็นขนาดและสัดส่วนของภาพได้อย่างถูกต้องตามต าแหนง่ปกติของจิตรกรรมฝา
ผนังในระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

2. ท่านสามารถมองเห็นสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังได้ถูกต้องทกุต าแหน่งของจิตรกรรมในระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

3. ท่านสามารถมองเห็นรายละเอียดความคมชัดของภาพจิตรกรรมฝาผนังทกุต าแหน่งของจิตรกรรม
ในระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

4. ท่านสามารถมองเห็นลักษณะภาพเกี่ยวกับการจัดองค์ประกอบ และการจัดวางภาพได้ระดบัใด  
o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 
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5. ท่านสามารถมองเห็นการระบายสีและการตัดเส้นได้ระดับใด 
o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

6. ท่านสามารถมองเห็นความต่อเนื่องของภาพจิตรกรรมในแตล่ะผนงัได้ระดบัใด 
o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

 

ส่วนที่ 4: ด้านรูปแบบ ขนาด สัดส่วน ลักษณะภาพ การจัดองค์ประกอบภาพ การจัดวางภาพ 
และการเขียนภาพ ระบายสี การตัดเส้น ของมุมมองภาพที่สมบูรณ์ของจิตรกรรมฝาผนังที่จัด
แสดงนิทรรศการเสมือนจริง  

 ที่มีมุมในการมองเห็นภาพ จิตรกรรมในระดับสายตาที่มีสัดส่วนและสีของภาพที่ถูกต้อง
ตามต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนัง ประกอบด้วย จิตรกรรมฝาผนังด้านหน้าพระประธาน 
(ภาพไตรภูมิและจักรวาล) จิตรกรรมฝาผนังด้านหลังพระประธาน (ภาพมารผจญ) จิตรกรรม
ฝาผนังด้านซ้ายพระประธาน (ภาพสัตตมหาสถาน) และจิตรกรรมฝาผนังด้านขวาพระ
ประธาน (ภาพอัฏฐมหาสถาน)   

1.ท่านสามารถมองเห็นขนาดและสัดส่วนของภาพจิตรกรรมที่จัดแสดงนิทรรศการได้อย่างถูกต้องตาม
ต าแหน่งปกติของจิตรกรรมฝาผนังในระดับใด 

o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 
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2.ท่านสามารถมองเห็นสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่จัดแสดงนิทรรศการได้ถูกต้องทุกต าแหน่งของ
จิตรกรรมในระดบัใด 

o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

 3.ท่านสามารถมองเห็นรายละเอียดความคมชัดของภาพจิตรกรรมฝาผนงัทีจ่ัดแสดงนทิรรศการทุก  
          ต าแหน่งของจิตรกรรมในระดบัใด 

o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

4.ท่านสามารถมองเห็นลักษณะภาพเกี่ยวกับการจัดองค์ประกอบ และการจัดวางภาพจิตรกรรมทีจ่ัด
แสดงนิทรรศการได้ระดบัใด  

o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 
o  

 5.ท่านสามารถมองเห็นการระบายสีและการตัดเส้นไดร้ะดับใด 

o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 
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6.ท่านสามารถมองเห็นความต่อเนื่องของภาพจิตรกรรมในแต่ละผนงัได้ระดบัใด 

o มากที่สุด 
o มาก 
o ปานกลาง  
o น้อย  
o น้อยที่สุด 

 

ตอนท่ี 3 : ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ 

ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเกี่ยวกบัมุมมองภาพของจิตรกรรมฝาผนังในอโุบสถวัดเกาะแก้วสทุธาราม 
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ภาคผนวก ง 

เอกสารรับรองผลการพิจารณาจริยธรรมการวิจยัในมนุษย ์
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