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Abstract 

Project   Title                    :    The Performance Creation as a Creative Cultural  

                                             Project for Community: A Case Study of  

                                             Contemporary Shadow Puppets Making in Sudsakorn   

                                             Catches Ma Nilmangorn                                      

Name of the Investigators  :    Noppon  Jamreantong 

 

This research entitled The Performance Creation as a Creative Cultural Project 

for Community:  A Case Study of Contemporary Shadow Puppets Making in Sudsakorn 

Catches Ma Nilmangorn aims to create a shadow theatre performance collaboration 

with the Ban Don troupe in Rayong province.  The research employed performance 

practice research methodology; interviewing Kru Ampai Boonrod, chief of the Ban Don 

shadow puppet troupe, was a part of studying the Ban Don shadow puppet 

performance's identity, including data investigation. The performance creation process 

was divided into three parts: 1) the play script creation by adopting the original play in 

Phra Aphai Mani in the episode of Sutdsakorn Catches Ma Nil Makmangorn.  2)  In The 

experiment of dancing and shadow puppets play design, three new characters of 

shadow puppets were created: Sudsakorn, Ma Nilmangorn, and Sudsakorn catching Ma 

Nilmangorn, the choreograph was created on the concept of the duet dance ( Pas de 

deux)  to show the performer's potential.  3)  The research experimental result was 

applied to practicing Ban Don's shadow puppet performance under the supervision of 

Kru Ampai Boonrod and Mr. Akkarpon Chernggrai's directing. The creation of this practice 

research was premiered to 140 Triam Udom Suksa Pattanakarn school audiences who 

visited Ban Don's shadow puppet museum on 5 March 2024.  Moreover, the Ban Don 

Shadow Puppet troupe presented this performance as an opening at the NangYai Fai 

Kala festival, the annual event organized by the Rayong Provincial Cultural Office. This 

research result showed that cultural ecology is made practical through the 

performance creation process, which uses the knowledge of the original culture 

involving its owner as a participant and examiner, bringing the best usage of the 

research results to its fullest potential and promoting the community values as its 

objectives. 

Keywords:  Ban Don’s shadow puppet; contemporary shadow puppet;  

Phra Aphai Mani 
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      “Music and Performing Arts for SDGs Goals วันท่ี ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

๔๒.  ภาพจากการฝกซอมหนังเชิดมานิลมังกรของคณะหนังใหญวัดบานดอน   ๗๗ 

๔๓.  ภาพจากการฝกซอมหนังเชิดสุดสาครไลจับมานิลมังกรของคณะหนังใหญวัดบานดอน ๗๘ 

๔๔.  การกลาวตอนรับผูชมในวันนําเสนอผลงานวิจัย      ๘๗ 

๔๕.  การนําเสนอผลงานวิจัย ณ โรงแสดงหนังใหญวัดบานดอน    ๘๘ 

๔๖.  บรรยากาศภายหลังจากการชมการแสดงนําเสนอผลการวิจัย    ๘๘ 

๔๗.  การแสดงหนังใหญงานเลาขานเมืองระยอง      ๙๐ 

๔๘.  การแสดงหนังใหญในงานเลาขานเมืองระยอง      ๙๑ 

๔๙.  รวมขบวนแหหนังใหญในงานเลาขานเมืองระยอง     ๙๑ 

๕๐.  การแสดงหนังใหญในงานไหวครูหนังตะลุง (๑)      ๙๒ 

๕๑.  การแสดงหนังใหญในงานไหวครูหนังตะลุง (2)      ๙๒ 

๕๒.  โปสเตอรประชาสัมพันธงานหนังใหญไฟกะลา วัดบานดอน จังหวัดระยอง   ๙๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



สารบัญตาราง 

 
ตารางท่ี                   หนา 

๑.  ตารางแสดงระยะเวลาทําการวิจัยและแผนดําเนินงานตลอดโครงการวิจัย   ๑๓ 

๒.  รูปแบบการนําเสนอตัวละคร        ๓๗ 

๓.  การกําหนดโครงสรางการเลาเรื่องเพ่ือการดัดแปลงบท     ๔๔ 

๔.  การเปรียบเทียบการดัดแปลงบทจากนิทานคํากลอน     ๔๔ 

๕.  การเปรียบเทียบการดัดแปลงบทจากนิทานคํากลอน     ๔๘ 

๖.  ตารางกําหนดบทเพลงประกอบการแสดง      ๕๓ 

๗.  ตารางแสดงการปรับบทเพลงประกอบการแสดงจากการตรวจสอบขอมูล       ๕๖ 

๘.  ตารางอธิบายแนวทางการออกแบบทาเตน      ๗๓ 

     และการเชิดหนังใหญรวมสมัย “สุดสาครจับมานิลมังกร”     

๙.  การกํากับการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร ๗๙ 
 



สารบัญแผนภาพ 

 
แผนภาพท่ี                  หนา 

๑.  กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย        ๑๑ 
 



การศึกษาการสรางสรรคหนังใหญ วัดบานดอน จงัหวัดระยอง เพ่ือการสราง 

สรางสรรคหนังใหญรวมสมัยเร่ืองพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร 
 

2.1 การแสดงหนังใหญ 

             “หนังใหญ” เปนมหรสพท่ีมีมาแตสมัยโบราณ เปนมรดก ทางวัฒนธรรมไทยไดรับการยก

ยองวา เปนการแสดงชั้นสูง ซ่ึง รวมเอาศิลปกรรมหลายแขนงเขาไวดวยกัน ซ่ึงทุกข้ันตอนตอง อาศัย

ความประณีต อดทน เพ่ือใหไดมาซ่ึงงานท่ีละเอียดออน หนังใหญเดิมเปนการแสดงในราชสํานักท่ี

เรียกวา‘หนัง’ นั้น เพราะสิ่งท่ีใชแสดง คือ “ตัวหนัง” ซ่ึงแกะสลักจากหนังวัวหรือ หนังควาย ท่ีตองผาน

กรรมวิธีการฟอกหนัง การวาดรูปตัวหนัง โดยใชทักษะการวาดลายไทยผูกลายตอเนื่องเก่ียวกันเปน 

ตลอดรูปไมใหเสนขาดจากกันจึงคอยนํามาแกะหรือตอกอยาง วิจิตรบรรจง ลงสีเพ่ือเพ่ิมความชัดเจน

และความสวยงามเม่ือ ยามเชิดแสดง จากนั้นผูกกับไมตับสําหรับใหผูเชิดแสดงไดเชิด ดวยทาทางท่ีเขา

จังหวะกับเสียงดนตรีปพาทยและบทพากษ บทเจรจา ถือเปนตนกําเนิดของศิลปะการแสดงโขน อันเปน 

เอกลักษณของศิลปวัฒนธรรมของไทยสืบมาจนถึงปจจบุัน  

           หนังใหญ เปนศิลปะการแสดงท่ีเกาแกชนิดหนึ่งของไทย กลาวกันวามีมาตั้งแตสมัยสุโขทัย แต

หลักฐานการแสดงหนังใหญ เริ่มมีต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 1 (พระเจาอู

ทอง) การแสดงท่ีใชตัวหนังขนาดใหญเปนตัวละคร โดยมีผูเชิดใหเกิดเงาบนจอ และใชการพากย การ

เจรจา ดําเนินเรื่อง หลักฐานท่ีกลาวถึงหนังใหญท่ีเกาแกท่ีสุดปรากฎอยูในกฎ มณเฑียรบาลสมัยสมเด็จ

พระบรมไตรโลกนาถ หนังใหญจึงไดรับ การยกยองวาเปน มหรสพชั้นสูง มักจัดข้ึนในงานพระราชพิธี

ตาง ๆ เชน พิธีอภิเษกของกษัตริยและเจานาย พระราชพิธีเก่ียวกับ ความตาย และการแสดงในงาน

สมโภชตาง ๆ เนื้อเรื่องท่ีแสดง มักเปนเรื่องเก่ียวกับกษัตริยและวีรกรรม เชน มหาภารตะ รามเกียรติ์ ใน

สมัยกรุงศรีอยุธยาเรียก หนังใหญวา “หนัง” ภายหลัง ยุบกรมโขนและกรมมหรสพ หลังสมัยรัชกาลท่ี ๗ 

หนังใหญจึงไป อยูใตอุปถัมภของวัด จึงเรียกหนังใหญในสมัยนี้วา “หนังราษฎร” 

         ประเภทของหนังใหญ 

             หนังใหญนั้นมีความวิจิตรงดงามตามเนื้อเรื่องท่ีใชแสดงและมีขนาดตั้งแต 1 เมตรข้ึนไปจนถึง 

2 เมตรเศษ เวลาแสดงจะใชคนจับตัวหนังเชิด ซ่ึงหนังตัวหนึ่งจะมีคนเชิดเพียงคนเดียว  แบงออกไดเปน 

6 ชนิดคือ  

1. หนังเฝา หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาหนังไหว ใชแสดงตอนเวลาเขาเฝา 

2. หนังคเนจร หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาหนังเดิน มักจะอยูในทาเดิน ถาเปนตัวลิงจะอยู 

ในทาหยอง 

3. หนังงา  เปนภาพหนังเดี่ยว ตัวหนังจะทําทายกขาขางใดขางหนึ่ง คลายทายกขาของ 

โขนละคร แบงออกไดเปน 2 ชนิดคือ 

3.1  หนังโกง ตัวหนังสลักเปนทาโกงศร 

3.2  หนังแผลง ตัวหนังสลักเปนทาแผลงศร 



๑๕ 

 

4. หนังเมือง เปนหนังภาพเดี่ยวท่ีอาจมีตวละครตัวเดียวหรือหลายตัวแตตอง 

ประกอบดวยภาพปราสาทราชวัง วิมาน หรือพลับพลา แยกออกไดเปน 3 ชนิด คือ 

4.1  หนังพลับพลา ใชสําหรับตัวพระ เวลาประทับอยูในกลางปา 

4.2  หนังปราสาทพูด เชน ภาพของทศกัณฐออกวาราชการ 

4.3  หนังปราสาทโลม ใชสําหรับตัวละครท่ีแสดงบทเก้ียวพาราสีกัน  

5. หนังจับ เปนหนังท่ีมีภาพตัวละครตั้งแต 2 ตัวข้ึนไป โดยมากจะเปนการรบหรือจับกัน  

เชน พระรามรบทศกัณฐ หรือทาข้ึนลอยตาง ๆ  

6. หนังเบ็ดเตล็ด เปนหนังท่ีมิไดจัดอยูในประเภทใดประเภทหนึ่งดังท่ีไดกลาวมาขางตน  

ไดแกหนังพวกไพรพล ตัวตลกหรือดอกไม เปนตน 

      สถานท่ีแสดง มักจะเปนลานหรือสนามท่ีกวางขวางพอสมควร โรงหนังใหญไมตองยก

พ้ืนเวทีเหมือนกับการแสดงอ่ืน ๆ เพียงแตใชไมไผปกเปนเสาโรงแลวขึงผาขาวคาดเปนจอยาวประมาณ 

9 วา (ประมาณ 18 เมตร) และมีความสูงประมาณ 3 วา  (ประมาณ 6 เมตร) ดานหลังของจอ จะปลูก

รานเล็ก ๆ สูงจากพ้ืนดินประมาณ 1 เมตร พ้ืนรานจะปูดวยสังกะสี ไวสําหรับกอกองเพลิงเรียกวา “ราน

เพลิง” เพ่ือใหแสงสวางสองกระทบตัวหนัง (ธีรภัทร ทองนิ่ม, 2555, น.7-9)    การเสียกรุงศรีอยุธยา 

ครั้งท่ี 2 พ.ศ. 2310 ทําใหศิลปะการแสดง โบราณสถาน โบราณวัตถุ ถูกทําลายเสียหายไปมากและมี

การฟนฟูข้ึนอีกครั้ง ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ปรากฏหลักฐานในการแสดงหนังใหญตั้งแตสมัยสมเด็จ

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนาเพ่ือใชแสดงเพ่ิมข้ึนนอกจาก

เรื่องรามเกียรติ์ สมัยสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมีหลักฐานการ สรางตัวหนังใหญและบท

วรรณกรรมท่ีใชเรื่องรามเกียรติ์ หนังใหญ ท่ีมีการสรางข้ึนในสมัยนี้เปนหนังใหญท่ีเรียกวา หนังกลางคืน 

2 สํานัก คือ หนังใหญชุดพระนครไหวของวัดพลับพลาไชย จังหวัดเพชรบุรี ซ่ึงถูกไฟไหมเกือบหมดเม่ือ

นํามาเก็บไว ณ ฝาผนัง โรงละครแหงชาติหลังเกาเม่ือ พ.ศ. 2503 และหนังใหญวัดบานดอน จังหวัด

ระยอง หนังใหญท้ังสองแหงนี้มีความคลายคลึงกันสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวและ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว มีผูสนใจคนพบหนังใหญในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

สมุทรสงคราม ราชบุรี สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีการสรางหนังใหญแตท่ีพบจะ

เปนหนังกลางวันมีการแกะสลักตัวหนังลวดลายคลายคลึงกัน หนังชุดนี้การสรางมีระยะเวลาใกลเคียง 

กันมีอายุประมาณรอยปเศษ พบ 2 แหง คือ หนังใหญของวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรีและหนังใหญ

วัดขนอน จังหวัดราชบุรี 

             เม่ือพิจารณาองคประกอบของหนังใหญพบวามหรสพนี้ ประกอบดวยศิลปะถึง 5 ประเภท 

คือ หัตถศิลป สื่อดวยฝมือการแกะตัวหนังท่ีผูแกะตองรูจัก เสนสายลายไทยและรูจักเรื่องรามเกียรติ์เปน

อยางดีจึงสามารถเลือกใชแผนหนังมาแกะสลักเปนตัวละครเปนฉากตาง ๆ ไดอยางเหมาะสม นาฏศิลป 

ผูเชิดหนังนับวาเปนผูสรางชีวิตใหกับตัวหนัง ดังนั้นทักษะของผูเชิดจึงเปนสิ่งสําคัญตองรูจักดนตรีไทย 

และผานการฝกฝนทาทางตาง ๆ ท้ังทาเดิน ทาเตน การโยกตัว การเชิดตัวหนังใหเขากับจังหวะของ

ดนตรีและเรื่องราวตาม บทพากยเจรจา วรรณศิลป คือบทพากยประกอบการแสดงท่ีสื่อภาพของตัว

หนังท่ีเห็นเบื้องหนาใหกอเกิดจินตนาการแกผูชมในการเขาใจเรื่องราวท่ีนํามาแสดง แมเรื่องหลักท่ีแสดง



๑๖ 

 

หนังใหญจะเปนรามเกียรติ์ แตมีหลักฐานท่ีสมเด็จพระนารายณมหาราชโปรดใหพระมหาราชครูแตง 

สมุทรโฆษคําฉันทเพ่ือใชแสดงหนังใหญ นอกจากนี้ยังมีวรรณกรรมอีกเรื่องท่ีเชื่อวาแตงข้ึนเพ่ือการแสดง

มหรสพนี้คือ อนิรุทธคําฉันท วาทศิลปคือน้ําเสียงของผูพากยท่ีตองกังวานเสริมสรางอารมณใหผูชม 

รวมท้ังมีปฎิภาณไหวพริบในการพากยใหสนุกและรูจักทํานองดนตรีเพ่ือบอกจังหวะใหปพาทยบรรเลง  

ดุริยางคศิลปคือดนตรีประกอบการแสดงมักเปนวงปพาทยเครื่องหา เครื่องคู และเครื่องใหญและมี

เครื่องดนตรีอ่ืนอีก เชน ปกลางท่ีใหเสียงกลางตลอดการแสดง กลองติ๋ง และโกรงท่ีใหเสียงคลายเกราะ 

คณะแสดงหนังใหญปจจุบันมีเหลือเพียง 3 คณะ คือ หนังใหญวัดขนอน อําเภอโพธาราม 

จังหวัดราชบุรี หนังใหญวัดสวางอารมณ อําเภอเมือง จังหวัดสิงหบุรี และหนังใหญวัดบานดอน อําเภอ

เมือง จังหวัดระยองและมีคณะโขนหลวงสังกัดกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรมอีกดวย หนังใหญวัด

ขนอน อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรีมีประวัติวาในสมัยรัชกาลท่ี 5 พระครูศรัทธาสุนทรเจาอาวาส 

รวมกับครูอ๋ังสรางตัวหนังข้ึน เชน เรื่องรามเกียรติ์ ตอนหนุมาน ถวายแหวน ศึกสหัสกุมาร ศึกประลัย

กัลป เปนตน หนังชุดเดิมนี้เหลืออยู 313 ตัว ไดมีการอนุรักษและจัดสรางชุดใหมสําหรับใชในการแสดง

แทนของเดิม โดยทางวัดไดตั้งพิพิธภัณฑหนังใหญใหเปนแหลงศึกษาและนําออกแสดงหนังใหญดวยหนัง

ชุดใหม หนังใหญวัดสวางอารมณ อําเภอเมือง จังหวัดสิงหบุรี ตามประวัติวาครูเปยคณะหนังใหญจาก

อยุธยาไดถวายตัวหนังชุดหนึ่งใหหลวงพอเรืองเจาอาวาส เม่ือพ.ศ.2418 รวมท้ังหัดการแสดงหนังใหคน

ในชุมชนดวย หนังใหญของท่ีนี่มีหนังเจาชุดเบิกโรงคือ ลิงจับหัวคํ่า รามเกียรติ์ ตอนศึกอินทรชิต 

(นาคบาศ) ศึกวิรุณจําบัง ศึกใหญ (มีตัวละครครบและใชแสดงบอย) และ ศึกพระมงกุฎ-พระลบจํานวน

ประมาณ 270 ตัว ปจจุบันมีการฝกการแสดงและสรางตัวหนังข้ึนใหมโดยฝมือคนในชุมชน หนังใหญวัด

บานดอน อําเภอเมือง จังหวัดระยอง เม่ือ พ.ศ.2431 พระยาศรีสมุทรโภคชัยโชคชิตสงครามเจาเมือง 

ระยองไดซ้ือตัวหนังชุดหนึ่งมาจากพัทลุงมีหนังเจา ชุดเบิกโรง รามเกียรติ์ ตอนศึกพรหมาศ ทศกัณฐสั่ง

เมือง สีดาลุยไฟ กําเนิดสองกุมาร ปลอยมาอุปการ และพระพรตและพระสัตรุตรบพระมงกุฎ-พระลบ 

ทางวัดจัดตั้งพิพิธภัณฑเก็บรักษาหนังชุดเกาเพ่ือเปนแหลงเรียนรูสําหรับคนท่ัวไปดวย นอกจากนี้มีตัว

หนังใหญจากท่ีตาง ๆ ไดแก วัดพลับพลาชัย จัดหวัดเพชรบุรี วัดประศุก จังหวัดสิงหบุรี วัดบางนอย 

จังหวัดสมุทรสงคราม วัดตะเคียน จังหวัดลพบุรี (ปจจุบันเก็บรักษาท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สมเด็จ

พระนารายณ) และหนังใหญบางสวนเก็บรักษาท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนครสวนในสมัยรัชกาลท่ี 

9 ไดมีการสรางหนังใหญข้ึนชุดหนึ่งโดยใชตนแบบจากหนังใหญชุดพระนครไหวสรางจํานวน 130 ตัว 

เพ่ือเปนมหรสพประจํารชักาลหลังจากท่ีสรางเสร็จใน พ.ศ. 2539 ไดออกแสดงในงานสมโภชครั้งสําคัญ

เปนครั้งคราว (https://www.sacit.or.th/uploads/items/attachment) 

 

2.2 ประวัติหนังใหญวัดบานดอน 

          วัดบานดอนตั้งอยูท่ีหมู 4 ตําบลเชิงเนิน อําเภอเมือง จังหวัดระยอง หางจากตัวเมืองระยองไป

ทางทิศเหนือประมาณ 4 กิโลเมตร หนังใหญของวัดบานดอนนี้ไมปรากฏขอมูลแนชัดวาใครเปนผูสราง

และสรางข้ึนเม่ือไร นักวิชาการบางทานกลาววา หนังใหญชุดนี้มีลวดลายละเอียดงดงามมากจึง

https://www.sacit.or.th/uploads/items/attachment


๑๗ 

 

สันนิษฐานวาเปนฝมือชางหลวงอาจเปนฝมือของชางสองสกุล คือ สกุลชางกรุงเทพฯ และสกุลชาง

อยุธยา  ทานพระครูปญญาวุฒิกร อดีตเจาอาวาสวัดบานดอน เลาถึงประวัติหนังใหญวัดบานดอนไววา 

หนังใหญชุดนี้ เม่ือ พ.ศ. 2431 พระยาศรีสมุทรโภคชัยโชคชิตสงคราม (เกตุ ยมจินดา) เจาเมืองคนแรก

ของจังหวัดระยอง ไดสั่งซ้ือหนังชุดนี้ขณะท่ีแสดงอยูท่ีจังหวัดพัทลุง จํานวน 200 ตัว เพ่ือนํามาเลนใน

งานวัดเกง พรอมท้ังจางครูหนังหรือนายโรงของหนังชุดนี้ ชื่อครูประดิษฐ มาเปนครูฝกสอนถายทอด

ใหกับคนท่ีตองการเชิดหนัง  (https://culture55520514.wordpress.com/) 

       พิพิธภัณฑหนังใหญวัดบานดอน เปนสถานท่ีสืบทอดมรดกภูมิปญญาการแสดงหนังใหญและ

เก็บรักษาอนุรักษตัวหนังใหญ อายุกวา 200 ป ใหไดเรียนรูโดยพิพิธภัณฑหนังใหญวัดบานดอนเปน 1 

ใน 3 แหงท่ีเหลืออยูในประเทศไทย  หนังใหญวัดบานดอนมีมาตั้งแตป พ.ศ.2431  เจาเมืองคนแรก

ของจังหวัดระยองไดเห็นวาวัฒนธรรมการเลนหนังใหญเปนสิ่งควรคาท่ีจะอนุรักษสืบทอดไวจึงสั่งซ้ือตัว

หนังใหญจํานวน 200 ตัว  มาจากจังหวัดพัทลุงขนสงขามอาวไทยมาทางเรือพรอมท้ังจางครูหนังมา

ชวยในการฝกสอนถายทอดการแสดงใหกับคนของทานเจาเมืองเพ่ือแสดงในงานสําคัญ ๆ  ในป พ.ศ.

2523  ไดมีการฝกซอมหนังใหญและนําออกแสดงตามงานตาง ๆ อีกครั้ง เชน  งานฉลองกรุง

รัตนโกสินทร 200 ป, งานสงกรานตเพ่ือเปนการฟนฟูการสืบสานศิลปวัฒนธรรมและการละเลนตอมา

อดีตเจาอาวาสบานดอนเห็นวาควรมีสถานท่ีเก็บอนุรักษตัวหนังใหดีกวาเดิมเพ่ือใหคนรุนใหมสามารถ

เรียนรูศิลปะเกาแกอันทรงคุณคาจึงริเริ่มโครงการสรางอาคารเพ่ือเก็บหนังใหญและเปดใหคนไดเขาชม

ตั้งแต พ.ศ.2534 เปนตนมาภายในอาคารพิพิธภัณฑจัดแสดงตัวหนังใหญหองประชุมเพ่ือรับฟงคํา

บรรยายและชมวีดีทัศนการแสดงหนังใหญ   ปจจุบันหนังใหญท่ีเคยมีอยูจาก 200 ตัว ไดผุพังไปบาง 

จึงไดมีการทําเพ่ิมเติมอีก 77 ตัว และใชเลนแสดงรวมกันกับหนังใหญชุดเดิม  เรื่องท่ีนิยมแสดง คือ 

เรื่องรามเกียรติ์ อิเหนา เปนตน ตัวหนังสําคัญท่ีจัดแสดงไว คือ 

๑.  หนังเจาหรือหนังครู เปนตัวหนังท่ีใชสําหรับพิธีไหวครูเทานั้น ตัวหนังนี้จะไมใชใน 

การแสดง ไดแก หนังฤษี หนังพระอิศวร หนังพระนารายณ 

๒.  หนังเฝาหรือหนังไหว เปนภาพเดี่ยว เห็นหนาดานขาง ตัวหนังอยูในทาพนมมือ 

ไหวหนังชนิดนี้มีความสูงประมาณ 1 เมตร 

๓.  หนังคเนจรหรือหนังเดิน เปนภาพเดี่ยวเห็นหนาดานขางหากเปนตัวพระ ตัวนาง  

หรือตัวยักษ ตัวหนังอยูในทาเดิน ถาเปนภาพลิง จะเปนทาหยอง 

๔.  หนังงาหรือหนังเหาะ เปนภาพเดี่ยว เห็นหนาดานขาง เปนตัวหนังทําทาเหาะ ทา 

แผลงศร ทาถืออาวุธ 

๕.  หนังเมือง เปนหนังภาพเดี่ยวหรือหลายภาพในหนังผืนเดียวตัวหนังท่ีมีลวดลาย 

ปราสาทราชวัง หนังชนิดนี้ บางตัวสูงถึง 2 เมตร 

๖.  หนงัรถ เปนหนังรูปลวดลายราชรถมีท้ังตัวหนังเดี่ยว ๆ และหลายตัวในแผง 

เดียวกัน 

๗.  หนังจับ เปนหนังท่ีมีภาพตัวละครตั้งแตสองตัวข้ึนไป อยูในหนังผืนเดียว ทําทาสู 

รบหรือจับกันเปนหนังท่ีมีความสูงพอกับหนังเมือง 

https://culture55520514.wordpress.com/


๑๘ 

 

 (https://www.museumthailand.com/th/museum/Nang-Yai-Wat-Ban-Don-Museum) 

 

 

 

 
                                    รูปภาพท่ี ๑  พิพิธภัณฑหนังใหญวัดบานดอน   

                                        ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

          
                         รูปภาพท่ี ๒  หนังใหญในพิพิธภัณฑหนังใหญวัดบานดอน   

                                            ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 

 

https://www.museumthailand.com/th/museum/Nang-Yai-Wat-Ban-Don-Museum


๑๙ 

 

2.๓ การฝกโขนเบ้ืองตน 

ธนิต อยูโพธิ์ (2508 : 163) ไดกลาววา การฝกหัดโขนเบื้องตนถือเปนการเตรียมความพรอม

สรางพ้ืนฐาน ท่ีม่ันคงใหกับผูเรียนเสมือนการกอสรางท่ีตองวางรากฐานท่ีม่ันคงแข็งแรงการท่ีผูเรียนมี

พ้ืนฐานความพรอม ของรางกาย ก็จะเพ่ิมความม่ันใจ หลักใหญในการฝกหัดเบื้องตน มีอยู 4-5 ประการ 

คือ 

1) ตบเขา เปนการฝกหัดประสาทของนักเรียนใหเริ่มรูจักจังหวะดนตรี และเคยชิน 

เปนแตแรกอยางท่ีเรียกวา Musicality ในการฝกหัดนาฏศิลปของตะวันตก นักเรียนท าจังหวะได

ถูกตองเพราะเรื่องจังหวะนี้ ถือเปนหลักสําคัญในวิทยาการของศิลปะโดยท่ัวไป 

2) ถองสะเอว เปนการหัดใหนักเรียนเริ่มรูจักวิธียักเยื้องล าตัว ยักคอ ยักไหล และ 

ใบหนาไดคลองแคลว เพ่ืออวัยวะรางกายตอนบนจะไดออนไหวไปไดตามตองการ อยางท่ีเรียกกันตาม

แบบตะวันตกวา Flexibility ซ่ึงเปนหลักสําคัญในนาฏศิลปของไทยอีกประการหนึ่งเหมือนกัน 

3) เตนเสา เปนการฝกเทาและฝกขาของนักเรียนท่ีท าการฝกหัดโขน ใหรูจักใชอวัยวะ 

ทอนลางใหคงท่ี นอกจากซอมกําลังใหอยูตัว เพ่ือไมใหเหน็ดเหนื่อยในเวลาแสดงจริงและยังเปนการชวย

ฝกหัดใหนักเรียนกระทืบฝาเทาทุกสวนใหลงกับพ้ืนโดยพรั่งพรอม และมีน้ําหนักเทากันมิใชตอนสนเทา

ลงถึงพ้ืนกอนหรือมีน้ําหนักมากกวาปลายเทา หรือปลายเทาลงถึงพ้ืนกอนหรือมีน้ําหนักมากกวาสนเทา 

และหัดใชจังหวะเทาในการเตนใหสมํ่าเสมออันเปนหลักสําคัญอีกประการหนึ่งของศิลปะประเภทนี้ 

4) ถีบเหลี่ยม การดัดสวนขาสําหรับผูท่ีฝกหัดเปนพระยักษและลิง เรื่องการถีบเหลี่ยม 

นี้เปนการหัดบังคับและควบคุมอวัยวะรางกายใหอยูในทาท่ีตองการใหชวงขาชวงแขนและอกมีระดับ

คงท่ี 

5) ฉีกขา เปนทาท่ีใชสําหรับผูฝกหัดเปนลิงโดยเฉพาะ วิธีการฉีกขานี้เปนการชวยให 

สามารถใชลําขาไดตามตองการ เม่ือแสดงทาโลดโผนก็สามารถทําไดโดยไมเปนการทําลายสุขภาพของ

ตน วิธีถีบเหลี่ยมและฉีกขาดังกลาวนี้ใชสําหรับผูฝกหัดพระ ยักษและลิง สวนผูฝกหัดเปนนางเขามีวิธีตัด

เหลี่ยมเปนอีกอยางหนึ่งตางหาก การถีบเหลี่ยมและการฉีกขาดังกลาวนี้ก็เพ่ือท าใหนักเรียนผูฝกหัดยืน 

หรือยอไดทรวดทรงของเหลี่ยม มีสวนสัดงดงามคลองแคลวในเวลาเลนเวลาแสดงจะยืนหรือจะยอหรือ

โลดเตนก็ดูทาทางเหมาะสมไมขัดเขิน หรือมองดูเกะกะในตาผูดู 

  

2.๔ การฝกพ้ืนฐานการฝกฝนรางกายเพ่ือเชิดหนังใหญวัดบานดอน 

            การเชิดหนังใหญมีพัฒนาการมาจากการเตนโขนเปนหลักสําคัญจึงมีกระบวนการฝกซอมการ

จัดระเบียบรางกายเพ่ือใหเกิดความพรอมและความสมบูรณในการเชิดหนัง มีข้ันตอนเพ่ือพัฒนาทักษะ 

ดังนี้  

๑. การยืดกลามเนื้อสวนแขน ขอมือ ขอศอกและนิ้วมือเพ่ือใหกลามเนื้อมีความ 

แข็งแกรงสามารถรับน้ําหนักตัวหนังในการเชิดได 

 



๒๐ 

 

 
ภาพท่ี ๓  การฝกซอมยืดกลามเนื้อ            

ท่ีมา:  ผูวิจัย 

๒. การเตนเสา  เปนวิธีการฝกหัดใหใชอวัยวะสวนขาและเทาใหแข็งแรงกําลังอยูตัว 

และคงท่ีรูจักน้ําหนักของฝาเทาและใชจังหวะเทาในการเตนใหสมํ่าเสมอกันสามารถเชิดหนังไดเปนระยะ

เวลานานรวมท้ังความแข็งแกรงของกลามเนื้อทําใหสามารถข้ึนลอยไดงาย 

 

   
ภาพท่ี ๔-๕  การฝกซอมเตนเสา           

 ท่ีมา:  ผูวิจัย 



๒๑ 

 

 

1. การออกทาโขน   การเตนหนังใหญมีพัฒนาการมาจากการเตนโขน นักเตนจึงตองออก 

ทาทางโขนตัวละครยักษและลิงในทาพ้ืนฐานสําคัญ การตั้งเหลี่ยม การหลบเหลี่ยม การเก็บเทา การ

กระทบเทา ฯลฯ และการจัดระเบียบรางกายใหขนานกับจอหนัง  

 

      

 
ภาพท่ี ๖  การฝกซอมทาโขนลิง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 

๒.๖  การสรางสรรคตัวหนังใหญเรื่องพระอภัยมณี  ตอน สุดสาครจับมานิลมังกร 

“หนังใหญ” เปนมหรสพท่ีมีมาแตสมัยโบราณ เปนมรดก ทางวัฒนธรรมไทยไดรับการยกยอง

วาเปนการแสดงชั้นสูงซ่ึงรวมเอาศิลปกรรมหลายแขนงเขาไวดวยกันซ่ึงทุกข้ันตอนตองอาศัยความ

ประณีตอดทนเพ่ือใหไดมาซ่ึงงานท่ีละเอียดออนมักจัดข้ึนในงานพระราชพิธีสําคัญและการแสดงในงาน

สมโภชตาง ๆ หนังใหญเลนโดยใชเงาของตัวหนังขนาดใหญท่ีฉลุเปนรูปตัวละครตาง ๆ เคลื่อนไหวโดย

การเชิดผานแสงทาบเงาลงบนจอผาขาว การสราง “ตัวหนัง” ถือเปนภูมิปญญาของบรรพบุรุษท่ีตอง

อาศัยท้ังทักษะฝมือเชิงชางและความชํานาญของชางฝมือในการแกะสลักหรือการตอกฉลุใหเกิดเปน

ลวดลายของตัวละครแตละตัวท่ีตองการบนผืนหนังขนาดใหญนิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์  ตัวหนังซ่ึง

แกะสลักจากหนังวัวหรือหนังควายท่ีตองผานกรรมวิธีการฟอกหนัง การวาดรูปตัวหนัง โดยใชทักษะการ

วาดลายไทยผูกลายตอเนื่องเก่ียวกันเปนตลอดรูปไมใหเสนขาดจากกันจึงคอยนํามาแกะหรือตอกอยาง 

วิจิตรบรรจงลงสีเพ่ือเพ่ิมความชัดเจนและความสวยงามเม่ือยามเชิดแสดง จากนั้นผูกกับไมตับสําหรับให



๒๒ 

 

ผู เชิดแสดงได เชิดดวยทาทาง ท่ี เขาจั งหวะกับเสียงดนตรีปพาทยและบทพากย  บทเจรจา                      

(www.sacit.or.th)   หนังใหญของไทยแบงเปน 2 ชนิด คือ หนังท่ีใชแสดงกลางคืน เรียกวา หนัง

กลางคืน มีสีพ้ืน ตัวหนังเปนสีดํากับสีขาวของชองไฟตัวลาย หนังท่ีใชแสดงไดท้ังกลางวันและกลางคืน 

เรียกวา หนัง กลางวัน มีหลายสีบนตัวหนังคือ สีขาว สีดํา สีเขียว สีเหลือง สีแดง สีตาง ๆ คณะแสดง

หนังใหญปจจุบันมีเหลือเพียง 3 คณะ คือ หนังใหญวัดขนอน อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี หนังใหญ

วัด สวางอารมณ อําเภอเมือง จังหวัดสิงหบุรี และหนังใหญวัดบาน ดอน อําเภอเมือง จังหวัดระยอง  

คณะหนังใหญวัดบานดอน อําเภอเมือง จังหวัดระยอง เม่ือ พ.ศ. 2431 พระยาศรีสมุทรโภค

ชัยโชคชิตสงคราม เจาเมือง ระยอง ไดซ้ือตัวหนังชุดหนึ่งมาจากพัทลุง มีหนังเจา ชุดเบิกโรงรามเกียรติ์ 

ตอนศึกพรหมาศ ทศกัณฐสั่งเมือง สีดาลุยไฟ กําเนิด สองกุมาร ปลอยมาอุปการ และพระพรตและพระ

สัตรุตรบพระมงกุฎ-พระลบ ทางวัดจัดต้ังพิพิธภัณฑเก็บรักษาหนังชุดเกา เพ่ือเปนแหลงเรียนรูสําหรับ

คนท่ัวไปดวย ปจจุบันคณะหนังใหญวัดบานดอน ไดริเริ่มการพัฒนาการแสดงหนังใหญจากเดิมท่ีมีการ

แสดงเรื่องรามเกียรติ์เพียงเรื่องเดียว แตขณะนี้ไดริเริ่ม สรางสรรคการแสดงหนังใหญจากวรรณกรรม

เรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร โดย ครูอําไพ บุญรอด ปราชญพ้ืนบาน ผู

ควบคุมดูแลคณะหนังใหญวัดบานดอน  

ผูวิจัยสนใจใชกลอนบทละครท่ีพัฒนามาจากวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีซ่ึงพระสุนทรโวหาร (ภู 

หรือ สุนทรภู) เปนผูประพันธ เม่ือไดสอบถามความคิดเห็นเบื้องตนกอนการเสนอเคาโครงการวิจัยครั้งนี้

จากครูอําไพ บุญรอดซ่ึงทานเปนผูดูแลควบคุมคณะหนังใหญวัดบานดอนถึงแนวทางการพัฒนา

ศิลปะการแสดงหนังใหญเพ่ือสามารถนําไปใชในการแสดงในโอกาสตาง ๆ ได นอกจากการแสดงเรื่อง

รามเกียรติ์แลวนั้นครูอําไพไดกลาวถึงวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูท่ีมีคุณคาตอความรูสึกและ

เปนความภาคภูมิใจตอบทบาททางศิลปะและวัฒนธรรมท่ีปรากฏบนคําขวัญของจังหวัดระยองวา 

“ผลไมรสล้ํา อุตสาหกรรมกาวหนา น้ําปลารสเด็ด เกาะเสม็ดสวยหรู สุนทรภูกวีเอก” ผูวิจัยจึงมีความ

ตองการสรางสรรคหนังใหญรวมสมัยจากบทละครเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร ตอ

ยอดจากตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร ท่ีคณะหนังใหญวัดบานดอนไดสรางไว โดยผูวิจัยไดเลือก

สรางตัวหนัง 3 ลักษณะดังนี้ 1. หนังสุดสาคร เปนหนังประเภทหนังเดิน ภาพหนังเดี่ยวหนาเสี้ยวอยูใน

ทาเดิน 2. หนังมานิลมังกร เปนหนังประเภทหนังเบ็ดเตล็ด ภาพสัตวมานิลมังกร 3. หนังสุดสาครจับมา

นิลมังกร เปนประเภทหนังจับ ภาพตัวละครสุดสาครข่ีมานิลมังกร   

 

วิธีการสรางสรรคตัวหนังใหญ 

คณะหนังใหญวัดบานดอน ยังคงรักษากรรมวิธีการสรางตัวหนังใหญตามแบบขนบโบราณ แต 

อาจมีการปรับเปลี่ยนวัสดุท่ีใชสรางบางอยางใหเหมาะกับยุคสมัย และสะดวกตอการทําตัวหนังโดยมี

ข้ันตอนในการสรางสรรค ตัวหนังเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรท้ัง 3 ตัว ดังตอไปนี้ 

              อุปกรณการทําหนังใหญ 

                1) หนังววั 

                2) กระดาษลอกลาย 

http://www.sacit.or.th/


๒๓ 

 

               3) มุขหรือตุดตู (เหล็กสําหรับเจาะรูหรือเจาะกระดาษ) 

               4) คอน 

               5) เขียงไม 

               6) มีดฉลุลาย 

               7) สีตาง ๆ ระบายตัวหนัง 

               8) ไมคาบหนัง  

 

๑.  การเตรียมหนัง  ใชหนังวัวขนาดใหญ จากโรงฟอกหนัง ในจังหวัดสมุทรปราการ  

ท่ีมีลักษณะเปนผืนใหญ เพ่ือใหมีขนาดตัวหนังเหมาะสมตรงตามแบบลักษณะท่ีจะสราง หนังไมบางหรือ

หนาจนเกินไป เพ่ือใหงายตอการฉลุลายและโปรงแสงเม่ือกระทบกับจอ หลังจากนั้นนํามาทําความ

สะอาด ทําการฟอกหนังแลวนําไปผึ่งลมใหแหง  

 

 

                           

            รูปภาพท่ี ๗  ขนาดหนังวัวท่ีเลือกทําตัวหนัง        รูปภาพท่ี ๘  การผึ่งลมหลังการฟอกหนัง 

ท่ีมา: ผูวิจัย            ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

2. การออกแบบลาย  เม่ือผูวิจัยไดจัดทําบทการแสดงเสร็จสิ้นและมีการพูดคุย 

สนทนาเรื่องการจัดสรางตัวหนังท่ีจะใชประกอบการแสดงกับคณะหนังใหญวัดบานดอน ไดลักษณะตัว

หนังเปนตัวละครหลัก 3 ประเภท คือ 1. หนังสุดสาคร 2. หนังมานิลมังกร และ 3. หนังสุดสาครจับมา

นิลมังกร โดยคณะหนังใหญไดมีการออกแบบลวดลายเปนลักษณะจิตรกรรมลายไทย ใกลเคียงกับ

ลักษณะตัวหนังใหญในเรื่องรามเกียรต์ิ ตามแบบท่ีปรากฏอยูในพิพิธภัณฑหนังใหญ วัดบานดอน โดย

วาดตนแบบในกระดาษลอกลาย ปรับแกไขกอนท่ีจะนําไปผนึกบนแผนหนังเพ่ือนําไปฉลุลายตอไป 



๒๔ 

 

 

   

รูปภาพท่ี ๙  ภาพรางหนังสุดสาคร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

      

รูปภาพท่ี ๑๐  ภาพรางหนังสุดสาครจับมานิลมังกร        

ท่ีมา:  ผูวิจัย 



๒๕ 

 

 

    

รูปภาพท่ี ๑๑   ภาพรางหนังมานิลมังกร 

ท่ีมา:  ผูวิจัย 

 

เม่ือภาพรางเสร็จสิ้นแลวจึงนําไปผนึกบนแผนหนังตามท่ีไดจัดเตรียมไว ตางจากสมัยโบราณท่ี

ใชเหล็กแหลม เขียนลวดลายบนแผนหนัง แตสิ่งสําคัญในการเขียนลายคือเสนลายตาง ๆ จะตองไมขาด

ออกจากกัน และถาเสนมีขนาดใหญทึบจะทําใหลายไมโปรงแสงสวยงาม และถาลายเสนเล็กจนเกินไป

จะทําใหตัวหนังขาด ชํารุดไดงาย จึงตองทําลายเสนใหมีขนาดไมใหญหรือเล็กจนเกินไป และสามารถฉลุ

ลายไดโดยท่ีหนังไมขาดออกจากกัน (อครพล เชิงกราย, สัมภาษณเม่ือวันท่ี ๑๐ มีนาคม พ.ศ.๒๕๖๖) 

 



๒๖ 

 

    

         รูปภาพท่ี ๑๒  ภาพรางสุดสาครผนึกแผนหนัง                    

ท่ีมา:  ผูวิจัย 

 

  

รูปภาพท่ี ๑๓  ภาพรางหนังมานิลมังกรผนึกแผนหนัง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 



๒๗ 

 

 

รูปภาพท่ี ๑๔  ภาพรางหนังจับสุดสาครจับมานิลมังกรผนึกแผนหนัง 

ท่ีมา:  ผูวิจัย 

 

3. การฉลุลาย   หลังจากเสร็จสิ้นกระบวนการผนึกภาพรางบนแผนหนัง ก็จะเริ่ม 

การฉลุลายตัวหนังซ่ึงมีอุปกรณสําคัญท่ีใชสําหรับการฉลุท่ีสําคัญ คือ ใชมุกหรือตุดตู  คอน (เหล็กสําหรับ

เจาะรูหรือตอกกระดาษ) ชางแกะสลักจะใช “ตุดตูหรือมุก” ตอกออกเรียกวากัดมุกและใชมีดแกะสลัก

ในสวนท่ีตองการใหเกิดชองไฟถาลวดลายกลมหรือไขปลา ชางจะใชมุกตอกตามลวดลายสวนลายในสวน

ท่ีใหญหรือลักษณะเปนเหลี่ยม ๆ  จะใชมีดแกะสลักมุกมีหลายขนาดเรียกวา มุกใหญ มุกกลาง มุกยอด

การแกะในบางมุมชองไฟของลวดลายใชสิ่วขนาดตาง ๆ เพ่ือใหแสงไฟสองเห็นเปนรูปทรงงดงามในสวน

ท่ีเปนลายโปรงจะเปนสีขาวการฉลุลายตัวหนังจะเริ่มจากลวดลายท่ีมีขนาดใหญกอนเพ่ือสรางเคาโครง

ของตัวหนัง (https://www.sacit.or.th/th)  ปจจุบันอาจมีการปรับใชอุปกรณท่ีมีความถนัดของแตละ

บุคคลในการฉลุลาย เชนการดัดแปลงมีด สิ่วรูปทรงตาง ๆ  แตตองเนนลวดลายท่ีไดตองชัดเจนเห็น

ลักษณะของตัวละครเดนชัด 

   

https://www.sacit.or.th/th


๒๘ 

 

      

 รูปภาพท่ี ๑๕ การฉลุลายหนังจับสุดสาครจับมานิลมังกร    รูปภาพท่ี ๑๖  การฉลุลายหนังมานิลมังกร 

                           ท่ีมา:   ผูวิจัย                                               ท่ีมา:  ผูวิจัย 

 

                                      

                                       รูปภาพท่ี ๑๗  การตรวจลวดลายการฉลุตัวหนัง 

            ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 



๒๙ 

 

              ๔.  การลงสี   เม่ือฉลุลายตัวหนังเปนท่ีเรียบรอยจึงทําการลงสีเพ่ือใหลวดลายเดนชัด

สวยงามโดยมีการลงสีท้ังดานหนาและดานหลังสีท่ีใชเปนสีผสมอาหารเนื่องจากมีลักษณะเฉพาะคือเม่ือ

ทาลงบนหนังสีจะไมหนาทึบหรือบางมากไปเม่ือตัวหนังกระทบแสงไฟและจากตัวลกัษณะของหนังใหญ

ของเกาดั้งเดิมของวัดบานดอนท่ีอยูในพิพิธภัณฑฯ ก็ใชสีผสมอาหารในการทําปจจุบันมีการใชเทคนิคนํา

สีผสมอาหารใสในหลอดปากกาเคมีเพ่ือใชลงสีพบวาใชไดดีตัวหนังมีลายเสนท่ีชัดและใชระยะเวลาใน

การลงสีนอยลง (อครพล เชิงกราย, สัมภาษณเม่ือวันท่ี ๑๐ มีนาคม พ.ศ.๒๕๖๖) 

                  

             

                                                 รูปภาพท่ี ๑๘  การลงสีตัวหนัง 

             ท่ีมา:  ผูวิจัย 

 

            ๕. ไมคาบหนัง   ข้ันตอนสุดทายคือการติดไมท่ีตัวหนังสําหรับใหคนเชิดจับ เรียกวาไมคาบ

หนังในอดีตจะใชไมไผ  ไมรวกมัดกับตัวหนังแลวรอยเชือก ปจจุบันมีการเลือกใชไมเนื้อแข็งขนาดเบา 

และอาจใชลวดหรือเสนพลาสติกมัดกับตัวหนังแทนเชือกในสมัยกอนเพราะมีความคงทนสามารถถอด

เคลื่อนยายไดงายสะดวกตอการใชงาน 



๓๐ 

 

  
รูปภาพท่ี ๑๙  หนังสุดสาครใสไมคาบหนัง      รูปภาพท่ี ๒๐ หนังมานิลมังกรใสไมคาบหนัง                                                  

ท่ีมา:  ผูวิจัย 

 

                              

                                  รูปภาพท่ี ๒๑  หนังสุดสาครจับมานิลมังกรใสไมคาบหนัง  

                                                           ท่ีมา:  ผูวจิัย                                             



  การสรางบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเร่ืองพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจบัมานิลมังกร 

     การวิจัยเรื่อง การสรางการแสดงในฐานะวัฒนธรรมสรางสรรคเพ่ือชุมชน : กรณีศึกษาการ   

สรางสรรคหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณีตอนสุดสาครจับมานิลมังกรเปนการศึกษาการแสดงหนัง 

ใหญรวมสมัยของคณะหนังใหญวัดบานดอนจังหวัดระยองซ่ึงเปนคณะหนังใหญท่ียังคงจัดแสดงและ 

บริหารคณะหนังใหญดวยศิลปนในทองถ่ินมีการจัดระบบการฝกซอมการจัดการพิพิธภัณฑเพ่ือการเรียน

รูการจัดการแสดงในงานตางๆจากประสบการณการมีสวนรวมในการพัฒนาการแสดงหนังใหญวัดบาน 

ดอนของผูวิจัยจึงทําใหผูวิจัยพบวาคณะหนังใหญวัดบานดอนมีการพัฒนารูปแบบการแสดงเพ่ือทําให 

หนังใหญวัดบานดอนยังสามารถเปนสื่อบันเทิงในชุมชนตามโอกาสตางๆและมีการทํางานรวมกับคณะ 

หนังใหญคณะละครหุนคณะละครฯลฯกับศิลปนทานอ่ืนๆท่ัวประเทศโดยจัดการแสดงหนังใหญไฟกะลา

ซ่ึงเปนการอนุรักษแนวทางการแสดงหนังใหญดวยการใชแสงไฟจากการเผากะลามะพราวตามแบบแผน

ท่ีเคยสืบทอดกันมาแตโบราณโดยนําเสนอผลงานการแสดงหนังใหญใหชุมชนใดมีสวนรวมจนทําใหคณะ

หนังใหญวัดบานดอนเปนวัฒนธรรมการแสดงประจําชุมชนท่ีทีระบบนิเวศของวัฒนธรรมและชุมชน  

ผูวิจัยมีโอกาสไดรวมชมการแสดงในงานหนังใหญไฟกะลาเปนประจําทุกปซ่ึงจัดข้ึนในชวงเวลาการเฉลิม

ฉลองเทศกาลสงกรานตรูปแบบการจัดงานลานวัฒนธรรมหนังใหญไฟกะลามีลักษณะเปนการจัดเทศกา

ลละครหุนเพราะประกอบดวยการแสดงละครหุนลักษณะตางๆจากหลากหลายคณะมีการออกรานคาอา

หารและสินคาวัฒนธรรมชุมชน เปนตน  

 

รูปภาพท่ี ๒๒  การแสดงหนังใหญโดยใชกะลาในการจุดไฟสําหรับการแสดง                            

ท่ีมา:   คณะหนังใหญวัดบานดอน 
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รูปภาพท่ี ๒๓  การแสดงหนังใหญไฟกะลา 

 ท่ีมา:   คณะหนังใหญวัดบานดอน 

 
               ป พ.ศ.2565  คณะหนังใหญวัดบานดอนไดสรางสรรคหนังใหญรวมสมัยจากวรรณคดี

เรื่องพระอภัยมณี ดวยเหตุท่ีจังหวัดระยองมีประวัติศาสตรเชื่อมโยงกับสุนทรภูและเรื่องราวจาก

วรรณคดี เรื่องพระอภัยมณีดังนั้นครูอําไพ บุญรอดศิลปนทองถ่ินท่ีมีความชํานาญดานภาษาวรรณกรรม

และการแสดงหนังใหญซ่ึงทานเปนผูบุกเบิกการรื้อฟนการแสดงหนังใหญวัดบานดอนมาตั้งแตระยะ

เริ่มตนจึงไดเขียนบทและออกแบบการเตน หนังใหญจากวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีทานมีความคิดเห็น

วาตัวละครในเรื่องพระอภัยมณีสามารถสรางสรรคตัวหนังใหญรูปสัตวทะเลประเภทตางๆนาจะ

เหมาะสมกับการเตนหนังใหญของนักแสดงเยาวชนของคณะหนังใหญวัดบานดอนท่ีสามารถรวมแสดง

ในโอกาสตางๆไดมากยิ่งข้ึนดังนั้นการวิจัยในครั้งนี้จึงเปนการความรวมมือระหวางผูวิจัยและคณะหนัง

ใหญวัดบานดอนเพ่ือรวมสรางสรรคการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณีตอนสุดสาครจับมานิล

มังกรท้ังนี้ผูวิจัยไดรับความอนุเคราะหบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณีตอนพระอภัย

มณีหนีนางผีเสื้อสมุทรซ่ึงประพันธบทสําหรับการแสดงโดยครูอําไพบุญรอดเพ่ือนํามาวิเคราะหแนว

ทางการเลาเรื่อง การใชดนตรีประกอบการแสดง  ดังนี้ 
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1. บทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอน พระอภัยมณีหนีนางผีเส้ือสมุทร 

ฉาก 1 

-กราวใน 

-เขมรกําปอ -ผีเสื้อสมุทร ออก 

-เพลงเขมรกําปอ- 

 บทรอง 

  ครานั้น นางยักษ ผีเสื้อสมุทร  ดําผุด กลางมหา ชลาสินธุ 

อัปลักษณ รูปราง ท้ังกายิน   ปากปลิ้น ลิ้นลน ปนน้ําลาย 

ตาโต ผิวกาย ดําปลอด    ผมขอด รุงรัง ดั่งเซิงหวาย  

นมยาน โตงเตง ยามเยื้องกราย   รางกาย ใหญโต มโหฬาร 

เจรจา ครานั้น นางผีเสื้อสมุทร ดําผุดวาย  จากถํ้า กลางชลสาย วังวน, เสียงโผงผึง ดังอึงอล 

กองทองทะเลใหญ,ดําโดด โลดทะลึ่ง โผนไป ดวยฤทธี, พลางแหวกวายวารี ละลิ่วลอง, 

สอดสายสายตา จดจอง หาภักษาหาร, เสียงสะเทือนกองสะทาน ไปท่ัวทองมหาชลาลัย  (เชิด)

  

 

ฉาก 2  

-เพลงพระเจาลอยถาด -ฝูงสัตวทะเล ออก- 

-ผีเสื้อสมุทร ออก- 

พากย  นางผีเสื้อ ครั้นไดที เผนโผนจรลี โดดจับดวยฉับไว (รัว-เชิด) 

 

ฉาก 3   บรรยาย... 

-ซาวดเพลงสังขารา พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ ออก 

บทรอง ทํานอง สังขารา 

จะจับบทพ่ีนองสองกษัตริย บิดาตรัสขับไลออกไพรสาณฑ 

เปนกษัตริยจักรพรรดิพิสดาร  มาเรียนการเปาปกระบี่กระบอง 

พระเชษฐาวาโอพอเพ่ือนยาก  สูลําบากบุกบั่นกันท้ังสอง 

เขาถึงวังยังมิทันจะทดลอง   ตองมาตองยากเย็นเปนภัยพาล 

พระอนุชาวาพ่ีนี้ข้ีขลาด   เปนชายชาติชางงาไมกลาหาญ 

แมนชีวังยังไมบรรลัยลาน   ก็เซซานซอนไปคงไดดี 

พระเชษฐาวาจริงแลวนองรัก  เจาแหลมหลักตักเตือนสติพ่ี 

พลางประคองนองรักจรลี   เขาหยุดยั้งฝงนทีเย็นสบาย.... 

 

-เพลงมอญดูดาว- 

-สามพราหมณ ออก- 
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บทรอง ทํานองมอญดูดาว 

จะกลาวฝายบุตรพราหมณสามมานพ  ไดมาคบกันเลนเปนสหาย 

ลัดเลี้ยวเท่ียวเลนถึงหาดทราย   มองเห็นชายงามละอองท้ังสองคน 

เจรจา  

ดูกอนมานพนอยท้ังสองนาย, ขาฯ ท้ังสามเปนสหาย เชื้อสายพราหมณ, 

ขาโมราคือนามท่ีเรียกขาน,ม่ีความชํานาญในการกล, 

เอาฟางหญามาผูกเปนสําเภาแลนไปในสายชลดังใจหมาย, ขาชื่อสานนเปนสหายรวมทางมา 

เกงกาจในมนตราเรียกลมฝน ขาชื่อวิเชียรผูเลิศลนการยิงธนู คิดสังหารผลาญศัตรูจะวอดวาย 

ยิงทีละเจ็ดลูกถูกท่ีหมายไมมีผิด เรายังคลางแคลงในจิตคิดสงสัย ทานท้ังสองเปนใครไปไหนมา 

หรือเดินดงหลงพนามาถึงนี่  แมนไรญาติขาดนองพ่ีจะพ่ึงพา 

เชิญสองทานไปพักยังเคหาเราสามคน 

พระอภัยมณี  พระอภัยมณีไดฟงวาทีสามพราหมณ จึงไดเลาแจงเนื้อความทุกสิ่งสรรพ 

อันตัวเราชื่อพระอภัยมณี นี่ศรีสุวรรณ เปนหนอเนื้อราชันกรุงรัตนา ไปร่ําเรียนวิชากับอาจารย 

จันตคามตําบลบานกลางพนา เราสําเร็จการศึกษาการเปาป นองเรานี้ชํานาญการศัสตรา  

พระบิตุเรศวาต่ําชาจึงขับไล เรามิรูจะพํานักพักท่ีใดใหพะวง 

สามพราหมณ  สามพราหมณแจงอรรถใหของดวงจิต จึงลงนั่งแลวบูชิตเอยสอบถาม 

อันอนุชาเรียนอาวุธยอมใชในการสงครามไมสงสัย แตดนตรีมีคุณประการใดใหชอบกล 

หากใชเก้ียวหญิงคงไดผลสมดังใจ 

พระอภัยมณี  อันดนตรีมีคุณทุกอยางไป ยอมใชไดดังจินดาคาบุรินทร 

หากสงสัยใครไดยิลเราจะเปาใหเจาฟง วาพลางจึงหยิบปแลวนั่งพิงพฤกษาไทร 

พระเปาเปดนิ้วเอกสําเนียงกองพงไพรในบัดดล .....รัว 

 

-นางผีเสื้อสมุทรลักพาพระอภัย 

ฉากิ4 -ซาวดป 

เสภา  (ขณะขับเสภาผีเสื้อสมุทรออก) 

ในเพลงปวาสามพ่ีพราหมณเอย ยังไมเคยชมชิดพิสมัย 

ถึงรอยรสบุปผาสุมาลัย   จะชื่นใจเหมือนสตรีไมมีเลย 

พระจันทรจรสวางกลางโพยม  ไมเทียมโฉมนางงามเจาพราหมณเอย 

แมนไดแกวแลวจะคอยประคองเคย ถนอมเชยชมโฉมประโลมลาน 

เจาพราหมณฟงวังเวงวะแววเสียง  สําเนียงเพียงการเวกกังวานหวาน 

หวาดประหวัดสตรีฤดีดาล   ใหซาบซานเสียวสดับจนหลับไป  (รัว) 

ผีเสื้อสมุทร  ครานั้น นางผีเสื้อสมุทร ปนปวน รันจวนใจ พิศดูองคพระอภัยเอวองคดูออนแอน, 

เปนหนุมแนน นาชม ประสมสอง แมนไดกับกูเปนคูครอง จะเฝากอดรัด 
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ประคองโอบกระหวัดไมหางกาย ดูรึแกมขวาแกมซายชางนาจูบ ชางสะสวยสมรูปนี่กระไร 

ท้ังลมปากเปาปก็ไพเราะจับใจกังวานหวาน นางใหปนปวนฤดีดาลแทบบาคลั่ง 

อุตลุดผุดทะลึ่งเสียงตึงตังแลวลิ่วโลด วิ่งถลาโถมกระโดดเขาโอบอุมพระอภัยมณี 

กระโจนลงในวารีสูถํ้าทอง (รัว...เชิด) 

สินสมุทรจับฝูงสัตว 

ฉาก 5 บรรยาย..... 

- เพลงพระเจาลอยถาด -ฝูงสัตวน้ํา ออก-สินสมุทรออกไลจับ 

สินสมุทร สินสมุทรใหฉงนปนสงสัยเปนหนักหนา ทอนบนเปนคนทายเปนปลาดูแปลกดี 

จําตองจับไปใหองคอภัยมณีพระบิดา พลางเผนโผนโจนจับมัจฉาดวยกําลัง 

ฉุดกระชากลากรั้งนําไปยังถํ้าทอง (สินสมุทรไลจับนางเงือก) 

-เพลงรัวปลูกตนไม เชิด (สินสมุทรจับนางเงือกพาไปพบพระอภัย) 

 

ฉาก 6 โยคี 

-เชิด-(ตอจากฉาก5) 

โยคี ลูกศิษย ออก 

-เพลงเทพทอง 

ฝายโยคีท่ีอยูบนภูเขา กับคนเหลาเหลือตายหลายภาษา 

ท้ังจีนจามพราหมณแขกไทยชวา วิลันดาฝรั่งพรั่งพรอมกัน 

พระโยคีมีฌานชํานาญเวทย แสนวิเศษบริหารชาญขยัน 

พวกเรือแตกนัง่ลอมพระนักธรรม บางนวดฟนปรนนิบัติโบกพัดวี 

พอบายเบี่ยงเสียงคลื่นดังครื้นครึก อึกทึกมาขางหนาคิรีศรี 

ครั้นดูลมก็ไมพัดสงัดดี  พระโยคีจับยามตามตํารา 

เจรจา  

ฤาษี หนึ่งบวกหนึ่งเปนสอง สองเปนสองเปนสี่ สี่ลบสี่เหลือศูนย มันไมเหลือเลยนี่หวา 

ศิษยจีน อาหลวงตาเอย หลวงตาบนอะไรงึมงําๆ อยูคนเดียวละหลวงตา 

ฤาษี หลวงตาไมไดบนโวย หลวงตากําลังจับยามอยูนะไอตี๋  

ศิษยแขก หลวงตาเขาคะหลวงตาเจาขา หลวงตากําลังจับยาม จับยามท่ีไหนละหลวงตา แขกไมเห็น 

รปภ.เลยนี่ แลวจะจับยามไดยังไงละหลวงตา 

ฤาษี เฮยจับยามสามตาโวย ไมใชจับ รปภ. เดี๋ยวพอเขกกระบานเสียนี่ ไอแขกจะดอยนี่ 

ศิษยลาว  ฮวย ขอยสิเบิ่ง เห็นมีอยูสองตา บใชสามตาจักหนอย 

ฤาษี อาวๆๆๆ เดี๋ยวก็โดนบาทาหลวงตาหรอก ไอบักหํา เอ็งไมไดยินรึไง 

เสียงอีกทึกครึกโครมอยูนั่นนะ มันตองมีเหตุเภทภัยเกิดข้ึน 

หลวงตากําลังจับยามดูซิวามันมีอะไรเกิดข้ึนอยูนะไอบักหํา 

ศิษยฝรั่ง หลวงตาๆรูรึยังละวางวดหนา เลขอะไรเดินละหลวงตา  
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ฤาษี  มะเหงกนะซ่ีไอฝรั่งข้ีนก งวดหนาก็ 63 นะซ่ี เฮยๆๆๆๆไมใชไมใช 

พวกเอ็งนี่จะทําใหขาเสียคนแลวมิละ หลวงตารูแลว เสียงท่ีอึกทึกครึกโครมอยูนั่นนะ 

มันก็เกิดจากนางผีเสื้อสมุทร ไลตามพระอภัยมณีนะซิ นี่ถาหลวงตาไมไปชวย คงจะแยนื่ 

มาๆพวกเอ็งตามหลวงตามา  สั่งพลาง พระโยคี กาวออกจากกุฎี รีบเรงจรลี มุงตรงไปยังหาดทราย - 

เชิด 

 

-เชิดตอ- 

ฉาก 7 -นางผีเสื้อไลติดตามพระอภัย 

-นางเงือก พระอภัย สินสมุทร ผีเสื้อสมุทร ออก 

โยคี  หยุดๆๆๆๆ มันเรื่องอะไรกัน ลองชี้แลงแถลงไขซิ 

พระอภัย พระอภัยมณี เอยวจี เลาแจงแถลงไข ถึงเรื่องราวทุกสิ่งไป จนหมดสิ้น 

ขอโยคีผูทรงศีลไดเมตตา ไดชวยพิทักษรักษาปองภัยพาล  

โยคี  ฝายโยคี ผูเชี่ยวชาญชํานาญเวทย รูจากฌานอันวิเศษ ทุกสิ่งอัน 

จึงไดเอยวาจาตอบวาที  วานี่แนะ องคอภัยมณีอยากลัวเกรง อีนางยักษจะขมเหงหาไดไม 

หากมาถูกชาดหาด ก็จะขาดใจดวยมนตรา 

ผีเสื้อสมุทร ฝายผีเสื้อสมุทรสุดโกรธาโลดทะลึ่ง เสียงโผงผังตังตึงรองเรียกอภัยมณีกับสินสมุทร 

โปรดจงไดยั้งหยุดท้ังสองรา อุตสาหพยายามติดตามมาดวยอาทร อยาไดตัดรักคิดตัดรอนใหเสียซ่ึงน้ําใจ 

นางคร่ําครวญอาลัยนาสมเพชเวทนา 

โยคี  ฝายโยคีฟงความใหสงสาร จึงไดกลาวโอวาทแกนางมารเพ่ือสั่งสอน 

วาเจาจงตัดอาวรณหวงหา ดวยเคราะหกรรมนําพาตองมาพรากจากกัน 

เหตุเพราะบุญไดสรางสรรคมาเพียงนี้ อยาติดตามองคอภัยมณีเลยสีกา 

-เทพทอง- 

ผีเสื้อสมุทร 

ทํานองเทพทอง 

นางผีเสื้อเหลือโกรธพิโรธรอง มาตั้งซองศีลจะมีอยูท่ีไหน 

ชางเฉโกโยคีหนีเขาใช   ไมอยูในศีลสัตยมาตัดรอน 

เขาวากันผัวเมียกับแมลูก   ยื่นจมูกเขามาบางชวยสั่งสอน 

ทําปากดี แกจะตาย ไมสังวรณ  เดี๋ยวจะนอน คุดคู อยูในโลง 

โยคี 

พระโยคีชี้หนาวาอุเหม  ยังโวเววุนวายอีตายโหง 

เพราะหวงผัวมัวเมาเฝาตะโกรง  วากูโกงมึงก็ตกนรกเอง 

อียักษาตาโตโมโหมาก   รูปก็กากปากก็เปราะไมเหมาะเหม็ง 

นมสองขางอยางกระโปรงดูโตงเตง  ผัวของเองเขาระอาไมนาชม 

จึงหนีมาอาศัยกูใหอยู   มิใชกูรูเห็นเทาเสนผม 
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มาตีชาวากูผิดในกิจกรม   จะใหสมน้ําหนาสาแกใจ 

แลวเสกทรายปรายขวางมากลางคลื่น ดังลูกปนยิงยักษใหตักษัย 

ผีเสื้อกลัวตัวสั่นเพียงบรรลัย  ก็หลบไปตามวนชลธาร 

 

 เม่ือไดบทการแสดงหนังใหญผูวิจัยไดทําการวิเคราะหบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง 

พระอภัยมณีตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทรผูวิจัยสรุปแนวทางการแสดงเพ่ือนําไปพัฒนาการสราง

สรรคบทการแสดงสําหรับหนังใหญ เปน ๒ ประเด็น ดังนี้ 

  ๑. ตัวละครเม่ือทําการศึกษาการกําหนดตัวละครท่ีนํามาใชในการแสดงหนังใหญพบวา 

คณะหนังใหญวัดบานดอนไดกําหนดการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี 

ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทรโดยการนําหุนละครเล็กมาใชในการแสดงรวมกับตัวหนังใหญ ดังนี้ 

 
ตารางท่ี ๒   รูปแบบการนําเสนอตัวละคร   

หนังใหญ หุนละครเล็ก 
โยคี/ฤาษี นางผีเสื้อสมุทร 
ฝูงปลาตาง ๆ  พระอภัยมณี 
ศรีสุวรรณ  
สามพราหมณ  
สินสมุทร  

ท่ีมา:  ผูวิจัย 

         

๒.บทเพลงท่ีใชประกอบการแสด’แนวทางการเลาเรื่องดวยบทเพลงและดนตรีท่ีใชประกอบการ 

แสดงมีการนําบทเพลงท่ีใชประกอบการแสดงละครไทยนํามาใชในการเลาเรื่องดวยซ่ึงขนบการแสดง 

หนังใหญกําหนดใชการพากยเจรจาและเพลงหนาพาทยเม่ือศึกษาจากบทการแสดงหนังใหญรวมสมัย 

พบวามีการใชบทเพลงเกร็ดประเภทเพลงสองชั้นนํามาบรรจุบทเพลงสําหรับใชประกอบการแสดงตาม 

อารมณและความรูสึกของตัวละคร เชน เพลงเทพทอง  เพลงมอญดูดาว เพลงเขมรกําปอ  เปนตน 
 เม่ือทําการศึกษาบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณีตอนพระอภัยมณีหนีนางผี 

เสื้อสมุทรและประชุมเพ่ือกําหนดแนวทางการสรางบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี  

ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรเพ่ือกําหนดโจทยการทํางานกับคณะหนังใหญวัดบานดอนคนหาความเปนไ

ปไดในการสรางแนวทางการแสดงเฉพาะของคณะหนังใหญวัดบานดอนท่ีไดริเริ่มสรางสรรคการแสดงห

นังใหญจากขนบเดิมจากเรื่องรามเกียรติ์  
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นอกจากจะสามารถสรางแนวทางการแสดงเฉพาะตามแบบฉบับหนังใหญวัดบานดอนแลวยัง 

ทําใหศิลปวัฒนธรรมของชุมชนสรางคุณคาจากประวัติศาสตรท่ีสามารถเชื่อมโยงกับทองถ่ินโดยใช 

วัฒนธรรมสรางสรรคผูวิจัยจึงมีโอกาสเชิญอาจารยดร.ณัฏฐนันธ 

เอ้ือศิลปอาจารยประจําคณะดนตรีและการแสดงประพันธบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัย

มณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

๑. การสรางสรรคบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี  

ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรจากนิทานคํากลอนสุนทรภูเรื่องพระอภัยมณีโดยใชขอมูลจากฐานขอมูลออ

นไลนของหองสมุดดิจิทัลวัชรญาณ (https://vajirayana.org) จากตนฉบับ พระอภัยมณี  

พิมพครั้งท่ีสิบหก พ.ศ.๒๕๔๔ สํานักพิมพศิลปาบรรณาคารพิมพจําหนาย  พิมพครั้งแรก พ.ศ.๒๕๐๗ 

ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภูท่ีไดตีพิมพเผยแพรและรูจักกันแพรหลายในเวลาตอมา 

เปนผลงานพระนิพนธของ สมเด็จ ฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพซ่ึงตีพิมพเปนครั้งแรกเม่ือ พ.ศ. 

๒๔๖๕ ในหนังสือ เสภาเรื่องพระราชพงศาวดาร ฉบับพิมพแจกในงานทําบุญพระชันษาครบ ๕ รอบ 

นับเปนการเผยแพรครั้ งแรกหลั งจากสุนทรภู ถึ งแกกรรมแลว  ๖๖ ป  นอกจาก สมเด็จฯ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ยังมีผูทรงคุณวุฒิอีกหลายทานท่ีไดคนควาเรื่องชีวประวัติของสุนทรภูเชน 

นายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร  หมอมเจาจิรายุวัฒน รัชนี หรือท่ีทรงใชพระนามแฝงวา พ.ณ 

ประมวญมารค ทรงนิพนธ “เรื่องประวัติคํากลอนสุนทรภู” เปนบทความในวารสารศิลปากร ปท่ี ๘ 

เลมท่ี ๔ ฉบับเดือนกันยายน พ.ศ. ๒๔๙๗    นายฉันท ขําวิไล แตงหนังสือ “๑๐๐ ป ของสุนทรภู” 

พิมพใน พ.ศ. ๒๔๙๘ เนื่องในวาระครบรอบ ๑๐๐ ป หลังการถึงแกอนิจกรรมของกวีเอกสุนทรภู 

สวนใหญดําเนินเรื่องตามเรื่อง “ชีวิตและงานของสุนทรภู” ของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  

นายลอม เพ็งแกว เสนอวาบรรพบุรุษของสุนทรภูเปนพราหมณ มีหลักแหลงอยูท่ีเพชรบุรี เปนตน 

เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูพบเคามูลมาจากนิทานตางประเทศสันนิษฐานวาเรื่องพระอภัย 

มณีมีอยูในเรื่องอาหรับราตรีฉบับเซอรริชาดเบอรตันหรือแมแตการท่ีสุนทรภูคิดใหพระอภัยมณีชํานาญ

การเปาปแตกตางกับวีรบุรุษในหนังสือเรื่องอ่ืนนั้นอาจมีเคามูลอยูในหนังสือพงศาวดารจีนเรื่องไซฮ่ันท้ัง

ความชํานาญกระบองของศรีสุวรรณหรือเพราะเพลงปของเตียวเหลียง   

 

“เสียงเปาปอยูบนภูเขาเปนเพลงวา 

เดือนยี่ฤดูหนาหนาวนํ้าคางตกเย็นท่ัวไปท้ังสี่ทิศ จะดูฟาก็สูงแมน้ําก็กวาง 

ฤดูนี้คนท้ังปวงไดความเวทนานัก ท่ีจากบานเมืองมาตองทําศึกอยูนั้น 

บิดามารดาและบุตรภรรยาอยูภายหลังก็ยื่นคอคอยอยูแลวถึงมีเรือกสวนไรนาก็จะท้ิง

รกรางไวไมมีผูใดจะทํา 

เพ่ือนบานท่ีเขาไมตองไปทัพอยูพรักพรอมกันก็จะอุนสุรากินเลนเปนสุข 

นาสงสารผูท่ีจากบานชองมาหลายปนั้น ท่ีบิดามารดาแกชราอยูก็ปวยเจ็บลมตายเสีย 

หาไดเห็นใจบิดามารดาไม และตัวเลาตองมาทําศึกอยูฉะนี้ 

ถาเจ็บปวยลมตายลงก็จะกลิ้งอยูกลางแผนดินแตผูเดียว 

https://vajirayana.org/
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บุตรภรรยาและญาติพ่ีนองก็มิไดปรนนิบัติรักษากัน เปนผีหาญาติมิได 

ถาแตงตัวออกรบครั้งใดก็มีแตฆาฟนกันกระดูกและเนื้อถมแผนดินลงทุกครั้งดูสังเวช 

นัก ทานท้ังปวงก็เปนมนุษยมีสติปญญาอยูทุกคน 

เรงคิดเอาตัวรอดไปบานชองของตัวเถิด ทานไมรูหรือมานั้นก็เปนแตสัตวเดรัจฉาน 

ถาผูใดพาไปจากโรงและมิไดผูกถือกักขังไวก็ยอมกลับคืนมากินท่ีอยูของตัว 

อันประเพณีมนุษยถาจะเจ็บปวยลมตาย 

ก็ยอมใหอยูท่ีบานชองของตัวพรอมบิดามารดาและญาติพ่ีนองจึงจะดี 

ครั้งนี้เทพยดารูวาพระเจาฌอปาอองสิ้นวาสนาแลว 

และมีความกรุณาแกทานท้ังปวงวาจะมาพลอยตายเสียเปลาจึงใชเรามาบอกใหรูวา 

ใหเรงคิดเอาตัวรอดเสีย ถาชาอยูอีกวันหนึ่งสองวัน 

ฮ่ันอองก็จะจับพระเจาฌอปาอองได 

ถึงผูใดมีกําลังและหมายจะสูรบก็เห็นไมพนมือฮ่ันอองแลว 

อันกําลังศึกฮ่ันอองครั้งนี้อยาวาแตคนเขาตานเลย 

ถึงมาตรวาหยกและศิลาก็มิอาจทนทานอยูได อันฮ่ันอองนั้นเปนคนมีบุญ 

น้ําใจก็โอบออมอารีนัก ถึงผูใดจะเปนขาศึกถาและเขาไปสาพิภักดิ์แลว 

ก็ชุบเลี้ยงมิไดทําอันตรายเลย ฮ่ันอองจะไดเปนพระเจาแผนดินเปนแท 

ทานท้ังปวงจงคิดอานเอาตัวรอดรักษาชีวิต ไวเอาความชอบดีกวา 

ซ่ึงเพลงของเราท้ังสามรอยคํานี้ ทานท้ังปวงตรึกตรองทุกคําเถิด 

เตียวเหลียงเปาซํ้าอยูดังนี้ถึงเกาครั้งสิบครั้ง 

ทหารของพระเจาฌอปาอองไดยินเสียงปและถอยคําท่ีเปารําพันไปดังนั้น 

ก็ยิ่งมีนํ้าใจสลดลงกลัวความตายใหคิดถึงบิดามารดานัก 

นั่งกอดเขาถอนใจใหญรองไหอยู” เม่ือพระอภัยมณีเปาปครั้งแรกตีเมืองลังกา 

สุนทรภูแตงเปนกลอน ดังนี้ 

“ฝายองคพระอภัยตกใจวับ เห็นศึกกลับโอบออมเขาลอมหลัง 

ขางพวกเขาเผาเรือเหลือกําลัง ฝายฝรั่งรบรกมาทุกที 

ตีทัพหนาขวาซายหายไปหมด เขาลอมรถรอบไวมิใหหนี 

ตกพระทัยในอารมณไมสมประดี จึงทรงปเปาหามปรามณรงค 

วิเวกหวีดกรีดเสียงสําเนียงสนั่น คนขยั้นยืนขึงตะลึงหลง 

ใหหวิววาบทราบทรวงตางงวงงง ลืมประสงครบสูเง่ียหูฟง 

พระโหยหวลครวญเพลงวังเวงจิต ใหคนคิดถึงถ่ินถวิลหวัง 

วาจากเรือนเหมือนนกมาจากรัง อยูขางหลังก็จะแลชะแงคอย 

ถึงยามค่ํายํ่าฆองจะรองไห  รํ่าพิไรรัญจวนหวลละหอย 

โอยามดึกดาวเคลื่อนเดือนก็คลอย น้ําคางยอยเย็นฉ่ําท่ีอัมพร 



40 

 

หนาวอารมณลมเรื่อยเฉ่ือยเฉ่ือยชื่น ระรวยรื่นรินรินกลิ่นเกสร 

แสนสงสารบานเรือนเพ่ือนท่ีนอน จะอาวรณอางวางอยูวังเวง 

วิเวกแววแจวเสียงสําเนียงป  พวกโยธีท้ิงทวนชวนเขนง 

ลงนั่งโยกโงกหงับทับกันเอง  เสนาะเพลงเพลินหลับระงับไป” 

 

กลอนของสุนทรภูตรงนี้พอสังเกตไดวา เอาเนื้อความมาจากเพลงปของเตียวเหลียง 

นอกจากนั้นยังพบขอมูลอีกวาการท่ีสุนทรภูประพันธไววาฝรั่งอยูเมืองลังกานั้นอาจมาจากขอมูลประวัติ

ศาสตร  

ดวยเม่ือค.ศ. ๑๘๑๕ ตรงกับปกุน พ.ศ. ๒๓๕๘ ในรัชกาลท่ี ๒ 

กรุงรัตนโกสินทรทางเมืองลังกาอังกฤษกําจัดเจาแผนดินออกจากราชสมบัติ 

เอาเมืองลังกาเปนเมืองข้ึนของทําใหสุนทรภูสมมติวาเมืองลังกาเปนเมืองของฝ

รั่งเพราะในสมัยเม่ือสุนทรภูแตงเรื่องพระอภัยมณี 

มีสังฆราชบาทหลวงโรมันคาโทลิกมาอยูในประเทศนี้แลว 

แตท่ีสุนทรภูกลาวในเรื่องพระอภัยมณีวาสังฆราชบาดหลวงเปนคนเจาอุบายค

วามคิดเลหกลตาง ๆ นั้น 

สันนิษฐานวาเห็นจะไดฟงคําบอกเลาจากพวกมิชชันนารีอเมริกันฝายลัทธิโปรเ

ตสตัน ซ่ึงแรกเขามาตั้งในประเทศนี้เม่ือรัชกาลท่ี ๓ 

ท่ีเรียกชื่อบาดหลวงอีกคนหนึ่งวาปโปนั้น นาสงสัยนักวาจะมีแตโปปนั้นเอง 

แตสุนทรภูฟงเพ้ียนไปจึงกลายเปนปโป  อนึ่ง 

กระบวนรบพุงเชนพรรณนาในเรื่องพระอภัยมณีก็แปลกกับหนังสือเรื่องอ่ืน 

ถาสันนิษฐานวาสุนทรภูไดเคามูลมาแตเรื่องสามกกก็เห็นจะไมผิด 

เคามูลเรื่องพระอภัยมณีท่ีสุนทรภูไดมาแตไหนนาจะยังมีอยูท่ีอ่ืน 

หากคนไปก็คงพบอีก  

ถึงความคิดของสุนทรภูซ่ึงประดิษฐข้ึนเองในเรื่องพระอภัยมณี 

ก็มีแปลกอยางขบขันผิดกับหนังสือเรื่องอ่ืนหลายอยาง 

ยกเปนอุทาหรณดังเชนเรือกําปนใหญของโจรสุหรั่ง 

ท่ีวาถึงมีเรือกสวนตึกกวานอยูในเรือ 

จะวาพยากรณความคิดตอเรือเมลใหญปจจุบันนี้ 

และสําเภายนตของพราหมณโมรา จะวาพยากรณเครื่องบินก็แทบวาได 

แตท่ีแปลกหนักหนาแหงหนึ่งนั้น 

ตรงวาถึงหีบเพลงของนางลเวงเม่ือพากษัตริยท้ังปวงไปชมสวนในตอนท่ี ๔๕ 

ในเลม ๒ นี้วา 
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“ฝายยุพาผการําภาสะหรี  ไขดนตรีท่ีตั้งกําบังแฝง 

เหมือนคนตีปพาทยไมพลาดแพลง เสียงกระแสงซอนเพลงวังเวงใจ 

กระจับปสีซอเสียงกรอกรีด  บัณเฑาะวดีดดนตรีปไฉน 

นางสําหรับขับรองทํานองใน  บางขับไมมโหรีใหปรีดิ์เปรม 

เปนภาษาฝรั่งวาครั้งนี้  จะเปนท่ีเสนหสนุกสุขเกษม 

จะชื่นแชมแยมยิ้มใหปริ่มเปรม เท่ียวชมเหมหงสอ่ืนไมชื่นเลย 

บรรดานั่งฟงขับใหวับวาย ดวยเสียวทราบโสตเสนาะเฉลาะเฉลย 

บางชมผลกลไกดวยไมเคย กระไรเลยลั่นเองเปนเพลงการ”  

 

 เม่ือผูวิจัยไดศึกษาประวัติและท่ีมาของพระอภัยมณีแลวจึงไดศึกษานิทานคํากลอนพระอภัยมณี

โดยพบวาตอนท่ี๒๔กําเนิดสุดสาครเปนเรื่องราวท่ีเลาเหตุการณเม่ือนางเงือกไดถือกําเนิดสุดสาครสุดสา

ครจึงอยูกับพระฤาษีท่ีเกาะแกวพิสดารเพราะพระอภัยมณีตองเดินทางจากไป   จนเม่ือสุดสาครอายุได 3 

ขวบก็มีความปรารถนาเดินทางออกตามหาบิดาของตนเองเหตุการณสําคัญในตอนนี้เกิดจากสุดสาครหนี

พระฤาษีออกไปเลนน้ําในขณะท่ีเลนน้ํากับฝูงปลาสุดสาครพบสัตวทะเลรูปรางประหลาดมีลักษณะ 

เหมือนมาแตหางเปนมังกรดังนั้นดวยความสนใจจึงจะเขาไปจับแตไมสามารถจับไดเพราะมานิลมังกรมีพ

ลังมากสุดสาครจึงรีบกลับไปหาพระฤาษีและเลาเรื่องท่ีเกิดข้ึนใหฟงท้ังหมด 

พระฤาษีรูดังนั้นจึงไดนั่งสมาธิเขาฌานเพ่ือตองการรูวาเหตุท่ีเกิดข้ึนคืออะไร 

พระฤาษีจึงหยั่งรูไดวาสัตวประหลาดท่ีมีหลังนั้นคือ“มานิลมังกร”มีพลังมาก  

ถาจะจับตองใชหวายเสกไปคลองใหมานิลมังกรหมดฤทธิ์และจับมาได  

สุดสาครจึงนําหวานเสกจากพระฤาษีไปจับมานิลมังกร  

ผูวิจัยไดคัดเลือกบทกลอนจากนิทานคํากลอนสุทรภูตอนท่ี24 

กําเนิดสุดสาครเพ่ือนํามาใชดัดแปลงเปนบทการแสดงหนังใหญ ดังนี้ 

๏ อยูวันหนึ่งถึงเวลาสิทธาเฒา  สํารวมเขานั่งฌานกุมารหนี 

ลงเลนน้ําปล้ําปลาในวารี    แลวข้ึนข่ีขับขวางไปกลางชล 

พอพบมาหนาเหมือนมังกรราย   แตกีบกายนั้นเปนมานาฉงน 

หางเหมือนอยางหางนาคปากคํารน   กายพิกลกํายําดูดํานิล 

กุมาราถาโถมเขาโจมจับ    มังกรรับรบประจัญไมผันผิน 

เขาคาบคอหนอกษัตริยจะกัดกิน   กุมารดิ้นโดดข้ึนนั่งหลังอาชา 

มาสะบัดพลัดหลุดยังยุดหาง   ดูกลิ้งกลางเกลียวคลื่นลื่นถลา 

ตลบเลี้ยวเรียวแรงแผลงศักดา   เสียงชลาเลื่อนลั่นสนั่นดัง 

จนคํ่าพลบรบรุดไมหยุดหยอน   สุดสาครภาวนาคาถาขลัง 

ถึงสินธพขบขย้ําดวยกําลัง    ไมเขาหนังแนนเหนียวคงเข้ียวงา 

แตมืดมัวกลับปูไมอยูรบ    แฉลบหลบข้ึนตลิ่งวิ่งถลา 

ถึงโยคีดีใจไหววันทา    บอกเจาตาตามจริงทุกสิ่งอัน 
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ไปเท่ียวเลนเห็นอายอะไรมิรู   ดําท้ังตัวหัวหูมันดูขัน 

ขาเขาจับกลับขบตองรบกัน   แตกลางวันจนเดี๋ยวนี้ฉันหนีมา ฯ 

๏ พระทรงศิลปยินสุดสาครบอก  นึกไมออกอะไรกัดหรือมัจฉา 

จึงเล็งญาณฌานชิดดวยฤทธา   ก็รูวามามังกรสมจรกัน 

ครั้นลูกมีศีรษะมันเหมือนพอ   ตัวตีนตอจะเหมือนแมชางแปรผัน 

หางเปนนาคมาขางพอมันตอพันธุ   พระนักธรรมแจงกระจางดวยทางฌาน 

จึงนึกวามานี้มันมีฤทธิ์    จําจะคิดจับไวใหพระหลาน 

ไดตามติดบิตุรงคพบวงศวาน   สิทธาจารยดีใจจึงไขความ 

มาตัวนี้ดีจานเจียวหลานเอย   เปนกะเทยเข้ียวเพชรไมเข็ดขาม 

จับไวข่ีมีสงากลาสงคราม    จะไดตามบิตุเรศไปเขตคัน 

แลวบอกมนตกลเลหกระเทหให   จะจับไดดวยพระเวทวิเศษขยัน 

สดุสาครนอนบนมนตสําคัญ   ไดแมนม่ันเหมือนหนึ่งจิตไมผิดเพ้ียน 

จึงลงหวายสายเอกเสกประทับ   ไวสําหรับผูกรั้งเชนบังเหียน 

แลวนอนบนมนตเกาท่ีเลาเรียน   จนสิ้นเทียนเคลิ้มหลับระงับไป 

พอเชาตรูรูสึกใหนึกแคน    ฉวยเชือกแลนลงมหาชลาไหล 

ข้ึนข่ีปลาพาวายคลายคลายไป   ถึงคลื่นใหญมองเขมนเห็นสินธพ 

กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวด   มังกรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 

พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบ   โจนประจบจับหนวดกระหมวดรั้ง 

เอาวงหวายสายสิญจนสวมศีรษะ   ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 

มามังกรออนดิ้นสิ้นกําลัง    ข้ึนนั่งหลังแลวกุมารก็อานมนต 

ไดเจ็ดคาบปราบมาสวาหะ   แลวเปาลงตรงศีรษะสิ้นหกหน 

อาชาชื่นฟนกายไมวายชนม   ใหรักคนท่ีข้ึนข่ีดังชีวา 

ขยับซายยายตามดวยความรัก   หรือจะชักยายทางไปขางขวา 

คอยตามไปไมขัดหัทยา    กุมารารูทีก็ดีใจ 

ข่ีขยับขับข้ึนบนเกาะแกว    ยิ่งคลองแคลวควบกระโดดโขดไศล 

เท่ียวเลียบรอบขอบเกาะเหมือนเหาะไป  ประเดี๋ยวใจถึงศาลาพระอาจารย 

เห็นครูอิงพิงหมอนนั่งถอนหนวด   แกลงควบอวดอัยกาตรงหนาฉาน 

ทรามคะนองลองเชิงเริงสําราญ   พระอาจารยนั่งหัวรอพอนี่นา 

อยาควบนักชักวงมาตรงนี้    จะดูศีรษะมันขันหนักหนา 

กุมารลงทรงจูงอาชามา    ถึงตรงหนานอบนบอภิวันท 

พระนักสิทธพิศดูเปนครูพัก   หัวรอคักรูปรางมันชางขัน 

เม่ือตัวเดียวเจียวกลายเปนหลายพรรณ  กําลังมันมากนักเหมือนยักษมาร 

กินคนผูปูปลาหญาใบไม    มันทําไดหลายเลหอายเดระฉาน 

เข้ียวเปนเพชรเกล็ดเปนนิลลิ้นเปนปาน  ถึงเอาขวานฟนฟาดไมขาดรอน 
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เจาไดมาพาหนะตัวนี้ไว    จะพนภัยภิญโญสโมสร 

ใหชื่อวามานิลมังกร    จงถาวรพูนสวัสดิ์แกนัดดา 

ปลอยใหเลนเปนสุขอยาผูกถือ   รองเรียกชื่อแลวก็คงตรงมาหา 

พลางเรียกหลานข้ึนมานั่งยังศาลา   พระสิทธาพรายแพรงใหแจงการ 

บิดาเจาเหลากอหนอกษัตริย   บุรีรัตนพลัดพรากจากสถาน 

มาถึงกูอยูศาลานี่ชานาน    พ่ึงโดยสารไปบุรีเม่ือปจอ 

ประเดี๋ยวนี้ปชวดฉศกแลว    เกิดหลานแกวสามปเขานี่หนอ 

แลวบอกความนามกรท้ังเหลากอ   แตชื่อพอชื่อพระอภัยมณี 

เจาจงคิดติดตามไตถามหา พบบิดา   ไดบํารุงซ่ึงกรุงศรี 

สืบตระกูลพูนสวัสดิ์ปถพี    อยูท่ีนี่นิ่งเปลาไมเขาการ ฯ 

 

๒. แนวคิดเพ่ือการดัดแปลงนิทานคํากลอนเปนบทหนังใหญ 

 เม่ือพิจารณาจากตัวละครปญหาและแรงจูงใจของตัวละคร 

ลําดับเหตุการณและการกระทําจากนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีตามท่ีนําเสนอไวขางตนแลว  

ผูวิจัยจึงกําหนดแนวทางในการดัดแปลงนิทานคํากลอนเปนบทหนังใหญ ไวดังนี้ 

  ๑.การดัดแปลงบทละครยังคงยึดหลักโครงสรางการเลาเรื่องตามตนฉบับนิทานคํากลอน 

แตปรับแตงบทกลอนเพ่ิมเติมเพ่ือลําดับเหตุการณและการกระทําของตัวละครและตามลําดับของเรื่องใ

หสามารถใชเปนบทสําหรับการแสดงหนังใหญไดงายข้ึน 

 ๒.การนําเสนอตัวละครท่ีใชในการดําเนินเรื่องโดยกําหนดใหตัวละครสุดสาครเปนตัวละครหลัก 

(Protagonist)ตัวละครมานิลมังกรเปนตัวละครปะทะ(Antagonist)ตัวละครพระฤาษีเปนตัวละครสนับ 

สนุน (Supporting Character)และมีเหลาตัวละครสัตวทะเลประเภทตาง ๆ เพ่ือเปนตัวละครหมูมวล 

(Ensemble) 

 ๓.กําหนดแนวทางการสรางสรรคหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณีตอนสุดสาครจับมานิลมัง

กรโดยตองการสรางรูปแบบการเตนคูระหวางตัวหนังสุดสาครและตัวหนังมานิลมังกรเพ่ือทดลองสราง 

ความนาสนใจในการนําเสนอความรวมสมัยในการเตนหนังใหญ 

 เม่ือผูวิจัยกําหนดแนวทางการดัดแปลงนิทานคํากลอนเรื่องสุนทรภูแลวจึงไดกําหนดโครงสรางข

องการเลาเรื่อง  ดังนี้ 
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ตารางท่ี ๓ การกําหนดโครงสรางการเลาเรื่องเพ่ือการดัดแปลงบท 

ลําดับเรื่อง รายละเอียด 
ฉากท่ี 1 เกาะแกวพิสดาร 
 

- การเปดเรื่องและสรางภูมิหลังตัวละครสุดสาคร 

ฉากท่ี 2  มานิลมังกร 
 

- การแนะนําลักษณะของตัวละครเพ่ือปูพ้ืนเรื่อง   
- 
สถานการณการเผชิญหนาจนเกิดปญหาจากความตองการของตั
วละครสุดสาครท่ีมีความตองการจับมานิลมังกร 

ฉากท่ี 3 พระฤาษี  
 

- การขยายสถานการณจากประเด็นปญหา 
แรงจูงใจและความตองการของตัวละครหลักเพ่ือนําไปสูการกระ
ทํา 

ฉากท่ี 4 สุดสาครจับมานิลมังกร                                                         
 

- การเผชิญสถานการณความขัดแยง  
การปะทะและจุดคลี่คลายของเรื่องและความตองการของตัวละ
ครหลัก 
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

   ผูวิจัยกําหนดโครงสรางการเลาเรื่องออกเปน ๔ ฉากเพ่ือนําไปเขียนบทแสดงหนังใหญรวม

สมัยโดยยังคงยดึรูปแบบเขียนบทการแสดงหนังใหญดวยฉันทลักษณกลอนสุภาพ และสลับกับบทเจรจา

เพ่ือสื่อสารตามขนบการแสดงหนังใหญ  ผูวิจัยจึงดําเนินการเปรียบเทียบการดัดแปลงบทจากนิทานคํา

กลอนในแตละชวงใหเปนไปตามแนวคิดการลําดับเรื่องท่ีกําหนดไว ดังนี้ 

 

ตารางท่ี ๔  การเปรียบเทียบการดัดแปลงบทจากนิทานคํากลอน 

นิทานคํากลอน บทการแสดงหนังใหญรวมสมัย 
ฉากท่ี ๑  เกาะแกวพิสดาร 

๏ อยูวันหนึ่งถึงเวลาสิทธาเฒา  
สํารวมเขานั่งฌานกุมารหนี 
ลงเลนน้ําปล้ําปลาในวารี  

 แลวข้ึนข่ีขับขวางไปกลางชล 
พอพบมาหนาเหมือนมังกรราย 

 แตกีบกายนั้นเปนมานาฉงน 
หางเหมือนอยางหางนาคปากคํารน 

 กายพิกลกํายําดูดํานิล 

             จะกลาวถึงสุดสาครกุมารนอย 
             แหวกสมุทรวายลอยราวลองหน 
             พระฤาษีเลี้ยงดูสั่งสอนมนตร 
             ตั้งแตเล็กจวบจนไดสามป 
             แมเปนเงือกเลี้ยงเดี่ยวพอหายลับ 
            ไมเห็นกลับคืนมาราวหายหนี 

             ไมเคยเจอะพบหนาพออภัยมณี 
             แมจึงฝากใหฤาษีทานเลี้ยงดู 
             จับกระโจนโยนปลาดําผุดวาย 
             เหวี่ยงตระเวนหมุนสายรายราห ู
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นิทานคํากลอน บทการแสดงหนังใหญรวมสมัย 
กุมาราถาโถมเขาโจมจับ  

 มังกรรับรบประจัญไมผันผิน 
เขาคาบคอหนอกษัตริยจะกัดกิน 

 กุมารดิ้นโดดข้ึนนั่งหลังอาชา 
มาสะบัดพลัดหลุดยังยุดหาง 

 ดูกลิ้งกลางเกลียวคลื่นลื่นถลา 
ตลบเลี้ยวเรียวแรงแผลงศักดา 

 เสียงชลาเลื่อนลั่นสนั่นดัง 
จนคํ่าพลบรบรุดไมหยุดหยอน 

 สุดสาครภาวนาคาถาขลัง 
ถึงสินธพขบขย้ําดวยกําลัง  

 ไมเขาหนังแนนเหนียวคงเข้ียวงา 
แตมืดมัวกลับปูไมอยูรบ  

 แฉลบหลบข้ึนตลิ่งวิ่งถลา 
ถึงโยคีดีใจไหววันทา  

 บอกเจาตาตามจริงทุกสิ่งอัน 
ไปเท่ียวเลนเห็นอายอะไรมิรู 

 ดําท้ังตัวหัวหูมันดูขัน 
ขาเขาจับกลับขบตองรบกัน 

 แตกลางวันจนเดี๋ยวนี้ฉันหนีมา ฯ 
 

             กระโดดเกาะเก่ียวแกะกอดกามปู 
             มีเพ่ือนอยูในนทีไมเหงาใจ 
 

ฉากท่ี ๒  มานิลมังกร  - แนวทางการนําเสนอตัวละครมานิลมังกร 
กําหนดใชเพลงเกร็ดท่ีใชประกอบการแสดงตัวละครม
าคือ ระบําอัศวลีลา  เพลงมายอง 
และใชเพลงหนาพาทย 
เพ่ือใชแสดงบุคลิกลักษณะและกิริยาของตัวละคร 
 

ฉากท่ี ๓  พระฤาษี 
     ๏ อยูวันหนึ่งถึงเวลาสิทธาเฒา  
สํารวมเขานั่งฌานกุมารหนี 
ลงเลนน้ําปล้ําปลาในวารี  
แลวข้ึนข่ีขับขวางไปกลางชล 
พอพบมาหนาเหมือนมังกรราย 

 แตกีบกายนั้นเปนมานาฉงน 

           จะกลาวถึงพระสิทธาฤาษีเฒา 
 พระฟูมเฝาคอยสอนศาสตรฉลาดวิถี 

   ไดกลอมเกลี้ยงเลี้ยงกุมารแทนบุพการี 
           เปนสุขศรีสวัสดิ์ชื่อ สุดสาคร 

ครั้นตื่นจากบําเพ็ญญาณฌานตบะ 
           ก็ลุกเดินเตรียมตระงานการสอน 

ไดฤกษเรียนเขียนอานรายคํากลอน 
           ก็พบวาสุดสาครไมอยูท่ีศาลา 
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นิทานคํากลอน บทการแสดงหนังใหญรวมสมัย 
หางเหมือนอยางหางนาคปากคํารน 

 กายพิกลกํายําดูดํานิล 
กุมาราถาโถมเขาโจมจับ  

 มังกรรับรบประจัญไมผันผิน 
เขาคาบคอหนอกษัตริยจะกัดกิน 

 กุมารดิ้นโดดข้ึนนั่งหลังอาชา 
มาสะบัดพลัดหลุดยังยุดหาง 

 ดูกลิ้งกลางเกลียวคลื่นลื่นถลา 
ตลบเลี้ยวเรียวแรงแผลงศักดา 

 เสียงชลาเลื่อนลั่นสนั่นดัง 
จนคํ่าพลบรบรุดไมหยุดหยอน 

 สุดสาครภาวนาคาถาขลัง 
ถึงสินธพขบขย้ําดวยกําลัง  

 ไมเขาหนังแนนเหนียวคงเข้ียวงา 

จึงโอมอานเสกมนตดวยฤทธา 
ก็รูวามานิลมังกรฤทธิ์เดชขยัน 

    แลวหยิบหวายสายเสกลงเลขยันต 
             นําไปพันคอมาสิ้นฤทธี 
 

ฉากท่ี ๔  สุดสาครจับมานิลมังกร         
          ๏ พระทรงศิลปยินสุดสาครบอก  

นึกไมออกอะไรกัดหรือมัจฉา 
จึงเล็งญาณฌานชิดดวยฤทธา 

 ก็รูวามามังกรสมจรกัน 
ครั้นลูกมีศีรษะมันเหมือนพอ 

 ตัวตีนตอจะเหมือนแมชางแปรผัน 
หางเปนนาคมาขางพอมันตอพันธุ 

 พระนักธรรมแจงกระจางดวยทางฌาน 
จึงนึกวามานี้มันมีฤทธิ์  

 จําจะคิดจับไวใหพระหลาน 
ไดตามติดบิตุรงคพบวงศวาน 

 สิทธาจารยดีใจจึงไขความ 
มาตัวนี้ดีจานเจียวหลานเอย 

 เปนกะเทยเข้ียวเพชรไมเข็ดขาม 
จับไวข่ีมีสงากลาสงคราม  

 จะไดตามบิตุเรศไปเขตคัน 
แลวบอกมนตกลเลหกระเทหให 

 จะจับไดดวยพระเวทวิเศษขยัน 
สุดสาครนอนบนมนตสําคัญ 

 ไดแมนม่ันเหมือนหนึ่งจิตไมผิดเพ้ียน 

                บัดนั้น 
       สุดสาครฉวยเชือกแลนลงมหาชลาไหล 

ข้ึนข่ีปลาพาวายน้ําคลายคลายไป 
            ถึงคลื่นใหญมองเขมนเห็นอาชา 
            จึงออกอุบายรองเรียกวาพ่ีมา 
            ขอจงอยากลัวนองรองเรียกหา 

ขอไดเห็นเปนประจักษแกสองตา 
กระโดดเก้ียวเลี้ยวหาบนทองนที 
กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวด 
มังกรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 

            พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบ 
 โจนประจบจับหนวดกระหมวดรั้ง 
 เอาวงหวายสายสิญจนสวมศรีษะ 

            ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 
            มานิลมังกรออนดิ้นสิ้นกําลัง 
            สุดสาครข่ีหลังจับมาทะยานนที 
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นิทานคํากลอน บทการแสดงหนังใหญรวมสมัย 
จึงลงหวายสายเอกเสกประทับ 

 ไวสําหรับผูกรั้งเชนบังเหียน 
แลวนอนบนมนตเกาท่ีเลาเรียน 

 จนสิ้นเทียนเคลิ้มหลับระงับไป 
พอเชาตรูรูสึกใหนึกแคน  

 ฉวยเชือกแลนลงมหาชลาไหล 
ข้ึนข่ีปลาพาวายคลายคลายไป 

 ถึงคลื่นใหญมองเขมนเห็นสินธพ 
กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวด 

 มังกรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 
พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบ 

 โจนประจบจับหนวดกระหมวดรั้ง 
เอาวงหวายสายสิญจนสวมศีรษะ 

 ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 
มามังกรออนดิ้นสิ้นกําลัง  

 ข้ึนนั่งหลังแลวกุมารก็อานมนต 
ไดเจ็ดคาบปราบมาสวาหะ 

 แลวเปาลงตรงศีรษะสิ้นหกหน 
อาชาชื่นฟนกายไมวายชนม 

 ใหรักคนท่ีข้ึนข่ีดังชีวา 
ขยับซายยายตามดวยความรัก 

 หรือจะชักยายทางไปขางขวา 
คอยตามไปไมขัดหัทยา  

 กุมารารูทีก็ดีใจ 
ข่ีขยับขับข้ึนบนเกาะแกว  

 ยิ่งคลองแคลวควบกระโดดโขดไศล 
เท่ียวเลียบรอบขอบเกาะเหมือนเหาะไป

 ประเดี๋ยวใจถึงศาลาพระอาจารย 
 

 
ท่ีมา: ผูวิจัย 

  

จากตารางเปรียบเทียบแนวทางการดัดแปลงบทสําหรับการแสดงหนังใหญเรื่องพระอภัยมณี 

ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรผูวิจัยไดแสดงใหเห็นถึงการประพันธบทใหมจากนิทานคํากลอนเพ่ือปรับ 
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สถานการณและการกระทําตามแนวคิดการลําดับเรื่องท่ีไดกําหนดไวแนวทางดังกลาวยังคงปรากฏบท 

ประพันธดั้งเดิมอยูในบทจากบทประพันธดัดแปลง เชน 

 

ตารางท่ี ๕  การเปรียบเทียบการดัดแปลงบทจากนิทานคํากลอน 

บทจากนิทานคํากลอน บทดัดแปลง 
พอเชาตรูรูสึกใหนึกแคน  

 ฉวยเชือกแลนลงมหาชลาไหล 
ข้ึนข่ีปลาพาวายคลายคลายไป 

 ถึงคล่ืนใหญมองเขมนเห็นสินธพ 
กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวด 

 มังกรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 
พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบ 

 โจนประจบจับหนวดกระหมวดรั้ง 
เอาวงหวายสายสิญจนสวมศีรษะ 

 ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 
มามังกรออนดิ้นส้ินกําลัง  

 ข้ึนนั่งหลังแลวกุมารก็อานมนต 
 

          บัดนั้น 
       สุดสาครฉวยเชือกแลนลงมหาชลาไหล 

ข้ึนข่ีปลาพาวายน้ําคลายคลายไป 
        ถึงคล่ืนใหญมองเขมนเห็นอาชา 
        จึงออกอุบายรองเรียกวาพ่ีมา 
        ขอจงอยากลัวนองรองเรียกหา 
        ขอไดเห็นเปนประจักษแกสองตา 
        กระโดดเก้ียวเลี้ยวหาบนทองนที 
        กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวด 
        มังกรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 
        พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบ 
        โจนประจบจับหนวดกระหมวดรั้ง 
        เอาวงหวายสายสิญจนสวมศรีษะ 
        ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 
        มานิลมังกรออนดิ้นส้ินกําลัง 
       สุดสาครข่ีหลังจับมาทะยานนที 
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

  

เม่ือพิจารณาแนวทางการเขียนบทการแสดงหนังใหญจากการดัดแปลงนิทานคํากลอนจากตัวอ

ยางขางตนจะเห็นไดวาผูเขียนยังคงยึดเหตุการณและการกระทําจากนิทานคํากลอนโดยขยายรายละเอีย

ดของเหตุการณท่ีตัวละครกําลังเผชิญอยูใหการดําเนินเรื่องมีความรวดเร็วชัดเจนเหมาะสมกับการใชดน

ตรีและการออกแบบการเตนในการแสดงหนังใหญตามบทดัดแปลงสําหรับการแสดงหนังใหญรวมสมัย 

เรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร ดังนี้ 
 

 

ฉากท่ี 1 เกาะแกวพิสดาร 

จะกลาวถึงสุดสาครกุมารนอย  แหวกสมุทรวายลอยราวลองหน 
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พระฤาษีเลี้ยงดูสั่งสอนมนตร   ตั้งแตเล็กจวบจนไดสามป 

แมเปนเงือกเลี้ยงเดี่ยวพอหายลับ   ไมเห็นกลับคืนมาราวหายหนี 

ไมเคยเจอะพบหนาพออภัยมณี   แมจึงฝากใหฤาษีทานเลี้ยงดู 

จับกระโจนโยนปลาดําผุดวาย   เหวี่ยงตระเวนหมุนสายรายราหู 

กระโดดเกาะเก่ียวแกะกอดกามปู   มีเพ่ือนอยูในนทีไมเหงาใจ 

 ฉากท่ี 2  มานิลมังกร                               

- หนังมานิลมังกรวายน้ําอยูในทะเล  (หลังจอ) 

- หนังมานิลมังกรเตนอยูหนาจอ (หนาจอ) 

-  หนังสัตวทะเลตาง ๆ ประทับบนจอ (หลังจอ) 

- หนังสุดสาครวายน้ําเลนจับปลาอยูดานหลัง (หลังจอ)  

- หนังสุดสาครวายน้ํามาพบมานิลมังกร  (หนาจอ)  

สุดสาครเจรจา  หยุดประเดี๋ยวมาอะไรมาวายน้ํา หยุดเดี๋ยวนี้จงมาใหจับสิ้นสงสัย   

โอยทําไมปราดเปรียววองไว   ไอจอมภัยบรรลัยแนถาลองดี... 

- หนังสุดสาครไลจับหนังมานิลมังกร  แตสูพละกําลังของมานิลมังกรไมได  จนในท่ีสุดตองพายแพ 

สุดสาครจึงรีบเดินทางกลับไปหาพระฤาษี 

- หนังสุดสาครออกจากเวที 

ฉากท่ี 3 พระฤาษี  

  จะกลาวถึงพระสิทธาฤาษีเฒา พระฟูมเฝาคอยสอนศาสตรฉลาดวิถี 

ไดกลอมเกลี้ยงเลี้ยงกุมารแทนบุพการี เปนสุขศรีสวัสดิ์ชื่อ สุดสาคร 

ครั้นตื่นจากบําเพ็ญญาณฌานตบะ  ก็ลุกเดินเตรียมตระงานการสอน 

ไดฤกษเรียนเขียนอานรายคํากลอน  ก็พบวาสุดสาครไมอยูท่ีศาลา 

 จึงโอมอานเสกมนตดวยฤทธา       ก็รูวามานิลมังกรฤทธิ์เดชขยัน 

  แลวหยิบหวายสายเสกลงเลขยันต        นําไปพันคอมาสิ้นฤทธี 

ฉากท่ี 4 สุดสาครจับมานิลมังกร                                                         

บัดนั้น    สุดสาครฉวยเชือกแลนลงมหาชลาไหล 
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ข้ึนข่ีปลาพาวายน้ําคลายคลายไป  ถึงคลื่นใหญมองเขมนเห็นอาชา 

จึงออกอุบายรองเรียกวาพ่ีมา  ขอจงอยากลัวนองรองเรียกหา 

ขอไดเห็นเปนประจักษแกสองตา  กระโดดเก้ียวเลี้ยวหาบนทองนที 

กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวด  มังกรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 

พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบ  โจนประจบจับหนวดกระหมวดรั้ง 

เอาวงหวายสายสิญจนสวมศรีษะ  ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 

มานิลมังกรออนดิ้นสิ้นกําลัง    สุดสาครข่ีหลังจับมาทะยานนที 

 

 เม่ือผูวิจัยดําเนินการทํางานรวมกับผูเขียนบทเปนท่ีเรียบรอยแลวจึงไดนําบทการแสดงหนังใหญ

รวมสมัยท่ีไดจากการดัดแปลงนําไปซอมอาน(Readthrough)เพ่ือใหอาจารยอําไพบุญรอดแนะนําและ 

เสนอปรับแกใหเปนบทท่ีสามารถนํามาใชกับแนวทางการแสดงของคณะหนังใหญวัดบานดอนไดโดยบท

การแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณีตอนสุดสาครจับมานิลมังกรรางท่ี1ผูวิจัยและผูเขียนบทมี 

ความตองการทดลองใชการอานทํานองเสนาะนํามาใชแทนการพากยซ่ึงเปนขนบในการเลาเรื่องในการ 

แสดงหนังใหญรวมกับการใชบทเพลงหนาพาทยประกอบการกระทําและกิริยาของตัวละคร  

 

 
รูปภาพท่ี ๒๔  ภาพการประชุมบทเพ่ือใหอาจารยอําไพ บุญรอดตรวจสอบ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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รูปภาพท่ี ๒๕  ภาพการประชุมกับคณะหนังใหญวัดบานดอน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
รูปภาพท่ี ๒๖  ภาพการซอมอานบทกับวงดนตรีไทย  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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รูปภาพท่ี ๒๗  ภาพการซอมวงดนตรีไทยกับการแสดง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 

รูปภาพท่ี ๒๘  ภาพการซอมวงดนตรีไทยกับการแสดง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ท้ังนี้ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหการบรรจุบทเพลงเพ่ือใชสําหรับประกอบการแสดงหนังใหญรวม 

สมัยเรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรรวมกับผูชวยศาสตราจารยสันติ  อุดมศรีและอาจารย 

ดร.ณัฏฐนันธ เอ้ือศิลปผูเขียนบทดําเนินการจัดทําการซอมอานประกอบดนตรีเพ่ือทดลองบรรเพลงบท 

เพลงท่ีกําหนดไวใหเปนไปตามสถานการณของเรื่องโดยไดกําหนดบทเพลงสําหรับใชประกอบการแสดง 

(ราง ๑) ไวดังนี้ 

 

ตารางท่ี ๖  ตารางกําหนดบทเพลงประกอบการแสดง 

บท อารมณ/การกระทํา/เหตุการณ บทเพลงท่ีใชในการแสดง 
ฉากท่ี 1 เกาะแกวพิสดาร 
 เปดตัวละครสุดสาครขณะกําลัง

วายน้ําอยูในทะเล 
เพลงโล 

จะกลาวถึงสุดสาครกุมารนอยแห
วกสมุทรวายลอยราวลองหน 
พระฤาษีเลี้ยงดูสั่งสอนมนตรตั้งแ
ตเล็กจวบจนไดสามป 
แมเปนเงือกเลี้ยงเดี่ยวพอหายลับ
ไมเห็นกลับคืนมาราวหายหนี 
ไมเคยเจอะพบหนาพออภัยมณีแ
มจึงฝากใหฤาษีทานเลี้ยงดู 
จับกระโจนโยนปลาดําผุดวายเหวี่
ยงตระเวนหมุนสายรายราหู 
กระโดดเกาะเก่ียวแกะกอดกามปู
มีเพ่ือนอยูในนทีไมเหงาใจ 

 อานทํานองเสนาะ 

 ปลาทะเลตาง ๆ  วายน้ําเลน 
หนังสุดสาคร จับปลาเลน   

พระเจาลอยถาดชั้นเดียว                    

 สุดสาครข่ีหนังปลาแลวออกจาก
เวที   

เพลงเชิด 

ฉากท่ี 2  มานิลมังกร 
 
 มานิลมังกรวายน้ําอยูในทะเล   เพลงอัศวลีลา                 

 
 หนังมานิลมังกรเตนอยูหนา 

จอ 
เพลงมายอง  
 

 หนังสัตวทะเลตาง ๆ 
ประทับบนจอ (หลังจอ) 

เพลงเชิดฉ่ิง 
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บท อารมณ/การกระทํา/เหตุการณ บทเพลงท่ีใชในการแสดง 
หนังสุดสาครวายน้ําเลนจับปลา
อยูดานหลัง (หลังจอ)  
หนังสุดสาครวายน้ํามาพบมานิ
ลมังกร  (หนาจอ)  
 

 สุดสาครไลจับหนังมานิลมัง 
กร  
แตสูพละกําลังของมานิลมังกรไ
มได  จนในท่ีสุดตองพายแพ 
สุดสาครจึงรีบเดินทางกลับไปห
าพระฤาษี 

เพลงรัว,  
เพลงโอดตัดแลวเพลงเชิด 

ฉากท่ี 3 พระฤาษี  
 
 หนังฤาษีประทับบนจอ เพลงเร็ว 
จะกลาวถึงพระสิทธาฤาษีเฒาพระฟูมเ
ฝาคอยสอนศาสตรฉลาดวิถี 
ไดกลอมเกลีย้งเลี้ยงกุมารแทนบุพการีเ
ปนสุขศรสีวัสดิ์ช่ือ สดุสาคร 
ครั้นตื่นจากบําเพ็ญญาณฌานตบะก็ลุ
กเดินเตรยีมตระงานการสอน 
ไดฤกษเรยีนเขียนอานรายคํากลอนก็พ
บวาสุดสาครไมอยูท่ีศาลา 

 

 อานทํานองเสนาะ 

จึงโอมอานเสกมนตดวยฤทธา     
ก็รูวามานิลมังกรฤทธิ์เดชขยันแล
วหยิบหวายสายเสกลงเลขยันต        
นําไปพันคอมาสิ้นฤทธี 
 

 ตระบองกัน 

 หนังฤาษีมอบหวายเสกใหสุดสา
คร 
 

รัว / เชิด 

ฉากท่ี 4 สุดสาครจับมานิลมังกร                                                         
 
บัดนั้น    
สุดสาครฉวยเชือกแลนลงมหาชล
าไหล 

 รองเชิดจีน (ตัว 2) 
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บท อารมณ/การกระทํา/เหตุการณ บทเพลงท่ีใชในการแสดง 
ข้ึนข่ีปลาพาวายน้ําคลายคลายไป
ถึงคลื่นใหญมองเขมนเห็นอาชา 
จึงออกอุบายรองเรียกวาพ่ีมาขอจ
งอยากลัวนองรองเรียกหา 
ขอไดเห็นเปนประจักษแกสองตา
กระโดดเก้ียวเลี้ยวหาบนทองนที 
 
  ดนตรีรับดวยเพลงเชิดจีนตั

ว 2 
กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวด
มังกรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 
พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบโจนป
ระจบจับหนวดกระหมวดรั้ง 
เอาวงหวายสายสิญจนสวมศรีษะ
ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 
มานิลมังกรออนดิ้นสิ้นกําลัง   
สุดสาครข่ีหลังจับมาทะยานนที 
 

 รองเชิดจีน (ตัว 3) 

  เพลงเชิด - รัว - เตียว - 
เชิด   

ท่ีมา: ผูวิจัย 

       
หลังจากท่ีทดลองสรางสรรคเพ่ือศึกษาการเชิดหนังใหญฉาก๔สุดสาครจับมานิลมังกรและไดนํา 

ไปแสดงในท่ีประชุมวิชาการ “Music and Performing Arts for SDGs Goals วันท่ี ๒๔ สิงหาคม พ.ศ

๒๕๖๖ณคณะดนตรีและการแสดงมหาวิทยาลัยบูรพาเพ่ือศึกษาความเปนไปไดและคนหาอัตลักษณของ

การเชิดหนังใหญของคณะหนังใหญวัดบานดอนแลวผูวิจัยไดจัดใหมีการประชุมบทและมีการตรวจสอบ 

แนวทางการแสดงท่ีเหมาะสมและสามารถนํามาปรับใชกับนักแสดงเชิดหนังใหญของคณะหนังใหญวัด 

บานดอนได โดยมีอาจารยอําไพ  บุญรอด  นายอครพล  เชิงกรายและนายมานะ  ลวงพนใหคําแนะนํา  

สาธิตและการอธิบายรายละเอียดตาง ๆ จากบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี 

ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรจากการประชุมไดขอสรุปถึงการรวมพัฒนาผลงานหนังใหญรวมสมัยจาก 

การวิจัยครั้งนี้โดยมีขอเสนอเรื่องการนําการพากยกลับมาใชแทนการอานทํานองเสนาะการเพ่ิมบทเพลง

เกร็ด(เพลงสองชั้น)ท่ีใชประกอบการแสดงโขนละครไทยนํามาใชในประกอบการแสดงดังรายละเอียด 

ตามตาราง  ดังนี้ 
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ตารางท่ี ๗  ตารางแสดงการปรับบทเพลงประกอบการแสดงจากการตรวจสอบขอมูล 

บท บทเพลง ราง 1 
(จากการประชุมผูวจิัย) 

บทเพลงปรับใช 
(จากคําแนะนําของครูอําไพ บุญรอด) 

 เพลงโล - 
จะกลาวถึงสุดสาครกุมารนอยแหวก
สมุทรวายลอยราวลองหน 
พระฤาษีเลี้ยงดูสั่งสอนมนตรตั้งแตเล็
กจวบจนไดสามป 
แมเปนเงือกเลี้ยงเดี่ยวพอหายลับไมเ
ห็นกลับคืนมาราวหายหนี 
ไมเคยเจอะพบหนาพออภัยมณีแมจึง
ฝากใหฤาษีทานเลี้ยงดู 
จับกระโจนโยนปลาดําผุดวายเหวี่ยง
ตระเวนหมุนสายรายราหู 
กระโดดเกาะเก่ียวแกะกอดกามปูมีเ
พ่ือนอยูในนทีไมเหงาใจ 

อานทํานองเสนาะ เพลงนาคราช 

 พระเจาลอยถาดชั้นเดียว                    - 
 เพลงเชิด - 
 เพลงอัศวลีลา                 

 
- 

 เพลงมายอง  
 

- 

 เพลงเชิดฉ่ิง - 
 เพลงรัว,  

เพลงโอดตัดแลวเพลงเชิด 
- 

 เพลงเร็ว - 
จะกลาวถึงพระสิทธาฤาษีเฒาพระฟูมเฝา 
คอยสอนศาสตรฉลาดวิถี 
ไดกลอมเกลีย้งเลี้ยงกุมารแทนบุพการีเปน
สุขศรสีวัสดิ์ช่ือ สดุสาคร 
ครั้นตื่นจากบําเพ็ญญาณฌานตบะก็ลุก 
เดินเตรียมตระงานการสอน 
ไดฤกษเรยีนเขียนอานรายคํากลอนก็พบ 
วาสุดสาครไมอยูท่ีศาลา 

อานทํานองเสนาะ เพลงเขมรขอทาน 

จึงโอมอานเสกมนตดวยฤทธา     
ก็รูวามานิลมังกรฤทธิ์เดชขยันแลว 
หยิบหวายสายเสกลงเลขยันต        

ตระบองกัน - 
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บท บทเพลง ราง 1 
(จากการประชุมผูวจิัย) 

บทเพลงปรับใช 
(จากคําแนะนําของครูอําไพ บุญรอด) 

นําไปพันคอมาสิ้นฤทธี 
 
 รัว / เชิด - 
บัดนั้น    
สุดสาครฉวยเชือกแลนลงมหาชลา 
ไหล 
ข้ึนข่ีปลาพาวายน้ําคลายคลายไปถึง 
คลื่นใหญมองเขมนเห็นอาชา 
จึงออกอุบายรองเรียกวาพ่ีมาขอจง 
อยากลัวนองรองเรียกหา 
ขอไดเห็นเปนประจักษแกสองตากระ
โดดเก้ียวเลี้ยวหาบนทองนที 
 

รองเชิดจีน (ตัว 2) - 

 ดนตรีรับดวยเพลงเชิดจีนตัว 
2 

- 

กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวดมัง 
กรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 
พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบโจนประ
จบจับหนวดกระหมวดรั้ง 
เอาวงหวายสายสิญจนสวมศรีษะดวย
เดชะพระเวทวิเศษขลัง 
มานิลมังกรออนดิ้นสิ้นกําลัง   
สุดสาครข่ีหลังจับมาทะยานนที 
 

รองเชิดจีน (ตัว 3) - 

 เพลงเชิด - รัว - เตียว - เชิด   - 
ท่ีมา: ผูวิจัย 
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- ปพาทยบรรเลงวา – 

ฉากท่ี 1 เกาะแกวพิสดาร 

 - เพลงโล –                                    

- หนังปลาทะเลตาง ๆ วายน้ําเลน  (หลังจอแลวออกหนาจอ) 

- หนังสุดสาครวายน้ําเลนในทะเล  (หลังจอแลวออกหนาจอ) 

        - รองเพลงนาคราช - 

จะกลาวถึงสุดสาครกุมารนอย  แหวกสมุทรวายลอยราวลองหน 

พระฤาษีเลี้ยงดูสั่งสอนมนตร   ตั้งแตเล็กจวบจนไดสามป 

แมเปนเงือกเลี้ยงเดี่ยวพอหายลับ   ไมเห็นกลับคืนมาราวหายหนี 

ไมเคยเจอะพบหนาพออภัยมณี   แมจึงฝากใหฤาษีทานเลี้ยงดู 

จับกระโจนโยนปลาดําผุดวาย   เหวี่ยงตระเวนหมุนสายรายราหู 

กระโดดเกาะเก่ียวแกะกอดกามปู   มีเพ่ือนอยูในนทีไมเหงาใจ 

 

              - พระเจาลอยถาดชั้นเดียว –                    

- หนังปลาทะเลตาง ๆ  วายน้ําเลน (หนาจอ) 

- หนังสุดสาคร จับปลาเลน  (หนาจอ) 

- เพลงเชิด - 

- หนังสุดสาครข่ีหนังปลาแลวออกจากเวที  (หนาจอ) 

 

 ฉากท่ี 2  มานิลมังกร 

                                                - เพลงอัศวลีลา –                  

- หนังมานิลมังกรวายน้ําอยูในทะเล  (หลังจอ) 

- เพลงมายอง – 

- หนังมานิลมังกรเตนอยูหนาจอ (หนาจอ) 
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                                                - เพลงเชิดฉ่ิง -                             

-  หนังสัตวทะเลตาง ๆ ประทับบนจอ (หลังจอ) 

- หนังสุดสาครวายน้ําเลนจับปลาอยูดานหลัง (หลังจอ)  

- หนังสุดสาครวายน้ํามาพบมานิลมังกร  (หนาจอ)  

 

สุดสาครเจรจา  หยุดประเดี๋ยวมาอะไรมาวายน้ํา หยุดเดี๋ยวนี้จงมาใหจับสิ้นสงสัย   

โอยทําไมปราดเปรียววองไว   ไอจอมภัยบรรลัยแนถาลองดี... 

- หนังสุดสาครไลจับหนังมานิลมังกร  แตสูพละกําลังของมานิลมังกรไมได  จนในท่ีสุดตองพายแพ 

สุดสาครจึงรีบเดินทางกลับไปหาพระฤาษี 

  - เพลงรัว,  เพลงโอดตัดแลวเพลงเชิด –                  

- หนังสุดสาครออกจากเวที 

 

ฉากท่ี 3 พระฤาษี  

          - เพลงฤาษีเดินดง –                     

- หนังฤาษีประทับบนจอ (หลังจอ) 

- รองเพลงเขมรขอทาน - 

จะกลาวถึงพระสิทธาฤาษีเฒา  พระฟูมเฝาคอยสอนศาสตรฉลาดวิถี 

ไดกลอมเกลี้ยงเลี้ยงกุมารแทนบุพการี  เปนสุขศรีสวัสดิ์ชื่อ สุดสาคร 

ครั้นตื่นจากบําเพ็ญญาณฌานตบะ  ก็ลุกเดินเตรียมตระงานการสอน 

ไดฤกษเรียนเขียนอานรายคํากลอน  ก็พบวาสุดสาครไมอยูท่ีศาลา 

 

ฤาษีเจรจา  สุดสาครเอย   เจาหลานรัก  หมดเวลาหยุดพัก แลวลูกเอย 

   เอ....  ทําไมเสียงถึงไดเงียบ  แปลกกวาเคย  รึวา   จะหลับอยูเงียบเฉย  

เลย...ไมไดยิน (พระฤาษียังคงรองเรียก)  สุดสาคร เอย 

-เพลงเร็ว   -  
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สุดสาครเจรจา  หลานอยูเจาขา  พระเจาตา 

-หนังสุดสาครออกประทับจอ (หลังจอ) 

ฤาษีเจรจา  มัวแตเท่ียวเลนอยูท่ีใด  รองเรียกหาอยูนาน 

สุดสาครเจรจา  ขอเจาตาโปรดยกโทษดวยเจาคะ     หลานกระโจนแหวกวายน้ําเลนมัจฉา 

   มัวเพลิดเพลินกระโจนทะยานเลนนาวา   เกือบถูกคราสิ้นชีพผวางง 

ฤาษีเจรรา  อุบะ! เหตุวิสัยใดเลาเจาจงแถลง 

สุดสาครเจรจา  หลานหมดแรงกระโดดดิ้นไลฟดหาง     ดูเหมือนมาดําสนิทผิดประมาณ 

   มันโจนทะยานแหวกคลื่นลั่นสนั่นดัง 

   จนพลบคํ่ารบรุดไมหยุดหยอน     รองตะโกนออนวอนทองคาถาขลัง 

   ตลบเลี้ยวสิ้นแรงหมดกําลัง    จึงกลับหลังตั้งหลักกลับมาหาตา 

ฤาษีเจรจา  เอาละ   ปลอดภัยกลับมาก็ดีแลว      

   หนหนาอยาชะลาใจหนีไถล        อยาเท่ียวเลนวิ่งไปไกลสถาน 

   เจายังเล็กอาจไมเทาทันสถานการณ     ท้ังหมูมารเภทภัยเกินคาดเดา 

   รอสักประเดี๋ยว   ตาขอจับญาณดูสักหนอย 

- ตระบองกัน - 

  จึงโอมอานเสกมนตดวยฤทธา     ก็รูวามานิลมังกรฤทธิ์เดชขยัน 

   แลวหยิบหวายสายเสกลงเลขยันต       นําไปพันคอมาสิ้นฤทธี 

- เพลงรัว - 

- หนังฤาษีมอบหวายเสกใหสุดสาคร 

 

- เพลงเชิด – 

- หนังฤาษีออกจากจอ 

- หนังสุดสาครอยูหนาจอ   มานิลมังกรประทับบนจอ (หนาจอ) 

ฉากท่ี 4 สุดสาครจับมานิลมังกร                                                         
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- รองเชิดจีน (ตัว 2) - 

บัดนั้น    สุดสาครฉวยเชือกแลนลงมหาชลาไหล 

ข้ึนข่ีปลาพาวายน้ําคลายคลายไป  ถึงคลื่นใหญมองเขมนเห็นอาชา 

จึงออกอุบายรองเรียกวาพ่ีมา  ขอจงอยากลัวนองรองเรียกหา 

ขอไดเห็นเปนประจักษแกสองตา  กระโดดเก้ียวเลี้ยวหาบนทองนที 

- ดนตรีรับดวยเพลงเชิดจีนตัว 2 - 

- สุดสาครไลจับมานิลมังกร 

- เพลงเชิด - 

- รองเชิดจีน (ตัว 3) – 

กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวด  มังกรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 

พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบ   โจนประจบจับหนวดกระหมวดรั้ง 

เอาวงหวายสายสิญจนสวมศรีษะ   ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 

มานิลมังกรออนดิ้นสิ้นกําลัง     สุดสาครข่ีหลังจับมาทะยานนที 

 

                                 -  เพลงเชิด - รัว - เตียว - เชิด  - 

- หนังจับสุดสาครจับมานิลมังกร  

สุดสาครเจรจา  ไปกันเลยพ่ีมา   เร็วกวานี้ไดเลย 



กระบวนการสรางสรรคการแสดงหนังใหญรวมสมยั 

เร่ืองพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร 

 

 การวิจัยเรื่องการสรางการแสดงในฐานะวัฒนธรรมสรางสรรคเพ่ือชุมชน : กรณีศึกษาการ   

สรางสรรคหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร เปนการวิจัยเพ่ือสรางสรรค

การแสดงหนังใหญรวมสมัยโดยใชภูมิรูจากคณะหนังใหญวัดบานดอน จังหวัดระยองนํามาใชเปนทุนทาง

วัฒนธรรมเพ่ือนํากระบวนการวิจัยและการสรางสรรคผลงานดานนาฏยศิลปไทยโดยใชความรูดานโขน

และละครไทยนําไปรวมทํางานกับคณะหนังใหญวัดบานดอนและออกแบบการวิจัยแบบมีสวนรวม ท้ังนี้

เจตจํานงในความคิดสรางสรรคและแรงบันดาลใจของผูวิจัยไมไดตองการปรับเปลี่ยนหรือมองเห็น

จุดออน ปญหาใด ๆ ของคณะหนังใหญวัดบานดอน  เพราะในระยะปจจุบันนั้นคณะหนังใหญวัดบาน

ดอนมีระบบการบริหารจัดการภายในท้ังการบริหารการแสดง  การฝกซอมและการผลิตนักแสดง  การ

ผลิตหนังใหญ  การสรางสรรคดนตรี ฯลฯ  งานวิจัยครั้งนี้จึงเปนการคนหาอัตลักษณเฉพาะของคณะ

หนังใหญวัดบานดอนเพ่ือการสืบสานวัฒนธรรมการแสดงหนังใหญและสามารถนําการแสดงจากเรื่อง 

พระอภัยมณีเปนวรรณกรรมท่ีสามารถนําไปใชในการแสดงหนังใหญรวมสมัยเพ่ือสรางความสนุกและ

ความบันเทิงแกผูชมในปจจุบันและสรางอัตลักษณเฉพาะของคณะหนังใหญวัดบานดอน 

 ท้ังนี้เม่ือผูวิจัยไดดําเนินการสรางบทเพ่ือใชในการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี

ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรเปนท่ีเรียบรอยแลว  ผูวิจัยมีกระบวนการสรางสรรคตั้งแตเริ่มตนคนหาใน

หองซอมจนสามารถนําไปพัฒนารวมกับคณะหนังใหญวัดบานดอน  ตามกระบวนการดังนี ้

  ๑. การทดลองออกแบบการเชิดหนังใหญโดยกําหนดใชผูเชิดหนังมานิลมังกรจํานวน

สองคนเพ่ือตองการสรางสรรคใหการแสดงในชวงสุดสาคารจับมานิลมังกรเปนการแสดงใหเห็นถึง

พละกําลังของมานิลมังกรท่ีมีมาก นอกจากนั้นยังตองการออกแบบการเตนเพ่ือใชแสดงความสามารถ

ของผูเชิดโดยยึดรูปแบบการเตนคู (Pas de deux) เพ่ืออวดฝมือ 

  ๒.  การรวมทํางานสรางสรรคโดยนําบทท่ีไดจากการดัดแปลงและการพิจารณาจาก

อาจารยอําไพ บุญรอด หัวหนาคณะหนังใหญวัดบานดอน พรอมดวยนายมานะ  ลวงพนและนาย 

อครพล เชิงกรายผูควบคุมและฝกซอมนักแสดงเปนผูดําเนินการออกแบบทาเตนและกํากับการแสดง

หนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร 

 การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดดําเนินการจัดสรางหนังใหญเพ่ือใชในการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง 

พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร  โดยไดเลือกสรางหนังจํานวน 3 ตัว ดังนี ้

  1. หนังสุดสาคร เปนตัวหนังเดิน  

2. หนังมานิลมังกร เปนตัวหนังเบ็ดเตล็ด  

3. หนังสุดสาครจับมานิลมังกร เปนตัวหนังจับ 
 

 



๖๓ 

 

 
 

รูปภาพท่ี ๒๙  ตัวหนังสุดสาคร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
รูปภาพท่ี ๓๐ ตัวหนังมานิลมังกร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 



๖๔ 

 

 

 
 

รูปภาพท่ี ๓๑   ตัวหนังสุดสาครจับมานิลมังกร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 จากกระบวนการดําเนินงานท่ีผูวิจัยไดอธิบายรายละเอียดเปนข้ันตอนตามลําดับการผลิตและ

การสรางสรรคการแสดงหนังใหญรวมสมัยตามกรอบแนวคิดการวิจัยท่ีไดกําหนดไว  เม่ือผูวิจัยได

ดําเนินการวิจัยและสรางสรรคผลงานต้ังแตการสรางบท  การสรางตัวหนังใหญ  การออกแบบการเชิด  

การทดลองนําเสนอจนนําไปทํางานรวมกับคณะหนังใหญวัดบานดอนและนําผลงานไปใชในการแสดง

แลวนั้น   ผูวิจัยจึงขอนําเสนอกระบวนการสรางสรรคการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี 

ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรเปนลําดับ ดังนี้ 
 

๑. การศึกษาทาทางการเชิดหนังใหญของคณะหนังใหญวัดบานดอน   

 กอนการออกแบบทาเตนและการเชิดหนังเพ่ือใชในการแสดงหนังใหญรวมสมัย เรื่องพระอภัย

มณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร ผูวิจัยไดศึกษาทาทางการเชิดหนังใหญของคณะหนังใหญวัดบานดอน

อีกครั้งเพ่ือใชเปนตนทุนในการสรางสรรคและทําใหแนวทางการออกแบบการเตนและการเชิดหนังใหญ

ยังคงเปนไปตามวิถีการฝกและการแสดงของคณะหนังใหญวัดบานดอน ตามท่ีผูวิจัยไดอธิบายไวเบื้องตน

วาในป พ.ศ. ๒๕๕๖ ผูวิจัยไดมีโอกาสเปนผูออกแบบทาเตนใหกับคณะหนังใหญวัดบานดอนภายใตการ

กํากับการแสดงและบรหิารโครงการวิจัยโดยผูชวยศาสตราจารย ดร. พันพัสสา  ธูปเทียนซ่ึงไดออกแบบ

กระบวนการวิจัยเชิงสรางสรรคเพ่ือทําใหเกิดอัตลักษณท่ีภาคภูมิและยั่งยืนของคณะหนังใหญวัดบาน



๖๕ 

 

ดอน  ชวงระยะเวลาดังกลาวนี้เองนับเปนจุดเริ่มตนของคณะหนังใหญวัดบานดอนในการพัฒนาแนว

ทางการบริหารจัดการและการสรางสรรคการแสดงหนังใหญดวยการวิจัยในครั้งนั้นเปนการทํางาน

รวมกันของนักวิจัย ไดแกนักวิชาการดานศิลปะการละคร  นาฏศิลปไทย ดนตรีไทยรวมกับคณะหนัง

ใหญวัดบานดอนเพ่ือพัฒนากระบวนการทํางาใหเปนระบบและยกระดับคุณภาพในการแสดงโดยมี

สมมติฐานวาหากพัฒนาการแสดงหนังใหญวัดบานดอนใหมีความรวมสมัยมีคุณภาพท้ังในแงทักษะและ

การเลาเรื่องพรอมท้ังวางแผนในการสืบสานวิธีการฝกฝนและการสรางงานท่ีเหมาะสมใหแกศิลปนทําให

หนังใหญวัดบานดอนสามารถยืนหยัดอยางยั่งยืน 

 การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยจึงสรุปแนวทางการพัฒนาการแสดงของคณะหนังใหญวัดบานดอนจาก

กระบวนการวิจัยเชิงสรางสรรคของพันพัสสา  ธูปเทียน, (๒๕๕๖, หนา ๔๓-๖๑) โดยไดเสนอแนว

ทางการพัฒนาการแสดงสําหรับคณะหนังใหญวัดบานดอนไววา สิ่งท่ีผูวิจัยใหความสําคัญในการพัฒนา

คือการพัฒนาคุณภาพการแสดงดวยการฝกฝนอยางจริงจัง ในกระบวนการทํางานผูวิจัยถือเปน “คน

นอก” และคุณภาพของการทํางานจะเกิดข้ึนไมไดถาขาดความเชื่อใจและความทุมเทของคณะหนังใหญ

วัดบานดอน ดังนั้นจึงเริ่มพัฒนาคุณภาพของนักเชิดหนังใหญตั้งแตการสรางแรงบันดาลใจและการเปด

โลกทัศนใหเกิดประสบการณทางศิลปะและมีทัศนคติของการเปนนักแสดง การพัฒนาคุณภาพการ

แสดงผานกระบวนการฝกซอมหนังใหญรวมสมัยมุงเนนการฝกพ้ืนฐานการเชิดหนังและการเตนโขน โดย

ใชแบบฝกหัดพ้ืนฐานการฝกโขนยักษและลิงเพ่ือนํามาฝกกลามเนื้อขาและทวงทาลีลาท่ีจะนําไปพัฒนา

กับทักษะและความรูเดิมในการชิดหนังใหญท่ีมีองคความรูสงตอกันมาตามขนบของคณะหนังใหญวัด

บานดอน  การฝกพ้ืนฐานโขนเริ่มจากการเตนเสา การถีบเหลี่ยม  การฝกการเคลื่อนไหวและการเตน

โขนเชน การยกรบเพ่ือนํามาสรางอัตลักษณการเชิดหนังใหญรวมสมัยวัดบานดอน  รวมถึงการฝก

พ้ืนฐานการแสดงตามแนวคิดเดอะเมธอด (The Method) เพ่ือทําใหผูเชิดหนังมีความเขาใจการเปน

นักแสดงการเรียนรูความตองการของตัวละคร  การเทียบเทียง กระบวนการเขาถึงตัวละครตาง ๆ ใน

เรื่องรามเกียรติ์  เม่ือมีการฝกรางกายและความคิดอันเปนพ้ืนฐานและคุณภาพสําคัญของนักเชิดหนัง

ใหญแลวแนวทางการออกแบบการเชิดหนังใหญเปนสวนประกอบสําคัญในการแสดงเพ่ือทําใหเกิด

คุณภาพการแสดงเพ่ือสามารถทําใหเกิดการสื่อสารจากทาทางการเตนและการเคลื่อนไหวใหมีความ

ชัดเจนเหมาะสมตามเรื่องราวและความรูสึกของตัวละครโดยมีแนวทางการออกแบบทาทางการเชิด 

ดังนี้ 

  ๑. ทาตีลังกาซ่ึงเปนเอกลักษณสําคัญของลิงไดรับอิทธิพลมาจากทาเตนโขนตอนยกรบ

เพ่ือทําใหเกิดความคลองแคลวโดยการปรับใหผูเชิดหนังจับหนังและกระโดดหมุนแทนทากระโดด 

  ๒.  ทาลิงกัดยักษนํามาประยุกตใชโดยนําสวนขามาใชใหลิงโนมตัวเขาไปหายักษ แลว

ประกบมือระหวางหนังยักษและลิง 

  ๓.  ทาข้ึนลอย เปนการนําทาโขนมาใชโดยใหผูเชิดถือหนังข้ึนลอยดวย 

  ๔.  การใชทําแมไมมวยไทยโบราณมาประยุกต เชนทาหักคอเอราวัณเพ่ือตองการ

สื่อสารถึงการตอสู  เปนตน 



๖๖ 

 

 เม่ือไดสัมภาษณและสนทนาแนวทางการฝกฝนและการจัดการคณะหนังใหญวัดบานดอนกับ

อาจารยอําไพ บุญรอด (สัมภาษณ, เม่ือวันท่ี ๙ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๖๕ )  อาจารยไดสรุปไววาแนว

ทางการแสดงหนังใหญวัดบานดอนมีการปรับใหทันสมัยต้ังแตทีมนักวิจัยของผูชวยศาสตราจารย ดร.

พันพัสสา  ธูปเทียนไดมารวมกันคนหาศักยภาพและพัฒนาอัตลักษณทางการเตนหนังใหญ  รวมถึงการ

ใชดนตรีประกอบการแสดงเพ่ือใหหนังใหญวัดบานดอนยังคงมีงานแสดง  มีการฝกนักแสดงรุนใหม มี

ระบบการบริหารจัดการงานดานพิพิธภัณฑ  การขอเขาศึกษาดูงาน  การผลิตหนังใหญและงานศิลปะ

อ่ืน ๆ  คณะหนังใหญวัดบานดอนจึงจัดวาเปนหนังใหญท่ีมีความรวมสมัยในการทํางาน  แมวาผูวิจัยและ

ทีมงานมีโอกาสไดทํางานกับคณะหนังใหญวัดบานดอนตลอดระยะเวลาภายหลังจากการทํางานวิจัย

ตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๕๖ โดยการเชิญคณะหนังใหญวัดบานดอนมาเปดการแสดงใหกับนิสิตคณะดนตรีและ

การแสดง มหาวิทยาลัยไดชม  หรือแมแตเรียนเชิญมาเปนวิทยากรพิเศษเพ่ือใหนิสิตไดเรียนรูศิลปะและ

วัฒนธรรมการแสดงในภาคตะวันออก  นอกจากนั้นยังติดตามการแสดงหนังใหญไฟกะลาซ่ึงเปนเทศกาล

การแสดงหนังใหญประจําปในชวงเทศกาลสงกรานตของทุกป 

 ดังนั้นการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยจึงไดรวมสังเกตการณฝกรางกายและทักษะการเชิดหนังใหญของ

คณะหนังใหญวัดบานดอน โดยมี นายอครพล  เชิงกรายเปนผูฝกสอนและออกแบบทาเตน  ประเด็นท่ี

นาภาคภูมิใจคือ นักแสดงเชิดหนังของคณะหนังใหญวัดบานดอนสวนใหญมีอายุตั้งแต ๕-๓๐ ป  นักเชิด

หนังท่ีมาฝกฝนท้ังรุนเกาและรุนใหมเปนเยาวชนอายุระหวาง ๕-๑๘ ป  อีกประการหนึ่งนั้นในชวงพ.ศ. 

๒๕๕๖ ท่ีผูวิจัยมีโอกาสไดรวมทํางานกับทีมวิจัยนั้น นายอครพล  เชิงกรายเปนนักเชิดหนังเยาวชนใน

ครั้งนั้นและพัฒนาเปนผูฝกสอนและออกแบบทาเตน ท้ังนี้ผูวิจัยไดสังเกตการณฝกรางกาย โดยมี

กระบวนการพัฒนาและการฝกรางกายนักแสดง ดังนี้ 

๑.  การเตรียมรางกาย   คณะหนังใหญวัดบานดอนมีกําหนดฝกซอมการเชิดหนังใหญ 

เปนประจําในชวงเย็นสําหรับเยาวชนในเขตตําบลเชิงเนินท่ีมีความสนใจในการแสดงหนังใหญประจํา

ชุมชนวัดบานดอน โดยปกติจะเริ่มฝกซอมตั้งแตเวลา ๑๘.๐๐ น. ถึง ๑๙.๓๐ น. สัปดาหละ ๓ วันโดยมี

กําหนดวันฝกซอมเปนประจําในวันจันทร พุธและวันศุกร ในกรณีท่ีมีการแสดงพิเศษนักแสดงเยาวชนจะ

ไดรับการประสานงานแจงรายละเอียดเพ่ือเตรียมการและจัดตารางการแสดงใหในแตละคนท่ีไดรับ

มอบหมายเขารวมแสดง   โปรแกรมการฝกซอมจะกําหนดโดยนายอครพล  เชิงกรายโดยใชแบบฝกหัด

ตาง ๆ เพ่ือเตรียมรางกาย  ฝกความแข็งแรงของกลามเนื้อขา  แขน  การทรงตัว  เปนตน 

  



๖๗ 

 

 

รูปภาพท่ี ๓๒  การฝกรางกายของนักเชิด 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 

รูปภาพท่ี ๓๓  การฝกถองสะเอว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 



๖๘ 

 

 

รูปภาพท่ี ๓๔   การฝกเหลี่ยมเทาและความแข็งแรงของกลามเนื้อขา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

๒. การฝกการเชิดหนัง  ภายหลังจากการเตรียมรางกายเพ่ือเตรียมความพรอมของรางกายเปน

ท่ีเรียบรอยแลว การฝกนักเชิดของคณะหนังใหญวัดบานดอนจะเลือกใชแบบฝกหัดเพ่ือฝกทักษะ  

เทคนิคการใชรางกายในการเชิดหนังใหญท่ีเปนแนวทางการแสดงเฉพาะเชน การโย  การดึง  การ

เหนี่ยวการย่ําเทา  การกระโดด  การหมุนตัว  การออกทาการข้ึนลอย  การสูรบ เปนตน  และหลังจาก

ท่ีฝกการเชิดหนังใหนักเชิดหนังเปนท่ีเรียบรอยแลวจึงเริ่มซอมการแสดงเปนฉาก  เปนชุดหรือการแสดง

ตอนท้ังเรื่องตามแผนการฝกซอมท่ีกําหนดในแตละครั้ง 

 

รูปภาพท่ี ๓๕   การฝกรางกายของนักเชิด 

ท่ีมา: ผูวิจัย 



๖๙ 

 

 

 

รูปภาพท่ี ๓๖   การฝกรางกายทาทางการเชิด 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

๒. ออกแบบทาเตนและการเชิดหนังมานิลมังกรและสุดสาครจับมานิลมังกร 

 กระบวนการสรางสรรคในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดแผนการสรางสรรคหลังจากการ

ดัดแปลงบทสําหรับใชในการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร 

โดยมีความตั้งใจทดลองออกแบบการเตนและการเชิดหนังจับสุดสาครจับมานิลมังกรเพ่ือตองการใหเปน

ฉากสําคัญในการอวดฝมือการเชิดหนังใหญโดยออกแบบการเตนท่ีแตกตางไปจากขนบการเชิดหนังใหญ

คือ การแสดงครั้งนี้กําหนดใชผูเชิดจํานวน ๒ คนตอหนังจับ ๑ ตัว โดยใชแรงบันดาลใจจากมาซ่ึงมีเทา

หนาและเทาหลัง ดังนั้นผูวิจัยจึงกําหนดแนวทางการออกแบบการเชิดมานิลมังกรใหมีการเทียบเคียง

ลักษณะตัวละครจากมาเพ่ือการออกแบบทาเตนและการเชิดหนังใหญ  ตามรายละเอียด ดังนี้ 

๒.๑  มีคนเชิดหนังมานิลมังกร 2 คน ตางจากแบบดั้งเดิมท่ีคนเชิดหนังใหญ 1 ตัวจะ 

เชิดเพียงคนเดียว ผูวิจัยไดคัดเลือกนิสิตชาย กลุมวิชาเอกนาฏศิลปและกํากับลีลา คณะดนตรีและการ

แสดง มหาวิทยาลัยบูรพา ชั้นปท่ี 3  ท่ีมีรูปรางใกลเคียงและมีความสามารถทางนาฏศิลปไทยมาทดลอง

ออกแบบทามานิลมังกร โดยนิสิตไดศึกษาปฏิบัติระบํามาในรายวิชานาฏศิลปไทยสมัยใหมอยูแลว 

 



๗๐ 

 

 

รูปภาพท่ี ๓๗   การฝกทารําจากระบํามาเพ่ือนําไปใชในการเชิดหนังใหญ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 

รูปภาพท่ี ๓๘    การฝกซอมการเชิดคูตัวหนังมานิลมังกร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 



๗๑ 

 

 ๒.๒  ผูวิจัยทดลองออกแบบการเตนและการเชิดหนังใหญโดยเลือก ฉากท่ี ๔ สุดสาครจับมา

นิลมังกร จากบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรเพ่ือทดลอง

ออกแบบการเตนและการเชิดหนังใหญกอนนําไปปรึกษาและใหอาจารยอําไพ  บุญรอดรวมถึงทีมงาน

คณะหนังใหญวัดบานดอนไดพิจารณา  ดังนั้นในกระบวนการทํางานข้ันตอนนี้ผูวิจัยจึงไดเชิญนิสิต

วิชาเอกศิลปะการละคร หลักสูตรศิลปะการแสดง คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพาซ่ึงเปน

นักเชิดและนักพากยหนังใหญวัดบานดอนรวมสรางสรรคในกระบวนการนี้พรอมกับนิสิตวิชาเอก

นาฏศิลปไทยดวย โดยใชบทละคร ตามรายละเอียดังนี้ 

 

ฉากท่ี 4 สุดสาครจับมานิลมังกร                                                         

- รองเชิดจีน (ตัว 2) - 

บัดนั้น    สุดสาครฉวยเชือกแลนลงมหาชลาไหล 

ข้ึนข่ีปลาพาวายน้ําคลายคลายไป  ถึงคลื่นใหญมองเขมนเห็นอาชา 

จึงออกอุบายรองเรียกวาพ่ีมา  ขอจงอยากลัวนองรองเรียกหา 

ขอไดเห็นเปนประจักษแกสองตา  กระโดดเก้ียวเลี้ยวหาบนทองนที 

- ดนตรีรับดวยเพลงเชิดจีนตัว 2 - 

- สุดสาครไลจับมานิลมังกร 

- เพลงเชิด - 

- รองเชิดจีน (ตัว 3) – 

กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวด  มังกรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 

พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบ   โจนประจบจับหนวดกระหมวดรั้ง 

เอาวงหวายสายสิญจนสวมศรีษะ   ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 

มานิลมังกรออนดิ้นสิ้นกําลัง     สุดสาครข่ีหลังจับมาทะยานนที 

 -  เพลงเชิด - รัว - เตียว - เชดิ  - 

 

 

 



๗๒ 

 

 

รูปภาพท่ี ๓๙   การฝกซอมเพ่ือคนหาแนวทางการเชิด 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 

 

รูปภาพท่ี ๔๐    การออกแบบการเชิดหนังใหญ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 

 

 



๗๓ 

 

 ๒.๓  แนวทางการออกแบบทาเตนและการเชิดผูวิจัยเลือกใชแนวคิดเพ่ือการออกแบบทาเตน

จากอัตลักษณของคณะหนังใหญวัดบานดอน  การเตนโขนจากการแสดงประเภทการจับและลักษณะ

ลีลาทาทางของมาท่ีมีพลัง   ท้ังนี้ผูวิจัยไดอธิบายลักษณะของทาเตนและการเชิดหนังตามรายละเอียดใน

ตาราง ดังนี้ 

ตารางท่ี ๘    ตารางอธิบายแนวทางการออกแบบทาเตนและการเชิดหนังใหญรวมสมัย “สุดสาครจับมา

นิลมังกร” 

บท คําอธิบาย ภาพประกอบ 
เพลงวา 
 
(ใชหนังเด่ียวมานิลมังกร และหนังเด่ียวสุด
สาคร) 

หลังจากที่สุดสาครไดรับหวายเสกจากพระ
ฤาษี สุดสาครก็ออกตามจับมานิลมังกร  
เมื่อเพลงวาขึ้นตัวหนังมานิลมังกรเขามา
บนเวที   (การใชหลักการเตนคูในการเชดิ
หนังใหญ) 

รูปภาพที่: ภาพการแสดงชวงเพลงวา 
ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  

“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

 

รูปภาพที่: ภาพการแสดงชวงทายเพลงวา 
ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  

“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

 
เพลงเชิด 
(ใชหนังเด่ียวมานิลมังกร และหนังเด่ียวสุด
สาคร) 

ระหวางที่มานิลมังกรกาํลังวายน้ําอยูใน
มหาสมุทร  สุดสาครวายน้าํมาพบมานิล
มังกร 

 
รูปภาพที่: ภาพการแสดงชวงเพลงเชิด 

ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  
“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

 



๗๔ 

 

บท คําอธิบาย ภาพประกอบ 
บัดนั้น    
สุดสาครฉวยเชือกแลนลงมหาชลาไหล 
ขึ้นขี่ปลาพาวายน้ําคลายคลายไป 
ถึงคล่ืนใหญมองเขมนเห็นอาชา 
จึงออกอุบายรองเรียกวาพี่มา 
ขอจงอยากลัวนองรองเรียกหา 
ขอไดเห็นเปนประจักษแกสองตากระโดด
เกี้ยวเล้ียวหาบนทองนที 
 
(ใชหนังเด่ียวมานิลมังกร และหนังเด่ียวสุด
สาคร) 

สุดสาครยังคงวายน้ําตามหามานิลมังกร 
จนกระทั่งไดพบกับมานิลมังกร และ
พยายามออกอบุายเพือ่ใหมานิลมังกรไวใจ
แตโดยสัญชาตญาณของมานิลมังกรเมื่อได
พบสุดสาครก็กระโดดหนี 

 

รูปภาพที่: ภาพการแสดงการไลจับ 
ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  

“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

 

รูปภาพที่: ภาพการแสดงสุดสาครไลจับ 
ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  

“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

 
เพลงเชิดจีน สุดสาครตามไลจับมานิลมังกร มานิลมังกร

มีความรวดเร็วและกําลังมาก 
 

กระโดดโครมโถมถึงเขาทึ้งหนวด 
มังกรหวดหางกระหวัดทั้งกัดขบ 
พอหลุดมือร้ือกลับเขารับรบ  
โจนประจบจับหนวดกระหมวดร้ัง 
เอาวงหวายสายสิญจนสวมศรีษะ 
ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 
มานิลมังกรออนด้ินส้ินกําลัง    
สุดสาครขี่หลังจับมาทะยานนท ี
 
(ใชหนังเด่ียวมานิลมังกร และหนังเด่ียวสุด
สาคร) 

สุดสาครกระโจนขึ้นไปบนหลังมานิลมังกร
มานิลมังกรพยาพยามสลัดและกระโดดหนี
ดวยพละกําลังที่มี แตสุดสาครสามารถจบั
ตรงคอมานิลมังกรกระโดดขึ้นขี่คอแลวนํา
หวายเสกคลองคอจนมานิลมังกรอยูในการ
ควบคุมของสุดสาคร 

 

รูปภาพที่: ภาพการแสดงสุดสาครกระโดดจับ 
ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  

“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

 
 

รูปภาพที่: ภาพการแสดงสุดสาครจับมานิลมังกร 
ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  

“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

 
 
 
 



๗๕ 

 

บท คําอธิบาย ภาพประกอบ 

 
รูปภาพที่: ภาพการแสดงสุดสาครข่ีมานิลมังกร 

ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  
“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

 
รูปภาพที่: ภาพการแสดงสุดสาครข่ีหลังมานิลมังกร 

ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  
“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

-  เพลงเชิด - รัว - เตียว - เชิด  - 

 
(ใชหนังจับ สุดสาครจับมานิลมังกร) 
 

เมื่อตัวหนังสุดสาครและตัวหนังมานิลมังกร
ออกจากเวท ี  ตัวหนังจับเขาเวทีตรงเพลง
เตียว (เพลงเตียวมีความหมายถึงการถกู
จับ) 

 
รูปภาพที่: ภาพการแสดงหนังจับสุดสาครข่ีมานิลมังกร 

ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  
“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

รูปภาพที่: ภาพการแสดงชวงเพลงเตียว 
ที่มา: วีดีทัศนบันทึกผลงานการแสดงในที่ประชุมวิชาการ  

“Music and Performing Arts for SDGs วันที่  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 

ท่ีมา: ผูวิจัย 



๗๖ 

 

  

รูปภาพท่ี ๔๑  การนําเสนอการแสดงในท่ีประชุมวิชาการ 

“Music and Performing Arts for SDGs Goals วันท่ี ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖” 
ท่ีมา: คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา 

 

 จากการทดลองออกแบบทาเตนและการเชิดหนังใหญ จากบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง 

พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร  ตอนท่ี ๔ สุดสาครจับมานิลมังกร การทดลองครั้งนี้ผูวิจัย

ตองการศึกษาแนวทางการออกแบบทาเตนโดยใชความรูและอัตลักษณของคณะหนังใหญวัดบานดอน

มาทําการออกแบบทาเตน   

  ๑.  แนวคิดการออกแบบทาเตนและการเชิดหนัง   มาจากคําวา  “จับ” ผูวิจัย

วิเคราะหวาในขนบการแสดงของไทยการแสดงท่ีมีการ “จับ”  ประกอบดวย ผูกระทําและผูถูกกระทํา 

ลักษณะของการกระทําในการแสดงคือ  การไลจับ  การวิ่งไล  การใชกําลัง  การข่ี  การตอสู เปนตน 

  ๒.  การเลือกใชตนทุนการสรางสรรคจากการแสดงโขนและละคร รูปแบบการแสดงท่ี

มีจุดประสงคของการไลจับในโขนและละครไทยมีการแสดงหลายชุด เชน  หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา  

ยาหรันตามนกยูง  พระลอตามไก  พระรามตามกวาง  ฯลฯ  เปนตน  ขนบในการแสดงและการใช

ดนตรีประกอบการแสดงเปนตนทุนในการสรางสรรคผลงานไดเปนอยางดี  ผลงานการออกแบบทาเตน

และการเชิดหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรจึงมีการออกแบบการวิ่งไล 

วิ่งไลตาม  การวิ่งวน การข่ี   การตอสู   เปนตน  นอกจากนั้นผูวิจัยยังเลือกใชการตีบท การใชนาฏย

ศัพทในการสื่อสารตามบทตามความตองการและลําดับเหตุการณของเรื่อง 



๗๗ 

 

  ๓.  การเลือกใช อัตลักษณการเชิดหนังใหญคณะหนังใหญวัดบานดอน จาก

ประสบการณการมีสวนรวมในการสรางสรรคและการวิจัยรวมกับคณะหนังใหญวัดบานดอน  ผูวิจัย

เลือกทดลองออกแบบทาเตนและการเชิดหนังใหญ ฉากท่ี ๔ สุดสาครจับมานิลมังกรเพราะเม่ือพิจารณา

จากบทสําหรับการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรแลว  ในฉาก

ท่ี ๔ เปนฉากสําคัญสามารถออกแบบทาเตนและการเชิดใหแสดงศักยภาพของผูเตน  สรางความตื่นเตน

และตองการสรางความรวมสมัยของการเชิดตามวัตถุประสงคท่ีผูวิจัยกําหนดไว  ท้ังนี้ผูวิจัยเลือกใชทา

เตนโขนนํามาใชระหวางการจับ  การไล  การแสดงถึงอํานาจและพละกําลังของสุดสาครโดยใชทาเตน

จากการจับ  การยกรบตามแนวทางของคณะหนังใหญวัดบานดอนท่ีนําทาเตนในการแสดงโขนมาให

สามารถอวดฝมือหนาจอหนังได   นอกจากนั้นยังใชเทคนิคการตีหนังเม่ือมีการตอสู  เปนตน 

  ๔. การเลือกใชทาทางการเคลื่อนไหวจากอิริยาบถของมา นอกจากนั้นผูวิจัยยังเลือกใช

ทารําและการเคลื่อนไหวจากระบํามาเพ่ือนํามาใชออกแบบทาเตนและการเชิดหนังใหญ 
 

๓. การทํางานสรางสรรครวมกันระหวางผูวิจัยและคณะหนังใหญวัดบานดอน 

 เม่ือผูวิจัยไดทําการออกแบบทาเตนและการเชิดหนังการแสดงหนังใหญ ฉาก ๔ สุดสาครจับมา

นิลมังกรเปนท่ีเรียบรอยแลว ผูวิจัยมีโอกาสไดนําผลงานการสรางสรรคไปนําเสนองานสรางสรรคในท่ี

ประชุมวิชาการระดับชาติ “Music and Performing Arts for SDGs Goals” ณ คณะดนตรีและการ

แสดง มหาวิทยาลัยบูรพาในวันท่ี  ๒๔ สิงหาคม ๒๕๖๖  หลังจากนั้นผูวิจัยไดดําเนินการนําบทการ

แสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรและวีดีทัศนบันทึกผลงานการ

แสดงนําไปใหอาจารยอําไพ  บุญรอดเปนผูตรวจสอบแนวทางการแสดงรวมกับคณะหนังใหญวัดบาน

ดอน 

 

รูปภาพท่ี ๔๒  ภาพจากการฝกซอมหนังเชิดมานิลมังกรของคณะหนังใหญวัดบานดอน 

 ท่ีมา: ผูวิจัย 

 



๗๘ 

 

 

รูปภาพท่ี ๔๓   ภาพจากการฝกซอมหนังเชิดสุดสาครไลจับมานิลมังกรของคณะหนังใหญวัดบานดอน 

 ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 จากการตรวจสอบขอมูลโดยการนําบทการแสดงหนังใหญและวีดีโอบันทึกการแสดงหนังใหญ

รวมสมัย ฉาก ๔ สุดสาครจับมานิลมังกรใหอาจารยอําไพ บุญรอดใหคําแนะนํา ปรับแกบทการแสดง

หนังใหญรวมสมัยเพ่ือวางแผนการเตรียมการฝกซอมและจัดแสดงรวมกับคณะหนังใหญวัดบานดอน 

โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

  ๑.  ปรับการใชทํานองเสนาะท่ีกําหนดใชเปนบทเพลงในการเลาเรื่องเปน การพากย 

โดยมุงเนนถึงแนวทางเฉพาะและมีความคุนเคยกับการใชการพากยสําหรับผูพากยของคณะหนังใหญวัด

บานดอน 

  ๒.  เปลี่ยนการบรรจุเพลงท่ีใชประกอบการแสดงตามท่ีบทกําหนดใชการอานทํานอง

เสนาะเปนบทเพลงเกร็ดหรือเพลงสองชั้นตามอารมณของเรื่องและตัวละครในขณะนั้น 

  ๓.  งานออกแบบทาเตนและการเชิดหนังใหญจากการทดลองสรางสรรค ฉาก ๔ สุด

สาครจับมานิลมังกรมีความนาสนใจและสามารถสรางความแตกตางของการเชิดหนังใหญสําหรับหนัง

ใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณีโดยเฉพาะความนาสนใจของแนวคิดการใชนักเชิดสองคนตอตัวหนัง ๑ 

ตัวเพ่ือออกแบบใหนักเตนเปนขาดานหนาและขาดานหลัง เม่ือนําแนวคิดนี้นําไปใชนาจะสามารถสราง

ความแปลกตาและความนาสนใจการแสดงได 

  ๔.  การฝกซอมการแสดงเพ่ือเตรียมการจัดแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี 

ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร อาจารยอําไพ บุญรอดไดใหคําแนะนําและกําหนดการนําเสนอโดยวางแผน

จัดการแสดงสําหรับผูชมท่ีเขามาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหนังใหญและชมการแสดงหนังใหญวัดบานดอน โดย



๗๙ 

 

คัดเลือกนักแสดงจากคณะหนังใหญวัดบานดอนตามลักษณะตัวละคร ควบคุมและฝกซอมการแสดงโดย 

นายอครพล เชิงกราย   และยังวางแผนนําเสนอการแสดงหนังใหญจากการวิจัยและความรวมมือสราง

งานการแสดงท่ีทํารวมกันครั้งนี้เพ่ือจัดแสดงในงานหนังใหญไฟกะลา  เปนตน 

 เม่ือการดําเนินการวิจัยในครั้งนี้ผานการตรวจสอบและไดรับการยอมรับจากอาจารยอําไพ  บุญ

รอดและทีมงานคณะหนังใหญวัดบานดอนทําใหการวิจัยเปนไปตามวัตถุประสงคท่ีผูวิจัยมุงหวัง  เม่ือ

ผลงานการวิจัยเกิดความรวมมือและแลกเปลี่ยนความรูโดยยึดถือคุณคาของเจาของวัฒนธรรมและ

ประโยชนท่ีจะเกิดข้ึนตอผูวิจัยและชุมชนท่ีมีสวนไดสวนเสียภายในนิเทศวัฒนธรรมของคณะหนังใหญวัด

บานดอน  ข้ันตอนสําคัญนี้คือการนําผลจากการสรางสรรคผานกระบวนการวิจัยทางการแสดงไปใชใน

การฝกซอมและรวมทํางานภายใตการกํากับการแสดงและการฝกซอมของนายอครพล  เชิงกราย แนว

ทางการกํากับการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร ตามท่ีผูวิจัยได

สังเกตและมีสวนรวมในการทํางาน ดังรายละเอียดดังนี้ 
 

ตารางท่ี ๙   การกํากับการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร 

บทการแสดง เหตุการณ/การกระทํา 

- ปพาทยบรรเลงเพลงวา                              - แสงสวางสองหลังจอ 
     

         
-หนังปลาทะเลวายนํ้าเลนหลังจอ  
     

         
 



๘๐ 

 

บทการแสดง เหตุการณ/การกระทํา 

ฉากท่ี 1 เกาะแกวพิสดาร 
- เพลงโล 

- หนังปลาทะเลตาง ๆ และหนังสดุสาคร วายนํ้าเลน  (หลังจอแลวออก
หนาจอ) 
 

   
 

- รองเพลงนาคราช  
จะกลาวถึงสดุสาครกุมารนอยแหวก
สมุทรวายลอยราวลองหน 
พระฤาษีเลีย้งดูสั่งสอนมนตร 
ตั้งแตเล็กจวบจนไดสามป 
แมเปนเงือกเลีย้งเดี่ยวพอหายลับ  
ไมเห็นกลับคืนมาราวหายหนี 
ไมเคยเจอะพบหนาพออภยัมณ ี
แมจึงฝากใหฤาษีทานเลี้ยงด ู
จับกระโจนโยนปลาดําผุดวายเหว่ียง
ตระเวนหมุนสายรายราห ู
กระโดดเกาะเก่ียวแกะกอดกามปู 
มีเพ่ือนอยูในนทีไมเหงาใจ 
 

- หนังสุดสาครวายนํ้าเลนในทะเล  (หลังจอแลวออกหนาจอ) 
 
    

       
 

- เพลงพระเจาลอยถาดชั้นเดียว - หนังปลาทะเลตาง ๆ  วายนํ้าเลน (หนาจอ) 
- หนังสุดสาคร จับปลาเลน  (หนาจอ) 
  

     
 
 



๘๑ 

 

บทการแสดง เหตุการณ/การกระทํา 

- เพลงเชิด - หนังสุดสาครข่ีหนังปลาแลวออกจากเวที  (หนาจอ) 
 

    
 

ฉากท่ี 2  มานิลมังกร 
- เพลงอัศวลีลา 

- หนังมานิลมังกรวายนํ้าอยูในทะเล  (หลังจอ) 

          
 

- เพลงมายอง - หนังมานิลมังกรเตนอยูหนาจอ (หนาจอ) 
 

          
 

 



๘๒ 

 

 

บทการแสดง เหตุการณ/การกระทํา 
- เพลงเชิดฉ่ิง -  หนังสัตวทะเลตาง ๆ ประทับบนจอ (หลังจอ) 

- หนังสุดสาครวายนํ้าเลนจับปลาอยูดานหลัง (หลังจอ)  
 
 

      
 
 

- หนังสุดสาครวายนํ้ามาพบหนังมานิลมังกร  (หนาจอ)  
 

 
 
 

 
- สุดสาครเจรจา  

หยุดประเดีย๋วมาอะไรมาวายนํ้า  
หยุดเดี๋ยวน้ีจงมาใหจับสิ้นสงสัย    
โอยทําไมปราดเปรียววองไว    
ไอจอมภัยบรรลัยแนถาลองดี... 
 

- หนังสุดสาครเจรจากับหนงมานิลมังกร  (หนาจอ) 
 
 

        
 



๘๓ 

 

บทการแสดง เหตุการณ/การกระทํา 
- เพลงรัว - หนังสุดสาครไลจับหนังมานิลมังกร 

 

         
 

   
-เพลงโอดตัด 
-เพลงเชิด 

- หนังสุดสาครถูกหนังมานิลมังกรถีบลมลง 

 
 

     
 

- หนังสุดสาครและหนังมานิลมังกรออกจากเวที 

ฉากท่ี 3 พระฤาษี 
- เพลงฤาษีเดินดง 

 

- หนังฤาษีประทับบนจอ (หลังจอ) 
 

              
 



๘๔ 

 

บทการแสดง เหตุการณ/การกระทํา 
- รองเพลงเขมรขอทาน 
จะกลาวถึงพระสิทธาฤาษีเฒา 
พระฟูมเฝาคอยสอนศาสตรฉลาดวิถี 
ไดกลอมเกลีย้งเลี้ยงกุมารแทนบุพการี
เปนสุขศรสีวัสดิ์ช่ือสุดสาคร 
ครั้นตื่นจากบําเพ็ญญาณฌานตบะ  
ก็ลุกเดินเตรยีมตระงานการสอน 
ไดฤกษเรยีนเขียนอานรายคํากลอน  
ก็พบวาสุดสาครไมอยูท่ีศาลา 
 
- ฤาษีเจรจา   
       สุดสาครเอย   เจาหลานรัก  หมด
เวลาหยดุพัก แลวลูกเอย เอ....  ทําไม
เสียงถึงไดเงียบ  แปลกกวาเคยรึวา จะ
หลับอยูเงียบเฉย  เลย...ไมไดยิน (พระ
ฤาษียังคงรองเรียก)  สุดสาคร เอย 

   - หนังฤาษีอยูหนาจอ 
  

     
     

ฉากท่ี 4 สุดสาครจับมานิลมังกร                                                         
 - รองเชิดจีน (ตัว 2) 
บัดน้ัน   
สุดสาครฉวยเชือกแลนลงมหาชลาไหล 
ข้ึนข่ีปลาพาวายนํ้าคลายคลายไป  
ถึงคลื่นใหญมองเขมนเห็นอาชา 
จึงออกอุบายรองเรียกวาพ่ีมา                
ขอจงอยากลัวนองรองเรียกหา 
ขอไดเห็นเปนประจักษแกสองตา         
กระโดดเก้ียวเลี้ยวหาบนทองนที 
 
- ดนตรีรับดวยเพลงเชิดจีนตัว 2 
 - เพลงเชิด  
 

- หนังสุดสาครวายนํ้ามาพบหนังมานิลมังกร  (หนาจอ)  
 

 
 
 

- สุดสาครไลจับมานิลมังกร (หนาจอ) 
 



๘๕ 

 

บทการแสดง เหตุการณ/การกระทํา 
- รองเชิดจีน (ตัว 3)  
กระโดดโครมโถมถึงเขาท้ึงหนวด 
มังกรหวดหางกระหวัดท้ังกัดขบ 
พอหลุดมือรื้อกลับเขารับรบ  
โจนประจบจับหนวดกระหมวดรั้ง 
เอาวงหวายสายสิญจนสวมศรีษะ 
ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง 
มานิลมังกรออนดิ้นสิ้นกําลัง    
สุดสาครข่ีหลังจับมาทะยานนที 
 

-หนังสุดสาครตอสูกับหนังมานิลมงักร (หนาจอ) 
 

          

-  เพลงเชิด 
- เพลงรัว  

-สุดสาครตอสูกับมานิลมังกรแลวออกจากเวที 

 

    



๘๖ 

 

บทการแสดง เหตุการณ/การกระทํา 
- เพลงเตียว - หนังจับสุดสาครจับมานิลมังกรประทับหลังจอแลวออกหนาจอ 

 

 
 

 

- เพลงเชิด 
- สุดสาครเจรจา   
       ไปกันเลยพ่ีมา   เร็วกวาน้ีไดเลย 
 

- หนังจับสุดสาครจับมานิลมังกรออกจากเวที 

         

 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 



๘๗ 

 

 

ผลงานสรางสรรคหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรผาน

กระบวนการวิจัยการแสดงรวมกับคณะหนังใหญวัดบานดอนทําใหเห็นวาการสรางระบบนิเวศทาง

วัฒนธรรมของชุมชนท่ีสมบูรณสามารถเกิดข้ึนไดดวยความรวมมือของผูมีสวนไดสวนเสียทางวัฒนธรรม

ภายในชุมชนรวมกัน เม่ือผลงานสรางสรรคหนังใหญรวมสมัยผานการศึกษา การสรางบท  การทดลอง

ออกแบบทาเตนเพ่ือหาอัตลักษณในการแสดง การนําผลงานมาฝกซอมกับนักเชิดเยาวชนของคณะหนัง

ใหญวัดบานดอนเปนท่ีเรียบรอยแลว ผลงานดังกลาวไดนําเสนอใหผูชมจากโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา

พัฒนาการสุวรรณภูมิ จํานวน ๑๔๐ คนท่ีเขาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหนังใหญวัดบานดอนและชมการแสดง

การสาธิตการเชิดหนัง ในวันท่ี ๕ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๖๗  ท้ังนี้ผูวิจัยไดทําการสังเกตการณ  บันทึกการ

แสดงสด และสัมภาษณผูชมเพ่ือนําความรูสึกของผูชมและทีมงานท่ีรวมกันสรางสรรคการแสดงมาถอด

เปนรายงานการวิจัยและสรุปองคความรูท่ีไดจากการทํางานครั้งนี้ 

 

 

รูปภาพท่ี ๔๔  การกลาวตอนรับผูชมในวันนําเสนอผลงานวิจัย 

ท่ีมา: คณะหนังใหญวัดบานดอน 

 

 

 



๘๘ 

 

 

รูปภาพท่ี ๔๕  การนําเสนอผลงานวิจัย ณ โรงแสดงหนังใหญวัดบานดอน 

ท่ีมา: คณะหนังใหญวัดบานดอน 

 

 

รูปภาพท่ี ๔๖  บรรยากาศภายหลังจากการชมการแสดงนําเสนอผลการวิจัย 

ท่ีมา: คณะหนังใหญวัดบานดอน 



๘๙ 

 

จากการรวมทํางานสรางสรรคระหวางคณะหนังใหญวัดบานดอนและผูวิจัยโดยมีนายอครพล 

เชิงกรายผูฝกซอม ออกแบบการเชิดหนังและเปนผูชวยวิจัยครั้งนี้ทําใหผูวิจัยพบวา คณะหนังใหญวัด

บานดอนมีองคความรูเฉพาะของศิลปนจากกระบวนการฟนฟูจนถึงการพัฒนาและยังคงรวมทํางานกับ

เครือขายศิลปะการแสดงท้ังหนวยงานภาครัฐและภาคเอกชนเม่ือผานกระบวนการสรางสรรคหนังใหญ

รวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร สามารถสรุปแนวทางการออกแบบการเชิดหนัง

ใหญไดดังนี้ 

1.  การทํางานกับตัวละคร กระบวนการทํางานหนังใหญของคณะหนังใหญวัดบานดอนมีการ

วิเคราะหลักษณะความตองการและลักษณะของตัวละครจากบทหนังใหญเพ่ือคัดเลือกนักเชิดหนังใหญ

ตามลักษณะของตัวละครและนอกจากนั้นตองพิจารณาถึงขนาดและน้ําหนักของตัวหนังดวย โดย

กระบวนทํางานสรางสรรคครั้งนี้มีแนวการคัดเลือกผูเชิดหนัง ดังนี้ 

 1.1  ผูเชิดหนังมานิลมังกร  เนื่องจากการเชิดหนังมานิลมังกรออกแบบมาสําหรับการ

เชิด 2 คน ดังนั้นการคัดเลือกนักเชิดหนังจึงคัดเลือกจากนักเชิดท่ีมีความคลองตัว  วองไว  มีสัดสวนของ

รางกายไมใหญเพราะตองเชิดอยูรวมกันเพ่ือแสดงเปนสวนหัวและสวนทายของตัวมา 

 1.2  ผูเชิดหนังจับสุดสาครจับมานิลมังกร  คัดเลือกนักเชิดหนังมีขนาดรางกายใหญ มี

ความแข็งแรงสามารถรับน้ําหนักตัวหนังจับซ่ึงมีขนาดใหญและมีน้ําหนักได เปนตน 

 นอกจากการคัดเลือกผูเชิดหนังเพ่ือใหสอดคลองกับลักษณะของตัวละครและการเชิด

หนังใหญแลว กระบวนการทํางานกับตัวละครท่ีสําคัญคือผูฝกซอมไดอธิบายความตองการของตัวละคร

ในแตละฉากใหกับนักแสดงเขาใจท้ังจากบทพากย  ดนตรีและบทรองประกอบการแสดงหนังใหญ คณะ

หนังใหญวัดบานดอนยังคงยึดหลักพ้ืนฐานดานการแสดงท่ีนํามาใชในการเชิดหนังตั้งแตกระบวนการ

ฝกซอมจนถึงการแสดงคือ สมาธิ ความตองการของตัวละครและความหมายของการเคลื่อนไหวและการ

เชิด 

2.  การกําหนดสถานการณของเรื่องและตัวละคร เม่ือไดรวมทํางานกับคณะหนังใหญวัดบาน

ดอนในการวิจัยครั้งนี้ผานการออกแบบการเชิดและการกํากับการแสดงรวมกับนายอครพล เชิงกรายทํา

ใหเห็นวาการออกแบบทาเชิดหนังใหญของคณะหนังใหญวัดบานดอนมีการกําหนดสถานการณของเรื่อง

ท่ีตัวละครกําลังเผชิญทําใหเกิดทาเตนและการเคลื่อนไหวในการเชิดแทนการกระทําของตัวละคร เชน 

ในขณะท่ีสุดสาครกําลังวายน้ําเลนในทะเล    พระฤาษีตามหาสุดสาครและเจรจากับสุดสาครถึงปญหา

ท่ีสุดสาครไปพบกับมานิลมังกร  สุดสาครพบมานิลมังกร จนกระท่ังตามจับมานิลมัลกร   

3. การเชิดหนังใหญ แนวทางการเชิดหนังใหญของคณะหนังใหญวัดบานมีการกําหนดใชพ้ืนท่ี

การแสดง 2 ลักษณะ คือ  การเลนหนังใหญหนาจอและการเลนหนังใหญหลังจอ    พ้ืนท่ีการเลนหนัง

ใหญหลังจอจะใชเม่ือมีการปรากฏตัวละคร โดยใชลักษณะการเชิดจากดานหนาแหลงกําเนิดแสงท่ีใช

สองหลังจอจนถึงระยะใกลชิดจอ ดังนั้นจะเห็นเงาหนังทาบทับกันหากกรณีท่ีตองการสรางภาพของการ

ตามจับ การแสดงอํานาจ และเม่ือตองการใหเห็นตัวหนังชัดเจนจึงใชการเลนหนังใหญประทับบนจอ   

สวนการเลนหนังหนาจอถูกกําหนดใชมีการดําเนินเรื่องหรือเลารายละเอียดตาง ๆ ของเรื่องหรือการ

ขยายเรื่องราวของตัวละคร เปนตน 



๙๐ 

 

หลังจากท่ีการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรเปดการ

แสดงใหกับผูเขาชมภายในโรงแสดงหนังใหญวัดบานดอนแลว  ผลงานวิจัยครั้งนี้เปนการทํางาน

สรางสรรคดานการแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนแลวสามารถนําไปใชใหเกิดประโยชนไดเพราะกระบวนการวิจัย

เนนการทํางานของผูวิจัยผานองคความรูเดิมของเจาของวัฒนธรรม และใหเจาของวัฒนธรรมในฐานะผู

มีสวนไดสวนเสียในนิเทศวัฒนธรรมเปนผูตรวจสอบ  ผูประเมินและมีสวนรวมในความตองการ

สรางสรรคใหเกิดประโยชนจากการวิจัย  คณะหนังใหญวัดบานดอนจึงไดนําหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระ

อภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรเขารวมการแสดงวัฒนธรรมของจังหวัดระยองในงาน "มหกรรมเลา

ขานตํานานเมืองระยอง" ระหวางวันท่ี 31 มีนาคม พ.ศ. 2567 ถึง วันท่ี 2 เมษายน พ.ศ. 2567 โดย

ไดรวมกิจกรรมขบวนแหของอําเภอเมืองระยอง รวมแสดงประกอบแสงสีเสียงและจัดบูธนิทรรศการหนัง

ใหญ  

 

รูปภาพท่ี ๔๗   การแสดงหนังใหญงานเลาขานเมืองระยอง 

ท่ีมา:  คณะหนังใหญวัดบานดอน 



๙๑ 

 

 

รูปภาพท่ี ๔๘   การแสดงหนังใหญในงานเลาขานเมืองระยอง 

ท่ีมา:  คณะหนังใหญวัดบานดอน 

 

รูปภาพท่ี ๔๙   รวมขบวนแหหนังใหญในงานเลาขานเมืองระยอง 

ท่ีมา:  คณะหนังใหญวัดบานดอน 

 



๙๒ 

 

นอกจากนั้นคณะหนังใหญวัดบานดอนยังไดนําผลงานจากการวิจัยครั้งนี้ไปรวมแสดงในงานไหว

ครูประจําปของหนังตะลุงศิษยวัดกะบกข้ึนผึ้งเม่ือวันท่ี 4 เมษายน พ.ศ. 2567 ซ่ึงเปนศิลปะการแสดง

พ้ืนบานของจังหวัดระยองท่ีสืบทอดตอกันมากวา 100 ป โดยปจจุบันมีการขยายออกไปอีกหลายคณะ 

เชน คณะ ส. สืบสานศิลป ศ.กะบกข้ึนผึ้ง เปนตน 

 

รูปภาพท่ี ๕๐   การแสดงหนังใหญในงานไหวครูหนังตะลุง (1) 

ท่ีมา:  คณะหนังใหญวัดบานดอน 

 

รูปภาพท่ี ๕๑   การแสดงหนังใหญในงานไหวครูหนังตะลุง (2) 

ท่ีมา:  fb หนังใหญวัดบานดอน 

 

 



๙๓ 

 

  ผูวิจัยไดดําเนินการขอสัมภาษณอาจารยอําไพ  บุญรอดเพ่ือสรุปแนวทางความรวมมือ

ในการสรางสรรคผลงานหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร ท้ังนี้อาจารย

อําไพ  บุญรอด (สัมภาษณ, เม่ือวันท่ี 5 มีนาคม 2567) ไดสรุปการสรางสรรคจากผลงานวิจัยครั้งนี้ไว

ดังนี้  

 “ ...สําหรับการจัดสรางหนังใหญเรื่องพระอภัยมณีครั้งนี้นั้น เรื่องพระอภัยมณี

กับเรื่องรามเกียรติ์ตางกัน  เพราะเรื่องพระอภัยมณีเปนการแสดงแบบรวมสมัย

เชนการเชิด  การพากยไมเหมือนกับรามเกียรติ์เพราะเรื่องรามเกียรติ์ใชบทพากย

เกาจากบทดั้งเดิมของโบราณมีลักษณะใกลเคียงกับโขน แตเรื่องพระอภัยมณี  ท้ัง

ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทรและสุดสาครจับมานิลมังกรมีความแตกตาง

กันแตก็มิไดละท้ิงรากฐานของหนังใหญคือมีการรวมบทพากยเขาไปและเพ่ิมเติม

เพลงรอง  เพราะโดยปกติพระอภัยมณีจะแสดงโดยใชหุนกระบอก หรือเลนละคร 

ดังนั้นจึงเลือกใชบทเพลงจากการแสดงหุนและละครเหมือนกับวาเราสรางสรรค

การแสดงท่ีเขากับสมัยยุคใหมใหคนดูไดเขาใจและถือเปนการตอยอดใหหนังใหญ

ไดอยูตอไปการทําหนังใหญเราตองนึกถึงเยาวชนคนรุนใหม  นอกจากนี้ทางคณะ

หนังใหญวัดบานดอนพยายามสรางเครือขายท้ังภาคเอกชนและภาครัฐ   การวิจัย

ครั้งนี้คณะหนังใหญวัดบานดอนตองขอขอบคุณคณะดนตรีและการแสดง 

มหาวิทยาลัยบูรพาท่ีมีความคิดริเริ่มสรางสรรคเลือกเอาชุดสุดสาครจับมานิล

มังกรท่ีไดพยายามตอยอดจากตอนเดิมของคณะหนังใหญวัดบานดอน คือจาก

ผีเสื้อสมุทรลักพาพระอภัยมณี  ทําใหเห็นวามหาวิทยาลัยบูรพาสรางประโยชน

ใหกับคณะหนังใหญวัดบานดอนและสามารถนํามาตอยอดจากสิ่งท่ีมีอยูและสราง

ไวนับวาเปนโอกาสท่ีดีมาก ๆ...”  

 

 เม่ือกระบวนการสรางสรรคงานสําเร็จตามวัตถุประสงคการวิจัยท่ีผูวิจัยกําหนดไว ผูวิจัยพบวา

ความรวมมือในการสรางสรรคงานครั้งนี้เกิดประโยชนท้ังกับผูวิจัยและคณะหนังใหญวัดบานดอนตาม

รายละเอียดจากการสัมภาษณอาจารยอําไพ  บุญรอดขางตน ทําใหเห็นแนวทางพัฒนาผลงานวิจัยและ

งานสรางสรรคท่ีสามารถบูรณาการองคความรูระหวางศิลปนในทองถ่ินและนักวิชาการดังเห็นไดจากผล

จากการสรางสรรคหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรท่ีสามารถสรางการ

แสดงหนังใหญสําหรับผูชมท่ีเขามาศึกษาหรือเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหนังใหญวัดบานดอน นอกจากนั้นยัง

สรางอัตลักษณเฉพาะเพ่ือเปนแบบฉบับการแสดงของคณะหนังใหญวัดบานดอนทําใหเห็นความเปนไป

ไดในการใชวรรณกรรมอ่ืน ๆ ท่ีไมใชรามเกียรติ์ในการแสดงหนังใหญ เพราะแมวาการแสดงหนังใหญจะ

มีขนบการแสดงท่ีเครงครัดแตการสรางสรรคครั้งนี้ยังคงยึดขนบเดิมไวและนําวิธีการตาง ๆ  เพ่ือทําให

เกิดความนาสนใจในเลาเรื่อง  เชนทําใหเรื่องสื่อสารชัด  บทรองฟงเขาใจงาย  บทเพลงและการขับรอง

สามารถเขาถึงผูฟงตามอารมณและความรูสึกของเรื่อง  การดําเนินเรื่องกระชับและยังคงสุนทรียะของ



๙๔ 

 

การแสดงหนังใหญเพ่ือทําใหเกิดความงดงามของศิลปะการแสดงหนังใหญ  ผลงานวิจัยจากการ

สรางสรรคหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรจะแสดงอีกครั้งในเทศกาล

การแสดงหนังใหญประจําปเนื่องงานวันไหลชวงเทศกาลสงกรานตของจังหวัดระยอง ระหวางวันท่ี 26-

28 เมษายน พ.ศ. 2567 ณ วัดบานดอน ตําบลเชิงเนิน อําเภอเมืองระยอง จังหวัดระยอง 

 

 

รูปภาพท่ี ๕๒   โปสเตอรประชาสัมพันธงานหนังใหญไฟกะลา วัดบานดอน จังหวัดระยอง 

ท่ีมา:  คณะหนังใหญวัดบานดอน 



สรุปผลการวิจยั  การอภิปรายผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

 

การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยจึงมีความตองการสรางสรรคการแสดงหนังใหญซ่ึงโดยธรรมเนียมการ
แสดงจะเลาเรื่องรามเกียรติ์แตการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยสนใจใชกลอนบทละครท่ีพัฒนามาจากวรรณคดีเรื่อง
พระอภัยมณีซ่ึงพระสุนทรโวหาร (ภู หรือ สุนทรภู) เปนผูประพันธ ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
ตํารา หนังสือ บทความวิชาการ งานวิจัย การสัมภาษณและการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวของกับ
งานวิจัย นําขอมูลมาจัดลําดับความสําคัญตามหัวเรื่องเพ่ือการวิเคราะหขอมูล โดยใชการพรรณนา
วิเคราะหและนํามาใชสรางสรรคตามกรอบแนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย โดยสรุปผลการวิจัย ดังนี ้
 
สรุปผลการวิจัย 

คณะหนังใหญวัดบานดอน อําเภอเมือง จังหวัดระยอง เม่ือ พ.ศ.2431 พระยาศรีสมุทรโภคชัย

โชคชิตสงคราม เจาเมือง ระยอง ไดซ้ือตัวหนังชุดหนึ่งมาจากพัทลุง มีหนังเจา ชุดเบิกโรงรามเกียรติ์ 

ตอนศึกพรหมาศ ทศกัณฐสั่งเมือง สีดาลุยไฟ กําเนิด สองกุมาร ปลอยมาอุปการ และพระพรตและพระ

สัตรุตรบ พระมงกุฎ-พระลบ ทางวัดจัดตั้งพิพิธภัณฑเก็บรักษาหนังชุดเกา เพ่ือเปนแหลงเรียนรูสําหรับ

คนท่ัวไปดวย ปจจุบันคณะหนังใหญวัดบานดอน ไดริเริ่มการพัฒนาการแสดงหนังใหญจากเดิมท่ีมีการ

แสดงเรื่องรามเกียรต์ิเพียงเรื่องเดียว แตขณะนี้ไดริเริ่ม สรางสรรคการแสดงหนังใหญจากวรรณกรรม

เรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร โดย ครูอําไพ บุญรอด ปราชญพ้ืนบาน ผู

ควบคุมดูแลคณะหนังใหญวัดบานดอน  

ผูวิจัยสนใจใชกลอนบทละครท่ีพัฒนามาจากวรรณคดีเรื่องพระอภยัมณีซ่ึงพระสุนทรโวหาร (ภู 

หรือ สุนทรภู) เปนผูประพันธ เม่ือไดสอบถามความคิดเห็นเบื้องตนกอนการเสนอเคาโครงการวิจัยครั้งนี้

จากครูอําไพ บุญรอดซ่ึงทานเปนผูดูแลควบคุมคณะหนังใหญวัดบานดอนถึงแนวทางการพัฒนา

ศิลปะการแสดงหนังใหญเพ่ือสามารถนําไปใชในการแสดงในโอกาสตาง ๆ ได นอกจากการแสดงเรื่อง

รามเกียรติ์แลวนั้นครูอําไพไดกลาวถึงวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูท่ีมีคุณคาตอความรูสึกและ

เปนความภาคภูมิใจตอบทบาททางศิลปะและวัฒนธรรมท่ีปรากฏบนคําขวัญของจังหวัดระยองวา 

“ผลไมรสล้ํา อุตสาหกรรมกาวหนา น้ําปลารสเด็ด เกาะเสม็ดสวยหรู สุนทรภูกวีเอก” ผูวิจัยจึงมีความ

ตองการสรางสรรคหนังใหญรวมสมัยจากบทละครเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร ตอ

ยอดจากตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร ท่ีคณะหนังใหญวัดบานดอนไดสรางไว โดยผูวิวัยไดเลือก

สรางตัวหนัง 3 ลักษณะดังนี้ 1. หนังสุดสาคร เปนหนังประเภทหนังเดิน ภาพหนังเดี่ยวหนาเสี้ยวอยูใน

ทาเดิน 2. หนังมานิลมังกร เปนหนังประเภทหนังเบ็ดเตล็ด ภาพสัตวมานิลมังกร 3. หนังสุดสาครจับมา

นิลมังกร เปนประเภทหนังจับ ภาพตัวละครสุดสาครข่ีมานิลมังกร  คณะหนังใหญวัดบานดอนยังคง

รักษากรรมวิธีการสรางตัวหนังใหญตามแบบขนบโบราณแตอาจมีการปรับเปลี่ยนวัสดุท่ีใชสราง

บางอยางใหเหมาะกับยุคสมัยและสะดวกตอการทําตัวหนัง  

เม่ือทําการศึกษาบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนีนาง

ผีเสื้อสมุทรและประชุมเพ่ือกําหนดแนวทางการสรางบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี  



๙๖ 

 

ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรเพ่ือกําหนดโจทยการทํางานกับคณะหนังใหญวัดบานดอนคนหาความ

เปนไปไดในการสรางแนวทางการแสดงเฉพาะของคณะหนังใหญวัดบานดอนท่ีไดริเริ่มสรางสรรคการ

แสดงหนังใหญจากขนบเดิมจากเรื่องรามเกียรติ์  นอกจากจะสามารถสรางแนวทางการแสดงเฉพาะตาม

แบบฉบับหนังใหญวัดบานดอนแลวยังทําใหศิลปวัฒนธรรมของชุมชนสรางคุณคาจากประวัติศาสตรท่ี

สามารถเชื่อมโยงกับทองถ่ินโดยใชวัฒนธรรมสรางสรรค  ผูวิจัยจึงมีโอกาสเชิญอาจารย ดร.ณัฏฐนันธ  

เอ้ือศิลป  อาจารยประจําคณะดนตรีและการแสดงประพันธบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระ

อภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

  ๑.  การสรางสรรคบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับ

มานิลมังกรจากนิทานคํากลอนสุนทรภูเรื่องพระอภัยมณี เม่ือพิจารณาจากตัวละคร  ปญหาและ

แรงจูงใจของตัวละคร ลําดับเหตุการณและการกระทําจากนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีตามท่ี

นําเสนอไวขางตนแลว  ผูวิจัยจึงกําหนดแนวทางในการดัดแปลงนิทานคํากลอนเปนบทหนังใหญโดยการ

ดัดแปลงบทละครยังคงยึดหลักโครงสรางการเลาเรื่องตามตนฉบับนิทานคํากลอน แตปรับแตงบทกลอน

เพ่ิมเติมเพ่ือลําดับเหตุการณและการกระทําของตัวละครและตามลําดับของเรื่องใหสามารถใชเปนบท

สําหรับการแสดงหนังใหญไดงายข้ึน  การนําเสนอตัวละครท่ีใชในการดําเนินเรื่อง โดยกําหนดให ตัว

ละครสุดสาครเปนตัวละครหลัก (Protagonist) ตัวละครมานิลมังกรเปนตัวละครปะทะ (Antagonist) 

ตัวละครพระฤาษีเปนตัวละครสนับสนุน (Supporting Character)  และมีเหลาตัวละครสัตวทะเล

ประเภทตาง ๆ เพ่ือเปนตัวละครหมูมวล (Ensemble) 

  ๒. กําหนดแนวทางการสรางสรรคหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาคร

จับมานิลมังกร  โดยตองการสรางรูปแบบการเตนคูระหวางตัวหนังสุดสาคร และตัวหนังมานิลมังกร เพ่ือ

ทดลองสรางความนาสนใจในการนําเสนอความรวมสมัยในการเตนหนังใหญ กระบวนการสรางสรรคใน

การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดแผนการสรางสรรคหลังจากการดัดแปลงบทสําหรับใชในการแสดงหนัง

ใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร โดยมีความตั้งใจทดลองออกแบบการเตน

และการเชิดหนังมานิลมังกรเพ่ือตองการใหเปนฉากสําคัญในการอวดฝมือการเชิดหนังใหญโดยออกแบบ

การเตนท่ีแตกตางไปจากขนบการเชิดหนังใหญคือ การแสดงครั้งนี้กําหนดใชผูเชิดจํานวน ๒ คนตอหนัง

จับ ๑ ตัว โดยใชแรงบันดาลใจจากมาซ่ึงมีเทาหนาและเทาหลัง ดังนั้นผูวิจัยจึงกําหนดแนวทางการ

ออกแบบการเชิดมานิลมังกรใหมีการเทียบเคียงลักษณะตัวละครจากมาเพ่ือการออกแบบทาเตนและ

การเชิดหนังใหญ  ตามรายละเอียด ดังนี้ 

๒.๑  มีคนเชิดหนังมานิลมังกร 2 คน ตางจากแบบดั้งเดิมท่ีคนเชิดหนังใหญ1  

ตัวจะเชิดเพียงคนเดียว ผูวิจัยไดคัดเลือกนิสิตชาย กลุมวิชาเอกนาฏศิลปและกํากับลีลา คณะดนตรีและ

การแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา ชั้นปท่ี 3  ท่ีมีรูปรางใกลเคียงและมีความสามารถทางนาฏศิลปไทยมา

ทดลองออกแบบทามานิลมังกร โดยนิสิตไดศึกษาปฏิบัติระบํามาในรายวิชานาฏศิลปไทยสมัยใหมอยู

แลว 

 

 



๙๗ 

 

๒.๒  ผูวิจัยทดลองออกแบบการเตนและการเชิดหนังใหญโดยเลือก ฉากท่ี ๔  

สุดสาครจับมานิลมังกร จากบทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิล

มังกรเพ่ือทดลองออกแบบการเตนและการเชิดหนังใหญกอนนําไปปรึกษาและใหอาจารยอําไพ  บุญรอด

รวมถึงทีมงานคณะหนังใหญวัดบานดอนไดพิจารณา  ดังนั้นในกระบวนการทํางานข้ันตอนนี้ผูวิจัยจึงได

เชิญนิสิตวิชาเอกศิลปะการละคร หลักสูตรศิลปะการแสดง คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัย

บูรพาซ่ึงเปนนักเชิดและนักพากยหนังใหญวัดบานดอนรวมสรางสรรคในกระบวนการนี้พรอมกับนิสิต

วิชาเอกนาฏศิลปไทยดวย 

๒.๓  แนวทางการออกแบบทาเตนและการเชิดผูวิจัยเลือกใชแนวคิดเพ่ือการ 

ออกแบบทาเตนจากอัตลักษณของคณะหนังใหญวัดบานดอน  การเตนโขนจากการแสดงประเภทการ

จับและลักษณะลีลาทาทางของมาท่ีมีพลัง   จากการทดลองออกแบบทาเตนและการเชิดหนังใหญ จาก

บทการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร  ตอนท่ี ๔ สุดสาครจับ

มานิลมังกร การทดลองครั้งนี้ผูวิจัยตองการศึกษาแนวทางการออกแบบทาเตนโดยใชความรูและอัต

ลักษณของคณะหนังใหญวัดบานดอนมาทําการออกแบบทาเตน  แนวคิดการออกแบบทาเตนและการ

เชิดหนัง   มาจากคําวา  “จับ” ผูวิจัยวิเคราะหวาในขนบการแสดงของไทยการแสดงท่ีมีการ “จับ”  

ประกอบดวย ผูกระทําและผูถูกกระทํา ลักษณะของการกระทําในการแสดงคือ  การไลจับ  การวิ่งไล  

การใชกําลัง  การข่ี  การตอสู เปนตน  การเลือกใชตนทุนการสรางสรรคจากการแสดงโขนและละคร 

รูปแบบการแสดงท่ีมีจุดประสงคของการไลจับในโขนและละครไทยมีการแสดงหลายชุด เชน  หนุมาน

จับนางสุพรรณมัจฉา  ยาหรันตามนกยูง  พระลอตามไก  พระรามตามกวาง  ฯลฯ  เปนตน  ขนบใน

การแสดงและการใชดนตรีประกอบการแสดงเปนตนทุนในการสรางสรรคผลงานไดเปนอยางดี  ผลงาน

การออกแบบทาเตนและการเชิดหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรจึงมี

การออกแบบการวิ่งไล วิ่งไลตาม  การวิ่งวน การข่ี   การตอสู   เปนตน  นอกจากนั้นผูวิจัยยังเลือกใช

การตีบท การใชนาฏยศัพทในการสื่อสารตามบทตามความตองการและลําดับเหตุการณของเรื่อง 

นอกจากนั้นผูวิจัยเลือกใชอัตลักษณการเชิดหนังใหญคณะหนังใหญวัดบานดอน จากประสบการณการมี

สวนรวมในการสรางสรรคและการวิจัยรวมกับคณะหนังใหญวัดบานดอน  ผูวิจัยเลือกทดลองออกแบบ

ทาเตนและการเชิดหนังใหญ ฉากท่ี ๔ สุดสาครจับมานิลมังกรเพราะเม่ือพิจารณาจากบทสําหรับการ

แสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรแลว  ในฉากท่ี ๔ เปนฉากสําคัญ

สามารถออกแบบทาเตนและการเชิดใหแสดงศักยภาพของผูเตน  สรางความตื่นเตนและตองการสราง

ความรวมสมัยของการเชิดตามวัตถุประสงคท่ีผูวิจัยกําหนดไว  ท้ังนี้ผูวิจัยเลือกใชทาเตนโขนนํามาใช

ระหวางการจับ  การไล  การแสดงถึงอํานาจและพละกําลังของสุดสาครโดยใชทาเตนจากการจับ  การ

ยกรบตามแนวทางของคณะหนังใหญวัดบานดอนท่ีนําทาเตนในการแสดงโขนมาใหสามารถอวดฝมือ

หนาจอหนังได   นอกจากนั้นยังใชเทคนิคการตีหนังเม่ือมีการตอสู  เปนตน  ผูวิจัยเลือกใชทาทางการ

เคลื่อนไหวจากอิริยาบถของมา นอกจากนั้นผูวิจัยยังเลือกใชทารําและการเคลื่อนไหวจากระบํามาเพ่ือ

นํามาใชออกแบบทาเตนและการเชิดหนังใหญ 
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คณะหนังใหญวัดบานดอนมีองคความรูเฉพาะของศิลปนจากกระบวนการฟนฟูจนถึงการพัฒนา

และยังคงรวมทํางานกับเครือขายศิลปะการแสดงท้ังหนวยงานภาครัฐและภาคเอกชนเม่ือผาน

กระบวนการสรางสรรคหนังใหญรวมสมัยเรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกร สามารถสรุป

แนวทางการออกแบบการเชิดหนังใหญไดดังนี้ 

1.  การทํางานกับตัวละคร กระบวนการทํางานหนังใหญของคณะหนังใหญวัดบาน 

ดอนมีการวิเคราะหลักษณะความตองการและลักษณะของตัวละครจากบทหนังใหญเพ่ือคัดเลือกนักเชิด

หนังใหญตามลักษณะของตัวละครและนอกจากนั้นตองพิจารณาถึงขนาดและน้ําหนักของตัวหนังดวย 

โดยกระบวนทํางานสรางสรรคครั้งนี้มีแนวการคัดเลือกผูเชิดหนัง ดังนี้ 

  1.1  ผูเชิดหนังมานิลมังกร  เนื่องจากการเชิดหนังมานิลมังกรออกแบบมา

สําหรับการเชิด 2 คน ดังนั้นการคัดเลือกนักเชิดหนังจึงคัดเลือกจากนักเชิดท่ีมีความคลองตัว  วองไว  มี

สัดสวนของรางกายไมใหญเพราะตองเชิดอยูรวมกันเพ่ือแสดงเปนสวนหัวและสวนทายของตัวมา 

  1.2  ผูเชิดหนังจับสุดสาครจับมานิลมังกร  คัดเลือกนักเชิดหนังมีขนาด

รางกายใหญ มีความแข็งแรงสามารถรับน้ําหนักตัวหนังจับซ่ึงมีขนาดใหญและมีน้ําหนักได เปนตน

นอกจากการคัดเลือกผูเชิดหนังเพ่ือใหสอดคลองกับลักษณะของตัวละครและการเชิดหนังใหญแลว 

กระบวนการทํางานกับตัวละครท่ีสําคัญคือผูฝกซอมไดอธิบายความตองการของตัวละครในแตละฉาก

ใหกับนักแสดงเขาใจท้ังจากบทพากย  ดนตรีและบทรองประกอบการแสดงหนังใหญ คณะหนังใหญวัด

บานดอนยังคงยึดหลักพ้ืนฐานดานการแสดงท่ีนํามาใชในการเชิดหนังตั้งแตกระบวนการฝกซอมจนถึง

การแสดงคือ สมาธิ ความตองการของตัวละครและความหมายของการเคลื่อนไหวและการเชิด 

2.  การกําหนดสถานการณของเรื่องและตัวละคร เม่ือไดรวมทํางานกับคณะหนังใหญ 

วัดบานดอนในการวิจัยครั้งนี้ผานการออกแบบการเชิดและการกํากับการแสดงรวมกับนายอครพล เชิง

กรายทําใหเห็นวาการออกแบบทาเชิดหนังใหญของคณะหนังใหญวัดบานดอนมีการกําหนดสถานการณ

ของเรื่องท่ีตัวละครกําลังเผชิญทําใหเกิดทาเตนและการเคลื่อนไหวในการเชิดแทนการกระทําของตัว

ละคร เชน ในขณะท่ีสุดสาครกําลังวายน้ําเลนในทะเล    พระฤาษีตามหาสุดสาครและเจรจากับสุดสาคร

ถึงปญหาท่ีสุดสาครไปพบกับมานิลมังกร  สุดสาครพบมานิลมังกร จนกระท่ังตามจับมานิลมัลกร   

3. การเชิดหนังใหญ แนวทางการเชิดหนังใหญของคณะหนังใหญวัดบานมีการกําหนด 

ใชพ้ืนท่ีการแสดง 2 ลักษณะ คือ  การเลนหนังใหญหนาจอและการเลนหนังใหญหลังจอ    พ้ืนท่ีการ

เลนหนังใหญหลังจอจะใชเม่ือมีการปรากฏตัวละคร โดยใชลักษณะการเชิดจากดานหนาแหลงกําเนิด

แสงท่ีใชสองหลังจอจนถึงระยะใกลชิดจอ ดังนั้นจะเห็นเงาหนังทาบทับกันหากกรณีท่ีตองการสรางภาพ

ของการตามจับ การแสดงอํานาจ และเม่ือตองการใหเห็นตัวหนังชัดเจนจึงใชการเลนหนังใหญประทับ

บนจอ   สวนการเลนหนังหนาจอถูกกําหนดใชมีการดําเนินเรื่องหรือเลารายละเอียดตาง ๆ ของเรื่อง

หรือการขยายเรื่องราวของตัวละคร เปนตน 

 เม่ือกระบวนการสรางสรรคงานสําเร็จตามวัตถุประสงคการวิจัยท่ีผูวิจัยกําหนดไว ผูวิจัยพบวา

ความรวมมือในการสรางสรรคงานครั้งนี้เกิดประโยชนท้ังกับผูวิจัยและคณะหนังใหญวัดบานดอนทําให

เห็นแนวทางพัฒนาผลงานวิจัยและงานสรางสรรคท่ีสามารถบูรณาการองคความรูระหวางศิลปนใน
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ทองถ่ินและนักวิชาการสามารถตอยอดผลงานสรางสรรคจากองคความรูและทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมจน

เกิดเปนผลงานการสรางสรรคการแสดงหนังใหญสําหรับผูชมท่ีเขามาศึกษาหรือเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหนัง

ใหญวัดบานดอน นอกจากนั้นยังสรางอัตลักษณเฉพาะเพ่ือเปนแบบฉบับการแสดงของคณะหนังใหญวัด

บานดอนทําใหเห็นความเปนไปไดในการใชวรรณกรรมอ่ืน ๆ ท่ีไมใชรามเกียรติ์ในการแสดงหนังใหญ 

เพราะแมวาการแสดงหนังใหญจะมีขนบการแสดงท่ีเครงครัดแตการสรางสรรคครั้งนี้ยังคงยึดขนบเดิมไว

และนําวิธีการตาง ๆ  เพ่ือทําใหเกิดความนาสนใจในเลาเรื่อง  เชนทําใหเรื่องสื่อสารชัด  บทรองฟง

เขาใจงาย  บทเพลงและการขับรองสามารถเขาถึงผูฟงตามอารมณและความรูสึกของเรื่อง การดําเนิน

เรื่องกระชับและยังคงสุนทรียะของการแสดงหนังใหญเพ่ือทําใหเกิดความงดงามศิลปะการแสดงหนัง

ใหญ   

ภายหลังจากหลังจากท่ีการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิล

มังกรเปดการแสดงใหกับผูเขาชมภายในโรงแสดงหนังใหญวัดบานดอนแลว  ผลงานวิจัยครั้งนี้เปนการ

ทํางานสรางสรรคดานการแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนแลวสามารถนําไปใชเปนการแสดงประจําคณะหนังใหญ

วัดบานดอนเพ่ือใชสําหรับจัดแสดงใหกับผูเขาชมและศึกษาดูงานพิพิธภัณฑหนังใหญวัดบานดอน ท้ังนี้

ในชวงกอนการรายงานการวิจัยคณะหนังใหญวัดบานดอนไดจัดการแสดงหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระ

อภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรเพ่ือนําไปใชแสดงในโอกาสตาง ๆ ดังนี้ 

1. เขารวมการแสดงวัฒนธรรมของจังหวัดระยองในงาน "มหกรรมเลาขานตํานาน 

เมืองระยอง" ระหวางวันท่ี 31 มีนาคม พ.ศ. 2567 ถึง วันท่ี 2 เมษายน พ.ศ. 2567 โดยไดรวม

กิจกรรมขบวนแหของอําเภอเมืองระยอง รวมแสดงประกอบแสงสีเสียงและจัดบูธนิทรรศการหนังใหญ  

๒. รวมแสดงในงานไหวครูประจําปของหนังตะลุงศิษยวัดกะบกข้ึนผึ้งเม่ือวันท่ี 4  

เมษายน พ.ศ. 2567 ซ่ึงเปนศิลปะการแสดงพ้ืนบานของจังหวัดระยองท่ีสืบทอดตอกันมากวา 100 ป 

โดยปจจุบันมีการขยายออกไปอีกหลายคณะ เชน คณะ ส. สืบสานศิลป ศ.กะบกข้ึนผึ้ง เปนตน  

๓. เทศกาลการแสดงหนังใหญประจําปเนื่องงานวันไหลชวงเทศกาลสงกรานตของ 

จังหวัดระยอง ระหวางวันท่ี 26-28 เมษายน พ.ศ. 2567 ณ วัดบานดอน ตําบลเชิงเนิน อําเภอเมือง

ระยอง จงัหวัดระยอง 
 

อภิปรายผลการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเพ่ือตองการสรางสรรคผลงานหนังใหญรวมสมัยรวมกับคณะหนัง

ใหญวัดบานดอน จังหวัดระยองดวยสาเหตุจากผูวิจัยเคยมีประสบการณการสรางวิจัยทาง

ศิลปะการแสดงรวมกับคณะหนังใหญวัดบานดอนและยังคงติดตอมีความสัมพันธท่ีดีท้ังทางวิชาการและ

การทํางานรวมกับคณะหนังใหญวัดบานดอน การเฝาสังเกตและติดตามผลสัมฤทธิ์จากการวิจัยและการ

รวมทํางานสรางสรรคทําใหเห็นวาคณะหนังใหญวัดบานดอนมีความสามารถในการสรางสรรคผลงาน

ดวยตนเองโดยมีนายอครพล เชิงกรายและนายมานะ  ลวงพนซ่ึงเปนผูควบคุม ดูแลการฝกซอม บริหาร

จัดการผลิตและการแสดง การผลิตหนังใหญสําหรับการแสดงและงานฝมือตาง ๆ ซ่ึงเปนประสิทธิผล

จากการรวมทําการวิจัยตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๕๖ การบริหารคณะหนังใหญวัดบานดอนยังคงอยูในความดูแล
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ของอาจารยอําไพ  บุญรอดและมีกรรมการภายในชุมชนเปนผูมีสวนรวมในการบริหารจัดการเพ่ือความ

ยั่งยืนเม่ือผูวิจัยมีโอกาสไดเริ่มทําการวิจัยจึงเห็นการพัฒนาผลงานมาตลอดวาคณะหนังใหญวัดบานดอน

ไดสรางเครือขายความรวมมือกับหลากหลายหนวยงานท้ังภาคเอกชนและภาครัฐในแงของการจัดหาทุน

เพ่ือพัฒนาและสรางโอกาสในการสรางพ้ืนท่ีการแสดงใหนักแสดงหนังใหญไดมีโอกาสฝกฝนและแสดง

ตอสาธารณชน นอกจากนั้นยังไดรวมทํางานกับคณะหนังใหญวัดขนอน จังหวัดราชบุรี คณะหนังใหญวัด

พลับพลาชัย จังหวัดเพชรบุรี  คณะละครหุนสายเสมา คณะหุนละครเล็กคลองบางหลวง เปนตน ตลอด

ระยะเวลาการพัฒนาการแสดงหนังใหญจะเห็นไดวาคณะหนังใหญวัดบานดอนมีการศึกษา การคนหวา

และการพัฒนาแนวทางการนําเสนอหนังใหญใหยังคงมีความสนุกเพราะนอกจากหนังใหญวัดบานดอนมี

บทบาทตอชุมชนในฐานะท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนบานดอนแลว  คณะหนังใหญวัดบานดอน

ยังคงตองหาแนวทางใหผูชมปจจุบันยังคงสนุกและไดรับสุนทรียะทางการแสดงหนังใหญไปดวย  การจัด

ใหมีการสาธิตการแสดงหรือการใหเขาศึกษาดูงานโดยการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหนังใหญวัดบานดอนจึง

เปนอีกกลยุทธท่ีคณะหนังใหญวัดบานดอนทําหนาท่ีในการอนุรักษและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมของชุมชน

ไดอยางดี   เม่ือไดรวมทําผลงานสรางสรรคผานการวิจัยครั้งนี้จึงทําใหเห็นวาการสรางการแสดงในฐานะ

วัฒนธรรมสรางสรรคเพ่ือชุมชนในครั้งนี้ไดนําองคความรูของคณะหนังใหญวัดบานดอน   (Artist 

Knowledge)  มาใชในการสรางสรรคและเห็นไดจากการกํากับการแสดงของนายอครพล  เชิงกรายวา

การฝกกระบวนการเปนนักแสดง  การเขาสูตัวละคร การฝกพ้ืนฐานการแสดงต้ังแตเรื่องสมาธิ  ความ

เชื่อ จินตนาการ  ความตองการตัวละคร  การอยูในสถานการณ  ความรูสึกและอารมณระหวางนักเชิด

กับดนตรีและการขับรองลวนเปนพ้ืนฐานสําคัญและกลายเปนกรอบความคิดในการสรางสรรคงานหนัง

ใหญของคณะหนังใหญวัดบานดอน 

ผลงานสรางสรรคหนังใหญรวมสมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรเปนผลงาน

สรางสรรคซ่ึงตอยอดจากผลงานสรางสรรคท่ีมีอยูเดิมของคณะหนังใหญวัดบานดอน ผูวิจัยใชทุนทาง

วัฒนธรรม องคความรูเดิมของคณะหนังใหญวัดบานดอนเพ่ือตองการทดลองสรางสรรควัฒนธรรมเพ่ือ

สรางอัตลักษณของคณะหนังใหญวัดบานดอนใหชัดเจนเนื่องจากนักเตนหนังใหญของคณะหนังใหญวัด

บานดอนเปนนักเชิดเยาวชนในชุมชนบานดอนท่ีมีความสนใจมาฝกฝนเพ่ือตองการสรางคุณคาจากเวลา

วางของเยาวชนและสามารถสรางงานสรางรายไดใหกับพวกเขา ดังนั้นการเลือกพัฒนาบทหนังใหญรวม

สมัยเรื่อง พระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับมานิลมังกรในครั้งนี้ผูวิจัยมุงหวังใหการแสดงครั้งนี้สามารถ

เขาถึงผูชมไดงายท้ังเรื่อง  การดําเนินเรื่อง  ดนตรี  บทรอง นอกจากนั้นยังไดสรางสรรคใหเกิดการเชิด

หนังใหญโดยใหตัวหนังมานิลมังกรตองเชิดดวยผูเชิดหนังจํานวน 2 คนเพ่ือใชอวดฝมือและสรางอัต

ลักษณในการแสดงหนังใหญของคณะหนังใหญวัดบานดอน ผลงานวิจัยชิ้นนี้ทําใหเห็นแนวโนมในการ

รวมมือกันระหวางภาครัฐไดแกมหาวิทยาลัย โรงเรียน  ศิลปนในชุมชนสามารถรวมกันสรางนิเวศ

อุตสาหกรรมดานวัฒนธรรม (Cultural Industry Ecosystem) เพ่ือใหภาครัฐ  เอกชนและชุมชนไดมีสวน

รวมกันเฝาระวังและควบคุมระบบตั้งแตผูชม  การศึกษา  อาชีพและการประกอบการดานวัฒนธรรม  

จนถึงนโยบายภาครัฐเพ่ือสรางใหศิลปน  ผูประกอบอาชีพดานศิลปะและวัฒนธรรมสามารถประกอบ

อาชีพและมีพ้ืนท่ีในการแสดงออกรวมถึงการสรางสรรคผลงานโดยไมปลอยใหศิลปนในชุมชนหรือใน
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ทองถ่ินตาง ๆ ตองตอสูหาเลี้ยงดูเพ่ือสรางอาชีพโดยลําพังอาจทําใหนโยบายซอฟตพาวเวอรมีพลังและ

อํานาจตั้งแตระดับชุมชนและขับเคลื่อนประเทศดวยศิลปะและวัฒนธรรมอยางยั่งยืนได 

ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัย 

๑. การทํางานสรางสรรคผานการวิจัยรวมกับศิลปนในชุมชนท่ีเปนเจาของวัฒนธรรมซ่ึงมีภูมิรูท่ี

สะสมและเปนความรูเฉพาะของศิลปนผูวิจัยตองคํานึงถึงบทบาทของนักวิจัยในการใชกระบวนการ

แกปญหาหรือการตั้งสมมติฐานผานสายตาและประสบการณดานเดียวของผูวิจัย  ผูวิจัยตองศึกษาและ

รวบรวมขอมูลจากผูมีสวนไดสวนเสียในชุมชนและเจาของวัฒนธรรม 

๒.  ผลงานวิจัยครั้งนี้บรรลุวัตถุประสงคและเกิดประโยชนกับคณะหนังใหญวัดบานดอน การ

สรางสรรคผานการวิจัยยังสามารถทดลองสรางผลงานสําหรับการแสดงภายในโรงละครเพ่ือคนหา

เทคนิคการแสดงและการเสนอบนเวทีหรือแมแตการผสมผสานดนตรีหรือเทคนิคอ่ืน ๆ รวมถึงการใช

เทคโนโลยีเพ่ือสรางความนาสนใจในการแสดงสําหรับผูชมในยุคปจจุบัน 
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