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ถ่ายทอดรูปแบบและเนื้อหาที่แสดงความเป็นเอกลักษณ์อีสานในรูปแบบผร่วมสมัยได้ 



 

The study of murals in the northeastern region painting for creativity Isan 
contemporary painting on Vessatara Jataka series 
Dr. Manat Jompru, Demonstration School “Pibulbamphen” Burapha University, Year 
2020 Fund for Research Fund 
 
The objective of this research was to study the basic elements of art from the local 
wisdom of the traditional folk hoop tam. The story of Vessantara Jataka in the 
central northeastern region built by local craftsmen before 1957  by using a quality 
research method Collect data with interviews and surveys. from the target group 
involved in the Isan Hoop Tam event bring to analysis Search for features that can 
lead to the idea of integrating the creation of contemporary Isan painting titled Phra 
Vessantara Jataka by using current concepts, methods, media and materials as well 
as create a theory of knowledge and guidelines for creating creative works of art for 
those who are interested. 
 Regarding the fundamental elements of art from the local wisdom of Hoop 
Tam, it was found that Hoop Tam Phra Vessantara Jataka in case study group It has 
an expressive style with simple features. Freedom, no scheduling, no rules and 
regulations, and it's not complicated. as a feature of folk art with material 
composition, method and the expertise of local technicians Transmitted through a 
elements of art with a specific base value. Including the experience skills of local 
artisans that have been accumulated since the past until becoming unique. 
 The development of forms and elements of features that can lead to 
Creation of contemporary Isan paintings it was found that the composition of the 
picture was similar to that of storytelling that centered on the outstanding character. 
There are also add some images of villagers' way of life together to enhance the 
picture to complete the content according to the story. The researcher has applied 
the principles and results of the study as a guideline for further creativity. 
 The creation of contemporary Isan paintings titled Phra Vessantara Jataka It 
was found that the time period was divided into 2 periods: Phase 1, creative 
experimentation by integrating traditional folk patterns together to create 
contemporary Isan Hoop Tam works that are unique in Isan folklore, and Phase 2 The 
second is to develop further from the integration model from Type 1 to create 
developmental dimensions in many related areas will be able to be the creation of 
contemporary hoop tam in principle. 
 On creating a body of knowledge and guidelines for creating works. It was 
found that the original creative experiment in the initial phase to fully understand 
the process Combined with experimental modifications in form and technique by 



 

integrating some combinations in order to see the way to make a difference that is 
not too different until able to discover which techniques a strategy for conveying 
patterns and content that can express the uniqueness of Isan in a contemporary 
style. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

สารบัญ 
 

  หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย........................................................................................................... ...... ง 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ...................................................................................................... ...... จ 
สารบัญ........................................................................................................................ ........... ฉ 
สารบัญตาราง......................................................................................................................... ซ 
สารบัญภาพ............................................................................................................................ ญ 
บทที่   
1 บทน า................................................................................................................... .......... 1 
  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา...............................................................  1 
  วัตถุประสงค์ของการวิจัย......................................................................................  4 
  ขอบเขตของการวิจัย.............................................................................................  4 
  กรอบแนวคิดในการวิจัย.......................................................................................  6 
  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ....................................................................................  7 
  วิธีการด าเนินการวิจัย............................................................................................  7 
  ขั้นตอนการศึกษาค้นคว้า...................................................................................... 8 
  ข้อตกลงเบื้องต้น...................................................................................................  9 
  นิยามศัพท์เฉพาะ.................................................................................................. 9 
2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง.....................................................................................  10 
  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับประวัติศาสตร์และบริบททางสังคมวัฒนธรรม...................... 10 
  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับจิตกรรมฝาผนังอีสานหรือฮูปแต้มสิมอีสาน.......................... 19 
  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับจิตรกรรมร่วมสมัย................................................................ 47 
  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับวรรณกรรม เรื่อง พระเวสสันดรชาดก.................................. 56 
  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับประเพณีบุญผะเหวด ความผูกพันกับวิถีชีวิตอีสาน..............   74 
  ข้อมูลเกี่ยวข้องกับบริบทพ้ืนที่กรณีศึกษา.............................................................. 80 
  แนวคิดทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง......................................................................................  88 
  งานวิจัยและงานวิจัยสร้างสรรค์ที่เก่ียวข้อง........................................................... 103 
 3 วิธีด าเนินการวิจัย...........................................................................................................   
  การจัดระเบียบข้อมูลสารสนเทศ..........................................................................  
  กรอบแนวคิดในการศึกาวิเคราะห์.........................................................................  
  การวิเคราะห์สังเคราะห์ข้อมูล...............................................................................   
  การวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลสารสนเทศเพ่ือสร้างองค์ความรู้............................  
  วิธีการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ชุด พระเวสสันดรชาดก....................     
  แนวทางการสร้างสรรค์ที่ได้จากผลลัพธ์ของการศึกษาวิเคราะห์...........................  
  การแสดงผลทางการศึกษาทดลองทางศิลปะ........................................................  
  สรุปผลเสนอแนะแนวทางในการศึกษาและพัฒนา................................................  
 

 

 



 

สารบัญ (ตอ่) 
 

บทที่  หน้า 
 

4 การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลสู่การสร้างสรรค์ผลงาน.......................................................... 39 
  การวิเคราะห์องค์ประกอบมูลฐานทางศิลปะจากภูมิปัญญาท้องถิ่นของฮูปแต้ม

พ้ืนบ้าน.................................................................................................................  
 

39 
  การจัดโครงสร้างองค์ประกอบภาพ การใช้สีและกลวิธี  
  สรุปผลด้านลักษณะโครงสร้างการจัดวางองค์ประกอบ การใช้สี และกลวิธี 

ฮูปแต้ม................................................................................................. ................ 
 

137 
  ฮูปแต้มพระเวสสันดรชาดก คิต ความเชื่อประเพณีและวัฒนธรรม...................... 140 
  สรุปผลการวิเคราะห์ค่ามูลฐานทางศิลปะ............................................................ 185 
  สรุปด้านด้านการสื่อความหมายแฝงทีร่่วมอยู่ในตัวภาพ...................................... 188 
  คติ ความเชื่อเกี่ยวกับประเพณีบุญผะเหวดในวิถีชีวิตอีสาน................................. 191 
  การสร้างสรรค์ผลงานส่วนบุคคล ในรูปแบบจิตกรรมร่วมสมัยอีสาน................... 194 
  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานฮูปแต้มร่วมสมัย................................................... 198 
  การสร้างสรร์ผลงาน ระยะที่ 1  199 
  สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงานในระยะที่ 1 205 
  การสร้างสรรคผงานจิตรกรรมร่วมสมัยในระยะที่ 2 205 
  สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงานในระยะที่ 2 223 
5 สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ...........................................................................  225 
  สรุปผลการวิจัย.....................................................................................................  225 
  อภิปรายผล...........................................................................................................  229 
  ข้อเสนอแนะ.........................................................................................................  230 
 บรรณานุกรม.................................................................................................................  232 
 ภาคผนวก......................................................................................................................  238 
  ภาคผนวก ก.............................................................................................................  239 
  ภาคผนวก ข.............................................................................................................  262 
 ประวัติย่อของผู้วิจัย.......................................................................................................  286 

 
 
 
 
 
 
 



 

สารบัญตาราง 
 

ตารางที่  หน้า 
  1 วรรณกรรมที่พบในฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานจากกลุ่มตัวอย่าง 125 
  2 แสดงรูปแบบภาพเหตุการณ์ตามเนื้อหาวรรณกรรมที่สามารถรับรู้ด้วยสายตา 186 
  3 แสดงผลการสรุปค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะและองค์ประกอบศิลป์จากฮูปแต้มจาก

กลุ่มกรณีศึกษา 187 
  4 การวิเคราะห์ลักษณะแนวทางในการสื่อความหมาย 190 
  5 เกณฑ์ด้านค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะจากรูปแบบทางภูมิปัญญาท้องถิ่นในงาน 

ฮูปแต้มอีสานพ้ืนบ้านอีสานดั้งเดิม 198 
6 ขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 200 
7 แสดงผลการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน ระยะท่ี 1 201 
8 รายละเอียดของหลักเกณฑ์ กระบวนการจัดการสร้างสรรค์ผลงานในระยะที่ 2 207 
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



1 

บทที ่1 
บทน ำ 

 
ควำมส ำคญัและทีม่ำของปญัหำที่ท ำกำรวจิัย  

 ภำพจิตรกรรมฝำผนังอีสำน หรือท่ีเรียกตำมภำษำท้องถิ่นว่ำ “ฮูปแต้ม” มีปรำกฏอยู่ที่ 
“สิม” หรือ โบสถ์ ซึ่งสิมเป็นสถำปัตยกรรมพ้ืนถิ่นของชำวอีสำน ถือเป็นหลักส ำคัญที่สุดของวัด                 
โดยก ำหนดใช้ประกอบกำรท ำ สังฆกรรม, พิธีบวช และพิธีกรรมต่ำง ๆ ที่เก่ียวข้องกับกิจของสงฆ์                
ที่ชำวบ้ำนได้ร่วมมือกันสร้ำงขึ้นด้วยควำมศรัทธำต่อพระพุทธศำสนำ ที่ได้มีกำรสืบทอดรูปแบบแนวคิด 
เทคนิควิธีกำรตำมขนบธรรมเนียมประเพณีมำแต่อดีต เกิดเป็นเอกลักษณ์ตำมประโยชน์กำรใช้สอย 
และงำนฮูปแต้มก็ถือได้ว่ำเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของสิมมีบทบำทหน้ำที่ในกำรโน้มน ำให้คนที่พบ
เห็นเกิดควำมรู้ควำมเข้ำใจ และศรัทธำเลื่อมใสในพระพุทธศำสนำเป็นหลัก ประกอบกับช่ำงแต้มมี
ควำมเชื่อว่ำจะเป็นบุญกุศลหำกได้ถ่ำยทอดคุณธรรมที่แฝงอยู่ในพุทธประวัติ และวรรณกรรมพ้ืนบ้ำน 
อีกท้ังยังเป็นกำรประดับตกแต่งอำคำรสิมเพ่ือเสริมบรรยำกำศในสถำนที่ศักดิ์สิทธ์ ส่วนใหญ่แล้ว                   
ฮูปแต้มอีสำน ซึ่งเขียนไว้ที่ผนังทั้งด้ำนในและด้ำนนอก มีควำมเป็นเอกลักษณ์เฉพำะตนที่แตกต่ำงจำก
รูปแบบจิตรกรรมฝำผนังในภำคอ่ืน ดังที่ได้กล่ำวในข้ำงต้น ถูกเขียนขึ้นโดยฝีมือช่ำงจำก 3 กลุ่ม
ด้วยกันคือ กลุ่มท่ีได้รับอิทธิพลจำกช่ำงหลวงในกรุงเทพฯ กลุ่มที่ได้รับอิทธิพลจำกช่ำงสำยไทย-ลำว
และกลุ่มช่ำงแต้มท่ีเป็นช่ำงพ้ืนบ้ำนแท้ ๆ ซึ่งกลุ่มนี้ส่วนใหญ่เป็นช่ำงในเขตอีสำนตอนกลำงที่มีลักษณะ
เป็นพื้นบำ้นแท้ กลุ่มนี้ได้แก่ ฮูปแต้มในเขตจังหวัดร้อยเอ็ด มหำสำรคำม ขอนแก่น และกำฬสินธุ์               
โดยฮูปแต้มทำงภำคอีสำนส่วนใหญ่เกิดจำกแรงบันดำลใจจำกงำนวรรณกรรม โดยเฉพำะวรรณกรรม
ทำงศำสนำรวมไปจนถึงวรรณกรรมท้องถิ่น และวิถีชีวิตชำวบ้ำนที่สอดแทรกไว้เป็นส่วนหนึ่งใน
องค์ประกอบของฮูปแต้มด้วย (ไพโรจน์  สโมสร, 2532) ซึ่งนอกเหนือจำกวิถีชีวิตชำวบ้ำนที่ปรำกฏ  
ในงำนฮูปแต้มแล้ว ส่วนหนึ่งที่ช่ำงแต้มได้น ำเสนอไว้เป็นองค์ประกอบที่ร่วมอยู่เรื่องหลักในงำนฮูปแต้ม
คือ ภำพประเพณีและพิธีกรรมต่ำง ๆ อันเนื่องมำจำกกำรที่ภำคอีสำนมีวัฒนธรรมอันเก่ำแก่ที่มีกำรยึดถือ
สืบทอดจำกบรรพบุรุษสู่คนรุ่นหลัง คือ ประเพณีที่มีควำมสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับพระพุธศำสนำที่เรียกว่ำ 
“ฮีตสิบสอง” คือกำรท ำบุญสิบสองเดือน ซึ่งกำรด ำเนินชีวิตของชำวอีสำนผูกพันธ์กับควำมเชื่อในเรื่อง
สิ่งศกัดิ์สิทธ์และควำมเชื่อดังกล่ำว ท ำให้จะต้องมีกำรประกอบพิธีกรรมเซ่นสรวงบูชำและร่วมกัน
ท ำบุญประเพณีตำมพระพุทธศำสนำด้วยทุก ๆ เดือน ในรอบปีนั้นมีกำรจัดงำนบุญประเพณีเป็นประจ ำ 
12 เดือนตำมฮีตสิบสองของชำวอีสำนโบรำณนั้นประกอบด้วย เดือนเจยีง (เดือนอ้ำย) มีกำรประกอบ
พิธีบุญเข้ำกรรมซึ่งเป็นเดือนที่พระสงฆ์เข้ำกรรม (ปริวำสกรรม) เพื่อให้พระสงฆ์ผู้กระท ำผิดได้สำรภำพ 
ต่อหน้ำคณะสงฆ์ เป็นกำรฝึกจิตส ำนึกถึงควำมบกพร่องของตนและมุ่งประพฤติตนให้ถูกต้องตำม           
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พระธรรมวินัยต่อไป ชำวบ้ำนก็จะมีกำรท ำบุญเลี้ยงผีต่ำง ๆ, เดือนยี ่ในฤดูหลังกำรเก็บเกี่ยว ชำวบ้ำน
จะท ำบุญคูณข้ำวหรือบุญคูณลำน โดยนิมนต์พระสวดมนต์เย็น เพ่ือเป็นมงคลแก่ข้ำวเปลือก รุ่งเช้ำ             
เมื่อพระฉันเช้ำแล้วจะมีกำรท ำพิธีสู่ขวัญข้ำว นอกจำกนี้ชำวบ้ำนจะเตรียมเก็บสะสมฟืนไว้หุงต้มที่บ้ำน, 
เดือนสำม ในมื้อเพ็งหรือวันเพ็ญเดือนสำม จะมีกำรท ำบุญข้ำวจี่และบุญมำฆบูชำ กำรท ำบุญข้ำวจี่จะ
เริ่มตอนเช้ำโดยใช้ข้ำวเหนียวปั้นใส่น้ ำอ้อยน ำไปจี่บนไฟอ่อนแล้วชุบด้วยไข ่เมื่อสุกแล้วน ำไปถวำยพระ, 
เดือนสี ่ท ำบุญพระเวสฟังเทศน์มหำชำติ ในงำนบุญนี้มักจะมีผู้น ำของมำถวำยพระ ซึ่งเรียกว่ำ "กัณฑ์
หลอน" หรือถ้ำจะถวำยเจำะจงเฉพำะพระนักเทศน์ที่ตนนิมนต์มำก็จะเรียกว่ำ "กัณฑ์จอบ" เพรำะต้อง
แอบซุ่มดูให้แน่เสียก่อนว่ำใช่พระรูปที่จะถวำยเฉพำะ เจำะจงหรือไม่, เดือนห้ำ ประเพณีตรุษ
สงกรำนต์หรือบุญสรงน้ ำหรือบุญเดือนห้ำ ซึ่งมีข้ึนในวันขึ้น 15 ค่ ำ เดือนห้ำและถือเป็นเดือนส ำคัญ 
เพรำะเป็นเดือนเริ่มต้นปีใหม่ไทย กำรสรงน้ ำจะมีทั้งกำรรดน้ ำพระพุทธรูป พระสงฆ์และผู้หลักผู้ใหญ่ 
ด้วยน้ ำอบน้ ำหอมเพ่ือขอขมำและขอพร ตลอดจนมีกำรท ำบุญถวำยทำน, เดือนหก ประเพณีบุญบั้งไฟ
และบุญวันวิสำขบูชำ กำรท ำบุญบั้งไฟเป็นกำรขอฝนพร้อมกับงำนบวชนำค ซึ่งกำรท ำบุญเดือนหก             
ถือเป็นงำนส ำคัญก่อนกำรท ำนำ หมู่บ้ำนใกล้เคียงจะน ำเอำบั้งไฟมำจุดประชันขันแข่งกัน หมู่บ้ำนที่รับ
เป็นเจ้ำภำพจะจัดอำหำร เหล้ำยำมำเลี้ยง เมื่อถึงเวลำก็จะตั้งขบวนแห่บั้งไฟและร ำเซิ้งออกไป ณ    
ลำนที่จุดบั้งไฟ ด้วยควำมสนุกสนำน ค ำเซิ้งและกำรแสดงประกอบจะออกไปในเรื่องเพศแต่จะไม่คิด
เป็นเรื่องหยำบคำยแต่อย่ำงใด ซึ่งประเพณีบุญบั้งไฟจะจัดขึ้นอย่ำงยิ่งใหญ่ทุกปีที่จังหวัดยโสธร            
ส่วนกำรท ำบุญวิสำขบูชำนั้นจะมีกำรท ำบุญเลี้ยงพระ ฟังเทศน์ ช่วงเย็นมีกำรเวียนเทียนเช่นเดียวกับ
ภำคอ่ืน ๆ, เดอืนเจด็ ท ำบุญซ ำฮะ (ล้ำง) หรือบุญบูชำบรรพบุรุษ มีกำรเซ่นสรวงหลักเมือง หลักบ้ำน 
ปู่ตำ ผีตำแฮก ผีเมือง เป็นกำรท ำบุญเพ่ือระลึกถึงผู้มีพระคุณ, เดือนแปด ท ำบุญ เข้ำพรรษำซึ่งเป็น
ประเพณีทำงพุทธศำสนำโดยตรง ลักษณะกำรจัดงำนจึงคล้ำยกับทำงภำคอ่ืน ๆ ของประเทศไทย                
เช่น มีกำรท ำบุญตักบำตร ถวำยภัตตำหำรแด่พระภิกษุสงฆ์สำมเณร มีกำรฟังธรรมเทศนำ ตอนบ่ำย
ชำวบ้ำนหล่อเทียนใหญ่ถวำยเป็นพุทธบูชำและเก็บไว้ตลอดพรรษำ กำรน ำไปถวำยวัดจะมีขบวนแห่
ฟ้อนร ำเพ่ือให้เกิดควำมคึกคักสนุกสนำน, เดือนเกำ้ ประเพณีท ำบุญข้ำวประดับดิน เป็นกำรท ำบุญ
เพ่ืออุทิศแก่ญำติผู้ล่วงลับ เพ่ือบูชำผีบรรพบุรุษและผีไร้ญำติ โดยชำวบ้ำนจะท ำกำรจัดอำหำร 
ประกอบด้วยข้ำว ของหวำน หมำกพลู บุหรี่ห่อด้วยใบตองกล้วย ร้อยเป็นพวง เตรียมไว้ถวำยพระช่วง
เลี้ยงเพล บำงพ้ืนที่อำจจะน ำห่อข้ำวน้อย เหล้ำ บุหรี่ แล้วน ำไปวำงหรือแขวนไว้ตำมต้นไม้และกล่ำว
เชิญวิญญำณของบรรพบุรุษและญำติ มิตรที่ล่วงลับไปมำรับส่วนกุศลในครั้งนี้ ต่อมำใช้วิธีกำรกรวดน้ ำ
หลังกำรถวำยภัตตำหำรพระสงฆ์แทน กำรท ำบุญข้ำวประดับดินนิยมท ำกันในวันแรม 14 ค่ ำ เดือนเก้ำ 
หรือที่เรียกว่ำ บุญเดือนเก้ำ, เดือนสบิ ประเพณีท ำบุญข้ำวสำกหรือข้ำวสลำก (สลำกภัตร) ตรงกับ 
วันเพ็ญเดือนสิบผู้ถวำยจะเขียนชื่อของตนลงในภำชนะท่ีใส่ของทำนและเขียนชื่อลงในบำตร ภิกษุ
สำมเณรรูปใดจับได้สลำกของใครผู้นั้นจะเข้ำไปถวำยของเมื่อพระฉันเสร็จแล้วจะมีกำรฟังเทศน์ 
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เพ่ือเป็นกำรอุทิศให้แก่ผู้ตำย, เดือนสบิเอ็ด ประเพณีท ำบุญออกพรรษำ ในวันขึ้น 15 ค่ ำ เดือนสิบเอ็ด 
พระสงฆ์จะแสดงอำบัติ ท ำกำรปวำรณำ คือ กำรเปิดโอกำสให้ว่ำกล่ำวตักเตือนกันได้ ต่อมำเจ้ำอำวำส
หรือพระผู้ใหญ่จะให้โอวำทเตือนพระสงฆ์ให้ปฏิบัติตนอย่ำงผู้ทรงศีล พอตกกลำงคืนจะมีกำรจุดประทีป                   
โคมไฟน ำไปแขวนไว้ตำมต้นไม้ในวัดหรือตำมริมรั้ววัด จึงเรียกอีกอย่ำงหนึ่งว่ำ บุญจุดประทีป,                    
เดือนสบิสอง เป็นเดือนส่งท้ำยปีเก่ำซึ่งจะมีกำรท ำบุญกองกฐินโดยเริ่มตั้งแต่วันแรมหนึ่งค่ ำ เดือนสิบ
เอ็ดถึงกลำงเดือนสิบสอง แต่ชำวอีสำนในสมัยก่อนนิยมเริ่มท ำบุญทอดกฐินกันตั้งแต่ข้ำงขึ้นเดือน         
สิบสอง จึงมักจะเรียกบุญกฐินว่ำ บุญเดือนสิบสอง   
           ประเพณีทั้งสิบสองเดือนชำวอีสำนโบรำณถือว่ำเป็นหน้ำที่ของทุกคนที่จะต้องร่วมมือกัน
อย่ำงจริงจังอันท ำให้ชำวอีสำน มีควำมสนิทสนมรักใคร่และสำมัคคีกัน ทั้งภำยในหมู่บ้ำนของตน 
และในหมู่บ้ำนใกล้เคียง  

 ดังนั้น ฮูปแต้มพ้ืนบ้ำนอีสำน จึงเกิดขึ้นจำกกำรควำมศรัทธำในพระพุทธศำสนำและควำมเชื่อ 
เกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ขนบธรรมเนียม ประพณีตำมควำมเชื่อในแต่ละพ้ืนถิ่นและถูกกลั่นกรองผ่ำน 
ภูมิปัญญำและฝีมือของช่ำงชำวบ้ำนเป็นสิ่งที่สั่งสมและเรียนรู้มำจำกกำรสืบทอดภูมิปัญญำท้องถิ่น  
ทั้งในด้ำนกำรออกแบบ กลวิธี และกำรใช้วัสดุอุปกรณ์ ในกำรสะท้อนภำพผ่ำนงำนฮูปแต้มและสิ่ง
ส ำคัญยังสำมำรถสะท้อนควำมคิด ควำมสำมำรถ ภูมิควำมรู้ ให้เห็นควำมศรัทธำและควำมตั้งใจ  
ที่แฝงไว้ด้วยเรื่องรำว ทัศนคติและควำมคิดเห็นทำงควำมงำมของช่ำงอย่ำงตรงไปตรงมำ สื่อสัตย์ 
จริงใจ และเป็นหลักฐำนที่บันทึกเรื่องรำวในอดีตของชุมชนไว้ ทั้งนี้กำรที่เรำจะศึกษำวิเครำะห์หรือ
ตีควำมฮูปแต้มฝำผนังถ้ ำอำจท ำได้ยำกเพรำะล่วงจำกยุคปัจจุบันลงไปมำก แต่ส ำหรับฮูปแต้มฝำผนัง
สิมอีสำนนั้น ยังสำมำรถศึกษำถึงสำระท่ีแฝงไว้เนื่องจำกหลักเกณฑ์หลำยประกำร (สุมำลี เอกชนนิยม, 
2548, หน้ำ 14) ทั้งในด้ำนกำรอนุรักษ์ สืบสำน พัฒนำ สร้ำงสรรค์ สนัสนุนเผยแพร่ หรือกำรท ำนุ
บ ำรุงศิลปะวัฒนธรรมที่ได้จำกกำรศึกษำถึงองควำมรู้หลักกำรและเหตุผลในกำรสร้ำงสรรค์จำกพ้ืนฐำน
ควำมเข้ำใจวัฒนธรรม และภูมิปัญญำเป็นต้นทำงสู่แนวทำงที่เหมำะสม โดยผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงปัญหำ 
และควำมส ำคัญของกำรสืบทอดทำงภูมิปัญญำพ้ืนถิ่น จึงเกิดแรงจูงใจที่จะศึกษำค้นคว้ำงำนฮูปแต้ม
พ้ืนบ้ำนอีสำน เพ่ือหำแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนฮูปแต้มร่วมสมัยจำกกำรพัฒนำต่อยอดทำงภูมิ
ปัญญำฐำนคิดพ้ืนบ้ำนดั้งเดิม ให้สำมำรถแสดงค่ำทำงรูปและควำมหมำยสอดแทรกมิติของวัฒนธรรม 
ประเพณี คติ ควำมเชื่อ วิถีชีวิต ของสังคมอีสำนในปัจจุบันร่วมในเนื้อหำเรื่องรำวจำกวรรณกรรม              
พระเวสสันดรชำดก ในรูปแบบกำรน ำเสนอ และเทคนิคท่ีแตกต่ำงออกไป โดยยังคงคุณค่ำตำมเนื้อหำ              
ทำงวรรณกรรมและควำมเป็นอัตลักษณ์ของฮูปแต้มอีสำน ผ่ำนเทคนิคกระบวนกำรข้ันพ้ืนฐำน
ทำงด้ำนทัศนศิลป์ เช่น เส้น สี รูปร่ำง ผิว ในแบบสหวิชำกำรศิลปะเป็นแนวทำง (สุชำติ  เถำทอง, 
2556, หน้ำ 10) อันจะสำมำรถสำมำรถสื่อค่ำสะท้อนควำมหมำยวิถีชีวิตอีสำนในงำนฮูปแต้มจำกอดีต
เชื่อมโยงสู่ปัจจุบัน และแสดงให้เห็นถึงมีวิวัฒนำกำรเปลี่ยนแปลงไปตำมยุคสมัย ที่มีกำรรับเอำอิทธิพล
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จำกภำยนอกเข้ำมำพัฒนำรูปแบบเก่ำท่ีมีอยู่แล้ว บวกกับกำรคิดค้นใหม่ เกิดเป็นศิลปะแนวใหม่                     
ที่ไม่หยุดนิ่ง โดยผ่ำนกำรคัดสรรกลั่นกรองแล้วผสมผสำนเข้ำกับวัฒนธรรมท้องถิ่น จนกลำยมำเป็น                 
ควำมเป็นไทยที่มีอัตลักษณ์ท้องถิ่นของอีสำนได้อย่ำงลงตัว (เดชำ ศิริภำษณ์, 2550, หน้ำ 1-2) 

 ทั้งนี้ผู้วิจัยไดต้ระหนักถึงควำมส ำคัญของฮูปแต้มที่มีคุณค่ำและควำมเป็นอัตลักษณ์ของ
อีสำนที่ควรจะได้รับกำรพัฒนำสืบสำน เนื่องจำกปัจจุบันในวงกำรศิลปะ มีกำรสร้ำงสรรค์ในรูปแบบ
และวิธีกำรในรูปแบบใหม่ ๆ อย่ำงมำกมำย โดยเฉพำะงำนศิลปะท่ีสร้ำงสรรค์ในแนวทำงส่วนตัว               
ของศิลปิน ซึ่งในบ้ำงครั้งกำรสร้ำงสรรค์หรือผลงำนดังกล่ำวขำดซึ่งที่มำอันเกิดจำกพ้ืนฐำนทำง
ควำมคิดและภูมิปัญญำดั้งเดิม จนท ำให้งำนศิลปะนั้น ๆ ขำดคุณค่ำและอัตลักษณ์ของท้องถิ่นที่ควร 
แก่กำรรักษำ และสืบสำนในรูปแบที่เหมำะที่ควรได้ ดังนั้นหำกได้มีกำรศึกษำวิเครำะห์จำกพ้ืนฐำน 
ทำงควำมเชื่อ ค่ำนิยม ประเพณี ศำสนำและภูมิปัญญำดั้งเดิมที่บรรพบุรุษได้รังสรรค์ไว้ในอดีตมำสู่ 
กำรต่อยอดพัฒนำให้เกิดควำมเหมำะสมกับบริบทของสังคมที่มีกำรเปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน โดยไม่ละ
ทิ้งภูมิปัญญำเดิมซึ่งอันจะเป็นแนวทำงหนึ่งในกำรช่วยยอนุรักษ์ในเชิงพัฒนำและสืบสำนได้อีกทำงหนึ่ง 
รวมถึงยังเป็นกำรสร้ำงองค์คำมรู้ใหม่ที่เกิดข้ึนและเกิดแนวทำงในกำรพัฒนำสืบสำนให้กับศิลปิน                  
รุ่นใหมห่รือผู้ที่สนใจได้ที่จะสร้ำงสรรคงำนศิลปะได้ ตลอดจนประโยชน์ต่อวงกำรศึกษำศิลปะและ                  
กำรวิจัยในลักษณะอื่น ๆ ได้ ในกำรศึกษำครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งประเด็นกำรศึกษำเกี่ยวกับฮูปแต้มฝำผนังสิม 
พ้ืนบ้ำนดั้งเดิมที่มีควำมเป็นเอกลักษณ์และเกิดจำกผีมือของช่ำงพ้ืนบ้ำนที่สร้ำงก่อนปี พ.ศ. 2500               
ที่ปรำกฏฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรชำดกในเขตอีสำนกลำง ทั้งนี้เรื่องพระเวสสันดรเป็นเรื่องรำว                  
ที่ชำวอีสำนมีควำมผูกพันเป็นพิเศษ ซึ่งเป็นวรรณกรรมทีมีอิทธิพลต่อชำวอีสำนเป็นอย่ำงมำก ทั้งใน
เรื่องควำมเชื่อและกำรด ำเนินชีวิต โดยในงำนบุญพระเวสของชำวอีสำนที่ยึดถือเอำเป็นงำนบุณเดือนสี่ 
ชำวบ้ำนจะได้รับรู้เรื่องรำวของพระเวสสันดรชำดกผ่ำนกำรเทศน์ของพระสงฆ์ ซึ่งกำรเทศมำหำชำติ
นั้นเป็นกำรสอนให้คนรู้จักบำป บุญ คุณ โทษ ประโยชน์ ไม่ใช่ประโยชน์ กำรให้ทำน กำรรักษำศีล 
กำรเจริญภำวนำ และเป็นกำรสรรเสริญพระเกียรติคุณขององค์สมเด็จพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ สมัยที่
พระองค์เสวยพระชำติเป็นพระโพธิสัตว์พระนำมว่ำ เวสสันดร ในชำติสุดท้ำยก่อนที่จะได้ตรัสรู้อนุตร
สัมมำสัมโพธิญำณ จำกควำมเชื่อดังกล่ำวจึงเป็นเหตุผลให้ช่ำงแต้มพ้ืนถิ่นได้นิยมรังสรรค์ไว้บนผนังสิม
อีสำนทั้งด้ำนในและด้ำนนอก จำกเหตุผลดังกล่ำวข้ำงต้นผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ท่ีจะศึกษำในเชิงสร้ำงสรรค์ 
สู่กำรพัฒนำจำกพ้ืนฐำนทำงภูมิปัญญำท้องถิ่น โดยใช้เรื่องพระเวสสันดรชำดก สอดแทรกเชื่อมโยงวิถี
ชีวิตชำวบ้ำน ให้เห็นถึงบริบทสังคมและสภำพชุมชน คติ ควำมเชื่อ และแนวคิด บริบทของสังคม
ปัจจุบันในรูปแบบงำนจิตรกรรมร่วมสมัย โดยกำรศึกษำวิจัยครั้งนี้จะสำมำรถน ำเสนอแนวคิดใหม่            
ของกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะร่วสมัย บนรำกฐำนควำมเชื่อและวัฒนธรรมเดิมและจำกภูมิปัญญำ
ช่ำงพ้ืนบ้ำนดั้งเดิม เพื่อให้สำมำรถน ำไปสู้กำรพัฒนำรูปแบบของงำนจิตรกรรมร่วมสมัยอีสำนเพ่ือให้
สำมำรถตอบโจทย์ทั้งกำรสื่อควำมหมำยและกำรแสดงคุณค่ำต่อสังคมในยุคปัจจุบันได้อย่ำงเหมำะสม  
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วตัถปุระสงคข์องกำรวจิัย 
 1. เพ่ือศึกษำองค์ประกอบมูลฐำนทำงศิลปะจำกภูมิปัญญำท้องถิ่นของของฮูปแต้มพ้ืนบ้ำน
ดั้งเดิมในเขตอีสำนกลำงที่สร้ำงโดยช่ำงพ้ืนบ้ำนก่อน พ.ศ. 2500 
 2. ศึกษำ วิเครำะห์ พัฒนำ รูปแบบและองค์ประกอบจำกฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรชำดก
เพ่ือค้นหำคุณลักษณะที่สำมำรถน ำไปสู่แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสำน 
 3. เพ่ือสังเครำะห์น ำผลกำรศึกษำระหว่ำงส่วนประกอบมูลฐำนทำงศิลปะจำกภูมิปัญญำ
ท้องถิ่นในงำน ฮูปแต้มพ้ืนบ้ำนอีสำนเรื่องพระเวสสันดรชำดก สู่กำรสร้ำงสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัย
อีสำน ชุด พระเวสสันดรชำดก โดยใช้แนวคิด กรรมวิธี สื่อและวัสดุปัจจุบัน  
 4. เพ่ือสร้ำงองค์ควำมรู้และแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะในเชิงสร้ำงสรรค์แก่ผู้ที่
สนใจ 
 

ขอบเขตของกำรวิจยั 
 ขอบเขตดำ้นเนื้อหำ เป็นกำรศึกษำฮูปแต้มพ้ืนบ้ำนในเขตอีสำนกลำง โดยใช้เกณฑ์ 
กำรเลือกแบบเจำะจง (Purposive sampling) โดยมีเกณฑ์ ดังนี้ คือ  
 1. เป็นฮูปแต้มที่ปรำกฏบนผนังสิมพื้นบ้ำนอีสำนที่เกิดจำกฝีมือของช่ำงแต้มพ้ืนบ้ำนดั้งเดิม
ที่แสดงเอกลักษณ์แบบพ้ืนบ้ำน 
 2. เป็นฮูปแต้มที่สร้ำงก่อนปี พ.ศ. 2500  
 3. เป็นฮูปแต้มบนผนังสิมพ้ืนบ้ำนอีสำนที่ปรำกฏฮูปแต้มจำกวรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดร
ชำดก  
 จำกหลักเกณท์ดังกล่ำว ผู้วิจัยได้คัดเลือกศึกษำจำกตัวแทนของฮูปแต้มพ้ืนบ้ำนที่มีคุณสมบัติ 
ตรงตำมเกณฑ์ ดังนี้ ศึกษำถึงรูปแบบภูมิปัญญำในกำรใช้ส่วนมูลฐำนทำงศิลปะในฮูปแต้มที่สร้ำงก่อน 
ปี พ.ศ. 2500 จำกเรื่องพระเวสสันดรชำดก ได้แก่ วัดประตูชัย จังหวัดร้อยเอ็ด, วัดบ้ำนยำงทวงวรำรำม 
จังหวัดมหำสำรคำม, วัดสนวนวำรีพัฒนำรำม จังหวัดขอนแก่น, วัดโพธำรำม จังหวัดมหำสำรคำม,  
วัดป่ำเรไรย์ จังหวัดมหำสำรคำม ด้วยวิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่ กำรค้นคว้ำข้อมูลเอกสำร 
งำนวิจัยและบทควำมที่เก่ียวข้อง ส ำรวจฮูปแต้มสิมพ้ืนบ้ำนอีสำนภำคสนำมในเขตพ้ืนที่จำกกำรส ำรวจ 
สังเกตและสอบถำมจำกปรำชญ์ชำวบ้ำน นักวิชำกำร ช่ำงเขียน พระสงฆ์และชำวบ้ำนที่มีควำมเกี่ยวข้อง 
ในส่วนของกำรวิเครำะห์ ผู้วิจัยใช้วิธีกำรน ำเสนอแบบพรรณนำ เพื่อวิเครำะห์ถึงภูมิปัญญำช่ำงแต้ม 
วิธีกำรสื่อควำมหมำย ตลอดจนพัฒนำกำรรูปแบบกำรเขียนฮูปแต้ม พร้อมด้วยภำพประกอบ  
 ขอบเขตดำ้นกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำน เนื่องจำกกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนครั้งนี้เป็นกำรสร้ำงสรรค์
พัฒนำต่อยอดจำกรูปแบบฮูปแต้มพ้ืนบ้ำนดั้งเดิม สู่กำรสร้ำงสรรค์จิตรกรมฝำผนังร่วมสมัยอีสำนที่มี
กำรแปลค่ำส่วนมูลฐำนของและกำรสื่อควำมหมำยตำมเรื่องรำว จำกวรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดร
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ชำดก ทั้ง 13 กัณฑ์ ที่สัมพันธ์กับบริบททำงสังคมในปัจจุบันและมีรูปแบบที่มำจำกแนวคิด คติทำง
ควำมเชื่อที่ชำวอีสำนที่มีต่อควำมเชื่องเรื่องพระเวสสันดรชำดก โดยใช้แนวคิด กรรมวิธี สื่อและวัสดุ
ทดแทนในปัจจุบันที่เน้นกำรสร้ำงสรรค์ในลักษณะที่เน้นหนักทำงด้ำนจิตรกรรมเป็นหลัก   
 

กรอบแนวคดิในกำรวิจยั 
 
 
 
 
 
                         
 
 
 
         
                   
                  
 
 
 
 
                  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภำพที่ 1 แผนภูมิแสดงกรอบแนวคิดในกำรวิจัย 

คติ  ควำมเช่ือ ประเพณี วัฒนธรรม ศำสนำ และบริบททำงสังคม 

 

วเิครำะห ์ 
ฮูปแต้มอสีำนกลำง ในกลุ่มกรณีศกึษำ เรื่อง พระเวสสันดรชำดก  

(ทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง) 

แสดงค่ำจ ำเพำะส่วนมูลฐำน 

ทำงศิลปะ เส้น, สี, พื้นผิว, 
รูปแบบ, โครงสร้ำงและ

องค์ประกอบภำพ  
ในฮูปแต้มพื้นบ้ำนอสีำน 

ค้นหำคุณลักษณะเฉพำะ   
อีสำน, ไทย, ร่วมบูรณำกำร 

สู่กกำรสร้ำงสรรคส์ังเครำะหส์ู่
กำรพัฒนำสรำ้งสรรค์ผลงำน   

ชุด ผลงำนสร้ำงสรรค์จติรกรรมร่วมสมัยอสีำนจำกวรรณกรรม 
เรื่อง พระเวสสันดรชำดก ท้ัง 13 กัณฑ์  

 

สร้ำงแบบรำ่งผลงำนสร้ำงสรรค์ ทดลองสรำ้งสรรค์ระยะที่ 1 ด้ำนฮูปแต้มร่วมสมยัอีสำน  
และพัฒนำสูผ่ลงำนจริง สรำ้งสรรค์ผลงำนระยะที่ 2 (แนวคิดที่เกี่ยวข้อง) 

ฮูปแต้มพื้นบ้ำน
อีสำน 

เรื่องพระเวสสันดร
ชำดก 

 

สงัเครำะห ์ 
(ลักษณะร่วมสมัย) คุณสมบตัิที่สำมำรถน ำไปสู่กำรสร้ำงสรรค ์
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ภำพที่ 2 แผนภูมิแสดงกรอบแนวคิดของผลลัพธ์ทำงกำรศึกษำ  
 

ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะไดร้บั 
 1. เกิดควำมรู้และเข้ำใจลักษณะมูลฐำนที่เกิดจำกภูมิปัญญำช่ำงในงำนฮูปแต้มอีสำน             
และสำมำรถจ ำแนกถึงลักษณะจ ำเพำะของลักษระอีสำนได้  
 2. ได้เข้ำใจถึงรูปแบบของกำรแทนค่ำผ่ำนค่ำจ ำเพำะมูลฐำนทำงศิลปะในกำรสื่อควำมหมำย 
ตำมเรื่องรำวจำกวรรกรรมเรื่อง พระเวสสันดรชำดก รวมถึงพัฒนำกำรทำงรูปแบบที่จะสำมำรถน ำไป
ต่อยอดในกำรสร้ำงสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสำน 
 3. ได้ผลงำนสร้ำงสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสำน บนพื้นฐำนแนวคิดในงำนฮูปแต้มพ้ืนบ้ำน
ดั้งเดิมพัฒนำสู่แนวคิดใหม่ โดยใช้กรรมวิธี สื่อและวัสดุในปัจจุบัน  
 4. ได้องค์ควำมรู้ และแนวทำงในกำรสืบสำน ต่อยอด พัฒนำรูปแบบไปสู่งำนศิลปะ
ประเภทต่ำง ๆ ให้มีควำมเป็นเอกลักษณ์ทำงศิลปวัฒนธรรมอีสำนต่อไป  
 

วิธกีำรด ำเนนิกำรวจิยั 
 กำรศึกษำฮูปแต้มอีสำนกลำงเพ่ือกำรสร้ำงสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสำน ชุด พระเวสสันดร 
ชำดก เป็นงำนวิจัยเพื่อสร้ำงสรรค์ผลงำนส่วนบุคคลในรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัย โดยมีที่มำจำก
ผลลัพธ์ของกำรศึกษำวิจัยหรือบนพ้ืนฐำนงำนวิจัยน ำทำง (Research Based Practice) โดยใช้วิธีวิจัย
เชิงคุณภำพด้วยกำรพรรณนำ โดยก ำหนดวิธีกำรศึกษำค้นคว้ำ ดังนี้    
 วธิกีำรศึกษำคน้ควำ้   
 1. ศึกษำเอกสำรและงำนวิจัยที่เก่ียวข้อง เพื่อสร้ำงเครื่องมือในกำรวิเครำะห์  
 2. รวบรวมข้อมูลภำคสนำมโดยวิธีกำรดังนี้ 

ตวัแปรตน้ 
 

ผลงำนจิตรกรรมร่วมสมัยอีสำน  
ชุด พระเวสสันดรชำดก  
ทั้ง 13 กัณฑ์  

ตวัแปรตำม 
องคค์วำมรู ้และแนวทำงในกำรศกึษำพฒันำ
ในเชงิสรำ้งสรรค ์ 

- - อนุรักษ์  

- - สืบสำน 

- - วิจัย 

- - สร้ำงสรรค์  
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  2.1 ออกส ำรวจ ถ่ำยภำพ วีดิทัศน์ เก็บข้อมูลจำกวัดในกลุ่มตัวอย่ำงในเขตอีสำนกลำง              
ที่ปรำกฏฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรชำดก  
  2.2 สัมภำษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้อง โดยใช้แบบสอบถำมที่สร้ำงขึ้นแบบยืดหยุ่น โดยสัมภำษณ์ 
ในกลุ่มเป้ำหมำย เช่น พระภิกษุ บุคคลส ำคัญในชุมชน เช่น ปรำชญ์ชำวบ้ำน ผู้สูงอำยุ ช่ำงแต้มท้องถิ่น 
และกลุ่มคนที่มีส่วนเกี่ยวข้อง 
 ขั้นตอนในกำรศกึษำคน้คว้ำ   
 1. ศึกษำเอกสำรงำนวจิยัที่เกีย่วข้องรวมถึงข้อมลูภำพถำ่ยและสื่อในรูปแบบตำ่ง ๆ ทีม่ี
ควำมเกีย่วข้อง 
 ศึกษำวิเครำะห์วิจัยเอกสำร ควบคู่กับกำรวิเครำะห์งำนฮูปแต้มร่วมสมัยอีสำน รวมถึงงำน
ศิลปกรรมประเภทอ่ืนด้วยในกรณีท่ีสมควรน ำมำร่วมพิจำรณำ เพื่อน ำไปสู่กำรวิเครำะห์ทำงด้ำน
แนวคิดและกลวิธี 
 2. ส ำรวจถำ่ยภำพ ในกลุ่มตัวอย่ำงสิมและฮูปแต้มพ้ืนบ้ำนจำกกรณีศึกษำ รวมถึงตัวอย่ำง
งำนฮูปแต้มร่วมสมัยอีสำนปัจจุบันและบริบทอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง 
 3. เกบ็รวบรวมข้อมลู ด ำเนินกำรโดยจัดระบบข้อมูลให้เป็นหมวดหมู่ ดังนี้ 
 ด้ำนกำรจดัองคป์ระกอบ  แนวคิดในกำรสร้ำงรูปร่ำง รูปทรง ตลอดจนกำรจัดวำงต ำแหน่ง
ให้สอดคล้องกับเนื้อหำตำมควำมคิดของช่ำงที่ต้องกำรถ่ำยทอดจำกส่วนมูลฐำนทำงศิลปะประกอบดว้ย 
จดุ (Point) เส้น (Line) สี (Colour) รูปร่ำงรูปทรง (Shape and form) ลักษณะผิว (Texture) 
ลวดลำย (Pattern) และช่องว่ำง (Space or volume) 
 ด้ำนกลวธิแีละวสัดุอปุกรณ ์วธิีกำรสร้ำงรูปแบบ กำรใช้สีในลักษระต่ำง ๆ และกำรใช้สี            
ในกำรสื่อควำมหมำยตำมเรื่องรำวที่ช่ำงต้องกำรถ่ำยทอดรวมถึงเครืองมือวัสดุอุปกรณ์  
 ด้ำนกำรสือ่ควำมหมำยตำมวรรณกรรมเรื่องพระเวสสนัดรชำดก แนวคิดในกำรถ่ำยทอด
รูปแบบตัวละครและกำรสื่อควำมหมำยที่ช่ำงต้องกำรน ำเสนอ แนวคิดในกำรใช้สีและกลวิธี  
 4. ศึกษำและวเิครำะหข์้อมลู โดยวิเครำะห์ตำมประเด็นที่ก ำหนดไว้ในเครื่องมือกำรวิจัย 
ดังนี้ 
  4.1 วิเครำะห์ข้อมูลชั้นต้นที่ได้จำกกำรศึกษำภำพจริงปรำกฏบนฝำผนังสิมและจำก             
กำรสัมภำษณ์ผู้รู้ในท้องถิ่น แล้วจึงศึกษำลงรำยละเอียดจำกภำพถ่ำยและวิดีทัศน์ตำมประเด็นที่
ก ำหนดไว้ ทั้งทำงด้ำนคติควำมเชื่อ ศำสนำ ประเพณี วัฒนธรรม และวิถีชีวิตชำวบ้ำนที่ปรำกฏในงำน
ฮูปแต้ม  
  4.2 วิเครำะห์และเปรียบเทียบผลกำรวิเครำะห์กับเอกสำรที่เก่ียวข้อง ในประเด็น             
ที่เก่ียวข้อง เช่น ควำมหมำย เรื่องรำวตำมวรรณกรรม รูปที่ปรำกฏตำมค่ำมูลฐำนจ ำเพำะ เส้น สี 
พ้ืนผิว รูปแบบ โครงสร้ำง และองค์ประกอบภำพ โดยใช้ทฤษฏีที่เกี่ยวข้องเป็นหลักในกำรพิจำรณำ  
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  4.3 ทบทวนผลกำรวิเครำะห์เพ่ือตรวจสอบควำมถูกต้อง 
  4.4 เรียบเรียงผลกำรศึกษำวิจัยอย่ำงเป็นล ำดับขั้นตอนในเชิงพรรณนำ 
 5. น ำผลกำรศกึษำทีไ่ดม้ำสังเครำะหพ์ฒันำสรำ้งสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยอีสำน ชุด                
พระเวสสันดรชำดก ในลักษณะภำพจิตรกรรม 2 มิติ โดยใช้แนวคิดท่ีเกี่ยวข้องเป็นหลักในกำรสร้ำง
แนวทำงทดลองสร้ำงสรรค์  
 6. ขั้นตอนสรปุ คือ กำรประมวลผลจำกกำรศึกษำวิจัยและผลจำกกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน               
ที่พัฒนำจำกลักษณะจ ำเพำะของฮูปแต้มอีสำนอันเกิดจำกภูมิปัญญำช่ำงพื้นถิ่น มำสังเครำะห์น ำเสนอ
ผลรวบยอดพร้อมทั้งน ำผลของกำรพัฒนำต่อยอดสู่กำรสร้ำงสรรค์ในแนวทำงใหม่ที่ผู้วิจัยค้นพบมำ
ผสมผสำนบูรณำกำรเพ่ือแสดงผลลัพธ์ ทั้งตัวผลงำนสร้ำงสรรค์และองค์ควำมรู้ที่ได้ เพิ่มเติมค ำชี้แจง 
ในประเด็นหลัก ตลอดจนกำรแสดงควำมคิดเห็นเพื่อเป็นกำรเผยแพร่องค์ควำมรู้จำกกำรศึกษำวิจัย 
 

ขอ้ตกลงเบื้องตน้   
 เพ่ือรักษำคุณค่ำควำมเป็นอัตลักษณ์และภูมิปัญญำในงำนฮูปแต้ม อันเกิดจำกภูมิปัญญำ
ท้องถิ่นอีสำน ผู้วิจัยมีควำมประสงค์ใช้ค ำว่ำ “ฮูปแต้ม” เมื่อมีกำรบรรยำยถึงงำนจิตรกรรมฝำผนัง
อีสำนในวัดใดวัดหนึ่งหรือในกรณีภำพตัวอย่ำงที่ใช้ในกำรศึกษำ รวมถึงใช้ค ำว่ำ “สิม” แทนค ำว่ำ 
โบสถแ์ละใช้ค ำว่ำ “ช่ำงแต้ม” แทนค ำว่ำ “ช่ำงเขียน” หรือ “จิตรกร” 
 

นิยำมศัพท์เฉพำะ  
 ฮูปแตม้อสีำน หมำยถึง ภำพจิตรกรรมฝำผนังสิม หรืออุโบสถพ้ืนบ้ำนอีสำนในเขตอีสำน
กลำงที่สร้ำงก่อน พ.ศ. 2500 โดยฝีมีอของช่ำงแต้มพ้ืนถิ่นอีสำน   
 จติรกรรมรว่มสมัยอสีำน หมำยถึง จิตรกรรมฝำผนังอีสำนร่วมสมัย ซึ่งเป็นลักษณะ                 
ของผลงำนสร้ำงสรรค์ที่ได้จำกกำรศึกษำของผู้วิจัย ที่ถูกพัฒนำจำกพ้ืนฐำนภูมิปัญญำท้องถิ่นในงำน             
ฮูปแตม้พ้ืนบ้ำนดั้งเดิม ซึ่งมีเนื้อหำ เรื่องรำวที่คลี่คลำย ปรับเปลี่ยน รูปทรง โครงสร้ำง ทัศนธำตุ            
กำรใช้สี กำรใช้วัสดุอุปกรณ์และกลวิธีที่เหมำะสมกับสถำนที่และกำลเทศะอันมีควำมก้ำวหน้ำไปตำม
ควำมเปลี่ยนแปลงตำมบริบทของสังคม   
 ชดุ พระเวสสนัดรชำดก หมำยถึง ฮูปแต้มพ้ืนบ้ำนอีสำนและจิตรกรรมร่วมสมัยอีสำน                 
ที่แสดงส่วนมูลฐำนทำงศิลปะของรูปและควำมหมำยตำมเรื่องรำวพระเวสสันดรชำดก ทั้ง 13 กัณฑ์ 
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บทที ่2 
      เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง  
 

 ในการวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาวิจัยเชิงสร้างสรรค์ โดยต้องอาศัยข้อมูลน าทางท่ีนอกเหนือ 
ไปจากการศึกษาในพ้ืนที่จริงที่สามารถเชื่อมโยงไปสู่หลักการและเหตุผลที่มาของการสร้างสรรค์
ประกอบกัน ทั้งจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยการรวบรวมข้อมูลจากหลาย
องค์ประกอบที่มีความเกี่ยวข้อง แล้วจัดล าดับข้อมูล เพ่ือน าไปสู่การวิเคราะห์ สังเคราะห์ให้ได้มาซึ่ง
หลักการและแนวทางของการสร้างสรรค์ จากพ้ืนฐานทางภูมิปัญญาท้องถิ่นในงานฮูปแต้มฝาผนังสิม
อีสานกลาง เรื่องพระเวสสันดรชาดก พัฒนารูปแบบสู่การสร้างสรรค์แบบร่วมสมัยอีสานโดยผู้วิจัย             
ค้นคว้าและศึกษาข้อมูลจากข้อมูล ดังนี้ 
 1. ความรู้ทั่วไปเก่ียวกับประวัติศาสตร์และบริบททางสังคมวัฒนธรรมอีสาน  
 2. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับจิตกรรมฝาผนังอีสานหรือฮูปแต้มสิมอีสาน  
 3. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับจิตรกรรมร่วมสมัย 
 4. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับวรรณกรรม เรื่อง พระเวสสันดรชาดก  
 5. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับประเพณีบุญผะเหวด ความผูกพันกับวิถีชีวิตอีสาน   
 6. ข้อมูลเกี่ยวข้องกับบริบทพ้ืนที่กรณีศึกษา 
 7. แนวคิดทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง 
 8. งานวิจัยและงานวิจัยสร้างสรรค์ที่เก่ียวข้อง 
 

ความรูท้ั่วไปเกี่ยวกับ ประวตัศิาสตร์ และบริบททางสังคมวฒันธรรมอสีาน  
 กลุม่ประชากรและลกัษณะการตั้งถิน่ฐานของชุมชน 
 ก่อนจะกล่าวถึงประวัติศาสตร์และบริบททางสังคมวัฒนธรรมอีสานในเบื้องต้นนั้น ผู้วิจัย 
ได้เรียบเรียงถึงความหมายของสังคม ดังที่ได้มีนักวิชาการหลายท่านได้นิยามความหมาย ไว้ดังนี้ 
 มงคล หวังสุขใจ และชมพู โกติรัมย์ (2547, หน้า 12) กล่าวว่า สังคม มาจากค าว่า  
สัง + คม ในภาษาบาลี สัง หมายถึง ความพร้อมเพรียงกัน คะมะ หมายถึง การไปมาหาสู่ ดังนั้น 
“สังคม” จึงหมายถึง การอยู่ร่วมกันของกลุ่มนั้น ๆ ซึ่งก่อให้เกิดผลผลิตทางสังคม ดังนี้ 1) วัฒนธรรม 
2) ระบบศาสนา 3) ระบบการปกครอง 4) ระบบเศรษฐกิจ  
 ทัศนีย์ ทองสว่าง (2549, หน้า 1) ได้อธิบายความหมายของค าว่าสังคม ไว้ดังนี้ สังคม 
หมายถึง กลุ่มคนที่ใหญ่ที่สุดที่แต่ละบุคคลเป็นสมาชิก ประกอบไปด้วยประชากร สถาบัน เวลา
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สถานทีแ่ละผลประโยชน์ ชีวิตทางสังคมทุกเพสทุกวัยมีการจัดไว้อย่างเป็นระเบียบ เช่น การแข่งขัน
แรงงาน การอาศัยอยู่ในอณาเขตท่ีแน่นอนในช่วงเวลาที่ถาวร มีผลประโยชน์ร่วมกันที่สนับสนุน  
ให้แต่ละบุคคลสามารถด ารงชีวิตทางสังคมได้  
 สุดา ภิรมย์แก้ว (2542, หน้า 57) กล่าวว่า สังคมหมายถึง กลุ่มคนมากกว่าสองคนข้ึนไป 
มาอยู่ร่วมกันเป็นระยะเวลายาวนานในขอบเขตหรือพ้ืนที่ที่ก าหนด สมาชิกประกอบไปด้วยคน ทุกเพศ 
ทุกวัย มีการติดต่อสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน โดยมีวัฒนธรรมระเบียบแบบแผนในการด าเนินชีวิตเป็นของ
ตนเอง และที่ส าคัญที่สุด คือ สามารถเลี้ยงตนเองได้  
 สุภัตรา  สุภาพ (2540, หน้า 32) กล่าวถึงความหมายของสังคมไว้ 5 ข้อ สามารถสรุปได้ 
ดังนี้ 1) เป็นกลุ่มคนใหญ่ ๆ ที่ประกอบไปด้วยกลุ่มคนย่อย ๆ 2) กลุ่มคนขนาดใหญ่นี้มีอ านาจเหนือ
กลุ่มย่อย ๆ ในสังคมนั้น ๆ และจะต้องปฏิบัติตามกฏของกลุ่มใหญ่ 3) มีวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิต              
เป็นของตัวเอง คือ มีความเป็นอยู่ในสังคมไทย จะพูดกันด้วยภาษาไทย มีขนบธรรมเนียม ค่านิยม 
การเมืองการปกครอง ศาสนา ฯลฯ 4) มีอานาเขตท่ีตั้งของสังคม 5) เลี้ยงตัวได้ เช่น สังคมไทย 
มีการท านา ท าไร่ ท าเครื่องมือเครื่องใช้ในการประกอบอาชีพได้ ฯลฯ  
 ดนัย ไชยโยธา (2534, หน้า 50) ได้อธิบายว่า สังคม คือ การที่มนุษย์พวกหนึ่ง ๆ มีอะไร
ส่วนใหญ่เหมือนกันหรือคล้ายคลึงกันเช่น ทัศนคติ คุณธรรม ธรรมเนียม ประเพณี ได้มาอยู่ร่มกันด้วย
ความรู้สึกเป็นพวกเดียวกัน มีความสัมพันธ์และมาอยู่ในเขตเดียวกันอย่างถาวร  
 จากนิยามความหมายของ “สังคม” ที่นักวิชาการได้ให้ความหมายไว้ข้างต้น สามารถท าให้
เห็นแนวทางและความส าคัญของการศึกษาถึงภูมิหลังของการก่อเกิดเป็นสังคมของอีสาน โดยสามารถ
สรุปได้ว่า สังคม หมายถึง กลุ่มคนตั้งแต่สองคนขึ้นไป รวมตัวกันอยู่ในพ้ืนที่ มีอาณาเขตของสังคม                 
มีกฏระเบียบทางสังคมที่ใช้ร่วมกัน มีคติ วัฒนธรรม ประเพณี ศาสนา ระบบการปกครอง รวมถึง
ระบบเศรษฐกิจและอาชีพ มีการช่วยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกัน ร่วมกันแก้ปัญหา เพ่ือการพัฒนาสังคม
ให้เจริญขึ้น  
 ดังนั้น เมื่อสังคมมีการรวมตัวกันจนเกิดเป็นสังคมที่ใหญ่และขยายพ้ืนที่เพ่ิมขึ้น ส่งผลให้ 
ชาวอีสานหรือสังคมอีสานเกิดความแตกต่างกันไปตามองค์ประกอบโครงสร้างของสังคม ดังนี้   

 ธวัช ปุณโณทก (2550, หน้า 5- 6) ประชากรในภาคอีสานหากพิจารณาทางด้านบริบท
สังคม วัฒนธรรม และภาษาพูด สามารถแบ่งออกได้เป็นสามกลุ่มหลักดังนี้คือ   

 กลุม่ที ่1 กลุ่มวฒันธรรมไทย – ลาว คือ ชาวอีสานที่พูดภาษาถ่ินอีสาน ที่ตั้งภูมิล าเนา             
อยู่ในจังหวัดชัยภูมิ เลย หนองคาย อุดรธานี หนองบัวล าภู สกลนคร นครพนม มุกดาหาร กาฬสินธุ์ 
มหาสารคาม ร้อยเอ็ด ขอนแก่น อุบลราชธานี อ านาจเจริญ ยโสธร บางส่วนของจังหวัดศรีสะเกษ 
บางส่วนของจังหวัดสุรินทร์ และบางส่วนของจังหวัดบุรีรัมย์, ไทยย้อ จังหวัดสกลนคร และจังหวัด
นครพนม, ผู้ไทย จังหวัดนครพนม และจังหวัดมุกดาหาร, ไทยแสก อ าเภอเมือง จังหวัดนครพนม 
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 กลุม่ที ่2 กลุ่มวฒันธรรมเขมร-มอญ  กลุ่มเขมร-มอญ ยังสามารถแบ่งเป็นกลุ่มย่อยได้อีก
เนื่องจากในแต่ละกลุ่มยังมีภาษาพูดต่างกันมากจนไม่สามารถสื่อสารกันได้ ส่วนชนกลุ่มภาษา เขมร-
มอญในภาคอีสานมีอยู่สี่กลุ่มด้วยกัน คือ กลุ่มที่ 1 เขมร  ได้แก่ ประชากรที่มีภูมิล าเนาอยู่ในจังหวัด 
สุรินทร์ ศรีสะเกษ และอ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ กลุ่มนี้จะมีภาษาที่ใกล้เคียงกับภาษาเขมร 
ในประเทศกัมพูชา, กลุ่มที่ 2 กูย (ส่วย) คือกลุ่มประชากรที่เรียกตัวเองว่า “กูย” มีภูมิล าเนาอยู่ปะปน
กับกลุ่มเขมรในเขตสุรินทร์ ศรีสะเกษและบางหมู่บ้านในเขตอ าเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี, 
กลุ่มท่ี 3 โส้ หรือกะโส้ คนทั่วไปมักเรียกชนกลุ่มนี้ว่า “ข่าโส้” ซึ่งมีค าพ้ืนฐานจ านวนมากใกล้เคียงกับ
ภาษากูย เป็นประชากรส่วนใหญ่ของอ าเภอกุสุมาลย์ จังหวัดสกลนคร, กลุ่มท่ี 4 กายูร์ เป็นกลุ่มเขมร
กลุ่มหนึ่งมีภาษาแตกต่างจากกลุ่มอ่ืน ๆ มาก ในปัจจุบันมีจ านวนน้อยมากเมื่อเทียบกับกลุ่มอื่น ๆ                
มีภูมิล าเนาอยู่ในเทือกเขาดงพระยาเย็น แถบอ าเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมาและเขตอ าเภอ
หนองบวัแดง อ าเภอเทพสถิต จังหวัดชัยภูมิ ยากูร์ มีวิถีชีวิตที่ล้าหลังและไม่ค่อยคบค้าสมาคมกับ              
ชาวพ้ืนที่ราบอีกด้วย  

 กลุม่ที ่3 กลุ่มวฒันธรรมไทยโคราช กลุ่มนี้จะพูดภาษาไทยภาคกลางที่ต่างไป แต่มีส าเนียง
ที่เหน่อ ได้แก่ ประชากรส่วนใหญ่ของจังหวัดนครราชสีมาและบุรีรัมย์ กลุ่มไทยโคราช เป็นกลุ่ม
ประชากรที่มีทั้งภาษาและจารีตประเพณีท่ีคล้ายคลึงกับประชากรภาคกลางมาก 
 ประวตัิศาสตร ์บริบททางสงัคมและวฒันธรรมอสีาน 
 ศาสตรา  เหล่าอรรคะ (2550, หน้า 22-30) กล่าวถึง ภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ                
หรือภาคอีสานในระยะก่อนพุธศตวรรษท่ี 19 ไม่ปรากฏหลักฐานชัดเจนที่เกี่ยวข้องกับการตั้งถิ่นฐาน
และชุมชนในภูมิภาคนี้ อาศัยการค้นคว้าทางโบราณคดีเพ่ือการศึกษาตีความการตั้งถิ่นฐานสภาพ 
แวดล้อม ชุมชน ซึ่งอาจแบ่งช่วงระยะออกเป็นสองสมัย คือ ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์และสมัย
ประวัติศาสตร์ ดังนี้  
 อีสานสมัยก่อนประวตัิศาสตร ์เนื่องจากขาดหลักฐานที่เป็นลายลักษณ์อักษร จึงต้องอาศัย
หลักฐานทางโบราณคดี เพ่ือใช้ในการวิเคราะห์สังคมและวัฒนธรรมในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ของ 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จากการศึกษาหลักฐานที่ผ่านมาไม่พบแหล่งที่อยู่อาศัยของคนในยุคแรก ๆ  
นอกจากเครื่องมือใช้ซึ่งเป็นเครื่องมือหินที่ท าจากหินกรวดแม่น้ าแบบกะเทาะหน้าเดียว (Unofficial 
core tools) พบที่ริมแม่น้ าโขง อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย และบริเวณฝั่งแม่น้ าโขงในเขตอ าเภอ
ดอนตาล จังหวัดมุกดาหาร บริเวณดังกล่าวน่าจะเป็นแหล่งผลิตเครื่องมือของกลุ่มสังคมล่าสัตว์ 
(Hunting and gathering society) ซึ่งคงจะตั้งถิ่นฐานอยู่ในบริเวณถ้ าหรือเพิงผาใกล้กับแม่น้ า                
และด ารงชีพอยู่ด้วยการล่าสัตว์เก็บเก่ียวพืชผลตามธรรมชาติ ดังนั้นถิ่นฐานที่อยู่จึงไม่แน่นอน                  
การด ารงชีพจึงเร่ร่อนไปเรื่อย ๆ ตามสภาพของทรัพยากร 
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 จากการศึกษาทางด้านโบราณคดีทางภาคเหนือของประเทศไทย เชสเตอร์ กอร์แมน 
(Chester Gorman, 1998 อ้างถึงใน ศาสตรา  เหล่าอรรคะ, 2550) ได้พบกลุ่มสังคมล่าสัตว์ 
วัฒนธรรมโหบินเนียนตามบริเวณถ้ าต่าง ๆ โดยเฉพาะการขุดค้นที่ถ้ าผีแมน (Spirit Cave) ทางตอน
เหนือของจังหวัดแม่ฮ่องสอน พบการตั้งถิ่นฐานในชั้นดินระยะแรกเมื่อประมาณหนึ่งหมื่นปีที่ผ่านมา 
กอร์แมนได้ตั้งข้อสังเกตเกี่ยวกับสภาพแวดล้อมในการตั้งถิ่นฐานของสังคมกลุ่มคนล่าสัตว์ในประเทศ
ไทยว่า คงจะอาศัยอยู่ตามบริเวณเพิงผาหินที่มีล าธารขนาดเล็กในบริเวณท่ีมีป่าคลุมและมีลักษณะ               
ภูมิประเทศแบบกึ่งภูเขา ส าหรับภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เนื่องจากไม่ปรากฏหลักฐานจากสภาพ
ภูมิประเทศดังกล่าวแล้วจึงยังไม่สามารถสรุปลักษณะการตั้งถิ่นฐานของกลุ่มสังคมนี้ได้ชัดเจน 
 ในช่วงระยะเวลา 5,000-2,500 ปีที่ผ่านมาปรากฏหลักฐานของชุมชนสังคมเกษตรกรรม 
(Village farming society) กระจายอยู่โดยกว้างเป็นชุมชนขนาดเล็ก ระดับหมู่บ้านในภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือ ชุมชนมีการเป็นอยู่โดยการเพาะปลูก เลี้ยงสัตว์และการค้าขายแลกเปลี่ยนเป็นส าคัญ 
หลักฐานที่โนนนกทา อ าเภอภูเวียง จังหวัดขอนแก่น และบ้านเชียง อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี 
ยังมีการท าโลหกรรมส าริด ซึ่งเกิดจากการน าทองแดงมาผสมกับดีบุกหล่อหลอมเป็นอาวุธ เครื่องใช้ 
เครื่องประดับ ในบริเวณแหล่งสกลนครนี้ยังพบแหล่งแร่ทองแดงท่ีถูกน ามาใช้ ส่วนดีบุกก็คงจะมี               
การติดต่อแลกเปลี่ยนกับบริเวณในประเทศลาว ปัจจุบันในการตั้งถิ่นฐานชุมชนเกษตรกรรมในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ การเพาะปลูกข้าวและการท าเครื่องปั้นดินเผาเป็นปัจจัย ทางเศรษฐกิจ ในการ
ด ารงชีพไปพร้อมกับการฆ่าสัตว์ เช่น ววัป่า หมูป่า และการจับสัตว์น้ าที่อยู่ในในบริเวณแหล่งน้ าล าธาร
ที่อยู่ใกล้เคียง ในการท าเครื่องปั้นดินเผา รู้จักการน าเอาแกลบข้าวเข้ามาเป็นส่วนผสมดินเหนียว
เพ่ือให้เนื้อดินเกาะกันแน่นยิ่งขึ้น จากหลักฐานของข้าวและโลหะส าริดได้ยืนยันว่า บริเวณภูมิภาคนี้             
มีการพัฒนาการตั้งชุมชนมาแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นข้อคัดค้านความคิดที่ว่า พัฒนาการของ
ชุมชนในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้จะมีข้ึนได้ต่อเมื่อมีการรับอารยธรรมภายนอก เช่น อินเดีย
และจีน 
 ลักษณะของชุมชนเกษตรกรรมดังกล่าว เป็นสังคมที่มีโครงสร้างซับซ้อนมากขึ้นกว่าสังคม
ล่าสัตว์ ถึงแม่ว่าจะด ารงชีวิตด้วยการเพาะปลูก แต่ก็ยังคงมีการล่าสัตว์มาเป็นอาหาร เช่น การล่าวัว
ป่า หมูป่า กวางชนิดต่างๆ การล่าสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมขนาดเล็ก เช่น กระต่าย พังพอน ชะมด อีเห็น 
และการจับสัตว์น้ า จ าพวกปลา หอยชนิดต่าง ๆ  
 ในระยะต้นพุทธศักราชยังมีชุมชนเกษตรกรรมกระจายอยู่ทั่วไป การศึกษาแหล่งโบราณคดี
โนนชัย อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น พบว่า มีการตั้งถิ่นฐานในระยะต้นพุทธศักราชพร้อมด้วยการด ารง 
ชีวิตด้วยการเพาะปลูกข้าวเพ่ือเป็นอาหารหลัก การผลิตโลหะส าริดและเหล็กโดยเฉพาะการใช้เครื่องมือ 
เครื่องใช้ส าริด ก็เพ่ือแลกเปลี่ยนทรัพยากรที่มีอยู่ทางตอนใต้ของชุมชน พร้อมกับระบบการปกครอง 
ซึ่งคงจะซับซ้อนขึ้นในระบบที่มีหัวหน้าชุมชน บริเวณลุ่มแม่น้ าชีตอนล่างและบริเวณลุ่มแม่น้ ามูล            
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ในระยะเดียวกับการตั้งถิ่นฐานบริเวณแอ่งสกลนคร จากแอ่งโคราชจนถึงบริเวณทุ่งกุลาร้องไห้                 
มีการตั้งถิ่นฐานชุมชนอย่างน้อยเมื่อประมาณ 3,000 ปีที่ผ่านมา มีลักษณะทางวัฒนธรรมที่ต่างจาก
บริเวณแอ่งสกลนคร การขุดค้นที่บ้านเชียงเหียน อ าเภอเมืองมหาสารคาม พบว่ามีการตั้งถิ่นฐาน               
เมื่อประมาณ 3,000 ปีมาแล้ว พร้อมกับความสามารถในการท าโลหะส าริด เครื่องปั้นดินเผา                   
และเหล็กเช่นเดียวกับบริเวณเขตทุ่งกุลาร้องไห้ ซึ่งพบว่า มีร่องรอยของการถลุงเหล็กภายในชุมชน 
เมื่อประมาณ 3000 ปีที่ผ่านมา หลักฐานความต่อเนื่องของการตั้งถ่ินฐานชุมชนยังพบว่า นอกจาก
ปรากฏร่องรอยในสมัยก่อนประวัติศาสตร์แล้ว ชุมชนเหล่านี้ยังมีความสัมพันธ์ที่ก่อตั้งเป็นชุมชน                      
ซึ่งมีการสร้างคูน้ าล้อมรอบตัวเมืองในระยะหลังขณะที่อิทธิพลของอารยธรรมภายนอกโดยเฉพาะพุทธ
ศาสนาและศาสนาพราหมณ์ได้เข้ามามีบทบาทต่อชุมชนในภูมิภาคนี้ในระยะต่อมา 
 สมัยประวตัศิาสตร์ ราวพุทธศตวรรษที่ 5 หรือประมาณ 2000 ปีที่ผ่านมา มีการตั้งถิ่นฐาน
ชุมชนเกษตรกรรมอย่างถาวร โดยเฉพาะในบริเวณแอ่งน้ าโคราชซึ่งเริ่มพัฒนาจากตอนกลางบริเวณ            
ที่ราบลุ่มแม่น้ าท่วมถึงในแบบที่เป็นเนินดิน ไม่มีคูน้ าล้อมรอบ และแบบที่มีคูน้ าล้อมรอบชั้นเดียว               
การสร้างคูน้ าก็เพ่ือประโยชน์ในการใช้ล าน้ าและพ้ืนที่ในการเพาะปลูก ในระยะนี้มีการสร้างคันดิน              
ที่สร้างล้อมรอบชุมชนซึ่งเป็นที่อาศัย พร้อมกับการได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากสังคมภายนอก 
รูปแบบของคูน้ าคันดินที่สร้างล้อมรอบชุมชน จะแตกต่างกันขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์และสภาพแวดล้อม
ที่ต่างกันของแต่ละชุมชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งความหนาแน่นของชุมชนคูน้ าล้อมรอบชุมชนที่ปรากฏ
บริเวณลุ่มแม่น้ ามูลและแม่น้ าชี 
 ราวพุทธศตวรรษที่ 7-8 อารยธรรมอินเดียได้เผยแพร่เข้ามาในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้             
ท าให้เกิดการจัดระบบทางสังคมในระบบผู้น า ขณะเดียวกันก็รับพุทธศาสนานิกายหินยานมหายาน 
และศาสนาพราหมณ์ก็เริ่มเข้ามามีบทบาทต่อพิธีกรรมความเชื่อและระบบระเบียบภายในสังคม 
 ช่วงระยะพุทธศตวรรษที่ 11-12 ดินแดนลุ่มแม่น้ าโขงและแม่น้ ามูลได้รับอิทธิพลทาง
วัฒนธรรมของแคว้นเจนละ อันมีอีศานปุระเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง จารึกที่ปรากฏอยู่ตามลุ่มแม่น้ า
โขง แม่น้ ามูล กล่าวถึงนามกษัตริย์บางพระองค์ เช่น ภวรวรมันที่ 1 และมเหนทรวรมัน จิตรเสน                
ซึ่งแสดงว่ากษัตริย์ทั้งสองพระองค์เป็นผู้มีอ านาจเหนือดินแดนแถบนี้และศูนย์กลางอ านาจบริเวณลุ่ม
แม่น้ าโขงนั้นคงอยู่บริเวณวัดภู ในแขวงจ าปาสัก แล้วจึงกระจายจากฝั่งขวาของแม่น้ าโขงจนถึงแม่น้ า
มูลในเขตอุบลราชธานี สุรินทร์ ศรีสะเกษ นอกจากนั้นในเขตนครพนม อุดรธานี หนองคาย และเวียง
จันทร์ ประเทศลาวก็พบร่องรอยของวัฒนธรรมเจนละเช่นกัน จนกระท่ังถึงราวพุทธศตวรรษที่ 13  
เกิดความแตกแยกภายใน จึงท าให้แคว้นเจนละถูกแบ่งออกเป็นส่วนๆ คือ เจนละน้ า ซึ่งมีอาณาเขต
ครอบครองแหลมโคชินไชนาและลุ่มแม่น้ าโขงใต้ กับเจนละบก ซึ่งครอบครองแหลมดินแดนใน
ประเทศลาวตอนกลางและใต้ ผลจากการแบ่งแยกแคว้นครั้งนี้ท าให้การเผยแพร่วัฒนธรรมเจนละ              
ลดน้อยลง ในภาคอีสานระหว่างพุทธศตวรรษที่ 13 นอกจากอิทธิพลของลัทธิพราหมณ์แล้วยังปรากฏ
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โบราณวัตถุ โบราณสถานทางพุทธศาสนา ซึ่งมาพร้อมกับวัฒนธรรมทราวดีที่แพร่จากภาคกลางผสม
กับวัฒนธรรมในท้องถิ่นเดิม ให้เกิดคติการสร้างเสมาหินเพ่ือเป็นเขตแดนทางพุทธศาสนาขึ้น                       
ในบริเวณเขตลุ่มแม่น้ ามูลปรากฏเสมาหินในเขตอ าเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา อ าเภอนางรอง 
จังหวัดบุรีรัมย์ บริเวณลุ่มแม่น้ าชี จังหวัดชัยภูมิ อ าเภอมัญจาคีรี อ าเภอชุมแพ จังหวัดขอนแก่น                 
และชุมชนทราวดี ขนาดใหญ่ที่อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ ซึ่งเสมาบางหลักมีรูปของพระโพธิ์
สัตว์ในเขตจังหวัดกาฬสินธุ์มีชุมชนขนาดใหญ่ที่ฟ้าแดดสูงยาง อ าเภอกมลาไสย เขตลุ่มแม่น้ าโขง                   
ในบริเวณอ าเภอวังสะพุง จังหวัดเลย บนไหล่ภูพาน อ าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี มีเพิงผาตาม
ธรรมชาติปรากฏร่องรอยหลักฐานมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ และศาสนสถานที่ดัดแปลง                  
จากเพิงหินธรรมชาติบริเวณวัดลูกเขยซึ่งมีภาพเขียนสีลายเส้นสีแดง เป็นรูปพระพักตร์ของเทวดา                   
ที่หลังพระประธานอันเป็นช่วงต่อระหว่างสมัยทราวดีกับลพบุรี  
 บริเวณลุ่มแม่น้ ามูลตอนบน ในเขตอ าเภอปักธงชัย นครราชสีมา พบว่าในปี พ.ศ. 1411  
ยังมีอาณาจักรนับถือพุทธศาสนาที่ชื่อว่า อาณาจักรศรีจนาศะ หรือจนาศะ ซึ่งจารึกอักษรอินเดียใต้             
ที่พบกล่าวถึง พระราชาแห่งศรีจนาศะ ทรงอุทิศปศุสัตว์แด่พระภิกษุ จากหลักฐานดังกล่าวแสดงถึง
ช่วงระยะพุทธศตวรรษท่ี 15 มีอาณาจักรภายูอกพระนครของขอมซึ่งนับถือศาสนาพุทธ และเป็น
อาณาจักรอิสระ ไม่ได้ขึ้นตรงต่ออาณาจักรขอม อย่างไรก็ตาม จากจารึกบ่ออีกาก็แสดงให้เห็นว่า               
ในพุทธศตวรรษที่ 15 นี้ ได้รับอิทธิพลของขอมเข้ามาบ้างแล้วที่พบนั้นเป็นรูปแบบทราวดีระหว่างพุทธ
ศตวรรษท่ี 14-16 กล่าวได้ว่าชุมชนเหล่านี้เป็นกลุ่มเมืองอิสระท่ีรับอิทธิพลของพุทธศาสนามหายาน
อยู่โดยทั่วไปในระยะก่อนการรับอิทธิพลของวัฒนธรรมขอมจากเมืองพระนครเข้ามา ไม่ปรากฏ
หลักฐานชัดเจนเกี่ยวกับความเสื่อมของอาณาจักรศรีจนาศะ จนกระทั่งเมื่อต้นพุทธศตวรรษที่ 16 
วัฒนธรรมขอมได้เข้ามายังบริเวณลุ่มแม่น้ ามูลตอนบน มีผลให้เกิดศาสนสถานในลัทธิพราหมณ์                
อย่างมากมาย เช่น ปราสาทหินพิมาย ปราสาทพนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ า และศาสนาอื่นอีกหลายแห่ง 
อิทธิพลเหนือลุ่มแม่น้ ามูลคงเริ่มตั้งแต่สมัยพระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 (พ.ศ. 1545-1592) ปรากฏหลักฐาน
สอดคล้องกับจารึกท่ีบานประตูปราสาทหินพิมายจารึกท่ีตั้งอยู่ที่วัดสุปัฎวนาราม อุบลราชธานี อันมี
ข้อความที่เอ่ยนามพระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 ซึ่งบอกศักราชไว้ว่า พ.ศ. 1580 ยังขยายอิทธิพลไปจนถึง 
เขตลพบุรี การกระจายขออิทธิพลวัฒนธรรมขอมเป็นไปโดยกว้างในเขตลุ่มแม่น้ ามูลโดยเฉพาะ
ภายหลังพระเจ้าสุริยวรมันที่ 2 (พ.ศ. 1656-1693) อิทธิพลทางวัฒนธรรมได้กระจายผ่านแม่น้ ามูล                
ไปยังเขตจังหวัดนครราชสีมา ชัยภูมิ เข้าไปถึงเมืองศรีเทพ เพชรบูรณ์ พระเจ้าชัยวรมันที่ 7  
พ.ศ. 1724-1762) ซึ่งนับถือพุทธศาสนามหายานได้ขยายอิทธิพลทางวัฒนธรรมขอมทั้งในพุทธศาสนา
มหายาน และพราหมณ์เข้ามายังรัฐต่างๆ ภายใต้อ านาจการปกครองของพระองค์โดยการส่งรูปแทน
พระองค์รวมทั้งเครื่องไทยทานส่งไปยังรัฐเหล่านั้นด้วย ในรัฐเหล่านี้ปรากฏว่ากล่าวถึง “วมิายะ”                 
ซึ่งเชื่อกันว่าได้แก่เมืองพิมาย นครราชสีมา ปัจจุบันนับว่ากษัตริย์ทั้งสามพระองค์มีส่วนต่อการเผยแพร่
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อิธิพลทางวัฒนธรรมอย่างกว้างขวางทั้งในภูมิภาคนี้และในเขมรเอง หลังสิ้นสมัยของพระเจ้าชัยวรมัน
ที่ 7 อิทธิพลทางวัฒนธรรมขอมเสื่อมลงจนกระทั่งเข้าพุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมา อิทธิพลของ
วัฒนธรรมล้านช้างจากลุ่มแม่น้ าโขงก็ขยายเข้ามาแทนที่วัฒนธรรมลาวในระยะเดียวกันกับอิทธิพล 
ของวัฒนธรรมขอมเริ่มลดน้อยลง ในเขตประเทศลาวปัจจุบันและแถบลุ่มแม่น้ าโขงสองฝั่งก็ได้เกิด 
แว่นแคว้นขึ้นใหม่ คือ อาณาจักรล้านช้าง อย่างไรก็ตามไม่ปรากฏหลักฐานชัดเจนที่เกี่ยวกับการ
เริ่มต้น ของอาณาจักร นอกจากต านานนิทาน พงศาวดาร ตามพงศาวดารล้านช้างเรื่องขุนบูลม
ราชาธิราช กล่าวถึงการขับไล่ปราบปรามพ้ืนเมืองเดิมแถบหลวงพระบางและน้ าท่า ชัยชนะยุคแรกคือ 
การขยายอาณาตักรล้านช้าง ของขุนลอราชโอรสในแถบตอนเหนือของลุ่มแม่น้ าโขง ราวพุทธศตวรรษ
ที่ 19 ได้ขยายอิทธิพลลงทางแถบตอนใต้ จนถึงทุ่งไหหิน เวียงจันทน์ พงศาวดาร กล่าวว่า เจ้าฟ้างุ้ม
ถือโอกาส ที่อาณาจักรสุโขทัยอ่อนก าลัง ส่วนอาณาจักรอยุธยานั้นก็อยู่ไกลและญวนก าลังรบกับจีน
สมัยราชวงศ์เหม็งอยู่ ท าการขยายอิทธิพลจนอาณาจักรล้านช้างมีอาณาเขตกว้างขวางขึ้น ในราว
ปลายพุทธศตวรรษท่ี 19 ในสมัยพระเจ้าสามแสนไทย ราวต้นพุทธศตวรรษที่ 20 ล้านช้างจึงขยาย
อิทธิพลไปจนถึงเมืองต่าง ๆ ตามแถบลุ่มแม่น้ าโขง 
 ดินแดนลุ่มแม่น้ าโขงทางภาคอีสานก็ได้รับอิทธิพลของอาณาจักรล้านช้างด้วย ดังจะเห็น               
ได้จากจารึกวัดแดนเมือง อ าเภอโพนพิสัย จังหวัดหนองคาย ซึ่งเป็นจารึกในสมัยพระโพธิสารราช  
พ.ศ. 2078 กล่าวถึง พระโพธิสารราชกษัตริย์ล้านช้าง ได้กัลปนาที่ดินในบริเวณดังกล่าวให้เป็นของวัด 
ในสมัยนี้ล้านช้างมีความผูกพันกับล้านนาและสุโขทัย สมัยสุโขทัยตอนปลายได้ส่งอิทธิพลทางพุทธ
ศาสนาเข้าสู่ล้านช้าง พระเจ้าโพธิสารราชได้ประกาศพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ าชาติ ทรงขอคัมภีร์
พระไตรปิฎกและนักปราชญ์ทางพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์เข้าสู่อาณาจักรล้านช้างแทนการนับถือ               
ผีฟ้า ผีแถน แต่เดิม และอิทธิพลของรูปแบบตัวอักษร ซึ่งต่อมาได้พัฒนาเป็นรูปแบบตัวอักษรที่เรียกว่า 
‘ตัวอักษรไทยน้อย’ ในระยะของการก่อตัวทางแถบลุ่มแม่น้ าโขง ซึ่งได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมลาว               
ล้านช้าง ส่วนทางตอนใต้นั้นเป็นชุมชนที่ได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมขอมซึ่งภายหลังก็ได้เสื่อมโทรมลงไป 
 ลักษณะการตัง้ถิ่นฐาน (จุฬาทิพย์  อินทราไสย, 2548) กล่าวถึงชุมชนในดินแดนภาคอีสาน
ได้มีพัฒนาการความเจริญรุ่งเรืองของชุมชนขึ้นเรื่อยเป็นล าดับจากชุมชนหมู่บ้านเกษตรกรรม
จนกระท่ังได้รับวัฒนธรรมของกลุ่มอื่น และมีการรวมกลุ่มกันเพื่อสร้างชุมชนใหม่ที่ใหญ่ขึ้น จึงท าให้
ชุมชนเล็ก ๆ ในหลายแห่งถูกทิ้งร้างเป็นจ านวนมาก ในระยะก่อนพุทธศตวรรษที่ 19 ไม่ปรากฏ
หลักฐานที่ชัดเจนเกี่ยวข้องกับการตั้งถ่ินฐานและชุมชนในภูมิภาคนี้ จึงอาศัยการค้นคว้าทางโบราณคดี
เพ่ือศึกษาตีความ และอาศัยการค้นคว้าทางโบราณคดีเพ่ือศึกษาตีความการตั้งถิ่นฐานสภาพแวดล้อม 
และชุมชน จนกระท่ังราวต้นพุทธศตวรรษที่ 23 ปรากฏกระแสของการอพยพของกลุ่มต่าง ๆ เริ่มมี
การตั้งถ่ินฐานในภูมิภาคนี้เป็นระยะ ทั้งที่เป็นการตั้งชุมชนใหม่ และชุมชนที่ปะปนกับคนกลุ่มพ้ืนเมือง
เดิม ซึ่งลักษณะชุมชนภาคอีสานในระยะปลายพุทธศตวรรษที่ 19 ลงมาแบ่งได้เป็น 3 กลุ่มคือ กลุ่มที่ 
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1 ประชากรลุ่มแม่น้ าโขง จะเป็นกลุ่มที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมลาวล้านช้างโดยตรง ส่วนใหญ่               
จะเป็นชุมชนกลุ่มลาวที่ตั้งหลักแหล่งกระจายไปตามล าน้ าโขง มีความสัมพันธ์กับล้านช้างตั้งแต่เริ่ม
รวมตัวกันเป็นปึกแผ่น มีพัฒนาการการก่อตัวจากระดับหมู่บ้าน จนกระท่ังเป็นชุมชนเมือง เช่น                  
เมืองวียงจันทน์ จ าปาสัก เมืองตะบอง (โคตรบูร) บริเวณเวียงคุกอ าเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคาย  
เมืองเหล่านี้ต่างมีการปกครองไม่ข้ึนตรงต่อฝ่ายใดฝ่านหนึ่ง, กลุ่มท่ี 2 ประชากรลุ่มแม่น้ าชี เป็นกลุ่มท่ี
มีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองสาเกต (เมืองร้อยเอ็ด) สุวรรณภูมิ ซึ่งตั้งเมืองเป็นปึกแผ่นราวพุทธศตวรรษที่ 23 
เป็นต้นมา ประชากรลุ่มแม่น้ าชีฝั่งตะวันตกของภูมิภาค จะอพยพขยายบ้านเรือนมาจากเมืองทั้งสอง 
ทั้งนี้เพ่ือขยายที่ท ากินออกไปตามบริเวณล าน้ าชี ท าให้เกิดเมืองใหญ่ๆเช่น มหาสารคาม กาฬสินธุ์ 
ขอนแกน่และชัยภูมิ และกลุ่มที่ 3 ประชากรอีสานตอนล่าง คือ กลุ่มบริเวณแม่น้ ามูลกับบริเวณ                
ทุ่งกุลาร้องไห้ ประชากรส่วนใหญ่เป็นกลุ่มกุย เขมรและไทยโคราช มีกลุ่มลาวอยู่บ้าง แต่เป็นกลุ่มที่
อพยพเข้ามาช่วงหลัง กลุ่มกุยอพยพจากลาวเข้ามาตั้งหลักแหล่งเป็นจ านวนมากในเขตอ าเภอศรีขรภูมิ 
สังขะ รัตนบุรี จังหวัดสุรินทร์ และอ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีษะเกษ 
 ดินแดนภาคอีสานในอดีตตั้งอยู่ระหว่างศูนย์อ านาจ 2 ฝ่าย คือ โคราชฝ่ายหนึ่งและศูนย์
อ านาจริมฝั่งโขงสามแห่งคือ หลวงพระบาง เวียงจันทร์และจ าปาศักดิ์ อีกฝ่ายหนึ่งนับตั้งแต่สมัย
อยุธยาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ผู้ปกครองไทยมิได้สนใจดินแดนภาคอีสานอย่างจริงจัง รัฐบาลกลางมอบ
อ านาจการดูแลและขยายอิทธิพลทางการเมืองส าหรับภาคอีสานให้กับเมืองโคราช เมื่อเป็นเช่นนี้หัว
เมืองภาคอีสานจึงมีประวัติศาสตร์ผูกพันกับศูนย์อ านาจต่าง ๆ คือ โคราช หลวงพระบาง เวียงจันทน์  
ละจ าปาศักดิ์  
 ศูนย์อ านาจริมฝั่งแม่น้ าโขง 3 แห่งคือ หลวงพระบาง เวียงจันทน์ และจ าปาศักดิ์ ต่างก็มี
เจ้าผู้ปกครองของตนเองและเป็นอิสระต่อกัน นับตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า                
จุฬาโลก รัชกาลที่ 1 จนก่อนสงครามเจ้าอนุวงศ์เวียงจันทน์ (พ.ศ. 2396-2371) เวียงจันทน์เป็นศูนย์ 
ที่มีอิทธิพลมากท่ีสุดในบริเวณฝั่งแม่น้ าโขง ท าหน้าที่ดูแลเมืองขึ้นของกรุงเทพฯ เช่น จ าปาศกัดิ์ 
นครพนม ยโสธร ภูเวียงและหนองคาย เมืองจ าปาศักดิ์ซึ่งเจ้าราชบุตร (โย้) โอรสเจ้าอนุวงศ์เป็นผู้ปกครอง
ในช่วงนี้ถึงแม้จะขึ้นกับเวียงจันทน์และกรุงเทพฯ ก็ยังดูแลหัวเมืองซึ่งขึ้นอยู่กับกรุงเทพฯส่วนหนึ่ง  
เช่น ร้อยเอ็ด สุวรรณภูมิ อุบลราชธานี กาฬสินธุ์ เขมราฐ ขุขัน สุรินทร์ สังขะ ศรีสะเกษ เป็นต้น                
แต่หลังจากไทยปราบเจ้าอนุวงศ์แล้ว กองทัพจากกรุงเทพฯได้เผาเวียงจันทน์ตามพระราชกระแสรับสั่ง
ของสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้กวาดต้อนผู้คนจากเวียงจันทน์ไปยังที่ต่าง ๆ เช่น ลพบุรี สุพรรณบุรี 
สระบุรี หนองคาย ชัยภูมิ เป็นต้น เวียงจันทน์จึงหมดความส าคัญลง ขณะเดียวกัน เมืองนครจ าปาศักดิ์ 
ถูกยกอ านาจด้วยการยกเมืองริมฝั่งแม่น้ าโขง เช่น เมืองแมน เมืองค าทองใหญ่ให้ขึ้นกับกรุงเทพฯ 
เมืองโขงเจียมให้ข้ึนกับเมืองเขมราฐ  
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 หลังจากท่ีปราบเจ้าอนุวงศ์แล้ว พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงโปรดให้ตั้ง               
เมืองใหม่ข้ึน 19 เมือง เช่น เมืองหนองคาย โพนพิสัย ภูเวียง เชียงคาน เรณูนคร อากาศอ านวย กุฉิ
นารายณ์ เสนางคนิคม อ านาจนิคม ค าเข่ือนแก้ว เป็นต้น การตั้งเมืองใหม่ขึ้นนี้ก็ด้วยการน าผู้คนที่
กระจัดกระจายเมื่อเกิดสงครามมารวมกันหรือเกิดจากการอพยพของผู้คนไปมาบริเวณริมฝั่งแม่น้ าโขง 
ดังนั้นถึงแม้ว่าในการปกครองเมืองใหม่เหล่านี้จะขึ้นตรงต่อกรุงเทพฯ แต่ความผูกพันกับอ านาจเดิม
ปรากฏอยู่ กรุงเทพฯ เองก็ไม่ได้ดูแลหัวเมืองภาคอีสานบางส่วนเข้มงวด ดังเช่นเมืองเขมราฐ อุบล 
กาฬสินธุ์ ละร้อยเอ็ด มีพันธะก้ าก่ึงกันระหว่างเมืองขึ้นและหัวเมืองธรรมดา คือ มีการติดต่อใกล้ชิดกับ
กรุงเทพฯ มากกว่าเมืองขึ้นต้องส่งเครื่องราชบรรณาการมายังกรุงเทพฯ และมีสิทธิทางการเมือง
พอสมควร ทั้งยังมีเจ้าเมืองเป็นของตนเองด้วย 
 จึงอาจกล่าวได้ว่ากรุงเทพฯ มิได้ปกครองหัวเมืองภาคอีสานจริงจัง เป็นเพียงความสัมพันธ์
ในฐานะของการส่งเครื่องราชบรรณาการมายังกรุงเทพฯ มีการเกณฑ์แรงงานเป็นครั้งคราวและ
ป้องกันการขยายตัวของญวณ  
 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ฐานะของหัวเมืองอีสานก็ดูจะ
ไม่เปลี่ยนแปลง ถึงแม้ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว จะทรงโปรด
ผู้หญิงและดนตรีอีสาน แต่ก็ไม่เป็นที่พอพระราชหฤทัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
จนออกประกาศห้ามพูดภาษาลาวในกรุงเทพฯ สิ่งที่น่าสังเกตอย่างยิ่งในรัชกาลนี้คือ การเผยแพร่ธรรม
ยุกต์นิกายเข้ามาในภาคอีสาน โดยตั้งศูนย์กลางที่วัดสูปัฏนาราม อุบลราชธานี พ.ศ. 2400 เป็นต้นมา  
นับเป็นความพยายามของการขยายตัวทางวัฒนธรรมจากส่วนกลาง  
 รัฐบาลไทยให้ความสนใจต่อภาคอีสานเป็นอย่างมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอม 
เกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ทั้งนี้เพราะความรู้สึกของความเป็น “ชาติ” เริ่มเกิดขึ้นและที่ส าคัญก็คือ
ฝรั่งเศสคุกคามดินแดนแถบลุ่มแม่น้ าโขง ได้ยึดสิบสองจุไทจากไทยในปี พ.ศ. 2431 และมีท่าทีจะ
คุกคามดินแดนรวมทั้งการปกครองภาคอีสานให้กระชับยิ่งขึ้น ดังเช่น ได้มีโครงการสร้างเส้นทางรถไฟ
สายกรุงเทพ-นครราชสีมา ในปี พ.ศ. 2431 และเริ่มก่อสร้างในปี พ.ศ. 2434 
 เพ่ือให้การปกครองหัวเมืองภาคอีสานกระชับยิ่งขึ้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ได้ทรงจัดรูปแบบการปกครองเทศาภิบาลขึ้นโดยแบ่งการปกครองเป็นมณฑล อ าเภอต าบล 
และหมู่บ้าน เลิกระบบเจ้าเมืองแบบเก่า (ปกครองด้วยระบบอาญาสี่มี เจ้าเมือง อุปฮาต ราชวงศ์  
และราชบุตร) และทรงให้เมืองรวมหลายเมืองบริเวณใกล้เคียงกันเป็นมณฑล 3 มณฑลคือ มณฑลลาว
พรวน ลาวกลาง และลาวกาว โดยแต่งตั้งข้าหลวงและข้าราชการจากกรุงเทพฯมาบริหารตั้งแต่ระดับ
อ าเภอถึงมณฑล นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2432 เป็นต้นมา เมื่อไทยต้องยอมยกฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงให้กับฝรั่งเศส
ในปี พ.ศ. 2436 ยิ่งท าให้รัฐบาลไทยหันมาสนใจหัวเมืองภาคอีสานมากข้ึนและปกครองหัวเมืองเหล่านี้
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กระชับขึ้นอีก และพยายามท าให้ความรู้สึกแตกต่างระหว่างคนไทยในส่วนกลางกับคนภาคอีสานเริ่มที่
จะเปลี่ยนแปลงและมีความใกล้ชิดกันมากข้ึน 
 ประเพณีและวฒันธรรม 
 จุฬาทิพย์ อินทราไสย (2548) อีสานมีการนับถือประเพณีอย่างเคร่งครัดมาแต่โบราณ               
สืบเนื่องมาจากประวัติชุมชนของชาวอีสานทั่วไป มีโครงสร้างทางวัฒนธรรมส่วนใหญ่คล้ายคลึงกับ
อาณาจักรล้านช้าง ซึ่งมีศูนย์กลางอยู่บริเวณลุ่มแม่น้ าโขงจากความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกันมาตลอด
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันนอกจากนี้ความผูกพันทางสายเครือญาติย่อมมีส่วนช่วยในการสืบทอด
วัฒนธรรมได้มากกว่าภาคกลางหรือวัฒนธรรมลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา โดยมีเอกลักษณ์ของตนที่แตกต่าง
ไปจากภูมิภาคอ่ืนของประเทศ ประเพณีของชาวอีสานตอนกลาง และทั่วไปจึงมีพ้ืนฐานเดียวกันกับ
อาณาจักรล้านช้าง และเป็นประเพณีของท้องถิ่นสืบมาหลายร้อยปี ประเพณีท่ีส าคัญและเป็นที่รู้จัก
กันทั่วไป ได้แก่ ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ ซึ่งชาวอีสานได้ยึดถือปฏิบัติกันมาตลอดจนถึงปัจจุบัน 
 “ฮีตสิบสอง”หมายถึง การท าบุญตามเดือนทั้งสิบสองเดือน หรือประเพณีท่ีจะท าเป็น
ประจ าในแต่ละเดือน ซึ่งค าว่า “ฮีต” มาจากค าว่า “จารีต” แปลว่าประเพณีที่เคยประพฤติมา  
 “คลองสบิสี”่หมายถึงข้อควรประพฤติของฆราวาสตามแบบแผนที่ก าหนดไว้  
 ประเพณีส่วนใหญ่ในแต่ละเดือนของฮีตสิบสองเป็นเรื่องของพระพุทธศาสนา พราหมณ์ก็
พยายามดึงเข้าพุทธ เพ่ือให้ได้โอกาสท าบุญด้วย ถือเป็นสิ่งส าคัญท่ีชาวอีสานยังมีการปฏิบัติสืบต่อกัน
มาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งจะมีรายละเอียดดังนี้ 
 1. เดือนอ้าย เลี้ยงหมอผี ผีฟ้า ผีแถน และนิมนต์พระสงฆ์เข้าปริวาสกรรม (การประพฤติ
วัตรโดยเคร่งครัดชั่วระยะหนึ่งในป่าหรือป่าช้า)  
 2. เดือนยี่ ท าบุญคูณลาน (ท าบุญกุ้มข้าว) คือเก็บเกี่ยวแล้ว ขนข้าวสู่ลาน นวดข้าวแล้วท า
เปลือกให้เป็นกองสูง และท าพิธีบวงสรวงพระแม่โพสพ นิมนต์พระสงฆ์มาท าบุญ  
 3. เดือนสาม ท าบุญข้าวจี่ (ข้าวเหนียวปั้นเป็นก้อนย่างไฟ) เนื่องในวันมาฆบูชา 
 4. เดือนสี่ ท าบุญมหาชาติ ทุกวัดจะมีการเทศน์มหาชาติ ชาวอีสานนิยมเรียกบุญผเวส 
(พระเวสสันดร) จะมีการเขียนจิตรกรรมลงบนผืนผ้า หรือที่เรียกว่า “ผ้าผเวส” ซึ่งจะเป็นส่วนหนึ่ง 
ของการเกิดฮูปแต้มอีสานที่เขียนลงบนผนังของสิม 
 5. เดือนห้า ถือเป็นปีใหม่ ท าบุญตรุษสงกรานต์ มีการสรงน้ าพุทธและพระสงฆ์  
 6. เดือนหก ท าบุญวิสาขบูชา บุญบั้งไฟ ท าพิธี “ฮดสรง” และนิมนต์พระพุทธรูปขึ้นบูชา  
 7. เดือนเจ็ด ท าบุญตัดปีตัดเดือน เรียกว่าท าบุญเบิกบ้าน ท าพิธีเลี้ยงมเหศักดิ์หลักเมือง 
เลี้ยงผีบ้าน ผีประจ าหมู่บ้าน และผีประจ าไร่นา 
 8. เดือนแปด นิมนต์พระภิกษุสงฆ์เข้าพรรษา ชักชวนให้ชาวบ้านน าขี้ผึ้งมาหล่อเทียน 
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 9. เดือนเก้า ท าบุญข้าวประดับดิน นิมนต์พระสงฆ์สวดพระชัยมงคลคาถา รุ่งเช้าน าข้าว
ประดับดินไปไว้ตามห้วยหนองที่นาและที่อ่ืน ๆ เพ่ืออุทิศส่วนกุศลไปสู่ญาติพ่ีน้องที่ล่วงลับไปแล้ว 
 10. เดือนสิบ ท าบุญข้าวสากเพ่ือฝากอุทิศไปหาญาติพ่ีน้อง และเทวดาอารักษ์ท้ังหลาย  
 11. เดือนสิบเอ็ด นิมนต์พระสงฆ์ออกพรรษา มีการสู่ขวัญข้าว บายศรีภิกษุสามเณร   
ถวายภัตตาหาร และถวายผ้าจ าน าพรรษา แลนิมนต์ให้ท่านอยู่จ าพรรษาต่อในปีหน้า 
 12. เดือนสิบสองท าบุญกฐิน ถวายอัฐบริขารแก่พระภิกษุสงฆ์ 
 เรื่องฮีตสิบสอง-คลองสิบสี่ น่าจะใช้เป็นหลักส าหรับสังคมที่กฎหมายยังไม่เจริญมากนัก 
การอยู่ร่วมกันเป็นหมู่คณะ ถ้าไม่มีหลักปฏิบัติร่วมกัน สังคมก็จะไม่เป็นระเบียบ ไม่สงบ ดังนั้นโบราณ
จึงก าหนดหลักส าหรับสังคมไว้ และคงจะมีความมุ่งหมายไว้ว่า “ฮีต” ใช้ส าหรับด้านศาสนา ส่วน 
“คลอง” ใช้ส าหรับด้านการปกครอง 
 ศาสนาความเชื่อของชาวอสีาน 
 ศาสนาในอีสานตอนกลาง มีเมืองส าคัญเป็นศูนย์กลางของการปกครองและการศาสนา คือ 
เมืองอุบลราชธานีและร้อยเอ็ด อันเป็นที่ตั้งของมณฑลในอดีตจนถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะเมืองอุบลราชธานี 
เป็นศูนย์กลางในการเผยแพร่พระพุทธศาสนา มีการสร้างวัดวาอารามที่แพร่หลายมากกว่าหัวเมืองอ่ืน ๆ 
ในภาคอีสาน ทั้งนี้เพราะมีเถระผู้ใหญ่ตลอดจนเจ้านายที่เป็นประมุขปกครอง เจ้าเมือง ข้าราชการ
ผู้ใหญ่ในอดีตสนใจในด้านพุทธศาสนาเป็นอย่างดี มีการจัดการปกครองคณะสงฆ์ ถือว่าการศาสนา               
มีความเจริญก้าวหน้าเป็นล าดับมาตลอด ดังเช่นสมัยรัชกาลที่ 4 มีการน าพระสงฆ์ให้เข้ามาศึกษาใน
กรุงเทพฯ และเข้าศึกษาในวัดบวรนิเวศน์ และเมื่อกลับมาก็น าความเจริญมาสู่ท้องถิ่นแถบนี้เป็น  
อย่างมาก เช่น มีการสร้างวัดสุปัฏนารามวรวิหารอันเป็นวัดยุตวัดแรกของภาคอีสาน 
 ลักษณะเด่นของชาวอีสานค่อนข้างมีจิตใจยึดมั่นในพุทธศาสนาในเรื่องของบุญกุศลและมี
ความเชื่อว่าบุญอะไรไม่ส าคัญเท่ากับการดูแลปรนนิบัติ บ าเพ็ญตนเข้าเป็นข้าทาส สมัยก่อนเรียกว่า 
“เลขวัด” วัดเป็นหลักของพระพุทธศาสนา ความส านึกของชาวอีสานเมื่อสร้างบ้านแปลงเมืองก็พร้อม
ใจกันสร้างวัดวาอารามอารามบวชลูกหลานไว้ในพุทธศาสนาอันเป็นขนบประเพณีของชาวอีสาน
เรียกว่า “ฮีตวัด” วัดจึงเป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งของหมู่บ้าน ซึ่งจะพบอยู่ทั่วไป บางหมู่บ้านมีวัดอยู่ 2 
หรือ 3 วัด วัดที่เป็นชุมชน ค่อนข้างหนาแน่น ดังนั้นบทบาทของพระจึงมีส่วนช่วยให้เกิดความสัมพันธ์
กับชุมชนที่ต้องมาพ่ึงในการประกอบพิธีในงานบุญ และพิธีเกี่ยวกับชีวิตยามทุกข์และยามสุขตั้งแต่เกิด 
จนตาย นอกจากนี้เราจะพบว่า พิธีของพราหมณ์และลัทธิถือเรื่องผีเรื่องวิญญาณแทรกอยู่ในพระพุทธ 
ศาสนาของชาวบ้านอยู่หลายแห่ง ผนวกเข้ากับพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาอย่างกลมกลืน เช่นพิธีขอ
ฝนได้น าเอาวรรณกรรม (ปลาช่อน) จะท าให้เพ่ิมบทบาทของพระมากขึ้นและนอกจากนี้ พระจะไม่ตัด
ขาดจากชีวิตประจ าวันของฆราวาส ตรงกันข้ามกับมาร่วมในการพัฒนาชุมชนหลายด้านเปรียบเสมือน
ผู้น าของชุมชน ซึ่งวัดนอกจากจะเป็นสถานที่เล่าเรียน อบรมด้านพระวินัย พระธรรม บาลี การฝึกฝน
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ด้านอาชีพในทางศิลปวิทยา เช่น งานก่อสร้าง ช่างไม้ ช่างแกะสลัก ปรุงยา แล้วยังมีส่วนในการก าเนิด
วรรณกรรมทางศาสนาซึ่งจะสะท้อนออกมาเป็นฮูปแต้มปรากฏอยู่ท่ีผนังของสิมและมีบทบาทใน                  
การควบคุมสังคมให้คนประพฤติในสิ่งที่ดี จึงเป็นแรงจูงใจให้เด็กหนุ่มได้บวชเพราะเห็นความส าคัญ            
ในการศึกษาเพ่ือสู่ระดับสูงต่อไป 
 เนื่องด้วยวัดและบทบาทของพระต่างมีความสัมพันธ์ประสานชีวิตของชาวบ้านอย่าง 
แน่นแฟ้น ฉะนั้นจึงเป็นเรื่องธรรมดาที่ชาวบ้านย่อมถือว่าวัดเป็นหลักของพุทธศาสนา เป็นศูนย์กลาง 
ที่ชาวบ้านจะมาร่วมท าบุญและประกอบกิจกรรมต่างๆ นานัปการ 
 

ความรูท้ั่วไปเกี่ยวกับจติกรรมฝาผนงัอีสานหรอืฮูปแตม้สิมอสีาน 
เมือ่กล่าวถึงภาพเขียนระบายสี หรืองานจิตรกรรมนั้น เป็นเรื่องที่กว้างและครอบคลุมถึงงาน

เขียนระบายสีอย่างหลากหลายประเภท ดังนั้นเพ่ือให้เกิดความเข้าใจถึงความหมายและความส าคัญ 
ที่มาของงานจิตรกรรม ผู้วิจัยจะขอยกประเด็นความรู้ทั่วไปที่เป็นความรู้เบื้องต้นก่อนที่จะกล่าวถึง 
งานจิตรกรรมฝาผนังอีสาน หรือฮูปแต้มอีสาน ดังนี้  

ภาพเขียนระบายสีนั้นมีพื้นฐานจากการวาดเส้นหรือต้องวาดให้เป็นรูปเป็นร่างข้ึนมาก่อนแล้ว
จึงระบายสีลงไป แต่ภาพเขียนที่ต้องการให้เป็นภาพวาดเส้นนั้น เจตนาหรือวัตถุประสงค์ต่างกัน 
ภาพวาดเส้นสร้างภาพด้วยเส้นแล้วแลเงาเป็นหลัก สีเป็นเพียงการเสริมแต่ง แต่ภาพเขียนระบายสีนั้น
ใช้สีเป็นส่วนประกอบหลักของภาพ 
 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ นิยามค าว่า “จิตรกรรม”ว่า“ศิลปะ
ประเภทหนึ่งในทัศนศิลป์เกี่ยวกับการเขียนภาพวาดภาพ, รูปภาพที่เขียนหรือวาดขึ้น” 
 จิตรกรรม ตรงกับศัพท์ศิลปะตะวันตก Painting ซึ่งหมายถึง “การสร้างสรรค์ผลงานทาง
สุนทรียภาพด้วยทักษะด้วยการระบายสีลงบนผิวหรือพ้ืน กรรมวิธีหลัก ๆ ที่ยอมรับกันในวิจิตรศิลป์
ได้แก่ จิตรกรรม ฝาผนัง จิตรกรรมสีน้ ามัน สีฝุ่น สีน้ า เป็นต้น” 
 ดังกล่าวแล้วจะเห็นว่า จิตรกรรมในศิลปะตะวันตกนั้นหมายถึงกระบวนการระบายสีที่เป็น
การสร้างสรรค์ให้เกิดความงามที่ต้องใช้ทักษะของศิลปิน ต่างกับการทาสี (Painting) ที่เปน็การตกแต่ง
หรือเคลือบผิวเท่านั้น 
 พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน อธิบายค า (Painting)  
ว่า “ภาพที่จิตรกรแต่ละคนสร้างข้ึนด้วยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและความช านาญ โดยใช้สีชนิด
ต่างๆเช่น สีน้ า สีน้ ามัน สีฝุ่น ฯลฯ เป็นสื่อกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์ การสร้าง
งานจิตรกรรมจะสร้างบนพื้นราบเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผ้า แผ่นไม้ ผนัง เพดาน จิตรกรอาจ
เลือกเขียนภาพ บุคคล พืช สัตว์ ทิวทัศน์ เหตุการณ์ เป็นต้น ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น แบบสัจนิยม  
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แบบอุดมคติ หรือแบบนามธรรม ตัวอย่างภาพจิตรกรรมที่รู้จักกันเป็นสากล เช่น จิตรกรรมที่มีชื่อว่า 
Mona Lisa ของ เลโอนาร์โด ดา วินชี จิตรกรรมฝาผนังเรื่อง รามเกียรติ์ ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม” 
 “จิตรกรรม” ตามความหมายโดยตรงหมายเฉพาะงานที่ใช้แปรง พู่กัน หรือเกรียงเป็น
เครื่องมือในการป้ายหรือระบายสี แต่ปัจจุบันได้พัฒนาไปใช้เครื่องพ่นสีและเครื่องมืออ่ืน ๆ เพ่ือสร้างสรรค ์
ผลงานให้ก้าวหน้าต่อไปไม่สิ้นสุด” 

และนอกจากนี้ผู้วิจัยได้เรียบเรียงถึงความหมายของจิตรกรรมฝาผนัง ดังที่ได้มีนักวิชาการได้
นิยามความหมายไว้ดังนี้  

พิทักษ์ น้อยวังคลัง (2540, หน้า 96) ได้สรุปความหมายของจิตรกรรมอีสานไว้ว่า หมายถึง
การเขียนภาพระบายสี มีส่วนประกอบมูลฐานคือ เส้น สี และน้าหนักสี มีส่วนสัมพันธ์กับความกว้าง 
ยาว และลึกในภาพ เพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวและสื่อความหมายให้สอดคล้องกับกาลเทศะและยุคสมัย  

ไพโรจน์ สโมสร (2532, หน้า 29) ได้กล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนังอีสานตามผนังโบสถ์ วิหาร 
เป็นจิตรกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ เป็นจิตรกรรมอีสานหรือเรียกว่า ฮูปแต้ม           
มีปรากฏอยู่ที่สิม หอไตร วิหาร หอแจก ซึ่งที่พบส่วนมากจะเขียนอยู่บนผนังด้านนอกของสิม 

อารี สุทธิพันธุ์ (อารี สุทธิพันธุ์, 2519, หน้า 83) กล่าวว่าจิตรกรรม หมายถึงภาพเขียนสี            
การระบายสี หรือภาพที่มีสีที่มนุษย์เขียนซึ่งอาจพบเห็นบนผนัง บนระนาบ บนแผ่นไม้หรือแผ่นวัสดุ
ต่าง ๆ ซึ่งสีที่ระบายอาจเป็นสีน้า สีเทียน สีน้ามัน สีอะคริลิก สีฝุ่น ฯลฯ และเป็นการใช้สีแบบระบายสี
เดียว น้าหนักอ่อนแก่ ระบายหลายสีตามท่ีผู้เขียนต้องการ หรือระบายหลายที่ผสมกัน โดยมีวิธีการ
ระบาย ดังนี้ ระบายเป็นแผ่นเรียบ ระบายให้มีเนื้อสีหนาแสดงลักษณะผิว สลัดให้เป็นรูปดูเปรอะ ๆ 
ปล่อยให้หยดไหลเป็นแนวยาว เกลี่ยให้เรียบกลมกลืน หรือมีขอบเขตเด่นชัด 

พีนาลีน สาริยา (2535, หน้า 5) สรุปว่า จิตรกรรม หมายถึง การเขียนภาพระบายสีด้วย
กรรมวิธีต่างๆ เช่น การขูด ขีด เขียน ลาก ป้าย ระบาย ทา เกลี่ย โดยนาความคิดสร้างสรรค์ 
จินตนาการ ประสบการณ์ มาเป็นแนวทางในการสร้างงาน ใช้วัสดุ-อุปกรณ์ประเภทต่าง ๆ เช่น 
กระดาษ กระดาน ผ้า ไม้ กระจก ดินสอ ปากกา พู่กัน เกรียง กรวย และสี เป็นต้น 

วรรณิกา ณ สงขลา (2533, หน้า 3) กล่าวไว้ว่า จิตรกรรมฝาผนัง เป็นจิตรกรรมที่เคลื่อนที่ไม้
ได้เพราะเขียนลงบนโครงสร้างของตัวอาคาร เช่น ฝาผนัง เสา เพดาน คอสอง ขื่อ คาน และบาน
ประตูหน้าต่าง เป็นต้น จิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้ ที่มีอยู่ตามวัดวาอารามต่าง ๆ มักจะพบเขียนอยู่ที่ 
อุโบสถ วิหาร ศาลา หอไตร กรุในเจดีย์หรือพระปรางค์ ตามกุฏิต่าง ๆ เป็นต้น 
 กล่าวโดยสรุป ภาพเขียน ได้แก่ การวาด ขีดเขียน ให้ปรากฏเป็นรูปเป็นภาพ อาจวาดด้วย
สีเป็นเส้นหรือวาดเขียนแล้วระบายสี แต่ยังคงให้ความส าคัญกับเส้นมากกว่าสี ภาพหรือรูปที่วาด               
อาจเหมือนของจริง หรือเหมือนเท่าที่ตาเห็นหรือประดิษฐ์ขึ้น สร้างขึ้นด้วยสัญลักษณ์เพ่ือความงาม                 
หรืออาจเขียนขึ้นจากความคิด ความทรงจ า และจินตนาการ โดยสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ เพื่อให้เกิด            
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ความประสานกันกับชีวิตและอุดมคติแนวคิดของผู้คนในยุคนั้น สมัยนั้น หรือเพ่ือจุดประสงค์ให้เกิด
ความงามที่เหมาะสมกับสถานที่ เช่น ภาพวาดเส้นบนผนังถ้ าสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ภาพวาดเส้น
สมัยประวัติศาสตร์ เป็นต้น 
 ส่วนภาพเขียนระบายสีนั้น หมายถึง ภาพวาดระบายสีด้วยกรรมวิธีต่าง ๆ อาจใช้สีฝุ่น สีน้ า 
สีน้ ามัน หรือสีที่ได้จากธรรมชาติระบายให้เกิดเป็นภาพ รูปบนผนังถ้ า ผนังอาคาร บนผ้าใบ กระดาษ
หรือบนวัสดุอื่น ๆ ภาพที่วาดอาจเหมือนจริงหรือวาดขึ้นจากจินตนาการของช่างหรือจิตรกร 
 ภาพเขียนชาวบ้าน คือ ภาพหรือรูปที่วาดโดยช่างชาวบ้าน อาจเป็นภาพวาดเส้นด้วย
กรรมวิธีต่างๆหรือภาพวาดระบายสีที่เรียกว่า “ภาพเขียนพ้ืนบ้าน” ซึ่งช่างชาวบ้านวาดขึ้นจาก
ความรู้สึกนึกคิดของตน ตามกรรมวิธีและแบบอย่างที่สืบทอดกันมาในกลุ่มชนหรือท้องถิ่นนั้น ๆ ได้แก่ 
ภาพเขียนชาวบ้านภาคเหนือ ภาพเขียนชาวบ้านภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นต้น 
 ววิฒันาการของภาพเขยีนในประเทศไทย 
 ภาพเขียนเก่าแก่ที่พบในประเทศไทย ได้แก่ ภาพเขียนบนผนังถ้ าสมัยก่อนประวัติศาสตร์ 
ซึ่งพบในแหล่งอารยธรรมก่อนประวัติศาสตร์หลายแห่ง เช่น ภาพเขียนที่ผนังถ้ ารูป ต าบลลุ่มสุ่ม 
อ าเภอไทรโยค จังหวัดกาญจนบุรี ผนังถ้ าพังงา อ าเภอเมืองพังงา จังหวัดพังงา ผนังถ้ าผาแต้ม อ าเภอ
โขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี ภาพเขียนสมัยก่อนประวัติศาสตร์เหล่านี้ ส่วนใหญ่เป็นภาพวาดเส้นรูป
คน สัตว์ ที่เขียนหยาบ ๆ คล้ายภาพร่าง 
 ต่อมาในสมัยประวัติศาสตร์ได้พบภาพวาดเส้นอีกหลายแห่ง เช่น ภาพสลักลายเส้นบน 
แผ่นหินสมัยทวารวดี (ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๑-๑๖) เป็นรูปบุคคลชั้นสูงนั่งพับเพียบชันเข่า            
เท้าแขนขวา ไม่สวมเสื้อ นุ่งโจงกระเบน สันนิษฐานว่าเป็นฝีมือช่างอินเดียหรือชนชาติใดชาติหนึ่งใน
ดินแดนที่เป็นประเทศไทย (ปัจจุบันอยู่ที่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพฯ) ต่อมาในสมัย
สุโขทัย (ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙ – ๒๐) พบภาพสลักลายเส้นบนแผ่นหินชนวนในอุโมงค์วัดศรีชุม 
(เมืองเก่าสุโขทัย) เป็นภาพเรื่องชาดก อาจได้แบบอย่างมาจากลังกา นอกจากนี้ยังพบภาพสลัก
ลายเส้นบนพระพุทธบาทโลหะจากวัดพระเสด็จ จังหวัดก าแพงเพชร เป็นรูปพระอดีตพระพุทธเจ้า               
ในอิริยาบถเดินหรือลีลาบนขอบตอนบนจองพระพุทธบาท มีรูปโลกบาลยืนอยู่เบื้องล่างด้ายซ้าย           
ของพระพุทธบาท (ปัจจุบันอยู่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ) 
 ภาพวาดเส้นเหล่านี้อาจเป็นต้นเค้าของภาพเขียนระบายสีแบบประเพณีไทยซึ่งเป็น
ภาพเขียนระบายสีเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาที่ให้อิทธิพลแก่การเขียนภาพของชาวบ้านในสมัย
ต่อมา โดยเฉพาะภาพเขียนฝาผนังของบ้านในภาคเหนือและภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่มีรูปแบบ 
และลักษณะเฉพาะถิ่นที่สนใจยิ่ง 
 ภาพเขียนสีสมัยประวัติศาสตร์ยุคแรก ๆ ที่พบในประเทศไทย ได้แก่ ภาพเขียนสีที่ถ้ าศิลป์ 
อ าเภอเมืองยะลา จังหวัดยะลา เขียนด้วยสีแดง น้ าเงิน และเหลือง รูปพระพุทธรูปประทับนั่งเป็นแถว 
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เบื้องซ้ายและขวาเป็นรูปอุบาสกและอุบาสิกาหรือสาวก ใต้ลงมาเป็นรูปพระพุทธรูปเดินหรือลีลา 
(ประมาณว่ามีอายุในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙-๒๐) อาจมีอายุใกล้เคียงกับภาพเขียนที่ผนังกรุเจดีย์ในวัด
เจดีย์เจ็ดแถวของเมืองศรีสัชนาลัย อ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย เขียนด้วยสีขาว สีแดงและสีด า 
ซึ่งเป็นสีที่ใช้สืบต่อกันมาในภาพเขียนไทยยุคหลังภาพเขียนที่วัดเจดีย์เจ็ดแถวมีลักษณะคล้าย
พระพุทธรูปสุโขทัย แต่ส่วนประกอบอ่ืนๆยังคงมีลักษณะคล้ายศิลปะอินเดีย อย่างไรก็ตาม งาน
ภาพเขียนระบายสีของคนไทยเริ่มมีเอกลักษณ์ท่ีเป็นไทยมากข้ึนในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ 

 คตแิละแรงบนัดาลใจในการเขียนภาพ 
 การเขียนภาพไทยนั้นมาจากความศรัทธาในศาสนาเป็นส่วนใหญ่ ดังนั้นจึงมักเขียนภาพ 
บนผนัง บานประตู บานหน้าต่าง ของโบสถ์ วิหาร เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา และตกแต่งศาสนสถาน  
ทั้งยังเป็นการสสอนพุทธศาสนาด้วยภาพไปด้วยภาพเขียนไทยตามผนังโบสถ์ วิหาร จึงมักเป็นเรื่อง
พุทธประวัติ ชาดกหรือเรื่องที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาแทบทั้งสิ้น 
 การเขียนภาพบนผนังโบสถ์ในบริเวณภาคกลางมีคติสืบต่อกันมาจนประเพณีนิยมในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น ได้แก่ ภาพเขียนเรื่องทศชาติ หรือพุทธประวัติ บนผนังระหว่างช่องหน้าต่าง 
ด้านยาวหรือด้านรีที่เรียกว่า “ห้อง” เหนือช่องหน้าต่างข้ึนไปเขียนเทพชุมนุมเรียงกันเป็นแถว ๆ               
และช้อนกันเป็นชั้น ๆ ไปจนสุดผนังด้านบนผนังด้านสกัดด้านหน้าของพระประธานเขียนภาพมาร
ผจญ ผนังด้านสกัดหลังพระประธานเขียนเรื่อง ไตรภูมิ บานประตูและบานหน้าต่างด้านในเขียนภาพ
เทวบาล เป็นต้น 

 เอกลกัษณ์ของภาพเขยีนไทย 
 ภาพเขียนไทยนั้น ช่างได้น าเอาสิ่งที่มีอยู่ในธรรมชาติมาประดิษฐ์ขึ้นใหม่และตามอุดมคติ 
(Idealistic) ซึ่งเป็นลักษณะการเขียนแบบตะวันออกเช่นเดียวกับภาพเขียนของอินเดีย ญี่ปุ่น                   
ซึ่งแตกต่างจากภาพเขียนทางตะวันตกที่เขียนเลียนแบบให้เหมือนจริง (realistic) 
 ภาพเขียนไทยจะระบายสีให้เรียบแล้วตัดเส้นตามรูปร่างที่ระบายสีไว้ พร้อมกับเขียน
รายละเอียดไปด้วย เช่น ภาพบุคคล ช่างจะระบายสีหน้า ตัว และเครื่องแต่งกายก่อน จากนั้นจึง               
ตัดเส้นตามรูปร่างที่ระบายสีไว้ พร้อมทั้งเขียนตา จมูก ปาก และรายละเอียดของเครื่องแต่งกาย             
และเครื่องประดับต่าง ๆ ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ช่างเขียนนิยมปิดทองค าเปลวลงในส่วนที่เป็น
เครื่องประดับ เพื่อให้ภาพบุคคลโดดเด่นยิ่งขึ้น 
 ความงามของภาพเขียนแบบประเพณีไทยโบราณอยู่ที่การใช้เส้นอันอ่อนช้อยและสีสัน               
อันประสานกลมกลืนกัน เพราะเส้นจะบ่งบอกถึงความสามารถของช่างเขียนและแสดงความรู้สึก                
ให้ปรากฏในภาพเขียน  
 สีที่ใช้เขียนภาพแบบประเพณีไทยโบราณมีเพียงไม่กี่สี ได้แก่ สีแดง สีด า สีขาว สีเหลือง 
และสีคราม สีเหล่านี้ได้มาจากวัสดุธรรมชาติ เช่น ดิน หิน จึงมักเรียก ฝุ่นแดง ฝุ่นเหลือง นอกจากนี้ 
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ช่างไทยยังน าทองค าเปลวมาปิดบนภาพเพ่ือช่วยให้ภาพมีความแวววาวสุกใส สีที่ใช้เขียนภาพไทย 
เป็นสีฝุ่น (Tempera) ผสมกาวหนังหรือกาวยางไม้ และเขียนบนผนังปูนแห้ง (Secco) ไม่นิยมเขียน
บนผนังปูนเปียก (Fresco) อย่างจิตรกรรมฝาผนังของชาวตะวันตก ทั้งนี้อาจเป็นเพราะการเขียนภาพ
แบบประเพณีไทยมักเป็นภาพขนาดเล็ก ต้องตัดเส้นให้ละเอียดประณีต ใช้เวลามาก ช่างจึงนิยมใช้สี
ฝุ่นซึ่งหาได้ง่าย สะดวก สอดคล้องกับกรรมวิธีการเขียนภาพแบบไทย 
 ในการจัดวางองค์ประกอบของภาพเขียนไทย ช่างจะเขียนจากส่วนล่างของผนังไปส่วนบน
ผนัง การสร้างระยะใกล้และไกลของภาพจะใช้ต าแหน่งของภาพแทนการใช้ขนาดที่ต่างกันตามหลัก
ทัศนมิติ (Perspective) อย่างศิลปะตะวันตก ช่างไทยจะให้เรียงขนานกัน หรือใช้หลักทัศนมิติเชิง
ขนาน (Parallel perspective) สัดส่วนของภาพจะเท่ากัน แต่วางเรียงขนานกันไป แม้จะเป็นภาพ
สองมิติ แต่ก็ให้ความรู้สึกใกล้และไกลได้เช่นกัน การจัดวางภาพลักษณะนี้เป็นไปตามความรู้สึกของ
ช่าง ภาพที่ปรากกฎจึงไม่ขัดตา แต่ดูประสานกันและให้ความรู้สึกว่ามีระยะได้เช่นเดียวกับภาพเขียน
ของชาวตะวันตก 
 อย่างไรก็ตาม การจัดวางองค์ประกอบ และการใช้สีในภาพเขียนแบบประเพณีไทยดังกล่าว
เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของภาพเขียนระบายสีของไทยที่มีความงดงามตามแบบของตนเอง 

 วสัดุอปุกรณ์ในการเขียนภาพแบบไทย 
 พู่กนั เป็นเครื่องมือส าหรับที่ใช้เขียนภาพ พู่กันที่ใช้มีขนาดเล็กที่ต่างกันไป ส่วนมากช่าง
เขียนเป็นผู้ท าใช้เอง เช่น พู่กันส าหรับตัดภาพ ปลายเล็กแหลม ขนยาว เรียกว่า พู่กันหนวดหนู ซึ่งท า
มาจากขนหูวัว พู่กันอีกอย่างหนึ่งที่ใช้ส าหรับเขียนต้นไม้ใบไม้โดยเฉพาะ ท ามาจากเปลืองกระดังงา             
ที่ทุบส่วนปลายให้แบบแตกเป็นฝอย พู่กันชนิดนี้ใช้เขียนใบไม้ได้ดี 
 ส ีส าหรับเขียนภาพไทยเป็นสีฝุ่นที่ส่วนมากท ามาจากหินและดิน เช่น สีแดง จากดินแดง 
ภายหลังมีสีแดงสดที่เรียกว่า ชาด มาจากประเทศจีน สีด าท ามาจาก เขม่าก้นหม้อ สีขาวมีสองชนิด 
คือ ฝุ่นขาวและสีขาวกะบัง เป็นสีที่สั่งมาจากประเทศจีน ขาวจัดกว่าสีฝุ่นขาว 
 ในสมัยรัตนโกสินทร์มีสีจากต่างประเทศเข้ามามาก ท าให้ภาพเขียนมีสีสันมากขึ้น เช่น                 
สีแดงมาจากจีนที่เรียกว่า ตัวเปี๊ยะ สีแดงอีกชนิดหนึ่งมาจากประเทศอินเดีย เรียกว่า ดินแดงเทศ              
ช่างไทยนิยมใช้สีตัวเปี๊ยะมากกว่า เพราะใช้ผสมกับสีอื่นๆแล้วได้สีใหม่ๆต่างกันไป เช่น สีแดงเลือดนก 
สีแดงลิ้นจี่ สีแดงทับทิม เป็นต้น 
 ช่างไทยมักเรียกชื่อสีโดยเทียบกับสีของสิ่งที่มีอยู่ตามธรรมชาติ ได้แก่ สีอิฐ สีหมากสุก                 
สีจ าปา สีกุหลาบ สีบัวโรย สีตองอ่อน สีเขียนหัวเป็ด เป็นต้น 
 เริ่มจากช่างต้องน าวัสดุที่จะท าเป็นสี เช่น ดินแดง ดินเหลือง ดินขาว มาบดให้เป็นฝุ่น                
ช่างจึงมักเรียก ฝุ่นแดง ฝุ่นเหลือง แทนที่จะเรียกสีแดง หรือ สีเหลือง จากนั้นจึงน าฝุ่นที่ได้ผสมกับ 
กาวยางไม้ในโกร่งดินเผาหรือกะลามะพร้าวโดยใช้สากไม้เล็ก ๆ บดคนให้สีเข้ากับกาวและน้ าที่เป็น             
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ตัวผสม สีบางชนิดไม่สามารถใช้น้ าละลายได้ ต้องใช้เหล้าละลาย สีบางสีต้องใช้ไข่แดงของไข่ไก่มาผสม
แทนกาว ซึ่งเป็นวิธีเขียนสีฝุ่นทีใช้กันในยุโรปและอินเดีย 
 การเตรียมผนังเป็นขั้นตอนส าคัญท่ีช่วยให้ภาพเขียนคงทน ช่างเขียนไทยจึงมีข้ันตอน                
การเตรียมผนัง การลงพ้ืน ที่เป็นแบบอย่างสืบทอดกันมาแต่โบราณดังนี้ 
 การเตรียมผนัง เริ่มจากการฉาบผนังต้องใช้ปูนขาวผสมน้ า อาจใช้น้ าแช่เถาหัวด้วน                   
(เป็นไม้เถาประเภทหนึ่ง มีสองชนิด บางทีเรียก เถาวัลย์ยอดด้วย เมื่อน าเถามาแช่น้ าจะได้ยางเหนียว
มาก) น้ าแช่ประดู่ เมื่อน าน้ าเหล่านี้มาผสมกับปูนขาว ทรายและน้ าอ้อย (น้ าอ้อยจะต้องเคี่ยวให้เหนียว 
เสียก่อน) ผสมกันแล้วหมักไว้ จากนั้นจึงน าไปฉาบผนังที่ฉาบด้วยปูนนี้จะคงทนกว่าผนังทั่ว ๆ ไป 
 เมื่อฉาบผนังเสร็จแล้วต้องตรวจสอบความเค็มของผนังของผนังก่อนที่จะลงมือเขียนภาพ 
หากผนังยังมีความเค็มอยู่จะเกิดความชื้น ท าให้ผนังผุกร่อน ภาพเขียนร่อนและหลุดร่วงก่อนเวลา              
อันควร การล้างความเค็มออกจากผนังต้องใช้น้ าต้มใบข้ีเหล็กล้างผนังหลาย ๆ ครั้งเพ่ือให้ผนังจืด               
เมื่อล้างด้วยน้ าต้มใบข้ีเหล็กแล้ว ใช้หัวขม้ินถูที่ผนัง หากขมิ้นเกิดปฏิกิริยาเป็นสีแดง แสดงว่าผนังยังมี
ความเค็มอยู่ ต้องล้างผนังต่อไปอีกจนกว่าจะหมดความเค็ม (การที่ขม้ินกับปูนที่ผนังเกิดปฏิกิริยาต่อ
กันนี้ คนไทยน ามาใช้เป็นค าพังเพยว่า “ขม้ินกับปูน” เพ่ือแสดงว่าคนบางคนไม่ถูกกัน) เมื่อผนังหมด
ความเค็มแล้วต้องใช้เลือดหมูทาผนังเพื่ออุดรูพรุนบนผิวปูน จากนั้นขัดผนังให้เรียบแล้วลงมือเขียน 
 กรรมวิธีการเตรียมผนังดังกล่าวเป็นแบบแผนที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ อาจแตกต่างกัน 
ไปบ้างตามแต่สกุลช่าง แต่ละสมใย แต่ละท้องถิ่น เช่นในกรณีศึกษา จิตรกรรมฝาผนังอีสานหรืองาน 
ฮูปแต้มที่เป็นภาพเขียนจากฝีมือช่างพ้ืนบ้านหรือชาวบ้านในชุมชนที่มีการสร้างสรรค์ตามประสบการณ์ 
ของช่างเขียนภาพ หรือช่างแต้ม ซึ่งสามารถอธิบายได้ ดังนี้  
 ฮูปแตม้อสีาน หรือ ภาพเขียนชาวบา้นภาคอสีาน 
 จิตรกรรมพื้นบ้านมีปรากฏอยู่ทุกภาคของประเทศไทย เช่นในภาคอีสาน ซึ่งมีชื่อเรียก             
ตามภาษาท้องถิ่นว่า ฮูปแต้ม ที่ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของงานศิลปะพ้ืนบ้านหรือศิลปหัตกรรมพ้ืนบ้าน  
ซึ่งในทางคติชนจัดว่าศิลปะพ้ืนบ้านเป็นส่วนหนึ่งของคติชนประเภทอมุขปาฐะ ดังนั้นการสรุป
ความหมายของจิตรกรรมพ้ืนบ้านจึงต้องอิงความหมายทั้งจากนักวิชาการและในทางคติชนวิทยา
เพ่ือให้ได้ความหมายที่ครอบคุม ดังนี้ 
 องคค์วามรูเ้กีย่วกบัฮปูแตม้อสีาน เนื่องจากฮูปแต้มอีสานนับได้ว่าเป็น ศิลปะพ้ืนบ้าน 
(Folk art) หรือที่เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ภาพเขียนชาวบ้าน ซึ่งนักวิชาการได้ให้ความหมายไว้ในทิศทาง
เดียวกันดังนี้  
 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2546, หน้า 70) ได้กล่าวถึงภาพเขียนชาวบ้านภาคอีสานไว้ ดังนี้ 
ภาพเขียนฝีมือช่างชาวบ้าน(ช่างแต้มหรือช่างฮูป) ภาคอีสานมีลักษณะเฉพาะถิ่นโดดเด่นเช่นเดียวกับ
ภาพเขียนชาวบ้านภาคเหนือ ภาพเขียนชาวบ้านภาคอีสานแบ่งออกเป็นสามกลุ่มดังนี้  
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 กลุ่มท่ี 1 เป็นฝีมือช่างชาวบ้านภาคอีสานแท้ๆ 
 กลุ่มท่ี 2 เป็นฝีมือช่างกลุ่มที่ได้รับอิทธิพลมาจากช่างหลวงและช่าภาคกลาง  
 กลุ่มท่ี 3 เป็นฝีมือช่างกลุ่มที่ได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมล้านช้าง  
 ภาพเขียนภาคอีสานส่วนใหญ่เขียนไว้ตามอาคารพุทธศาสนา ได้แก่ ผนังโบสถ์หรือสิม ผนัง
วิหาร หรืออาราม ผนังหอไตร บนแผ่นไม้คอสอง ศาลาการเปรียญ หรือหอแจก ผ้าพระเวส เป็นต้น 
ภาพเขียนเหล่านี้มักเขียนเรื่อง พุทธประวัติ ทศชาติชาดก ปริศนาธรรมและวรรณกรรมท้องถิ่น 
 วิบูลย์  ลี้สวุรรณ (2537, หน้า 41-31) กล่าวถึงงานศิลปะพ้ืนบ้านว่า ภาพเขียนจัดเป็น
ศิลปะหัตถกรรมพ้ืนบ้านประเภทหนึ่ง  เช่น  งานจิตรกรรมหรือภาพเขียนระบายสีหรือลายเส้น  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังตามอุโบสถวิหารที่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นและแสดงลักษณะพื้นบ้านที่เด่นชัด  
ลักษณะเหล่านี้ต่างไปจากจิตรกรรมไทยที่เป็นวิจิตรศิลป์ จิตรกรรมฝาผนังที่กล่าวถึงได้แก่ จิตรกรรม
ฝาผนังตามสิมอีสานบางแห่ง   

 วัฒนะ จูฑะวิภาต (2535, หน้า 309) กล่าวว่า งานจิตรกรรมพ้ืนบ้านเป็น “งานที่ชาวบ้าน
เขียนขึ้นตามความรู้สึกนึกคิด มีความงามและความเรียบง่าย เป็นการถ่ายทอดความรู้สึกสะท้อน 
ความทรงจ า ความบันดาลใจ จากชีวิตความเป็นอยู่หรือสังคมสิ่งแวดล้อมของชาวบ้าน”  
        จากความหมายข้างต้นนี้สามารถสรุปได้ว่า จิตรกรรมพ้ืนบ้าน หมายถึง ภาพเขียนระบายสี
หรือลายเส้นที่มีลักษณะเฉพาะถิ่น ซึ่งเขียนโดยช่างพ้ืนบ้านที่เรียนรู้โดยการสือทอดกันมา มีความเรียบ
ง่ายทั้งในด้านวัสดุ อุปกรณ์ที่ใช้ในการออกแบบและกรรมวิธีในการท า ซึ่งลักษณะดังกล่าวล้วนเป็น
คุณลักษณะที่ปรากฏในฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสาน 
 ลักษณะของจติรกรรมพืน้บา้น  
 จิตรกรรมพื้นบ้านมีลักษณะเดียวกับศิลปะพ้ืนบ้านประเภทอ่ืน ๆ 
  วิบูลย์  ลี้สวุรรณ (2537, หน้า 908-923) กล่าวถึง ศิลปะพ้ืนบ้านว่าเป็นผลงานที่เกิดจาก
ช่างท้องถิ่นซึ่งสร้างขึ้นตามคติ วิธีการ ที่ถ่ายทอดกันมาแต่โบราณและเป็นที่ยอมรับและนิยมกันมาถึง
ปัจจุบัน โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือการใช้สอย, การแลกเปลี่ยนหรือท าตามความเชื่อถือ ความศรัทธา                 
ในศาสนาหรือประเพณีของท้องถิ่นนั้น ๆ ซึ่งมีลักษณะเฉพาะคือ 1) สร้างขึ้นด้วยช่างนิรนาม 2) สร้าง
เพ่ือใช้สอยในชีวิตประจ าวัน 3) สร้างเป็นจ านวนมากมีราคาเหมาะสมหรือราคาต่ า 4)  มีรูปแบบ 
เรียบง่าย 5) มีลักษณะเฉพาะถิ่น 6) สร้างข้ึนด้วยมือ   

 วิบูลย์  ลี้สวุรรณ และพยูร โมสิกรัตน์ (2541, หน้า10-31) ได้จ าแนกลักษณะของศิลป 
หัตถกรรมพ้ืนบ้าน โดยจ าแนกได้ 3 ประเภท คือ 1) จ าแนกตามประโยชน์ใช้สอย 2) จ าแนกตามวัสดุ
และกรรมวิธีผลิต และ 3) จ าแนกตามสถานภาพของช่าง   
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 ส าหรับงานจิตรกรรมเป็นศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่จ าแนกตามวัสดุและกรรมวิธีผลิต  
งานประเภทนี้ได้แก่ ภาพจิตรกรรมในสมุดข่อย จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถภาคเหนือบางแห่ง  
จิตรกรรมฝาผนังสิมในภาคอีสาน แผ่นภาพที่เขียนเรื่องชาดกในภาคอีสาน ภาพตกแต่งระแทะ 
ของภาคเหนือและการตกแต่งเรือกอและของภาคใต้   

 ส่วนการจ าแนกศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านตามสถานภาพของช่างสามารถจ าแนกได้ดังนี้                
1)  ศิลปหัตถกรรมฝีมือช่างหลวง ได้แก่ งานศิลปหัตถกรรมที่สร้างโดยพระราชประสงค์ของ
พระมหากษัตริย์หรือเจ้านายอ่ืน ๆ ในราชส านัก เป็นงานที่มีความวิจิตรสวยงามเป็นเลิศ เช่น งานฝีมือ
ของช่างสิบหมู่ 2) ศิลปหัตถกรรมฝีมือช่างชาวบ้าน ได้แก่ งานศิลปหัตถกรรมซึ่งผู้ที่อยู่ในท้องถิ่นสร้าง
ไว้ใช้ในครอบครัวหรือแลกเปลี่ยนกับคนอ่ืนหรือเพ่ือสนองศรัทธาศาสนา ความเชื่อ ขนบประเพณี  
โดยฝึกหัดฝีมือจากครูช่างในท้องถิ่น  ฝีมือช่างชาวบ้านจะเรียบง่ายและด้อยในเรื่องวัสดุ กรรมวิธี   
เมื่อเทียบกับช่างหลวง   

 นิยม  กลิ่นบุปผา (2543, หน้า1-2) กล่าวถึงความแตกต่างระหว่างช่างพื้นบ้านกับช่างหลวง 
ไว้ดังนี้ 

 ช่างพ้ืนบ้าน คือ ช่างที่ปฏิบัติงานช่างอยู่ตามถิ่นฐานบ้านเรือน  สร้างงานช่างในรูปแบบ 
ของเครื่องมือเครื่องใช้ ทีอ่ยู่อาศัย งานช่างศาสนาและสังคมท้องถิ่นตามรูปแบบอิสระเสียโดยมาก             
มีแบบแผนไม่รัดกุมมากนัก มุ่งหมายความจ าเป็น คติความเชื่อและความสุข ความพอใจเป็นหลัก               
มีรูปแบบมากมาย หลายหลายตามลักษณะของภูมิภาคและท้องถิ่น   

 ช่างหลวง คือ ช่างที่อยู่ในเมืองหลวงราชธานีหรือเมืองส าคัญ ปฏิบัติงานช่างอยู่กับราช
ส านัก ขุนหลวง ท้าวพระยาและราชการบ้านเมือง มีรูปแบบ แบบแผน วิชาการที่แน่นอนตาม
กฏหมาย กฏมณเทียรบาลตลอดจนราชประเพณี สร้างงานตามแบบวิชาช่างและส านักช่าง  
มีการปฏิบัติงานที่ยาก ละเอียด ประณีตมาก มีขัน้ตอนต่าง ๆ สลับซับซ้อนวิจิตรพิสดารและมีขนาด
ใหญ่โตงดงาม ใช้วัสดุที่มีค่าสูง  
 วรรณี  วิบูลย์สวสัดิ์ แอนเดอร์สันได้กล่าวถึงงานศิลปหัตกรรมพ้ืนบ้านโดยแยกงานศิลปะ
กับงานหัตถกรรมออกจากัน โดยแยกแยะว่า หากงานที่เกิดจากฝีมือของชาวบ้านนั้นมีความงดงาม  
สามารถให้ความเพลิดเพลิน ความประทับใจ มีค่าทางสุนทรียภาพต่อเจ้าของหรือผู้ใช้มากกว่าคุณค่า
การใช้สอย งานนั้นก็ถือเป็นศิลปะ (Art) แต่งานใดท่ีเจ้าของน าไปใช้ประโยชน์ในชีวิตประจ าวันหรือ
สร้างข้ึนเพื่อประโยชน์ในการใช้สอยเป็นหลัก  ความส าคัญด้านการใช้สอยมีมากกว่าด้านความงามของ
สิ่งนั้นถือว่าเป็นงานหัตถกรรม (Craft)  อย่างไรก็ตาม  ผลงานทางวัตถุมักเป็นศิลปหัตกรรมมากกว่าที่
เป็นศิลปะหรือหัตถกรรมแท้ ๆ เพียงอย่างเดียว และมีข้อสังเกตเก่ียวกับงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านว่า 
1) หัตถกรรมพ้ืนบ้านเป็นงานช่างที่ท าตามรูปแบบ เทคนิค อันเป็นประเพณีในแต่ละถิ่นและรูปแบบ
เทคนิคแต่ละถ่ินถ่ายทอดถึงกันได้ 2) หัตถกรรมพ้ืนบ้านจะต้องเป็นวัสดุ สิ่งของหรือสิ่งก่อสร้างที่ท าขึ้น
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เพ่ือให้คนทั่วไปใช้ 3) การท าหัตถกรรมพ้ืนบ้าน ช่างจะออกแบบและลงมือท าเองตั้งแต่ขั้นตอนแรก
จนถึงขั้นตอนสุดท้าย (วรรณี วิบูลย์สวัสดิ์ แอนเดอร์สัน, 2531, หน้า 33 – 34) 

 วัฒนะ จุฑะวภาค (2535, หน้า 283-322) ได้กล่าวถึงศิลปะพ้ืนบ้านว่า  ศิลปะพ้ืนบ้านเป็น
ความรู้ที่มีการสืบทอดกันมา  เป็นความรู้ของปวงชนที่ไม่สลับซับซ้อน เป็นวิถีชีวิตที่แท้จริงของกลุ่มชน  
เป็นสิ่งแสดงบุคลิกภาพของคนและสังคม โดยสามารถจ าแนกประเภทได้ดังนี้ 1) จิตรกรรมตกแต่ง
ประกอบเครื่องใช้ เช่น ภาพเขยีนตกแต่งเชี่ยนหมากของชาวอีสาน การเขียนลวดลายประดับเรือกอ
และและหัวโขนเรือแข่งในภาคใต้ การเขียนร่มของภาคเหนือ การเขียนลายบนกล่องอบร่ าผ้าสไบใน
ภาคกลาง 2) จิตรกรรมตกแต่งประกอบของเล่น เช่น หน้ากาก หนังตะลุง 3) จิตรกรรมที่สืบเนื่องจาก
การนับถือศาสนา เช่น ภาพเขียนตามอุโบสถต่าง ๆ 4) จิตรกรรมที่สืบเนื่องจากความเชื่อถือทาง             
ไสยศาสตร์ เช่น ภาพลงอักขระผ้ายันต์ เสื้อยันต์ต่าง ๆ และลายสักต่าง ๆ  

วรรณรัตน์  ตั้งเจริญ (2541, หน้า 50) สรุปถึงลักษณะเด่นของศิลปะพ้ืนบ้านไว้คือ  
1) มีลักษณะเป็นเอกลักษณ์ที่ชาวบ้านพื้นถิ่นนั้นรับรู้ร่วมกัน และสื่อความหมายในชุมชนนั้นได้  
2) มีคุณค่าในการออกแบบ งดงามเหมาะสมกับรูปแบบ 3) แสดงลักษณะของความซื่อและ
ตรงไปตรงมาทั้งเชิงศิลปะและการใช้สอย 4) ท าด้วยวัสดุพื้นบ้านและใช้เครื่องมือ กรรมวิธีในการผลิต
ที่ง่าย 5) เป็นผลงานที่เกิดจากความเต็มใจ มั่นใจในการใช้ การบ ารุงรักษา 6)  สร้างข้ึนเมื่อมีเวลาว่าง  
การผลิตมีจ านวนจ ากัดหรือจ านวนน้อย   
 จะเห็นได้ว่า นักวิชาการศิลปะและนักคติชนที่ได้กล่าวถึงลักษณะของจิตรกรรมพ้ืนบ้าน
ข้างต้นได้มีข้อสรุปไว้ในทิศทางเดียวกัน ซึ่งอาจจะมีต่างกันบ้านในบางประเด็น เช่น วิบูลย์ ลี้สุวรรณ 
(2537, หน้า 908-923) กล่าวว่า ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านสร้างเป็นจ านวนมากมีราคาเหมาะสมหรือ
ราคาต่ า แต่ วรรณรัตน์  ตั้งเจริญ  (2541, หน้า 50) กล่าวในอีกมุมมองหนึ่งในบริบทที่ต่างกันว่า   
เป็นงานที่สร้างข้ึนในเวลาว่าง ผลผลิตมีความจ ากัดหรือมีน้อย แต่ทั้งสองลักษณะนี้ผู้เขียนกล่าว 
ในบริบทที่ต่างกัน ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านมีลักษณะร่วมของทั้งสองแนวคิดได้
ดังต่อไปนี้ 1) มีความเรียบง่ายในด้านวัสดุที่ใช้ กรรมวิธีการผลิตและการออกแบบ 2) มีเอกลักษณ์
เฉพาะถิ่น 3) สร้างโดยช่างพ้ืนบ้านและช่างจะเป็นผู้ออกแบบและสร้างเองตั้งแต่ต้นจนจบ 4) สร้าง
เพ่ือการใช้สอย แลกเปลี่ยนหรือสนองศรัทธาความเชื่อ เป็นด้านหลัก ความงามเป็นด้านรอง 
 จากความหมายของภาพเขียนชาวบ้าน ซึ่งนักวิชาการได้ให้ความหมายไว้ในข้างต้นแล้วนั้น 
พออธิบายเพิ่มเติมถึงลักษณะทางรูปแบบของภาพเขียนบนผนังสิมในภาคอีสานได้ดังนี้ ฮูปแต้มอีสาน
มีทั้งที่เขียนบนผนังด้านนอกและผนังด้านใน ทั้งผนังด้านสกัดและผนังด้านรี แต่ส่วนใหญ่นิยมเขียน 
บนผนังด้านนอกสิมรูปแบบของภาพเขียนจะแตกต่างกันไป ตามความถนัดของช่างและความนิยม 
ของแต่ละถ่ิน ไม่มีรูปแบบที่ตายตัว มักเขียนเป็นตอน ๆ ต่อเนื่องกันไป โดยช่างจะเลือกตอนที่ส าคัญ 
ของพุทธประวัติหรือชาดกแต่ละเรื่องมาเขียน องค์ประกอบของภาพ มีภาพบุคคล อาคารบ้านเรือน 
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และทิวทัศน์ ไม่นิยมเขียนฉากหลังเป็นสีทึบหรือสีเข้มเหมือนภาพเขียนบนผนังโบสถ์หรือวิหารภาค
กลาง ภาพบุคคลจึงมักอยู่บนพ้ืนสีขาวหรือสีอ่อน ๆ ลักษณะของภาพแสดงให้เห็นความต้องการสื่อ
ความและแสดงออกอย่างซื่อตรงของช่างมากกว่าที่จะค านึงถึงสุนทรียภาพและแบบแผน ภาพเขียน
ชาวบ้านภาคอีสานจึงดูเหมือนเป็นฝีมือหยาบๆซึ่งเป็นลักษณะของศิลปะชาวบ้าน 
 ภาพเขียนชาวบ้านกลุ่มต่างๆกระจายอยู่ในหลายท้องถิ่นในภาคอีสาน ภาพเขียนที่เป็นฝีมือ
ช่างพ้ืนบ้านอีสาน ได้แก่ ผลงานของช่างเขียนหรือช่างแต้มตามวัดในบริเวณจังหวัดขอนแก่น 
มหาสารคาม และร้อยเอ็ด เช่น ภาพเขียนผนังสิมด้านนอกวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูน ต าบลหนองเม็ก 
อ าเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น ภาพเขียนหรือฮูปแต้มมีทั้งภายในและผนังด้านนอกสิม ผนัง
ด้านนอกทั้งสี่เขียนเรื่อง รามชาดก ผนังด้านในเขียนเรื่อง พุทธประวัติ และ สินไชย หรือ สังข์ศิลป์ชัย 
ซึ่งเป็นนิทานพ้ืนบ้านของอีสาน ภาพเขียนเหล่านี้บรรยายไว้ใต้ภาพ 
 ผนังด้านนอกและผนังภายในสิมวัดไชยศรี บ้านสาวะถี อ าเภอเมืองขอนแก่น จังหวัด
ขอนแก่น ซึ่งเขยีนเป็นเรื่อง ไตรภูมิ และสินไชย ภาพเขียนที่เป็นฝีมือช่างชาวบ้านอีสานแท้ ๆ จะเขียน 
อย่างง่าย ด้วยสีแดง สีน้ าเงิน สีเขียว สีเหลือง ไม่นิยมใช้สีผสมกัน วาดลงบนผนังที่ฉาบด้วยทรายผสม
กาว จึงท าให้ผนังเป็นสีนวลตามสีของทรายและมีผิวหยาบ ซึ่งช่วยให้ภาพดูลอยเด่น ช่างเขียนจะเขียน
ต่อเนื่องกันไปตามความรู้สึกนึกคิดของตน และมักไม่มีกฎเกณฑ์ที่เป็นแบบแผนเหมือนภาพเขียนฝา
ผนังฝีมือช่างหลวง ภาพเขียนชาวบ้านภาคอีสานจึงเป็นภาพที่แสดงออกอย่างซื่อตรงตามความรู้สึก 
นึกคิดของช่างมากที่สุด 
 ภาพเขียนชาวบ้านอีสานอีกกลุ่มหนึ่งคือภาพเขียนที่ได้รับอิทธิพลจากภาพเขียนฝีมือ             
ช่างหลวงภาคกลาง ซึ่งอาจเป็นฝีมือของช่างชาวบ้านที่เคยได้รับการฝึกฝนมาจากช่างหลวงภาคกลาง 
จึงน าแบบอย่างมาเขียน โดยผสมผสานกับรูปแบบของท้องถิ่น ได้แก่ ภาพเขียนที่โบสถ์วัดทุ่งศรีเมือง 
อ าเภอเมืองอุบลราชธานี จังหวัดอุบลราชธานี โดยเฉพาะโบสถ์วัดตะคุนั้นมีรูปทรงเหมือนโบสถ์                
ภาคกลาง ภาพเขียนอยู่ที่ผนังภายในทั้งด้านสกัดและด้านริม ซึ่งเขียนเรื่อง ทศชาติชาดก ผนังด้าน
นอกด้านสกัดด้านหน้าเขียนรูปสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ภาพเขียนเหล่านี้แม้จะมีรูปแบบที่แสดงว่าได้รับ
แบบอย่างมาจากจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีก็ตาม แต่คงเป็นฝีมือช่างชาวบ้านที่ไม่เน้น                  
ความละเอียดประณีต แต่ต้องการแสดงฝีมือแบบพ้ืนบ้านที่สอดแทรกภาพชีวิตความเป็นอยู่และ
ขนบประเพณีท้องถิ่นของตนภาพเขียนนี้ประณามว่ามีอายุราวสมัยรัชกาลที่ 3-4 (พ.ศ. 2367-2411) 
 วัดตะคุยังมีภาพเขียนในหอพระไตรปิฎกหรือหอไตรกลางสระน้ า เป็นภาพตกแต่งทั้งผนัง
ด้านนอกและด้านใน  บานประตูด้านสกัดเขียนภาพเรื่อง กากี ฝาด้านสกัดด้านหลังเป็นภาพสีฝุ่น             
เรื่อง พุทธประวัติ ผนังด้านรีเขียนภาพสีฝุ่นลายประจ ายามและพุ่มข้าวบิณฑ์ 
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 นอกจากนี้ในบริเวณอ าเภอปักธงชัย ยังมีภาพเขียนชาวบ้านอีกหลายแห่ง เช่น ภาพเขียน
เพดานสิมวัด นกออก ภาพเขียนบนเพดานและแผ่นไม้คอสองหอแจกหรือศาลาการเปรียญวัดโศกศรี
สะเกษ เป็นต้น  
 ภาพเขียนชาวบ้านอีสานที่ได้รับแบบอย่างมาจากช่างกรุงเทพฯและล้านช้างผสมกัน 
ส่วนมากได้แก่ภาพเขียนผนังสิมตามวัดต่างๆบริเวณริมฝั่งแม่น้ าโขง เช่น ผนังสิมวัดหัวเวยีงรังสี                   
วัดโพธิ์ค า อ าเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม วัดโพธิ์ชัยนาพึง อ าเภอนาแห้ว จังหวัดเลย เป็นต้น 
 ภาพเขียนชาวบ้านอีสานดังกล่าวแม้จะมีบางแห่งได้รับอิทธิพลจากภาพเขียนภาคกลาง               
แต่ช่างมักสอดแทรกความรู้สึกนึกคิด คตินิยมของท้องถิ่นของตนไว้ด้วยเสมอ โดยเฉพาะเรื่องที่น ามา
เขียนนั้นนิยมเขียนเรื่อง สินไชย หรือ ท้าวพระยากุดสะราชชาดก มากที่สุด เพราะเป็นวรรณกรรม
ชาดกฉบับชาวที่แพร่หลายในภาคอีสาน ภาพเขียนเรื่อง สินไชย จึงปรากฏบนผนังสิมหลายแห่ง ได้แก่ 
ผนังสิมวัดไชยศรี บ้านสาวะถี อ าเภอเมืองขอนแก่น วัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูน อ าเภอหนองสองห้อง 
จังหวัดขอนแก่น วัดบูรพา บ้านข้ามเบี้ย อ าเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม วัดประตูชัย อ าเภอธวัช
บุรี จังหวัดร้อยเอ็ด วัดพุทธสีมา บ้านฝั่งแดง อ าเภอธาตุพนม  จังหวัดนครพนม และวิหารวัดโพธิ์ชัย
นาพึง บ้านนาพึง อ าเภอนาแห้ว จังหวัดเลย เป็นต้น 
 นอกจากภาพเขียนบนผนังสิม ผนังวิหาร เพดานสิม และแผ่นไม้คอสองหอแจกดังกล่าว
แล้ว ชาวบ้านยังนิยมเขียนภาพเรื่อง มหาเวสสันดรชาดก ซึ่งแบ่งเป็น 13 กัณฑ์ บนผืนผ้าส าหรับขึง
รอบศาลาการเปรียญในงานบุญพระเวสด้วย ภาพเขียนบนผืนผ้านี้คงได้แบบอย่างมาจากภาพมหา
เวสสันดรชาดก ที่พิมพ์จ าหน่ายเมื่อ พ.ศ. 2500 หรือ 25 พุทธศตวรรษ ซึ่งแพร่หลายไปในภาคต่าง ๆ 
 ดังกล่าวแล้วจะเห็นว่า ภาพเขียนฝีมือช่างชาวบ้านภาคอีสานมีลักษณะเฉพาะถิ่นที่ต่างไป
จากภาพเขียนฝีมือช่างภาคกลาง โดยเฉพาะฝีมือช่างหลวงหรือช่างกรุงเทพฯที่มีแบบแผนหรือคตินิยม
สืบต่อกันมาจนเป็นประเพณี ช่างเขียนชาวบ้านอีสานไม่ยึดแบบแผนหรือกฎเกณฑ์ตายตัว ช่างจึงมี
อิสระในการเขียนและการแสดงออก ภาพเขียนชาวบ้านอีสานจึงมีความหลากหลายและมีความงาม             
ที่เรียบง่ายตามแบบอย่างของศิลปะชาวบ้านที่น่าสนในยิ่ง 

ดังนั้น จิตรกรรมพื้นบ้านอีสาน หรืองานฮุปแต้มอีสาน มีลักษณะโดยทั่วไปเหมือนกับงาน
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน คือ ที่มคีวามเรียบง่ายในด้านวัสดุที่ใช้ กรรมวิธีการผลิตและการออกแบบ  
และแสดงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น สร้างขึ้นด้วยฝีมือของช่างพ้ืนบ้านในท้องถิ่น ซึ่งช่างจะเป็น
ผู้ออกแบบและสร้างเองตั้งแต่กระบวนการแรกถึงขั้นตอนสุดท้าย เพ่ือประโยชน์การใช้สอย ใช้ตกแต่ง
หรือสนองศรัทธาความเชื่อเป็นด้านหลักและมีความงามเป็นด้านรอง ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของงาน
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านด้วยอีกประเภทหนึ่ง  
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 ความเป็นมมาของจติรกรรม หรือฮปูแต้มพืน้บา้นในภมูภิาคอสีาน  
 ไพโรจน์ สโมสร (2532, หน้า  25–26) ฮูปแต้มอีสานเริ่มปรากฏมาแล้วตั้งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์โดยฝีมือของมนุษย์ ซึ่งเขียนไว้ตามเพิงพาหรือตามผนังของเทือกเขาต่าง ๆ เกือบทั่ว
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีอยู่ในราว 5,000-6,000 ปี ศิลปะบนผนังถ้ าหรือหรือภาพเขียนสีสมัยก่อน
ประวัติศาสตร์โดยเฉพาะที่ค้นพบในภาคอีสานจุดที่ส าคัญได้แก่ ภาพเขียนสีบริเวณภูพระบาท                 
อ าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี ส่วนภาพเขียนสีที่ใหญ่ที่สุดเท่าท่ีค้นในประเทศไทยก็อยู่ในภาคอีสาน
เช่นเดียวกัน นั่นคือ ภาพเขียนสีบริเวณผาแต้ม อ าเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี ภาพเขียน                 
ภาพแต้ม หรือฮูปแต้มจะปรากฏให้เห็นอยู่บริเวณผาสูงชันของเทือกเขาหนือล าน้ าโขง ปริมาณของ
เนื้อท่ีที่เขียนภาพมีความยาวกว่า 200 เมตร ฮูปแต้มเหล่านั้นล้วนสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าความส าคัญ
ทางศิลปะอันเป็นพฤติกรรมของมนุษย์ และเป็นร่องรอยของอารยธรรมอันรุ่งเรืองของมนุษญ์ชาติมา
แต่อดีตในภูมิภาคนี้ ด้วยเนื้อหาสาระท่ีปรากฏเป็นฮูปแต้มบนฝาผนังถ้ าเหล่านั้นได้บรรยายถึงเรื่องราว
แห่งชีวิตของผู้คนที่อยู่ร่วมกันในสังคมได้เป็นอย่างดี ช่างได้เขียนภาพคนภาพสัตว์นานาชนิด ทั้งสัตว์
บกสัตว์น้ า หรือเครื่องมือจับสัตว์น้ า ต้นหญ้า ต้นไม้ และภาพสัญลักษณ์ อันแสดงให้เห็นถึงภาพ                 
ของสังคม เป็นวิถีชีวิตของผู้คนสมัยก่อนในยุคที่ก่อให้เกิดการเขียนภาพบนฝาผนังหรือฮูปแต้ม                 
ส่วนในเรื่องของเนื้อหาสาระที่ปรากฏเป็นรูปธรรมต่างมีความผูกพันแนบแน่นกับผู้คนในสมัยนั้น                
และนอกเหนือจากฮูปแต้มบนเพิงฝาแล้ว ภาคอีสานยังเป็นแหล่งที่มีใบเสมาหินกระจัดกระจายอยู่ใน
เขตอีสานใต้ ตั้งแต่สมัยทวารวดีสืบทอดต่อมาจนถึงยุคลพบุรี อยุธยาและรัตนโกสินทร์ ซึ่งมีรูปลักษณ์
หลากหลายและมีแบบการกะสลักลวดลายที่แตกต่างกันออกไป เสมาที่มีลวดลายสลักอาจแบ่งออกได้
เป็น 2  ประเภท คือ ประเภทลวดลายกนกและลายก้านขดสลักบนฐานและประเภทมีลวดลายสลักรูป
บัวบนฐาน ประเภทหลังยังแบ่งย่อยออกมาเป็นแบบที่มีรูปพระสถูปเจดีย์ประดับอยู่ตรงกลางแผ่น
เสมา แบบที่มีภาพบุคคลสกัดบนแผ่นเสมาเหนือลวดลายบัวบนฐาน สลักเป็นภาพพระโพธิสัตว์และ
เทพเจ้าในศาสนาฮินดูหรือเป็นภาพพุทธประวัติและภาพชาดก โดยปกติแล้วใบเสมาสร้างขึ้นเพ่ือใช้ 
ในกิจกรรมที่เก่ียวข้องกับพระอุโบสถ หรือ สิม ที่เรียกตามภาษาพ้ืนบ้านอีสาน โดยมีบังคับอยู่ใน              
พระวินัย เมื่อพินิจหาคุณค่าในด้านสุนทรียศาสตร์พบว่า ช่างแกะสลักลวดลายในสมัยทวารวดีจะมี
ความเข้าใจในคุณค่าของความเป็นจิตรกรรม ที่เป็นงานประติมากรรม ภาพสลักรูปพระนางพิมพา
พิลาปร่ าไห้บนใบเสมาจากเมืองฟ้าแดดสูงยาง อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ มีความผสมกลมกลืน
ของรูปทรงส่วนใหญ่ในองค์ประกอบ มีเส้นสายที่ละเอียดอ่อนประสานกันอย่างมีจังหวะ กล่าวได้ว่า
เสมาหินชิ้นนี้เป็นงานวิจิตรศิลป์ที่ทรงคุณค่าของอีสานที่หาได้ยาก 
 นับตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์จนถึงยุคร่วมสมัยนั้น สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ยุคด้วยกัน
คือ 1) จิตรกรรมอีสานยุคก่อนประวัติศาสตร์ 2) จิตรกรรมอีสานยุคประวัติศาสตร์ ล้วนมีปัจจัย               
และอิทธิพลทั้งจากภายนอกและภายใน ที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงมนุษย์จากสัมคมล่าสัตว์สู่สังคม
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เกษตรกรรมแล้วก้าวสู่สังคมเมืองที่มีความเจริญก้าวหน้าในทุกๆด้าน ดังเช่นด้านจิตรกรรมในภูมิภาค
อีสาน ที่ปรากฏมาพร้อมกับสังคมมนุษย์ในยุคก่อนประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นผลผลิตของจิตวิญญาณ
มนุษย์ที่ถ่ายทอดออกมา ตามความต้องการทางการด าเนินชีวิต  
 ฮูปแต้ม ในภูมิภาคอีสานเป็นส่วนหนึ่งของศิลปะวัฒนธรรมอีสาน และถือว่าเป็นภาษาหนึ่ง
ที่ใช้ในการสื่อสารเพ่ือให้เกิดความเข้าใจร่วมกัน ทางโบราณคดีพบว่า ฮูปแต้ม มักพบอยู่ในถ้ า เพิงผา 
บนหิน หรือในทางวิชาการ เรียกว่า “ภาพเขียนสีในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ซึ่งมีอายุอยู่ราว 5,000-
2,500 ปี ก าหนดอายุด้วยคาร์บอนและเทอร์โบลูมิเนอร์เซ็น ดังนั้นเพ่ือให้เห็นถึงวิวัฒนาการ 
ความเป็นมาจึงจะขอกล่าวให้เห็นถึงบริบทสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่น ดังนี้  
 จติรกรรมอสีานยคุก่อนประวตัิศาสตร์ มีรูปแบบที่เรียบง่าย ตรงกับภาษาอังกฤษ คือ 
“Primitive” (พรีมีทีฟ) ซึ่งถ่ายทอดรูปแบบ เทคนิค และการแสดงออก จากจิตใจในแบบตรงไปตรงมา 
โดยไม่ถือว่าเป็นฝีมือที่อ่อนด้อยหรือแสดงลักษณะเสื่อมของศิลปะแต่อย่างใด ศิลปะถ้ าในอีสานมี                
รูปเขียน (Pictograph) มากกว่าภาพที่เกิดจากการสลักหรือขูดขีดลงในเนื้อหิน ทางวิชาการเรียกว่า 
“ภาพเขียนสีหรือรูปเขียน” โดยพบภาพเขียนสีจากวัสดุยางไม้ เลือดสัตว์ น้ าดิน ตลอดจนประเภท
ภาพสลักหรือขูดขีดลงบนผนังถ้ าซึ่งเปรียบเสมือนรอยจารึกที่สามารถบ่งบอกถึงประวัติทางศิลปะ 
สภาพแวดล้อม ชีวิตความเป็นอยู่ รวมถึงวิวัฒนาการทางด้านเทคโนโลยี ของมนุษย์ในสมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ ทั้งนี้ศิลปะถ้ าปรากฏใน 2 แบบ คือ  
 1. ภาพที่เป็นธรรมชาติ (Naturalistic/Naturalism) หรือเรียกว่า “ภาพสัจนิยม”  
(Realistic/ Realism) ที่เน้นการแสดงอากัปกิริยาท่าทางอย่างใดอย่างหนึ่งชัดเจน ซึ่งสามารถจ าแนก
ออกได้ ดังนี้  
 ภาพคน มีทั้งที่เขียนแบบเหมือนจริงและแบบตัดทอน หรือเขียนเฉพาะเส้นโครงสร้าง สื่อ
ถึงรูปลักษณ์แสดงความเป็น หญิง ชาย เด็ก มีเรื่องเพศ อาวุธต่าง ๆ 
 ภาพสัตว์ ส่วนมากเขียนให้เห็นด้านข้าง ยกเว้นตะพาบน้ า กบ มักเขียนด้านตรง  
 ภาพมือและเท้าคน ขนาดของภาพมักเท่าของจริง ใช่กรรมวิธีต่างๆ เช่น แบบทาบ แบบพ่น 
แบบเขียนเป็นลายเส้น และระบายสีทับ โดยไม่ใช้มือทาบบนแบบ 
 ภาพวัตถุสิ่งของ เช่น หน้าไม้ หัวลูกศร มีด ขวาน ตุ้ม เป็นต้น  
 ภาพพืชพรรณไม้  เช่น ภาพธัญพืช เป็นต้น  
 2. ภาพคตินิยม (Idealism) หรือสัญลักษณ์นิยม (Symbolism) ซึ่งไม่เป็นธรรมชาติ (Non-
Naturalistic) เป็นนเครื่องหมาย (Sign) บ่งบอกว่าสื่อความหมายถึงอะไร  
 ส่วนในเรื่องของกรรมวิธีในการาสร้าง ที่พบได้แก่ วาดเส้น ระบาย พ่นสี ขูด แกะสลัก ตอก 
เซาะล่อง วัสดุอุปกรณ์ท่ีได้มาจากธรรมชาติ ได้แก่ ดิน เชื่อก ยางไม้ เปลือกไม้ หิน ถ่าน โดยมาพบ
ตามผนังถ้ า เพิงผาและแผ่นหิน ก้อนหินใหญ่ 
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 ฮูปแตม้ยุคประวตัศิาสตร ์สว่นใหญ่เป็นรูปเขียน (Pictographs) มากกว่าภาพที่เกิดจาก
การแกะสลักหรือขูดขีดลงในเนื้อหิน (Petrographs) เทคนิคหรือแบบต่าง ๆ ซึ่งมีรูปแบบเทคนิค            
การเขียนที่หลากหลายมากกว่าสมัยก่อนประวัติศาสตร์ เช่น  

  1. เทคนิคการแต้มฮูปคน มีทั้งเขียนแบบทึบ (Silhouette) ที่เน้นและไม่เน้นสัดส่วนตรง
ตามความเป็นจริง การเขียนแบบโครงร่างภายนอก (Outline) การแบบเงาทึบบางส่วน (Partial 
Silhouette) ที่มีความคล้ายความเป็นจริง แต่ไม่เน้นสัดส่วนให้เหมือนคนนัก และการเขียนแบบกิ่งไม้ 
(Stick figures) รวมถึงการเขียนแบบสัญลักษณ์ (Signs) โดยการเขียนในแบบต่าง ๆ ล้วนแสดงถึง
ท่าทาง และอวัยวะต่าง ๆ ของมนุษย์ในกิจกรรมการด าเนินชีวิตและ อาวุธเช่น ประเภทหน้าไม้ ธนู               
คันกระสุน  
 2. เทคนิคการแต้มฮูปสัตว์ ภาพสัตว์ส่วนมากส่วนมากมักเขียนให้เห็นด้านข้าง เนื่องจากมี
พ้ืนที่ให้รายละเอียดของสรีระ ลักษณะบางอย่างชัดเจนได้ดีกว่าด้านหน้าตรง ยกเว้นภาพสัตว์บางชนิด 
เช่น เต่า ตะพาบน้ า และกบ  
 3. เทคนิคการท าภาพมือ ภาพมือที่ปรากฏในยุคประวัติศาสตร์นั้นมีหลายขนาดด้วยกัน  
ซึ่งถือได้ว่าในส่วนของภาคอีสานมีความก้าวหน้าในด้านเทคนิค จะเห็นได้ว่าภาพมือแบบพ่นกับ                
แบบทาบ เป็นเทคนิคธรรมดาที่เหมือนกันในแหล่งภาพเขียนสีต่าง ๆ ของโลก แต่ในภาคอีสานยังได้มี
การพัฒนาไปเป็นแบบประดิษฐ์ อันเป็นลักษณะของตนและแพร่กระจายในภาคนี้เท่านั้น 
 4. เทคนิคฮูปแต้มมือแบบสีทึบ เป็นฮูปท่ีแต้มข้ึนแบบอิสระ ไม่ใช้มือทาบเป็นแม่แบบ 
บางครั้งจะเห็นว่ามีเพียงสี่นิ้ว ส่วนการท าฮูปลายลงหินส่วนมากเป็นภาพสัญลักษณ์ บางแห่งอยู่กับ             
ฮูปแต้ม และบางแห่งท าแต่งฮูปลักษณะนี้อย่างเดียว 
 ในส่วนของวัสดุอุปกรณ์ในการเขียนภาพ เช่น สี ส่วนมาก เขียนด้วยสีแดง สีเหลือง สีขาว 
และสีด าที่ได้จากธรรมชาติ ส่วนมากเป็นแร่ เช่น สีแดงมาจากเหล็กออกไซด์ (Iron Oxide) เช่น                
เฮมาไทต์ (Hematite) เมื่อไม่มีก็อาจท าขึ้นมาได้ โดยน าดินเผาเป็นอิจแดงบดเป็นผงท าเป็นสีใช้งาน 
หรืออีกหนึ่งวิธี เช่น การย่างหรือปิ้งดินเทศสีเหลือง (Yellow Ochre) ก็จะได้สีแดง เป็นต้น สีเหลือง
มาจากเหล็กออกไซด์อีกชนิดหนึ่งคือ (Limonite) สีขาวจะมาจากชอล์กดินขาว (Kaolin) หรือแร่
ประเภท ยิปซัม (Gypsum) ก็ได้ หรือสีด ามาจากแร่หลายอย่างได้ เช่น ถ่าน แร่แมงกานีสหรือ 
แกรไฟต์เผา (Roasted Graphite) ในส่วนของกาว (Fixative) ท าข้ึนจากอินทรีวัตถุซึ่งสามารถสูญ
หายไปตามกาลเวลา 
 ฮูปแตม้กบัสมิอสีาน 
 กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ (2540 อ้างถึงใน บุรินทร์ เปล่งดีสกุล, 2554) เนื่องจาก
พระอุโบสถหรือ เรียกตามภาษาท้องถิ่นอีสานคือ “สิม” อันเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ ที่เหล่าพระภิกษุสงฆ์
ประชุมท าสังฆกรรม หรือกิจของสงฆ์ และถ้าหากมองไปโดยรอบฝาผนัง นอกจากพระพุทธปฏิมากร 
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หรือ องค์พระประธานซึ่งทรงประทับอยู่บนฐานชุกชีแล้ว จะเห็นว่าโดยรอบตั้งแต่เสาประตู หน้าต่าง 
ฝาผนังตั้งแต่พ้ืนจรดเพดานต่างประดิษฐ์ตกแต่งเป็นภาพจิตรกรรมที่วาดลวดลายอันวิจิตรงดงาม
ตระการตาไปตามรูปแบบลักษณะของแต่ละท้องถิ่น ซึ่งจิตรกรรม หรือฮุปแต้มตามภาษาท้องถิ่นอีสาน
นอกจากจะทรงคุณค่าและความงดงามทางศิลปกรรมแล้วยังสะท้อนถึงความพากเพียรพยายาม                  
ทางปัญญาและความศรัทธาของบรรพบุรุษท่ีได้สร้างสรรค์สิ่งที่ดีงาม ทั้งได้รวบรวมความรู้ทาง
ประวัติศาสตร์ โบราณคดี วรรณกรรม วัฒนธรรม จารีตประเพณี ชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมที่แสดง               
ให้เห็นถึงลักษณะบ้านเมือง สภาพแวดล้อม และความเชื่อในศาสนาอันมีมาแต่โบราณ ซึ่งช่างเขียน 
หรือเรียกตามภาษาอีสานว่า “ช่างแต้ม”ได้สร้างสรรค์ไว้เป็นมรดกทางภูมิปัญญาให้ได้ชม และศึกษา
เรียนรู้แก่คนรุ่นหลังมาจนถึงปัจจุบัน จิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้ต่างนิยมเขียนไว้เป็นพุทธบูชาตามฝาผนัง
พระอุโบสถ พระวิหาร ศาลาการเปรียญ พระปรางค์ หรือพระสถูปเจดีย์ และมักจะเขียนเป็นเรื่องราว
ในพุทธประวัติ นิทานชาดก ไตรภูมิ และปริศนาธรรม เพื่อน้อมน าชักจูงให้ผู้ชมภาพเหล่านั้นเกิด 
ความเลื่อมใสศรัทธาซาบซึ้งในรสพระธรรมค าสั่งสอนยิ่งขึ้น แต่ละภาพเสมือนแทนหลักธรรมใน
พระพุทธศาสนาในแต่ละเรื่อง ในบางภาพเราจะรู้สึกหวาดกลัว เช่นภาพ นรกภูมิ ส่วนบางภาพ เช่น 
เทพเทวดา ทรวดทรงอ่อนช้อยงดงามบสวรรค์ชั้นวิมานอันวิจิตรพิศดารน่าอยู่ น่าเลื่อมใส ท าให้เรา
ตระหนักและรู้ซึ้งถึงแก่นธรรม ปฏิบัติกรรมดี ละเว้นกรรมชั่ว ภาพเหล่านี้ได้ท าหน้าที่เป็นสื่อธรรม
แทนหนังสือธรรม วรรณกรรม เรื่องเล่า วิถีชีวิตที่หาดูหาอ่านได้ยากเมื่อเข้าสู่สมัยปัจจุบัน ซึ่งรูปแบบ
เนื้อหาเรื่องราวที่แสดงออกมานั้นก็จะมีอรรถรสในการน าเสนอและแสดงออกไปตามวิถีและบริบท 
ของแต่ละท้องถิ่นดังเช่นในงานวิจัยเล่มนี้ผู้วิจัยมีความประสงค์จะน าเสนอให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของ
รูปแบบเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังอีสาน หรือฮูปแต้มอีสาน ตามองค์ประกอบและ
บริบทอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องตามล าดับความส าคัญเพ่ือให้ง่ายต่อการศึกษาวิเคราะห์ที่เน้นทางด้านรูป             
และความหมายจากภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสาน ดังนี้  

 ด้วยความที่ภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย เป็นดินแดนทุรกันดาร 
แห้งแล้งที่สุดของประเทศ ประชาชนต้องประสบปัญหาในการด ารงชีวิตนานัปการ แต่มิใช่สิ่งที่คน
อีสานยอมแพ้ อีสานอาศัยอยู่บนแผ่นดินของตนสืบต่อกันมานานเท่านานและเบื้องหลังความทุกข์ยาก 
แห้งแล้งนั้น คนอีสานได้สร้างศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีของตนขึ้นตามสภาพท้องถิ่น 
ศิลปกรรมและวัฒนธรรมของชาวอีสานมิได้แห้งแล้ง หากแต่อุดมด้วยคุณค่าต่าง ๆ ที่น่าศึกษา 
น่าสนใจมาก  

 งานจิตรกรรมฝาผนังอีสาน หรือ เรียกตามภาษาท้องถิ่นว่า ฮูปแต้ม เป็นศิลปกรรมที่ส าคัญ
สิ่งหนึ่งซุกซ่อนอยู่ตามวัดวาอารามต่าง ๆ จ านวนไม่น้อย ทั้งในแหล่งที่เป็นชุมชนใหญ่ระดับเมือง 
ชุมชนระดับหมู่บ้าน ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานก็เช่นเดียวกันกับภาพจิตรกรรมฝาผนังในที่อ่ืน ๆ คือ
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เป็นภาพเขียนระบายสี อาจมีสีเดียวไปจนถึงหลายสี ส่วนลักษณะของภาพจิตรกรรม ต าแหน่งที่เขียน
ตลอดจนถึงเรื่องราวที่น ามาเขียนนั้น มีลักษณะพิเศษแตกต่างไปจากภาคอ่ืนที่น่าสนใจหลายประการ  
 ต าแหนง่ทีเ่ขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัอสีาน  
 วิบูลย์  ลี้สวุรรณ (2529, หน้า 209-215) ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานส่วนมากเขียนไว้ 
ตามผนังสิมหรืออุโบสถเช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังของภาคกลางหรือภาคเหนือ หากแต่ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังอีสานนิยมเขียนบนผนังสิม หรือผนังโบสถ์ด้านนอกมากกว่าผนังด้านใน ทั้งนี้อาจจะมี
สาเหตุจากความจ ากัดด้านต่าง ๆ ของสิม หรือโบสถ์ของชาวอีสานหลายประการเป็นกรอบบังคับ  
 ประการแรกคือ ความจ ากัดเรื่องเนื้อที่ของผนังสิม คือถ้าเป็นสิมน้ า หรือโบสถ์น้ าจะสร้าง
อย่างง่าย คล้ายศาลากลางน้ า มีฝาบ้าง ไม่มีฝาบ้าง และมักสร้างด้วยไม้เป็นส่วนใหญ่ เมื่อผนังเป็นไม้ 
และสร้างกลางน้ า การเขียนภาพจิตรกรรมไม่เหมาะและไม่สะดวกในการเขียน ดังนั้น สิมจึงไม่ปรากฏ
ว่ามีการเขียนภาพจิตรกรรม ส่วนสิมอีกชนิดหนึ่ง คือสิมบก จะมีทั้งสิมก่อผนังหรือสิมมีผนังและสิมโถง  
หรือสิมมีผนัง สี่ด้านอย่างโบสถ์ในภาคกลางเท่านั้นลักษณะดังกล่าวเป็นข้อจ ากัดประการหนึ่งที่ท าให้
สิมหรือโบสถ์ของภาคอีสานมีภาพจิตรกรรมฝาผนังน้อย  
 นอกจากนี้ขนาดของสิม ซึ่งส่วนมากมีขนาดเล็กตามความต้องการใช้สอยของชุมชนเล็ก ๆ 
ก็เป็นข้อจ ากัดอีกประการหนึ่ง ที่ท าให้สิมอีสานไม่เหมาะกับการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
 เหตุที่สิมหรือโบสถ์อีสานมีขนาดเล็กน่าจะมาจากสาเหตุประการหนึ่งว่า การท าสังฆกรรม
ของพระสงฆ์ ชาวบ้านจะไม่ได้เข้าไปร่วมด้วย การสร้างสิมจึงสร้างให้มีขนาดตามความจ าเป็นส าหรับ
พระสงฆเ์พียง 5-10 รูป ที่ประจ าอยู่วัดนั้น ๆ หรือตามข้อบังคับของศาสนาในพิธีนั้น  
 จากความจ ากัดและเหตุผลต่าง ๆ ในการสร้างสิมของอีสานดังกล่าวแล้ว จึงไม่จ าเป็นต้อง
ประดับตกแต่งภายในสิมเหมือนโบสถ์ในภาคกลางที่ฆราวาสไปร่วมสังฆกรรมในพระอุโบสถ์ได้ จึงต้อง
ตกแต่งผนังให้มีความงดงามเป็นการสร้างบรรยากาศและสอนธรรมะได้ด้วย  
 ถึงกระนั้นก็ตาม ชาวอีสานก็มิได้ละทิ้งการตกแต่งของสิมเสียทีเดียว หากแต่ได้ภาพเขียน
จิตรกรรมฝาผนังไว้ตามผนังด้านนอกของสิมก่อผนัง หรือสิมที่มีผนังทึบทั้งสี่ด้านแม้จะเป็นผนังขนาด
ไมใ่หญ่นักก็ตาม 

 การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังไว้บนผนังสิมด้านนอกของชาวอีสานยังคงมีจุดประสงค์                 
ที่คล้ายคลึงกับการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านในของโบสถ์นั่นเอง คือเพ่ือการตกแต่งและสอน
ธรรมะเป็นส าคัญ เพียงแต่การเขียนภาพจิตรกรรมไว้บนผนังด้านนอกสิมก็เพ่ือให้พุทธศาสนิกชนที่
มาร่วมพิธีกรรมแต่ไม่สามารถเข้าไปในสิม ได้ชมภาพจิตรกรรมภายนอกเป็นการหาความเพลิดเพลิน
และเรียนธรรมะจากภาพไปด้วย 

 ดังนั้น ต าแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน จึงนิยมไว้ภายนอกของสิมก่อผนังหรือสิม
ผนังทึบมากที่สุด แม้จะเป็นสิมขนาดเล็ก ๆ ที่มีเพียง 3 ห้องเสา ถึง 4-5 ห้องเสาก็ตาม 
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 การเขียนภาพที่มีลักษณะต่างกันไปคือที่ผนังทั้งสี่ด้านก็มีเขียนเพียง 3 ด้าน คือ ด้านหน้า
และด้านข้าง 2 ด้าน ผนังด้านหลังไม่เขียนการที่ไม่เขียนผนังด้านหลัง อาจเป็นเพราะเกรงว่าจะไม่
คงทน เพราะไม่มีชายคาคลุม  

 สิม มีฮูปแต้มหรือภาพจิตรกรรมทั้งภายนอกและภายใน ทั้งนี้จะพบเฉพาะวัดขนาดใหญ่  
ซึ่งอาจรับอิทธิพลและคตินิยมมาจากภาคอ่ืนก็ได้ เช่น วัดตะคุ หรือวัดหน้าพระธาตุ ต าบลตะคุ              
ปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา เป็นต้น 

 เรื่องต าแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน ส่วนมากจะพบว่าเขียนบนผนังด้านนอกของ
สิมเป็นส่วนใหญ่ ไม่นิยมเขียนบนคอสอง เพดานของศาลาการเปรียบหรือหอไตรซุ้มปรางค ์ซุ้มเจดีย์ 
เหมือนภาคอ่ืน 

 เรื่องท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังอีสานนั้น ยากต่อการจะแยกออกเป็นหมวดเป็นหมู่ว่า 
ผนังแต่ละด้านนิยมเขียนอะไร ส่วนมากจะเขียนปะปนกันไปตามความพอใจของช่างที่เขียน เช่น  
ภาพจิตรกรรมที่วัดสระบัวแก้วหรือวัดหนองสระบัว อ าเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น ซึ่งมีภาพ
จิตรกรรมทั้งภายในและภายนอกสิม ภายนอกเขียนเรื่องราวชาดก ภายในเขียนเรื่องสังข์ศิลป์ไชย  
ซึ่งเป็นวรรณกรรมที่ได้รับความนิยมในท้องถิ่น  

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดตาลเรือง บ้านโคกกลาง อ าเภอโกสุมพิสัย จังหวัดมหาสารคาม 
ผนังด้านนอกเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก ไตรภูมิ และอ่ืน ๆ  

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดบูรพา บ้านขามเปี้ย อ าเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม  
เป็นเรื่องนิทานพ้ืนบ้านและอ่ืน ๆ 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่สิมวัดไชยศรี บ้านสาวะถี อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น เขียนภาพ
นิทานพื้นบ้านเช่นเดียวกัน ยังไม่มีผู้ศึกษาได้แน่ชัดว่าเป็นเรื่องใดบ้าง แต่ส่วนใหญ่จะเป็น เรื่องสินไชย 
หรือสังข์สินไชย  ซึ่งเป็นเรื่องที่นิยมกันมาก เพราะปรากฏในวรรณกรรมเพลงพ้ืนบ้านของอีสาน 

 จากตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังของอีสานดังกล่าว จะเห็นว่าคติการเขียนไม่มีหลักเกณฑ์
ตายตัว แต่คงเป็นไปตามความเหมาะสมของ ผนังและขนาดของสิม และความพอใจของช่างผู้เขียน
เป็นส าคัญ และจุดประสงค์ของการเขียนก็คงเป็นไปเพื่อการสอนศีลธรรม สอนธรรมะ และเล่าเรื่อง
นิทานพื้นบ้านประจ าถิ่นไว้ให้คนรุ่นหลังดูเป็นหลักส าคัญ  

 นอกจากเรื่องที่น ามาเขียนดังกล่าวแล้วเข้าใจว่า “ช่าง” หรือผู้เขียนภาพคงเป็นช่างพ้ืนบ้าน 
ซึ่งอาจจะเป็นพระภิกษุ สามเณรที่บวชอยู่ในวัดที่พอจะมีฝีมือในการเขียนภาพและมีความรู้เกี่ยวกับ
เรื่องท่ีจะเขียนบ้าง หรือไม่ก็เป็นฆราวาส ซึ่งอาจจะเป็นอุบาสกผู้รู้ประจ าหมู่บ้านที่มีความรู้ดี แต่ไม่
ใคร่จะมีฝีมือในการเขียนภาพนัก จุดประสงค์ในการเขียนเริ่มมุ่งสอนธรรมะและบันทึกเรื่องราวต่าง ๆ  
จึงไม่ค านึงถึงความงดงามและหลักเกณฑ์ทางศิลปะ แต่ถึงกระนั้นก็ตามภาพที่ปรากฏออกมาก็มี              
ความงามและความประสานกลมกลืนกันเป็นอย่างดี ทั้งนี้อาจเป็นเพราะความจ ากัดในเรื่องสีด้วยกัน 
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ก็เป็นได้ ส่วนที่ช่างไม่มีฝีมือเขียนเพื่อแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิดของตนเป็นหลัก กลับเป็นผลดีท า
ให้ภาพจิตรกรรมส่วนใหญ่ แสดงออกอย่างอิสระที่มีลักษณะของศิลปะพ้ืนบ้านอย่างเต็มที่ ไม่ติดอยู่ใน
กรอบหรือเกณฑ์บังคับ เหมือนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนโดยช่างหลวงหรือช่างที่มีฝีมือสูง  

 ในเรื่องเทคนิคและการจัดองค์ประกอบก็เช่นกัน ช่างเขียนเขียนไปตามธรรมชาติหรือส านึก
เรื่องความงามท่ีแฝงอยู่ในตัว ซึ่งปรากฏผลออกมาเป็นความงามที่ราบเรียบ และซื่อตรงตามความรู้สึก
นึกคิดของผู้เขียนที่อยากจะเขียน นับเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน
โดยทั่วไป ทั้งนี้อาจเป็นเพราะผู้เขียนมีความคิดเป็นอิสระห่างจากอิทธิพลและกฎเกณฑ์ซึ่งเป็นคตินิยม
ของสังคมชั้นสูงและค่านิยมที่น ามาจากถิ่นอ่ืน  
 ลักษณะทางองคป์ระกอบศลิป์ในงานฮปูแต้มอสีาน 
 ปิยนัส สุดี (2557, หน้า 23-31)  ลักษณะทางรูปแบบที่ปรากฏในงานฮูปแต้มอีสานนั้น ถือ
ได้ว่ามีความเป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่นที่สามารถบ่งบอกตัวตนทางประเพณี ความเชื่อ วัฒนธรรม
และศาสนาที่แสดงออกให้เห็นได้อย่างชัดเจน ดังนี้ 
 1. การจดัองคป์ระกอบภาพในงานฮปูแต้มอสีาน 
 รูปแบบและกรรมวิธีการจัดองค์ประกอบศิลป์ในฮูปแต้มอีสานไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวช่างแต้ม
มีอิสระเสรีในการแสดงอออกอย่างเต็มที่ ช่างแต้มคนเดียวกันหากไปเขียนภาพ ณ สถานที่ต่างกัน
รูปลักษณ์ขององค์ประกอบศิลป์รวมทั้งรายละเอียดก็จะต่างกันออกไป ช่างแต้มจะเลือกสรรเรื่องราว
จากพุทธประวัติหรือจากวรรณกรรมพ้ืนบ้านเฉพาะส่วนหรือตอนที่ช่างแต้มประทับใจน ามาพรรณนา
ด้วนเส้นสี และองค์ประกอบภาพที่ต่อเนื่องกันไป จากภาพหนึ่งเชื่อมต่อกับอีกภาพหนึ่ง เพ่ือสื่อสาร
ความคิดให้ผู้ชมเกิดจินตนาการ มองเห็นความงามทางสุนทรีศาสตร์และคุณค่าทางคุณธรรมที่แฝงอยู่
ในปฐมธาตุทัศนศิลป์ เนื้อหาของภาพแต่ละตอนจะจบในตัวของมันเอง 
 

 
ภาพที ่3  ฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์ บ้านดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคามแสดงถึงลักษณะการจัด   

  องค์ประกอบแบบเรียบง่ายไม่มีกฎเกณฑ์ ถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อปี พ.ศ. 2560 
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 องค์ประกอบภาพส่วนรวมในฮูปแต้มอีสานคล้ายกับการแสดงหนังตะลุง ผืนผนังภายใน
และภายนอกของสิมคือ จอหนัง ตัวละครที่ก าลังแสดงอิริยาบถต่าง ๆ ตามท้องเรื่องคือตัวหนังตลุง             
ที ่ช่างแต้มน ามาประดับบนผืนผนังจากตอนหนึ่งเชื่อมต่อกันอีกตอนหนึ่ง ใกล้เคียงกับเนื้อเรื่องแต่ละ
ตอนจะมีค าบรรยายภาพด้วยตัวอักษรก ากับไว้ด้วย ช่างแต้มจะใช้เส้นแถบเป็นสิ่งแทนการคั่นเรื่อง         
แต่ละตอน ช่องว่างจะเกิดคุณค่าคล้ายกับที่พักสายตาคล้ายกับการเว้นวรรคของประโยค หรือการข้ึน
บรรทัดใหม่ของคอลัมน์ในการเขียนหนังสือ พ้ืนผนังหรือฉากหนังไม่มีการรองพ้ืนด้วยสีหนัก จะรอง
พ้ืนด้วยสีขาวล้วนหรือขาวนวล ช่างแต้มจะร่างรูปทรงของตัวละครต่างๆ ลงบนพ้ืนสีขาวนั้น มีการลงสี
ตกแต่งเครื่องประดับตัดเส้นลงรายละเอียดด้วยแง่มุมบางส่วนเฉพาะส่วนที่เป็นรูปทรงของตัวละคร 
จุดเด่นขององค์ประกอบภาพจึงอยู่ท่ีตัวละคร บรรยากาศของภาพก็ดูสว่างสดใส ฮูปแต้มลักษณะ
เช่นนี้พบมากในบริเวณแถบจังหวัดขอนแก่น มหาสารคามอันเป็นจังหวัดในกลุ่มอีสาน สิมบางหลังช่าง
แต้มจะระบายสีบางๆ มีน้ าหนักอ่อนๆ บริเวณใกล้เคียงกับตัวภาพหรือตัวละคร ท าให้เกิดความเด่นชัด
มากขึ้นมีคุณค่าทางสุนทรียภาพ เกิดความรู้สึกนุ่มนวลมากกว่าที่เป็นสีขาวโดด ๆ  
 กรรมวิธีการเขียนภาพบนพื้นผนังที่ใช้สีขาวนวลเป็นสีพ้ืนเช่นนี้ เป็นเทคนิคที่เคยใช้กันใน
ศิลปกรรมสมัยอยุธยา ที่มีชื่อเสียงและมีลักษณะเด่นมาก ก็คือ ภาพเขียนจากวัดเกาะแก้วสุทธาราม 
อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี และวัดช่องนนทรี เขตยานนาวา กรุงเทพฯ หรือเป็นแนวเดียวกับการ
เขียนภาพในสมุดข่อยซึ่งต่างไปจากการเขียนภาพสมัยรัตนโกสินทร์ที่มักจะรองพ้ืนฉากหลังด้วยสีคล้ า
เข้มในเบื้องแรก แล้วจึงเขียนภาพตัวละครซ้อนทับลงไป ท าให้ภาพของตัวละครลอยเด่นออกมาจาก
ฉากหลัง เกิดน้ าหนัง (Value) อ่อนแก่ชัดเจน เทคนิคลักษณะนี้เหมาะส าหรับอาคารที่มีฝาผนัง
กว้างขวาง มีหน้าต่างที่ให้แสงผ่านเข้าภายในตัวอาคารได้สะดวก ช่างแต้มอีสานได้ตระหนักถึงผลที่ว่า
ต้องพยายามสร้างอากาศภายในตัวอาคารให้สว่างมากที่สุดโดยให้พื้นมีสีขาวนวล แล้วเขียนภาพตัว
ละครซ้อนทับลงไป 
 2. สใีนงานฮปูแตม้ 
 สีที่ช่างแต้มชาวอีสานใช้เป็นสีธรรมชาติ และสีเคมี 

 สีจากธรรมชาติ ได้แก่ สีคราม จากต้นคราม สีเหลือง จากต้นรง สีแดงหรือสีน้ าตาล               
จากดินแดงประสานกับยางบง สีเขียว เป็นสีผสมจากสีคราวและเหลือง สีด า จากเขม่าไฟน ามาบดป่น
ให้ละเอียดหรือหมึกแท่งจากจีน สีขาวจากการฝนหอยกี้ (หอยชนิดหนึ่งในแม่น้ าโขง)  

 สีเคมี ได้แก่ สีบรรจุซองตราสตางค์แดง  
 ตัวเชื่อมหรือตัวประสาน 
 ระหว่างสีกับผนังช่างแต้มจะใช้ยางบง หรือยางมะตูมผสมน้ า แล้วน ามาผสมกับสีฝุ่นที่

บดละเอียดแล้ว บางครั้งก็ใช้ไขสัตว์ พู่กัน ใช้รากดอกเกด (ดอกล าเจียก) น ามาทุบส่วนปลายแล้วใช้
ระบายสี 
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 3. ชา่งแต้มอสีาน 
 ช่างแต้มในงานฮุปแต้มอีสานเป็นทั้งฆราวาสและพระภิกษุผู้ซึ่งใช้ชีวิตความเป็นอยู่ผูกพัน
กับธรรมชาติในสังคมชนบท 
 ช่างแต้มมีความเชื่อว่าจะเป็นบุญกุศลหากได้ถ่ายทอดคุณธรรมที่แฝงอยู่ในพุทธประวัติ 
และวรรณกรรมพ้ืนบ้านอันเป็นที่นิยมของชาวบ้านไว้ในฮูปแต้ม 
 ช่างแต้มมีความเข้าใจในคุณลักษณะของความงามที่เกิดจากความเรียบง่ายอันเป็น
คุณสมบัติของศิลปะพ้ืนบ้าน ทั้งนี้อาจจะเกิดจากมูลเหตุและข้อจ ากัดบางประการ ประกอบกับวัสดุ
อุปกรณ์และความช านาญที่ต้องการสร้างสมด้วยตนเอง ซึ่งมีผลให้เกิดรูปแบบฮูปแต้มอีสาน 
 ประการที ่1 พ้ืนที่ที่ใช้ในการแต้มภาพมีขนาดย่อมท าให้เกิดมุมมองจากภาพที่จ ากัดซ่ึง
สัมพันธ์กับขนาดของสิมที่มีขนาดเล็ก 
 ประการที ่2  วัสดุอุปกรณ์ที่ประกอบด้วย สี ตัวประสาน พู่กัน ส่วนใหญ่ล้วนเป็นสิ่งที่ได้มา
จากการเสาะหาด้วยตนเอง และเป็นวัสดุพื้นบ้านที่ได้มาจากธรรมชาติ 
 ประการที ่3 เทคนิควิธีการ ชา่งแต้มส่วนใหญ่ได้รับการถ่ายทอดกันในหมู่เครือญาติจากพ่อ
มายังลูก ลุงมายังหลาน เป็นต้น  
 ประการที ่4 ช่างแต้มสิมแต่ละหลังมีจ านวนหลายคน มักจะมีช่างแต้มผู้มีฝีมือเพียงคน
เดียวเป็นหัวหน้างาน นอกนั้นเป็นลูกมือ ดังนั้นภาพแต้มจึงมีฝีมือไม่สม่ าเสมอกันทุกผนัง สิมหลังหนึ่ง
อาจมีภาพเด่นเพียง 2 ด้านหรือด้านเดียวเท่านั้น 
 ช่างแต้มจึงเปรียบได้กับสื่ออันส าคัญที่จะเป็นตัวเชื่อมโยง โน้มน้าวจิตใจผู้คนที่พบเห็น             
เกิดอารมณ์ความรู้สึก เกิดรสของความสนุกสนาน และเข้าถึงสะระแห่งคุณธรรมที่อ่านได้จากเส้น            
และช่างแต้มมีความเข้าใจในคุณลักษณะของความงามท่ีเกิดจากความเรียบง่ายอันเป็นคุณสมบัติ 
ของศิลปะพ้ืนบ้าน ทั้งนี้อาจจะเกิดจากมูลเหตุและข้อจ ากัดบางประการ ประกอบกับวัสดุอุปกรณ์                 
และความช านาญที่ต้องการสร้างสมด้วยตนเอง ซึ่งมีผลให้เกิดรูปแบบฮูปแต้มอีสาน 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเจริญรุ่งเรืองอยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์ ช่างรัชสมัยของพระบาท 
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา จากการส ารวจของไพโรจน์ สโมสร ได้ส ารวจ
จิตรกรรมฝาผนังในอีสาน 47 แห่ง และจ าแนกกลุ่มของช่างเขียนตามลักษณะงานได้เป็น 3 กลุ่มคือ  
 1. ชา่งพืน้บา้นแท้ คือ ช่างที่ได้รับการสืบทอดและฝึกฝนกันอยู่ในท้องถิ่นลักษณะของงาน
จึงออกมาเป็นลักษณะที่เป็นศิลปะพ้ืนบ้านแท้ ๆ ช่างกลุ่มที่อยู่ในเขตจังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม 
และร้อยเอ็ด 

 2. ชา่งที่ไดร้บัอทิธิพลจากชา่งหลวงกรงุเทพฯ คือ ช่างที่เคยไปกรุงเทพฯ อาจเป็นช่างหลวง 
หรือได้รับการฝึกฝนจากช่างหลวง ลักษณะภาพคล้ายกับภาพจิตรกรรมแบบประเพณีนิยม ผสมผสาน
กับเนื้อหาสาระและเทคนิควิธีการของพ้ืนบ้าน ได้แก่ช่างแต้มในเขตจังหวัดจังหวัดนครราชสีมา  
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 3. ชา่งที่ไดร้บัอทิธิพลจากวฒันธรรมลา้นชา้ง-กรงุเทพฯ จะเป็นช่างกลุ่มล าน้ าโขง คือ
จังหวัดหนองคาย นครพนม มุกดาหาร และอุบลราชธานี มีพระครูวิโรจน์ รัตนโนบล เป็นช่างใหญ่ 
ของกลุ่มนี้ ลักษณะภาพของกลุ่มนี้บางภาพรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจากหลวงกรุงเทพฯ เช่น ภาพจับ
เรื่องรามเกียรติ์ ที่หน้าวัดเวียงรังสี จังหวัดนครพนม (ฝีมือนายลี) แต่หลายๆภาพก็แสดงลักษณะ
วัฒนธรรมล้านช้าง เช่น ฮูปแต้มท่ีวิหารวัดโพธิ์ชัยนาพึง อ าเภอนาแห้ว จังหวัดเลย ช่างกลุ่มนี้เป็นช่าง
ท้องถิ่นที่ได้รับการสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมของตน ขณะเดียวกันก็ได้รับการเรียนรู้ถ่ายทอดการเขียน
ภาพตามแบบอย่างของกรุงเทพฯ เอาไว้ด้วย ช่างกลุ่มนี้นอกจากจะฝากฝีมือไว้ตามสิมแถบฝั่งซ้ายลุ่ม
แม่น้ าโขงแล้ว บางคนยังข้ามไปวาดไว้ตามผนังสิมที่ฝั่งขวาของแม่น้ าโขงอีกด้วย (ไพโรจน์ สโมสร, 
2535, หน้า 35-39) 

 4. อกัษรในงานฮปูแตม้อสีาน 
 สิ่งที่แสดงเอกลักษณ์ของฮูปแต้มอีกอย่างหนึ่งก็คือ ตัวอักษรบรรยายภาพซึ่งมีทั้งตัวอักษร

ธรรม หรือตัวอักษรไทยน้อยและตัวอักษรปัจจุบัน อักษรเหล่านี้เป็นตัวเสริมให้ผู้ชมภาพเกิดความ
เข้าใจในภาพ ค าบางค าแสดงฉากของเรื่อง ตัวอักษรไทยในปัจจุบันเป็นตัวอักษรที่เติมเข้าไปใหม่ 
เนื่องจากชาวบ้านในปัจจุบันน้อยคนที่จะอ่านตัวอักษรแบบเดิมได้ 

 

 
 
ภาพที่ 4  ตัวอกษรไทยน้อยที่พบในฮูปแต้ม วัดไชยศรี บ้านสาวะถี ต าบลสาวะถี อ าเภอเมือง  
 จังหวัดขอนแก่น ถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อปี พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 5   ตัวอักษรไทยน้อยเทียบเคียงกับตัวอักษรไทย ที่จัดแสดงไว้ในหอไตรกลางน้ า วัดทุ่งศรีเมือง  
 จงัหวัดอุบลราชธานี ถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อปี พ.ศ. 2560 

 
 5. พืน้ที ่ทีป่รากฏฮปูแต้มอสีาน 
 ไพโรจน์ สโมสร (2532, หน้า 35-39) ได้ส ารวจวัดต่าง ๆ ในภาคอีสานพบว่าวัดเหล่านี้มี

รูปแบบของสิมและลักษณะของฮูปแต้มแบ่งย่อยออกตามสภาพภูมิศาสตร์ได้เป็น 3 กลุ่ม คือ  
  5.1 กลุม่ลุ่มแมน่้ าโขง  ได้แก่ วัดในเขตจังหวัดเลย หนองคาย นครพนม มุกดาหาร 

สกลนคร และอุบลราชธานี 
  5.2 กลุม่อสีานกลาง ได้แก่ วดัในเขตจังหวัดของแก่น อุดรธานี กาฬสินธุ์ มหาสารคาม 

ร้อยเอ็ด และชัยภูมิ  
  5.3 กลุม่อสีานใต ้ได้แก่ วัดในเขตจังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ  

 6. เรื่องราวทีป่รากฏในฮปูแตม้อสีาน   
 เรื่องราวที่ปรากฏในฮูปแต้มนั้น ยากต่อการแยกออกเป็นหมวดหมู่ว่าผนังแต่ละด้านนิยม
เขียนอะไร ส่วนมากจะเขียนปะปนกันไปตามความพอใจของช่างเขียน จะบรรยายเรื่องราวต่าง ๆ  
โดยเป็นเรื่องที่อยู่ในวิถีของชุมชน เป็นเรื่องที่ประทับใจและเลื่อมใสหากแบ่งเรื่องราวในฮูปแต้มเป็น
หมวดหมู่ ก็จะแบ่งได้เป็น 3 หมวดคือ เรื่องราวที่เก่ียวข้องกับพุทธศาสนา เช่น พุทธประวัติ เรื่องใน
ทศชาติชาดกโดยเฉพาะเวสสันดรชาดกเป็นเรื่องที่พบมากที่สุด เรื่องราวของพระสาวก พระมาลัย 
อดีตพุทธ เทพชุมนุม เป็นต้น เรื่องแบบนี้มีอยู่แทบทุกวัดที่มีฮูปแต้ม เรื่องที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนานี้ 
ช่างจะให้ความส าคัญเป็นพิเศษ โดยจะให้พ้ืนที่ในการเขียนมาก ส่วนใหญ่จะเขียนไว้ที่ผนังด้านใน  
และเขียนด้วยความประณีตให้สีสันสวยงาม 
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ภาพที่ 6 แสดงภาพเรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาในฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์ บ้านดงบัง  
           อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อปี พ.ศ. 2560 
 
 เรื่องท่ีเป็นนิทานประโลมโลกหรืออวรรณกรรมท้องถิ่น เช่น สินไชและลักพระลาม อรพิมพ์
ปาจิตต์ กาละเกด สุริวงศ์ จันทโครบ เป็นต้น เรื่องเล่าของท้องถิ่นนี้จะบอกได้ว่าชาวบ้านย่านนั้นชอบ
นิทานเรื่องใด รูปจากนิทานส่วนใหญ่พบที่ผนังด้านนอกแต่ก็มีบางวัดที่วาดไว้บนผนังด้านใน  
 

 
 

ภาพที่ 7 แสดงภาพเรื่องราววรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องสินไซ วัดไชยศรี จังหวัดขอนแก่น  
ถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อปี พ.ศ. 2560 

 
 และเรื่องราวที่แสดงวิถีชีวิตชาวบ้าน รูปวิถีชีวิตชาวบ้านส่วนใหญ่จะแทรกอยู่ในเนื้อเรื่อง
หลัก เช่น พุทธประวัติ ชาดก เรื่องเล่าวรรณกรรมในท้องถิ่น การถ่ายทอดเรื่องราวชีวิตชาวบ้านนั้น
ช่างแต้มท า 2 ลักษณะคือ วาดรูปชีวิตชาวบ้านเพื่อสื่อสารเรื่องราวโดยตรง ลักษณะนี้คือรูปที่วาดไม่
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เกี่ยวข้องหรือไม่จ าเป็นต้องมีเนื้อเรื่องหลัก แต่ช่างแต้มเจตนาน ามาเขียนแทรกเพ่ือบอกเล่าโดยตรง 
อีกลักษณะหนึ่งคือไม่เจตนาวาดเพ่ือสื่อเรื่องราว รูปประเภทนี้สะท้อนชีวิตชาวบ้านโดยทางอ้อม ซึ่งรูป
จะเป็นส่วนหนึ่งของเรื่องหลัก แต่ช่างแต้มใส่ลักษณะสิ่งแวดล้อมในท้องถิ่นและการรับรู้ของตนลงไป 
เช่น วาดรูปพระนางมัทรีนุ่งซิ่นลายล่องหาบกะต่าไปหาผลไม้ วาดอาศรมพระเวสสันดรเป็นเฮือน
อีสาน วาดบ้านชูชกเป็นตูบ วาดภาชนะใส่น้ าของนางอมิตตดาเป็นคุน้ า เป็นต้น 
 

 
 

ภาพที่ 8 ภาพวิถีชีวิตชาวบ้านการท านา วัดโพธาราม จังหวัดมหาสารคาม ถ่ายโดยผู้วิจัย พ.ศ. 2560 
 
 สุมาลี เอกชนนิยม (2548, หน้า 44-45) กล่าวถึงเรื่องราวที่ถ่ายทอดในฮูปแต้มมีทั้งเรื่อง            
ที่มุ่งสอนศีลธรรมและเรื่องที่ให้ความบันเทิงใจ ช่างแต้มมักน าเอาตอนที่มีความส าคัญหรือเป็นที่นิยม
ของคนในชุมชนมาวาด แต่การจัดวางรูปเพื่อบอกเล่าเรื่องราวจะเป็นไปอย่างอิสระ อาจไม่เรียงตาม
เหตุการณ์ในท้องเรื่องแต่ผู้ดูจะเข้าใจเพราะมีประสบการณ์ร่วมกัน  
 เพ่ือเข้าใจง่ายจึงแยกฮูปแต้มออกเป็นหมวดหมู่ตามวรรณกรรมหรือเรื่องราวที่ปรากฏ              
ในฮูปแต้มแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มคือ เรื่องราวพระพุทธศาสนา เรื่องราวทางวรรณกรรมท้องถิ่น  
และเรื่องราววิถีชีวิตชาวบ้าน  
  เรื่องราวพระพทุธศาสนา 
  พุทธประวตั ิ 
  ปิยนัส  สุดี (2557, หน้า 163-177) เรื่องประวัติพระพุทธเจ้าปรากฏอยู่ในคัมภีร์ที่แต่ง
ขึ้นที่พม่าหรือลังกาซ่ึงต้นฉบับได้สูญหายไปแล้ว แต่มีการกล่าวอ้างไว้ในคันธวงส์ ซึ่งเป็นสารานุกรม
งานบาหลีในพม่าและลังกา 
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 ปฐมโพธิกถาในประเทศไทยรู้จักกันมาตั้งแต่สมัยอยุธยา โดยเฉพาะในเขตล้านนาซึ่งพบอยู่
หลายฉบับ แต่ละฉบับก็เล่าประวัติพระพุทธเจ้าในลักษณะของธรรมประวัติทั้งสิ้น คือ จับความตั้งแต่
พระโพธิสัตว์จุติลงมาจากสวรรค์ชั้นดุสิตจนถึงค าพยากรณ์ถึงพระพุทธเจ้าในอนาคต  
 พ.ศ. 2368 พระสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดฯ ให้กรมหมื่นไกรสรวิชิต อาราธนากรม
สมเด็จพระปรามานุชิธนรสให้ทรงนิพนธ์ปฐมโพธิกถาข้ึน ปรากฏว่าทรงพระนิพนธ์เป็นภาษาบาหลี
และภาษาไทย รวม 2 เล่ม รวม 29 ปริเฉท เท่ากัน มีข้อความละเอียดพิสดารต่างจากปฐมสมโพธิกถา
ที่เคยมีมาก่อน เริ่มปริเฉทที่ 1 ด้วยการสืบโคตรวงศ์พระพุทธเจ้า ท าให้พระพุทธเจ้ามีความเป็นมนุษย์
ธรรมดามากขึ้น ต่างจากนั้นกล่าวถึงประวัติเหมือนที่เคยเขียนกันมาก่อน มีการแทรกเรื่องราวต่าง ๆ 
ที่เก่ียวข้องกับพระพุทธเจ้าลงไปอีกมาก เช่น เรื่องมหาปุริสลักษณะ เรื่อง นางสุชาดา เป็นต้น  
พร้อมกันนั้นก็อธิบายเรื่องปาฏิหาริย์ต่าง ๆ ในเชิงปริศนาธรรมอันท าให้มีเหตุผลมากข้ึน 
 ปฐมสมโพธิกถาฉบับภาษาไทยนี้ได้รับความนิยมไม่เฉพาะในภาคกลางเท่านั้น ในภาคอีสาน
ตลอดเทศกาลเข้าพรรษาพระสงฆ์จะเทศน์ปฐมสมโพธิกถาในตอนเย็นครั้งละประมาณ 30 นาที ทุกวัน 
ตั้งแต่ปริเฉทที่ 1 จนถึงปริเฉทสุดท้าย 
 ชาวอีสานในอดีตจะรับรู้ประวัติพระพุทธเจ้าผ่านปฐมสมโพธิกถาฉบับภาษาไทยนี้อย่าง
เดียว หรือไม่นั้นไม่อาจทราบได้ (จากการสัมภาษณ์พระภิกษุชาวอีสานส่วนใหญ่ให้ค าตอบว่ารู้ผ่าน
เรื่องปฐมสมโพธิกถาฉบับภาษาไทย ซึ่งบางทีก็มีหมอล าเอาไปแต่งเป็นกลอนล า)  เพราะในประเทศ
ลาวเองก็มีขับล าประวัติพระพุทธเจ้าที่ท้าวน้อยอภัยกล่าวถึงในงานเขียนของเขาว่า “ในคืนงานบุญ          
จะมีคนมาขับล าประวัติพระพุทธเจ้าคลอกับเสียงแคน...”  
 ดังกล่าวในตอนต้นแล้วว่า เรื่องประวัติพระพุทธเจ้าเป็นเรื่องที่ชาวอีสานนิยมฟังความนิยม
นี้จึงมีอิทธิพลต่องานจิตรกรรมฝาผนังด้วย ดังปรากฏว่าฮูปแต้มตามสิมส่วนใหญ่เป็นเรื่องปฐมโพธิกถา 
ภาพดังกล่าวพบทั้งภายในและภายนอกสิม ไม่มีต าแหน่งที่แน่นอน 
 ภาพพุทธประวัติในแต่ละตอนมีความเป็นมนุษย์ธรรมดา มิได้มีลักษณะเป็นพระพุทธรูป
หรือสัมโภคกาย ลักษณะเช่นนี้จะสอดคล้องกับแนวคิดของช่างไทยต่อจากสมัยรัชกาลที่ 4 ที่เริ่มเขียน
ภาพพระพุทธเจ้าให้มีลักษณะเป็นหลักธรรมน้อยลง และมีความเป็นมนุษย์มากข้ึน  
 พระมาลยั 
 พระมาลัยเป็นชื่ออรหันต์คนหนึ่ง มีเรื่องราวปรากฏอยู่ในมาลัยสูตรซึ่งเป็นคัมภีร์ที่ภิกษุ 
ชาวลังกาแต่งเป็นภาษาบาหลีเมื่อ พ.ศ. 1696 ต่อมาพระวิพุทธวิลาสภิกษุชาวล้านนาได้แต่งขยาย
ความให้พิสดาร เมื่อราว พ.ศ. 2060 เรียกว่า ฎีกามาลัย 
 เนื้อเรื่องกล่าวถึงพระมาลัยเทวเถรผู้มิอิทธิฤทธิ์ได้โปรดสัตว์นรกภูมิแล้วน าข่าวสารมาแจ้ง
ให้ญาติมิตรของสัตว์นรกให้อุทิศส่วนกุศลไปให้เขาเหล่านั้น ต่อจากนั้นได้ไปดาวดึงส์น าดอกบัวของ
มาณพผู้หนึ่งผู้ไปบูชาพระจุฬามณี และสนทนาธรรมกับพระอินทร์และพระศรีอาริยเมตไตร แล้วน า
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ข่าวจากพระศรีอาริย์ฯ มาบอกแก่มนุษย์ว่า ถ้าผู้ใดปรารถนาจะพบพระศรีอาริย์ฯ และส าเร็จอรหัน
ตผล ให้แต่งเครื่องบูชาและน าไปสักการบูชาพระธรรมเทศนามหาเวสสันดรชาดกแล้วสดับฟังให้จบ            
ในวันเดียว 
 ในภาคอีสานเรื่องพระมาลัยเป็นที่นิยมแพร่หลายมาก ในงานบุญพระเวส เดือน 4 ซึ่งเป็น
ฮีตส าคัญประจ าปี จะต้องมีการอ่านหนังสือมาลัยหมื่น มาลัยแสน หรือเล่าเรื่องพระมาลัยก่อนที่จะมี
การเทศน์มหาชาติ ความนิยมนี้ปรากฏในภาพฮูปแต้มด้วยเช่นกัน ดังจะพบว่าแทบทุกวัดจะมี 
พระมาลัยและพระธาตุจุฬามณี 

 ไตรภมู ิ  
 ไตรภูมิแปลว่า แดนทั้งสาม ได้แก่ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ เป็นที่อยู่ซึ่งสัตว์ทั้งหลาย            
ที่ยังไม่สามารถบรรลุนิพพานได้วนเวียนมาเกิดตามแต่บาปและบุญที่ได้สั่งสม 
 หนังสือไตรภูมิเล่มแรกในเมืองไทยเป็นผลงานของพระมหาธรรมราชาลิไทแห่งกรุงสุโขทัย 
ในสมัยรัตนโกสินทร์พระบาทสมเด็กพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกโปรดเกล้าฯ ให้พระยาธรรมปรีชา (แก้ว) 
เรียบเรียงขึ้นใหม่เมื่อ พ.ศ. 2321 ไตรภูมิโลกวินิจฉัย 
 เรื่องไตรภูมิมีอิทธิพลต่อจิตรกรรมฝาผนังของภาคกลาง ดังปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนัง
สมัยอยุธยาจะปรากฏเรื่องไตรภูมิที่ผนังหลังพระประธาน ภาพจะแสดงออกถึงภูมิทั้ง 3 โดยเรียงล าดับ 
ชั้นของภูมิขึ้นมา แต่ภาคอีสานเรื่องไตรภูมิที่พบมุ่งนรกเพียงภูมิเดียว ภาพนรกหม้อทองแดงที่ปรากฏ
มักเป็นสี่เหลี่ยมมีหัวคนจ านวนมากบรรจุอยู่ นอกจากนั้นก็มีเปรตชนิดต่าง ๆ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นเปรต              
ที่เกิดจากการทรมานสัตว์ เช่น ชนไก่ ตอนไก่ ทารุณควายที่ใช้ไถนา ภาพเหล่านี้มุ่งแสดงความน่า
สะพรึงกลัวของโทษทัณฑ์ท่ีจะได้รับ เป็นการสั่งสอนศีลธรรมแก่ประชาชนโดยตรง จึงมักพบภาพ
เหล่านี้ตามผนังภายนอกสิม 
 อนึ่งไตรภูมิพระร่วงนั้นชาวอีสานไม่รู้จัก เป็นไปได้ว่าภาพนรกเหล่านั้นเป็นอิทธิพลของ
หนังสือพระมาลัยมากกว่า ส่วนภาพสวรรค์มีปรากฏน้อยจึงต่างจากภาคกลางมากมักจะแสดงอยู่ใน
เรื่องเนมิราชชาดกตอนพระมาตุลีน าพระเนมิราชเที่ยวชมดาวดึงส์ ดังภาพที่วัดหน้าพระธาตุ อ าเภอ
ปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา เป็นต้น 
 อรรถกถาชาดก  
 อรรถกถาชาดกเป็นชาดกที่แต่งขึ้นเพ่ืออธิบายนิบาตชาดกหรือชาดกที่ปรากฏในพระไตรปิฎก 
หมวดพระสุนตันตปิฎก ขุทกนิกาย เพราะเหตุว่าตัวนิบาตชาดกนั้นเป็นคาถาบาลีทั้งหมด เข้าใจยาก 
เรื่องราวบริบูรณ์ ต้องอาศัยผู้อธิบายให้ชัดเจนขึ้น 
 อรรถกถาชาดกเป็นเป็นผลงานของพระอรรถกถาจารย์ผู้หนึ่ง เป็นนิทานร้อยแก้ว 547 
เรื่อง ชาดกจากอรรถกถาชาดกท่ีปรากฏในฮูปแต้มแบ่งย่อยได้เป็น 2 หมวด คือทศชาติชาดก  
และจุลปทุมชาดก 
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 ทศชาตชิาดก ทศชาติชาดก หรือ “พระเจ้าสิบชาติ” เป็นชาดก 10 เรื่องสุดท้ายที่รวมอยู่ใน
อรรถกถาชาดกมหานิบาต พระโพธิสัตว์ที่เสวยพระชาติอยู่ในทศชาตินี้ได้บ าเพ็ญบารมีครบ 10 ประการ 
ทุกพระองค์ แต่จะมีหนึ่งบารมีที่ยอดเยี่ยมที่สุด คือ 
 1. เตมีชาดก   เป็นเยี่ยมใน เนกขัมมบารมี 
 2. มหาชนกชาดก เป็นเยี่ยมใน วิริยบารมี 
 3. สุวรรณสามชาดก เป็นเยี่ยมใน เมตตาบารมี 
 4. เนมีราชชาดก เป็นเยี่ยมใน อธิษฐานบารมี 
 5. มโหสถชาดก เป็นเยี่ยมใน ปัญญาบารมี 
 6. ภูริทัตชาดก  เป็นเยี่ยมใน ศีลบารมี 
 7. จันทกุมารชาดก เป็นเยี่ยมใน ขันติบารมี 
 8. พระนารทชาดก  เป็นเยี่ยมใน อุเบกขาบารมี  
 9. วิธุรบัณฑิตชาดก เป็นเยี่ยมใน สัจจบารมี 
 10. เวสสันดรชาดก เป็นเยี่ยมใน ทานบารมี 
 ชาดกท้ัง 10 เรื่องนี้เป็นหัวใจของฮูปแต้มอีสาน โดยเฉพาะเรื่องเวสสันดรชาดกซ่ึงมีปรากฏ
อยู่แทบทุกวัด ช่างแต้มจะดึงเอาเหตุการณ์ส าคัญในตอนหนึ่งเป็นภาพแทนแต่ละชาติไป ภาพทศชาติ
ส่วนใหญ่จะปรากฏที่ผนังรีภายในสิม 
 1. เตมีชาดก 
 ตอนพระเจ้ากาสิกราชให้สุนันทสารถีน าพระเตมียไปฝัง 
 พระเตมียทดลองก าลังก าลังโดยการยกราชรถขึ้นกวัดแกว่ง 
 2. มหาชนกชาดก 
 ตอนส าเภาอับปาง พระมหาชนกว่ายน้ าอยู่ในมหาสมุทรถึง 7 วัน นางมณีเมขลาจึงอุ้มขึ้น
จากนน้ า 
 3. สุวรรณสามชาดก 
 ตอนพระเจ้ากปิลยักข์แห่งพาราณสีเสด็จออกล่าสัตว์ ใช้ศรยิงสุวรรณสาม ด้วยนึกว่าเป็น
หมูเนื้อ 
 4. เนมีราชชาดก 
 ตอน พระมาตุลีพาเนมิราชชมนรกและสวรรค์ 
 5. มโหสถชาดก 
 ตอน กองทัพพระยาจุลนีพรหมทัตตประชิดเมืองมิถิลา 
 6. ภูริทัตชาดก 
 ตอน พราหมณ์อาลันพายน์ร่ายมนตร์เข้าไปจับพญานาคภูริทัตจากจอมปลวก 
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 7. จันทกุมารชาดก 
 ตอนพระเจ้าเอกราชหลงเชื่อกัณฑฑาลพราหมณ์ จัดพิธีบูชายัญพระจันทกุมาร พระอินทร์
ถือค้อนเหล็กเหาะลงมา หักราชวัติฉัตรธงในพิธีล้มระเนระนาด 
 8. พระนารทชาดก 
 ตอน พระเจ้าอังคติราชเสด็จไปยังส านักของคุณาชีวกชีเปลือย 
 9. วิธุรบัณฑิตชาดก 
 ตอนปุณณกยักษ์จับวิธรบัณฑิตขว้างไปไกลหมายฆ่าให้ตาย 
 10. เวสสันดรชาดก 
 ชาดกสุดท้ายนี้เป็นเรื่องที่ส าคัญที่สุดของชาวอีสาน ระหว่างเดือนสี่ถึงเดือนหกทุกหมู่บ้าน
จะต้องจัดงานบุญประเพณีท่ีเรียกว่า “บุญพระเวส” เป็นบุญส าคัญท่ีขาดไม่ได้ 
 งานบุญพระเวสนี้นอกจากชาวบ้านจะได้รับรู้เรื่องเวสสันดรผ่านการเทศน์จากพระสงฆ์แล้ว
กิจกรรมในงานยังมีลักษณะละครกลาย ๆ คือ มีการสร้างฉากปะรัมพิธีหรือตกแต่งบริเวณธรรมาสน์ให้
ดูคล้ายป่าหิมพานต์ มีการแห่พระเวสเข้าเมือง ตอนบ่าย 4 โมง โดยพระสงฆ์และชาวบ้านจะไปร่วมกัน
น าฆ้องกลองและธรรมาสน์ พร้อมด้วยพระพุทธรูปแห่ไปที่ชายป่าหรือทุ่งนา แล้วท าพิธีเชิญพระเวสก
ลับเมือง ในขบวนจะมีการแห่ผ้าพระเวส ซึ่งเป็นผ้าเขียนเป็นรูปเวสสันดรตั้งแต่กัณฑ์แรกจนถึงกัณฑ์
สุดท้าย มีการแห่ม้าพระเวส ช้างพระเวส ร าฟ้อน เป็นที่สนุกสนาน เพราะฉะนั้นชาวอีสานจึงรู้จัก
ชาดกเรื่องนี้ดีกว่าเรื่องอ่ืน 
 ตอนที่นิยมวาดมากที่สุด คือ ตอนแสดงทานบารมีของพระเวสสันดร ที่ส าคัญที่สุดคือ  
ตอนทานลูกให้ชูชก ช่างแต้มนิยมวาดรูปกัณหา-ชาลีซ่อนในสระบัวประกอบ รองลงมาก็เป็นตอน              
ถูกขับออกจากเมืองแล้วทานช้างให้แก่พราหมณ์ทั้ง 6 นอกจากนี้แล้วชูชกก็เป็นตัวเอกท่ีช่างแต้ม              
จะละเลยไม่ได้จึงปรากฏภาพชูชกในลักษณะต่าง ๆ กัน 
 จลุลปทมุชาดกจุลลปทุมชาดกเป็นชาดกล าดับที่ 193 ในอรรถกถาทุกนิบาตชาดก เนื้อ
เรื่องแสดงน้ าใจชั่วของภรรยาผู้นอกใจสามี 
 เรื่องจุลลปทุมชาดกท่ีปรากฏในฮูปแต้มมีอยู่ 2 วัดคือ วัดทุ่งศรีเมืองและวัดหน้าพระธาตุ 
 ปริศนาธรรม 
 ภาพปริศนาธรรมคือภาพที่ให้แนวคิด ให้ปรัชญาในการด าเนินชีวิตตามหลักธรรมะของ
พระพุทธเจ้า ภาพปริศนาธรรมที่พบปรากฏอยู่บนฝ้าเพดานวัดนกออก บ้านนกออก อ าเภอปักธงชัย 
จังหวัดนครราชสีมา เป็นภาพที่แสดงถึงความเป็นไปของสรรพสิ่ง คือ นกกินงู งูกินกบ กบกินช้าง               
โดยแสดงภาพช้างอยู่ในท้องกบ กบและช้างอยู่ในท้องงู กบและช้างอยู่ในท้องนก 
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 เรื่องราวทางวรรณกรรมทอ้งถิ่น 
 ไพโรจน์ สโมสร (2532, หน้า41-67) วรรณกรรมท้องถิ่นเป็นขุมคลังอีกแห่งหนึ่งที่มีอิทธิพล
ต่อช่างแต้ม นอกจากเนื้อเรื่องที่สนุกสนานจับใจชาวบ้านแล้วยังแฝงคติธรรมอีกด้วย เนื่องจากชาว
อีสานมีความศรัทธาต่อศาสนา จึงนิยมโยงนิทานท้องถิ่นให้เป็นนิทานชาดก ตัวเอกในนิทานจึงมีสภาพ
เหมือนพระโพธิสัตว์มากกว่าจะเป็นคนธรรมดา วรรณกรรมท้องถิ่นที่ปรากฏในงานจิตรกรรมอีสาน
ล้วนเป็นวรรณกรรมบุญต่าง ๆ และหมอล าก็นิยมเอาไปแสดง น่าสังเกตว่าวรรณกรรมท้องถิ่นเหล่านี้
ล้วนมีแก่นเรื่องที่ว่าด้วยการพลัดพราก เพราะตัวเอกเมื่อรบชนะแล้วต้องให้โอวาท ซึ่งช่างแต้มจะ
แสดงออกในรูปตัวเอกนั่งท าท่าสอน นอกจากนี้ช่างแต้มยังนิยมวาดฉากป่าหิมพานต์ โดยเฉพาะรูป
นางกินรี ต้นนารีผล และวิทยาธร 
 ศลิปช์ยัหรอืสินไช 
 สินไช หรือท่ีภาคกลางเรียกว่า “สังข์ศิลป์ชัย” เป็นวรรณกรรมเอกของชาวอีสานกลุ่ม
วัฒนธรรมไทย-ลาว เช่นเดียวกันกับที่ขุนช้าง-ขุนแผน เป็นวรรณกรรมท้องถิ่นส าคัญของชาวภาคกลาง 
ฮูปแต้มเรื่องนี้มีปรากฏพบมากท่ีสุดรองลงมาจากเรื่องศาสนา 
 ความนิยมเรื่องนี้มาจากความเชื่อที่ว่าเรื่องราวนี้เป็นเรื่องราวของพระโพธิสัตว์เป็นเรื่อง
ชาดก เชื่อว่า “ท้าวพระยากุดสะราชชาดก” สินไชพระเอกของเรื่องนอกจากจะเก่งกล้าสามารถ
ประกอบด้วยบุญบารมีแล้วยังเป็นนักปกครองที่มีคุณธรรม เมื่อพิชิตศัตรูได้ก็จะอบรมสั่งสอนฝ่ายศัตรู
ให้เคารพในจารีตบ้านเมือง ดังจะเห็นได้จากตอนสั่งสอนพญานาค สั่งสอนยักษ์ วัณณุรา สั่งสอน
กุมภัณฑ์การเน้นการสั่งสอนจะแสดงออกมาในฮูปแต้มเป็นรูปสินไชท าท่าสั่งสอน  
 ฮูปแต้มวรรณกรรมสินไชช่างแต้มนิยมตอนรบกับงูซวง ชมนารีผล ข้ามแม่น้ า โลมนางกินรี 
และฆ่ายักษ์มาวาดมากที่สุด  ตัวเอกของเรื่องอันได้แก่สังข์ทอง จะวาดเป็นหอย หน้าเป็นคน ส่วนสีโห
นั้นวาดเป็นคชสีห์เหมือนกันทุกวัด 
 พระลกั พระลาม 
 เรื่องพระรามของชาวไทย-ลาวมีความพิสดารต่างไปจากเรื่องรามเกียรติ์ของไทยภาคกลาง 
ชาวลาวและชาวอีสานรู้จักกันในชื่อ “พระลัก-พระลาม” และ “พระรามชาดก”  
 เรื่องพระรามที่ปรากฏในฮูปแต้มอีสานแบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรกเป็นภาพเรื่อง
พระรามชาดก ส่วนกลุ่มหลังเป็นเรื่องรามเกียรติ์ 
 กลุ่มแรกฮูปแต้มเรื่องพระรามชาดก หรือพระลัก-พระลาม เรื่องพระรามชาดกเป็นนิทาน
ฉบับลาว เรื่องแบ่งออกเป็นบั้นต้นบั้นปลาย บั้นต้นด าเนินเรื่องเหมือนสังข์ศิลป์ชัย คือ เป็นเรื่องยักษ์
ลักนางจันทาพ่ีสาวของพระลามไป พระบิดาจึงให้พระลามและพระลักษณ์ออกตามนางคืน ส่วนบั้นปลาย
เป็นเรื่องของพระลามกับนางสีดา เรื่องพระรามชาดกนี้ชาวบ้านเรียกว่า พระลัก-พระลามแต่เนื้อเรื่อง
ต่างจาก “พระลัก-พระลาม” ฉบับพิมพ์ของพระอริยานุวัตร 



50 

 ฮูปแต้มเรื่องพระรามชาดกในภาคอีสานปรากฏที่ผนังด้านนอกของสิมสระบัวแก้ว บ้านวัง
คูณ อ าเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น และสิมวัดป่าเรไร บ้านหนองพอก อ าเภอนาดูน จังหวัด
มหาสารคาม 
 กลุ่มท่ีสอง ฮูปแต้มเรื่องรามเกียรติ์ ฮูปแต้มกลุ่มนี้ได้รับอิทธิพลทั้งเนื้อเรื่องและวิธีการเขียน
จากกรุงเทพฯ โดยเฉพาะภาพที่เรียกว่า “ภาพจับ” ฮูปแต้มเรื่องรามเกียรติ์ปรากฏอยู่ที่ฝาผนังด้านใน
ของสิมวัดหัวเวียงรังษี ต าบลน้ าก่ า อ าเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม  
 ตามประวัติวัดทั้งสองนี้ ช่างแต้มเป็นช่างสกุลเดียวกัน หลวงชาญอักษรเป็นชาวนครราชสีมา 
ที่ติดตามพระรูวิโรจน์รัตโนบลมาปฏิสังขรณ์พระธาตุพนม หลวงชาญฯ มีช่างท้องถิ่นเป็นลูกศิษย ์
หลายคน พ่อลี ชะปราณ ช่างแต้มท่ีวัดโพธิ์ค าก็เป็นลูกศิษย์คนหนึ่งด้วย  
 เรื่องราวทางวถิชีวีติชาวบา้น 
 สุมาลี เอกชนนิยม (2548, หน้า 44-45) เรื่องราวที่แสดงวิถีชีวิตชาวบ้านรูปวิถีชีวิต
ชาวบ้านส่วนใหญ่จะแทรกอยู่ในเนื้อเรื่องหลัก เช่น พุทธประวัติ ชาดก เรื่องเล่าวรรณกรรมท้องถิ่น 
การถ่ายทอดเรื่องราวชีวิตชาวบ้านนั้นช่างแต้มท า ลักษณะ คือ วาดรูปชีวิตชาวบ้านเพื่อสื่อเรื่องราว
โดยตรง ลักษณะนี้รูปวาดที่ไม่เกี่ยวข้องหรือไม่จ าเป็นต้องมีเนื้อเรื่องหลัก แต่ช่างแต้มเจตนาน ามา
เขียนแทรกไว้เพ่ือบอกเล่าโดยตรง อีกลักษณะหนึ่งคือไม่เจตนาวาดเพ่ือสื่อเรื่องราว รูปประเภทนี้
สะท้อนชีวิตชาวบ้านโดยทางอ้อม โดยรูปจะเป็นส่วนหนึ่งของเรื่องหลัก แต่ช่างแต้มใส่ลักษณะ
สิ่งแวดล้อมในท้องถิ่นและการรับรู้ของตนลงไป เช่น วาดพระนางมัทรีนุ่งซิ่นลายล่องหาบกะต่าไปหา
ผลไม้ วาดอาศรมพระเวสสันดรเป็นเฮือนอีสาน วาดบ้านชูชกเป็นตูบ วาดภาชนะใส่น้ าของนางอมิตตดา
เป็นครุน้ า เป็นต้น 
 ปิยนัส สุดี (2557, หน้า 163-177) วิถีชาวบ้านที่ปรากฏในฮูปแต้ม จะมีลักษณะเช่นเดียว 
กับสังคมและวัฒนธรรมของชาวบ้านในสมัยที่สร้างฮูปแต้มขึ้น ในที่นี้จะแสดงรายละเอียดทั้งหมดท่ี
เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตชาวบ้าน โดยแบ่งเป็นหมวดหมู่ได้ดังนี้ 
 1. อาชีพชาวบ้าน ได้แก่ การท านา การจับปลา การล่าสัตว์ และการค้าขาย 
 2. ประเพณีและพิธีกรรม ได้แก่ ประเพณีการเกิด ประเพณีการเผาศพ ประเพณีการลงข่วง
ประเพณีฮดสรง และพิธีรักษาโรค 
 3. การละเล่น 
 4. เครื่องดนตรี มหรสพ 
 5. การแต่งกาย 
 6. เฮือนอีสาน 
 7. ตัวอักษร 
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 จากข้อมูลข้างต้นพอจะสรุปได้ว่าภาพจิตรกรรมอีสานหรือที่เรียกว่าฮูปแต้มนั้น หากพิจารณา 
ทางด้านค า และความหมายแล้วตามภาษาท้องถิ่นแล้วนั้น "ฮูป" หมายถึงรูปภาพ "แต้ม" หมายถึง  
การระบายสี เมื่อรวมกันจึงหมายถึง รูปภาพระบายสี บนฝาผนังอุโบสถท่ีสร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือประดับ
ตกแต่งอาคารทางศาสนา รวมถึงสะท้อนแนวคิดของสังคมในอดีตช่วงมิติเวลาในขณะนั้นสังคมด ารง
อยู่เช่นไร เช่น ภาพวิถีชีวิตในแบบต่าง ๆ ประเพณี และศาสนา อื่นๆ ซึ่งถูกเขียนโดยช่างจากสามกลุ่ม
คือ ช่างพ้ืนถิ่น ช่างที่ได้รับอิทธิพลจากช่างหลวงและช่างที่ได้รับอิทธิพลจาวัฒนธรรมล้านช้าง-กรุงเทพฯ  
โดยการใช้สีที่ได้จากธรรมชาติ แสดงออกด้วยเทคนิควิธีการที่ปราศจากกฎเกณฑ์ การจัดองค์ประกอบ
คล้ายหนังตะลุง ทั่วทั้งผนังทั้งด้านในและด้านนอก ไม่มีคติของการเขียนให้ยึดติดมากนัก เป็นเพียง
เพ่ือการถ่ายทอดเรื่องราวต่าง ๆ ทางพุทธศาสนา และวรรณกรรมพ้ืนถิ่น ซึ่งสามรถรุปแยกเป็น
ประเด็นได้ ดังนี้  
 1. มีการเขียนฮูบแต้มทั้งผนังด้านในและด้านนอก บางแห่งมีทั้งสองด้าน บางแห่งมีดา้นใน
หรือด้านนอกเพียงด้านเดียว ส่วนเรื่องราวของฮูบแต้มและต าแหน่งของผนังทีวาดไม่มีกฏเกณฑ์             
หรือแบบฉบับตายตัว ส่วนมากมักเป็นเรื่องพุทธประวัติ ทศชาดก เวสสันดร ภาพพระบฏ อดตี
พระพุทธเจ้า พระมาลัย นิทานพื้นบ้านเรื่องต่าง ๆ เช่น สินไช สุริวงศ์ พระลกัพระลาม อรพิม ราหูอม
จันทร์ และมีวิธีชีวิตชาวบ้านเป็นเกร็ดย่อยแทรกอยู่ในภาพที่เป็นเรื่องหลัก การวางเรื่องอาจไม่เป็นไป
ตามล าดับเหตุการณ์ 
 2. การแบ่งพ้ืนที่ในการวาด ส าหรับพ้ืนที่ใหญ่ ๆ เช่น ผนังรี ด้านในหรือด้านนอกท่ีไม่ติดเสา  
มักจะแบ่งโดยใช้เส้นหนาทึบเป็นเส้นแบ่ง บางภาพจะใหช้เส้นแบ่งนี้เป็นพื้นดินหรือภูเขาไปในตัว ไม่ใช้
เส้นสินเทาอย่างรูปวาดของช่างหลวง การวางเรื่องราวขึ้นอยู่กับโครงสร้างของสิม  
 3. ฮูบแต้มมีลักษณะเป็นสองมิติ แบนเรียบ การแสดงระยะใกล้ไกลของสิ่งใดสิ่งหนึ่งมักจะ
แสดงด้วยการวางรูปให้คาบเกี่ยวกัน บังกัน หรือซ้อนกัน มีการสร้างบรรยากาศด้วยสีสันน้อยมาก
เพราะขาดแคลนสี ช่างแต้มอาศัยเส้นหนา เส้นบาง เน้นระยะ เน้นเรื่องราวและเน้นบรรยากาศ เช่น  
บริเวณท่ีต้องการให้ดูยุ่งเหยิงวุ่นวายอาจขีดเส้นสั้น ๆ ถี่ ๆ ฮูบแต้มจะมีแต่เส้นหรือสี  ไม่มีแสงเงา  
และไม่มีการเกลี่ยสีให้น้ าหนักแตกต่างกัน 
          4. ในการแสดงจุดเด่นหรือส่วนส าคัญของเรื่องราวหรือรูปช่างแต้มมักจะใช้ขนาดหรือ
สัดส่วนรูปเน้นให้เกิดความสนใจมากวกว่าการใช้สีเน้น เช่น ใช้รูปขนาดใหญ่เน้นคามสนใจ ขนาดและ
รูปร่างของรูปจึงมีความส าคัญมากกว่าสีเพราะช่างมีสีใช้น้อย โครงสร้างของสิมจะเป็นตัวก าหนดพ้ืนที่
ในการวาดช่างแต้มวาดฮูบของรูปใหญ่บ้างเล็กบ้างสลับกันไปเป็นระยะ ๆ แตกต่างจากรูปเขียนจาก
ตะวันตกที่วาดบนกรอบผ้าใบซึ่งมีขอบเขตของพื้นที่แน่นอน จึงมีจุดเด่นเพียงจุดเดียวชัดเจน 
 5. ขนาดและสัดส่วนของรูปไม่เป็นไปตามความจริง เมือ่ดูฮูบแต้มบนผนังเราจะเห็นรูป
บุคคลเต็มช่องหน้าต่าง  หรือเห็นรูปบุคคลมีขนาดเกือบเท่ารูปอาคารบ้านเรือน คือ ถ้าให้คนนั้นยืนขึ้น
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หัวก็คงชนเพดานพอดี และสัดส่วนรูปทรงของคนก็ไม่เป็นไปตามความจริง หากเราเอาเกณฑ์การวาด
รูปแบบตะวันตกมาเป็นกรอบเราก็อาจรู้สึกว่างช่างแต้มวาดรูปเหมือนเด็กวาด ความคิดเช่นนี้จะปิดกั้น
การเข้าถึงความงามท่ีง่ายใสซื่อและจริงใจ อันเป็นลักษณะเด่นของศิลปะพ้ืนบ้าน 
 6. รูปบุคคลในเรื่องราวต่าง ๆ นั้นจะคล้าย ๆ กันและคล้ายกับรูปวาดในประเพณี รูปผู้หญิง 
เขียนหน้าตรง ผู้ชายเขียนหน้าด้านข้าง บุคคลชั้นสอง เช่นพระพุทธเจ้า กษัตริย์ เทวดา มักเขียน
ประณีต มีเครื่องทรงบอกฐานะ แต่ลวดลายตกแต่งเครื่องทรงนั้น ช่างใช้แม่แบบลายไทยเขียนเพียง
เล็กน้อย ซึ่งจะแตกต่างจากรูปวาดของช่างหลวงที่มักจะใช้แม่แบบลายไทยประกอบอย่างหรูหราวิจิตร  
รูปสนม ขุนนาง ชาวบ้าน ส่วนใหญ่แต่งกายเลียนแบบของจริง เขียนกิริยาท่าท่างหลากหลายสอดคล้อง 
กับเรื่องราว ไม่เน้นความประณีต ส าหรับรูปสัตว์นั้นมีทั้งสัตว์ที่พบเห็นในท้องถิ่นและสัตว์ที่เป็นอุดม
คติ เช่น สัตว์หิมพานต์  ส่วนรูปอาคารบ้านเรือนส่วนใหญ่เป็นปราสาทราชมนเทียร ศาลา บ้านเรือน 
วิมาน จะเขียนรูปพระราชวังขนาดใหญ่ โอ่อ่า หลังคาหลายชั้น ตกแต่งด้วยม่านแต่บางแห่งก็มี
ลักษณะเหมือนเรือนในภาคอีสาน ส่วนภูมิประเทศได้แก่ เมฆ ต้นไม้ ภูเขา พ้ืนดิน แม่น้ า ช่างมีอิสระ
ในการวาดมากและมีลักษณะเฉพาะตัวสูง คือ ไม่ยึดหลักตายตัว เช่น ระลอกคลื่น ช่างนึกอยากให้เป็น
คลื่นสั้น ๆ หรือคลืน่ยาว ๆ ก็เขียนตามอารมณ ์ไม่เคร่งครัดที่จะเขียนแบบเดียวกันตลอด 
        7. ท่าทางต่าง ๆ ของรูปบุคตคลมีลักษณะแบบละครร า แต่ลักษณะอย่างนี้มีน้อยกว่ารูป
วาดของช่างหลวง  ส่วนใหญ่ลีลาท่าทางแบบนี้จะใช้กับรูปบุคคลชั้นสูงที่เป็นกษัตริย์ เทวดา ส่วนขุน
นางและชาวบ้านจะวาดท่าทางเหมือนท่าทางในชีวิตประจ าวันนิ้วมือไม่กรีดกราย แต่ส่วนล าตัวยังคง
ใช้แสดงอารมณ์หรือแสดงการกระท าอย่างใดอย่างหนึ่ง ช่างแต้มเขียนส่วนใบหน้าของชาวบ้านแบบ
ธรรมชาติ ไม่เคร่งครัด จึงมอิีสระและกล้าเขียนให้ดูสนุกสนาน รูปหน้าของชาวบ้านจึงดู “หน้าเป็น” 
     8. รูปส่วนใหญ่ใช้สีน้อย สีหลกัมักจะเป็นสีน้ าเงินหรือสีคราม สีด า สีน้ าตาลแดง ช่างแต้ม
แก้ปัญหาเรื่องมีสีใช้น้อยด้วยการลดน้ าหนักของสีลงและใช้สีเท่าท่ีมีอยู่มาผสมกันสีที่สดใส เช่น สี
เหลือง เขียว ชมพู มักใช้กับรูปที่ส าคัญเพ่ือเน้นความสนใจ 
          9. การใช้สี วัสดุอุปกรณ์ของช่าง ส่วนใหญ่ใช้วัสดุอุปกรณ์ที่หาได้จากท้องถิ่นและเรียนรู้วิธี
ท าอุปกรณ์ต่าง ๆ ตกทอดกันมา เช่น ท าสีขาวจากเปลือกหอย สีแดงจากดินแดง สีบางสีอาจซื้อหามา 
เช่น สีคราม สีเหลือง พู่กันก็ได้จากวัสดุในท้องถิ่น เช่น รากดอกเกด กาบไผ่ (สุมาลี เอกชลนิยม, 2548,  
หน้า 10-12 ) จากข้อมูลดังที่กล่าวมา ผู้วิจัยศึกษารวบรวมข้อมูลในส่วนนี้เพ่ือน าไปสู่การวิเคราะห์ 
เพ่ือการสร้างสรรค์ฮูปแต้มร่วมสมัยโดยใช้ข้อมูลทางภูมิปัญญาดั้งเดิมเป็นฐานจากฮูปแต้ม เรื่อง  
พระเวสสันดรชาดก เพ่ือน าเสนอรูปแบบใหม่ที่สามารถสะท้อนทั้งรูปแบ เนื้อหาเรื่องราว และกลวิธี 
ในแนวทางที่ผุ้วิจัยจะสามารถค้นพบได้จากการศึกษานี้  
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ความรูท้ั่วไปเกี่ยวกับจติรกรรมรว่มสมยั 
 ก่อนที่จะได้กล่าวถึงจิตรกรรมร่วมสมัยผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงพัฒนาการของศิลปะร่วมสมัย 
ในประเทศไทย เพ่ือให้ได้เข้าใจถึงที่มาของพัฒนาการของศิลปะร่วมสมัยในภาพรวมในเบื้องต้น ดังนี้  
 พัฒนาการจติรกรรมรว่มสมยัในประเทศไทย  

 จากประวัติศาสตร์ชาติไทย นับตั้งแต่สมัยสุโขทัยเรื่อยมาจนถึงต้นกรุงรัตนโกสินทร์                     
งานศิลปกรรมไทยถูกสร้างสรรค์อยู่บนพ้ืนฐานความเชื่อเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาและเรื่องราวจาก
วรรณคดี 

 งานจิตรกรรมไทยที่พบอยู่ตามฝาผนังในพระอุโบสถหรือในสมุดข่อย มักเป็นภาพเล่าเรื่อง    
ที่เขียนด้วยความคิดจินตนาการตามอุดมคติของกระบวนงานช่างไทย คือ นิยมเขียนสีแบน ไม่ค านึงถึง
แสงและเงา นิยมตัดเส้นให้เห็นชัดเจน และเส้นที่ใช้จะแสดงความรู้สึกเคลื่อนไหวนุ่มนวล นิยมเขียน
ตัวพระตัวนางเป็นแบบละคร มีลีลาท่าทางเหมือนกัน แตกต่างกันตรงสีของร่างกายและเครื่องประดับ 
ภาพที่ปรากฏให้เห็นเป็นมุมมองจากที่สูงมองลงต่ าและเป็นการเล่าเรื่องราวตลอดภาพ เขียนติดต่อกัน
เป็นตอน ๆ สามารถดูจากซ้ายไปขวาหรือล่างและบนได้ทั่วทั้งภาพ มีการประดับตกแต่งลวดลายไทย 
มีการใช้สีทองเพ่ือเพ่ิมความเด่นให้เกิดบรรยากาศสุกสว่างและเพ่ิมคุณค่า ส่วนงานประติมากรรมไทย 
มีทั้งแบบนูนต่ า นูนสูง และลอยตัว งานประติมากรรมนูนต่ าและนูนสูงมักท าเป็นลวดลายประกอบกับ
สถาปัตยกรรม เช่น ลวดลายปูนปั้น ลวดลายแกะสลักประดับตามอาคารบ้านเรือน โบสถ์ วิหาร 
พระราชวัง ฯลฯ นอกจากนี้ ยังอาจเป็นลวดลายตกแต่งงานประติมากรรมแบบลอยตัวด้วย ส าหรับ
งานประติมากรรมแบบลอยตัวมักท าเป็นพระพุทธรูป เทวรูป รูปเคารพต่าง ๆ ตุ๊กตาภาชนะดินเผา 
ตลอดจนเครื่องใช้ต่าง ๆ เป็นต้น 
 การคลี่คลายของศลิปกรรมไทย 

 การคลี่คลายของศิลปกรรมไทยสู่ศิลปะสมัยใหม่นั้น มิได้เกิดขึ้นอย่างฉับพลันแต่มีลักษณะ
ค่อยเป็นค่อยไป ความจริงอิทธิพลของศิลปะตะวันตกได้เข้าสู่ประเทศไทยมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ซึ่งสมัย
นั้นได้มกีารติดต่อการค้ากับชาวตะวันตกหลายชาติ เช่น ฝรั่งเศส ฮอลันดา ดังปรากฏรูปแบบของ
สถาปัตยกรรมตะวันตกหลงเหลือให้เห็นอยู่บ้าง เช่น ช่องหน้าต่างโค้งแหลมแบบศิลปะโกธิก (Gothic) 
ในพระนารายณ์ราชนิเวศน์ อ าเภอเมือง จังหวัดลพบุรี และช่องหน้าต่างต าหนักพระพุทธโฆษาจารย์ 
อ าเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 อย่างไรก็ตาม อิทธิพลของศิลปะตะวันตกในประเทศไทยเริ่มปรากฏชัดเจนในสมัยพระบาท 
สมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 (ราว พ.ศ. 2394-2411 หรือ ค.ศ. 1851-1868) หลักฐาน 
ที่ปรากฏให้เห็น อาทิ พระนครคีรี อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี พระที่นั่งวโรภาษพิมานใน
พระราชวังบางปะอิน อ าเภอบางปะอิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยาและท่ีส าคัญคือ ผลงานจิตรกรรม
ของขรัวอินโข่ง จิตรกรคนส าคัญในรัชกาลที่ 4 ซึ่งเป็นผู้น าในการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของจิตรกรรม
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ฝาผนังตามโบสถ์วิหารที่เคยเขียนตามแบบประเพณีนิยมมาเป็นแบบสัจจนิยม (Realism) อย่าง
ตะวันตก โดยวาดภาพให้มีปริมาตร (Volume) มีแสงและเงา มีทัศนียภาพ (Perspective) เช่น 
จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร กรุงเทพมหานคร จิตรกรรมวัดมหาสมณารามหรือ              
วัดเขาวัง อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี จิตรกรท่านนี้จึงเป็นต้นก าเนิดของสกุลช่างขรัวอินโข่ง
ในภายหลัง  ครั้นเข้าสู่รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ซึ่งเป็น
ช่วงเวลาของการปรับเปลี่ยนประเทศอย่างจริงจังตามแบบตะวันตกและเป็นช่วงที่ศิลปะตะวันตก 
เข้ามามีอิทธิพลในประเทศไทยอย่างมาก และจากการเสด็จประพาสยุโรปของพระองค์ท่านทั้ง 2 ครั้ง 
มีผลกระทบต่อความเปลี่ยนแปลงด้านศิลปะในประเทศไทยอย่างมากเพราะพระองค์ท่านได้น าแบบอย่าง 
ที่ได้พบเห็นในยุโรปกลับมาประเทศไทย ทรงว่าจ้างสถาปนิก จิตรกร ประติมากรชาวยุโรปหลายคน
เข้ามาท างานในประเทศ ส่วนมากเป็นชาวอิตาเลียน เช่น เซซาเร เฟโร (Cesare Ferro) แกลิเลโอ คินี 
(Galileo Chini) และคาร์โล ริโกลี (Carlo Rigoli) บรรดาช่างเหล่านี้ได้ฝากผลงานศิลปะแบบตะวันตก
ไว้เป็นจ านวนมาก ทั้งด้านจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม เช่น พระที่นั่งอนันตสมาคม  
ซึ่งเป็นศิลปะแบบตะวันตกทั้งหมด พระที่นั่งจักรีมหาปราสาทในพระบรมมหาราชวังเป็นสถาปัตยกรรม
ผสมระหว่างศิลปะตะวันตกและศิลปะไทย เป็นต้น 
 นอกจากนี้ ช่างและศิลปินชาวตะวันตกที่เข้ามายังให้อิทธิพลทางความคิดแก่ช่างและศิลปิน
ไทยในสมัยนั้นด้วย ท าให้เกิดศิลปะท่ีมีลักษณะผสมผสานกันระหว่างศิลปะตะวันตกกับศิลปะไทย  
ช่างไทยคนส าคัญในรัชสมัยนั้น ได้แก่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
ฉายานายช่างใหญ่แห่งกรุงสยาม (เดิมประเทศไทยเรียกว่า ประเทศสยาม และได้มีการเปลี่ยนชื่อเป็น
ประเทศไทยในสมัยรัชกาลที่ 8 ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2) ผลงานที่ทรงฝากไว้มีมากมาย เช่นจิตรกรรม 
ฝาผนังแบบปูนเปียกหรือเฟรสโก (Fresco) ที่ผนังพระอุโบสถวัดราชาธิวาส กรุงเทพมหานคร ซึ่ง
พระองค์ท่านเป็นผู้ทรงออกแบบและจิตรกรชาวอิตาเลียน นายคาร์โล ริโกลิ เป็นผู้วาดและระบายสี  
ในการเสด็จประพาสยุโรปครั้งที่ 2 ของรัชกาลที่ 5 มีช่างเขียนหรือจิตรกรไทยคนส าคัญท่ีตามเสด็จ             
ไปด้วย คือ พระสรลักษณ์ลิขิต ท่านผู้นี้ได้น าแบบอย่างการเขียนภาพแบบตะวันตกมาสอนในโรงเรียน
เพาะช่าง  จิตรกรไทยที่ส าคัญอีกคนหนึ่งที่น าแบบอย่างศิลปะตะวันตกเข้าสู่ประเทศไทยและน ามา
สอนในสถาบันศิลปะของไทย คือ ขุนปฏิภาค พิมพ์ลิขิต (เปล่ง ไตรปิ่น) เป็นผู้ที่ไปศึกษาศิลปะอยู่ใน
ยุโรปหลายปี เมื่อกลับมาแล้วได้เป็นครูสอนในโรงเรียนเพาะช่าง 

 ทั้งนี้ จะเห็นได้ว่าศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทยที่ได้รับแบบอย่างมาจากยุโรป มีลักษณะ
ค่อยเป็นค่อยไปผ่านเข้าสู่บุคคลและสถาบัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งสถาบันพระมหากษัตริย์ ซึ่งน าศิลปะ
ตะวันตกเข้ามาสู่ราชส านักและค่อย ๆ แพร่เข้าสู่สถาบันการศึกษา 
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 องคก์รและสถาบนัดา้นศลิปะในยคุเริ่มตน้ 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 พระองค์ทรงเล็งเห็นถึง
ความส าคัญที่ต้องปรับเปลี่ยนงานด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติไปในทิศทางตะวันตก ทั้งนี้เพ่ือความอยู่
รอดจากกระแสของจักรวรรดินิยมตะวันตก อาทิ 

ปี พ.ศ. 2454 ทรงก าหนดสาขางานศิลปวัฒนธรรมและก่อตั้งหน่วยงานเพื่อท าหน้าที่ดูแล 
งานด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติ โดยแบ่งออกเป็น ๗ สาขา คือ งานช่างปั้น ช่างเขียน ดุริยางคศาสตร์ 
นาฏศาสตร์ สุนทรพจน์ สถาปัตยกรรม และอักษรศาสตร์ โดยเริ่มแรกให้กรมศิลปากรตั้งอยู่ใน
กระทรวงวัง ต่อมามีการปรับเปลี่ยนสังกัดหลายครั้ง ปัจจุบันสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม 

ปี พ.ศ. 2456 ทรงเปิดโรงเรียนทางด้านช่างศิลป์ขึ้นเป็นแห่งแรก คือ โรงเรียนเพาะช่าง                  
สอนด้านหัตถกรรมและทรงจัดให้มีการแสดงงานศิลปหัตถกรรมข้ึนในโรงเรียนสวนกุหลาบ ต่อมามี
การจัดประจ าทุกปี แต่เดิมการเรียนวิชาช่างจะต้องฝึกหัดและฝึกฝนเป็นหลัก การเรียนการสอนจ ากัด
อยู่ในครอบครัวหรือสกุลช่าง หรืออาจเรียนรู้กับพระช่างในวัด ไม่มีการสอนในสถานศึกษาเช่นใน
ปัจจุบัน 
 ปี พ.ศ. 2466 พระองค์ทรงมีพระราชประสงค์ท่ีจะด าเนินการเกี่ยวกับอนุสาวรีย์ 
พระมหา กษัตริย์ไทย จึงได้ประกาศรับนายช่างอิตาเลียนเข้ามา ศาสตราจารย์คอร์ราโด เฟโรจี                 
สอบผ่านเข้ามาท างานในครั้งนี้ได้ และได้เข้ามาช่วยราชการในต าแหน่งช่างปั้นกรมศิลปากร                   
ต่อมาท่านได้เปลี่ยนชื่อเป็นชื่อไทยว่า “ศิลป์ พีระศรี” รับราชการและท าหน้าที่สอนช่างศิลปะ                  
ของกรมศิลปากร ด าเนินงานด้านงานปั้นอนุสาวรีย์ ท าการจัดวางแผนการศึกษาด้านศิลปะยุคใหม่                
แก่เยาวชนไทย ซึ่งท่านผู้นี้ต่อมาได้กลายเป็นก าลังส าคัญในการน าศิลปกรรมไทยสู่ศิลปะร่วมสมัย 

 ปี พ.ศ. 2477 ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้ร่วมกับพระยาอนุมานราชธน อธิบดีกรม
ศิลปากรในขณะนั้น และคุณพระสาโรชรัตนนิมมานก์ สถาปนิก จัดตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรม  
โดยด ารงต าแหน่งเป็นผู้อ านวยการสอนในระยะแรก ๆ ให้ข้าราชการกรมศิลปากรเป็นครูสอน                
ต่อมาได้ให้ศิษย์ของโรงเรียนประณีตศิลปกรรมรุ่นแรก ๆ ที่จบมาเป็นครูช่วยสอน 

 ปี พ.ศ. 2480 ได้เปลี่ยนชื่อโรงเรียนจากประณีตศิลปกรรม มาเป็นโรงเรียนศิลปากร              
แผนกช่าง ผลิตช่างศิลป์ ที่มีความสามารถมาปฏิบัติงานรับใช้ชาติตามความต้องการของทางราชการ 

 ปี พ.ศ. 2486 โรงเรียนศิลปากรแผนกช่าง ได้รับการยกฐานะให้เป็นมหาวิทยาลัย                  
โดยการสนับสนุนของ ฯพณฯ จอมพล แปลก พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี ตามประกาศในราชกิจจา
นุเบกษา เมื่อวันที่ 12 ตุลาคม พ.ศ. 2486 โดยมหาวิทยาลัยเปิดสอนเพียง 2 สาขา คือ จิตรกรรมและ
ประติมากรรม มีศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นผู้อ านวยการสอนและด ารงต าแหน่งคณบดีคนแรก 
(พ.ศ. 2486-2505) การเรียนการสอนเน้นการปูพื้นฐานในการปฏิบัติงานศิลปะ โดยการศึกษาให้เกิด
ความรู้ความเข้าใจธรรมชาติ การถ่ายทอดและแสดงออกในลักษณะเหมือนจริง ดังเห็นได้จากงานของ



56 

ศิษย์รุ่นแรก ๆ ได้แก่ แช่ม ขาวมีชื่อ พิมาน มูลประมุข สิทธิเดช แสงหิรัญ แสวง สงฆ์ม่ังมี สนั่น ศิลา
กร ไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์ จ ารัส เกียรติก้อง ทวี นันทขว้าง เป็นต้น 

 แม้ว่าแนวทางการท างานศิลปะส่วนใหญ่จะเน้นแนวทางเหมือนจริง แต่ก็มีศิลปินหัวก้าว
หน้าที่ต้องการสร้างสรรค์งานที่แตกต่างหลุดพ้นจากกรอบความเหมือน อย่างเช่น กลุ่มจักรวรรดิ
ศิลปินที่ก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2487 ประกอบด้วย 5 สาขา คือ วรรณกรรม จิตรกรรม นาฏกรรม 
ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ค าขวัญของกลุ่มคือ “ศิลปะคืออาภรณ์ของศิลปิน” มีการจัด
แสดงผลงานอยู่ ๒ ครั้งก่อนที่จะยุบตัวในปี พ.ศ. 2490 และในปี พ.ศ. 2496 ได้มีการรวมตัวตั้ง
สมาคมชื่อ จิตรกรรมและปฏิมากรสมาคม จัดแสดงศิลปะข้ึน ณ โรงภาพยนตร์แกรนด์ วังบูรพา  
มีรูปแบบเหมือนศิลปกรรมแห่งชาติ มีคณะกรรมการตัดสิน แต่ต่อมาสมาคมนี้ก็เงียบหายไป 
 งานแสดงศลิปกรรมแหง่ชาตจิดุเริม่ตน้ของศลิปะสมยัใหม่ 
 ในช่วงที่ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี สอนศิลปะที่โรงเรียนประณีตศิลปกรรมนั้น ได้มีการจัด
แสดงผลงานศิลปะของนักเรียนขึ้นในงานฉลองรัฐธรรมนูญ เป็นงานประจ าปีตั้งแต่ พ.ศ. 2480 สมัย
จอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ซึ่งมีนโยบายปลุกเร้าประชาชนให้ตื่นตัวเรื่องวัฒนธรรม
และความรักชาติ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้เสนอแนะกรมศิลปากรให้จัด “งานแสดงศิลปกรรม
แห่งชาติ” ขึ้นเป็นครั้งแรก ในปี พ.ศ. 2492 โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการช่วยให้ประเทศมีความก้าวหน้า 
เกิดความเคลื่อนไหวในด้านศิลปะ และเพ่ือกระตุ้นให้ประชาชนมีความรู้และเข้าใจงานศิลปะสมัยใหม่ 
ในแต่ละปีจะมีศิลปินเข้าแข่งขันและร่วมแสดงเป็นประจ าต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 
 ในปี พ.ศ. 2505 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 เสด็จพระราช
ด าเนินทรงเปิดการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 13 และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทาน
ภาพฝีพระหัตถ์เข้าร่วมในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 14 มาจนถึงปัจจุบัน นับตั้งแต่ครั้งที่ 22 
เรื่อยมาพระองค์ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ผู้แทนพระองค์เป็นประธานในพิธีเปิดการแสดงจนถึง
ปัจจุบัน นับเป็นเวลากว่า 6 0ปี การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติได้ด าเนินการเรื่อยมาจนถึงครั้งที่ 59                
มีศิลปินหลายพันคนที่ผ่านเวทีการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ 
และสื่อผสม ดังนั้น การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ จึงถือเป็นจุดเริ่มต้นที่ส าคัญของศิลปะสมัยใหม่ใน
ประเทศไทย 
 แนวงานทีห่ลากหลาย 

 หลังจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ในปี พ.ศ. 2492 เป็นต้นมา วงการศิลปะเริ่มมีศิลปิน
ไทยที่ได้รับทุนไปดูงานและศึกษาต่อในต่างประเทศ ส่วนใหญ่เป็นประเทศในแถบยุโรป โดยเฉพาะ
ประเทศอิตาลี นอกนั้นเป็นประเทศอังกฤษ เนเธอร์แลนด์ เยอรมนี และสหรัฐอเมริกา อิทธิพลทาง
ศิลปะท่ีศิลปินได้พบเห็นจากยุโรปและน ากลับมาจึงเป็นแนวการสร้างสรรค์ แบบ Impressionism 
แบบ Post Impressionism และแบบ Cubism 
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 ในช่วงนั้น อิทธิพลจากลัทธิ Impressionism ส่งผลไปทั่วทั้งอเมริกาและเอเชีย ประเทศ
ไทยก็เช่นกัน มีศิลปินกลุ่มหัวก้าวหน้าดิ้นรนเพ่ือแสดงผลงานในความเชื่อใหม่ อิทธิพลที่ได้รับความรู้
จากที่เดินทางไปดูงานและศึกษาในต่างประเทศ ท าให้ศิลปินไทยเปิดกว้างขึ้นในการค้นหาแนวทาง
ของตนเองและการสร้างปรัชญาความเชื่อให้เข้าใจตัวเองมากข้ึน เป็นพลังผลักดันการสร้างสรรค์              
อันส าคัญ ไม่เลียนแบบธรรมชาติเหมือนเคย แต่สร้างจินตนาการจากธรรมชาติขึ้นโดยมีความสัมพันธ์
ซึ่งกันและกันอยู่ ศิลปินไทยที่ได้รับอิทธิพลจากลัทธิ Impressionism ในสมัยนั้นได้แก่ เฟ้ือ หริพิทักษ์ 
และ จิตร บัวบุศย์ 

 อิทธิพลจากแนวคิดของลัทธิ Cubism ก็เป็นส่วนหนึ่งที่ส่งผลต่องานของศิลปินไทยใน               
ช่วงนั้น ความประทับใจในโครงสร้าง เส้น และรูปทรงแบบเรขาคณิต ท าให้ศิลปินไทยพัฒนาเชื่อมต่อ
แนวคิดนี้เข้ากับลักษณะไทยประเพณี เกิดเป็นรูปแบบใหม่ ๆ ที่มีลักษณะเฉพาะขึ้นมา 

 ศิลปินไทยในยุคนั้นที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะแนว Cubism ได้แก่ งานจิตรกรรมชื่อ มิลาน
เก่า และ บรัคชาโน ของสวัสดิ์ ตันติสุข ซึ่งไม่ใช้สีที่รุนแรง แต่เป็นโครงสีที่ถูกลดค่าความชัดลงไป               
ท าให้เกิดความสัมพันธ์ของมิติลึกตื้นและเหลี่ยมสัน นอกจากนั้นยังมีผลงานของอ านาจ พ่วงเสรี ชลูด 
นิ่มเสมอ สมโภชน์ อุปอินทร์ และพนม สุวรรณบุณย์ เป็นต้น 

 จากผลงานของศิลปินไทย ท าให้เห็นถึงความพยายามในการค้นหารูปแบบตามแนวคิดของ
ศิลปินไทยเอง ท าให้งานสร้างสรรค์ทั้งจิตรกรรมและประติมากรรมเริ่มคลี่คลายมากข้ึน การแสดงออก
ของอารมณ์ท่ีมีความรู้สึกรุนแรงในลักษณะ Expressionism และพัฒนารูปแบบ Cubism เริ่มสลาย
ความเป็นรูปทรงจากธรรมชาติที่มีเหตุผลไปสู่ Semi-Abstract และ Abstract ในที่สุด 

ผลงานที่สร้างสรรค์เหล่านี้มักจะถูกน ามาแสดงที่เวทีการแสดงผลงานศิลปกรรมแห่งชาติ 
ดังนั้นเวทีศิลปกรรมแห่งชาติ จึงเป็นเวทีที่ท าให้เห็นความเคลื่อนไหวของกลุ่มศิลปินที่ได้รับอิทธิพล
จากแนวศิลปะในยุโรป ท าให้เห็นการเปลี่ยนแปลง พัฒนาการ และรูปแบบใหม่ ๆ ของผลงานศิลปะ 
ที่สร้างสรรค์โดยศิลปินไทย 

 ศลิปะรว่มสมยัสูส่ากล 
 ความเจริญก้าวหน้าในศิลปะสมัยใหม่ได้พัฒนาปรับตัวเองอย่างรวดเร็วจากรูปแบบศิลปะ
ไทยโบราณไปสู่ทัศนะอุดมคติ ก้าวสู่รูปแบบแนวผสมผสานตะวันตกอันหลากหลายตามแนวคิด             
และทัศนะของศิลปินไทย 
 ในปี พ.ศ. 2503 จากการที่ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้เป็นผู้แทนไทยไปร่วมประชุม
องค์การศิลปินระหว่างประเทศ ครั้งที่ 3 ณ กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย ได้เปิดโอกาสให้ศิลปินไทย
ได้ไปศึกษาดูงาน แลกเปลี่ยนกับต่างประเทศอย่างต่อเนื่อง ในการประชุมครั้งนั้นมีข้อเสนอที่น่าสนใจ 
คือ การเสนอให้มีการจัดตั้งศูนย์กลางขององค์การศิลปินระหว่างชาติในเอเชีย เพ่ือด าเนินการเผยแพร่
ศิลปะและวัฒนธรรมของกลุ่มประเทศตะวันออก ในขณะที่บ้านเรา มีการเปิดแกลเลอรี่ของเอกชน
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ขึ้นมาชื่อ “ห้องภาพทินกร” ซึ่งในระยะแรกเป็นเพียงการแสดงผลงาน ต่อมามีการซื้อขายผลงาน
ศิลปะเกิดขึ้น แกลเลอรี่จึงเริ่มเพ่ิมจ านวนขึ้นตามล าดับ พ้ืนที่แสดงงานจึงไม่ได้จ ากัดอยู่แค่เวที                  
การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ “กลุ่มศิลปินหนุ่ม” ได้เปิดมิติของการแสดงงานใหม่ โดยใช้พ้ืนที่                   
แกลเลอรี่แสดงงานที่ชื่อ “บางกอกอาร์ตเซ็นเตอร์” นบัเป็นการเปลี่ยนค่านิยมการแสดงผลงานศิลปะ
ให้กว้างขึ้น ความเคลื่อนไหวเรื่องการเปิดแกลเลอรี่มีเพ่ิมข้ึนและมีความต้องการต่อเนื่อง มีการเปิด
แกลเลอรี่ขึ้นหลายแห่ง อาทิ แกลเลอรี่ที่วังสวนผักกาด ของ ม.ร.ว. สุขุมพันธ์ บริพัตร แกลเลอรี่ 20 
ของ ดร. สุเมธ ชุมสาย 
 ต่อมามีการรวมตัวของศิลปินและคนในวงการศิลปะเรียกร้องให้มีการจัดตั้งหอศิลป 
วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ที่สี่แยกปทุมวัน โดยในปัจจุบันได้เปิดให้บริการส าหรับประชาชนแล้ว 
ตั้งแต่ พ.ศ. 2511 โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นสถานที่ให้การศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน                 
และประชาชน เป็นพื้นที่เชื่อมโยงทุนเดิมจากมรดกทางวัฒนธรรมเข้ากับศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
เพ่ือให้เกิดองค์ความรู้ที่หลากหลาย เป็นพื้นที่แลกเปลี่ยนเรียนรู้ สร้างเครือข่าย และระดมทรัพยากร
ในการด าเนินงานด้านศิลปวัฒนธรรม และเป็นองค์กรส่งเสริม สร้างโอกาส ประสานการด าเนินงาน
ของหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน และองค์กรส่วนท้องถิ่น เพ่ือสร้างและพัฒนาระบบการบริหาร
จัดการหอศิลป์สู่ระดับมาตรฐานสากล เป็นเวทีในการน าเสนอและบริหารจัดการ การแลกเปลี่ยน
ศิลปวัฒนธรรมระหว่างประเทศ เป็นส่วนเสริมสร้างศักดิ์ศรีแก่กรุงเทพมหานครสู่ความเป็นมหานคร
แห่งศิลปวัฒนธรรมระดับโลก 

 ในปัจจุบัน ยังมีการเปิดแกลเลอรีอย่างต่อเนื่องเพ่ือรองรับความต้องการของศิลปินและ 
เป็นพื้นที่ทางพาณิชย์ส าหรับงานศิลปะ ขณะเดียวกันเวทีการแสดงศิลปะร่วมสมัยของไทยได้เปิดกว้าง
สู่เวทีสากลและเวทีโลกมากข้ึน ศิลปินไทยได้รับเชิญเข้าร่วมแสดงงานในเวทีส าคัญ ๆ ทางศิลปะ                 
อาทิ Venice Biennale ประเทศอิตาลี Istanbul Biennial ประเทศตุรกี São Paulo Biennial 
ประเทศบราซิล Biennale of Sydney ประเทศออสเตรเลีย Documenta ประเทศเยอรมนี เป็นต้น  
ส่วนประเทศไทยก็ได้สร้างหอศิลป์ร่วมสมัยระดับนานาชาติ และศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย               
เพ่ือเป็นประตูทางศิลปะสู่เอเชีย และมีแผนในการจัดนิทรรศการนานาชาติอย่างต่อเนื่องตลอดมา 

 การด าเนนิงานดา้นศลิปะรว่มสมัยของประเทศไทย 
 ในภาครัฐปัจจุบันมีการจัดตั้งส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ภายใต้กระทรวงวัฒนธรรม 

เพ่ือท าหน้าที่ดูแลงานด้านศิลปะร่วมสมัย ตามพระราชบัญญัติการแบ่งส่วนราชการ กระทรวง ทบวง 
กรม พ.ศ. 2545 การด าเนินงานที่ผ่านมากว่าทศวรรษ ได้ด าเนินการผลักดันงานศิลปะร่วมสมัยทั้ง 9 
สาขา ได้แก่ ทัศนศิลป์ วรรณศิลป์ เรขศิลป์ ศิลปการแสดง ดนตรี สถาปัตยกรรม มัณฑนศิลป์ 
ภาพยนตร์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย โดยด าเนินงานร่วมกับเครือข่ายศิลปินและองค์กรด้านศิลปะ
ทุกสาขา ทั้งในส่วนของการส่งเสริมศิลปิน การจัดท ากฎหมาย การจัดตั้งกองทุน การสร้างองค์ความรู้ 
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การสร้างแหล่งเรียนรู้ทางศิลปะซึ่งขณะนี้ได้เปิดพ้ืนที่แสดงนิทรรศการอีกแห่งบริเวณถนนราชด าเนิน
กลาง ภายใต้ชื่อ “หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน” 
 ในส่วนของกระทรวงวัฒนธรรม มีการจัดตั้งหอศิลป์ร่วมสมัย บริเวณพ้ืนที่ 35 ไร่ ส่วน
ขยายของศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ถนนรัชดาภิเษก และหอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนินที่ได้เปิด
ด าเนินการแล้วเมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2556 นอกจากนี้ ยังมีหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
หอศิลป์ของสถาบันอุดมศึกษาที่การจัดการเรียนการสอนด้านศิลปะ อาทิ หอศิลป์มหาวิทยาลัย
ศิลปากร หอศิลป์จามจุรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หอศิลป์มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ หอศิลป์
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร เป็นต้น ในภาคเอกชน มหาวิทยาลัยต่าง ๆ ของ
ภาคเอกชนที่มีการเรียนการสอนศิลปะก็มีหอศิลป์ของตนเอง เช่น หอศิลป์มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

นอกจากนี้ยังมี หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ ของธนาคารกรุงเทพ, พิพิธภัณฑ์ศิลปะไทย
ร่วมสมัย ของคุณบุญชัย เบญจรงคกุล, พิพิธภัณฑ์บ้านจิม ทอมป์สัน และแกลเลอรี่อีกเป็นจ านวนมาก 
หากจะนับเวทีการประกวดและการแสดงศิลปกรรม ซึ่งมีอีกมากมายที่ส าคัญ ๆ ได้รับความนิยม               
และการยอมรับในระดับประเทศ ได้แก่ การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ จัดโดยมหาวิทยาลัยศิลปากร 
การประกวด Young Thai Artist Award ของมูลนิธิซิเมนต์ไทย เวทีประกวด “จิตรกรรม ร่วมสมัย 
พานาโซนิค” ของบริษัท พานาโซนิค ซิว เซลส์ (ประเทศไทย) การประกวดจิตรกรรมบัวหลวงของ
มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ การประกวดศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ของกลุ่มบริษัทโตชิบา ประเทศไทย 
เป็นต้น 

 ในส่วนของศิลปินซึ่งเป็นส่วนส าคัญของการสร้างสรรค์งานศิลปะ กระแสอิทธิพลของศิลปะ
ตะวันตกได้มีผลต่อแนวคิดและการพัฒนารูปแบบของศิลปินไทยน าไปสู่การค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์
ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตนมากกว่าการลอกเลียนแบบ การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเป็นไปอย่างต่อเนื่อง  
ซึ่งเริ่มปรากฏให้เห็นในช่วงรัชกาลที่ 7-8 และชัดเจนเมื่อเข้าสู่รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจ้า 
อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 ศิลปินได้สร้างสรรค์งานตามแบบฉบับแนวคิดและทัศนคติของ
ตนเองที่มีต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม มีการน าเอาเทคนิค วิธีการต่าง ๆ มาใช้อย่างหลากหลาย 
รูปแบบของงานไม่จ ากัดอยู่แค่ประเภทใดประเภทหนึ่ง เกิดศิลปินร่วมสมัยระดับแนวหน้าจ านวนมาก
ที่สามารถน าผลงานไปปรากฏในเวทีศิลปะโลกได้อย่างน่าภาคภูมิใจ อย่างไรก็ตามการพัฒนาศิลปะ
ร่วมสมัยของไทยยังต้องก้าวต่อไป โดยความร่วมมือของทั้ง 3 ฝ่ายประสานกันทั้งภาครัฐ ภาคเอกชน 
และศิลปินร่วมกับภาคีศิลปะในต่างประเทศ (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม, 
2557) 
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 จะเห็นได้ว่าศิลปะในทุกประเภทต่างมีพัฒนาการคลี่คลายรูปแบบและแนวทางในการน า 
เสนอมาอย่างต่อเนื่องตามความเจริญของประเทศในทุกด้านไปพร้อม ๆ กัน ดังนั้นเพื่อให้สามารถ
น าไปสู่แนวทางในการศึกษาเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับจิต
กรรมร่วมสมัยจากนักวิชาการที่ได้กล่าวไว้อย่างสอดคล้องกันดังนี้    
 ววิฒันาการของจติรกรรมไทยรว่มสมยั และจติรกรรมรว่มสมัยอสีาน  
 นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2509-2553 รวมระยะเวลา 45 ปี ฮูปแต้มอีสานร่วมสมัยมีลักษณะก้าว
กระโดด สาเหตุเกิดจากการรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมกรุงเทพฯ และอิทธิพลศิลปะตะวันตกเข้ามา                
ในประเทศไทย จากนั้นก็ได้แพร่กระจายสู่ภูมิภาคต่าง ๆ และส าคัญที่สุดคือ ศิลปะอีสานได้เข้าไป
ศึกษาศิลปะที่กรุงเทพฯ และต่างประเทศ เมื่อจบการศึกษาก็น าสิ่งที่ศึกษามาเผยแพร่ที่ภูมิภาคอีสาน 
ท าให้ศิลปะในภูมิภาคออีสานเจริญเติบโต เป็นศิลปะแบบใหม่ที่มีรากเหง้าทางวัฒนธรรมเดิม
ผสมผสานอยู่มาก 
 เท่าท่ีปรากฏในวงการศิลปะอีสานนั้นยังไม่มี ที่พบเห็นจะมีเฉพาะค าว่า “ศิลปกรรม
สมัยใหม่ในภาคอีสาน” และ “ทัศนศิลป์ร่วมสมัย” เท่านั้น อาจเป็นเพราะค าว่า ศิลปกรรมและ
ทัศนศิลป์ มีความหมายครอบคลุมเหมาะสมเป็นที่นิยมโดยทั่วไปในวงการศิลปะ เพ่ือสร้างความเข้าใจ
ให้กับการเรียนรู้เรื่องของค าว่า “จิตรกรรม หรือ ฮูปแต้มอีสานร่วมสมัย” ซึ่งแยกค าออกเป็นส่วนๆ 
เพ่ือแสดงที่มาที่ไปของค าว่ามีความหมายอย่างไร และการให้ทัศนะเกี่ยวกับค าว่า “ศิลปะร่วมสมัย” 
จากพจนานุกรมศัพท์ศิลปะและนักวิชาการทางศิลปะที่ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับเรื่องนี้ ค าว่า “ร่วมสมัย” 
ตรงกับภาษาอังกฤษคือ “Contemporary” เป็นค าที่แสดงว่าในยุคเดียวกันหรือในเวลาเดียวกัน                  
เช่น ปอล โกแกง เป็นศิลปะร่วมสมัยกับ ปอล เซซาน, แฟรงก์ ลอยด์ ไรต์ เป็นสถาปนิกร่วมสมัย              
กับเลอ เกอร์บูซีเย หรือสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงเป็น
นักปราชญ์ร่วมสมัยกับสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงเดชานุภาพ ค านี้ถ้าไม่ระบุว่า             
ร่วมสมัยกับใครหรือสิ่งใด มักหมายถึง สมัยปัจจุบันหรือสมัยใหม่ เช่น ค าว่า “ศิลปะร่วมสมัย”                      
มักหมายถึง ศิลปะที่มีกระบวนการหรือแนวความคิดของสังคมปัจจุบัน อย่างไรก็ดี ค าว่าร่วมสมัย  
เป็นค าที่มีความหมายกว้าง ไม่สามารถจ ากัดลงไปได้ว่าเป็นช่วงเวลาเท่าใด อาจเป็น ปี ทศวรรษ 
ศตวรรษหรือยุคสมัยก็ได้ นอกจากนี้ ยังต้องพิจารณาในเรื่องแนวความคิดหรือกระบวนแบบร่วมด้วย 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2541, หน้า 81) 
 จากบทความของนักวิชาการ ท่านอาจารย์สุธี คุณาวิชยานนท์ ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับ 
ความหมายแบบกว้างและแคบของ “ศิลปะสมัยใหม่”กับ”ศิลปะร่วมสมัย” ดังนี้ 
 “สมัยใหม่” สู่ “ร่วมสมัย” โดย ราวต้นพุทธทศวรรษ 2520 วงการศิลปะไทยได้เดินทาง
มาถึงจุดเปลี่ยนส าคัญอีกครั้งหนึ่ง “ศิลปะสมัยใหม่” สู่ “ศิลปะร่วมสมัย” ค าสองค านี้มีความหมายใน 
2 ระดับ ความหมายแบบกว้างกับแบบแคบ “ศิลปะร่วมสมัย” ความหมายแบบกว้างคือ ศิลปะท่ีสร้าง
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ขึ้นร่วมยุคสมัยกับปัจจุบันของเราอาจนับความร่วมสมัยกับศิลปะที่ไม่เก่าไปกว่า 20-50 ปี แล้วแต่สูตร
จากต าราเล่มใด “ศิลปะร่วมสมัย” ความหมายแบบแคบคือ ศิลปะแนวใหม่ร่วมยุคสมัยกับปัจจุบัน             
มีความแตกต่างไปจาก “ศิลปะในลัทธิสมัยใหม่” ซึ่งทั้ง “สมัยใหม่” และ “ร่วมสมัย” มีวิธีการท างาน
และแนวงานที่แตกต่างกัน  
 ค าภาษาไทยพ่ึงมีการน ามาใช้ไม่ก่ีสิบปี นับเป็นศัพท์ใหม่ โดยแปลมาจากภาษาอังกฤษอีก
ตอนหนึ่งมีความหมาย ใช้เรียกศิลปกรรมที่กระท าขึ้นในขณะนี้ เวลานี้ และผลงานจะต้องมีลักษณะ 
ร่วมกัน ทั้งด้านกระบวนแบบกลวิธี มโนทัศน์และอ่ืน ๆ นักวิชาการบางคนยังก าหนดอายุของศิลปิน
ใกล้เคียงกันอีกด้วย ค านี้เป็นศัพท์ที่ใช้เรียกทั่วไป ดังเช่น ผลงานที่สร้างขึ้นในปัจจุบัน ปี ค.ศ.2000 
เป็นตัวก าหนดย้อนกลับไปไม่ควรเกิน 5-10 ปี ทั้งหมดมีข้อจ ากัดในเรื่องมโนทัศน์ กระบวนแบบ  
กลวิธีอ่ืน ๆ ที่สอดคล้องกันไม่จ าเป็นต้องเหมือนกัน แต่ไม่ใช่งานที่มีกระบวนแบบเดิมตามประเพณี
มากเกินไป เป็นต้น ครั้นสมมติว่ากาลเวลาได้เดินทางไปถึงปี ค.ศ. 2010 ผลงานที่กระท าในปัจจุบัน 
ก็ยากที่จะเรียกว่าศิลปะร่วมสมัยแล้ว ค านี้จะเคลื่อนย้ายตามกาลเวลาอยู่ตลอดไปจิตรกรรมอีสาน  
(ยุคก่อนประวัติศาสตร์ถึงยุคร่วมสมัย)  
 ก่อนที่จะกล่าวถึงจิตรกรรมร่วมสมัย หรือฮูปแต้มร่วมสมัย ในฐานะเป็นลักษณะของศิลปะ
แขนงหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมนั้นซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงถึงความหมายทั้งของศิลปะวัฒนธรรม 
และ จิตรกรรมร่วมสมัยดังที่ได้มีนักวิชาการได้นิยามความหมายไว้ดังนี้  

 น. ณ ปากน้ า (2549, หน้า 26-28) ได้อธิบายความหมายของศิลปะร่วมสมัย ซึ่งสรุปได้
ดังนี้ ศิลปะร่วมสมัยคือความเจริญทางศิลปะวัฒนธรรมของชาติใด ๆ ก็เปรียบเสมือนแสงอันโอภาส 
ย่อมสาดแสงไปให้ความสว่างไสวแก่ชาติที่ด้อยกว่าเป็นของธรรมดาและมีวิวัฒนการของศิลปะซึ่งต้อง
ใช้เวลายาวนาน บางครั้งก็หลายศตวรรษ ซึ่งศิลปินที่เป้นผู้ประกอบงานศิลปะก็จะตกอยู่ในอิทธิพล
ร่วม ที่เรียกว่า ศิลปะร่วมสมัย (Contemporary art) เช่น ชาติในดินแดนสุวรรณภูมิ คือ ไทย ลาว 
พม่า เขมร มลายู สมัยโบราณได้รับสาสนาพุทธและศิลปวัฒนธรรมของพุทธศาสนาจากอินเดีย ซึ่งใน
สมัยนั้นอินเดียรุ่งโรจน์มาก ศิลปะอินเดียจึง แผ่ข้ามน้ าข้ามทะเลมาจนถึงดินแดนแถบนี้ แม้ในปัจจุบัน
ก็ยังเห็นลักษณะของศิลปะอินเดียอยู่อย่างชัดเจนในศิลปะของชาติต่างๆเหล่านี้ เพียงแต่เมื่อเนิ่นนาน
หลายศตวรรษเข้าก็ได้ผันแปรไปตามรสนิยมของพื้นเมือง กลายเป็นศิลปะประจ าชาติไป  

 วิรุณ  ตั้งเจริญ (2534) กล่าวว่า ศิลปะร่วมสมัยหมายถึงผลงานศิลปะที่พัฒนา สร้างสรรค์
ขึ้นในยุคสมัยหรือในเวลาเดียวกัน หรือเกิดข้ึนในสมัยปัจจุบันโดยมีวัฒนธรรมเป็นรากฐานในการ
สร้างสรรค์ หรือสร้างสรรค์ข้ึนโดยมีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของสังคมและ วัฒนธรรมปัจจุบัน
เป็นพื้นฐาน 
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 เขียน ยิ้มศิริ (2512) กล่าวว่า ศิลปะร่วมสมัยคือศิลปะร่วมยุคเดียวกันไม่ว่าจะเป็น สมัยดึก
ด าบรรพ์สมัยโบราณ สมัยสุโขทัยหรือสมัยอยุธยา ก็มีศิลปะร่วมสมัยเหมือนกัน แต่ยังไม่เป็นระหว่าง
ประเทศ ปัจจุบันนี้ศิลปะร่วมสมัยที่เกี่ยวข้องกับต่างประเทศด้วย เช่นทางด้านศาสนา ประเพณีนิยม
และคติของแต่ละชาติถือเป็นความเชื่อของแต่ละยุคสมัยเพราะฉะนั้นความหมายของค าว่าศิลปะ           
ร่วมสมัยจึงเป็นสิ่งร่วมกันและสัมพันธ์กันอาจเป็นเรื่องภายในประเทศหรือต่างประเทศ รวมถึง
ความรู้สึกนึกคิดของประชาชนในชาตินั้นด้วย ดังนั้นศิลปะร่วมสมัยคือศิลปะที่สร้างขึ้น หรือท าตาม
อุดมคติ แต่เป็นยุคสมัยเดียวกันและการแสดงออกนั้นอาจมีความแตกต่างกันเปลี่ยนไป ตามความนึก
คิดและชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชนในชาตินั้น 

 สกนธ์  ภู่งามดี (2545) กล่าวว่า จิตรกรรมร่วมสมัยเป็นส่วนหนึ่งของศิลปะร่วม สมัยซึ่งมี
ความสัมพันธ์กับค าว่าศิลปะสมัยใหม่เนื่องจากสองค านี้มักใช้ควบคู่กันเสมอ ศิลปะสมัยใหม่หมายถึง
ศิลปะท่ีเกิดข้ึนใหม่ที่แตกต่างไปจากศิลปะในยุคที่เกิดก่อนหน้านี้โดยจะเห็นว่าศิลปะในยุคก่อนมักเป็น
ศิลปะประเพณีนิยมที่มีการสืบสานต่อกันมา ไม่ว่าเนื้อหาภายในผลงานรูปแบบหรือ วิธีการสร้างสรรค์
ที่มีแบบแผนสืบทอดกันมาเป็นเวลานับร้อยปีโดยไม่ปรับเปลี่ยน 

 บุรินทร์  เปล่งดีสกุล (2556) ได้ให้ความหมายของจิตรกรรมร่วมสมัยหมายถึง ผลงาน
ศิลปะท่ีพัฒนาสร้างสรรค์ขึ้นในยุคสมัยปัจจุบันโดยมีวัฒนธรรมเป็นรากฐานในการสร้างสรรค์หรือ
สร้างสรรค์ข้ึนโดยมีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของสังคมและวัฒนธรรมปัจุบันเป็นพ้ืนฐาน 
 ในกรณีที่วัฒนธรรมของสังคมใดสังคมหนึ่ง มีการเปลี่ยน แปลงไปตามระบบสังคม งาน
จิตรกรรม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ก็ได้รับผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงของสังคมเช่นเดียวกัน  
แม้ว่าส่วนหนึ่งของการแสดงออกของงานจิตรกรรมร่วมสมัยในประเทศไทย จะได้รับอิทธิพลจาก 
ความเคลื่อนไหวของศิลปะ ซึ่งเป็นสากล แต่ก็ยังมีแนวความคิดที่เป็นอิสระ ไม่มีความผูกพันต่อสิ่งใด 
โดยเฉพาะจิตรกรมีโอกาสแสดงแนวความคิดสร้างสรรค์ในแนวใหม่ มีการทดลองเทคนิควิธีการที่
เหมาะสมกับแนวความคิดของแต่ละบุคคล ในบางกรณีงานจิตรกรรมร่วมสมัยอาจอาศัยเค้าโครงของ
แนวความคิดด้านจิตรกรรมไทยแบบประเพณี มาสร้างสรรค์แนวทางใหม่ของจิตรกรรมร่วมสมัยด้วย 
ก็ได้ การศึกษาศิลปะเป็นสิ่งควบคู่มากับความเจริญ และวิวัฒนาการของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
เนื่องจากงานจิตรกรรมร่วมสมัย มิได้มีแนวทางตามแบบตระกูลช่างเขียน แบบเดียวกับงานจิตรกรรม
ไทยแบบประเพณี เช่น ตระกูลช่างนนทบุรี ตระกูลช่างเพชรบุรี ซึ่งสร้างสรรค์งานตามการวางโครงการ 
และแนวความคิดของครูช่าง แต่จิตรกรรมไทยร่วมสมัยนั้น จิตรกรผลิตงานสร้างสรรค์ตามแนวทาง
ของตน ดังนั้น การศึกษา หาความรู้ และวิวัฒนาการด้านงานศิลปะ ในลักษณะสากล และวิเคราะห์
วิจารณ์ลักษณะงาน จึงเป็นสิ่งจ าเป็น 
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 การจัดตั้งสถาบันการสอนทางศิลปะในประเทศไทย เริ่มในสมัยรัชกาลที่ 6 โดยเริ่มมีการตั้ง 
"โรงเรียนเพาะช่าง" ขึ้นใน พ.ศ. 2456 เพ่ือจัดการ และให้การศึกษาในวิชาการด้านศิลปะหลายสาขา 
และตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรม (โรงเรียนศิลปากรแผนกช่าง) ใน พ.ศ. 2476 ต่อมาได้เปลี่ยนเป็น 
มหาวิทยาลัยศิลปากรในปี พ.ศ. 2486 โดยมีศาสตราจารย์ศิลป พีระศรี  (Corrado Feroci, ค.ศ. 1892-
1962) ชาวอิตาลี เป็นผู้วางรากฐานในการศึกษาเกี่ยวกับวิชาช่าง สาขาจิตรกรรมและประติมากรรม 
ทั้งในแบบของศิลปะสากล และศิลปะแบบประเพณีไทย มีจุดประสงค์ เพ่ือผลิตศิลปิน ผู้ที่ท างาน 
ศิลปะอย่างแท้จริง ซึ่งวิวัฒนาการของจิตรกรรมร่วมสมัยของไทย เมื่อพิจารณาช่วงระยะเวลาของ 
การสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งเริ่มตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 6 ประมาณ พ.ศ. 2477 เป็นต้นมา จนถึงปัจจุบัน  
มีความก้าวหน้าเป็นอย่างมาก เมื่อเปรียบเทียบกับจิตรกรรมร่วมสมัยของชาติอ่ืน ๆ โดยเฉพาะชาติ              
ในแถบเอเชียด้วยกัน ลักษณะการสร้างสรรค์ไม่จ ากัดกรรมวิธีและเทคนิค มีทั้งสีน้ า สีฝุ่น สีชอล์ก 
(chalk) สีน้ ามัน สีอะครีลิก (Acrylic) และเทคนิคประสมอ่ืน ๆ ด้วย ศิลปินแต่ละบุคคล ต่างก็มี
วิวัฒนาการ ในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมของตนเอง 
 ในการพัฒนางานจิตรกรรมร่วมสมัยนั้น การแลกเปลี่ยนความรู้ การแสดงงานสร้างสรรค์ 
และการวิจารณ์งานเป็นองค์ประกอบส าคัญของการพัฒนาการสร้างสรรค์ของแต่ละบุคคล การส่งเสริม 
คุณค่าของงานจิตรกรรมร่วมสมัย ให้ได้มาตรฐาน จ าเป็นต้องมีการแสดงผลงานต่อสาธารณชน ดังนั้น 
สถานที่แสดงงาน หรือหอศิลป์ มีความจ าเป็นอย่างยิ่งต่อวิวัฒนาการของงานจิตรกรรมร่วมสมัย 
รวมทั้งการเผยแพร่และการจัดประกวดผลงานจิตรกรรมก็เช่นเดียวกัน เพราะท าให้ได้เห็นผลงาน  
ในแนวความคิดต่าง ๆ เปรียบเทียบกัน ซึ่งเป็นการกระตุ้น ให้ผู้ผลิตงานสร้างสรรค์ มีพลังใน                   
การสร้างสรรค์ต่อเนื่องกันและมีความตั้งใจในการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ให้มีคุณค่ายิ่งข้ึน  

จากข้อมูลทางวิวัฒนาการของศิลปะและจิตรกรรมร่วมสมัย รวมถึงนิยามของนักวิชาการที่
กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า  จิตรกรรมร่วสมัย หรือฮูปแต้มร่วมสมัยอีสาน คือ ผลงานศิลปะ ที่ถูกพัฒนา
จากพ้ืนฐานภูมิปัญญาท้องถิ่นของเนื้อหา เรื่องราว รูปทรง โครงสร้าง ทัศนธาตุ การใช้สี การใช้วัสดุ
อุปกรณ์ และ กลวิธีที่เหมาะสมกับสถานที่ และกาลเทศะอันมีความก้าวหน้าไปตามความเปลี่ยนแปลง
ของสภาพเศรษฐกิจ สังคม การเมือง วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีในบริบทปัจจุบัน 
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ความรูท้ั่วไปเกี่ยวกับวรรณกรรมเรือ่งพระเวสสนัดรชาดก  
 วรรณกรรมพระเวสสนัดรชาดก มดีว้ยกนัทั้งหมด 13 กัณฑ์ อันประกอบไปด้วยดังนี้ 
 

กัณฑท์ี ่1 ทศพร 
พระนางผุสดีทูลขอพรพระอินทร์ 10 ประการ 

 
 เริ่มด้วยการกล่าวถึงมูลเหตุที่ท าให้เกิดเรื่องเวสสันดรชาดกและกล่าวถึงพระนางผุสดี  
(พระราชมารดาของพระเวสสันดร) ทูลขอพร 10 ประการ จากพระอินทร์ก่อนที่จะมาเกิดเป็นมนุษย์ 
 มูลเหตุของเวสสันดรชาดกมีอยู่ว่า หลังจากพระพุทธเจ้าได้ตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
เริ่มเผยแพร่พระพุทธศาสนา มีพระสงฆ์สาวกเกิดข้ึนบ้างแล้ว พระองค์จึงตั้งพระทัยที่จะเสด็จไปโปรด
พระประยูรญาติที่กรุงกบิลพัสดุ์ เมื่อเสด็จไปถึง มิได้ตรงไปยังมหาราชวัง แต่ไปประทับอยู่ ณ นิโคร
ธารามมหาวิหาร เหล่าพระประยูรญาติเมื่อทราบข่าวก็พากันมาเฝ้า แต่ต่างแสดงอาการกระด้าง
กระเดื่อง ให้พระญาติผู้ที่มีอายุน้อยเข้าไปอยู่ด้านหน้าแสดงความเคารพ แต่พระญาติผู้ใหญ่ประทับอยู่
ด้านหลังไม่แสดงความเคารพ พุทธองค์ทรงเห็นอาการของพระประยูรญาติจึงได้ละทิ้งทิฐิแล้วถวาย
บังคมพระพุทธเจ้า หลังจากนั้นก็มีฝนตกลงมาอย่างหนัก เป็นฝนที่แปลกกว่าฝนทั่วไปคือ มีสีแดง
เหมือนสีเลือดและแห้งเหือดไปในทันที ใครประสงค์จะให้ถูกตัวก็ถูก ถ้าประสงค์จะไม่ให้ถูกก็ไม่ถูก 
เป็นที่อัศจรรย์แก่พระประยูรญาติและพระภิกษุสงฆ์ยิ่งนัก พระองค์จึงตรัสแก้ข้อสงสัยนั้นว่านี่เป็นฝน
โบกขรพรรษและที่ตกครั้งนี้มิใช่ครั้งแรกในอดีตเคยตกมาแล้ว ครั้งที่พระองค์เสวยชาติเป็นพระเวสสันดร 
ครั้งแล้วพระองค์ก็ตรัสเล่าเรื่องพระเวสสันดร 
 ในสมัยก่อนมีกษัตริย์พระองค์หนึ่งพระนามว่าสีวีราชสมบัติในกรุงสีพีมีพระโอรสพระองค์
หนึ่งนามว่าสัญชัย ซึ่งขึ้นครองราชย์สมบัติสืบต่อมา แล้วได้อภิเษกกับพระนางผุสดีราชธิดาพระเจ้า
กรุงมัททราช 
 เรื่องของพระนางผุสดีนี้มีอยู่ว่า เมื่อพระวิปัสสีพุทธเจ้าอุบัติขึ้นในโลกแล้ว พระเจ้าพันธุม
ราชเสวยราชสมบัติอยู่ในพันธุมดีนคร มีเมืองขึ้นส่งดอกไม้ทองและแก่นจันทร์มาถวายเป็นเครื่อง
บรรณาการ พระองค์ก็ทรงพระราชทานดอกไม้ทองให้แก่ราชธิดาผู้น้อง ส่วนแก่นจันทร์แดงให้แก่ราช
ธิดาผู้พี่ ราชธิดาทั้งสองนั้นเลื่อมใสในพุทธศาสนา ผู้น้องก็เอาดอกไม้ทองให้ช่างท าเป็นเครื่องประดับ
อก แล้วน าไปถวายพระวิปัสสีพุทธเจ้าพร้อมกับตั้งปรารถนาไว้ “เกิดชาติหน้าฉันใด เมื่อข้าเกิดในชาติ
ใดขอให้ดอกไม้ทองนี้จงบังเกิดแก่ข้าพเจ้าทุกชาติไป” ส่วนราชธิดาผู้พี่ ให้บดแก่นจันทร์แดงเป็นผง
แล้วน าไปถวายพระวิปัสสีพุทธเจ้าเป็นพุทธบูชา และอธิษฐานขอให้ได้เป็นพุทธมารดาพระพุทธเจ้า                
ในกาลอนาคต เมื่อทั้งสองได้จุติกาลชาตินั้น ผู้น้องได้ไปเกิดเป็นราชธิดาของพระเจ้ากิงกิสราช มีเครื่อง 
ประดับอกเกิดพร้อมกับปฏิสนธิเมื่อเจริญวัยได้ฟังเทศน์ของพระกัสสปพุทธเจ้าก็ส าเร็จอรหันต์นิพพาน
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ในสมัยกาลนั้น ส่วนนางราชธิดาผู้พี่ ก็ได้มาเกิดเป็นราชธิดาของพระเจ้ากิงกิสราชเหมือนกัน แต่ต่าง
มารดา เมื่อนางสิ้นชีวิตก็ได้ไปบังเกิดเป็นเป็นเทพอัปสรในดาวดึงส์เทวโลกเป็นมเหสีของท้าวอมรินท
ราธิราชทรงพระนามว่าผุสดี  ครั้งเมื่อถึงวาระที่จะต้องจุติมาเกิดในโลกมนุษย์เป็นพระราชมารดาของ
พระเวสสันดร ท้าวสักกะเทวราชสวามีทรงทราบว่าพระนางผุสดีเทพอัปสรจะสิ้นบุญ จึงพาไปประทับ
ยังสวนนันทาวนในเทวโลกและประสาทพรแก่พระนางผุสดี 10 ประการ  พระนางจึงขอประทานพร
คือ ขอให้พระนางได้ประทับอยู่ในปราสาทของพระเจ้าสีวีราชแห่งนครสีพี ขอให้ดวงเนตรทั้งสองมีสีด า
ประดุจตาลูกเนื้อทราย ขอให้มีพระขนงโก่งามเขียวดุจสร้อยคอนกยูง ขอให้มีพระนามว่าผุสดี
เหมือนเดิม ขอให้มีพระโอรสที่ทรงเกียรติยศเกรียงไกรยิ่งกว่ากษัตริย์ทั้งหลายและมีพระราชศรัทธาใน
การกุศล ในเวลาทรงพระครรภ์ขออย่าให้ครรภ์นูนปรากฏดังสตรีสามัญ ขอให้พระถันทั้งคู่งามในเวลา
ทรงครรภ์และเม่ือประสูติแล้วขอให้อย่าหย่อนคล้อย ขอให้เส้นพระเกศาด าเป็นมันดุจสีปีกแมลงค่อม
ทองตลอดไป อย่าได้หงอกขาว ขอให้พระฉวีละเอียดดุจดังทองค าธรรมชาติสดใสสง่างามไม่มีที่ต าหนิ 
และขอให้ทรงมีโอกาสปลดปล่อยนักโทษประหารชีวิตให้พ้นโทษ ซึ่งสมเด็จพระอมรินทราธิราชก็ทรง
ประสาทพรให้ได้ประสงค์ 
 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑท์ศพร 
 ผู้บูชากัณฑ์ทศพรจะได้รับทรัพย์สมบัติดังปรารถนา ถ้าเป็นสตรีจะได้สามีเป็นที่ชอบเนื้อ
เจริญใจ ถ้าเป็นบุรุษจะได้ภรรยาเป็นที่ต้องประสงค์อีกเช่นกัน จะได้บุตรหญิงชายเป็นคนว่านอนสอน
ง่ายมีรูปกายงดงาม มีความประพฤติดีกิริยาเรียบร้อยทุกประการ 
 ข้อคดิประจ ากัณฑ์ทศพร 
 1. พร มีความส าคัญต่อก าลังใจ หรือความปรารถนาทุกอย่างจะส าเร็จได้อยู่ที่การกระท า 
(กรรม) แม้ได้รับพรแต่ถ้ามิได้ท าก็ย่อมไม่ส าเร็จได้ 
 2. พร 10 ประการ เป็นสิ่งที่ปรารถนาของมนุษย์ปถุชน ที่จะขอให้รูปงามนามเพราะมี
ทรัพย์สมบัติและมีเกียรตินิยม การขอพรใด ๆ ผู้ขอพรควรพิจารณาว่า พรนั้นเหมาะสมหรือสมควรแก่
ตนหรือไม่ ขอในสิ่งที่ควรขอ ถ้าขอในสิ่งที่ไม่ควรขอ ถ้าขอในสิ่งที่ไม่ควรข้อ และให้ในสิ่งที่ไม่ควรให้ก็
ย่อมเกิดโทษด้วยกันทั้งสองฝ่าย 
 3. การเตรียมตัว เมื่อจะท าการใดๆต้องเตรียมตัวให้พร้อมจะได้ไม่มีอุปสรรค 
 4. การขอพรมงคลควรพิจารณาจากจิตที่คิดดี ประพฤติดีย่อมส่งผลดี 
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กัณฑ ์2 หิมพานต์ 
พระเวสสันดรบริจาคช้างปัจจัยนาเคนทร์ 

 
 พระนางผุสดีเทพอัปสรได้จุติจากสวรรค์ลงมาปฏิสนธิเป็นพระราชธิดาของพระเจ้ามัททราช 
มีสิริรูปงามสมตามที่ปรารถนาไว้ เมื่อเจริญชนม์ได้ 16 ชันษา จึงได้อภิเษกสมรสเป็นอัครมเหสีของ
พระเจ้ากรุงสญชัยแห่งสีวีราชนคร ครั้งเมื่อพระนางผุสดีทรงครรภ์ถ้วนทศมาส บังเอิญนางเสด็จประพาส 
พระนคร ขณะประพาสนั้นพระนางทรงเจ็บครรภ์และประสูติพระราชโอรสที่ตรอกพ่อค้า พระประยูร
ญาติจึงถวายพระนามว่า “เวสสันดร” หมายถึง ในท่ามกลางระหว่างย่านค้าขาย พระกุมารเมื่อแรก
ประสูติจากพระครรภ์ก็ทูลของเงินพระมารดาเพ่ือบริจาคทาน เป็นอัศจรรย์ที่ปรากฏแก่ชุมชน ในวัน
เดียวกันกับที่พระโอรสประสูตินี้นางช้างตระกูลฉัททันตต์เชือกหนึ่งของพระเจ้าสญชัยก็ตกลูกเป็น
ช้างเผือกขาวบริสุทธิ์เพศผู้ประชาชนชื่นชมพระบารมีและให้ชื่อช้างว่า “ปัจจัยนาค/ปัจจัยนาเคนทร์” 
ช้างปัจจัยนาคนั้นเป็นช้างแก้วอุดมด้วยมงคลลักษณะอันเป็นที่เลิศยิ่งนัก เมื่ออยู่ในที่ใดก็จะบันดาลให้
พ้ืนที่นั้นมีฝนน้ าข้าวปลาบริบูรณ์ ได้รับชื่อว่าเป็นช้างต้นคู่บุญพระเวสสันดร ถือเป็นบุพนิมิตมงคลของ
พระนครสีพี 
 เมื่อพระกุมารเวสสันดรเจริญวัยขึ้น ทรงมีพระทัยฝักใฝ่ในการบริจาคทาน มักขอพระราชทาน
ทรัพย์จากพระบิดามารดา เพื่อบริจาคแก่ประชาชนอยู่เป็นนิตย์ ทรงขอให้พระบิดาตั้งโรงทานสี่มุม
เมือง เพ่ือบริจาคข้าวปลาอาหารและสิ่งของจ าเป็นแก่ประชาชน และหากมีผู้มาทูลขอสิ่งหนึ่งสิ่งใด 
พระองค์ก็จะทรงบริจาคให้โดยมิได้เสียดาย ด้วยทรงเห็นว่าการบริจาคนั้นเป็นกุศลเป็นคุณประโยชน์
อันยิ่งใหญ่ทั้งแก่ผู้รับและผู้ให้ ผู้รับก็จะพ้นความเดือดร้อน ผู้ให้ก็จะอิ่มเอิบเป็นสุขใจที่ได้ช่วยเหลือ
ผู้อื่นและยังท าให้พ้นจากความโลภความตระหนี่ถี่เหนียวในทรัพย์สมบัติของตนอีกด้วย พระเกียรติคุณ
ของพระเวสสันดรเลื่องลือไปทั่วทิศว่าทรงมีจิตเมตตาแก่ผู้อื่นมิได้ทรงแก่ความสุขความสบายหรือเห็น
แก่ทรัพย์สมบัติส่วนพระองค์มิได้ทรงหวงแหนสิ่งใดไว้ส าหรับพระองค์ ครั้งพระเวสสันดรมีอายุ 16 
ชันษา พระราชบิดาก็ทรงยกราชสมบัติให้ครอบครองและอภิเษกพระนางมัทรีพระราชธิดาแห่งมาตุล
ราชวงษ์กษัตริย์มัททราชให้เป็นมเหสี พระองค์ได้สร้างโรงทานเพื่อบริจาคทานแก่ยาจกเข็ญใจถึง 6 
แห่ง ต่อมาพระนางมัทรีประสูติพระราชโอรสและพระราชธิดาทรงพระนามว่าพระชาลีและพระกัณหา 
 ครั้งนั้นเมืองกลิงคราษฎร์ เกิดข้าวยากหมากแพง ฝนไม่ตกต้องตามฤดูกาลท าให้แห้งแล้ง
เพาะปลูกไม่ได้ราษฎรอดยากได้รับความเดือดร้อนสาหัส แม้พระเจ้ากลิงคราษฎร์จะทรงรักษาอุโบสถ
ศีลครบก าหนด 7 วัน ก็ยังไม่มีฝนตกลงมา ประชาชนชาวกลิงคราษฎร์จึงพากันไปเฝ้าพระราชา  
กราบทูลว่า ในเมืองสีวีนั้นมีช้างเผือกคู่บุญพระเวสสันดร ชื่อว่าช้างปัจจัยนาค อันเป็นช้างแก้วมหา
มงคล มีอ านาจพิเศษ ถ้าอยู่เมืองใดจะท าให้ฝนฟ้าตกต้องตามฤดูกาล พืชพรรณจะบริบูรณ์ขอให้             
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พระเจ้ากลิงคราษฎร์ส่งทูตเพ่ือไปทูลขอช้างจากพระเวสสันดร พระเวสสันดรก็จะทรงบริจาคให้ 
เพราะพระองค์ไม่เคยขัดเมื่อมีผู้ทูลขอสิ่งใดพระเจ้ากลิงคราษฎร์จึงแต่งพราหมณ์แปดคนไปเมือง 
สีพ ีครั้งเมื่อพราหมณ์ได้พบพระเวสสันดรประทับบนหลังช้างปัจจัยนาคเสด็จประพาสพระนคร 
พราหมณ์จึงทูลขอพระราชทานช้างปัจจัยนาคเพ่ือดับทุกข์ชาวกลิงคราษฎร์ พระเวสสันดรก็
พระราชทานให้แก่พระเจ้ากาลิงคะตามพระราชประสงค์ตามที่ขอ ชาวเมืองสีพีเห็นพระเวสสันดร              
ทรงบริจาคช้างปัจจัยนาคคู่บ้านคู่เมืองไปดังนั้นก็ไม่พอใจและโกรธเคืองที่พระราชทานช้างมงคลไป 
ด้วยเชื่อว่าเมื่อไม่มีช้างปัจจัยนาคเสียแล้วต่อไปบ้านเมืองจะล าบากจึงพากันไปเข้าเฝ้าพระเจ้าสญชัย
ขับพระเวสสันดรไปเสียจากเมืองสีพี พระเจ้าสญชัยไม่อาจขัดราษฎรได้ จึงจ าพระทัยมีพระราช
โองการให้ขับพระเวสสันดรออกจากพระนครสีพีไปอยู่ป่าที่เขาวงกต พระเวสสันดรจึงขอเวลา 3 วัน 
เพ่ือจัดการทรัพย์สิ่งของ ลาพระนางมัทรีและบ าเพ็ญสัตตสดกมหาทาน ก่อนเสด็จออกจากพระนคร 
พระบิดาก็ทรงอนุญาตให้พระเวสสันดรทรงบริจาค สัตตสดกมหาทาน คือ บริจาคทานเจ็ดสิ่ง  
สิ่งละเจ็ดร้อย แก่ประชาชนชาวสีพี 
 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑห์ิมพานต์ 
 ผู้บูชากัณฑ์หิมพานต์ ย่อมได้สิ่งปรารถนาทุกประการ ครั้งตายแล้วได้บังเกิดในสุคติโลก
สวรรค์เสวยสมบัติอันโอฬาร มีบริวารแวดล้อมบ ารุงบ าเรออยู่เป็นนิจ จุติจากสวรรค์แล้วจะลงมาเกิด
ในตระกูลขัตติยะมหาศาล หรือตระกูลพราหมณ์มหาศาลอังบริบูรณ์ด้วยทรัพย์ศฤงคารบริวารมากมาย
นานาประการ เช่น โค กระบือ ช้างม้า รถ ยานพาหนะ จะนับจะประมาณมิได้ ประกอบด้วย สุขกาย
สบายใจทุกอิริยาบถฯ 
 ข้อคดิประจ ากัณฑห์ิมพานต์ 
 1. แบบอย่างของการเสียสละ พระเวสสันดรทรงตัดสินพระทัยเสียสละประโยชน์ส่วนตัว 
โดยให้ช้างมงคลแก่เมืองกลิงคราษฎร์ เพื่อมิให้ประเทศชาติและประชาชนล าบากจากการเกิดศึก
สงคราม แม้พระองค์ต้องถูกเนรเทศได้รับความล าบากก็ตาม เป็นการเสียสละส่วนน้อย (ช้างมงคล) 
เพ่ือรักษาส่วนใหญ่ (ประเทศชาติ) 
 2. จุดอ่อนของประชาธิปไตย การปกครองแบบประชาธิปไตย ดังเช่นสีพีนคร ประชาชน 
ไม่พอใจโกรธแค้นพระเวสสันดรพากันมาเข้าเฝ้าพระเจ้าสญชัยให้ขับไล่ออกจากเมือง เป็นจุดอ่อนของ
การปกครอง บ้านเมืองอ่อนแอเกิดความวุ่นวายเพราะผู้มีปัญญาและมีวิสัยทัศน์กว้างไกลมีจ านวนน้อย
ย่อมจะแพ้คนที่มีปัญญาน้อยแต่มีจ านวนมาก 
 3. อารมณ์และความเชื่อ เป็นสัจจธรรมว่าหากรักมาก และเชื่อมั่นในบุคคลหรือสิ่งใด             
เมื่อไม่พอใจมีความโกรธมากก็ขาดสติยั้งคิด ไม่ไตร่ตรองฟังเหตุและผล ดังที่ชาวสีพีเชื่อว่าช้างมงคลท า
ให้ฝนพืชพันธุ์ธัญญาหารสมบูรณ์ช้างจึงมีคุณค่ากว่าพระเวสสันดร เมื่อชาวกลิงคราษฎร์ได้ช้างมงคลไป
ก็โกรธแค้นเป็นทุกข์เสียใจ 
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กัณฑท์ี ่3 ทานกัณฑ ์
พระเวสสันดรบริจาคสัตตสดกมหาทาน 

 
 ฝ่ายพระนางผุสดุพระราชมารดา เมื่อทรงทราบเรื่องว่าพระโอรสเวสสันดรถูกประชาชน
กล่าวโทษว่าพระราชทานช้างปัจจัยนาคเป็นทาน และทรงถูกทรงโทษให้เนรเทศจากพระนครสีพีก็ตก
พระทัย เสด็จเข้าเฝ้าพระเจ้าสญชัยทูลประทานอภัยโทษมิให้ขับพระเวสสันดรออกจากเมืองว่า 
"พระพุทธเจ้าขา อันเสนาน้อยใหญ่ยากท่ีจะตรองเห็นใจว่าตรงจริง มีบุญเขาก็จะวิ่งเข้ามาเป็นข้าพ่ึง
พระเดชพระกรุณาให้ใช้สอย เฝ้าป้อยอสอพลอพลอยทุกเช้าค่ า ยามเมื่อเพลี่ยงพล้ าเขาก็จะช่วยกัน
กระหน่ าซ้ าซ้อนซัก ดังราชหงส์ปีกหักตกปักหนอง กาแกก็แซ่ซ้องเข้าสาวไส้ พระองค์จงทรงพระ
วินิจฉัยอย่าเชื่อค าชาวเมือง มันย้อมย ายุยงให้ลงโทษ" แต่ก็ขออภัยโทษไม่ส าเร็จ พระเจ้าสญชัยตรัสว่า 
"บ้านเมืองจะเป็นสุขได้ก็ต่อเมื่อราษฎรเป็นสุขพระราชาจะเป็นสุขได้ก็เมื่อราษฎรเป็นสุข ถ้าราษฎร             
มีความทุกข์พระราชาจะนิ่งเฉยอยู่ได้อย่างไร ราษฎรพากันกล่าวโทษพระเวสสันดร ว่าจะท าให้
บ้านเมืองยากเข็ญ เราจึงจ าเป็นต้องลงโทษ แม้ว่าพระเวสสันดรจะเป็นลูกของเราก็ตาม" 
 ส่วนพระนางมัทรีพระมเหสีของพระเวสสันดร เมื่อทรงทราบว่าประชาชนขอให้ขับ                
พระเวสสันดรออกจากเมืองก็ทูลตามเสด็จด้วย พระเวสสันดรไม่ทรงประสงค์ให้พระนางมัทรีติดตาม
พระองค์ไปเพราะการเดินทางไปจากพระนครย่อมมีความยากล าบาก ทั้งพระองค์เองก็ทรงปรารถนา
จะเสด็จไปประทับบ าเพ็ญศีลภาวนาอยู่ในป่าพระนางมัทรีไม่คุ้นเคยต่อสภาพเช่นนั้น ย่อมจะต้อง
ล าบากยากเข็ญท้ังอาหารการกินอยู่และความเป็นอยู่ แต่ไม่ว่าพระเวสสันดรจะตรัสห้ามปรามอย่างไร
นางก็มิยอมฟังบรรดาพระประยูรญาติก็พากันอ้อนวอนขอร้อง พระนางก็ทรงยืนกรานว่าจะติดตาม
พระสวามีไปด้วย ไม่ว่าผู้ใดจะห้ามปรามอย่างไร พระนางมัทรีก็จะตามเสด็จพระเวสสันดรไปให้จงได้ 
พระเจ้าสญชัยและพระนางผุสดีจึงตรัสขอพระนัดดาทั้งสองคือพระชาลีและพระกัณหาไว้ ก็ไม่ส าเร็จ 
เพราะพระนางมัทรีก็ไม่ยินยอมทรงร าพันถึงการเป็นหญิงม่ายและตัดพ้อพระเจ้ากรุงสญชัยว่า                  
"เมื่อชาวเมืองสีพีรังเกียจพระเวสสันดรให้ขับไล่ไปเสียดังนี้ พระโอรสธิดาจะอยู่ต่อไปได้อย่างไร 
ชาวเมืองโกรธแค้นขึ้นมา พระชาลี กัณหาก็จะทรงได้รับความล าบาก จึงควรที่จะออกจากเมืองไปเสีย 
พร้อมพระบิดามารดา" ในที่สุดพระเวสสันดรพร้อมด้วยพระมเหสี พระโอรสธิดา ก็เสด็จออกจากเมือง
สีพี ขณะเสด็จออกนอกเมืองพระเวสสันดรทรงบ าเพ็ญสัตตสดกมหาทาน คือการแจกทานครั้งยิ่งใหญ่ 
อันได้แก่ ช้าง ม้า โคนม รถ นารี ทาสี ทาสา สรรพวัตถาภรณ์ต่าง ๆ รวมทั้งสุราบานอย่างละ 700 
จากนั้นจึงสั่งให้โยธากลับ แม้กระนั้นก็ยังมีพราหมณ์ 8 คน วิ่งตามมาทูลขอรถม้าพระท่ีนั่ง พระองค์             
ก็ทรงพระราชทานให้ แล้วทรงอุ้มพระชาลี พระนางมัทรีอุ้มพระกัณหา เสด็จพระราชด าเนินด้วย                
พระบาทออกจากเมืองสีพีมุ่งไปสู่ป่าเขาวงกตเพ่ือบ าเพ็ญพรตภาวนา 
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 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑท์านกัณฑ์ 
 ผู้บูชากัณฑ์ทานกัณฑ์ จะบริบูรณ์ด้วยแก้วแหวนเงินทอง ทาส ทาสี และสัตว์สองเท้า สี่เท้า 
ครั้งตายแล้ว จะได้ไปเกิดในฉกามาพจรสวรรค์มีนางเทพอัปสรแวดล้อมมากมายเสวยสุขอยู่ในปราสาท
แล้วด้วยแก้ว 7ประการ 
 ข้อคดิประจ ากัณฑ์ทานกณัฑ์ 
 1. แบบอย่างภรรยา พระนางมัทรีเป็นคู่ชีวิตที่ร่วมทุกข์ร่วมสุขกับสามียอมติดตาม                    
ไปกับพระเวสสันดรโดยไม่เกรงกลัวความทุกข์ยากล าบากใด ๆ การบริจาคมหาทาน พระเวสสันดร                     
พระเวสสันดรบ าเพ็ญปรมัตตบารมีทาน แม้แต่การให้สุราเป็นทาน ส าหรับคนทั่วไป ควรพิจารณาว่า 
ควรให้ทานสิ่งที่ควรให้ และให้แก่บุคคลที่เขาต้องการ 
 2. ความรักของบิดามารดา เป็นความรักที่บริสุทธิ์ยากจะหาความรักอ่ืนใดมาเปรียบเทียบ
ได้ แต่พระเจ้ากรุงสญชัยก็จ าเป็นต้องเนรเทศพระเวสสันดรไป ตามประเพณีการปกครองจึงทั้งเสียใจ 
และอึดอัดใจ 
 

กัณฑท์ี ่4 วนปเวสน ์
พระเวสสันดรและครอบครัวเดินชมป่า 

 
 สี่กษัตริย์คือ พระเวสสันดร นางมัทรี กัณหา และชาลี เสด็จจากพระนครสีพีเดินดงบ่าย
พระพักตร์สู่เขาวงกตด้วยความล าบากตลอดทาง เสด็จจากกรุงเชตุดร มาถึงภูเขาตาลบรรพต แม่น้ า 
โกติมารา เขาอัญชัน และมาถึงเมืองมาตุลนครแห่งแคว้นเจตราษฎร์ รวมระยะทางถึง 30 โยชน์  
แต่เทพยดาช่วยย่นระยะทางให้เสด็จมาถึงตุลนครได้ในเวลาวันเดียวกัน เมื่อเดินทางถึงนครเจตราษฎร์ 
ทั้งสี่กษัตริย์จึงแวะเข้าประทับพักพระกายท่ีศาลาหน้าพระนคร ครั้งชาวนครเจตราษฎร์ได้เห็นและ
ทราบความจริงก็ตกใจ รีบกราบทูลกษัตริย์นครเจตราษฎร์ บรรดากษัตริย์ขัตติยวงศ์ทั้งหมด ผู้ครอง
นครเจษราษฎร์จึงพากันเสด็จมาต้อนรับแล้วทูลเสด็จครองเมือง แต่พระเวสสันดรทรงปฏิเสธ และทรง
ขอประทับแรมในศาลา ใกล้ประตูเมืองนั้นคืนหนึ่งกษัตริย์เจษราษฎร์จึงให้ตกแต่งศาลาที่ประทับถวาย
พระกระยาหารให้เสวย พระเวสสันดรขอให้ช่วยชี้ทางไปสู่เขาวงกต กษัตริย์เจตราษฎร์ก็ทรงบอกทาง
ให้และเล่าว่าเขาวงกตนั้นต้องเดินทางผ่านป่าใหญ่ที่เต็มไปด้วยอันตราย แต่เมื่อไปถึงสระโบกขรณีแล้ว
ก็จะเป็นบริเวณร่มรื่นสะดวกสบาย มีต้นไม้ผลที่จะใช้เป็นอาหารได้ ครั้งรุ่งขึ้นกษัตริย์เจษราษฎร์ก็ตาม
ไปส่งเสด็จสี่กษัตริย์จนสุดแดนคือประตูป่าต้นทางที่จะไปยังเขาวงกต แล้วทูลแนะน ามรรคาให้ทรง
ก าหนดทูลระยะทางไปเขาวงกตพรรณนาภูเขาในป่าหิมพานต์ แล้วทรงตั้งพรานเจตบุตร ซึ่งเป็นผู้
ช านาญป่าแถบนั้นเป็นพนักงานรักษาประตูป่า เพื่อเฝ้าพิทักษ์ถวายอารักขาคุ้มภัยให้ และเป็นผู้คอย
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เฝ้าระแวดระวังรักษาต้นทางที่จะไปสู่เขาวงกตเพ่ือมิให้ผู้ใดไปรบกวน พระเวสสันดรในการบ าเพ็ญ
พรต เว้นแต่ทูตจากเมืองสีพีจะมาทูลเชิญเสด็จกลับนครเท่านั้นที่จะยอมให้ผ่านเข้าไปได้ 
 ครั้งนั้นเวสสุกรรมเทพบุตรได้รับเทวบัญชาจากพระอินทร์ให้มาเนรมิตบรรณศาลาไว้ให้ 
และก าชับให้เจ้าป่าดูแลสี่กษัตริย์ พระเวสสันดร พระนางมัทรี ตลอดจนพระโอรสธิดา เมื่อเสด็จไปถึง
บริเวณสระโบกขรณีอันเป็นที่ร่มรื่นสบาย ก็ผนวชเป็นฤๅษีบ าเพ็ญบรมภาวนาอยู่ ณ ที่นั้น โดยมีพราน
ป่าเจตบุตรคอยรักษาต้นทาง 
 พระเวสสันดรและพระนางมัทรีก็อ าลากษัตริย์เจตราษฎร์ อุ้มพระโอรสด าเนินไปทางท่ี
กษัตริย์เมือง เจษราษฎร์ถวายค าแนะน าจนเสด็จถึงเขาวงกต ได้พบศาลาอาศรมซึ่งท้าววิษณุกรรม
เนรมิตตามบัญชาของท้าวสักกะเทวราชกษัตริย์ทั้งสี่จึงทรงผนวชเป็นฤๅษีพ านักบ าเพ็ญพรตในอาศรม 
ด ารงชีพด้วยผลาหารที่พระนางมัทรีแสวงหาสืบมา 
 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑว์นปเวสน์ 
 ผู้บูชากัณฑ์วนปเวสน์ จะได้รับความสุขทั้งทางโลกนี้และโลกหน้า จะได้เป็นบรมกษัตริย์               
ในชมพูทวีป เป็นผู้ทรงปรีชา เฉลียวฉลาด สามารถปราบอริราชศัตรูให้ย่อยยับไป 
 ข้อคดิประจ ากัณฑว์นปเวสน ์
 1. มิตรแท้ แม้ในยามล าบากทุกข์ยาก มิตรแท้ย่อมเหลือดังที่พระเจ้าเจตราฐทูลเชิญให้ 
พระเวสสันดรเสวยราชย์ 
 2. คุณลักษณะของผู้ปกครอง (ผู้บริหาร) ผู้ปกครองที่ดีจะใช้ปัญญาพิจารณาท้ังกฎหมาย
ประเพณีและหลักการปกครอง (รัฐศาสตร์) ในภาวะเดือดร้อนจะใช้หลักรัฐศาสตร์ เพ่ือให้บ้านเมือง
สงบสุขไม่เกิดความขัดแย้งและเกิดสงคราม นอกจากนี้ยังทรงมองการณ์ไกลว่าถ้าอยู่ที่เมืองเจตราฐ ก็
จะเกิดความขัดเคืองใจกัน ไม่เป็นผลดีแก่ทุกฝ่าย จึงยอมทุกข์เพียงเฉพาะพระองค์ ไม่ย่อท้อต่อความ
ล าบากใดๆ 
 

กัณฑท์ี ่5 ชชูก 
นางอมิตตดาบอกชูชกให้ไปทูลขอพระกัณหาและพระชาลี 

 
 ยังมีพราหมณ์เฒ่าเข็ญใจไร้ญาติผู้หนึ่ง ชื่อ ชูชก อาศัยอยู่ในละแวกต าบลบ้านทุนนวิฐะติด
เขตเมืองกลิงคราษฎร์ในแคว้นกาลิงคะ หาเลี้ยงชีพด้วยการขอทาน ตามเมืองต่าง ๆ จนเก็บทรัพย์ที่
เหลือกินเหลือใช้ไว้ได้ถึง 100 กหาปณะ จะเก็บไว้เองก็กลัวสูญหาย จึงเอาไปฝากเพ่ือนพราหมณ์ไว้ 
ผัวเมียตระกูลหนึ่งแล้วเที่ยวขอทานต่อไปเป็นเวลานานก็มิได้กลับบ้าน ฝ่ายพราหมณ์ผัวเมียก็ไม่
สามารถหามาใช้ได้จึงยกนางอมิตตดาบุตรสาวให้เป็นภรรยาชูชกแทน เมื่อชูชกพานางไปสู่ที่อยู่                 
นางอมิตตดาก็ปรนนิบัติชูชกอย่างภรรยาที่ดีจะพึงกระท าทุกประการ นางตักน้ า ต าข้าว หุงหาอาหาร 
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ดูแลบ้านเรือนไม่มีขาดตกบกพร่อง ชูชกไม่เคยต้องบ่นว่าหรือตักเตือนสั่งสอนแต่อย่างใดทั้งสิ้น                
ความประพฤติที่ดีเพียบพร้อมของนางอมิตตดา ท าให้เป็นที่สรรเสริญของบรรดาพราหมณ์ท้ังหลาย            
ในหมู่บ้านนั้น ในไม่ช้าบรรดาพราหมณ์เหล่านั้นก็พากันต าหนิติเตียนภรรยาของตนที่มิได้ประพฤติตน
เป็นแม่บ้านแม่เรือนอย่างนางอมิตตดา บางบ้านก็ถึงกับทุบตีภรรยาเพ่ือให้รู้จักเอาอย่างนางอมิตตดา 
เหล่านางพราหมณ์ท้ังหลาย ได้รับความเดือดร้อนแทนที่จะรู้สึกตัวกลับพากันเกลียดชังโกรธแค้นนาง
อมิตตดาว่าเป็นต้นเหตุ จึงชักชวนกันไปรุมด่าว่าเยาะเย้ยและพากันหยิกทึ้งท าร้ายนางอมิตตดา ขณะที่
นางลงไปตักน้ าท่ีท่าน้ าและขับไล่ให้นางไปเสีย นางอมิตตดาอับอายและเสียใจกลับบ้านมาเล่าเรื่องที่
เกิดข้ึนให้ชูชกฟังและบอกชูชกว่าต่อไปจะไม่ท างานอีกแล้ว ชูชกจึงบอกว่าต่อไปนี้นางไม่ต้องท างาน 
สิ่งใดชูชกจะเป็นฝ่ายท าให้ทุกอย่าง แต่นางอมิตตดาไม่ยอมที่จะใช้สามีต่างทาสและขอให้ชูชกไปหา
ทาสมาให้ใช้มิฉะนั้นจะไม่อยู่ด้วย ชูชกได้ฟังดังนั้นก็อัดอ้ันตันใจไม่รู้จะไปหาข้าทาสหญิงชายมาจาก
ไหน เทพพยาซึ่งเคยอนุเคราะห์พระเวสสันดรคราวยกสัตตสดกมหาทาน คิดจะช่วยพระเวสสันดร                
ให้ได้บ าเพ็ญปิยบุตรทานบริจาคเพ่ิมบารมีข้ึนอีก จึงดลใจนางอมิตตดาให้ทราบเรื่องราวของพระ
เวสสันดรและบรรดาให้นางแนะชูชกให้ไปขอสองกุมารกัณหาและชาลีพระโอรสธิดาของพระเวสสันดร
มาเป็นทาสช่วงใช้ นางอมิตตดาจึงบอกชูชกว่า “ขณะนี้พระเวสสันดรเสด็จออกมาจากเมืองสีพีมาทรง
บ าเพ็ญพรตอยู่ในป่าเขาวงกต พระองค์เป็นผู้ใฝ่ในการบริจาคทาน ท่านจงเดินทางไปขอบริจาคพระ 
ชาลี กัณหา โอรส ธิดาของพระเวสสันดรมาเป็นข้าทาสของเราเถิด”ชูชกไม่อยากเดินทางไปเลย 
เพราะกลัวอันตรายในป่า แต่ครั้นจะไม่ไปก็กลัวนางอมิตตดาจะหนีไปไม่ยอมอยู่กับตน จึงจ าใจรับค า 
นางก็จัดเสบียงกรังให้ ชูชกจ าเป็นต้องฝืนใจออกจากบ้านเดินทางไปเขาวงกต 
 คตคิวามเชื่อในการบบชูากัณฑช์ชูก 
 ผู้บูชากัณฑ์ชูชกจะได้บังเกิดในตระกูลกษัตริย์ ประกอบด้วยสมบัติอันงดงามกว่าชน
ทั้งหลายจะเจรจาปราศรัยก็ไพเราะเสนาะโสด แม้จะได้สามีภรรยาและบุตรธิดาก็ล้วนแต่มีรูปทรง
งดงาม ว่านอนสอนง่าย 
 ข้อคดิประจ ากัณฑช์ชูก 
 1. ความมัธยัสถ์และรู้จักเก็บออม แม้ชูชกจะเป็นขอทานก็รู้จักเก็บออมทรัพย์ 
 2. ชายแก่กับภรรยาสาว อรรถกาอธิบายว่าเป็นเรื่องของผลบุญที่เกิดจากอธิษฐานจิต               
และการบูชาพระด้วยดอกไม้เหี่ยว การมีสามีหรือภรรยาต่างวัยกันมาก ๆ จัดเป็นความเสท่อม                 
อย่างหนึ่ง 
 3. ความเกียจคร้านและคนพาล คนที่ไม่เอาใจใส่ท างานเอาแต่เที่ยว เมื่อถูกต าหนิไม่
ปรับปรุงแก้ไขกลับโกรธคนอ่ืนและอิจฉาคนอ่ืน เป็นลักษณะของคนพาลที่โทษคนอ่ืน ไม่พิจารณา
ตัวเองตรงกันข้ามกับบัณฑิตท่ีจะพิจารณาเหตุผลและพร้อมจะแก้ไขตนเองเสมอ 
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 4. ดี-ชั่ว ในโลกนี้มีท้ังดีและชั่วจะท าให้เข้าใจ ดีเป็นอย่างไร ชั่วเป็นอย่างไร ควรพิจารณาให้
เป็นธรรมะ ไม่ควรต าหนิชั่วจนเกินเหตุ ควรเห็นคุณค่าของชั่วด้วย 

5.ความเห็นผิด ชูชกเป็นตัวแทนของคนท่ีมีความเห็นผิดพูดหลอกลวงอจุตฤๅษีผู้ปฏิบัติ
ธรรม  

เป็นคนกล้า ไม่หวาดกลัวแม้ภัยมา แต่เป็นผู้กลัวที่มี ความโลภมากเป็นความเสื่อมของชูชก ซึ่งยัง
ประกอบด้วยบุรุษโทษ 18 ประการ 
 

กัณฑท์ี ่6 จลุพน 
ชูชกหลอกพรานเจตบุตร 

 
 เมื่อชูชกเดินทางไปถึงบริเวณปากทางเข้าสู่วงกต หมาไล่เนื้อที่พรานเลี้ยงไว้พากันรุมไล่ต้อน
ชูชกข้ึนไปจนมุมอยู่บนต้นไม้ พรานเจตบุตรผู้รักษาปากทางประตูป่าตั้งใจจะยิงเสียให้ตาย ชูชกตกใจ
กลัวตาย แต่ชูชกนั้นเป็นคนมีไหวพริบสังเกตดูพรานเจตบุตรก็รู้ว่าเป็นคนซื่อสัตย์มีฝีมือเข้มแข็งแต่ 
ขาดไหวพริบ จึงคิดใช้วาจาลวงพรานเจตบุตรให้หลงเชื่อพาตนเข้าไปพบพระเวสสันดรให้ได้ จึงอุบายชู
กลักพริกขิงแล้วบอกพรานเจตบุตรว่าตนเป็นพราหมณ์ราชทูตถือพระราชสาสน์ของพระเจ้ากรุงสญชัย
เจ้าเมืองสีพี จะมาทูลพระเวสสันดรว่า บัดนี้ชาวเมืองสีพีได้คิดแล้ว จะมาทูลเชิญพระเวสสันดรให้เสด็จ
กลับพระนคร ท าให้พานเจตบุตรดีใจหลงเชื่อ เพราะมีความจงรักภักดีอยากให้พระเวสสันดรเสด็จกลับ
เมืองอยู่แล้ว จึงให้อาหารและที่พักแก่ชูชกพร้อมจัดหาเสบียงกรังและชี้หนทางที่จะไปถึงอาศรม               
พระอัจจุตฤๅษีว่า เขาท่ีแลเห็นนั้นเป็นต้นทางชื่อเขาคันธมาทน์ ถัดไปเป็นเขาอัญชัน เดินต่อไปอีก
สักครู่จะถึงป่ามะม่วง ป่าตาลและมะพร้าวกับต้นแป้งแล้วถึงป่าไม้ดอกต่าง ๆ มีกลิ่นหอมตลบไปทั่วป่า 
และให้แวะถามหนทางท่ีจะไปเขาวงกตต่อไป ชูชกก็จ าไว้ 
 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑจ์ลุพน 
 ผู้บูชากัณฑ์จุลพน แม้จะบังเกิดในภพใด ๆ จะเป็นผู้สมบูรณ์ด้วยทรัพย์ บริวารจะมีอุทยาน
อันดารดาษด้วยดอกไม้หอมตลบไป แล้วจะมีสระโบกขรณีอันเต็มไปด้วยปทุมชาติ ครั้งตายไปแล้วก็ได้
เสวยทิพย์สมบัติในโลกหน้าสืบไป 
 ข้อคดิประจ ากัณฑจ์ลุพน 
 1. ปฏิภาณและวาทศิลป์ เป็นคุณสมบัติที่ช่วยแก้ไขสถานการณ์จากร้ายกลายเป็นดีได้รับ
การไว้วางใจและยังโน้มน้าวใจคนอ่ืนได้อีกด้วย ฉะนั้นเราต้องรู้เท่าทันคนจ าพวกนี้ ที่ใช้ค าพูดมาหลอก
ล่อให้หลงเชื่อ ดังเช่นพรานเจตบุตรถูกชูชกใช้เล่ห์พูดหลอกลวงว่าเป็นราชทูตของพระเจ้ากรุงสญชัย 
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 2. การรู้เท่าทัน ถ้าคนเราไม่รู้เท่าทันคนที่เห็นแก่ตัว พูดจาหลอกล่อก็จะเสียรู้แม้พราน            
เจตบุตรจะหวังดีแต่ไม่รู้เท่าทันคนเจ้าเล่ห์ เช่น ชูชกจึงกลายเป็นเครื่องมือของผู้ร้าย ผู้ไม่หวังดี จนเกิด
ความเสียหายได้ 
 3. การรอบรู้กิจการงาน ผู้ที่ไม่รู้กิจการงานที่ท า แม้จะเป็นคนฉลาดแต่ก็ไม่รู้ราชกิจว่า
ราชทูตเป็นใคร หลงเชื่อแล้วยังชี้ทางให้ชูชก อย่างไรก็ตามถ้าคนฉลาดได้เรียนรู้ก็จะท าภารกิจได้ดี 
ตรงกันข้ามกับคนโง่ ที่เรียนเท่าใด ก็ท ากิจการงานไม่ดี 
 4. ธรรมชาติ ป่าหิมพานต์เป็นตัวแทนของธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์จรรโลงใจและท าให้
มนุษย์เบิกบานใจ เพราะป่าไม้ภูเขา พฤกษชาตินานาพรรณที่งดงาม สร้างความยินดีและให้ก าลังใจ 
แก่ผู้เดินทางให้คลายความหวาดกลัวภัยอันตรายต่างๆ 
 

กัณฑท์ี ่7 มหาพน 
ชูชกหลอกพระอัจจุตฤๅษี 

 
 ชูชกรอนแรมเดินไพรไปถึงอาศรมพระอัจจุตฤๅษีตามค าแนะน าของพรานเจตบุตร เมื่อพบ
กับพระอัจจุตฤๅษี ชูชกก็เข้าไปนมัสการแสดงความเลื่อมใสแล้วใช้คารมหลอกล่อว่าตนเคยคบหา
สมาคมกับพระเวสสันดรมาก่อน พระองค์จากตนมานานจึงใคร่จะได้พบ พระอัจจุตฤๅษีหลงเชื่อจึงให้ 
ชูชกพักนอนคืนหนึ่ง ครั้งรุ่งเช้าก็จัดให้บริโภคผลไม้ เผือก มัน แล้วชี้ทางให้ชูชกไปหาพระเวสสันดร 
โดยพรรณนาถึงภูเขาคันธมาทน์ ป่าไม้ สัตว์นานาชนิดตามระยะทางและชี้แจงรุกขชาตินานาพรรณ
และผลไม้ชนิดต่างๆอีกท้ังดอกบัว และปลาต่าง ๆ หลายอย่างที่มีอยู่ในสระมุจลินท์ ใกล้พระอาศรม            
ที่พระเวสสันดรบ าเพ็ญพรตภาวนาอยู่ รวมทั้งเขตต่อไปซึ่งก็คือป่าหิมพานต์ซึ่งมีสัตว์ต่าง ๆ เหลือที่จะ
ประมาณ ถ้าชูชกไปตามค าแนะน าก็จะถึงพระอาศรมของพระเวสสันดร ชูชกจึงอ าลาพระอัจจุตฤๅษี
แล้วเดินทางต่อไป 
 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑม์หาพน 
 ผู้บูชากัณฑ์มหาพน จะได้เสวยสมบัติในดาวดึงส์เทวโลกนั้นแล้ว จะได้ลงมาเกิดเป็นกษัตริย์
มหาศาลมีทรัพย์ศฤงคาร บริวารมากมาย มีอุทยานและสระโบกขรณีเป็นที่ประพาส เป็นผู้บริบูรณ์
ด้วยศักดานุภาพเฟ่ืองฟุ้งไปทั่วชมพูทวีปอีกจักได้เสวยอาหารทิพย์เป็นนิจจิรันดร 
ข้อคดิประจ ากัณฑ์มหาพน 
 1. การวางแผน คนฉลาดต้องรู้จักวางแผนว่าจะท าอะไร เช่น จะเข้าหาผู้ใหญ่อย่างไร 
ดังเช่น กรณีชูชกเข้าไปหาพระอัจจุตฤๅษี  
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 2. เทคนิคการจูงใจ เกริ่นน าโดยถามสุข ทุกข์ ความเป็นอยู่ก่อน เมื่อมีบรรยากาศดี จึงเริ่ม
พูดสิ่งที่ต้องการ ดังที่ชูชกเข้าไปพบพระอัจจุตฤๅษี นอกจากนี้ยังใช้เหตุผลให้หลงเชื่อ ดังนั้นจึงต้องมี
สติไตร่ตรองและรู้ทันเล่ห์เหลี่ยมของคนอ่ืน  
 3. คนชั่ว ชูชกเป็นตัวแทนของคนชั่วท าชั่วได้ทุกอย่าง ทุศีลพูดปด ปากกับใจไม่ตรงกัน             
คดโกงใช้กลอุบายหลอกล่อให้หลงเชื่อด้วย ความโลภอยากได้ เราควรหลีกหนีให้ไกลจากคนชั่ว 
 4. คนฉลาด ชูชกมีส่วนดีคือ เป็นคนฉลาดในการเข้าสมาคมกับบุคคล (มนุษย์สัมพันธ์) หาก
ใช้ในทางที่เป็นประโยชน์ก็จะเป็นการดี 
 

กัณฑท์ี ่8 กัณฑ์กมุาร 
ชูชกขอกัณหาและชาลีต่อพระเวสสันดร 

 
 ชูชกอ าลาพระอัจจุตฤๅษีแล้วเดินทางต่อไปตามที่อัจจุตฤๅษีแนะน า จนเย็นก็บรรลุ เขาวงกต
และถึงสระโบกขรณีใกล้อาศรมพระเวสสันดร ก็คิดว่าจวนค่ าแล้วเป็นเวลาที่พระนางมัทรีกลับจากป่า 
หากจะเข้าไปทูลขอสองพระกุมารในเวลาที่พระนางมัทรีอยู่ด้วยเห็นจะไม่ส าเร็จ พระนางคงจะไม่
ยินยอมยกให้ เพราะความรักอาลัยพระโอรสธิดา ชูชกแกร าพึงว่า “เวลาปานฉะนี้น่าที่จะมิลุดั่งประจุ
ใจที่กูนี่เจตน์จงด้วยสมเด็จอนงค์นาฏมัทรี เธอคงจรลีกลับจากแสวงหาผลาผลเสร็จรีบร้นเข้ามายัง
อาศรมสถาน อนึ่งก็เป็นค าบุราณท่านย่อมว่า ช้าช้าจะได้พร้าสองเล่มงาม ด่วนได้สามผลามมักพลิก
แพลงธรรมดาว่าสตรีนี้เป็นแกะแก่ง กีดกระแสกุศล มีมัจฉริยะมืดมนคือตัวมาร ยามเมื่อสามีจะท าทาน
จะท าลาย...” จึงควรจะรอไว้ถึงตอนเช้าวันรุ่งขึ้นให้พระนางเสด็จไปหาผลไม้ในป่าเสียก่อน จึงค่อยเข้า
ทูลขอต่อพระเวสสันดรเพียงล าพัง คิดเช่นนั้นแล้ว ชูชกจึงปีนขึ้นไปนอนบนชะง่อนเขาเพ่ือให้พ้นภัย
จากสัตว์ร้ายครั้นรุ่งเช้าก็เดินทางไปยังอาศรมของพระเวสสันดร 
 คืนนั้นพระนางมัทรีทรงพระสุบินเหมือนลางบอกเหตุแห่งการพลัดพรากว่า มีบุรุษร่างกาย
ก าย าถือดาบมาตัดแขนซ้ายขวาของพระนางขาดออกจากกาย บุรุษนั้นควักดวงเนตรซ้ายขวาแล้วยังผ่า
เอาดวงพระทัยพระนางไปด้วย พระนางมัทรีทรงรู้สึกไม่สบายพระทัยเป็นอย่างยิ่ง ทรงสังหรณ์ว่าจะมี
เหตุร้ายเกิดข้ึนจึงทรงละล้าละลังไม่อยากไปไกลจากอาศรม แต่ครั้นจะไม่เสด็จไปก็จะไม่มีผลไม้มาให้
พระเวสสันดรและโอรสธิดาเสวย พระนางจึงจูงโอรสธิดาไปเล่นอยู่ใกล้ ๆ บรรณศาลาและทรงฝากฝัง
กับพระเวสสันดรขอให้ทรงดูแลตรัสเรียกหา พร้อมกับเล่าความฝันให้พระเวสสันดรทรงทราบ                 
พระเวสสันดรทรงหยั่งรู้ว่าจะมีผู้มาทูลขอพระโอรสธิดา แต่ครั้นจะบอกความตามตรงพระนางมัทรี                
ก็คงจะทนไม่ได้ พระองค์เองนั้นพระทัยมั่นว่าจะบริจาคทรัพย์สมบัติทุกสิ่งทุกประการในกายนอกกาย 
แม้แต่ชีวิตและเลือดเนื้อของพระองค์ หากมีผู้มาทูลขอก็จะทรงบริจาคให้โดยมิได้ทรงเสียดายหรือ
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หวาดหวั่น พระเวสสันดรจึงตรัสกับพระนางมัทรีว่าจะดูแลพระโอรสธิดาให้ พระนางมัทรีจึงเสด็จไปหา
ผลไม้ในป่าเพียงล าพัง 
 ครั้งรุ่งเช้าเมื่อพระนางมัทรีเข้าป่าหาผลาหารแล้ว ชูชกพราหมณ์เฒ่าเห็นได้เวลาจึงมาท่ี
อาศรม พบสองพระกุมารพระชาลี พระกัณหาที่ทรงเล่นอยู่หน้าอาศรม ก็แกล้งขู่ให้สองพระองค์ตก
พระทัยเพ่ือข่มขวัญไว้ก่อน แล้วเข้าเฝ้าพระเวสสันดรกล่าววาจากราบทูลด้วยโวหารอ้อมค้อมลดเลี้ยว
ชักแม่น้ าทั้งห้าเพ่ือทูลขอพระโอรสธิดาไปเป็นข้าช่วงใช้ของตน พระเวสสันดรทรงมีพระทัยยินดีที่จะ
ทรงกระท าบุตรทาน คือ การบริจาคบุตรเป็นทาน อันหมายถึงว่า พระองค์เป็นผู้สละกิเลส ความหวง
แหนในทรัพย์สมบัติทั้งปวง แม้กระทั่งบุคคลอันเป็นที่รักก็สามารถสละเป็นทานเพ่ือประโยชน์แก่ผู้อ่ืน
ได้จึงประทานให้ แต่พระองค์ทรงผัดผ่อนต่อชูชกว่าขอให้พระนางมัทรีกลับมาจากป่าได้ร่ าลาโอรสธิดา
เสียก่อน ชูชกก็ไม่ยินยอม กลับทูลว่า “หากพระนางกลับมา สัญชาตญาณแห่งมารดาย่อมจะท าให้
พระนางหวงแหนห่วงใยพระโอรสธิดา ย่อมจะไม่ทรงให้พระโอรสธิดาพรากจากไปได้ หากพระองค์
ทรงปรารถนาจะบ าเพ็ญทานจริงก็โปรดยกให้หม่อมฉันเสียแต่บัดนี้เถิด” พระเวสสันดรจึงขอให้ชูชก
น าสองกุมารไปสู่ส านักพระเจ้าสญชัย เพื่อจะได้รับพระราชทานทรัพย์สมบัติไถ่ตัว แต่ชูชกไม่ยอมอ้าง
ว่าเกรงพระเจ้ากรุงสญชัยจะหาว่าล่อลวงเอาพระนัดดาไปและอาจจะต้องโทษจึงขอพาสองกุมารไปสู่
เมืองกลิงคราษฎร์เสียในวันนี้ พระเวสสันดรจึงทรงให้ทานสองโอรสแก่เฒ่าชูชก กุมารทั้งสองคือกัณหา
และชาลีทรงเป็นเด็กท่ีมีความเฉลียวฉลาดมากได้ฟังความอยู่ใกล้ ๆ เมื่อทราบว่าพระบิดาจะยกตน                
ทั้งสองให้แก่ชูชกเป็นทานก็ทรงหวาดกลัว จึงพากันไปหลบซ่อนอยู่ในสระบัว โดยเดินถอยหลังลงสู่
สระบัวเพ่ืออ าพรางประหนึ่งว่าเดินขึ้นจากสระ แล้วเอาใบบัวบังเศียรบังตัวไว้ไม่ให้เห็น เมื่อชูชกไม่เห็น
สองกุมาร ก็ตัดพ้อพระเวสสันดรว่าพูดจาตลบตะแลงแกล้งพยักหน้าให้ลูกหนี พระเวสสันดรจึงออก
ตามไปถึงสระบัวก็ทรงทราบว่าสองกุมารอยู่ในสระบัวนั้นเพราะรอยเท้านั้นเดินถอยหลังลงสระ จึงตรัส
เรียกให้ขึ้นมาโดยร าพันว่า “ชาลีกัณหา เจ้าจงขึ้นมาหาพ่อเถิด หากเจ้านิ่งเฉยอยู่พราหมณ์เฒ่าก็จะ
เยาะเย้ยว่าพ่อนี้ไร้วาจาสัตย์ พ่อตั้งใจจะบ าเพ็ญทานบารมี เพ่ือสละกิเลสให้บรรลุพระโพธิญาณจะได้
เป็นที่พ่ึงแก่สัตว์โลกทั้งหลายในภายภาคหน้า ให้พ้นจากทุกข์แห่งการเวียนว่ายตายเกิด เจ้าจงมาช่วย
พ่อประกอบการบุญเพื่อบรรลุผล คือพระโพธิญาณนั้นเถิด” พระเวสสันดรกล่าวเปรียบเทียบสองกุมาร
เป็นส าเภาซึ่งจะน าพระองค์ไปให้ถึงพระนิพพาน ขอให้ขึ้นมาช่วยยกปิยบุตรมานด้วย ทั้งสองกุมาร 
ทรงได้ยินพระบิดาตรัสเรียกก็ทรงร าลึกได้ถึงหน้าที่ของบุตรที่ดีที่ต้องเชื่อฟังบิดามารดา ร าลึกได้ถึง
ความพากเพียรของพระบิดาที่จะประกอบบารมีเพ่ือความหลุดพ้นจากกิเลส ทั้งยังร าลึกถึง ขัตติยะ
มานะว่าทรงเป็นโอรสธิดากษัตริย์ไม่สมควรจะหวาดกลัวต่อสิ่งใดจึงเสด็จขึ้นมาจากสระบัวกอด               
พระบาทพระบิดาแล้วก็ทรงกันแสง พระเวสสันดรจึงคาดค่าสองกุมารแล้วจูงทั้งสองพระองค์มา             
ทรงบริจาคเป็นทานแก่ชูชก ฝ่ายพระชาลีเมื่อทูลลาพระบิดาไปเป็นข้าทาสของชูชก ได้กล่าวกับ
แก้วกัณหาว่า “ดูกรแก้วกัณหาเอ๋ยพี่ได้ยินเนื้อความเล่าสืบกันมาว่าก าพร้าสองประการสืบสันดาร             
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โดยประเพณี กุมารกุมารีใดไร้นิราศปราศจากพ่อยังแต่แม่ผู้เดียว ก็พอแลพอเหลียว ชื่อว่าอยู่พร้อมทั้ง
บิดาและมารดา ทารกผู้ใดไร้นิราศปราศจากแม่ยังแต่พ่อผู้เดียวก็เปล่าเปลี่ยวได้ชื่อว่าสูญสิ้นทั้งบิดา
และมารดา ถึงจะประโลมเลี้ยงรักษาเล่าก็ไม่ถึงใจ ถึงจะได้ทุกข์ภัยสักร้อยสิ่ง อันบิดาแล้วก็ไม่นิ่งไม่
น าพา อันคุณของพระมารดาท่านพรรณนาไว้ว่าเป็นที่ยิ่ง” 
 ชูชกครั้นได้รับพระราชทานพระชาลีกัณหาเป็นสิทธิขาดแล้ว ก็แสดงอ านาจเฆี่ยนตีสอง
กุมารต่อหน้าพระเวสสันดร พระองค์ก็ทรงนิ่งเฉยเสีย เมื่อถูกชูชกเฆ่ียนตีมาก ๆ เข้า สองพระกุมาร            
ก็ทรงร าพันปรับทุกข์กัน ครั้งพระเวสสันดรได้ฟังค าร าพัน และเห็นชูชกเฆ่ียนตีสองกุมารต่อหน้า
พระองค์โดยมิได้ย าเกรงเช่นนั้นก็ทรงปริเทวนาการสงสารพระโอรสธิดา แต่ก็มิอาจท าประการใดได้ 
เพราะทรงถือว่าได้บริจาคเป็นสิทธิแก่ชูชกไปแล้ว และเปรียบชูชกเหมือนกับพรานเบ็ดมาตีปลาหน้าไซ
หระทุ่มน้ าให้ปลาตื่น คือไม่ให้พระองค์อันเป็นเสมือนปลาเข้าไปยังไซคือพระโพธิญาณ สองพระกุมาร
ชาลีกัณหาก็คร่ าครวญสั่งความถึงพระนางมัทรี ชูชกจึงฉุดลากเอาสองพระกุมารออกเดินทางและ
เฆี่ยนตีเรื่อยไปจนพลบค่ าก็ล่วงพ้นประตูป่า 
 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑก์ุมาร 
 ผู้บูชากัณฑ์กุมาร ย่อมประสบความส าเร็จในสิ่งที่พึงปรารถนา ครั้งตายไปจะได้ไปเกิด             
ในฉกามาพจรสวรรค์ ในสมัยที่พระศรีอริยเมตไตรยมาอุบัติ ก็จะได้พบศาสนาของพระองค์จะได้ถือ
ปฏิสนธิในตระกูลกษัตริย์ ตลอดจนได้สดับรับฟังพระสัทธรรมเทศนาของพระองค์แล้วบรรลุพระอรหัน
ตผล พร้อมด้วยปฏิบัติสัมภิทา ทั้ง 4 ด้วยบุญราศรที่ได้รับอบรม 
 ข้อคดิประจ ากัณฑ์กมุาร 
 1. รู้กาลควรไม่ควร ชูชกเฉลียวฉลาดรู้กาลควรมาควรว่าจะเข้าไปทูลขอสองกุมารตอนที่
พระนางมัทรีออกไปหาผลไม้ในป่า จึงรอเวลาจนถึงตอนเช้า 
 2. ความเชื่อเรื่องฝัน คนไทยมีความเชื่อเรื่องความฝัน จะรู้ว่าเป็นความฝันแบบใด  
และท านายเหตุการณ์ได้ล่วงหน้า เช่น ความฝันแบบเทพสังหรณ์ของพระนางมัทรี 
 3. ผลแห่งกรรม แม้จะรู้เหตุล่วงหน้า แต่ก็ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงแก้ไขได้ควรรักษาน้ าใจ
ให้ไม่เป็นทุกข์ ถ้ารู้ก่อนก็เป็นทุกข์ไม่มีประโยชน์ เพราะกรรมย่อมให้ผลแน่นอนไม่มีใครห้ามได้  
พระเวสสันดรพิจารณาว่า ท านายฝันไปพระนางมัทรีก็จะเป็นทุกข์เพ่ิมขึ้นก่อน 3 วัน จึงนิ่งและ 
บ่ายเบี่ยงว่าพระนางมัทรีได้รับความล าบากจึงท าให้ฝันร้าย 

 
กัณฑท์ี ่9 กัณฑ์มทัรี 

พระอินทร์ถ่วงเวลาพระนางมัทรีไม่ให้ไปทันเวลา 
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 พระนางมัทรีทูลฝากพระโอรสทั้งสองแด่พระเวสสันดร แล้วเดินเข้าไปหาผลไม้ในป่าลึก              
ก็เกิดอาเพศเก็บผลไม้ได้เพียงเล็กน้อย จึงรีบเดินทางกลับอาศรม พระอินทร์เกรงว่าถ้ าพระนางมัทรี
กลับมาแต่กลางวันก็จะเที่ยวติดตามสองพระกุมารและอาจติดตามไปทันชูชกท่ีพาสองกุมารไปแล้ว  
จึงให้เทวดา 3 องค์จ าแลงกลายเป็นเสือโคร่ง เสือเหลืองและราชสีห์นอนขวางทางอยู่ พระนางจึงอ้อน
วอนขอทางจากสัตว์ทั้งสามจนพลบค่ าเทวดาจึงเปิดทางให้ เมื่อพระนางเสด็จกลับมาถึงอาศรมไม่เห็น
สองพระกุมารจึงเที่ยวตามหาก็ไม่พบ ทรงพิลาปร าพันถึงลูกรักทั้งสองด้วยความโศกเศร้าสุดก าลัง  
แล้วออกเที่ยวหาโอรสแทบจะวายชีวีอยู่กลางดง เมื่อกลับมาอยู่เบื้องพระพักตร์ พระนางมัทรีจึงทูล
ถามพระเวสสันดร พระเวสสันดรจะทรงตอบความจริงก็เกรงว่านางจะทนความเศร้าโศกมิได้ จึงทรง
แกล้งตรัสโวหารการหึงหวงเข้าทักความโศกของพระนางให้เสื่อมลง ด้วยถ้อยค าอันไพเร้าเป็นค าต าหนิ
ว่านางไปป่าหาผลไม้กลับมาจนเย็นค่ า คงจะรื่นรมย์มากจนลืมนึกถึงโอรสธิดาและสวามีท่ีคอยอยู่ดังนี้ 
“เออ ก็เมื่อเช้าเจ้าจะเข้าป่าน่าสงสาร ปานประหนึ่งว่าจะไปมิได้ท าร้องไก้ฝากลูกมิรู้แล้วครั้นคลาด
แคล้วเคลื่อนคล้อยเข้าสู่ดงปานประหนึ่งว่าจะหลงลืมลูกสละผัว ต่อมืดมัวสิจึงกลับเข้ามาท าเป็นบีบ
น้ าตาตีอกว่าลูกหาย ใครจะไม่แยบคายความคิดหญิง ถ้าแม้เจ้าอาลัยอยู่ด้วยลูกจริงเหมือนวาจาก็จะ
รีบกลับเข้ามาแต่ตะวันไม่ทันรอน เออนี่เจ้าเที่ยวพเนจรตามสนุกใจชมนกชมไม้ในไพรวันสารพันที่จะมี 
ทั้งฤๅษีสิทธิ์วิทยาธร คนธรรพ์ เทพารักษ์ผู้มีพักตร์อันเจริญ เห็นแล้วก็น่าเพลิดเพลินไม่เมินได้ อุปมา
เสมือนหนึ่งภุมรินบินวะว่อนเที่ยวซับซาบเอาเกสรสุคนธมาเลศ พบดอกไม้อันวิเศษมากลางทาง... 
พอมาถึงก็ท าเสขึ้นเสียงเลี่ยงพาโลว่าลูกหาย...” 
 พระเวสสันดรตรัสตัดพ้อนานาประการกล่าวหาว่านางนอกใจ พระนางมัทรีได้ทรงฟังก็เสีย
พระทัยทูลตอบว่า “เมื่อหม่อมฉันจะกลับอาศรมมีสัตว์ร้ายวนเวียนดักทางอยู่ หม่อมฉันจะมาก็มามิได้
จนเย็นค่ าสัตว์ร้ายเหล่านั้นจึงจากไป หม่อมฉันมีแต่ความสัตย์ซื่อ มิได้เคยนึกถึงความสุขสบายส่วนตัว
เลยแม้แต่น้อยนิด บัดนี้ลูกของหม่อมฉันหายไปจะเป็นตายร้ายดีอย่างไรก็มิทราบ หม่อมฉันจะเที่ยว
ติดตามหาจนกว่าจะพบลูก” พระนางมัทรีทรงออกเที่ยวตามหาพระชาลีกัณหาตามรอบบริเวณศาลา
เท่าไร ๆ ก็มิได้พบ จนในที่สุดพระนางก็สิ้นแรงถึงกับสลบไป พระเวสสันดรทรงเวทนา จึงทรงน า               
น้ าเย็นมาประพรมจนพระนางฟ้ืนคืนสมปฤดี เมื่อพระนางมัทรีฟ้ืนและทูลถามถึงพระชาลีพระกัณหา 
พระเวสสันดรก็ทรงบอกความจริงว่าได้ประทานโอรสแก่ชูชกแล้ว หากชีวิตไม่สิ้นคงได้พบ และขอให้
พระนางอนุโมทนาในทานบารมีที่ทรงกระท าไปนั้นแล้ว พระนางมัทรีทรงตัดความห่วงหาอาลัยใน
สายเลือดและทรงอนุโมทนาปิยบุตรทานที่พระราชสวามีทรงบ าเพ็ญแล้วก็ค่อยบรรเทาจากความ
โศกเศร้า 
 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑม์ัทรี 
 ผู้บูชากัณฑ์มัทรี เกิดในโลกหน้าจะเป็นผู้มั่งคั่ง สมบูรณ์ด้วยทรัพย์สมบัติ เป็นผู้มีอายุยืนยาว
ทั้งประกอบด้วยรูปโฉมงดงามกว่าคนทั้งหลาย จะไปในที่ใด ๆ ก็จะมีแต่ความสุขทุกแห่งหน 



78 

 ข้อคดิประจ ากัณฑ์มทัรี 
 1. ความเชื่อเรื่องเคราะห์กรรม ค าโบราณกล่าวว่า คนเราเมื่อมีเคราะห์กรรมภูตผีก็พลอย
ซ้ าเติม พระนางมัทรีต้องใชเ้วลาออกไปหาผลไม้นานกว่าทุกวัน เพราะต้นไม้ท่ีเคยมีผลก็ไม่มีผล  
พญาราชสีห์ (เทพบุตรแปลง) ออกมาขวางทางเดิน 
 2. ความรักของพ่อแม่ เป็นความรักท่ีบริสุทธิ์เหนือเหตุผลใด แม้แต่ค่าตัวสองกุมาร  
ก็ก าหนดไว้ไม่ให้คนอ่ืนมาไถ่ไปได้ นอกจากพระเจ้ากรุงสญชัย 
 3. การวางตัวให้ย าเกรง โดยใช้ความนิ่ง เพราะธรรมชาติของมนุษย์กลัวความนิ่งและ             
ความมืด พระเวสสันดรจึงใช้ความนิ่งกับพระนางมัทรี 
 4. การใช้อกุศลให้เกิดกุศล เป็นกลอุบายเบี่ยงเบนอารมณ์ความรู้สึกของพระนางมัทรีให้
คลายโศกเรื่องสองกุมาร ดังนี้ พระเวสสันดรต่อว่าที่พระนางมัทรีไปยุ่งเก่ียวกับพราน ดาบส วิทนาธร
จนกลับมาเย็นค่ า 
 5. การบ าเพ็ญบารมีสูงสุด การให้บุตรและภรรยาเป็นทาน เป็นการบ าเพ็ญบารมีที่ยาก               
ที่มนุษย์ปถุชน ซึ่งมีความเห็นแก่ตัวจะกระท าได้ แต่พระเวสสันดรทรงสละได้ เพ่ือบรรลุพระสัพพัญ 
ญุตญาน จะช่วยให้คนจ านวนมากมายมหาศาลได้พ้นทุกข์จากการเวียนว่ายตายเกิด นอกจากนี้ 
พระเวสสันดรทรงมั่นพระทัยว่า เป็นสิ่งที่ถูกต้อง แม้พบอุปสรรคก็ไม่ย่อท้อหรือแม้ว่าการกระท า 
ของพระองค์จะไม่มีใครเห็น แต่ฟ้าดินเห็นและเมื่อท าถึงท่ีสุดแล้ว ทุกคนจะยอมรับได้ 
    

กัณฑท์ี ่10 สกักบรรพ 
พระเวสสันดรบริจาคพระนางมัทรี 

 
 ฝ่ายท้าวสักกะเทวราช (พระอินทร์) ทรงเล็งเห็นวา พระเวสสันดรพระราชทานสองกุมาร 
ให้ชูชกไปแล้ว ภายหลังหากมีผู้มาทูลขอพระนางมัทรีพระองค์คงจะประทานให้อีก พระเวสสันดรก็จะ
ทรงล าบาก ไม่อาจบ าเพ็ญเพียรได้เต็มความปรารถนา เพราะต้องทรงแสวงหาอาหารประทังชีวิต  
ท้าวสักกะจึงจ าแลงพระองค์เป็นพราหมณ์มาทูลขอรับบริจาคพระนางมัทรี พระเวสสันดรก็ทรงปิติ
ยินดีที่จะได้ประกอบการทานคือ การบริจาคภรรยาเพื่อประโยชน์แก่บุคคลอ่ืน พระนางมัทรีก็ทรงเต็ม
พระทัยอนุโมทนาเพ่ือทรงมีส่วนในการบ าเพ็ญทานบารมีให้ได้ส าเร็จพระสัมมาสัมโพธิญาณตามที่ 
พระเวสสันดรทรงตั้งพระทัยไว้ พระเวสสันดรจึงทรงอนุญาตและหลั่งน้ าเป็นสิทธิ์ขาดแก่พราหมณ์ 
ครั้งนั้นได้เกิดความมหัศจรรย์แผ่นดินไหวไปทั่ว พระเวสสันดรจึงได้ทรงประกอบบุตรมารมานอันยาก
ที่ผู้ใดจะกระท าได้ สมดังที่ได้ตั้งพระทัยว่าจะบริจาคทรัพย์ของพระองค์ เพ่ือประโยชน์แก่ผู้อ่ืน                    
โดยปราศจากความหวงแหนเสียดาย 
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 เมื่อได้รับบริจาคแล้วท้าวสักกะจึงตรัสสรรเสริญอนุโมทนาในกุศลแห่งทานบารมีของ                 
พระเวสสันดร อ านวยชัยแล้วฝากพระนางมัทรีไว้ยังไม่รับไป ให้อยู่ปรนนิบัติพระเวสสันดรสืบไป             
แล้วส าแดงตนให้ปรากฏว่าเป็นท้าวสักรินทร์เหาะลอยอยู่กลางอากาศ ทั้งทรงอนุญาตให้พระเวสสันดร
ขอพรได้ 8 ประการ ซึ่งพรที่พระเวสสันดรขอได้แก่ ขอให้พระเจ้ากรุงสญชัยพอพระทัยในความ
ประพฤติของพระองค์ ยินดี ยกโทษให้และเชิญกลับพระนคร ขอให้มีใจกรุณาผ่อนผันผู้ที่ได้รับโทษ
ประหารชีวิตให้รอดชีวิต ขอให้พระองค์เป็นที่พ่ึงพ านักเป็นร่มโพธิ์ร่มไทรให้ความผาสุกและเป็นที่รัก
ใคร่กับชนทั่วหน้าทั้ง 3 วัย คือ ปฐมวัย มัชฌิมวัย ปัจฉิมวัย ขอให้มีความสันโดษเฉพาะภรรยาของตน
ไม่ยินดีด้วยภรรยาอ่ืน ขอให้มีบุตรสืบราชอิสริยยศตระกูลวงศ์มีอายุยืน มีอ านาจและอยู่ในธรรมปฏิบัติ 
เมื่อกลับเข้าพระนครรุ่งขึ้นเช้าให้มีภักษาหารเกิดด้วยเทพฤทธิ์พอแก่การบริจาคทาน เมื่อท าทานไป
เท่าใดขออย่าให้พระราชทรัพย์ที่มีอยู่หมดไป ขอให้บริสุทธิ์ทั้ง 3 กาล คือ ก่อนแต่จะให้ และให้แล้ว 
ไม่เดือดร้อน ในกาลใดกาลหนึ่งและเม่ือสิ้นพระชนม์แล้วขอให้ได้ไปบังเกิดยังโลกสวรรค์ชั้นดุสิตและให้
ได้สถิตสูงขึ้นไปจนถึงชั้นยอด อย่าให้ตกต่ าเลย ถ้ากลับมาเกิดในมนุษย์โลกอีกก็ขอให้ส าเร็จพระสัพพัญ 
ญุตญาณในชาตินั้นแล้วไม่เกิดอีกต่อไป สมเด็จท้าวสักรินทราธิราชก็ทรงประสาทพรให้แล้วเสด็จ
กลับไปยังทิพยวิมาน 
 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑส์ักกบรรพ 
 ผู้บูชากัณฑ์สักกบรรพ จะได้เป็นผู้เจริญด้วยลาภ ยศ ตลอดจนจตุรพิธพรทั้ง 4 อายุ วรรณะ 
สุขะ พละ ตลอดกาลฯ 
 ข้อคดิประจ ากัณฑส์ักกบรรพ 
 1. การท างานหรือการท ากิจใด ๆ การท างานได้ส าเร็จ ผู้บริหารย่อมต้องมีผู้ช่วยที่รู้ใจ
เฉลียวฉลาดที่จะช่วยหาทางออกได้อย่างดี ดังที่พระอินทร์ แปลงกายมาขอพระนางมัทรี และฝาก
พระองค์ไว้ เป็นอุบายที่แยบยลป้องกันมิให้คนอ่ืนมาขอ และยังท าให้พระเวสสันดรบ าเพ็ญทานบารมี
ทานสมบูรณ์ 
 2. ผู้น าทางธรรมะ พระเวสสันดรทรงเป็นผู้น าทางธรรมมะที่แท้จริง แม้การกระท าที่ท าให้
ลูกและเมียเดือดร้อน แต่สุดท้ายย่อมเป็นผลดีในระยะยาว ทั้งต่อประชาชน สรรพสัตว์จ านวนมาก 
เป็นการบ าเพ็ญบารมีดังประเพณีแห่งพระโพธิสัตว์ในชาติต่างๆท่ีเสียสละแม้อวัยวะร่างกาย และชีวิต
ให้เป็นทาน เพ่ือช่วยเหลือบริวารไม่ให้ทุกข์ยาก ดังนั้นการบ าเพ็ญบารมีทานสูงสุด 10 ประการ จะท า
ให้บรรลุพระสัพพัญศุตญาณและสั่งสอนให้ทุกคนปฏิบัติให้พ้นทุกข์ได้ 
 

กัณฑท์ี ่11 มหาราช 
พระเจ้ากรุงสญชัยไถ่สองกุมารและจะไปรับพระเวสสันดร 
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 ฝ่ายชูชกพาสองกุมารชาลีกัณหาออกเดินทางมาในป่าเป็นหนทาง 60 โยชน์ระหกระเหิน
ได้รับความล าบากเป็นอันมาก ในระหว่างทางเทพเจ้าได้คอยบ ารุงมิให้เป็นอันตราย ครั้นเพลาค่ าชูชก
ก็ผูกพระพาหาสองพระกุมารไว้กับกอไม้แล้วตนเองปีนขึ้นไปนอนบนคาคบไม้ เหล่าเทพเทวดามี            
ความสงสารจึงนิรมิตกายคล้ายพระเวสสันดรและพระนางมัทรีคอยดูแลรักษาปกป้องท านุบ ารุงขวัญ
พระกัญหา พระชาลีตลอด 15 ราตรี จนมาถึงทางสองแพร่งที่จะไปเมืองกลิงตราษฎร์ เทพเจ้าจึงดลใจ
ให้หลงทางไปจนถึงนครสีพี พระเจ้ากรุงสีพีเกิดนิมิตฝันตามค าท านายยังความปีติปราโมทย์ 
 เช้าวันรุ่งขึ้นเมื่อพระเจ้ากรุงสญชัยเสด็จออกหน้าพระลาน เทพเจ้าก็ดลใจให้ชูชกพา                   
สองกุมารผ่านหน้าที่ประทับ โดยหมู่อ ามาตย์ข้าราชบริพารมิได้ทักท้วงห้ามปรามแต่ประการใด                  
พระเจ้าสญชัยทอดพระเนตรเห็นชูชกพากุมารน้อยพระนัดดาทั้งสององค์มาก็ทรงจ าได้ จึงให้เสนา               
ไปน าชูชกและสองพระกุมารมาเฝ้าถามถึงเรื่องต่าง ๆ เกี่ยวกับการน าสองกุมารมา ชูชกก็ทูลความจริง
ว่าพระเวสสันดร ทรงบริจาค พระชาลีกัณหาให้เป็นข้าทาสของตนแล้ว บรรดาเสนาอ ามาตย์และ
ประชาชนทั้งหลาย ต่างก็พากันสงสารพระกุมารทั้งสองและต าหนิพระเวสสันดรที่มิได้ทรงห่วงใย
พระโอรสธิดา พระชาลีเห็นผู้อ่ืนพากันต าหนิ ติเตียนพระบิดาจึงทรงกล่าว “เมื่อพระบิดาเสด็จไป
ผนวชอยู่ในป่ามิได้ทรงมีสมบัติใดติดพระองค์ไป แต่ทรงมีพระแน่วแน่ที่จะสละกิเลส ไม่หลงใหล               
หวงแหนในสมบัติสิ่งหนึ่งสิ่งใด แม้บุคคลอันเป็นที่รักก็ย่อมสละได้เพ่ือประโยชน์แก่ผู้อ่ืนเพราะทรงมี
พระทัยมั่นในพระโพธิญาณในภายหน้า ความรักความหลง ความโลภ ความโกรธเป็นกิเลสที่ขวางก้ัน
หนทางไปสู่พระโพธิญาณ พระบิดาของหม่อมฉันสละกิเลสได้ ดังนี้จะมาต าหนิติเตียนพระองค์หาควร
ไม่” พระเจ้าสญชัยได้ทรงฟังดังนั้นก็ยินดี จึงตรัสเรียกพระชาลีให้เข้าไปหา แต่พระชาลียังคงประทับ
อยู่กับชูชก และทูลว่าพระองค์ยังเป็นทาสของชูชกอยู่ดังนี้  
 “ซึ่งทรงพระกรุณานับเนื่องในพระประยูรวงศ์พระคุณของพระองค์ก็เป็นล้นเกล้า แต่ตัว
ข้าพเจ้าสิเป็นทาสดังฤาจะเอ้ือมอาจขึ้นไปนั่งร่วมบัลลังก์รัตนราชาภิรมย์อันประเสริฐสูงไม่สมพิสัยศักดิ์ 
เหตุฉะนั้นพระหลานรักจึงเจียมตัวด้วยกลัวอายขายฝ่าพระบาทจึงเฝ้าอยู่ห่าง ๆ อย่างท านองทาส               
แต่เพียงนี้...” พระเจ้าสญชัยจึงตรัสถามค่าไถ่ของสองพระกุมาร เพื่อขอไถ่สองกุมารจากชูชกพระชาลี
ทูลว่าพระบิดาตีค่าพระองค์ไว้หนึ่งพันต าลึงทอง ส่วนพระกัณหานั้นเป็นหญิงพระบิดาตีค่าตัวไว้สูง 
เพ่ือมิให้ผู้ใดมาไถ่ตัวหรือซื้อขายไปได้ง่าย ๆ พระกัณหานั้นมีค่าตัวเท่ากับทรัพย์เจ็ดชีวิตเจ็ดสิ่ง เช่น  
ข้าทาสหญิงชาย เป็นต้น สิ่งละเจ็ดร้อยกับทองค าอีกหนึ่งร้อยต าลึง พระเจ้าสญชัยก็โปรดให้เบิก              
พระราชทรัพย์และสวิญญาณกทรัพย์มาพระราชทานแก่พราหมณ์ชูชก ไถ่ตัวพระนัดดาจากชูชก               
และสมโภชรับขวัญพระราชนัดดาทั้งสอง โปรดให้จัดข้าวปลาอาหารมาเลี้ยงดูชูชกเพ่ือตอบแทนที่พา
พระนัดดากลับมาถึงเมือง ชูชกพราหมณ์เฒ่าขอทานไม่เคยได้บริโภคอาหารดี ๆ ไม่รู้จักยับยั้งบริโภค
อาหารเกินขนาด จนท้องแตกตายเพราะเตโชธาตุไม่ย่อย พระเจ้าสญชัยโปรดให้จัดการศพแล้วป่าว
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ร้องหาญาติมารับเงินของพราหมณ์ไปก็หามีผู้ใดมาขอรับไม่ จึงรับสั่งให้ริบทรัพย์เหล่านั้นเข้าพระคลัง
หลวง 
 จากนั้นพระเจ้าสญชัยก็ขอให้พระชาลีไปทูลเชิญพระเวสสันดรกลับ เพราะบรรดาประชาชน
ก็พากันได้คิดว่าพระเวสสันดรได้ทรงประกอบทานบารมีอันยิ่งใหญ่กว่าทั้งหลายทั้งปวงก็เพ่ือประโยชน์
แห่งผู้คนทั้งหลายหาใช่เพ่ือพระองค์เองไม่ แต่พระชาลีทูลว่าเกรงพระบิดาจะทรงไม่เชื่อ ขอให้พระเจ้า 
สญชัยยกพลโยธาไปรับพระบิดาพระมารดานิวัติพระนครเอง พระชาลีได้ทูลพระเจ้าสญชัยด้วยค าอัน
ไพเราะและน่ารัก เมื่อถูกเรียกให้เข้าไปใกล้ ๆ และขอร้องให้ไปตามพระเวสสันดรว่า “ซึ่งจะโปรดให้
หลานออกไปทูลเชิญเสด็จเกลือกพระบิดาจะระแวงว่าเป็นเท็จไม่เชื่อฟังอันค าเด็กนี้หรือใครจะหวังเอา
เป็นจริง เห็นพระทัยท้าวเธอจะเกรงกริ่งไม่คืนเมือง ขอเชิญเสด็จพระองค์ออกไปปลอบเปลื้องดวงกมล
เทวษแห่งพระเจ้าพ่อผู้เป็นหน่อนเรศร์ราชอุทร...”พระเจ้ากรุงสญชัยจึงตรัสสั่งให้เตรียมกองทัพน า
กระบวนเสด็จ เพ่ือไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรีกลับคืนสู่เมืองสีพี หลังจากนั้น 7 วัน ขณะที่
เสด็จออกยังเกยเพ่ือจะยกพยุหโยธาไปรับพระเวสสันดรเจ้านครกาลิงคะได้ให้พราหมณ์ชาวกลิง
คราษฎร์ 8 คน ได้น าช้างปัจจัยนาคนาเคนทร์มาถวายคืนแก่นครสีพีพระองค์จึงรับสั่งให้พระชาลีทรง
ช้างนั้นเป็นทัพหน้ายกพลออกจากกรุง ประทับแรมอยู่หลายราตรีจึงลุถึงพระสระมุจลินทร์ พระชาลีจึง
สั่งให้สร้างพลับพลารับเสด็จสมเด็จพระอัยกา 
 พระเวสสันดรเมื่อได้ยินเสียงกองทัพกึกก้องก็ตกพระทัยส าคัญว่าข้าศึกคงจะตีพระนครสีพี
แตกและปลงพระชนม์พระราชบิดาเสียแล้วจึงยกกองทัพมาเพ่ือตามประหารพระองค์เสียด้วย จึงทรง
พาพระนางมัทรีไปแอบซ่อนดูกองทัพ เมื่อพระนางมัทรีทอดพระเนตรเห็นก็ทรงแน่พระทัยว่าเป็นทัพ
พระเจ้ากรุงสญชัยยกมารับพระเวสสันดรสมดังพรที่ท้าวสักรินทร์ประสาทให้ จึงทรงเตือนพระราชสามี
ให้ทรงได้มีพระสติและเสด็จกลับมายังพระอาศรมตามเดิม 
 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑม์หาราช 
 ผู้บูชากัณฑ์มหาราชจะได้มนุษย์สมบัติ สวรรค์สมบัติ และนิพพานสมบัติ เมื่อเกิดเป็นมนุษย์
จะได้เป็นพระราชา เมื่อจากโลกมนุษย์ไปก็จะได้ไปเสวยทิพย์สมบัติในฉกามาพจรสวรรค์ มีนางเทพ
อัปสรเป็นบริวาร ครั้นบารมีแก่กล้าก็จะได้นิพพานสมบัติอันตัดเสียซึ่งชาติ ชรา พยาธิ มรณะพ้นจาก
โอฆะ ทั้งสามมีการโมฆะ เป็นต้นฯ 
 ข้อคดิประจ ากัณฑ์มหาราช 
 1. คนดีย่อมไม่ทุกข์ ในเนื้อเรื่องกวีแต่งให้เทพบุตรเทพธิดามาดูแลสองกุมารเป็น
บุคลาธิษฐานให้ได้ข้อคิดเป็นรูปธรรมว่า คนดี แม้มีทุกข์ก็มีคนมาช่วยเหลือให้มีสุขได้ 
 2. คนโลภ ผู้มีความโลภเช่น ชูชก ย่อมไม่อ่ิมในทรัพย์สมบัติจะละโมบบริโภคโดยไม่รู้จัก
ประมาณดังพระพุทธเจ้าตรัสว่า “มหาสมุทรไม่เต็มด้วยน้ า ไฟไม่อ่ิมด้วยเชื้อ คนโลภไม่อ่ิมด้วยทรัพย์
สมบัติ” 
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กัณฑท์ี ่12 ฉกษัตรยิ์ 
กษัตริย์ที่ 6 พระองค์พบกันดีใจและร้องไห้จนสลบ พระอินทร์บันดาลฝนโบกขรพรรษให้ตก 

 
 พระเจ้ากรุงสญชัย เสด็จพระราชด าเนินพร้อมจตุรงค์เสนาเป็นขบวน จากกรุงเชตุดร                   
ใช้เวลา 1 เดือน กับ 23 วัน จึงเดินทางถึงงเขาวงกต เสียงโห่ร้องของทหารทั้ง 4 เหล่า ท าให้ป่าใหญ่
สนั่นครันครื้นท าให้พระเวสสันดรทรงคิดว่าเป็นข้าศึกมารบนครสีพี จึงชวนพระนางมัทรีขึ้นไปแอบดู              
ที่ยอดเขา พระนางมัทรีทรงมองเห็นกองทัพพระราชบิดาจึงได้ตรัสทูลพระเวสสันดร 
 สมเด็จพระเจ้ากรุงสญชัยเสด็จไปถึงอาศรมและตรัสถามถึงทุกข์สุขแล้ว พระราชมารดาก็
เสด็จไปถึงสองกษัตริย์ก็ทรงท าปฏิสันถารด้วยดี แต่เมื่อสองพระกุมารเสด็จไปถึงพระอาศรม พระนาง
มัทรีทอดพระเนตรเห็นก็กรรแสงร่ าไห้สองพระกุมารก็ทรงวิ่งเข้าสวมกอดพระชนนีพิไรร าพันจนสลบ
ลงไปด้วยกันทั้งสามพระองค์ เมื่อพระเวสสันดรและพระชนกชนนีเห็นเช่นนั้นก็ทรงกรรแสงสุด
ประมาณจนถึงวิสัญญีภาพส้มสลบไปด้วย เหล่าพระสนมและข้าราชบริพารต่างก็สลบตามกันไปหมด
สิ้น 
 ครั้นนั้นแผ่นดินไหวทั่วพื้นพิภพ สมเด็จพระอมรินทราธิราชทรงทราบเหตุอันเศร้าโศกของ
หกกษัตริย์ก็บันดาลฝนโบกขรพรรษให้ตกลงมาในที่ชุมนุมนั้น กษัตริย์ทั้งหกและเหล่าข้าราชบริพาร
ต่างฟ้ืนคืนสมปฤดีทั่วกัน หกกษัตริย์ก็ทรงได้พบกันด้วยความโสมนัสยินดี พระเจ้าสญชัยจึงตรัสบอก
พระเวสสันดรว่าประชาชนชาวสีพีได้เห็นสิ่งที่ถูกท่ีควรแล้วและพากันร่ าร้อง ได้ทูลเชิญเสด็จกลับเมือง
สีพี หมู่อ ามาตย์ต่างก็ชวนกันน้อมเกล้าฯขอพระราชทานอภัยโทษที่ได้มีมาแต่หนหลังและขออัญเชิญ
เสด็จคืนสู่พระนคร 
 พระเวสสันดรได้ฟังค าทูลเชิญเช่นนั้น ครั้นจะรับเชิญก็เกรงประชาราษฎร์จะหาว่าพระองค์
พระทัยเบาจึงทูลถามพระราชบิดาว่าครั้งก่อนพระองค์ได้ปกครองไพร่ฟ้าประชาชนด้วยทศพิธราชธรรม 
ก็ยังถูกขับไล่เนรเทศเสียจากพระนคร พระเจ้ากรุงสญชัยก็ปลอบโยนขอโทษและอ้อนวอนถึง 2 ครั้ง 
จึงทรงรับ รวมเวลาที่พระองค์บ าเพ็ญพรตอยู่ ณ เขาวงกตนานถึง 9 เดือน 15 วัน พระเวสสันดร  
พระนางมัทรี และพระชาลีกัณหา จึงได้ยินยอมเสด็จกลับเมือง 



83 

 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑฉ์กษตัรยิ์ 
 ผู้บูชากัณฑ์ฉกษัตริย์จะได้เป็นผู้เจริญด้วยพร 4 ประการ คือ อายุ วรรณะ สุขะ พละ              
ทุก ๆชาติ 
 ข้อคดิประจ ากัณฑ์ฉกษตัรยิ์ 
 1. ความรอบคอบ เมื่อถูกเนรเทศไปอยู่ป่า ชาวเมืองสีพีแตกความสามัคคีแบ่งเป็นสองฝ่าย 
เมื่อได้ยินเสียงกองทัพยกมา พระเวสสันดรยังทรงหวดระแวงอยู่จึงชวนพระนางมัทรีไปซ่อนดูให้
รอบคอบก่อน 
 2. การข่มใจ เป็นคุณธรรมของผู้ใหญ่ที่ควรมี แม้ว่าพระเวสสันดรจะยินดีว่าพระราชบิดา 
รับกลับพระนครแต่พระองค์ก็ข่มจิตใจให้สงบได้ 
 3. ความสุขในหมู่ญาติ พระพุทธเจ้าได้ทรงตรัสแก่พระเจ้าวิทูฑูกะว่า “ร่มเงาของญาติ             
เย็นกว่าร่มเงาไม้” เมื่อกษัตริย์ทั้งหกได้พบกันจึงเป็นปิติสุขยิ่งยวด โดยเฉพาะเมื่อมาเห็นว่า                      
พระเวสสันดรมีความล าบาก พระบิดาพระมารดายิ่งเวทนาสงสารยิ่งขึ้น 

 
กัณฑท์ี ่13 นครกัณฑ์ 

พระเวสสันดรเสด็จนิวัติพระนคร 
 

 พระเจ้ากรุงสญชัยตรัสสารภาพรับผิดว่าเป็นด้วยพ่อเขลาหลงเชื่อคนยุยงลงโทษลูกซ่ึงหา
ความผิดมิได้ ขอให้พระราชโอรสผนวชกลับไปครองราชย์สมบัติพระเวสสันดรจึงสั่งลาพระอาศรม  
ทรงลาผนวชพร้อมทั้งพระนางมัทรี สรงสนานรับพระราชทานเครื่องทรง แล้วเสด็จกลับสู่เมืองสีพี 
ครั้งนั้น ฝูงสัตว์ทั้งหลายที่อาศัยอยู่ในเขตเขาวงกต ต่างก็มีความโศกเศร้ามากท่ีพระเวสสันดรจะจากไป
เสีย ด้วยพระองค์เคยแผ่พรหมวิหารไปท่ัวถึง สัตว์เหล่านี้ได้อาศัยพระบารมีคุ้มสรรพอุปัทวันตราย
ตลอดเวลาพระเจ้ากรุงสญชัยทรงให้ปราบหนทางที่พระเวสสันดรจะเสด็จกลับให้งดงามประดับราชวัติ
ฉัตรธงตั้งแต่เขาวงกตจนถึงพระนครสีพี พระเวสสันดรทรงช้างปัจจัยนาเคนทร์ น าขบวนแวดล้อมไป
ด้วยหมู่สหชาติโยธาและพระประยูรญาติเสด็จรอนแรมไปเป็นระยะทาง 60 โยชน์จึงถึงพระนครสีพี 
รวมเวลาที่พระเวสสันดรจากพระนครไป 1 ปี 15 วัน เมื่อเสด็จกลับถึงเมือง จึงรับสั่งให้ชาวเมือง
ปล่อยสัตว์ที่กักขัง ครั้นยามราตรีพระเวสสันดรทรงปริวิตกว่า รุ่งเช้าประชาชนจะแตกตื่นมารับบริจาค
ทานพระองค์จะประทานสิ่งใดแก่ประชาชนท้าวโกสีห์ได้ทราบจึงบันดาลให้มีฝนสัตรัตน์ (ฝนแก้ว 7 
ประการ) คือ สุวรรณ หิรัญ มุกดา มณี ประพาฬ ไพฑูรย์ วิเชียร ตกลงมาสูงถึงหน้าแข้งท่ัวนครสีพี 
เป็นที่มหัศจรรย์ พระเวสสันดรจึงทรงประกาศให้ประชาชนขนเอาไป ตามปรารถนาที่เหลือให้ขน              
เข้าพระคลังหลวงแล้วพระเจ้ากรุงสญชัยจึงท าพิธีราชาภิเษกพระเวสสันดรที่ทรงลาผนวชแล้วขึ้น
ครองราชย์สมบัติดังเดิม 
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 ในกาลต่อมาพระเวสสันดรเถลิงพระราชสมบัติปกครองนครสีพีโดยทศพิธราชธรรม ทรงยึด
มั่นในการประกอบทานบารมีทรงตั้งโรงทานบริจาคเป็นประจ าทุกวันชาวเมืองสีพีตลอดจนบ้านเมือง
ใกล้เคียงก็ได้รับพระเมตตากรุณามีความร่มเย็นเป็นสุขชาวเมืองต่างก็เอ้ือเฟ้ือช่วยเหลือกันมิได้โลภ
กระหายในทรัพย์สมบัติต่างก็มีจิตใจผ่องใสเป็นสุข เหมือนดังที่พระเวสสันดรทรงตั้งพระปณิธานว่า 
พระองค์ทรงบริจาคทรัพย์สมบัติทั้งปวงเพื่อประโยชน์สุขแก่ผู้อ่ืน ด้วยทรัพย์ทั้งหลายท าให้เกิดกิเลส 
คือความโลภ ความหลง หวงแหน เมื่อบริจาคทรัพย์แล้วผู้รับก็จะได้ประโยชน์จากสิ่งนั้นและมีความ
ชื่นชมยินดี ผู้ให้ก็จะอ่ิมเอมใจว่าได้ท าประโยชน์แก่ผู้อ่ืนเกิดความปิติยินดีเช่นกัน ทั้งผู้ให้และผู้รับย่อม
ได้รับความสุขความพึงพอใจ ดังนี้พระเวสสันดรครองราชย์สมบัติและตั้งตนอยู่ในทศพิธราชธรรม 
บ้านเมืองร่มเย็นเป็นสุข ตลอดพระชนมายุ 120 พรรษา 
 เทศน์มหาชาติทั้ง 13 กัณฑ์ ที่กล่าวโดยสรุปนี้ ท าให้เราได้เห็นน้ าใจอันเด็ดเดี่ยวของ                
พระเวสสันดรที่มุ่งบ าเพ็ญทานบารมีโดยไม่ยอมย่อท้อต่อความทุกข์ความล าบากใด ๆ ทั้งสิ้น                     
สละได้แม้กระทั่งลูกและเมียในที่สุดแม้ชีวิตก็ยอมอุทิศให้ได้หวังอย่างเดียวคือ ความส าเร็จเป็น         
พระสัมมาสัมโพธิญาณ 
 คตคิวามเชื่อในการบชูากัณฑน์ครกัณฑ์ 
 ผู้บูชากัณฑ์นครกัณฑ์จะได้เป็นผู้บริบูรณ์ด้วงวงศ์ญาติ ข้าทาสชายหญิง ภรรยาสามีหรือ
บิดามารดาจะอยู่พร้อมหน้ากันโดยความผาสุกปราศจากโรคาพาธทั้งปวงจะท าการใด ๆ ก็พร้อม
เพรียงกัน ยังการงานนั้น ๆ ให้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
 ข้อคดิประจ ากัณฑน์ครกณัฑ์ 
 การรั้งรอแต่พองาม ไม่ให้คนอ่ืนมางอนง้อจนเกินงาม และไม่ผลีผลาม ใจร้อนชนจน                     
น่ารังเกียจ พระเวสสันดรทรงประวิงเวลาจนกระทั่งพระเจ้ากรุงสญชัยทรงยอมรับผิดว่าหลงเชื่อ                
คนยุยง พระเวสสันดรจึงทรงลาผนวชและครองราชย์สมบัติ 
 สรปุไดว้า่ มหาเวสสันดรชาดกหรือมหาชาติเป็นพระพุทธวัจนะซึ่งองค์สมเด็จพระผู้มี            
พระภาคเจ้าทรงตรัสประทานแก่พระภิกษุสงฆ์และพระพุทธบริษัท ณ นิโครธาราม กรุงกบิลพัสดุ์  
เป็นการแสดงความจริงบนโลกมนุษย์ ไม่ว่าผู้ใดก็ตามมิอาจหลีกเลี่ยงได้ ดังความจริงที่ว่า “กรรมคือ
การกระท าอย่างไรย่อมได้อย่างนั้น” ในการเทศน์มหาชาติองค์พระผู้แสดงธรรมจะใช้กระแสเสียงที่
เป็นท านองต่าง ๆ อันไพเราะมาแสดงธรรม เพื่อให้ผู้สดับรู้สึกศรัทธา เกิดความปิติยินดี น าเข้าสู่            
ความสงบ ผู้สดับย่อมได้รับทั้งความรู้ความรื่นรมย์ และเกิดสิริสวัสดิ์พิพัฒนมงคลเป็นกุศลบุญราศี
สืบไป 
 นอกจากนี้ มหาเวสสันดรชาดกหรือมหาชาติยังเป็นสื่อการเรียนรู้ที่เปี่ยมไปด้วยภูมิความรู้ 
ภูมิปัญญา ภูมิธรรม ตลอดจนเกิดศิลปวัฒนธรรมที่ควรค่าแก่การศึกษาก่อให้เกิดความศรัทธาเชื่อมั่น
ในการท าความดี ประพฤติแต่สิ่งที่ดีงาม ให้ความเคารพซึ่งกันและกัน โดยเฉพาะการสอดแทรก                
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การสอนคติธรรมที่เป็นกระบวนการซึมซับต่อเนื่องอีกท้ังยังเป็นวรรณกรรมต้นแบบที่ให้คุณค่าในการ
เรียนรู้เกี่ยวกับภาษาศาสตร์ในฐานะวรรณกรรมชั้นสูง สอนให้รู้จักการปกครองระบอบประชาธิปไตย 
ที่มีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุข สอนให้รู้จักวิธีการแก้ปัญหา รู้จักผ่อนหนักให้เป็นเบาทั้งยัง
สะท้อนให้เห็นคุณค่าของการอนุรักษ์ธรรมชาติ วิถีชีวิตของคนที่อยู่ร่วมกันในสังคมด้วยไมตรีจิตร              
มาตรภาพ รู้จักการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก ความสามัคคีมีน้ าใจเสียสละ ช่วยเหลือเกื้อกูลกันหากผู้ที่
ได้ศึกษาและท าความเข้าใจแล้วน าไปประพฤติปฏิบัติได้ในการด าเนินชีวิต เชื่อว่าจะช่วยให้สังคม 
เกิดความสงบร่วมเย็นเป็นสุขมากยิ่งขึ้น 
 ชาดกชาติสุดท้ายนี้เป็นเรื่องส าคัญที่สุดของชาวอีสาน ระหว่างเดือนสี่ถึงเดือนหกทุกหมู่บ้าน
จะต้องจัดงานุญประเพณีท่ีเรียกว่าบุญพระเวส เป็นบุญส าคัญท่ีขาดไม่ได้  
 ในงานบุญพระเวสนี้ในอดีตนั้นนอกจากชาวบ้านจะได้รัรู้เรื่องเวสสันดรชาดกผ่านการเทศน์
จากพระสงฆ์แล้วกิจกรรมในงานยังมีลักษณะละครกลายๆ คือ มีการสร้างฉากประพิธีหรือตกแต่ง
บริเวณธรรมมาสน์ให้ดูคล้ายป่าหิมพานต์ มีการแห่พระเวสเข้าเมือง ตอนบ่าย ๔ โมง โดยพระสงฆ์ 
และชาวบ้านจะไปรกันที่วัดน าฆ้องกลอง และธรรมมาสต์พร้อมด้วยพระพุทธรูปแห่ไปที่ชายป่าหรือ 
ทุ่งนา แล้วท าพิธีเชิญพระเวสกลับเมืองในขบวนแห่จะมีการแห่ผ้าพระเวสซึ่งเป็นผืนผ้าเขียนเป็นรูป
เรื่องเวสสันดร ตั้งแต่กัณฑ์ที่ 1 จนถึง กัณฑ์ท่ี 13 ซึ่งเป็นกัณฑ์สุดท้าย นอกจากนั้นมีการแห่ม้าพระเวส  
ช้างพระเวส ร าฟ้อน เป็นที่สนุกสนานเพราะฉะนั้นชาวอีสานจึงรู้จักชาดกเรื่องนี้ดีกว่าเรื่องอ่ืน ๆ                  
และเป็นเหตุผลที่ท าให้ ในฮูปแต้มพระเวสสันดร จะมีการแทรกเรื่องราว วิถีชีวิต การละเล่น การร า 
ขบวนแห่ที่เป็นลักษณะเด่นและเอกลักษณ์ของการด าเนินวิถีชีวิตตามประเพณีในเรื่องนี้อย่างเด่นชัด 
(ไพโรจน์ สโมสร, 2532, หน้า 45)  
 

ความรูท้ั่วไปเกี่ยวกับประเพณบีญุผะเหวด ความผกูพนักับวถิชีีวติอสีาน 
 บุญพระเวส 
 บุญพระเวสหรือบุญมหาชาติเป็นชื่อพระเวสสันดรชาดก ซึ่งเป็นชาดกสุดท้ายของเรื่อง               
10 ชาติ และถือกันว่าเป็นชาติที่ส าคัญที่สุดของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพราะเป็นชาติที่พระองค์ทรง
บ าเพ็ญบารมีครบบริบูรณ์ นับว่าเป็นชาติที่ใหญ่ยืดยาวมากประดับด้วยคาถา 1,000 คาถา ก าหนด
เป็นกัณฑ์ 13 กัณฑ์ ชาวไทยเรานิยมท าบุญพระเวสนี้โดยทั่วไป ต่างแต่กาลก าหนดท าต่างกันคือท า            
ในระหว่างเดือน 11-12 ก็มีส่วนทางภาคอีสานโดยมากก าหนดท ากันภายในเดือน 4 เพราะถือกันว่า 
พระพุทธเจ้าตรัสรู้แล้วเสด็จไปถึงกบิลพัสดุ์ครั้งแรกได้ทรงแสดงเวสสันดรชาดกแก่พระญาติทั้งสองฝ่าย
ในระหว่างเดือน 4 
 ส่วนพิธีก าหนดการในงานบุญประเพณีนั้น มีรายละเอียดความเป็นมา ดังนี้ เนื่องจาก              
การท าบุญพระเวสได้ก าหนดเวลาไว้ระหว่างเดือนสี่ข้างแรมถึงเดือนห้า จะถือเอาวันใดเป็นวันบุญก็ได้ 
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ชาวอีสานมีค าคมที่กล่าวล้อเลียนพระสงฆ์เก่ียวกับการท าบุญพระเวสว่า เดือนสี่ค้อยเจ้าคอยบุญ
พระเวส หมายความว่า เมื่อเดือนสี่ข้างแรมมาถึงพระภิกษุสงฆ์ต่างตั้งตาคอยบุญพระเวส ท าไมภิกษุ
สงฆ์จึงตั้งใจคอยบุญพระเวส เหตุผลก็คือในเดือนสี่เป็นวาระของพระภิกษุสงฆ์ จะได้เทศนามหาชาติ
คาถาพันโปรดสาธุชนหลังจากได้ฝึกฝนเทศน์มาเป็นเวลานาน พระภิกษุบางรูปฝึกเทศน์มหาชาติมา
เป็นเวลานานได้อย่างไพเราะ มีชื่อเสียงโด่งดังได้รับนิมนต์เทศน์ตามหมู่บ้านต่าง ๆ ทั้งใกล้และไกล 
 

มลูเหตแุห่งการท าบญุพระเวส มูลเหตุแห่งการท าบุญพระเวสมีเล่าไว้ในหนังสือเทศน์มาลัย
หมื่น มาลัยแสนว่า ครั้งหนึ่งมาลัยเถรเจ้าได้ขึ้นไปไหว้พระธาตุเกษแก้วจุฬามณีบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
ได้สนทนากับพระศรีอริยเมตตรัยผู้ซึ่งได้เป็นพระพุทธเจ้าในอนาคตว่า ถ้ามนุษย์ผู้ใดปรารถนาจะไป
เกิดในศาสนาพระศรีอารย์ จะต้องเคารพบิดามารดา สมณะ ครูบาอาจารย์ และจะต้องฟังเทศน์
มหาชาติคาถาพันให้จบภายในวันเดียว เหตุที่หวังอานิสงส์จากการฟังเทศน์มหาชาตินี่เองจึงเกิด
ประเพณีการท าบุญพระเวสขึ้นด้วยแรงปรารถนาจะได้ไปเกิดในโลกพระศรีอารย์ ท าไมคนทั้งหลาย             
จึงปรารถนาไปเกิดในโลกพระศรีอารย์จะเป็นโลกที่อุดมสมบูรณ์ที่สุด มีมนุษยธรรมและความเป็น
ธรรมที่สุด  

 พิธที าบุญ เมื่อชาวบ้านตกลงกันว่าจะท าบุญพระเวสในวันไหนแล้วพวกผู้หญิงจะเริ่มเตรียม
เก็บดอกไม้ป่า เช่น ดอกทองกวาว ดอกตะแบก ดอกเต็ง ดอกรัง และฝานดอกโน (ดอกสโน) มาตาก
แดดไว้ให้แข็ง เพ่ือจะได้จัดเป็นดอกไม้บูชาตามค าสั่งสอนของบรรพบุรุษท่ีบอกไว้ว่า 

 ถึงฤดูเดือนสี่เข้าให้ท าบุญมหาชาติ 
 ให้เที่ยวหาดอกไม้มาไว้บูชา 
 เจ้าอย่าไล่ลืมถิ่มโบราณของเก่า 
 เอาดอกไม้ถวายแด่พระสงฆ์ 
 เพ่ินจัก เทศนาให้ฝูงเฮาฮู้บุญบาป 
 มีลาภล้นเหลือแท้ดั่งประสงค์เฮานั้น 
 เมื่อใกล้จะถึงวันบุญพระเวสจะมีการเตรียมตัวทั้งฝ่ายฆราวาสและสมณะ ฝ่ายฆราวาสปลูก

ตูบหรือเพิงที่พักชั่วคราวส าหรับแขกจากหมู่บ้านอ่ืนที่จะมาร่วมท าบุญการปลูกตูบเพ่ือให้คนพักนั้น 
ชาวบ้านปลูกรอบศาลาโรงธรรมหรือรอบกุฏิ ตูบแต่ละหลังจะกว้างประมาณสี่ศอกชายคาจะสูงขึ้นกว่า
พ้ืนดินประมาณศอกคืบส่วนพื้นจะยกไม้กระดานส าหรับพักผ่อน เมื่อเตรียมที่พักส าหรับแขกร่วมงาน
เสร็จแล้วบรรดาฆราวาสชายจะช่วยกันปลูกปะร าพิธี จัดท าธงทิวประดับตกแต่งศาลาโรงธรรมให้มี
บรรยากาศคล้ายกับสถานที่ต่างๆ ในเรื่องพระเวสสันดร โดยตกแต่งให้เป็นพิเศษตั้งแต่ทางเข้าศาลา
โรงธรรม ซึ่งส่วนใหญ่จะสร้างทางเข้าให้อ้อมค้อมวกวนคล้ายกับคีรีวงกต รอบๆ บริเวณศาลาโรงธรรม
จะประดับด้วยธงทิวน้อยใหญ่ แล้วจะมีธงปราบมารผืนใหญ่ปักประจ าทิศทั้งแปดเพ่ือป้องกันพญามาร 
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ภายในศาลาโรงธรรมจะตกแต่งให้คล้ายกับอาศรมของพระเวสสันดร ส่วนใหญ่มักประดับด้วยดอกไม้ 
ต้นไม้ประเภทกล้วย อ้อย รอบ ๆ ผนังศาลาโรงธรรมประดับด้วยภาพเขียนเรื่องพระเวสสันดรชาดก                
ซึ่งอาจจะเขียนลงในแผ่นผ้าหรือสังกะสีก็ได้ ทางด้านตะวันออกของศาลาโรงธรรมจะปลูกหอพระอุปคุต 
ลักษณะของหออุปคุตจะคล้ายศาลเพียงตา ภายในหอจะมีเครื่องบริขารพระอุปคุต เช่น บาตรา 1 ร่ม 
1 กระโถน 1 กาน้ า 1 จีวร 1 มูลเหตุที่ปลูกหอพระอุปคุตไว้ทางด้านตะวันออกของศาลาโรงธรรม
เพราะชาวบ้านมีความเชื่อว่าพระอุปคุตจะช่วยปราบมารที่จะมารังควาญพิธีท าบุญพระเวส เพราะถ้า
มารมารังควาญในพิธีจะท าให้นักเทศน์ เทศน์ไม่ได้ไพเราะสุ้มเสียงแหบแห้ง ดังนั้นในในวันโฮม คือ
ก่อนวันบุญหนึ่งวันชาวบ้านจะนิมนต์พระอุปคุตให้มาสิงสถิตอยู่ที่หอพระอุปคุต เรื่องราวเกี่ยวกับ           
พระอุปคุตปราบมารมีเล่าไว้ในพระธรรมบทว่า พระอุปคุตเป็นเถระผู้มีฤทธิ์นิรมิตกุฏิอยู่กลางมหาสมุทร 
เมื่อครั้งพระเจ้าอโศกมหาราชรวบรวมพระสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าจากสถานที่ต่าง ๆ มาบรรจุไว้
ในสถูปที่พระองค์สร้างใหม่เสร็จแล้วท าการฉลองทรงวิตก ถึงมารที่เคยเป็นศัตรูของพระพุทธเจ้าจะมา
รังควาญจึงมีรับสั่งให้ไปนิมนต์พระอุปคุตมาร่วมในพิธีสมโภชเจดีย์ มารทั้งหลายเมื่อรู้ว่าพระเจ้าอโศก
จะฉลองเจดีย์ จึงพากันมาแสดงอิทธิฤทธิ์ต่าง ๆ พระอุปคุตเถระเจ้าจึงบันดาลอิทธิฤทธิ์โต้ตอบ  
ครั้งสุดท้ายพระอุปคุตเถระเจ้าเนรมิตสุนัขเน่าแขนคอมาร มารแก้ไขไม่ได้จึงสารภาพผิดต่ออุปคุต  
พระอุปคุตจึงปลดสุนัขเน่าออกจากคอให้ แต่กักตัวมารไว้บนยอดเขาเมื่องานฉลองเจดีย์เสร็จ 
จึงปล่อยไป ด้วยเหตุนี้พุทธศาสนิกชนจึงศรัทธาอานุภาพของพระอุปคุตในการปราบมาร 

 เมื่อใกล้จะถึงวันบุญมหาชาติ ฆราวาสฝ่ายหญิงจะเตรียมอาหารไว้ท าบุญหรือเลี้ยงแขก 
โดยจะหมักข้าวไว้ท าขนมจีนและบดท าแป้งขนมต่าง ๆ ในตอนกลางคืนของวันโฮม ฆราวาสฝ่ายหญิง 
จะจัดท าหมากพันค า บุหรี่พันมวนดอกไม้หนึ่งพันดอก ธูปเทียนหนึ่งพันอันไว้บูชาคาถาพัน ฝ่ายชาย
จะจัดตั้งหม้อน้ ามนต์และธรรมาสน์เทศน์ 

 เวลาประมาณบ่ายสี่โมงเย็นของวันโฮม ทางวัดจะตีกลองโฮมให้ชาวบ้านไปรวมกันที่วัด 
เพ่ือจะจัดขบวนแห่พระเวสเข้าเมือง พิธีเชิญพระเวสเข้าเมืองนั้นจะท าขึ้นที่ชายป่าใกล้ ๆ หมู่บ้าน  
เป็นพิธีสมมุติคล้าย ๆ กับการเล่นละครเรื่องพระเวสสันดรชาดกดอนอัญเชิญพระเวสเข้าเมือง               
โดยชาวบ้านจะสมมุติพระสงฆ์รูปหนึ่งเป็นพระเวสสันดร พิธีนี้จะเริ่มตั้งแต่ชาวบ้านชวนกันไปเก็บ
ดอกไม้ป่ามาบูชาพระเวสสันดรทูลเชิญเข้าเมือง พระสงฆ์จะเทศน์กัณฑ์กษัตริย์แล้วจัดขบวนอัญเชิญ
พระเวสสันดร ในขบวนแห่นั้นจะน าหน้าด้วยพระพุทธรูปองค์หนึ่ง อัญเชิญประทับบนเสลียงโดยมี
ชาวบ้านเป็นผู้หาม ต่อจากนั้นเป็นพระเวสสันดรและกษัตริย์องค์อ่ืน ๆ ที่ชาวบ้านสมมุติตามท้องเรื่อง 
ชาวบ้านในขบวนแห่จะถือธงทิว ดอกไม ้ผลไม้ป่า และที่ส าคัญท่ีสุดคือ ช่วยกันถือภาพวาดเรื่อง                
พระเวสสันดร ซึ่งวาดลงในผ้าขาวยาวหลายสิบเมตร ดนตรีที่ใช้ในขบวนแห่จะประกอบด้วย กลองยาว 
ฉาบ ฉิ่ง โทน หนุ่มสาวจะฟ้อนร าอย่างสนุกสนานในขณะที่ร้องกาพย์เซิ้งเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง
ตามตัวอย่าง 
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 จ าเดิมพระเวสสันดร  จากนครมาแรมไกล 
 ก าหนดได้เจ็ดเดือน  กระท าเพียรเจริญธรรม 
 บ าเพ็ญเป็นดาบส  อยู่วงคตกับมัทรี 
 สัญชัยนั้นใจดี   กับสองศรีออกไปเชิญ 
 เตรียมพลออกไปเชิญ  จตุรงคเสนา 
 พลช้างและพลม้า  พลรถาพนคนเดิน 
 เตรียมการออกไปเชิญ  เวสสันดรกลับนคร 
 เชิญเถิดเวสสันดร  ทั้งบังอรแม่มัทรี 
 คืนเมือเมืองสีพี  กลับบุรีเป็นราชา 
 ปกครองเหล่าอาณา  เชิญเถิดหนาพระลูกเอย 
 เชิญเถิดพระลูกเอ๋ย  เมือเสวยโภชนา 
 มากินผลผลา    ครองวนาไม่สมควร 
 เชิญเจ้าคืนเมือเมือง  กลับบุรีอันสง่า 
 เชิญเถิดสุณิสา   แม่มัทรีศรีธารา 
 อย่าได้คิดสงสัย  ในโทษทัณฑ์อันครั้งก่อน 
 เชิญเถิดสองบังอร  อย่านอนใจพ่อขอเชิญ 
 ลูกเจ้าอย่าได้เมิน  ในค าเชิญพระบิดา 
 เมื่อแห่พระเวสสันดรไปถึงวัดแล้ว ขบวนแห่ต้องแห่รอบอุโบสถและศาลาโรงธรรมสามรอบ 

จึงอัญเชิญพระเวสสันดรขึ้นประทับบนศาลา ผู้เฒ่าผู้แก่จะลั่นกลองชัย สิ่งของต่าง ๆ ที่ถือมาในขบวน
แห่ก็จะน าไปประดับไว้บนศาลา ภาพเรื่องพระเวสสันดรชาดกท่ีถือแห่ก็จะน าไปขึงไว้รอบศาลา               
โรงธรรม ในตอนกลางคืนจะมีการเทศน์มาลัยหมื่นมาลัยแสนและมีมหรสพสมโภช 
 ครั้นถึงเวลาประมาณตีสามตีสี่ของวันใหม่ซึ่งเป็นวันท าบุญจริง ๆ จะมีการห่อข้าวพันก้อน
ไปถวายพระอุปคุต ข้าวพันก้อนก็คือ ข้าวเหนียวสุกปั้นเป็นก้อนกลม ๆ เสียบไม้ 1,000 ก้อน การแห่
ข้าวพันก้อนนั้นจะแห่รอบ ๆ ศาลาโรงธรรมสามรอบในขณะที่แห่ก็จะกล่าวคาถาบูชาข้าวพันก้อน               
ไปพร้อมด้วย เมื่อแห่ข้าวพันก้อนครบสามรอบแล้วก็จะถวายข้าวพันก้อนแก่พระอุปคุตและน าข้าว             
ไปเรียงรายไว้ตามธงทิวต่าง ๆ แล้วประกาศเทวดาอาราธนาพระเทศน์สังกาส เทศน์สังกาส คือ               
การเทศนาพรรณนาอายุกาลของพระพุทธศาสนาแรกเริ่มประดิษฐานพุทธศาสนาจนกระทั่งถึงพุทธ 
ยากรณ์กาลที่ศาสนาเสื่อม การเทศน์สังกาสนั้นมักใช้สามเณรเป็นผู้เทศน์ อาจจะเทศน์คู่หรือเทศน์
เดี่ยวก็ได้ เมื่อเทศน์สังกาสเสร็จแล้วพระสงฆ์จะเทศน์พระเวสสันดรต่อ วิธีการเทศน์พระเวสสันดรนั้น
พระจะเริ่มเทศน์จากกัณฑ์ทศพรถึงนครกัณฑ์ ติดต่อกันไปตามล าดับโดยไม่มีการพัก เมื่อภิกษุสงฆ์                
จะข้ึนเทศน์แต่ละครั้ง ก่อนจะขึ้นนั่งบนธรรมาสน์จะต้องกราบพระประธานและพระเถระ การเทศน์
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นั้นจะนั่งพับเพียบหรือขัดสมาธิก็ได้ มือขวาถือคัมภีร์ยกข้ึนให้สูงเพียงราวนม ท่วงท านองในการเทศน์
ของพระแต่ละองค์แต่ละแห่งไม่เหมือนกันท านองเทศน์ที่นิยมเทศน์กันมากได้แก่ 
 ท านองกาเตน้ก้อน เป็นท านองเทศน์ค่อนข้างเร็ว กระฉับกระเฉงดังการกระโดดกินอาหาร
ของพวกกาในขณะที่ชาวนาก าลังไถนา เวลาเทศน์พระจะขยักเสียงสั้นบ้างยาวบ้าง และจะมีการเล่น
ลูกคอเพ่ือช่วยให้การเทศน์ไพเราะยิ่งข้ึน การเทศน์แบบนี้จะใช้เทศน์กัณฑ์ท่ีตลกขบขันสนุกสนานหรือ
ใช้เทศน์ตอนที่รวบรัด 
 ท านองลมพดัพรา้ว เป็นท านองเทศน์ค่อนข้างช้า อ่อนโยนคล้ายกับอาการไหวของ                  
ใบมะพร้าวเมื่อต้องลม การเทศน์แบบนี้ใช้เทศน์กัณฑ์ท่ีเศร้าโศกกินใจ หรือบทพรรณนาคร่ าครวญ 
 ท านองมะนาวลอ่งโขง เป็นท านองเทศน์ช้ามีชีวิตชีวาคล้ายกับอาการเคลื่อนไหวของ
มะนาวที่ลอยไปตามน้ า การเทศน์แบบนี้จะใช้เทศน์กัณฑ์ท่ีบรรยายความ หรือชมธรรมชาติ  
 ท านองแหล่ เป็นท านองเทศน์ช้า ทอดเสียงให้ยาว มีการเล่นลูกคอคล้ายกับการล าทางยาว 
บางทีก็เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า ล าพระเวส 
 ในการเทศน์พระเวสแต่ละกัณฑ์จะมีชาวบ้านรับเป็นเจ้าของกัณฑ์ เจ้าของกัณฑ์จะมีหน้าที่
จัดหาจตุปัจจัยมาถวายพระที่เทศน์ในกัณฑ์ที่ตนเป็นเจ้าของ ผู้ที่รับเป็นเจ้าของกัณฑ์ส่วนใหญ่จะเป็น 
ผู้มีศรัทธาในพุทธศาสนาอย่างแรงกล้า หรือมิฉะนั้นก็มักจะเป็นผู้มีอันจะกิน แต่บางครั้งเจ้าของกัณฑ์
อาจจะเป็นชาวบ้านหลาย ๆ ครัวเรือนร่วมกัน ก่อนที่พระจะขึ้นเทศน์บนธรรมาสน์เจ้าภาพก็จะจัดธูป
เทียนบูชา หว่านข้าวสารตามประเพณี เมื่อเทศน์จบแต่ละกัณฑ์ก็จะลั่นฆ้องเป็นสัญญาณเจ้าของกัณฑ์
เทศน์ถวายจตุปัจจัยเป็นอันเสร็จพิธี 
 ในขณะที่พระก าลังเทศน์อยู่นั้น หากอุบาสกอุบาสิกาท่านใดพอใจก็จะมีการแถมสมภาร  
การแถมสมภาร คือ การถวายเงินด้วยความเลื่อมใสเมื่อได้ฟังเทศน์ การแถมสมภารนั้นจะต้องบอกว่า
ผู้แถมสมภารชื่ออะไร บริจาคเท่าไหร่ การบริจาคครั้งนี้จะอุทิศส่วนกุศลให้แก่ใคร จะมีพิธีกรเป็นผู้
ประกาศให้ทราบ ในขณะที่บริจาคเสร็จแล้วพิธีกรจะให้พรด้วยถ้อยค าที่คล้องจองกันอย่างไพเราะ              
ดังตัวอย่าง 
 “คุณสมดี ได้มีจิตใจใสศรัทธาแถมสมภารเป็นจ านวนเงิน ๑๐ บาท เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ 
แก่บิดามารดาที่ล่วงลับไป ขออ านาจคุณพระรัตนไตรย อันได้แก่ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ จงดล
บันดาลให้คุณสมดีมีความประสงค์ใด ขอให้สมความมุ่งมาดปรารถนา ขอให้นอนหลับได้เงินหมื่นนอน
ตื่นได้เงินแสน ฟายมือไปให้ได้แหวนมณีโชติ โทษฮ้ายอย่ามาพาลมารฮ้ายอย่ามาเบียด ผู้คนอย่าได้
รังเกียจให้ฮักหอมยอมให้ ครั้นแม่นเจ้าเฮ็ดไฮ่ใส่นา ข้าวกล้าให้งามดีม่ังมีเล้าข้าวใหญ่ ครั้นแม่นไปขาย
ค้าภายหน้าให้ร่ ารวย ขอให้สดสวยหน้าดั่งมาลาหอมกลิ่น ผลบุญอย่าหมดสิ้นส่งผู้สู่สวรรค์เดอเจ้าเด้อ” 
 การบริจาคปัจจัยในการท าบุญพระเวส ชาวบ้านมีวิธีเล่นสนุกได้หลายวิธี เช่น พิธีท ากัณฑ์
หลอนและพิธีท ากัณฑ์จอบ 
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 กัณฑห์ลอน คือ การรวบรวมเครื่องไทยทาน หรือเงินจากชาวบ้านที่ศรัทธาในการท าบุญไป
ถวายพระโดยไม่เจาะจงว่าจะถวายแด่พระรูปใด ในขณะที่แห่กัณฑ์หลอนจากหมู่บ้านเข้าไปในวัดหาก
พระรูปใดก าลังเทศน์อยู่ปัจจัยที่ได้จากการเรี่ยไรก็จะถวายแด่พระรูปนั้น 
 วธิที ากณัฑห์ลอน  ชาวบ้านจะตัดต้นกล้วย กิ่งไม้อ่ืน ๆ เช่น กิ่งไผ่มาตั้งไว้ แล้วเอาเครื่อง
ไทยทานผูกตามกิ่งไม้โดยอาจจะใช้ด้ายโยงหรือผูกติดก็ได้ เสร็จแล้วจัดขบวนแห่กัณฑ์หลอนไปตาม
ถนนสายต่างๆ หรือจะแห่ไปตามหมู่บ้านก็ได้ ในขณะที่แห่ก็จะตีกลองฟ้อนร าสนุกสนานไปด้วย                
ผ่านบ้านของใครหากเจ้าของบ้านมีศรัทธาก็จะมาร่วมบริจาค เมื่อได้จตุปัจจัยพอควรแก่ความต้องการ
แล้ว ก็จะแห่เข้าไปในวัดเพ่ือถวายพระรูปที่ก าลังเทศน์อยู่ขณะนั้น แต่ถ้าหากชาวบ้านจัดเตรียม
จตุปัจจัยโดยเจาะจงถวายแด่พระรูปใดรูปหนึ่งที่ตนศรัทธาเท่านั้น เรียกว่า กัณฑจ์อบ ที่เรียกเช่นนี้
เพราะก่อนจะน ากัณฑ์จอบมาถวายต้องจอบ คือมาแอบดูเสียก่อนว่า พระรูปนั้นจะเทศน์เมื่อไรจึงจะ
ยกปัจจัยมาถวาย 
 การเทศน์พระเวสนี้จะเริ่มเทศน์ตั้งแต่เวลา 5 นาฬิกา และจะจบกัณฑ์สุดท้ายประมาณ  
2-4 ทุ่ม เมื่อเทศน์กัณฑ์สุดท้ายจบชาวบ้านจะน าดอกไม้ลาเครื่องสักการะไปถวายพระ พระสงฆ์จะ                
ให้พรแล้วสวดชยันโตจบแล้วพระเถระผู้ใหญ่ประพรมน้ าพระพุทธมนต์เพ่ือให้อยู่สุขสวัสดี ผลจาก               
การท าบุญพระเวส ชาวบ้านจะได้รับทั้งความอ่ิมเม ความสนุกสนานและสมานสามัคคีร่วมกันใน
หมู่บ้าน (จารุวรรณ ธรรมวัตร คติชาวบ้านอีสาน, 2553, หน้า 27-32)  
 ผา้พระเวส: ต้นเคา้งานจติรกรรมฝาผนงัอสีาน ภาพบนผนืผา้พระเวสเปน็ภาพวาดเรือ่ง
เวสสนัดรชาดกบนผืนผ้าดิบหรือผ้าใบ มีขนาดของหน้ากว้างเท่ากับขนาดมาตรฐานความกว้างของ
ผ้าดิบทั่ว ๆ ไป ผ้าดิบผืนนี้จะเป็นภาพพ้ืนสีฝ้ายไม่มีการย้อมสี ใช้ในงานบุญพระเวสหรือบุญเดือนสี่ 
 

 
 

ภาพที่ 9  แม่ล าดวน พ่อวงษ์ และแม่พรรณณี ณ ครังสุ ชาวบ้านต าบลโนนตาล อ าเภอท่าอุเทน  
             จังหวัดนครพนม กับผ้าผะเหวดที่ใช้ในงานประเพณีบุญเดือนสี่ บุญผะเหวด วัดธาตุสิมมา  
 ถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อปี พ.ศ. 2560 
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 บุญพระเวสเป็นงานบุญประจ าปีของชาวอีสาน ตามต านานที่กล่าวถึงหนังสือมาลัยหมื่น
มาลัยแสนกล่าวว่า ครั้งหนึ่งพระมาลัยเถระขึ้นไปไหว้พระธาตุจุฬามณีบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ได้พบกับ
พระศรีอริยเมตไตรยผู้ซึ่งจะมาเป็นพุทธเจ้าในอนาคต พระองค์ได้สั่งความมากับพระมาลัยให้บอก
มนุษย์ว่าถ้าต้องการพบและร่วมเกิดในสมัยพระองค์ก็ให้ฟังเทศน์มหาเวสสันดรชาดกจบภายในวัน
เดียว จากต านานนี้ชาวพุทธได้ก าหนดงานบุญมหาชาติขึ้นท างานประเพณีทุกปี ในงานบุญพระเวส 
ชาวอีสานจะมาร่วมงานกันที่หอแจกหรือศาลาการเปรียญเพ่ือจัดเตรียมเครื่องสักการะได้แก่ ข้าวตอก
ดอกไม้ ธูปเทียน ทุง(ธง) อย่างละพัน ทุงใหญ่ 8 อันปักไว้ 8 ทิศรอบศาลา ตั้งหม้อน้ ามนต์ 4 หม้อ 
แล้วปลูกหออุปคุตตามทิศตะวันออกของศาลาเวลาบ่าย 4 โมง จะมีการแห่พระเวสเข้าเมือง โดยทาง
วัดจะตีกลองโฮม พระสงฆ์และญาติโยมจะไปรวมกันที่วัดจัดเอาฆ้อง กลองและธรรมาสน์พร้อมด้วย
พระพุทธรูป ไปที่ชายป่ามีการสวดเชื้อเชิญพระเวสเข้าเมือง และมีการท าพิธีบายศรีสู่ขวัญพระเวส 
 

 
 
ภาพที่ 10 ขบวนแห่ผ้าผะเหวดเข้าเมืองวัดไชยศรี บ้านสาวะถี อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น  
 ในขบวนแห่แหนนี้บางบ้านจะวาดภาพเรื่องเวสสันดรชาดกตั้งแต่ต้นจนจบลงบนผืนผ้าที่
เรียกกันว่า “ผ้าพระเวส” โดยใช้คนจ านวนมากช่วยกันจับผ้าไว้แห่จากชายป่าเข้ามาในบ้านน ามาโอบ
ล้อมศาลาที่เตรียมส าหรับการเทศน์ ลักษณะการเช่นนี้มองเผิน ๆ ก็เหมือนกับเป็นภาพที่เขียนบนผืน
ผนังเพราะโดยปกติผนังของสิมก็ใช้สีขาวเป็นพื้นดุจเดียวกับผืนผ้า ฉะนั้นจึงอาจเป็นไปได้ว่าการแต้ม
ภาพบนผนังสิมหรือหอแจกในสมัยหลังได้อิทธิพลมาจากผ้าพระเวสที่น ามาประดับศาลา ฮูปแต้มที่มี
ลักษณะคล้ายกับผ้าพระเวสได้แก่ ฮูปแต้มท่ีวัดโพธาราม บ้านดงบัง มหาสารคาม ฮูปแต้มที่วัดพุทธ
สีมา บ้านฝั่งแดง นครพนม และวัดสนวนวารีพัฒนาราม อ าเภอบ้านไผ่ ขอนแก่น  
 

ขอ้มลูเกีย่วขอ้งกับบรบิทพืน้ทีก่รณศีกึษา 
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 งานวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นในงานฮูปแต้มอีสาน จากวรณกรรมเรื่อง
พระเวสสันดรชาดก ดังนั้นเพ่ือให้สามารถแสดงความเป็นเอกลักษณ์ของฮูปแต้มที่เกิดจากฝีมือของ
ช่างพ้ืนบ้านที่แท้จริงในช่วง พ.ศ. 2500 ที่นับได้ว่าเป็นช่วงที่ได้มีการรังสรรค์ฮูปแต้มลงบผนังสิมพื้น
บ้านอีสานอย่างเป็นที่นิยมชัดเจน ซึ่งจะสามารถศึกษาได้จากตัวแทนของฮูปแต้มพ้ืนบ้านที่มีคุณสมบัติ
ตรงตามเกณฑ์ ดังนี้ ศึกษาถึงรูปแบบภูมิปัญญาในการใช้ส่วนมูลฐานทางศิลปะในฮูปแต้มที่สร้างก่อน 
ปี พ.ศ. 2500 จากเรื่องพระเวสสันดรชาดกท่ีปรากฏอย่างชัดเจน  ได้แก่ฮูปแต้มสิมจากวัดในกลุ่ม
อีสานกลาง มีรายละเอียด ดังนี้  
 1. สิมวัดโพธาราม บ้านดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  
 2. สิมวัดป่าเรไรย์ บ้านหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูล จังหวัดมหาสารคาม    
 3. สิมวัดยางทวงวราราม บ้านยาง ต าบลบ้านยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม  
 4. สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม บ้านหัวหนอง ต าบลหัวหนอง อ าเภอบ้านไผ่                        
จงัหวัดขอนแก่น 
 5. สิมวัดประตูชัย บ้านประตูชัย ต าบลนิเวศน์ อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด  
 เนื่องจากทั้งสามวัดมีความเป็นจิตรกรรมพ้ืนบ้านอีสานที่สร้างโดยช่างท้องถิ่นแท้ (ไพโรจน์ 
สโมสร, 2532) ซึ่งเป็นตัวแทนฮูปแต้มในกลุ่มอีสานกลาง ที่มีความเป็นเอกลักษณ์ของฮูปแต้มอีสานสูง 
และมีเนื้อหาเรื่องราวที่คนในท้องถิ่นอีสานรู้จักและคุ้นเคยเป็นพิเศษและมีการสอดแทรกภาพที่เป็นวิถี
ชีวิตที่เด่นชัด เช่น พระมาลัย พระเวสสันดรชาดก และสินไช เป็นต้น เป็นรูปแบบที่พัฒนาและเกิดมา
จากภูมิปัญญาเดิม และด้วยความท่ี มีกลุ่มศิลปินอีสานหลายท่านใช้เป็นจุดเริ่มต้นของแรงบันดาลใจ
ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยอีสานในหลายรูปแบบ ซึ่งจะได้กล่าวให้เห็นถึงบริบทที่
เกี่ยวข้องต่อการน ามาศึกษา วิเคราะห์ ทางด้านรูปและความหมายจากภูมิปัญญาท้องถิ่น ดังนี้ 
 1. สมิวัดโพธาราม 
 ประวตัิความเปน็มา 
 วัดโพธารามตั้งอยู่ที่บ้านดงบัง หมู่ที่ 5 ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  
สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย เป็นวัดเก่าแก่สร้างขึ้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 เมื่อปี พ.ศ. 2413 บ้านดงบัง
ตั้งอยู่บนโนนสูง ล้อมรอบด้วยป่าไม้หนาทึบ จึงชื่อว่า “ดงบัง” ประชากรเป็นชาวไท-ลาว ซึ่งมีประวัติ
ว่าเป็นเชื้อสายชาวเวียงจันทน์ครั้งถูกกวาดต้อนมา ต้ังบ้านครั้งแรกท่ีบ้านเก่าน้อยเมื่อประมาณ 200 ปี  
โดยตั้งพร้อมกับบ้านตาบา อ าเภอปทุมรัตน์ บริเวณท่ีตั้งบ้านดงบังสันนิษฐานว่าในเมืองขอมเก่า  
เนื่องจากมีคูน้ าล้อมรอบ มีแท่งศิลาแลงและขุดได้ไหโบราณ กระปุกรูปช้างและโครงกระดูกจ านวน
มาก วัดนี้มีอายุกว่า 100 ปีมาแล้ว แต่เดิมมีหอไตรและโบสถ์เก่าสร้างอยู่กลางน้ าเป็นอุทกสีมา (หรือที่
เรียกกันเป็นภาษาพ้ืนถิ่นว่า “สิมน้ า”) อยู่ทางทิศเหนือของสิมหลังปัจจุบัน ซึ่งเมื่อช ารุดแล้วจึงได้สร้าง
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สิมบกข้ึนโดย “พระครูจันดี” เจ้าอาวาสององค์ที่ 4 เป็นผู้ออกแบบสร้างเมื่อ พ.ศ. 2451 เดิมมีชื่อว่า  
“วัดโพธิ์ทอง” มาเปลี่ยนเป็น “วัดโพธาราม” เมื่อปีพ.ศ. 2485 
 อาคารเสนาสนะอ่ืนประกอบด้วย ศาลาการเปรียญ สร้างเมื่อปี พ.ศ. 2465 เป็นอาคาร
คอนกรีตเสริมเหล็ก กุฎิสงฆ์ จ านวน 5 หลัง เป็นอาคารไม้ 4 หลังและอาคารครึ่งตึกครึ่งไม้ 1 หลัง  
และศาลาบ าเพ็ญกุศล จ านวน 1 หลัง สร้างดว้ยคอนกรีตเสริมเหล็กเช่นเดียวกัน วัดโพธารามได้รับ
พระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 16 กรกฏาคม พ.ศ. 2451 
 รปูแบบทางสถาปตัยกรรม 
 จุฬาทิพย์ อินทราไสย (2548) กล่าวว่า เป็นสถาปัตยกรรมแบบพื้นบ้านอีสาน หันหน้าไป
ทางทิศตะวันออก มีลักษณะเป็นอาคารก่ออิฐดินฉาบปูนพ้ืนเมือง (ปะทาย) ผนังกอทึบตลอด เจาะ
ช่องหน้าต่างขนาดเล็กด้านละ 2 ช่อง มีม่านเปิด-ปิด หลังคาจั่วชั้นเดียว มีเสารับชายคาปีกนกยื่นแบบ
รบซ้อนกัน 2 ชั้น คลุมรอบตัวอาคารป้อนกันฝนสาดฮูปแต้มได้เต็มที่ หลังคาแต่เดิมเป็นเครื่องไม้มุง
แป้นเกล็ด (กระเบื้องไม้) ปัจจุบันมุงกระเบื้องเคลือบที่ท าเลียนแบบแป้นเกล็ด มีล ายอง หางหงส์  
เป็นหัวนาค มีโหง่และช่อฟ้าอยู่กลางสันหลังคาเป็นไม้แกะสลักแบบศิลปกรรมอีสานพ้ืนบ้านที่สวยงาม
มาก เพิงด้านหน้าน่าจะท าขึ้นภายหลัง เพ่ือป้องกันฝนไม่ให้ท าลายตัวนาคที่บันไดซึ่งนับว่าเป็นงาน
ประติมากรรมที่มีคุณค่าสูงเช่นเดียวกับพระประธานภายในที่แกะสลักด้วยไม้อย่างสวยงามตามฝีมือ
ช่างพ้ืนถิ่น 
   สิมหลังนี้มีลักษณะที่แตกต่างจากสิมหลังอ่ืน คือ มีฐานรองรับเสารับชายคาปีกนกสูงกว่า
สิมหลังอ่ืน ๆ ฐานรองรับเสารับชายคาปีกนก เป็นฐานเอวขัน มีบัวหงาย เส้นลวดลายท้องไม้และ 
คานรับมีลักษณะเหมือนกับฐานรองรับตัวอาคาร โดยปกติแล้วฐานที่รองรับตัวอาคารหากว่ายกสูง 
กว่าพื้นดินเพ่ือกันน้ าท่วมหรือเพ่ิมความงาม ก็จะสร้างแต่เพียงฐานหน้ากระดานที่ไม่สูงนักสิมหลังนี้จะ
มีส่วนประกอบของฐานถึง 2 ชั้น หนึ่งคือ ฐานของตัวอาคารสิม สองคือฐานรองรับชายคาปีกนก  
บันได 11 ขั้น จึงเป็นผลให้เกิดความงามทางด้านสุนทรียศาสตร์ ท าให้ตัวฮูปแต้มสิบเกิดความเด่นสง่า
งามมากว่าสิมหลังอื่น ๆ ที่มีความสูงเหนือจากพ้ืนดินไม่มากนัก ฮูปแต้มที่วัดนี้ปรากฏที่ผนังภายใน
และภายนอกในสภพที่สมบูรณ์ 
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ภาพที่ 11  รูปแบบสิมวัดโพธาราม แสดงถึงลักษณะของรูปแบบและฮูปแต้มบนฝาผนังสิม 
  สมิ วดัป่าเรไรย ์
 ประวตัิความเปน็มา 
           ตั้งอยู่ที่บ้านหนองพอก หมู่ที่ 7 ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม มีเนื้อที่
ทัง้หมด 12 ไร่ เดิมเป็นส านักสงฆ์ ตั้งเมื่อ พ.ศ. 2224 ต่อมาราษฎรได้ช่วยกันสร้างเป็นวัดขึ้นมา
เรียกว่า “วัดบ้านหนองพอก” เป็นวัดที่เก่าแก่มาก ประชาชนอพยพมาจากสุวรรณภูมิ เป็นพื้นที่อุดม
สมบรูณ์จึงได้ตั้งรกรากท่ีนี่โดยตั้งเป็น 2 หมู่บ้าน คือ บ้านกระรอกและบ้านหนองพอก โดยมีวัดคั่นอยู่
ระหว่างกลาง อาคารเสนาสนะประกอบด้วยศาลาการเปรียญเป็นอาคารไม้ยกสูง สร้างขึ้นเมื่อปี  
พ.ศ. 2535 อาคารหลังเล็กเป็นอาคารชั้นเดียวและสิมซึ่งมีความเก่าแก่มาก 
      สิมหลังนี้สร้างข้ึนเมื่อครั้งพระอธิการเหยว เป็นเจ้าอาวาส ผู้ด าริให้สร้างคือ “พระครูจันทร์
ศรีรัตนคุณ” เจ้าคณะอ าเภอนาดูนในขณะนั้น ส่วนฮูปแต้มที่ผนังเขียนโดยนางสิงห ชาวบ้านคลองจอก  
อ าเภอพยัคภูมิพิสัย เป็นช่างคนเดียวกับท่ีเขียนวัดโพธาราม ซึ่งเขียนที่วัดนี้ภายหลังที่เขียนที่วัดโพ
ธารามเสร็จแล้ว วัดนี้ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2460 ในสมัยรัชกาล
ที่ 6 ต่อมาพระครูพิสัยนวการ เจ้าคณะอภเภอนาดูน ได้เปลี่ยนชื่อใหม่เป็น “วัดป่าแสย์” ปัจจุบัน 
กรมศิลปากรได้ประกาศข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถานของชาติและก าหนดขอบเขตที่ดินโบราณสถาน
ไว้ในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 110 ตอน 217 ลงวันที่ 22  ธันวาคม พ.ศ. 2536 
 รปูแบบทางสถาปตัยกรรม 
           เป็นสิมทึบพ้ืนบ้านบริสุทธิ์ แบบมีเสารับชายคาปีกนก หันหน้าไปทางทิศตะวันออก   
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มีลักษณะเป็นอาคารก่ออิฐสอดินฉาบปูนพื้นเมือง (ปะทาย) ผนังก่อทึบตลอด เจาะช่องหน้าต่างข้างละ 
2 ช่อง ไม่มีบานเปิด-ปิด ด้านหน้าทางทิศตะวันออก เจาะช่องประตู 1 ช่อง มีบานเปิด-ปิด ทางขึน้
เป็นบันไดนาค หลังคาทรงจั่วชั้นเดียว มีปีกนกยื่นคลุมโดยรอบตัวอาคาร หน้าบันท าเรียบ มีขานจั่ว
โห่ง และหางหงส์ไม้ ตัวสิมตั้งอยู่บนฐานปัทม์ซ้อนกัน 2 ชั้น สูงจากพ้ืนประมาณ 1.95 เมตร โดยฐาน
ซึ่งรองรับเสารับชายคาปีกนกจะมีลักษณะเตี้ยกว่าที่วัดโพธาราม เสารับชายคาปีกนกเป็นเสาไม้
สี่เหลี่ยม  รับหลังคาปีกนกตลอดทั้ง 4 ด้าน รวม 20 ต้น ปัจจุบันหลังคามุงสังกะสี ฮูปแต้มที่สิมวัดนี้
ปรากฏที่ผนังภายในและภายนอกในสภาพที่สมบรูณ์ 
 

 
 
 

ภาพที่ 12 รูปแบบสิมวัดป่าเรไรย์ แสดงถึงลักษณะของรูปแบบ และฮูปแต้มบนฝาผนังสิม    
 ถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อปี พ.ศ. 2560 
 
 สมิวดัสนวนวารพีฒันาราม 
  ประวตัิความเปน็มา 

 วัดสนวนวารีพัฒนารามตั้งอยู่ที่บ้านหัวหนอง ต าบลหัวหนอง อ าเภอบ้านไผ่ จังหวัด
ขอนแก่น ซึ่งบ้านหัวหนองแรกตั้งเมื่อ พ.ศ 2435 โดยตั้งชื่อตามสถานที่ตั้งซึ่งมีหนองน้ าขนาดใหญ่อยู่
ติดกับหมู่บ้านทางทิศตะวันออกเฉียงใต้มีชื่อว่า “หนองนาวัว” ชาวบ้านนับถือพุทธศาสนามาตั้งแต่
บรรพบุรุษ ดังนั้นชาวบ้านจึงได้ร่วมกันใจกันสร้างวัดสนวนวารีพัฒนาราม ซึ่งตั้งอยู่ริมฝั่งหนองนาวัว
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ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือขึ้น ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อปี พ.ศ. 2469 ในสมัยรัชกาลที่ 7 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เดิมชื่อ “วัดโนนงิ้ว”ต่อมาจึงเปลี่ยนชื่อมาเป็น “วัดสนวนวารีพัฒนาราม”  
ตามชื่อต้นไม้สนวนซึ่งเป็นต้นไม้ที่เคยมีอยู่ริมฝั่งหนองนาวัว 

 สิมวัดนี้สร้างขึ้นโดยการน าของหลวงปู่เจ้าคุณพระธรรมสารเถร เจ้าอาวาสวัดจันทร์
ประสิทธิ์ การสร้างสิมหลังนี้ใช้แรงงานชาวบ้านช่วยกันไปหาบหามขนย้ายหินและปูนมาจากภูระง า
เขตอ าเภอชนบท จังหวัดขอนแก่น ผู้ประสานงานได้แก่หลวงปู่โหลและหลวงปู่ไยที่จ าพรรษาอยู่ที่วัด
สนวนวารีพัฒนาราม นายช่างทีอ่อกแบบและควบคุมการก่อสร้างคือ “องค์ทองผา” เป็นคนเชื้อสายญวน  
ระยะเวลาของการสร้างสิมสันนิษฐานว่าคงจะอยู่ราว พ.ศ. 2474 ถึง พ.ศ. 2511 ช่างแต้มได้แก่  
 
นายยวก ซึ่งในยวกเป็นชาวบ้านป่าบ่อ ต าบลป่าบ่อ อ าเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น ซึ่งเขียนงาน 
ฮูปแต้มไว้ที่ผนังด้านนอกและผนังด้านในปัจจุบันเสียชีวิตไปแล้ว 
 รปูแบบทางสถาปตัยกรรม 

 เป็นสิมก่ออิฐฉาบปูนขนาดเล็ก ยาว 3 ห้อง หันหน้าไปทางทิศตะวันออก ก่อซุ้มโค้งแบบ
ช่างญวนทั้งหมด คือ ด้านหน้าทางทิศตะวันออก 3 ซุ้มตรงกลางเป็นบันไดนาคขนาบด้วยซุ้มหน้าต่าง
ข้างละซุ้ม ส่วนหน้าต่างนั้นท าโค้ง ด้านข้างละ 3 โค้ง 2 โค้งแรกเป็นซุ้มหน้าต่างไม่มีบานปิด-เปิด 
ปล่อยโล่งอีก 1 โค้งเป็นซุ้มหลอกปิดทึบเขียนฮูบแต้มระดับใต้ซุ้มเหล่านี้ท าเป็นลูกกรงเจาะช่อง
สี่เหลี่ยมผืนผ้าปลายตัด(ดัดแปลงจากช่างญวนซึ่งนิยมหัวมน) เสาสี่เหลี่ยมหยักหัวเสา ไม่ตกแต่ง 
ปลายเสาหลังคาทรงจั่วชั้นเดียว มีซานจั่ว โหง่และเครื่องล ายองเป็นไม้แบบไทย-อีสานพ้ืนบ้านปัจจุบัน
สภาพช ารุด หลังคาปีกนกยื่นมีเสารัก 18 ต้น โดยรอย (คาดว่าท าเพ่ิมเติมทีหลังเพราะมีร่องรอย              
การเจาะรูเสาใส่จันทร์ทันปีกนก) ในปี พ.ศ. 2515 ทางวัดและชาวบ้านได้รื้อหลังคาเก่าของสิมออก  
แล้วมุงสังกะสีแทน พื้นที่ใช้สอยภายใน กว้างยาวประมาณ 3.50 x 6.00 เมตร มีพระประธานปูนปั้น
ปางมารผจญ บนฐานชุกชีแบบพื้นบ้านซึ่งก่อขึ้นตลอดแนวความยาวทางด้านสกัด มีฮูปแต้ม ตลอด
ผนังครึ่งบนทั้ง 4 ด้าน 
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ภาพที่ 13  รูปแบบสิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม แสดงถึงลักษณะของรูปแบบและฮูปแต้มบน 
              ฝาผนังสิม ถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อปี พ.ศ. 2560 
 
 
 สมิวดับา้นยางทวงวราราม 
 ประวตัิความเปน็มา 

 วัดบ้านยางตั้งอยู่เลขท่ี 1 บ้านยาง หมู่ที่ 5 ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 
ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 7 มิถุนายน พ.ศ. 2368 วัดบ้านยางสังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย 
สร้างเมื่อ พ.ศ. 2465 ศาลาการเปรียญสร้างเมื่อ พ.ศ. 2514 และกุฏิสงฆ์จ านวน 1 หลัง เป็นอาคารไม้
สร้างเมื่อ พ.ศ. 2514 เช่นเดียวกันสิมที่วัดนี้ปรากฏงานฮูปแต้มที่ผนังภายในและภายนอก ในสภาพที่
สมบูรณ์มาก ฮูปแต้มได้เขียนขึ้นหลังจากสร้างสิมเสร็จแล้วเมื่อ พ.ศ. 2485 วัดบ้านยางได้ปรากฏขึ้นมา
พร้อมกับหมู่บ้านนานกว่า 200 ปี ช่างแต้มคือ “ช่างหน่าย” เป็นผู้ร่างภาพ มีช่างแต้มเป็นลูกมืออีก  
4 ท่าน คือหลวงพ่อผุย ครูก่อง อาจารย์หลงและอาจารย์หื่น  
 รปูแบบทางสถาปตัยกรรม 

 เป็นสถาปัตยกรรมพ้ืนบ้านอีสาน หันหน้าไปทางทิศตะวันออก มีลักษณะเป็นอาคารก่ออิฐ
ฉาบปูน ผนังก่อทึบตลอด โดยจะเจาะช่องหน้าต่าง ด้านข้างด้านละ 2 ช่อง มีบานเปิด-ปิด ด้านหลัง
ทางทิศตะวันออกเจาะช่องประตู 1 ช่องมีบานเปิด-ปิดด้านหน้าเป็นบันไดนาคและฐานซึ่งรองรับตัว
อาคารมีขนาดไม่สูงมากนักประมาณ 1.10 เมตรมีรูปแบบเหมือนกับวัดสระบัวแก้วอ าเภอหนองสอง
หอ้งจังหวัดขอนแก่น(วัดสระบัวแก้ว ไดน้ ารูปแบบจากวัดบ้านยางไปสร้าง) แต่เดิมหลังคาเป็นเครื่องไม้
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มุงแป้นเกล็ด ปัจจุบันเป็นหลังคาท่ีสร้างครอบขึ้นมาใหม่ในปี พ.ศ. 2537 ด้วยแบบอย่างของทาง
กรุงเทพฯ ลักษณะเป็นหลังคาทรงจั่วซ้อนกัน 2 ชั้น มุงคล้ายกระเบื้องสมัยใหม่ มีหลังคาปีกนกยื่น
ออกมาและมีเสาปูนสี่เหลี่ยมรองรับ ประดับด้วยฮังผึ้งที่ทางภาคกลางเรียกว่าสาหร่ายรวงผึ้งแต่เดิม
คาดว่าน่าจะมีฐานรองรับเสารับชายคาปีกนกอีกชั้นหนึ่งเหมือนกับสิมวัดโพธารามหรอืวัดป่าเรไรย์  
แตม่ีการถมพ้ืนที่ไป หลักฐานที่พบ คือ ใบเสมาซึ่งอยู่ลึกลงไปใต้ดินโดยทางวัดได้ถมพ้ืนโดยเว้นใบเสมา
เอาไว้และมีฝาปิดด้านบน 
 

 
 

ภาพที ่14 รูปแบบสิมวัดยางทวงวราราม แสดงถึงลักษณะของรูปแบบและฮูปแต้มบนฝาผนังสิม     
 ถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อปี พ.ศ. 2560 
 
 สมิวดับา้นประตูไชย 
 ประวตัิความเปน็มา 
 วัดบ้านประตูชัยตั้งอยู่ที่บ้านประตูชัยถนนแจ้งสนิทหมู่ที่ 7 ต าบลนิเวศน์อ าเภอธวัชบุรี
จังหวัดร้อยเอ็ด สังกัดคณะสงฆ์มหานิกายตั้งเมื่อ พ. ศ. 2441 ชื่อเดิมคือ“วัดบ้านค าไฮ” ได้รับ
พระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ 2525 อาคารเสนาสนะประกอบด้วยสิมหรือ
อุโบสถซึ่งประวัติการก่อสร้างไม่ทราบแน่ชัด ใจความตอนหนึ่งในพระในอุโบสถที่ผนังด้านหลัง 
พระประธานกล่าวไว้ว่า “หลวงสารพลสร้างพระพุทธรูปครบอายุเกิด วันพุธ เดือน 8 ปีฉลู โทศก   
พ.ศ 2383 สันนิษฐานว่าเป็นโบสถ์ร่วมสมัยพระยาขัติยะวงษา (สีลัง  ธนสีลังกูร) เป็นเจ้าเมืองร้อยเอ็ด
พระพุทธรูปพระประธานภายในสิมมีความเก่าแก่ราว 148 ปีเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย รูปแบบ
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ได้รับอิทธิพลของศิลปกรรมสมัยเชียงแสนยุคปลาย ขนาดหน้าตักกว้าง 2 ศอก สูง 3 ศอก หล่อด้วย
ปูนลงรักปิดทองมีความงามตามแบบอย่างของสกุลช่างพ้ืนบ้านอีสาน 

 นอกจากนี้ก็ยังมีศาลาการเปรียญสร้างเมื่อ พ.ศ. 2530 กุฏิสงฆ์ จ านวน 1 หลัง เป็นอาคาร
ไม้และศาลาบ าเพ็ญกุศล จ านวน 1 หลัง สร้างด้วยไม้ 
 รปูแบบทางสถาปตัยกรรม 

 เป็นสิมทึบอิทธิพลช่างญวนแบบมีระเบียงรอบ  ตัวอาคารหันหน้าไปทางทิศตะวันออก               
มีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ฐานเอวขันต์รองรับระเบียบสูงจากพ้ืนดินประมาณ 1.8 เมตร มีเสารับ
ใช้คาปีกนกเป็นเสาเหลี่ยมก่อด้วยอิฐฉาบปูนเป็นเทคนิคเก่าแก่ของช่างพ้ืนบ้านเช่นเดียวกับตัวอาคาร
ซ่ึงต้ังอยู่บนฐานซ้อนกัน 2 ชัน้ โดยฐานซ่ึงรองรับรองรับตัวอาคารจะมีลักษณะเรียบสูงจากพ้ืนระเบียง
ประมาณ 0.90 เมตร ตัวอาคารเจาะช่องหน้าต่างทางด้านข้างด้านด้านละ 2 บาน มีบาน ปิด-เปิด  
ทางด้านหน้าทิศตะวันออกเจาะเป็นช่องประตูมีบานประตูหลังคาเป็นหลังคาจั่วซ้อนกัน 3 ชั้น มุงด้วย
สังกะสีมีหลังคาปีกนกคุ้มรอบระเบียงทั้ง 3 ด้านยกเว้นทางด้านหน้าซึ่งก่อเป็นผนังสูงขึ้นไปยันอกไก่  
และเจาะช่องประตูทางเข้าเป็นซุ้มโค้งเชื่อมต่อกับบันไดทางขึ้นสภาพปัจจุบันของศิลปแห่งนี้ช ารุดทรุด
โทรมควรได้รับการปฏิสังขรณ์อย่างรวดเร็วของที่จะพังทลายลงไป ฮูปแต้มที่สิมวัดนี้ปรากฏที่ผนังด้าน
นอกและผนังด้านในซึ่งมีสภาพที่ค่อนข้างสมบูรณ์ (จุฬาทิพย์ อินทราไสย, 2542) 

 

 
 

ภาพที่ 15 รูปแบบสิมวัดประตูชัยแสดงถึงลักษณะของรูปแบบและฮูปแต้มบนฝาผนังสิม 
 ถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อปี พ.ศ. 2560 
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 สรุปจากข้อมูลข้างต้น เป็นข้อมูลในส่วนของบริบทพ้ืนที่ที่ผู้วิจัยจะได้ใช้เป็นกรณีตัวอย่าง 
ในการศึกษาเนื่องจากเหตผลของความเป็นอัตลักษณ์ของฮูปแต้มอีสานกลาง ซึ่งเป็นฮูปแต้มพ้ืนบ้าน
อีสานที่สร้างโดยช่างท้องถิ่นดั้งเดิม ดังนั้นการศึกษาตัวแทนในกลุ่มอีสานกลางจากจิตรกรรมฝาผนัง 
ในจังหวัดขอนแก่นและจังหวัดมหาสารคามนั้น มีตัวอย่างงานฮูปแต้มตามประเด็นที่ต้องการจะศึกษา 
คือ ประกอบไปด้วยเนื้อหาเรื่องราวที่คนในท้องถิ่นอีสานรู้จักและคุ้นเคยเป็นพิเศษและมีการสอดแทรก 
ภาพที่เป็นวิถีชีวิตตั้งแต่เกิด-ตายจนถึงหลังความตายที่เด่นชัด เช่น วิถีชีวิตของคนในท้องถิ่น พระมาลัย 
พระเวสสันดรชาดกและสินไช เป็นต้น และสามารถค้นพบความเป็นเอกลักษณ์ของจิตรกรรมฝาผนัง
อีสานได้โดยเฉพาะในส่วนของโครงสร้างทางองค์ประกอบศิลป์ ที่มีความโดดเด่นแสดงตัวตนของ
ลักษณะงานฮูปแต้มที่มีความอิสระ เรียบง่าย บอกเล่าเรื่องราวตรงไปตรงมา ตลอดจนวัสดุอุปกรณ์               
ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ ล้วนเกิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีความสอดคล้องกับเนื้อหาเรื่องราว โดยสามารถ 
น าหลักการและแนวคิดต่าง ๆ ที่ได้จากการศึกษามาต่อยอดในการประยุกต์สร้างสรรค์ผลงานฮูปแต้ม
อีสานร่วมสมัยเพื่อน าไปใช้ในการตกแต่งพ้ืนที่ฝาผนังสิมอีสานร่วมสมัยในบริบทสังคม วิถีชีวิตและ
ประเพณีที่มีการปรับเปลี่ยนต่อลองกับสภาพแวดล้อมปัจจุบัน และท่ีส าคัญคือรูปแบบของ สิมอีสาน 
ที่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปในแนวทางปัจจุบัน ด้วยอิทธิพลของสังคม การเมืองการปกครองรวมถึง
ปัจจัยและองค์ประกอบอื่น ๆ ที่สนับสนุน ได้อย่างลงตัว  

 
แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กี่ยวขอ้งในการวิจยั 
 ทฤษฎกีารแพรก่ระจายทางวฒันธรรม (Cultural Diffusion Theory) 
 อมรา พงศาพิชญ์ (2533) กล่าวถึงทฤษฎีนี้เป็นทฤษฎีที่เน้นกระบวนการทางประวัติศาสตร์ 
ที่ใช้อธิบายการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม เรียกว่า “ลักษณะเฉพาะทางประวัติศาสตร์” (Historical 
particularism) นักมานุษยวิทยาในแนวความคิดนี้ คือ ฟรานซ์ โบแอส (Franz Boas) กล่าวว่า
การศึกษาวัฒนธรรมต้องศึกษารูปแบบวัฒนธรรมทั้งในปัจจุบันและในอดีต โบแอส ได้แสดงความคิดเห็น 
ไว้ในผลงานวิจัยว่าวัฒนธรรมแต่ละชนิดมีเอกลักษณ์และมีความคล้ายคลึงกันในแต่ละวัฒนธรรม 
เนื่องจากปัจจัยสาเหตุหรือข้อสมมติฐานที่ว่ามีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างกัน เป็นการแลกเปลี่ยน
หรือรับวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งโดยเฉพาะในประวัติศาสตร์จากวัฒนธรรมแม่บทหรือจุดศูนย์กลาง
วัฒนธรรมเดียวกัน  
 บุญเลิศ มรกต (2533) กล่าวเน้นว่า “การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมหนึ่งไปสู่อีกวัฒนธรรม
หนึ่ง โดยปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมใหม่” นอกจากนั้น ยังเป็นผู้สนับสนุนให้เกิดแนวคิด               
ที่เชื่อว่า “วัฒนธรรมสามารถวัดได้ โดยน าวัฒนธรรมที่แตกต่างกันมาเปรียบเทียบกันและพิจารณา
คุณลักษณะที่สูงกว่าหรือด้อยกว่าของแต่ละวัฒนธรรมแต่ยังคงเชื่อว่าวัฒนธรรมนั้นไม่มีวัฒนธรรมใด
ดีกว่ากันหรือเลวกว่ากัน” ซึ่งสรุปประเด็นส าคัญได้ดังนี้  
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 1. การแพร่กระจายวัฒนธรรมมีลักษณะการแพร่กระจายทุกทิศทาจากศูนย์กลาง 
 2. การแพร่กระจายวัฒนธรรมมีลักษณะมีอิทธิพลจากลักษณะทางภูมิศาสตร์ 
 3. การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมมีลักษณะอาณาเขตวัฒนธรรมจากจุดก าเนิดวัฒนธรรม  
 บุญเลิศ มรกต (2533) กล่าววา่ มีนักคิดหลายกลุ่มที่มีแนวคิดคล้ายคลึงกับโบแอสและ
สานุศิษย์ โดยได้หันไปศึกษาลักษณะวัฒนธรรมในสังคมที่มีสภาพภูมิศาสตร์ที่แตกต่างกัน พร้อมทั้งมี
การเสนอกฎการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมไว้ว่า “ลักษณะวัฒนธรรมที่แพร่กระจายทุกทิศทางจาก
จุดศูนย์กลางหรือจุดก าเนิดวัฒนธรรม ลักษณะวัฒนธรรมที่แพร่กระจายไปได้รับอิทธิพลจากลักษณะ
ภูมิศาสตร์ด้วย วัฒนธรรมที่แพร่กระจายออกไปได้ไกลที่สุดจากจุดก าเนิดหรือจุดศูนย์กลางก็น่าจะมี
อายุเก่าแก่ที่สุด 
 สมศักดิ์ ศรีสันติสุข (2551) ได้อธิบายเกี่ยวกับการแพร่กระจายไว้ว่า ทฤษฎีการแพร่ 
กระจายมีลักษณะที่ร่วมสมัยกับวิธีศึกษาประวัติศาสตร์ตามแนวคิดของนักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน 
กล่าวคือ นักมานุษวิทยายุโรปยังได้พัฒนาทฤษฎีนี้ โดยน าผลการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมมา
ก าหนดเขตพ้ืนที่วัฒนธรรมในภูมิภาคต่าง ๆ ของโลกข้ึน 
 สรุปทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยการแพร่กระจาย องค์ประกอบ 
ทางวัฒนธรรมที่ซับซ้อนจากมนุษย์กลุ่มหนึ่งไปยังอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งสามารถน ามาอธิบายถึงกระบวนการ
ทางประวัติศาสตร์ที่ใช้อธิบายการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
เป็นกระบวนการที่มีลักษณะส าคัญของวัฒนธรรมหนึ่งแพร่ไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่งโดยผู้วิจัยจะน ามาใช้
เป็นกรอบในการอธิบายทางด้านเนื้อหาเรื่องราวรูปแบบให้เห็นแนวทางในการรับอิทธิพลวัฒนธรรมอ่ืน 
 ทฤษฎสีญัลกัษณส์ัมพันธ ์(Symbolic Interectionism Theory) 
 สมศักดิ์ ศรีสันติสุข (2545, หน้า 78-79) ได้เรียบเรียงสาระส าคัญจากทฤษฎีสัญลักษณ์
สัมพันธ์ของจอร์จเฮอร์เบิร์ดมีดด์ (George Herbert Mead) ว่าทฤษฎีนี้เน้นถึงการกระท าระหว่างกัน
ของบุคคลในสังคมเนื่องมากจากสัญลักษณ์ โดยเฉพาะภาษาสื่อสารการติดต่อที่ส าคัญท่ีสุดที่ท าให้
มนุษย์มีความผูกพันและสัมพันธ์กัน จนสร้างระเบียบกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ภายในสังคม ท าให้สังคมมี 
การจัดระเบียบขึ้น 
  ความสัมพันธ์ทางสังคมของบุคคลในสังคมอยู่ที่การมีและการใช้ความหมายร่วมกัน 
(Shared meaning) การกระท าระหว่างกันของบุคคลในสังคมจนเกิดเป็นความสัมพันธ์กันขึ้นนั้น  
เป็นเพราะใช้สัญลักษณ์ร่วมกัน มนุษย์กับสังคมมีความสัมพันธ์ต่อกัน มนุษย์เป็นส่วนหนึ่งในสังคม 
และสังคมก็จ าเป็นต้องมีมนุษย์ที่อาศัยและมีการกระท าต่อกัน ทั้งมนุษย์ละสังคมจึงพ่ึงพาอาศัยกัน 
และแก้ไขปัญหาร่วมกันเพ่ือความอยู่รอดของทั้งสองฝ่าย เน้นกระบวนการกระท าระหว่างกัน                
อย่างตั้งใจ ภาษาสัญลักษณ์เป็นเครื่องกระตุ้นให้บุคคลอ่ืนแสดงโต้ตอบความหมายนั้น ๆ จนเกิด
ความสัมพันธ์ขึ้น เป็นการจัดระเบียบอย่างหนึ่ง 
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 สรุปว่า สังคมอีสาน มีองค์ประกอบหลายด้านที่สอดคล้องกับทฤษฎีนี้นี้ โดยเฉพาะใน              
งานฮูปแต้มอีสานนั้น ถือว่าเป็นภาษาท่ีใช้ในการสื่อสาร ซ่ึงมีส่วนในการจัดระเบียบทางสังคม                    
ด้วยการสอดแทรกคติค าสอน กุศโลบาย เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ให้สมาชิกในสังคมได้ปฏิบัติร่วมกันจน
ก่อให้เกิดความสงบสุขในสังคมได้ ตามคติการด าเนินชีวิตอีสาน คือ “ความมีคุณธรรม และการให้ 
และการแบ่งปัน” 
 
 
 ทฤษฎปีระวตัิศาสตรว์ฒันธรรม 
 สมศักดิ์ ศรีสันติสุข (2545, หน้า 78-79) ได้เรียบเรียงสาระส าคัญจากทฤษฎี 
ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม ของฟรันซ์ โบแอส (Franz Boas) ซึ่งสรุปได้ดังนี้ 
 1. วัฒนธรรมแต่ละสังคมได้รับอิทธิพลจากเอกลักษณ์ของประวัติศาสตร์วัฒนธรรมเฉพาะ
สังคม จากองค์ประกอบหลายด้านมากมาย รวมเข้าเป็นพ้ืนฐานเฉพาะวัฒนธรรมนั้น 
 2. วัฒนธรรมมนุษย์ที่คล้ายคลึงกัน เกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นอย่างอิสระมากกว่าเกิดจาก
การแพร่กระจายวัฒนธรรม ส าหรับการแพร่กระจายวัฒนธรรมก็คือ การแพร่กระจายองค์ประกอบ
วัฒนธรรมที่ซับซ้อน จากมนุษย์กลุ่มหนึ่งไปยังอีกกลุ่มหนึ่ง 
 3. พ้ืนที่ซึ่งวัฒนธรรมของมนุษย์ในพ้ืนที่เดียวกัน มีลักษณะคล้ายคลึงกันมากกว่าวัฒนธรรม
อ่ืน ๆ ผู้วิจัยจะน าทฤษฎีนี้มาใช้ศึกษาวิเคราะห์อภิปรายงานวิจัย เนื่องจากงานฮูปแต้มที่เกิดจากภูมิ
ปัญญาการใช้สีจากวัสดุท้องถิ่นในภาคอีสานนั้น ล้วนสืบทอดรูปแบบเอกลักษณ์มาจากภูมิปัญญาที่มี
อยู่ในท้องถิ่นมาตั้งแต่อดีตแล้ว บางอย่างยังคงด ารงอยู่ในการรักษาเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมเดิมอย่าง
เหนียวแน่นพร้อมไปกับการปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัยปัจจุบัน 
 ทฤษฎโีครงสรา้งการหนา้ทีน่ยิม (Structural Functionalism) 
 งามพิศ สัตย์สงวน (2543, หน้า 34-35) กล่าวถึง ทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่นิยมถูกพัฒนา 
ขึ้นโดย แรดคลิฟท์บราวน์ (Radcliffe Brown) ซึ่งได้รับอิทธิพลจากเดิร์คไฮม์ซึ่งให้ความสนใจกับ
เสถียรภาพทางสังคมที่เป็นกลไกท าให้ส่วนต่าง ๆ ของสังคมมารวมกัน และคงอยู่แรดคลิฟท์บราวน์ 
ให้ความคิดบรรทัดฐานต่าง ๆ รวมทั้งค่านิยมความรู้สึกและพิธีกรรมต่าง ๆ มีอ านาจเหนือปัจเจก
บุคคลและช่วยยึดสังคมเข้าไว้ด้วยกันโดยมีแนวคิดว่าระบบสังคมต่าง ๆ ประกอบด้วย โครงสร้างสังคม
และกิจกรรมต่าง ๆ โครงสร้างทางสังคม คือ แบบแผนที่อยู่ได้โดยประชากร มีความสัมพันธ์ซึ่งกัน 
และกันและมีความสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมโครงสร้าง จะได้มาจากการกระท าระหว่างกันทางสังคม 
จากบรรทัดฐานและกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ของพฤติกรรม มนุษย์ทฤษฎีนี้จะเน้นการท าความเข้าใจกับ              
การคงอยู่และการสืบเนื่องของโครงสร้างและเสถียรภาพทางสังคม ซึ่งตัวบ่งชี้ที่ส าคัญได้จากข้อมูล 
ทางชาติพันธุ์วรรณะของแต่ละสังคมแสดงออกถึง ความสัมพันธ์ที่มีความผูกพันระหว่างคนหรือม ี
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ความขัดแย้งระหว่างกันและมีการจัดการต่อ ความขัดแย้งอย่างเป็นทางการ ความสัมพันธ์ดังกล่าว            
จะช่วยลดโอกาสที่ท าท าให้เกิดความขัดแย้ง และท าให้สังคมทั้งหมดอยู่ต่อไป 
 ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม เน้นที่การคงอยู่หรือระบบเสถียรภาพของระบบ สังคมรวมทั้ง
ภาระหน้าที่ทางสังคมและความม่ันคงไม่เปลี่ยนแปลงเป็นส าคัญในการวิเคราะห์ทฤษฎี พฤติกรรม
มนุษย์ ดังนั้นส่วนต่าง ๆ ของวัฒนธรรมที่แตกต่างกันของกลุ่มทางสังคมถูกน ามา ศึกษาโดยศึกษาว่า
ส่วนต่าง ๆ ของวัฒนธรรมท าหน้าที่อะไรบ้างที่จะท าให้เกิดเสถียรภาพของกลุ่ม โดยเน้นการคงอยู่ 
หรือเสถียรภาพของระบบสังคมรวมทั้งการหน้าที่และความมั่นคงไม่เปลี่ยนแปลง เหมาะกับสังคม             
ไม่ซับซ้อน โดยเฉพาะสังคมที่ไม่ซับซ้อนท าให้สังคมคงอยู่ได้ 
 วิธีการศึกษาแบบโครงสร้างหน้าที่ (Structural functional approach) การศึกษาแบบ
โครงสร้างหน้าที่เป็นการศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับสัมพันธ์ภาพของส่วนต่าง ๆ ที่ประกอบกันเข้ามา
เป็นคมนั้นเรียกว่า “โครงสร้างของสังคม” (Structural of society) โครงสร้างของสังคม หมายถึง 
สัมพันธ์ภาพของกิจกรรมต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในสังคมทุกสังคม ได้แก่ กิจกรรมทางด้านครอบครัว  
ญาติพ่ีน้องด้านการศึกษาอนามัย การเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ความเชื่อ ศาสนา และอ่ืน ๆ 
การประสานงานกนัของระบบย่อยต่าง ๆ ของโครงสร้างสังคมเป็นสิ่งจ าเป็น เพ่ือความอยู่รอดของ
สังคมเช่นเดียวกับร่างกายมนุษย์หรือหากว่าระบบย่อยต่าง ๆ ท าหน้าที่ไม่ประสานกัน เพียงพอก็
อาจจะสร้างความยุ่งยากในการด ารงให้อยู่แก่ระบบใหญ่และถ้าระบบย่อยมีความขัดแยงรุนแรงมาก            
ก็อาจน าไปสู่ความสิ้นสุดของระบบใหญ่ได้ในที่สุด ดังนั้นระบบย่อยต่าง ๆ ของสังคม จะต้องปฏิบัติ
หน้าที่ต่าง ๆ ตามความถนัดเฉพาะและจะต้องประสานสัมพันธ์ของการท างานระบบย่อยอื่น ๆ ที่มีอยู่
ภายในระบบใหญ่ 
 ระบบย่อย (Subsystems) ที่มีส าคัญอยู่ในโครงสร้างของทุกสังคมมนุษย์แบ่งได้เป็น  
6 ระบบ ดังต่อไปนี้  
 1. ระบบย่อยของโครงสร้างที่ท าหน้าที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางด้านครอบครัวและญาติพ่ีน้อง 
(Family & kinship system) 
 2. ระบบย่อยของโครงสร้างหน้าที่เก่ียวกับกิจกรรมทางด้านการให้การศึกษาอบรม 
(Education system) 
 3. ระบบย่อยของโครงสร้างที่ท าหน้าที่เก่ียวกับกิจกรรมทางด้านการป้องกัน รักษา                  
และบ ารุงสุขภาพสมาชิกของสังคม (Health system)  
 4. ระบบย่อยของโครงสร้างที่ท าหน้าที่เก่ียวกับกิจกรรมทางด้านเศรษฐกิจ (Economic 
system) 
 5. ระบบย่อยของโครงสร้างที่ท าหน้าที่เก่ียวกับกิจกรรมทางด้านการเมืองและการปกครอง 
(Politic system) 
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 6. ระบบย่อยของโครงสร้างที่ท าหน้าที่เก่ียวกับกิจกรรมทางด้านความเชื่อและศาสนา              
ต่าง ๆ ที่มีอยู่ในแต่ละสังคม (Belife system) (สนิท สมัครการ, 2540, หน้า 28-30 อ้างถึงใน ทรง
คุณ จันทจร, 2549, หน้า 14) 
 นิเทศ ตินณะกุล (2549, หน้า 19-24) กล่าวว่า โครงสร้างของสังคม คือรูปแบบของ
ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับกลุ่มบุคคลหน้าที่ของสังคม คือผลที่ได้จากรูปแบบของ ความสัมพันธ์
ระหว่างบุคคล และกลุ่มสังคมที่เป็นไปตามปรารถนาหรือความต้องการ (Desirable consequences) 
คือ ผลที่ได้จากการท าหน้าที่ช่วยแก้ไขปัญหาที่เหมือนกันของบุคคลหรือกลุ่มสังคมให้ประสบผลส าเร็จ
ตามเป้าหมายที่วางไว้ส่วนผลที่ไม่เป็นไปตามปรารถนาหรือความต้องการ (Undesirable consequences) 
คือผลที่ได้จากความผิดพลาดของหน้าที่ที่ขัดวาง การน ามาซึ่งความส าเร็จ การเปลี่ยนแปลงของสังคม
การเมืองกับการวางแผนของชุมชนเมืองนับว่าเป็นระบบ โครงสร้างหน้าที่ และระบบสังคมอันหนึ่ง  
ซึ่งมีวิวัฒนาการมาจากระบบหรือชุมชนขนาดเล็กที่เรียบง่าย การเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางสังคม 
ของเมือง โดยดูจากการแยกย่อยของโครงสร้างและหน้าที่ของชุมชนเมือง ตลอดจนการผสมผสาน 
ของส่วนต่าง ๆ 
 จากความหมายของทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่นิยมผู้วิจัยใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์             
ถึงประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของฮูปแต้มและรูปแบบสิมอีสานในลักษณะเชื่อมโยง                 
ทางพัฒนาการ และการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 
 แนวคดิในการพฒันา 
 ความหมายของค าว่า การพัฒนา มีนักวิชาการหลายท่านได้นิยามไว้ ตามที่ผู้วิจัยได้
รวบรวมมา ดังนี้  
 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (2545, หน้า 10) ให้ความหมายว่า  
การพัฒนา คือการท าให้เจริญ  
 อนันต์ เกตุวงศ์ (2523, หน้า 21) ได้สรุปความหมายของการพัฒนาว่า การท าให้เกิด            
ความเจริญเติบโต และอัตราให้สูงขึ้น มีการเปลี่ยนแปลงระบบ เพ่ือให้ระบบมีความสามารถใน 
การท างานอย่างมีประสิทธิภาพและความสามารถในการตัดสินใจหรือก าหนดนโยบายให้เกิด 
ความเป็นธรรม ความยุติธรรม สิทธิ เสรีภาพ และความพอใจแก่คนส่วนใหญ่ และมี 
การเปลี่ยนแปลงด้านอ่ืน ๆ ทั้งนี้ จะต้องกระท าโดยมีการวางแผนที่ถูกต้อง  
 สนธยา พลศรี (2533, หน้า 8) สรุปความหมายของการพัฒนาว่า การพัฒนา หมายถึง             
การวางแผนเพื่อหามาตรการให้หลุดพ้นจากความทุกข์ยากที่ไม่พึงประสงค์ โดยการชักชวนหรือ
กระตุ้นให้เกิดการเปลี่ยนแปลง เป็นความพยายามท่ีตั้งใจกระท าเพ่ือเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางสังคม
ของประชากรเป้าหมาย โดยโครงการที่วางขึ้นนั้น เพ่ือปฏิบัติการให้บรรลุผลตามเป้าหมายด้วยกลวิธี
การพัฒนาต่าง ๆ 
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 สนธยา พลศรี ได้รวบรวมและสรุปความหมายของการพัฒนาจากทรรศนะของนักวิขาการ
หลาย ๆ คน เช่น การท าให้ดีขึ้น เจริญขึ้น ก้าวหน้าขึ้นโดยไม่หยุดนิ่ง การเปลี่ยนแปลงสภาพจากที่ไม่
น่าพอใจ ไปสู่สภาพที่น่าพอใจอย่างมีระบบ การเปลี่ยนแปลงที่มีการก าหนดทิศทางหรือวางแผนไว้
ล่วงหน้า การปรับปรุงเงื่อนไขต่าง ๆ ที่สังคมไม่พึงปรารถนา เป็นต้น 
 อาภรณ์พันธ์ จันทร์สว่าง (2532, หน้า 2) กล่าวว่าการพัฒนาเป็นการท าให้เติบโต งอกงาม 
และดีข้ึน 
 วิรัช วิรชันิภาวัน (2532, หน้า 2) กล่าวว่า การพัฒนาหมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่มี 
การกระท าให้เกิดข้ึนหรือมีการวางแผนก าหนดทิศทางไว้ล่วงหน้า การเปลี่ยนแปลงนี้ต้องเป็นไปใน
ทิศทางที่ดีข้ึน ถ้าเปลี่ยนแปลงไปในทางเลวไม่เรียกว่าพัฒนา ขณะเดียวกันการพัฒนา มิได้หมายถึง
การเพ่ิมปริมาณสินค้าหรือรายได้ของประชาชนเท่านั้น แต่หมายความรวมไปถึงการเพ่ิมความพึงพอใจ
และเพ่ิมความสุขของประชาชนด้วย 
 เกศินี จุฑาวิจิตร (2542, หน้า 22) กล่าวว่า การพัฒนาคือการกระท าที่ก่อให้เกิด 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคม และการด ารงชีวิตที่ดีขึ้นทั้งด้านวัตถุและจิตใจ 
 จากนิยามความหมายดังกล่าว สรุปได้ว่า การพัฒนา คือการกระท าที่มีแบบแผนและระบบ
ที่มีประสิทธิภาพ เพื่อยกระดับคุณภาพของทุก ๆ สิ่ง ที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ ทั้งที่เป็นวัตถุและไม่ใช่วัตถุ 
ให้เจริญงอกงามและดียิ่งขึ้นไป ซึ่งผู้วิจัยจะน าแนวคิดเก่ียวกับการพัฒนาไปใช้ในการวิเคราะห์หา
แนวทางในการพัฒนาทางด้านเทคนิคและวัสดุทดแทนที่มีความคงทนและเหมาะสมกับบริบทในสังคม 
สภาพแวดล้อมในท้องถิ่นอีสานและมีความเป็นอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
 แนวคดิการจดัองคป์ระกอบทศันศลิป์ 
 ศิลปะนั้นมีองค์ประกอบที่ส าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนที่มนุษย์สร้างขึ้น ได้แก่โครงสร้าง             
ทางวัตถุที่มองเห็นได้หรือรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสส่วนหนึ่งกับส่วนที่เป็นการแสดงออกอันเป็นผล 
ที่เกิดจากโครงสร้างทางวัตถุนั้นอีกส่วนหนึ่ง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2557, หน้า 29) 
 ค าว่า Composition (คอมโพสิชัน) หมายถึง ส่วนประกอบ ส่วนสัด สิ่งที่ประกอบขึ้น             
โดยน าสิ่งต่าง ๆ มา Compose หรือมาประกอบ แต่ถ้าจัดอย่างมีศิลป์ ก็เป็น Composite                      
หรือการประกอบจากสิ่งต่าง ๆ หลายอย่าง ในภาษาไทยใช้ศัพท์บัญญัติว่า องค์ประกอบ 
 ประวัติขององค์ประกอบทางศิลปกรรมนั้น แสดงให้เห็นว่าเป็นดั่งหัวใจของงานทั้งในแง่              
ให้บังเกิดความงามทางสุนทรียภาพ และปรัชญาศิลปะ ถือว่าเป็นสิ่งส าคัญ เป็นหลักการหรือทฤษฎี
ของปรัชญาศิลปะท่ีศิลปะทุกสาขาต้องยึดถือและเป็นวิธีการท าให้บรรลุทั้งงานสุนทรียศาสตร์และ
ปรัชญาศิลปะ  
 จอร์โจ วาซารี (Giorgio Vasari, 1979, pp. 1511-1574) จิตรกร สถาปนิก และนักเขียน
ชีวประวัติชาวอิตาลี โลกได้รู้จักชีวประวัติของศิลปินเอกในสมัยฟ้ืนฟูศิลปะวิทยา เช่น เลโอนาร์โด ดา 
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วินซี่ ไมเคิลแอนเจโล และราฟาเอล จากการเขียนของวาซาราในหนังสือชื่อ ชีวิตจิตกร ประติมากร 
และสถาปนิก ในตอนหนึ่งเขาเขียนว่า “ศิลปะของการออกแบบของงานศิลปะ ได้แก่ สถาปัตยกรรม 
จิตรกรรมและประติมากรรม...” เขาใช้ค าออกแบบในภาษาอิตาเลียนว่า “disegno” (ดิเซโย) ต่อมา 
มีการกล่าวค า Composito ซึ่งน าค า Synthesis ในภาษากรีกมาแปลง ดังนั้นทั้ง 3 ค า แต่เดิมมี
ความหมายเดียวกัน คือ การสร้างการท าข้ึนมาใหม่ หรือมีการน าสิ่งต่าง ๆ มาจัด Disiposito                 
หรือการจัด (Arrangement) ระเบียบ (Order) ของสิ่งต่าง ๆ และเรื่องราวให้บังเกิดสุนทรียภาพ  
ดังที่วิทรูเวียส (Pollio Vitruvius) สถาปนิกชาวโรมันผู้มีชีวิตอยู่รอดในราวต้นคริสต์ศตวรรษที่ 1  
ใช้ค า Synthesis ใกล้กับความหมาย Disposity หรือการจัด โทมัส อไควนัส ให้ทรรศนะว่า  
“แบบลักษณะของงานศิลปะที่เกิดจากมโนภาพของศิลปินนั้น ส าหรับเขาแล้วไม่มีอะไรส าคัญไปกว่า
การ Composito และเรื่องราวของสิ่งต่าง ๆ” 
 หลักการทฤษฎีองค์ประกอบของงานทัศนศิลป์ โดยรวมมีองค์ประกอบหลักอยู่ 2 ประการ 
คือ  
 1. แบบหรือรูปแบบ (Form) ที่มีลักษณะเฉพาะหรือเอกลักษณ์ของงานจิตรกรรมได้แก่
โครงสร้างต่าง ๆ เช่น โครงสร้างทางทัศนศิลปะธาตุ เช่น เส้น สี แสงเงา ฯลฯ ที่จัดรวมเป็นเอกภาพ 
โครงสร้างทางคุณลักษณะ คือเป็นเรื่องของสีและเป็นงาน 2 มิติ ส่วนในงานประติมากรรมก็มีแบบ
เฉพาะในการจัดองค์ประกอบเช่น รูปร่างหรือรูปทรง ปริมาตร เป็นงาน 3 มิติ หรือกินที่ในอากาศ 
 2. เนื้อหา เนื้อเรื่อง มโนภาพ หรือแนวคิด ที่จิตกรผู้สร้างเจตนาไว้ อาจมีทั้งเรื่องรวม
เนื้อหาที่เป็นรูปธรรมดูรู้เรื่อง เช่น ทิวทัศน์ คน สัตว์ และสิ่งของ กับไม่มีเรื่องราวที่ดูรู้เรื่อง  
หรือเป็นนามธรรม หากต้องการให้ดูแล้วใช้ความรู้สึก ไม่ใช่รู้เรื่อง เช่น เนื้อหาแนวนามธรรม  
หรือเชิงสัญลักษณ์ 
 องค์ประกอบทั้ง 2 ต้องจัดรวมเป็นเอกภาพ ทั้งในงานจิตรกรรม ประติมากรรมหรืออ่ืน ๆ 
 ส่วนองค์ประกอบในอีกความหมายหนึ่งคือ วิธีจัดองค์ประกอบ ซึ่งเป็นแนวการปฏิบัติ                
โดยน าสิ่งต่าง ๆ ที่ถือว่าเป็นเหตุของความงามทางทัศนศิลป์ หรือเรียกว่าทัศนศิลปะธาตุ (Visual art 
elements) มาจัดวาง จัดแจง และจัดสร้างขึ้นมาตามแบบที่ศิลปินก าหนดไว้ (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 
2559, หน้า 222-224) 
 ในที่นี้หมายถึง การจัดองค์ประกอบของทัศนศิลปะธาตุทั่วไป ส่วนหลักการและวิธีการจัด
องค์ประกอบของงานทัศนศิลป์ของการศึกษาฮูปแต้มอีสานในงานวิจัยชิ้นนี้เน้นให้ความส าคัญในเรื่อง
ของรูปและเรื่องในงานฮูปแต้มดังนั้นจะขอเพ่ิมให้เห็นแนวทางท่ีชัดเจนเพิ่มมากข้ึนดังนี้  
 รปูทรงและรปูรา่ง 
 ก าจร สุนพงษ์ศรี (2559, หน้า 238-241) ค าว่า Form ทั่วไปมีความหมายกว้างขวางมาก 
เช่น รูปทรง ทรวดทรง สัณฐาน ระเบียบ แบบ กรอบ รูปลักษณะ รูปแบบ ฯลฯ มีทั้งที่เป็นรูปธรรม
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และนามธรรม ในทางวิชาปรัชญาหมายถึงแบบ บางครั้งใช้แทนค าว่า Idea หรือมโนภาพ มโนคติ  
เป็นทั้งความคิดและสิ่งที่ปรากฏในห้วงคิดของจิตใจ เมื่อน ามาใช้ในทางสุนทรียศาสตร์และปรัชญา
ศิลปะ หมายถึง องค์รวมของผลงานชิ้นหนึ่ง ทั้งโครงสร้าง แนวความคิด และอ่ืน ๆ ทั้งหมดรวมกัน
เป็นลักษณะรูปแบบ รูปแบบนี้ยังเป็นผลผลรวมของการจัดองค์ประกอบหรือการออกแบบ การใช้วัสดุ
และเทคนิคกลวิธีในการสร้างผลงงานด้วย ซึ่งมีลักษณะเป็นนามธรรม เป็นรูปแบบทั้งมวลที่งานศิลปะ
ทุกสาขาต่างมีอยู่  
 ส่วนในทฤษฎีทัศนศิลป์ซึ่งเน้นเรื่องของ Form และ Shape ในการเป็นทัศนศิลปะธาตุ
ส าคัญที่น ามาใช้ในการสร้างงาน มีความหมายดังนี้ 
 Form ในทางประติมากรรม หมายถึง รูปทรงที่มีลักษณะ 3 มิติ กินเนื้อที่ในอากาศเป็น
รูปทรงของวัตถุจริง เป็นประติมากรรมรูปลอยตัว (Round sculpture) และประติมากรรม รูปนูนสูงน
นูนต่ า ส่วนในทางจิตกรรมนั้นหมายถึงการวาดระบายสีให้เห็นเป็นรูปทรงมีการแสดงเชิง 3 มิติ                 
หรือเป็นภาพลวงตาให้ดูกลมนูน หรือรูปทรงที่เกิดจากการเห็น (Visual form) โดยทั่วไปใช้เรียก 
สิ่งต่าง ๆ ที่เป็นรูปทรงที่มีจริง (Actual form)  
 Shape หมายถึง รูปร่างลักษณะ 2 มิติ คือ แสดงแต่ความกว้างและความยาวหรือเป็นภาพ
แบนหรือรูปแบน หรือเส้นรอบนอกของรูปทรง 
 ลักษณะของรูปทรงและรูปร่าง มี 3 แบบ คือ  
 1. แบบเรขาคณิต (Geometric form-shape) คือมีการใช้เส้นเชิงเรขาคณิตมาสร้าง เช่น 
เส้นตรง วงกลม สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ฯลฯ ที่สามารถสร้างด้วยเครื่องมือทางเรขาคณิตมาประกอบ 
เข้าด้วยกันให้เป็นรูปทรงและรูปร่าง มีการใช้ทางประติมากรรม เช่น พวกมินิมัลลิซึม (Minimalism) 
จิตรกรรม เช่นพวกจักษุศิลป์ ศิลปะลวงตา (Op art) ส่วนสถาปัตยกรรมใช้มากที่สุด 
 2. แบบจากสิ่งมีชีวิต หรือรูปทรงอินทรีย์รูป (Organic form-organic shape) หรือ 
รูปทรงเชิงชีวภาพ (Biomorphic form-shape) มีการน ารูปทรงรูปร่างมาจากสิ่งมีชีวิตเช่น คน สัตว์ 
พืช เซลล์ของสิ่งมีชีวิต ฯลฯ มาใช้ในการสร้างงาน มีทั้งแบบเหมือนจริงและมีการเปลี่ยนแปลงบ้าง  
แต่ยังคงแสดงเค้าโครงปรากฏอยู่ 
 3. แบบอิสระ รูปทรงอิสระ (Free form) รูปร่างอิสระ (Free shape) คือรูปทรง-รูปร่าง             
ที่สร้างขึ้นอย่างอิสระตามความฝันจินตนาการ อาจน ารูปแบบเรขาคณิตผสมกับอินทรียรูปและผสมกับ
รูปตามจินตนาการ หรือสร้างอย่างอิสระก็ได้  
 เนื้อเรื่อง (Subject)  
 ก าจร สุนพงษ์ศรี (2559, หน้า 258-259) เนื้อหา (Content) เนื้อสาระ (Substance)  
และแนวคิด (Concept) ลัทธิต่าง ๆ ในทัศนศิลป์มีหลายแนวคิด หลากอุดมคติ ซึ่งต่างก็มีท่วงทีที่
แสดงออกถึงเนื้อเรื่องหรือเนื้อหาสาระให้เป็นกระบวนแบบ (Style) ต่าง ๆ มีการน าเอาสารัตถส าคัญ 



108 

(Essential) ความมุ่งประสงค์ (Purpose) และอ่ืน ๆ มาเป็นแนวทางในการสร้างงานเพ่ือให้บรรลุถึง
จุดประสงค์ทั้งหมดล้วนเป็นส่วนประกอบส าคัญในการจัดองค์ประกอบศิลป์ เป็นการก าหนดทิศทาง
เป็นนัย หรือสัญลักษณ์ และอ่ืน ๆ ที่มีความสัมพันธ์กับการน าทัศนศิลปะธาตุมาจัดองค์ประกอบ 
 เนื้อเรื่อง: เรื่องราวต่าง ๆ 
 เนื้อหา: ใจความส าคัญ ข้อส าคัญ สาระส าคัญของเรื่อง 
 สารัตถส าคัญ: เนื้อหาหลัก ใจความหลักส าคัญ หัวใจส าคัญ 
 ความมุ่งประสงค์: มุ่งหมาย เจตนา ประสงค์ 
 แนวคิด: สิ่งที่ก่อขึ้นในใจ แต่งขึ้น นึกฝัน เข้าใจ  
 สิ่งที่กล่าวมาท้ังหมดในประเด็นเนื้อเรื่องที่มีอยู่มากมายที่สามารถน ามาใช้สร้างทัศนศิลป์ 
เมื่อน ามาใช้กับการจัดองค์ประกอบต้องเหมาะสมและสอดคล้องกับเนื้อเรื่องหรือเนื้อหาด้วย ซึ่งการ
จัดองค์ประกอบ (Composition) นับว่าส าคัญมากในการสร้างสรรค์งานศิลปะทุกสาขาโดยเฉพาะ               
มีความหมายแคบกว่าค าว่าออกแบบ (Design) ที่ใช้เรียกทั่วไปตั้งแต่สาขาขนาดเล็กจนถึงโครงงาน
ขนาดใหญ่ 
 จากแนวคิดองค์ประกอบศิลป์ ผู้วิจัยจะน าไปใช้ในการวิเคราะห์พัฒนาสร้างสรรค์งานฮู
ปแต้มร่วมสมัยในบริบทปัจจุบัน ทั้งองค์ประกอบทางด้านเนื้อหา เรื่องราว และรูปแบบ เพ่ือให้เห็น
แนวทางในการพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานฮูปแต้มร่วมสมัยควบคู่กับแบบแผนใน 
การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม หรือฮูปแต้มเพ่ือให้เกิดภาพและมุมมองในหลายมิติในงานฮูปแต้มร่วม
สมัย ที่มาจากผลของการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลที่เหมาะสม 
 แนวคดิแบบแผนของจติรกรรมแบบประเพณี 
 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2547, หน้า  37-40) อธิบายรูปแบบของงานจิตรกรรมแบบประเพณีไทย
ส่วนใหญ่ว่าเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาแทบทั้งสิ้น จึงมักเป็นภาพเล่าเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 
เช่นเรื่อง พระประวัติของพระพุทธเจ้า เรื่องชาดก ภาพคนต่าง ๆ จะเป็นไปตามเนื้อหาของเรื่องที่
น ามาวาด มักประกอบด้วยพระพุทธเจ้าและพระสาวก พระมหากษัตริย์ พระมเหสี พระราชโอรส 
พระราชธิดา ชนชั้นสูง ข้าราชบริพารและสามัญชน บุคคลเหล่านี้ไม่สามารถแยกแยะได้จากหน้าตาแต่
จะบ่งบอกสถานภาพของแต่ละคนด้วยเครื่องแต่งกาย กิริยาท่าทาง ซึ่งแบ่งออกเป็นกลุ่ม ๆ ดังนี้  
 ภาพบุคคลชั้นสูง ได้แก่ เทวดา กษัตริย์ นางกษัตริย์ ข้าราชบริพารในราชส านัก มีกิริยา
ท่าทางและแต่งกายอย่างของนาฏศิลป์ ท่วงทีกิริยาไม่เป็นไปตามธรรมชาติในชีวิตประจ าวัน แต่เป็น
ทางทางที่ช่างเขียนประดิษฐ์ขึ้น รูปร่างและท่าทางของบุคคลชั้นสูงเหล่านี้จิตรกรค านึงถึงความงาม
ของเส้นรอบนอก ความประสานกันของเส้นและรูปทรงที่ช่างประสงค์จะให้เกิดความรู้สึก แต่ใช้กิริยา
ท่าทางแสดงความรู้สึก เช่น เมื่อนางกษัตริย์นั่งโน้มตัวไปข้างหน้า เอามือแตะหน้าผากเหนือขอบตา 
จะบอกให้รู้ว่าเป็นกิริยาของคนร้องไห้ หรือก าลังมีความทุกข์ เศร้าเสียใจ เป็นต้น  
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 การใช้เส้นและท่าทางของตัวบุคคลแสดงความรู้สึกนี้มีมาแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย ต่อมา
เมื่อมีการเขียนภาพจิตรกรรมรามเกียรติ์ขึ้น จึงได้มีการใช้ใบหน้าแสดงความรู้สึก เช่น ภาพยักษ์หรือ 
ลิงที่ก าลังโกรธ ช่างจะเขียนหน้าลิงและหน้ายักษ์แยกเข้ียวแสยะปาก เพ่ือแสดงความรู้สึกประกอบ
ท่าทาง ดังที่ปรากฏในงานจิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ในระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัด 
พระแก้ว กรุงเทพมหานคร  
 นอกจากช่างเขียนจะใช้รูปร่างและอากัปกิริยาบอกสถานภาพของชั้นสูงแล้ว ยังใช้เครื่อง
แต่งกายเป็นเครื่องบอกสถานภาพของบุคคลด้วย เช่น ชนชั้นสูงจะมีเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ 
สร้อยสังวาล ทับทรวง สวมมงกุฎ ชฎา เครื่องประดับเหล่นี้นิยมปิดทองค าเปลวจนดูแพรวพราว
แตกต่างไปจากคนธรรมดาสามัญท่ีจิตรกรมักจะระบายสีแบบไม่ปิดทอง และวาดกิริยาท่าทางตาม
สภาพชีวิตจริง โดยอาศัยสภาพความเป็นอยู่ สิ่งแวดล้อม สังคม ประเพณีของคนไทยในสมัยนั้นเป็น
ต้นแบบ  
 การวาดภาพสามัญชน หรือชาวบ้าน ช่างเขียนจะสอดแทรกภาพวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
ขนบประเพณีจนถึงอารมณ์ขัน ตลอดจนสภาพความเป็นอยู่ที่เป็นวิถีชีวิตของชาวบ้านไว้ด้วยเสมอ  
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีไทย มีลักษณะเป็นการเล่าเรื่อง ดังนั้น ช่างเขียนจึง
นิยมด าเนินเรื่องจากส่วนล่างของผนังขึ้นไปด้านบน และด าเนินเรื่องต่อเนื่องกันไป หรืออาจจะแบ่ง
ออกเป็นเรื่อง ๆ หรือตอน โดยใช้เส้นแบ่งหรือสินเทาคั่นระหว่างภาพ  
 ภาพจิตรกรรมไทยมีลักษณะเป็นอุดมคติมากกว่าเหมือนจริง ภาพต่าง ๆ เกิดจากการใช้
เส้นเป็นตัวก าหนดรูปร่าง ระบายสีเรียบๆแล้วตัดเส้นเพ่ือเน้นรูปร่างและสุดส่วน รายละเอียดของภาพ 
ภาพจึงดูไม่มีปริมาตรและแสงเงาอย่างงานจิตรกรรมตะวันตกและไม่ค านึงถึงความสมจริง แต่ค านึงถึง
ความประสานกลมกลืนกันขององค์ประกอบศิลป์และสีเป็นส าคัญ  
 ภาพอาคารบ้านเรือนและสิ่งก่อสร้าง มักวาดเป็นภาพสองมิติมีความกว้างและความสูง  
แต่ไม่มีความลึก การสร้างภาพให้มีระยะใกล้และไกลด้วยการจัดวางภาพให้ซ้อนขนานกันไปแบบท่ี
เรียกว่าการจัดภาพแบบเส้นขนาน (Parallel perspective) ต่างจากภาพเขียนของชาวยุโรปที่สร้าง
ความลึกของภาพตามหลักทัศนีวิทยา (Perspective) ที่สร้างความลึกแบบสามมิติ และสร้างระยะ 
ด้วยขนาดที่แตกต่างกันตามที่ตาเห็น  
 จากดังกล่าวข้างต้น เป็นแบบแผนของภาพจิตรกรรมแบบประเพณีไทยที่สืบต่อกันมา 
แต่โบราณ ซึ่งท าให้จิตรกรรมแบบประเพณีไทยมีเอกลักษณ์แตกต่างไปจากจิตรกรรมประจ าชาติของ
ชนชาติอ่ืน นอกจากแบบแผนการวาดภาพแล้ว กรรมวิธีการสร้างเครื่องมือ การฝึกฝน เพ่ือให้เกิด
ความช านาญ  
 รปูแบบการจดัวางต าแหนง่ภาพจติรกรรมฝาผนงัในอาคารและความหมายแฝง 
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 ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พบตามโบสถ์ วิหาร ในวัดทั่วไป ส่วนที่มักมีภาพจิตรกรรมเขียนอยู่ 
คือ ผนังหุ้มกลองด้านหน้า (ผนังตรงข้ามพระประธาน) ผนังหุ้มกลองด้านหลัง (ผนังด้านหลังพระประธาน) 
ผนังด้านข้าง พระประธานทั้ง 2 ด้าน ตั้งแต่เหนือขอบหน้าต่าง ขึ้นไปจนถึงเพดานซึ่งรวมเรียกว่า  
“คอสอง” ผนังระหว่างช่องหน้าต่างและบนบานประตู หน้าต่างทั้งด้านหน้าด้านหลัง และบนเพดาน
การจัดวางเนื้อหาเรื่องราวภาพจิตรกรรมฝาผนังในอาคาร โดยมากมักนิยมจัดวางต าแหน่งภาพซึ่งแฝง
ความหมายอันเป็นหลักธรรมในพุทธศาสนาดังต่อไปนี้ 
 ผนังหุ้มกลองด้านหน้า (ผนังตรงข้ามพระประธาน) เหนือขอบประตู นิยมเขียนภาพพุทธ
ประวัติตอนมารผจญเต็มทั้งผนัง เป็นสัญลักษณ์ที่มีความหมายแฝงว่าพระพุทธเจ้าทรงเอาชนะ 
พญามารซึ่งเปรียบได้ กับการที่พระองค์สามารถละกิเลสทั้งปวงจนสามารถตรัสรู้ค้นพบสัจธรรม 
อันเป็นหน ทางหลุดพ้นจากความทุกข์ทั้งปวง 
 ผนังหุ้มกลองด้านหลัง (ผนังด้านหลังพระประธาน) นิยมเขียนภาพไตรภูมิ ซึ่งเป็นภาพ
จ าลองของจักรวาลตามความคิดของคนโบราณ บางแห่งอาจเขียนภาพพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้า
เสด็จขึ้นไปเทศนาโปรดพุทธมารดา บนสวรรค์ และตอนเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์พร้อมทั้งเปิด
โลกทั้งสาม คือ สวรรค์ โลกมนุษย์และนรกภูมิ ให้เห็นทั่วถึงกัน เป็นสัญลักษณ์ท่ีมีความหมายแฝง 
ว่าพระพุทธเจ้าทรงหันหลังให้กับการเวียนว่าย ตายเกิดซึ่งเป็นเหตุแห่งทุกข์ของสัตว์โลกทั้งปวง  
มุ่งแสวงหาสัจธรรมเพื่อสั่งสอนให้สัตว์โลกทั้งหลายหลุดพ้นจากความทุกข์ 
 ผนังด้านข้างพระประธานทั้ง 2 ด้าน ตั้งแต่เหนือขอบหน้าต่างข้ึนไปจนถึงเพดาน ซึ่งรวม
เรียกว่า “คอสอง” นิยมเขียนภาพเทพชุมนุม เป็นรูปเทวดา อสูร ครุฑ นาค นั่งเรียงเป็นแถว แบ่งเป็นชั้น 
ทุกภาพต่างประนมมือหันหน้าเข้าหาพระประธาน รวมถึงหมู่วิทยาธร ฤๅษี คนธรรพ์ถือช่อดอกไม้ทิพย์
ซึ่งจิตรกรนิยมวาด ไว้บริเวณคอสองตอนบนสุดใกล้กับเพดานและใช้เส้นสินเทารูปหยักฟันปลาเป็น
เส้นแบ่งจากภาพเทพชุมนุม เป็นสัญลักษณ์ที่มีความหมายแฝงว่าหมู่เทพ ทั้งปวงทุกชั้นฟ้าต่างมา
ชุมนุมกันเพื่อฟังธรรมจากพระพุทธเจ้าโดยใช้พระประธานเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์ 
 ผนังระหว่างช่องหน้าต่าง ผนังส่วนนี้มีพื้นท่ีกว้างพอประมาณเรียกว่า “ห้องพ้ืนผนัง” 
ส่วนมากจิตรกรนิยมเขียน ภาพเป็นเรื่องที่จบในตอนเดียวกัน แล้วแต่ว่าจะหยิบยกเรื่องตอนใดมาวาด 
แต่มักเป็นตอนส าคัญที่รู้จักกันทั่วไป เช่น พุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้าแสดง ยมกปาฏิหาริย์ทรมาน
เหล่าเดียรถีร์ หรือเลือก เขียนภาพชาดกท่ีพบเสมอคือทศชาติชาดก แบ่งเขียนเป็นห้อง ห้องละ 1-2 
พระชาติ หรืออาจแบ่งเขียนเป็นตอน ๆ จากเรื่องขนาดยาว เช่น มหาเวสสันดรชาดก ก็แบ่งเขียนผนัง
ละ 1-2 กัณฑ์ ก็มี แต่นิยมเขียนเรื่องราวต่อเนื่องกันไปจนจบเรื่องตามจ านวนช่องผนังที่มี เช่น ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่วัดสุวรรณาราม เขตบางกอกน้อย ผนังด้านซ้ายของพระประธานเขียนเรื่องทศชาติ
ชาดกเรียงไปโดยล าดับ ส่วนผนังด้านขวามือ พระประธานเขียนเรื่องมหาเวสสันดรชาดก เรียงกันไป
จนครบทุกกัณฑ์ 
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 บานประตู-หน้าต่าง โดยทั่วไปนิยมท าเป็นภาพเทวดาถืออาวุธยืนบนแท่นมียักษ์แบก               
หรือยืนบนหลังสัตว์พาหนะซึ่งรวมเรียกว่า “ทวารบาล” มีหลายรูปแบบ ทั้งแบบไทยประเพณี                  
หรือแบบไทยปนจีนที่เรียกว่า “เซี่ยวกาง” โดยอาจท าเป็นภาพเขียนระบายสี ลายรดน้ า หรือไม้
แกะสลักก็ได้ บางแห่งอาจท าลวดลาย ให้มีความหมายสัมพันธ์กับสถานที่ก็ได้ เช่น บานประตู 
หน้าต่าง ของวัดระฆังโฆสิตารามวรมหาวิหาร ท าเป็น ลายรดน้ ารูประฆัง เป็นต้น 
 เพดาน มักนิยมเขียนภาพผูกลวดลายเป็นดอกดวงเรียกว่า “ดาวเพดาน” หมายถึง ดวงดาว
ในจักรวาลซึ่ง สัมพันธ์กับภาพจิตรกรรมบนผนังด้านหลังและด้านข้างพระประธาน ส่วนในช่วงสมัย
รัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ที่มีการติดต่อกับจีนมาก ภาพบน เพดานก็จะสอดแทรกสัญลักษณ์
มงคลของจีน แฝงไว้ด้วย เช่น ค้างคาว ดอกโบตั๋น เป็นต้น รูปแบบของการจัดวางภาพจิตรกรรมฝา
ผนังที่กล่าวมานั้น สามารถ ใช้เป็นตัวอย่างพ้ืนฐานเบื้องต้น ในการศึกษาและชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ให้เข้าใจง่ายขึ้น แต่ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏในประเทศไทย แต่ละแห่งอาจแตกต่างกันโดยวาง
ต าแหน่งของ ภาพสลับที่กันได้ ไม่เป็นแบบแผนแน่นอนตายตัว ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับจิตรกรจะพิจารณา
เห็นสมควร การดูภาพจิตรกรรมฝาผนังให้เข้าใจจึงเป็นเรื่องที่ท าให้เกิด ความสนุกสนานในการชม 
ได้รับความรู้และคติสอนใจที่แฝงอยู่ในภาพ รวมถึงเกิดความภาคภูมิใจในภูมิปัญญา ของบรรพชน  
อันจะน าไปสู่การตระหนัก ในคุณค่าตลอดจนร่วมมือกันอนุรักษ์และสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม              
อันทรงคุณค่านี้ให้คงอยู่สืบไป (https://sites.google.com/site/minnicangngng/k-5/kh) 
 ลักษณะของจติรกรรมไทย 
 ศุภสิน สารพันธ์ (2545, หน้า 42-48) กล่าวถึง จิตรกรรมไทยไว้ว่า จิตรกรรมไทยโดยทั่วไป
มีลักษณะแบบอย่างเป็นพิเศษของไทยโดยเฉพาะ ทั้งในด้านวิธีการการจัดองค์ประกอบ สีและเรื่องราว 
เป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม เช่น วัฒนธรรมการแต่งกายประเพณีในยุคสมัยต่าง ๆ บางแห่งเป็น
สิ่งที่บ่งบอกถึงลักษณะพิเศษของท้องถิ่นด้วยลักษณะ ดังนี้  
 1. เป็นภาพเขยีนแบบ 2 มติ ิ
 จิตรกรรมไทยค านึงถึงเรื่องเส้นและสีเป็นส าคัญ ไม่มีแสงเงาและระยะใกล้ไกลของสี  
ภาพไทยจึงเป็นสีแบน ๆ ตัดเส้นตลอดไปทั้งภาพ เรียกว่า แบบ 2 มิติ 
 2. แสดงความรูส้ึกของภาพคนดว้ยเสน้และทา่ทาง 
 เนื่องจากภาพไทยเป็นภาพสีแบนๆแล้วตัดเส้น จึงแสดงความรู้สึกของภาพคนด้วยสีหน้า 
หรือแววตาและท่าทาง โดยใช้เส้นเป็นส าคัญ เช่น แสดงความรู้สึกดีใจ เสียใจ โกรธ หรือ กลัว 
 3. แสดงความแตกตา่งระหวา่งบคุคลดว้ยสแีละเครือ่งแต่งกาย 
 การเขียนภาพจิตรกรรมไทยมีภาพที่ก าหนดเป็นหลักอยู่ 4 พวก คือ กระหนก นารี กระบี่ 
คช ภาพมนุษย์และเทวดาหรือยักษ์ ที่อยู่ในประเภทเดียวกัน มักจะมีหน้าคล้ายกันหมด จึงแสดง 
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ความแตกต่างระหว่างบุคคลด้วยสี เช่น พระรามกายสีเขียว พระลักษณ์กายสีเหลือง หนุมานกายสีขาว 
หรือบางทีก็แสดงความแตกต่างด้วยเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับและอาวุธ 
 4. แสดงจดุสนใจโดยไม่ค านงึถึงสว่นสดั 
 หมายถึง ภาพตอนใดที่ต้องการให้เด่น น่าสนใจ ก็มักจะเขียนภาพนั้นให้เด่นชัด โดยลด
ส่วนประกอบอ่ืน ๆ และไม่ค านึงถึงส่วนสัดระหว่างคนกับสิ่งก่อสร้าง ซึ่งมีส่วนสัดแตกต่างกัน                      
โดยจะเขียนให้มองเห็นและเข้าใจเรื่องราวของภาพว่าก าลังท าอะไร อยู่ที่ไหนเท่านั้น เป็นการเขียน
ภาพที่ไม่ค านึงถึงความเป็นจริง แต่ประสงค์จะให้ภาพมีความสัมพันธ์กันมากกว่าความถูกต้องตาม
ความเป็นจริง ซึ่งดูแล้วไม่ขัดตาและเหมาะสมกลมกลืนกันดี 
 5. เป็นภาพแบบเล่าเรื่อง 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่จะเขียนเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก รามเกียรติ์ 
วรรณคดี ฯลฯ การเขียนภาพจะเขียนเป็นตอน ๆ ติดต่อกันไปตามผนัง โดยเขียนภาพธรรมชาติ เช่น 
ต้นไม้ ภูเขา น้ า เป็นเครื่องเชื่อมให้ความสัมพันธ์กัน สามารถเขียนให้ผู้ดู ดูแล้วเข้าใจเรื่องราวได้ 
 6. เป็นภาพทีม่ีทศันยภาพแบบตานกมอง (ววิตานก) 
 การเขียนภาพในแต่ละตอน ช่างเขียนจะเขียนให้เห็นสิ่งต่าง ๆ เช่น บ้านเรือน พระราชวัง 
ศาลา น้ า ป่าเขา บุคคลที่ท ากิจกรรมต่าง ๆ ตามเรื่อง ไม่ว่าจะอยู่ใกล้หรือไกล จะมีสัดส่วนเท่ากัน 
ลักษณะการเขียนภาพอย่างนี้คล้ายกับมองจากท่ีสูงลงมา ท าให้เห็นเรื่องต่าง ๆ ได้หมด 
 7. เป็นภาพทีแ่สดงออกในลักษณะจนิตนาการ 
 ด้วยเรื่องราวที่เขียนบนฝาผนังจะเป็นเรื่องพุทธประวัติชาดกเป็นส่วนใหญ่ มีเรื่องเกี่ยวกับ
วรรณคดีและประวัติศาสตร์น้อยมาก ดังนั้นจึงเป็นการถ่ายทอดนามธรรมและสอดแทรกจินตนาการ
ของศิลปิน เช่น การเขียนภาพสัตว์หิมพานต์ ภาพนรก สวรรค์ และส่วนประกอบอ่ืน ๆ ทั้งนี้เพื่อจะชัก
จูงให้ผู้ดูที่เลื่อมใสพระพุทธศาสนาอยู่แล้ว ได้เห็นภาพที่ถ่ายทอดจากค าสอนเป็นรูปธรรมชัดเจน ท าให้
ซาบซึ้งมากยิ่งข้ึน 
 8. เป็นภาพที่ไมแ่สดงเวลา 
 ภาพเขียนของไทยจะไม่แสดงเวลาเช้าสาย บ่าย เย็น สามารถใช้สีได้อย่างอิสระตาม
ความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินแต่ละคน แต่ละสกุลช่าง ท าให้เกิดลักษณะและรูปแบบเฉพาะตน  
ซ่ึงต่างกับภาพเขียนของชาวตะวันตก บางสมัยจะเขียนภาพโดยใชก้ลุ่มสแีละแสง-เงา ที่แสดงเวลาได้
ชัดเจน 
 จากแนวคิดด้านลักษณะจิตรกรรมไทยและรูปแบบการจัดวางต าแหน่งภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
ในอาคารและความหมายแฝง ผู้วิจัยได้น าไปใช้เป็นแนวทางในการก าหนดรูปแบบการจัดองค์ประกอบ
โดยเทียบเคียงกับผลการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบการจัดองค์ประกอบของงานฮูปแต้มสิมอีสานที่สามารถ
ค้นพบ เพ่ือให้ได้เป็นฐานข้อมูลการต่อยอดในการสร้างสรรค์และแทนค่าเรื่องและความหมายใหม่  
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ลงในงานฮูปแต้มร่วมสมัยในบริบทปัจจุบัน ตามต าแหน่งของพื้นที่ว่างบนผนังสิมได้อย่างเหมาะสม  
 แนวคดิในการวเิคราะห์แบบสหวชิาการทางศลิปะ (Interdisciplinary of art) 
 สุชาติ เถาทอง (2556, หน้า 9-15) สหวิชาการศิลปะ เป็นการน าความรู้จากฐานศาสตร์
เดียวกันมาใช้ร่วมกัน เพ่ือเป็นพ้ืนฐานความเข้าใจในมิติมุมมองใหม่ และการพัฒนาการเรียนรู้ศิลปะ  
โดยอาศัยความเข้าใจทางลึกที่อยู่เบื้องหลังสิ่งนั้น คือ ความเป็นศาสตร์ ลักษณะโครงสร้างขององค์ความรู้ 
ตลอดจนกระบวนการที่ผ่านทฤษฎีและเกณฑ์ในเชิงตรรกะ เพ่ือค้นหาคุณค่าทางสุนทรียะที่เกิดขึ้น 
การจะอาศัยศิลปะ มาน าเสนอในลักษณะของสหวิชาการ เพื่อเป็นฐานของการเรียนรู้นั้น จะต้องสกัด
เอาเฉพาะแก่นในส่วนของศาสตร์ และความรู้ด้วย “ค่าเฉพาะ” หรือ “ค่าจ าเพาะ” ที่แตกต่างกัน
ทางการเห็น ทางเสียง และทางการเคลื่อนจากมูลฐาน เช่น บริเวณว่าง รูปแบบและหลักการ เช่น 
ท่วงท านอง ลีลา การเน้น ก าลังพลัง ดุลยภาพ เป็นต้น มาพิจารณาถึงวิธีการใช้ร่วมกันอย่างคล้องจอง 
มีผลได้สมบูรณ์จนเกิดเป็นผลที่เกิดจากการรับรู้ พร้อมไปกับเป็นตัวสื่อและตัวแปรค่าออกมาเป็น
ประสบการณ์สุนทรียภาพได้ หรือเป็นผลสหวิชาการของการเรียนรู้ไปพร้อมกัน 

 
 
ภาพที่ 16 สหวิชาการทางศิลปะจากปรากฏการณ์ส่วนการรับรู้ (สุชาติ เถาทอง, 2556) 
 
 การรับรู้ สู่กระบวนการเรียนรู้สหวิชาการ โดยเหตุที่ศิลปกรรมมีธรรมชาติเป็นศาสตร์อ่อน
และมีคุณลักษณะเฉพาะหรือ “ค่าจ าเพาะ” ทั้งภายนอกและภายในของตัวมันเอง อันเป็นคุณสมบัติ
พิเศษที่ศาสตร์ในสาขาวิชาอ่ืน ๆ ไม่มี ดังนั้นหากน าค่าจ าเพาะของสิ่งนั้นไปใช้ให้ถูกหลัก ถูกทางย่อม
ก่อให้เกิดผลทางวิชาการตามมาได้อีกมาก โดยเฉพาะค่าจ าเพาะของศิลปะ 3 สาขาวิชา มาทดลอง              
จัดให้เข้ารูปสหวิชาการในทางศิลปะในเบื้องต้น ได้แก่ ทัศนศิลป์ ศิลปะดนตรี และศิลปะการแสดง 
เพ่ือทดลองน าร่องเชิงปฏิบัติการรับรู้ ทางปรากฏการณ์ซึ่งก็เป็นวิทยาศาสตร์อีกระนาบหนึ่งและพิสูจน์
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ได้เชิงตรรกะเดียวกัน ได้แก่ ปรากฏการณ์ของทัศนศิลป์ ปรากฏการณ์ของศิลปะดนตรีและปรากฏการณ ์
ศิลปะการแสดง ถึงบริเวณว่าง รูปแบบและคุณค่าของศิลปะทั้ง 3 สาขาวิชานั้น ๆ ถึงความเก่ียวข้อง
เชื่อมโยงและการมีลักษณะร่วมกันของค่าจ าเพาะ ตามปรากฏการณ์การรับรู้นั้น เช่น “บริเวณว่าง” 
ให้ความรับรู้ถึงความนิ่ง เงียบ โล่ง สงัดและไม่ไหวติง 
 

 
 
ภาพที่ 17 สหวิชาการศิลปะในส่วนกระบวนการเรียนรู้ (สุชาติ เถาทอง, 2556) 
 
 การรับรู้สึกจากประสบการณ์ตรงผ่านอายตนะ และประสาทสัมผัสในเบื้องต้นอาจได้
ความรู้ข้อมูลเชิงคุณค่าเพียงส่วนเดียวจากมูลฐาน มูลธาตุนั้น อาจท าให้ความรู้และสิ่งที่ได้จาก 
การรับรู้ ดูไม่ครอบคลุมและมีความลุ่มลึกเพียงพอในสาระของเรื่องแนวเรื่องจากสิ่งนั้น จ าเป็นต้องหา
คุณค่าจากลักษณะท้องถิ่น ลักษณะสากลและลักษณะร่วมสมัยที่เป็นคุณสมบัติเฉพาะ มีเนื้อหาสารัตถะ 
อันเป็นความหมายเฉพาะของแต่ละลักษณะ จนสามารถน าเข้าสู่ระบบการเรียนรู้สหวิชาการศิลปะ  
ได้เพ่ิมมากข้ึน ลุ่มลึกขึ้น โดยเฉพาะคุณสมบัติของกระบวนการเรียนรู้จากสหวิชาการศิลปะและจาก
ประสบการณ์ทางการรับรู้ ที่ได้นับจากปรากฏการณ์จากค่าจ าเพาะของศิลปะทั้ง 3 สาขาวิชา  
เกี่ยวโยงกับคุณค่าทางสุนทรียภาพถึงกลิ่นอายรสชาติความเป็นไทย ความเป็นสากล ความเป็นร่วมสมัย 
และความเป็นท้องถิ่น อันเป็นคุณค่าที่สามารถจ าแนกแยกแยะค่าจ าเพาะได้ตามล าดับก่อนหลัง  
จากการรับรู้ (Perceptual cues) ของผลงานทัศนศิลป์ ศิลปะดนตรีและศิลปะการแสดง 
 โดยเนื้อหาและสาระจากศิลปะ 3 สาขาวิชาข้างต้น สามารถน ามาบูรณาการได้ตามการเรียนรู้
สหวิชาการศิลปะ ด้วยการจัดระบบองค์ประกอบหลัก ได้แก่ คุณสมบัติในส่วนของเนื้อหาว่าสะท้อน
ออกมาถึงแก่นสารสาระแบบใด ระหว่างลักษณะไทย ลักษณะท้องถิ่น ลักษณะสากล ลักษณะร่วม
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สมัยและค่าเฉพาะ (จ าเพาะ) จากการรับรู้ทางการเห็น การฟังและการเห็นผสมการฟังในต้นทาง เข้าสู่
กระบวนการเรียนรู้ ประสบการณ์รับรู้คุณค่าท่ีได้จากประสบการณ์สุนทรียภาพทางด้าน บริเวณว่าง 
รูปแบบ และคุณค่าของการแสดงออก จนน าไปสู่คุณสมบัติที่ได้จากประสบการณ์จริง จากการเรียนรู้
อย่างเป็นระบบในปลายทาง 
 สหวิชาการศิลปะ 3 สาขา คือ ทัศนศิลป์ ศิลปะดนตรีและศิลปะการแสดงที่สะท้อนถึง
คุณสมบัติแบบใดแบบหนึ่ง (ไทย–ท้องถิ่น–สากล–ร่วมสมัย) เข้าสู่กระบวนการเรียนรู้ ค่าจ าเพาะ                
เพ่ือค้นหาความหมายจากการบูรณาการคุณค่าใหม่ที่ได้รับหรือคุณลักษณะใหม่ที่ได้จากประสบการณ์
จริงหรือนัยบางแง่มุมที่เกิดจากการเรียนรู้ กระทบรู้ ค่าจ าเพาะนั้นไปตามคุณสมบัติ เนื้อหา เรื่องราว 
แบบใดแบบหนึ่งอย่างเฉพาะเจาะจง และมีเหตุผลทางเชาว์ปัญญา 
 กรณีต้นทาง มีคุณณสมบัติ เนื้อหา เรื่องราวสะท้อนถึงลักษณะความเป็นไทย สิ่งที่ควร
ตระหนักไว้เป็นพื้นฐานคือ ลักษณะไทยมีอัตราส่วนจากการผสมผสานอยู่ด้วยกันของปรัชญา 
วัฒนธรรม สังคมศาสนา และสุนทรียศาสตร์ อย่างสลับซับซ้อน การศึกษาวิเคราะห์เพ่ือการรับรู้ 
เรียนรู้ถึงความเป็นจริงทั้งที่รับรู้ได้ทางตรงและทางอ้อมเกี่ยวกับค่านิยม (คุณค่า) เอกลักษณ์ อัตลักษณ ์
พหุลักษณ์อย่างไทย หรือ “กลิ่นอาย” ที่สืบทอด เปลี่ยนรูปแปรร่างเขา้สู่ขอบข่ายวัฒนธรรมจากอดีตสู่
วิถีชีวิตผู้คนปัจจุบัน จึงเป็นเรื่องไม่ง่ายนัก 
 อีกท้ังคุณค่าของศิลปะ เป็นสิ่งที่อยู่เบื้องหลังของการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ให้ปรากฏการณ์แก่
สังคมในรูปแบบ เนื้อหาอย่างแตกต่างหลากหลายกันไป รวมทั้งเป็นเสมือนกลิ่นอายของวัฒนธรรมนั้น ๆ 
ไม่ว่าจะเป็นลักษณะแบบไทย หรือลักษณะแบบสากลเองก็ตาม ดังนั้นการวิเคราะห์เพ่ือถอดรหัส 
หรือสกัด “กลั่น” เอา “คุณลักษณะใหม่” “คุณค่าใหม่” “มุมมองใหม่” “ความรู้ใหม่” “รสชาติใหม่” 
ผ่านกระบวนการเรียนรู้ผ่านค่าจ าเพาะจากมูลฐานเพ่ือให้ผลที่ได้รับมีความน่าเชื่อถือ จึงมีความจ าเป็น
อย่างยิ่งและในเบื้องต้นเพ่ือเป็นประโยชน์ทางวิชาการ ข้อก าหนดแนวทางและวิธีเรียนรู้จากค่าจ าเพาะ
บางค า ดังนี้ 
 1. บริเวณว่างในศิลปะ (Space art) แบบไทยโดยรวม หมายถึง สิ่งที่ยังไม่ปรากฏออกมา
เป็นความว่างหรือบริเวณว่างทางการเห็น ทางการได้ยิน ทางการเคลื่อน อาจสื่อภาษาถึงค่าจ าเพาะ 
กลิ่นอายแบบไทย ด้วยสัญลักษณ์ ช่วงจังหวะความตื้นลึกและความหมายบางอย่าง เช่น พ้ืนระนาบ
แบบเปิด โล่งแบบ “ตานกมอง” (Bird eye view) การแสดงสิ่งที่มองเห็นและมองไม่เห็นจาก                   
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ผ่านพื้นที่ว่างและกรอบเส้นโดยรอบ (สินเทา) เป็นต้น 
 2. รูปแบบของศิลปะ (Form of art) แบบไทย โดยภาพรวม หมายถึง รูปลักษณ์ที่มองเห็น
เป็นภาษาภาพผ่าน มูลฐาน หลักการ วิธีการและการเคลื่อน สะท้อนให้เห็นถึงรูปร่าง รูปทรง ลวดลาย 
ลีลา ท่าทาง อย่างไทย รับรู้สึกได้ถึงค่าจ าเพาะทั้งทางตรงและทางอ้อม ผ่านการตีความอีกข้ันหนึ่ง 
ส่วนรูปลักษณ์ที่มองไม่เห็น เป็นการสะท้อนวัฒนธรรมไร้รูปผ่านภาษาเสียง ท่วงท านองและการตีความ 
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สื่อ จากการเสนอทางการแสดง อาจให้ความรู้สึกถึงรสชาติของท่วงท านอง ลีลาแบบไทย ความได้รูป
ได้ทรงของภาพลักษณ์ไทยเป็นต้น  
 3. คุณค่าทางการแสดงออกทางศิลปะ (Expression in art) แบบไทยโดยภาพรวม หมายถึง 
สิ่งที่เกิดข้ึนจากการับรู้และการเรียนรู้เชิงพรรณนา คุณค่าเชิงการวิเคราะห์ คุณค่าเชิงการแสดงออก 
และวิธีการอันเป็นลักษณะเฉพาะด้านของศิลปะไทย 3 สาขาวิชาและลักษณะไทยที่เป็นปรากฏการณ์
การรับรู้นั้นว่าเป็นอย่างไร อารมณ์ท่ีรับรู้ (ทัศนศิลป์) รู้สึกอย่างไร การผสมผสานทั้งเสียงและเคลื่อนไหว
ให้ผลทางการรับรู้อย่างไร รสชาติ อรรถรสทางไทยที่ได้รับเป็นอย่างไร เช่น ความเนิบนาบ อย่างมี
จังหวะเคลื่อนไปอย่างช้า ๆ นิ่มนวลตามลีลาท่าทาง ที่แสดงนัยความหมายจากภาษาท่าทางนั้น  
อุปมาได้กับลวดลายกนกแบบอ่อนช้อยลื่นไหล พลิ้วไหวไปตามลีลาท่วงท านอง ของเสียงระนาด                  
อย่างได้ระดับกัน 
 คุณลักษณะไทยใหม่ที่ได้รับจากประสบการณ์จริงในปลายทางนั้น มาจากการเรียนรู้                     
สหวิชาการ 3 สาขาวิชา ให้เข้าสู่ระบบ เริ่มจากต้นทางการน าเนื้อหาและคุณสมบัติลักษณะไทย  
และค่าจ าเพาะจาก 3 สาขาวิชาข้างต้น มีที่มาจากฐานศาสตร์เดียวกัน มาเลือดให้เข้ารูปเข้าเรื่องกัน 
เชื่อมโยงและสอดคล้องกันจนน าไปสู่ความเข้าใจ และวิจักษณ์ในมุมมองใหม่ในการเรียนรู้ลักษณะไทย
จากค่าจ าเพาะนั้น ๆ จนน าไปสู่การพูด การเขียนเพ่ือสื่อความ อธิบายความถึงผลที่ได้รับอย่างชัดเจน
ลุ่มลึก มีความน่าเชื่อถือและยอมรับได้ 
 

 
 
ภาพที่ 18 สหวิชาการวิเคราะห์ความเชื่อมโยงระหว่างองค์ประกอบ ค่าจ าเพาะและเนื้อหาทางศิลปะ  
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 ทั้งนี้การสื่อสารด้วยการพรรณนา บรรยายจากประสบการณ์การรับรู้และเรียนรู้ให้พิจารณา
วิธีการคิด “แนวทางการคิดหัวข้อและโจทย์การวิจัยการสร้างสรรค์ศิลปะการออกแบบระดับบัณฑิต 
ศึกษาในมิติมุมมองปัจจุบัน” ของ สุชาติ เถาทอง (2555, หน้า 11) และพิจารณาคัดเลือกค่าจ าเพาะ
มูลฐาน หลักการและวิธีการที่สอดคล้องเชื่อมโยงกับคุณสมบัติ เนื้อหาและในขั้นสุดท้ายนั้นผู้ศึกษา 
วิจัยต้องวิเคราะห์ สังเคราะห์โครงสร้างและพยายาม “กลั่น” เอาความหมายออกมาจากประสบการณ ์
อย่างรอบด้าน ลงไปสู่คุณสมบัติเนื้อหา ค่าจ าเพาะอันเป็นความหมาย รสชาติที่มองไม่เห็นซ่อนอยู่ใน
ผลงานนั้น ๆ เพื่อหา “แก่น” (Essence) ของประสบการณ์นั้นทั้งหมดอย่างลึกซึ้ง ในแต่ละกรณีได้  
ในทุกมิติ  
 จากแนวคิดแบบสหวิชาการทางศิลปะผู้วิจัยจะน าไปใช้ในการวิเคราะห์ใน 2 ส่วน คือ                
ส่วนที่ 1 น ามาเป็นแนวทางเพ่ือการวิเคราะห์เพื่อค้นหา ลักษณะอีสาน ลักษณะไทย และลักษณะร่วม 
และในส่วนที่ 2 น ามาเป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์เพ่ือค้นหา ลักษณะร่วมสมัยของพ้ืนที่ฝาผนัง
สิมร่วมสมัย เพื่อน าผลที่ได้จากท้ังสองส่วน มาพัฒนาสร้างสรรค์งานฮูปแต้มร่วมสมัยในบริบทปัจจุบัน 
ทั้งองค์ประกอบทางด้านเนื้อหา เรื่องราว และรูปแบบ เพ่ือให้เกิดความสัมพันธ์กันระหว่างสิมและ                 
ฮูปแต้มร่วมสมัย ที่มาจากผลของการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลที่เหมาะสม โดยแสดงผลด้วย             
การสร้างรูปสันนิษฐานทางศิลปะ  
 

งานวิจยัและงานวจิัยสร้างสรรค์ที่เกีย่วขอ้ง 
 การทบทวนวรรณกรรม  
 ไพโรจน์ สโมสร (2532) ท าการวิจัยเรื่อง จิตกรรมฝาผนังอีสาน ที่ได้ศึกษาส ารวจ รวบรวม 
และวิเคราะห์ ภาพจิตรกรรมฝาผนังในภาคอีสานหรือที่เรียกว่า “ฮูปแต้ม” ตลอดจนรูปแบบของสิม 
และวรรณกรรมซึ่งซึ่งจะส่งผลให้เกิดฮูปแต้มในภาคอีสาน ซึ่งผู้วิจัยได้เริ่มส ารวจตั้งแต่ปี พ.ศ. 2525 
โดยได้รับการสนับสนุนจากมูลนิธิโตโยต้า ประเทศญี่ปุ่น เนื้อหาส่วนใหญ่จะเน้นศึกษาในเรื่องฮูปแต้ม
ที่ปรากฏบนผนังบนสิม โดยคัดเลือกมา 11 วัด ใน 16 จังหวัดภาคอีสานและมีเกณฑ์ในการเลือกสรร
ว่าต้องเป็นวัดที่มีรูปลักษณ์ของภาพจิตรกรรมเด่น เป็นตัวแทนของกลุ่มหรือเป็นวัดที่อาจถูกท าลาย
และสูญสลาย มีความจ าเป็นอย่างเร่งด่วนต้องรีบศึกษาเป็นกรณีพิเศษ 
 ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะของฮูปแต้มที่ปรากฏจะได้รับแรงบันดาลใจจากวรรณกรรม              
ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรมทางศาสนา วรรณกรรมท้องถิ่น รวมทั้งวิถีชีวิต และความเชื่อของกลุ่มคนใน
ยุคสมัยนั้น ในผลงานวิจัยได้ศึกษาถึงความเป็นมาทางประวัติศาสตร์ของภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
รวมถึงแหล่งที่ปรากฏฮูปแต้ม ตลอดจนเนื้อเรื่องและวิธีเขียนของช่างแต้มที่โน้มน้าวจิตใจผู้ที่พบเห็น
ให้เกิดอารมณ์ความรู้สึก และเข้าถึงสาระแห่งคุณธรรมที่อ่านได้จากเส้นสันเป็นงานที่มีคุณค่า                
และลักษณะเด่นเฉพาะตัว เพ่ือที่จะเผยแพร่ให้เป็นที่ประจักษ์ก่อนที่จะถูกท าลายไป 
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 ปิยนัส  สุดี  (2557) ท าการวิจัยเรื่อง ฮูปแต้ม: ภาพสะท้อนสังคมและวัฒนธรรมในเขต
อีสานตอนกลางเป็นการศึกษาที่ถือได้ว่าเป็นแหล่งรวบรวมข้อมูลเชิงสหวิทยาการทั้งทางด้าน
ประวัติศาสตร์ มนุษยวิทยาและด้านศิลปกรรมที่เน้นการศึกษาทางด้านศิลปกรรมฮูปแต้มอีสาน                   
ซึ่งมีความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ นอกจากนั้นยังต้องการศึกษาหาความหมายและภาพสะท้อนของสังคม
และวัฒนธรรมไทย-ลาวทีป่รากฏในฮูปแต้มและเป็นการศึกษาหาความรู้จากเรื่องราวในอดีตจนถึง
ปัจจุบัน ตั้งแต่การอพยพย้ายถิ่นฐานของชุมชนกลุ่มวัฒนธรรมไทย-ลาว ในเขตอีสานกลาง ศึกษา
สภาพสังคมและการด ารงอยู่ ความเชื่อทางพุทธศาสนาของชาวอีสานในอดีตคติการสร้างสิมและ           
การเขียนฮูปแต้ม ตลอดจนบทบาทของฮูปแต้มที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตของชาวอีสานตอนกลาง ซึ่งนอกจาก
จะก่อให้เกิดคุณค่าทางด้านศิลปกรรมแล้วยังท าให้ทราบถึงสภาพสังคมและวัฒนธรรม ตลอดจนแสดง
ถึงความสัมพันธ์ของฮูปแต้มสิมและสังคมอีสานตอนกลางเมื่อผ่านเข้าสู่ในยุคปัจจุบันภาพที่ปรากฏ            
ในฮูปแต้มนั้นได้กลายเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของสังคมอีสานกลางได้เป็นอย่างดี จากแนวทาง
การศึกษาดังกล่าวผู้วิจัยได้น าข้อค้นพบต่าง ๆ ที่ได้จากงานวิจัยชิ้นนี้เป็นข้อมูลพื้นฐานเบื้องต้นในการ
ที่จะน าไปสู่บทศึกษาวิเคราะห์ในมุมมองที่แตกต่างเพ่ือให้ได้ผลงานสร้างสรรค์ท่ีถือว่าเป็นการต่อยอด
ทางภูมิปัญญาท้องถิ่นได้ 
 
 รณภพ เตชวงศ์ และนงนุช ภู่มาลี (2552) ท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาศิลปะพ้ืนถิ่นอีสาน
เพ่ือประยุกต์ใช้ในงานจิตรกรรมร่วมสมัย จังหวัดขอนแก่นและจังหวัดมหาสารคาม เป็นการศึกษา
รวบรวมข้อมูลผลงานจิตรกรรมฝาผนังร่วมสมัยโดยใช้แนวคิดจากจิตรกรรมพ้ืนถิ่นอีสาน ไปสู่การ
วิเคราะห์ตามหลักองค์ประกอบศิลป์ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในปลายทางการศึกษา โดยสรุป            
เป็นการศึกษาเพ่ือสร้างองค์ความรู้อันสามารถน าไปสู่การพัฒนาต่อการน ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ที่เกิดเป็นจิตส านึกท่ีดีต่อศิลปะและวัฒนธรรมท้อถิ่นที่มีเอกลักษณะเฉพาะตน ซึ่งเป็นประโยชน์มาก 
ให้ผู้วิจัยเกิดแนวทางการพัฒนาทางด้านเทคนิคจากผลการศึกษาในเรื่องของการใช้แรงบันดาลใจจาก
ศิลปะพ้ืนถิ่นในเรื่องของฮูปแต้มพ้ืนบ้านเดิมพัฒนาสู่รูปแบบใหม่ของฮูปแต้มร่วมสมัยอีสานที่เหมาะสม
กับบริบทของสังคมและวัฒนธรรมท้องถิ่นได้อย่างมีหลักการ 
 ธวัช  ปุณโณฑก (2526) ท าการวิจัยเรื่องพ้ืนเวียง: การศึกษาประวัติศาสตร์และวรรณกรรม
อีสาน ผู้เขียนได้ปฏิบัติงานภาคสนาม ส ารวจจากต้นฉบับเอกสารใบลานเรื่องพ้ืนเวียงในภูมิภาคอีสาน 
และสัมภาษณ์ผู้สูงอายุ เพ่ือศึกษาความเชื่อถือของชาวบ้านที่มีต่อเอกสารพ้ืนเวียง ประกอบกับการศึกษา
จากเอกสารประวัติศาสตร์ของภาคกลางที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ที่ปรากฏในเอกสารพื้นเวียงต้นฉบับ 
ไม่ว่าจะเป็นพงศาวดาร จดหมายเหตุ เอกสารใบบอก ตลอดจนเอกสารทางประวัติศาสตร์อื่น ๆ             
เพ่ือน ามาเปรียบเทียบกัน 
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 ในเอกสารพ้ืนเวียงฉบับนี้ ผู้เขียนได้เสนอเอกสารทางด้านประวัติศาสตร์โดยพิจารณา            
ถึงเนื้อหาสาระและวรรณกรรมโดยพิจารณาทางด้านรูปแบบของการจดบันทึก เพ่ือที่จะได้เห็น
วรรณกรรมที่มีผลเหนือจิตใจของชาวอีสาน ในเอกสารพ้ืนเวียงที่กล่าวมานี้ จะเป็นการบันทึกโดยชาว
ท้องถิ่น ซึ่งจะเป็นอีกรูปแบบหนึ่งของการศึกษาประวัติศาสตร์ไทยที่พยายามศึกษามโนทัศน์ของชาว
ท้องถิ่นต่อเหตุการณ์ขัดแย้งกับราชธานี หรือรัฐบาลกลาง กล่าวคือ ศึกษาท้ังทัศนคติของผู้มีอ านาจ
และผู้อยู่ใต้อ านาจ โดยมองประวัติศาสตร์คนละมิติ คนละฐานะ หรืออาจเรียกได้ว่ามองในฐานะราช
ธานี และฐานะท้องถิ่น ซึ่งโครงสร้างเรื่องเอกสารพ้ืนเวียงฉบับนี้ จะด าเนินตามล าดับขั้นตอน                   
ตามข้อเท็จจริงตามด้านประวัติศาสตร์ 
 สุพจน์ สุวรรณภักดี (2533) ท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาจิตกรรมฝาผนังอีสานวัดสนวนวารี
พัฒนาราม บ้านหัวหนอง ต าบลหัวหนอง อ าเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น โดยท าการศึกษาเกี่ยวกับ
องค์ประกอบศิลปะในจิตรกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนาราม ทั้งเรื่องหลักเรื่องรอง ตลอดจนคติ
ความเชื่อปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง นอกจากนี้ยังเป็นการศึกษาสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมท่ี
ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง เช่น ภูมปิระเทศ แบบอย่างอาคารทางสถาปัตยกรรม การแต่งกายและ
การละเล่น เป็นต้น ผลการศึกษาสรุปได้ดังนี้ 

 1. องค์ประกอบทางศิลปะในจิตรกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนารามมีองค์ประกอบทาง
ศิลปะอย่างง่ายๆคือใช้โครงสร้างของสีโดยส่วนรวมเป็นสีน้ าเงินมีสีเหลืองสีเทาสีเขียวและสีน้ าตาล
ระบายประกอบส่วนแสงเงานั้นจะไม่ปรากฏชัดเจนนอกจากใช้วิธีการตัดเส้นเพื่อนในความเด่นชัด 
 2. เรื่องหลักในท่ีปรากฏบนผนังด้านนอกเขียนเป็นวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องสั้น 
สินไซส่วนผนังด้านในเขียนเป็นเรื่องเวสสันดรชาดกหรือมหาชาติซึ่งถือว่าเป็นจิตรกรรมฝาผนังอีสาน
ชาดกท่ีส าคัญที่สุดในพระพุทธศาสนาด้วยปรากฏบารมีของพระโพธิสัตว์อยู่ครบทั้งสิบบารมีในเรื่อง
เดียวกัน 
 3. เรื่องรองที่ปรากฏบนผนังด้านนอกและผนังด้านในพบว่ามีภาพสัตว์ในจินตนาการ เช่น
ครุฑ นาคราชสีห์คชสีห์ราหูอมจันทร์และภาพนรกซึ่งในคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนาแล้วถือว่า
สัตว์และอสูรเหล่านี้มีส่วนเกี่ยวข้องในพระพุทธศาสนาตามคติในไตรภูมิแตกต่างกันทั้งในทางปกปัก
รักษาอาคารสถานที่และในทางคติเตือนใจที่ออกมาในรูปของปริศนาธรรม 
 4. สภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังพบว่าภูมิประเทศแบบอย่าง
อาคารทางสถาปัตยกรรมการแต่งกายและการละเล่นจะสะท้อนให้เห็นถึงแบบอย่างที่เป็นลักษณะ 
ของชุมชนในภาคอีสาน 
 จากผลการศึกษาดังกล่าว สามารถหาแนวทางในการวิเคราะห์ถึงทางสังคม วิถีชีวิต ศาสนา 
และภูมิปัญญาของชาวอีกสานได้ ในอดีต   
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 ดาราพร เหมือดนอก (2541) ท าวิจัยเรื่อง เครื่องใช้ในจิตรกรจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัด
บ้านยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จังหวัด ผลการศึกษาพบว่า เครื่องใช้ในจิตรกรรมฝาผนัง มีจ านวน 
60 ภาพ เป็นภาพเล่าเรื่องที่เป็นเรื่องหลักและกากภาพ ภาพเครื่องใช้ที่ปรากฏทั้งสองลักษณะเป็นครึ่ง
ใช้ที่สร้างเพื่อประโยชน์ในการกิน การด ารงชีวิต การท างาน การต่อสู้ นนัทนาการและใช้ในประเพณี
พิธีกรรม เครื่องใช้เหล่านั้นส่วนมากสร้างจากวัสดุธรรมชาติในท้องถิ่น สิ่งที่น ามาจากที่อ่ืนมีเพียง            
ส่วนน้อย โดยน ามาใช้กับบุคคลชั้นสูง จากผลการศึกษาดังกล่าวจะสามารถเป็นส่วนของข้อมูลเบื้องต้น
ของเนื้อหาเรื่องราวที่เก่ียวข้อง เช่น ศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวต ที่ประกอบกันเป็นภาพเล่า
เรื่องในอดีต เชื่อมโยงสู่ปัจจุบันตามแนวทางการสร้างสรรค์ของผู้วิจัย   

 เพ็ญนภา  นันทดิลก (2541) ท าวิจัยเรื่องจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง มหาเวสสันดรชาดก  
สิมวัดบ้านยาง ต าบลยางอ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม วัตถุประสงค์ของการวิจัยเพ่ือศึกษา
องค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนัง เรื่อง มหาเวสสันดรชาดก ตามลักษณะแนวคิดรูปทรง หลักและ
วิธีการเขียนภาพ ตลอดจนคุณค่าของกิจกรรมในวิถีชีวิตของชาวบ้านยาง วิธีการศึกษาการรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยและตามความมุ่งหมาย แล้วเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห์ 

 ผลการศึกษาพบว่า ภาพจิตรกรรมเรื่องมหาเวสสันดรชาดกที่ปรากฏเมื่อเทียบกับเรื่องอ่ืน ๆ  
บนผนังสิมด้านนอก มีจ านวนภาพมากกว่าเรื่องอ่ืน ภาพจิตรกรรมนี้เขียนขึ้นโดยช่างเขียนชาวบ้าน
และพระภิกษุเจ้าอาวาสวัด เมื่อปีพุทธศักราช 2465 เพ่ือเป็นเครื่องบูชาคุณพระศรีรัตนตรัย เพ่ือสื่อ
ความหมายถึงความเพียรของพระพุทธเจ้าและเพ่ือประกอบกับความเชื่อทางประเพณีท่ีสัมพันธ์กับ
พุทธศาสนา มีจ านวนทั้งหมด 13 กัณฑ์ การจัดองค์ประกอบของภาพนั้นช่างเขียนได้จัดเรื่องราวของ
มหาเวสสันดรชาดกเป็น 13 กัณฑ์ โดยแต่ละกัณฑ์เรียงล าดับเรื่องจากด้านขวาไปด้านซ้าย อาศัย
ช่องว่างที่เหลือจากภาคอ่ืนแต่ละกัณฑ์จะใช้เส้นสินเทา สภาพธรรมชาติและแนวของสิ่งก่อสร้างคั่น
แบ่งเป็นตอน ไปตามความเหมาะสม ภาพลายเส้นใช้สีประกอบจากธรรมชาติและสีสังเคราะห์              
ส่วนใหญ่เป็นสีครามมีเส้นตัดขอบชัดเจน จิตรกรรมฝาผนังเรื่องมหาเวสสันดรชาดก สิมวัดบ้านยาง  
สัมพันธ์กับประเพณีการท าบุญมหาชาติของชาวบ้านซึ่งกระท ากันในเดือนสี่ทุกปี  โดยหวังผลการให้
ทานเป็นส าคัญ ชาวบ้านมีความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่พึ่งพาอาศัยกัน ไม่เห็นแก่ตัว 

 ผลจากงานวิจัยดังกล่าวท าให้พบว่า แก่นของหลักธรรมค าสอนที่ได้จากเรื่องราวทางศาสนา
อย่างเช่น เรื่องพระเวสสันดรชาดก ล้วนสอนให้คนเป็นคนดีมีน้ าใจ ซึ่งช่างพ้ืนบ้านได้ใช้ประสบการณ์
และความรู้ที่เกิดจากภูมืปัญญา สื่อแสดงออกผ่านฮูปแต้มในลักษณะต่าง ๆ ตามทัศนคติของช่าง 
ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ยึดหลักและแนวคิด เพ่ือน าไปสร้างสรรค์ฮูปแต้มร่วมสมัย โดยการสร้างสรรค์รูปแบบ 
ผ่านแนวคิดจากเรื่องราวในวรรณกรรมทั้งจากพุทธศาสนา และวรรณกรรมท้องถิ่น ตลอดจนวิถีชีวิต
เพ่ือเป็นการสื่อความหมายได้อย่างสัมพันธ์กัน เพื่อน าไปสู่การสร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน  
ชุด พระเวสสันดรชาดก  
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 ประเทศ ปัจจังคะตา (2541) ท าการวิจัยเรื่อง จิตรกรรมฝาผนังสิมวัดป่าเรไรย์ บ้านหนอง
พอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม วัตถุประสงค์ของการวิจัยเพ่ือศึกษาองค์ประกอบ
ของศิลปะที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมและเพ่ือศึกษาภาพสะท้อนที่ปรากฏในภาพจิตรกรรม
ฝาผนัง โดยศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและศึกษาภาคสนามด้วยการสังเกตและสัมภาษณ์
จากบุคลากรในท้องถิ่นและเสนอผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 

 ผลการวิจัยพบว่าจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดป่าเรไรย์ บ้านหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน  
จังหวัดมหาสารคาม แบ่งออกได้เป็นสองบริเวณ คือ บริเวณภายในและบริเวณภายนอกของสิม  
บริเวณผนังภายในเป็นจิตรกรรมที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องพระมาลัยและพุทธประวัติ ซึ่งเป็น
สื่อทางศิลปะให้กับผู้ปฏิบัติศาสนกิจภายในสิม ได้แก่ พระภิกษุ ส่วนบริเวณภายนอกเป็นกิจกรรมที่มี
เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนนิทาน วรรณกรรมและวิถีชีวิตของชาวบ้าน การก าหนดองค์ประกอบใน
การสร้างจิตรกรรมภายใน จะก าหนดบนบริเวณช่องว่างระหว่างห้อง ซึ่งมีเสากั้นเรื่องส่วนภายนอก
ช่างเขียนจะเริ่มต้นเรื่องในบริเวณช่องว่างระหว่างห้อง ซึ่งมีเสากั้นเรื่อง ส่วนภายนอกช่างเขียนจะ
เริ่มต้นเรื่องในบริเวณท่ีถนัด เรียงล าดับเรื่องจากขวาไปซ้ายและจากข้างล่างขึ้นข้างบน โดยมีเส้น
สินเทา สภาพของธรรมชาติและสิ่งก่อสร้างเป็นตัวกั้นเรื่อง สีที่ที่นิยมใช้เขียนมากที่สุดเป็นสีในกลุ่มเย็น
วัดป่าเรไรย์ บ้านหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ได้แก่ สีน้ าเงิน สีเขียว  
สีฟ้าและสีด า ส่วนสีร้อนมีสีแดงสีน้ าตาล ซึ่งมีจ านวนน้อย การสร้างภาพจิตรกรรมสะท้อนให้เห็นถึง
ความเป็นอยู่ในวิถีวิถีของชาวบ้านโดยเฉพาะในด้านความเชื่อทางพุทธศาสนา ซึ่งชาวบ้านใช้เป็นสิ่งยึด
เหนี่ยวทางจิตใจในการด ารงชีวิตประจ าวัน นอกจากนี้แล้วยังสะท้อนให้เห็นการปฏิบัติกิจกรรมตาม
ประเพณีของชาวบ้าน เช่น บุญผะเหวดในเรื่องมหาเวสสันดรชาดก เรื่องเล่าทางวรรณกรรมของ
ชาวบ้านเกี่ยวกับประเพณีสู่ขวัญ ประเพณีงานศพ การละเล่น การล่าสัตว์และการใช้ภาษาท่ีบรรยาย
ภาพประกอบเป็นตัวอักษรธรรม ซึ่งเป็นอักษรที่ใช้มากในกลุ่มของปราชญ์ชาวบ้านในสมัยนั้น  

 ทั้งนี้ผู้วิจัยน าผลการศึกษาท่ีได้มาเป็นข้อมูลพื้นฐานซึ่งจะช่วยให้สามารถต่อยอดน าไปสู่ 
การวิเคราะห์ส่วนมูลฐานทางศิลปะ จากตัวภาพในงานฮูปแต้มเพ่ืออธิบายความหมายที่แฝงอยู่ใน               
ตัวภาพได้  

 พิทักษ์ น้อยวังคลัง (2543) ได้ท าการวิจัยเรื่อง ค่านิยมไตรภูมิในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน   
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาองค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับไตรภูมิและค่านิยมด้านคติธรรม  
คตินิยม ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน โดยใช้วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพและใช้กรณีศึกษาสังเกตจาก
จิตรกรรมฝาผนังโบสถ์ จ านวน 17วัด ผลการศึกษาพบว่า 

 จิตรกรรมฝาผนังเก่ียวกับไตรภูมิในภาคอีสาน นิยมเขียนภาพแบบอีสานประเพณีมากที่สุด  
ส่วนการเขียนภาพแบบอีสาน-ไทยประเพณีและแบบไทยประเพณีรัตนโกสินทร์เป็นอันดับรอง
ตามล าดับ ภาพเขียนส่วนใหญ่นิยมเขียนบนผนังหุ้มกลองด้านนอกและผนังรีด้านนอก องค์ประกอบ
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ทางด้านเรื่องราวมีการแพร่กระจายและที่มาของเรื่องไตรภูมิ พระมาลัยและเนมิราชชาดก โดยถ่ายทอด
เพียงภูมิไตรภูมิหนึ่ง หรือส่วนย่อยของภูมิ เช่น กามภูมิ ได้แก่ นรกภูมิ เปรตภูมิและดาวดึงส์สวรรค์  
หรือเป็นส่วนหนึ่งของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องพระมาลัย หรือแทรกในเนมิราชชาดกตอนเสด็จ
นรก-สวรรค์และถ่ายทอดสัญลักษณ์เกี่ยวกับชั้นภูมิของพระจุฬามณีเจดีย์ 

 ค่านิยมด้านคติธรรมจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับไตรภูมิได้แก่หลักความเชื่อเกี่ยวกับกฎ             
แห่งกรรม ความเชื่อเกี่ยวกับนรก-สวรรค์ ความเชื่อเกี่ยวกับพระศรีอาริยเมตไตรย์หลักค าสอน ได้แก่  
หลักธรรม เช่น เบญจศีลและหลักกรรม ค่านิยมด้านคตินิยม จิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับไตรภูมิ นิยม
เขียนภาพระบายสีแบนเรียบ ตัดเส้นขอบ ท าให้เกิดรูปและพ้ืน ไม่นิยมถ่ายทอดเกี่ยวกับแสง-เงา 
ความมืด-สว่าง ภาพขนาดเล็ก-ใหญ่ มีลักษณะเป็นสองมิติ น ามาจัดองค์ประกอบเข้าด้วยกัน ผลก็คือ
คุณสมบัติที่สามารถสัมผัสได้จากการมองเห็น ท าให้เกิดความรู้สึก “เบาลอย” ซึ่งเป็นสภาพไร้น้ าหนัก
ทางสายตา กิจกรรมบางแห่งเขียนลายลักษณ์อักษรด้วยธรรมหรือตัวไทยน้อย หรือตัวไทยรัตนโกสินทร์  
ประกอบภาพ  ลักษณะเด่นที่น่าชื่นชมของจิตรกรรมฝาผนังบ่งบอกถึงความบริสุทธิ์ใจความจริงใจ   
ในการสร้างศิลปะเพ่ือรับใช้สังคมอีสาน 
 

 เนื่องจากการวิจัยครั้งนี้ได้ศึกษารวมไปถึงวิถีชีวิตของชาวอีสาน ดังนั้นผลจากการศึกษา
งานวิจัยเรื่องค่านิยมไตรภูมิในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน สามารถท าให้ผู้วิจัยมองเห็นถึง มิติทางความเชื่อ
ซึ่งส่งผลต่อพฤติกรรมการแสดงออกและการใช้ชีวิตของคนอีสาน ที่ยึดค่านิยมไตรภูมิ นรกสวรรค์                 
มาเป็นแบบแผนทางประเพณีวัฒนธรรมต่าง ๆ และให้ตั้งตนอยู่ในความดีงามและผลของการท าบาป 
ที่ได้มีการสะท้อนภาพทางความเชื่อต่าง ๆ ผ่านงานฮูปแต้มอีสานซึ่งสามารถเชื่อมโยงให้เข้ากับ
วรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดรชาดก และวิถีชีวิตอสานในบริบทปัจจุบันได้  

 เดชา ศิริภาษณ์ (2550) ได้ท าวิจัยเรื่อง การศึกษาลักษณะและรูปแบบจิตรกรรมฝาผนัง
อีสานกับการพัฒนาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยอีสาน เป็นการศึกษาเพ่ือเชื่อมโยงพัฒนาการจากอดีตถึง
ปัจจุบัน โดยศึกาจากกลุ่มศิลปินร่วมสมัยอีสานและพระภิกษุ รวมถึงผู้น าชุมชน ช่างแต้ม โดยใช้
เครื่องมือในการวิจัยได้แก่ แบบสัมภาษณ์ ภาพประกอบการสัมภาษณ์ การบันทึกเสียงและการบันทึก 
ภาพถ่าย เพ่ือน ามาสู่ขั้นตอนของการวิเคราะห์ข้อมูลแบบวิธีพรรณนาและรูปภาพ 

 ผลการวิจัยพบว่า 1) ด้านเนื้อหา (Content) มีเนื้อหาที่สื่อให้เข้าใจในพุทธศาสนาและวิถี
ชีวิตของชุมชนได้อย่างชัดเจน ศิลปินจิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้น าเอาเนื้อหาเหล่านี้มาประยุกต์ใช้ใน
การสร้างสรรค์ผลงานของตนเองได้อย่างเหมาะสม ทั้งนี้แล้ว ควรมีที่ปรึกษาที่มีความรู้ทางด้านพุทธ
ศาสนาโดยเฉพาะคอยให้ค าปรึกษา แนะน าให้กับศิลปินและช่างเขียน เพ่ือน าไปส้างสรรค์ผลงาน                 
2) ด้านวิธีการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมฝาผนังอีสานได้ใช้วัสดุที่มีอยู่หรือหาได้ในขณะนั้นอย่างจ ากัด 
และได้มาจากวัสดุธรรมชาติ ที่หาได้ง่ายในท้องถิ่น ซึ่งได้ยึดหลักทางวิชาการ ได้แก่ การใช้องค์ประกอบ
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ศิลป์ (Composition) หลักการวิภาค (Anatomy) และหลักทัศนียภาพ (Perspective) เป็นต้น ท าให้
งานเป็นที่น่าสนใจ และมีลักษณะเป็นร่วมสมัยอีสาน ที่มีการเชื่อมโยงเนื้อหาดั้งเดิม แต่ใช้วัสดุที่เป็น
ปัจจุบันและการมีทักษะ (Skill) ของศิลปินและเข้ากับสภาพสังคมในปัจจุบัน 3) ด้านสุนทรียภาพ 
ผลงานจิตรกรรมฝาผนังอีสานมีคุณค่าและความสมบูรณ์ในตัวเอง ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ อยู่เหนือ
กาลเวลาและสถานที่ โดยยึดหลักผลงานเป้นส าคัญเป็นลัทธิวัตถุ (Objectivism) ดังนั้น การพิจารณา
ตัดสินต้องพิจารณาตามพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมของผลงานนั้น ๆ เป็นลัทธิความสัมพันธ์ (Relativism) 
ส่วนผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยอีสานมีคุณค่าอยู่ที่ประสบการณ์ของผู้ชมที่มีเกณฑ์แตกต่างกันไป
เป็นลัทธิจิตใจ (Subjectivism) 4) ปัญหาและข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ ศิลปินควร
เป็นผู้ก าหนดค่าด าเนินสร้างผลงาน รสนิยมของผู้เกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์งานที่มีความแตกต่างกัน 
ย่อมมีผลกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานและควรให้ศิลปินที่ห้องท างาน ของตัวเองและน าไปติดตั้ง 
ที่วัด ด้วยวิธีที่เหมาะสม  

 ผลสรุปที่ได้จากการวิจัยนี้ สามารถเป็นแนวทางในการอธิบายแนวทางในการสร้างสรรค์ 
เพ่ือให้เห็นถึงลักษณะเด่น ความเป็นเอกลักษณ์ ระหว่างฮูปแต้มสิมอีสานพ้ืนบ้านดั้งเดิมกับรูปแบบ
การพัฒนาใหม่ของรูปและความหมายในฮูปแต้ม มีคุณค่าอย่างไรได้อย่างถูกต้องมีหลักการ  

 สุมาลี เอกชนนิยม (2546) ได้ท าการวิจัยเรื่องศิลปะจินตทัศน์: กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนัง
พ้ืนบ้านอีสาน สิมวัดโพธารามและวัดป่าเรไรย์ เพ่ือศึกษาแนวคิดในการสร้างงานจิตรกรรมฝาผนัง
พ้ืนบ้านอีสานในด้านการออก แบบโครงสร้างภาพการถ่ายทอดเรื่องราว การถ่ายทอดรูปแบบ การใช้สี  
และการใช้กลวิธีและน าผลที่ได้จากการศึกษามาพัฒนาสร้างสรรค์งานจิตรกรรมร่วมสมัยตามแนวทาง
ของผู้วิจัย การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยศึกษาจากภาพที่ผนังอุโบสถ ภาพถ่าย ภาพจากวีดีทัศน์และจาก             
การสัมภาษณ์ ผู้รู้ในท้องถิ่นแล้วน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายในการศึกษา จากนั้นน า             
ผลการศึกษาไปใช้ในการพัฒนาสร้างสรรค์งานจิตรกรรมร่วมสมัย 

 ผลการศึกษาพบว่า โครงสร้างของอุโบสถเป็นตัวก าหนดการออกแบบโครงสร้างภาพรูปทรง 
บนผนังด้านในโดยรวมจะมีขนาดใหญ่ มีสีสันสดใสและมีความประณีตสวยงามกว่าด้านนอก การน า 
เสนอเรื่องราวไม่มีแบบแผนเคร่งครัด ใช้เส้น รูปทรง และกันซ้ าของรูปทรงเพ่ือบอกทิศทางและ                 
ความเคลื่อนไหว เส้นที่ใช้มีเส้นจริงและเส้นเชิงนัย ใช้การซ้ าของรูปทรง จ านวนรูปทรงและต าแหน่ง
การจัดวางแสดงความต่อเนื่องของเหตุการณ์ นิยมใช้รูปทรงขนาดใหญ่หรือใช้สีเข้มสร้างจุดเด่นของ
ภาพและวางจุดสนใจอยู่ในระดับสายตา ใช้ขนาดของรูปทรงหรือกลุ่มรูปทรงที่ใกล้เคียงกันหรือใช้
ต าแหน่งของรูปทรงเป็นหลักการในการในการสร้างดุลยภาพใช้ขนาดของรูปทรง ต าแหน่งการจัดวาง  
สี เส้น แล้วเรื่องราวสร้างความประสานกลมกลืนเรื่องราวที่ถ่ายทอดเหมือนเรื่องที่ใช้เทศน์ในงานบุญ
ผะเหวด ได้แก่ เรื่องราวที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาเรื่องเล่าที่เป็นนิทานพื้นบ้าน เรื่องเก่ียวกับชีวิต                
ความเป็นอยู่ ขนบประเพณีและธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ รูปแบบของรูปทรงที่ถ่ายทอด รูปทรง
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บุคคลชั้นสูง เน้นความประณีตของเส้นสัดส่วนสวยงาม แต่งกายแบบจิตรกรรมไทยประเพณี ลีลาเป็น
แบบนาฏลักษณ์ รูปทรงทหาร ข้าราชบริพารแต่งกายเลียนแบบของจริง รูปทรงของชาวบ้านไม่เน้น
ความประณีต กิริยาท่าทางหลากหลาย การแต่งกายเลียนแบบของจริง รูปทรงบุคคลชั้นต่ าสุดเขียนให้
เห็นสัดส่วนที่ผิดปกติ รูปทรงสัตว์ส่วนใหญ่ได้สัดส่วนสวยงามและมักเป็นสัตว์ที่พบเห็นได้ในท้องถิ่น  
รูปทรงสถาปัตยกรรมและสภาพภูมิประเทศเขียนปราสาทปราสาทราชมณเทียรขนาดใหญ่ โอ่อ่า  
ส่วนศาลาบ้านเรือน เขียนเรียนแบบสถาปัตยกรรมในท้องถิ่น โครงสร้างสีหลักของผนังด้านนอกเป็น
กลุ่มสีเย็น ได้แก่ สีน้ าเงินเข้ม (คราม) ฟ้า เขียว ดินแดง ด า ขาว ผนังด้านในส่วนใหญ่ใช้กลุ่มสีอุ่น  
ได้แก่ สีน้ าตาลแดง สีที่ใช้ไม่ฉูดฉาดท าให้ภาพดูเรียบง่าย ใช้สีโดยการเพ่ิมและลดน้ าหนักของสี   
สร้างสีใหม่โดยน าสีขั้นที่ 1 ที่มีอยู่มาผสมกัน ใช้สีเพ่ือแสดงฐานะทางชนชั้นและระดับของบุคคล   
และแสดงเวลาของเหตุการณ์ ใช้สีให้เกิดจุดเด่นของรูปทรงที่ต้องการเน้นความส าคัญโดยไม่ค านึงถึง
ความเป็นจริง สี พู่กันและวัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้มีทั้งท่ีได้มาจากวัสดุในท้องถิ่นและซื้อในกรณีที่รูปทรงซ้ าๆ  
กัน ใช้กระดาษตดัเป็นแบบทาบร่างภาพก่อนการลงสี บางส่วนก็ใช้ดินสอร่างบนผนังแล้วลงสีเรียบ  
โดยลงสีในขอบเขตของรูปทรงและใช้พู่กันขนาดเล็กเขียนเน้นเส้นขอบรูปทรงภายหลัง การระบายสี 
ใช้น้อย พบได้เฉพาะส่วนในส่วนของพุ่มไม้และภูเขาในการสร้างงานจิตรกรรมร่วมสมัยของผู้วิจัย                  
มีข้ันตอน 5 ขั้นตอน คือ ขั้นร่างความคิดและรูปร่างทรง ขั้นจัดระเบียบรูปทรงเพ่ือเสนอความคิด   
ขั้นเลือกสรรและพัฒนารูปแบบและข้ันทดลองใช้รูปแบบที่เป็นอัตลักษณ์  โดยการสร้างงานใช้วัสดุ
หลักคือ กระดาษสา สีอะคริลิคและดินสอถ่าน ในขั้นสุดท้ายได้ลดทอนแนวคิดเกี่ยวกับสังคมเพ่ือเน้น
ความสัมพันธ์ของส่วนประกอบของศิลปะโดยใช้เส้นที่มีลักษณะเฉพาะของผู้วิจัย ผสานกับกลวิธี
ระบายเรียบและระบายแสดงลีลาลอยแปรง สร้างความสัมพันธ์ของส่วนประกอบของศิลปะให้เกิด
เอกภาพแนวทางพัฒนาที่ท าข้ึนใหม่นี้เหมาะกับการแสดงความงามของส่วนประกอบของศิลปะและ
แสดงลักษณะอัตลักษณ์ของผู้วิจัย 

 ผู้วิจัยได้น าแนวคิดที่ได้จากผลการวิจัยชิ้นนี้เป็นแนวทางในการวิเคราะทางด้านองค์ประกอบ
ในงานฮูปแต้มในด้านรูปแบบโครงสร้างภาพการถ่ายทอดเรื่องราว การถ่ายทอดรูปแบบ การใช้สีและ
การใช้กลวิธีเพ่ือน าไปสู่การอธิบายถึงลักษณะจ าเพาะที่จะสามารถน าไปสู่การสร้างสรรค์จิตรกรรม 
ร่วมสมัยอีสานได้ 

จุฬาทิพย์  อินทราไสย (2542) ได้ท าการศึกษาเรื่อง ฮูปแต้มสิมในเขตอีสานกลาง โดยศึกษา 
ฮูปแต้มฝาผนังสิมในเขตอีสานกลางทั้ง 8 วัด ถึงการออกแบบการจัดวางฮูปแต้ม อันเกิดจากรูปแบบ
สิมและล าดับขั้นตอนทางวรรณกรรม รวมถึงการศึกษาองค์ประกอบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือให้ได้ 
ทราบถึงความเป็นมา แนวคิด รวมถึงภูมิปัญญาของช่างในการสร้างสรรค์ ฮูปแต้ม อันจะสามารถเป็น
พ้ืนฐานในการน าไปสร้างสรรค์รูปแบบของอาคารทางศาสนาในปัจจุบัน ผลปรากฏว่าองค์ประกอบ
ศิลปะรวมทั้งรูปแบบทางสถาปัตยกรรมที่ปรากฏฮูปแต้ม ตลอดจนลักษณะของฮูปแต้มที่เกิดจากช่าง
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แต้มในกลุ่มเดียวกันมีอิทธิพลสืบสายต่อเนื่องจนท าให้ฮูปแต้มมีความละม้ายคล้ายคลึงกัน สังเกตจาก
องค์ประกอบภาพ เทคนิคการใช้สี หรือรายละเอียดของเนื้อหาสาระซ่ึงช่างแต้มได้ถ่ายทอดออกมา  
 ลักษณะของฮูปแต้มในเขตอีสานกลาง มีความเป็นตัวของตัวเอง ไม่มีระเบียบที่แน่นอน  
ช่างแต้มมีอิสระในการสร้างสรรค์ ไม่ว่าจะพิจารณาในด้านเทคนิค การใช้สีหรือการจัดองค์ประกอบ 
และเนื้อหาสาระ นับเป็นงานศิลปะพ้ืนบ้านที่บริสุทธิ์ สร้าด้วยเหตุแห่งความจ าเป็นเพ่ือประโยชน์               
ในการใช้สอยโดยตรง สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต  ที่เรียบง่ายของชาวอีสาน 
 วรรณกรรมทางพุทธศาสนา เป็นเนื้อหาหลักท่ีช่างแต้ม น ามาเขียนฮูปแต้มบนผนังสิม   
ช่างแต้มในเขตอีสานกลางน าเอาวรรณกรรมชิ้นเอกของอีสานเรื่อง สินไซ มาถ่ายทอดมากกว่าเรื่องอ่ืน 
ควบคู่ไปกับพุทธประวัติ หรือพระเวสสันดรชาดก เพ่ือให้เกิดความบันเทิงแต่แฝงไว้ด้วยคุณธรรม  
 การสร้างอาคารเพ่ือประกอบสังฆกรรม ได้แก่ สิม การเตรียมพ้ืนผนังการแต้มภาพต่างมี
เทคนิคกรรมวิธีเฉพาะตัว เป็นสิ่งที่เกิดด้วยเหตุแห่งความจ าเป็น เกิดจากการแก้ไขปัญหาของพระภิกษุ  
และภูมิปัญญาของชาวบ้านที่อยู่ในสังคมที่ช่วยเหลือตนเอง มีทัศนคติของตนเอง ดังนั้น สิมและฮูปแต้ม 
จัดเป็นรูปธรรมที่ชาวบ้านและพระภิกษุร่วมใจกันสร้างขึ้นถวายเป็นพุทธบูชาในพระพุทธศาสนา                
เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์และมีความส าคัญกับชุมชนนั้นๆ   
 จากแนวทางและผลการศึกษาดังกล่าว ถือว่าเป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัยเป็นอย่างยิ่งเพ่ือน ามา
เป็นแนวทางในการศึกษาต่อยอด พัฒนาไปสู่รูปแบบที่มีลักษณะร่วมสมัย ในบริบทสังคมปัจจุบัน  
 ประจวบ จันทร์หมื่น ได้ท าการศึกษาเรื่องอ านาจในสังคมหลังชาวนา: มองผ่านพิธีกรรม 
งานบุญผะเหวดของคนอีสาน การวิจัยนี้ต้องการศึกษาความสัมพันธ์ของผู้คนในกลุ่มสังคมหลังชาวนา 
โดยการมองปฏิบัติการของพวกเขาผ่านมิติทางเศรษฐกิจ สังคมวัฒนธรรมและการเมือง ผู้เขียนศึกษา 
งานบุญประเพณีในหมู่บ้านชาวนาอีสานแห่งหนึ่ง โดยเก็บข้อมูลจากการส ารวจและสัมภาษณ์ราย
ครัวเรือน จ านวน 85 ครัวเรือน เพ่ือท าความเข้าใจความสัมพันธ์เชิงอ านาจในงานบุญประเพณีของ 
คนชนบท โดยมีค าถามส าคัญว่าอ านาจในพิธีกรรมงานบุญประเพณีของสังคมหลังชาวนามีลักษณะ
อย่างไร มีนัยต่อการท าความเข้าใจความขัดแย้งในสังคมไทยอย่างไร ผลการศึกษาพบว่า พิธีกรรม                 
ในงานบุญประเพณีของคนชนบทปัจจุบันจ านวนหนึ่งถูกท าให้เป็นพ้ืนที่การแสดงละคร ไม่ได้มีความ
ศักดิ์สิทธิ์แบบเดิมดังอดีต มีการจัดวางผู้คนเข้าไปเป็นผู้แสดงในพิธีกรรมทั้งแบบสมัครใจและให้ค่าแรง 
ผู้คนที่เข้าร่วมต่างมีความปรารถนาถึงรายได้ที่จะได้รับ ปรารถนาถึงความสุข ปรารถนาถึงการยอมรับ
และให้เกียรติ รวมถึงปรารถนาถึงคะแนนเสียงเลือกตั้งในอนาคต การจัดงานบุญประเพณีในปัจจุบัน
จึงไม่ได้มีความหมายเพียงการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แต่หมายถึงการมีเครือข่ายทางเศรษฐกิจและการเมือง
ด้วย ที่กล่าวมานี้เป็นลักษณะส าคัญของอ านาจในพิธีกรรมของสังคมหลังชาวนาที่ซ่อนเร้นอยู่ในชุมชน 
ผ่านการจัดความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจ สังคมและการเมืองในสังคมชาวนาปัจจุบันที่มี 



126 

นัยต่อการท าความเข้าใจความขัดแย้งทางสังคมที่เกิดข้ึนในสังคมไทยปัจจุบัน ว่าชาวนาในชนบท
ต้องการที่จะเข้าไปมีบทบาททางการเมืองมากขึ้น หากโครงสร้างอ านาจรัฐยังไม่เปิดกว้างให้พวกเขา
เข้าไปมีส่วนร่วมอย่างแท้จริง ความขัดแย้งในสังคมไทยก็จะยังคงอยู่ต่อไป 
 
 นรินทร์ ยืนทน (2562)  ได้ศึกษา เรื่อง จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือซึ่ง ได้ก าหนดขอบเขตการศึกษาในพ้ืนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลาง 
ประกอบด้วยจังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดกาฬสินธุ์และจังหวัดร้อยเอ็ด โดยรูปแบบ
ของจิตรกรรมที่ทาการศึกษานั้นมี ๒ กลุ่มคือ กลุ่มจิตรกรรมเวสสันดรชาดกฝีมือช่างท้องถิ่น และกลุ่ม
อิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักด ีโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาข้อมูลรายละเอียดทางด้านประวัติศาสตร์ 
ความเป็นมา และการแสดงออกทางศิลปกรรม 
 ผลการศึกษาพบว่า จิตรกรรมเวสสันดรชาดกฝีมือช่างท้องถิ่น มีการใช้เทคนิคการเขียน 
ภาพบนพื้นที่ที่จากัด ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นความคิดทางเชิงช่างที่มีการเขียนอย่างเป็นระบบ 
นอกจากนี้ยังพบว่ามีความสัมพันธ์กับประเพณีบุญผะเหวดอีสาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งกับการเทศน์ 
มหาชาติที่ลาดับเหตุการณ์เรื่องราวในชาดกเช่นเดียวกันกับการเรียงลาดับฉากบนจิตรกรรม ส่วน 
ความสัมพันธ์ระหว่างจิตรกรรมกับผ้าผะเหวด หรือผ้าพระบฏที่เขียนเรื่องราวเวสสันดรชาดกนั้น เชื่อ 
ว่าการเขียนผ้าผะเหวดอาจเป็นแนวคิดหนึ่งหรือเป็นต้นแบบที่ส่งมาให้ช่างแต้มนามาเขียนเรื่องราว 
เดียวกันบนฝาผนัง  ขณะที่จิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ส่วนใหญ่เขียน
ตามอย่างผลงานพระเทวาภินิมมิต ซึ่งเป็นที่นิยมอย่างมากจนน่าจะกลายเป็นต้นแบบให้กับงานเขียน
ของช่าง 
แต้มทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือสมัยหลัง ทั้งนี้รูปแบบและการแสดงออกทางศิลปกรรมยังคงเน้น 
การเขียนฉากหลักสาคัญที่ปรากฏบนภาพพิมพ์ไว้ แต่มีการสอดแทรกภาพทิวทัศน์เพ่ิมมากข้ึน หรือ 
วาดขนาดใหญ่ข้ึน ตลอดจนสอดแทรกฉากเหตุการณ์อ่ืนในกัณฑ์นั้นๆ เพ่ือให้เหมาะสมกับขนาดของ 
ห้องภาพภายในอาคารที่มีขนาดใหญ่กว่า รวมทั้งยังมีการเขียนโดยนารูปแบบผลงานของครูเหม เวช 
กร เข้ามาผสมผสานด้วย ตลอดจนการเขียนที่ช่างแต้มใช้รูปแบบจิตรกรรมงานท้องถิ่น และแนวคิด 
ของช่างเองมาเขียนร่วมกับงานภาพพิมพ์อีกด้วย 
 ผู้วิจัยได้น าแนวคิดท่ีได้จากผลการวิจัยชิ้นนี้เป็นแนวทางในการวิเคราะทางด้านรูปแบบ 
การถ่ายทอดรูปแบบ การใช้สีและการใช้กลวิธีถ่ายทอดเรื่องพระเวสสันดรชาดก ทั้งความหมายตรง
และความหมายแฝง เพ่ือน าไปสู่การอธิบายถึงลักษณะจ าเพาะที่จะสามารถน าไปสู่การสร้างสรรค์
จิตรกรรมร่วมสมัยอีสานได้ 
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บทที ่3 
วธิีการด าเนนิการวจิยั 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาฮูปแต้มอีสานกลาง เพื่อการสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัย
อีสาน ชุด พระเวสสันดรชาดก เป็นการวิจัยเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานส่วนบุคคลในรูปแบบจิตรกรรม  
ร่วมสมัย โดยมีที่มาจากผลลัพธ์ของการศึกษาวิจัยหรือบนพ้ืนฐานงานวิจัยน าทาง (Research Based 
Practice) โดยใช้วิธีวิจัยเชิงคณุภาพ (Qualitative research) ด้วยการพรรณนา วิธีการด าเนินงาน
วิจัยมีการเก็บข้อมูล 2 ขั้น คือ ขั้นที่ 1 เป็นการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
(Document) ขั้นที่ 2 ท าการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field study) โดยการส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ 
การสนทนากลุ่ม การท าบันทึกข้อมูล และน าข้อมูลมาวิเคราะห์เชิงบรรยาย (Descriptive) พร้อมกันนี้ 
จะประกอบไปด้วยส่วนของการปฏิบัติการ การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ซึ่งผู้วิจัยก าหนดไว้ คือ 
การสร้างสรรค์ในรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัยทั้งหมด 13 ชิ้นงาน ในชุดพระเวสสันดรชาดก 13 กัณฑ์ 
โดยเริ่มจากการท าภาพร่างต้นแบบและผ่านการประเมินโดยผู้เชี่ยวชาญด้านจิตรกรรมร่วมสมัย  
จนถึงขั้นการปรับปรุงแก้ไขสู่การสร้างสรรค์ผลงานจริง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบวิธีการด าเนินงานวิจัย  
5 ขั้นตอน ดังนี้ 
 1. ศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องและก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย 
 2. การวิเคราะห์ข้อมูลงานฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรชาดกจากกลุ่มตัวอย่างการวิจัย  
 3. การวิเคราะห์รูปแบบ องค์ประกอบจากมูลฐานจ าเพาะทางศิลปะ กลวิธีและการสื่อ
ความหมายของฮูปแต้มอีสาน 
 4. สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ส่วนบุคคลโดยมีที่มาจากผลลัพธ์ของการ
ศึกษาวิจัย หรือบนพ้ืนฐานงานวิจัยน าทาง 
 5. เสนอแนะแนวทางในการศึกษาและพัฒนา สืบสานความเป็นอัตลักษณ์ในเชิงสร้างสรรค์ 
 

การจดัระเบียบขอ้มลูสารสนเทศ 
 การศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องและก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยผู้วิจัยมี
ขั้นตอนและการด าเนินการ ดังนี้  
 การศึกษาค้นคว้า รวบรวมหลักการ แนวคิด ทฤษฏีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในการศึกษา
และการวิเคราะห์ข้อมูลฮูปแต้มสิมพ้ืนบ้านอีสานจากวรรณกรรม เรื่อง พระเวสสันดรชาดกเพ่ือน าไปสู่
การสร้างสรรค์  
 1. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับฮูปแต้มอีสาน 
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  1.1 งานจิตกรรมฝาผนังและงานฮูปแต้ม เชื่อมโยงประวัติศาสตร์และบริบททางสังคม
วัฒนธรรมอีสาน 
  1.2 ลักษณะทางองค์ประกอบศิลป์ในงานฮูปแต้ม 
  1.3 เรื่องราวที่ปรากฏในฮูปแต้ม 
  1.4 คติและภูมิปัญญาท้องถิ่นในงานฮูปแต้ม 
  1.5 ลักษณะและรูปแบบของฮูปแต้มและจิตรกรรมร่วมสมัย  
  1.6 ฮูปแต้มในกลุ่มกรณีศึกษาและฮูปแต้มอีสานร่วมสมัย 
 2. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับฮูปแต้มจากวรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดรชาดก 
  2.1 ศึกษาวรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดรชาดก  
  2.2 ประเพณีบุญผะเหวด ความผูกพันกับวิถีชีวิตอีสานที่ปรากฏในงานฮูปแต้ม 
  2.3 บทบาทหน้าที่และคติความเชื่อที่สะท้อน 
 3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 4. แนวคิดทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง 
 ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาและจัดระเบียบข้อมูลตามล าดับโดยมีการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ 
ทั้งสองส่วนระหว่างฮูปแต้มฝาผนังสิมพื้นบ้านอีสานเรื่องพระเวสสันดรชาดกและบริบททางสังคมคติ 
ความเชื่อจากอดีตและปัจจุบัน ดังนี้ 
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กรอบแนวคดิในการศกึษาวิเคราะหข์อ้มูล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 19 ขั้นการจัดข้อมูลสารสนเทศ 
 

ประวตัิศาสตร ์บริบททางสงัคม 

วฒันธรรม และภูมปิญัญาท้องถิน่ 

ศึกษาวเิคราะห์ 

ศึกษาฮปูแตม้ฝาผนังสมิพืน้บา้น  

ในเขตอสีานกลาง 

 จากกลุ่มตวัอยา่ง 

(หลงั พ.ศ. 2500) 

ฮูปแตม้จากวรรณพระเวสสนัดรชาดก 

บทบาทหนา้ที ่วถิชีวีติ คติความเชือ่ 
สงัคมประเพณ ีวฒันธรรมอสีาน  

ที่ปรากฏในงานฮูปแต้ม 

 

ทฤษฏแีพรก่ระจายทางวฒันธรรม 

ทฤษฎปีระวตัิศาสตรว์ฒันธรรม 

ทฤษฏโีครงสรา้งหนา้ทีน่ยิม 

ทฤษฏสีญัลกัษณส์ัมพันธ ์

คุณสมบตั ิ 

ลักษณะเฉพาะและการสือ่ความหมาย 

รปูแบบ เรื่องราว องคป์ระกอบ เสน้และส ีวสัด ุวธิีการ 
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 การศึกษางานฮูปแต้มฝาผนังสิมอีสานพ้ืนบ้านที่มีความเกี่ยวข้องสะท้อนภาพสังคมวิถีชีวิต
ชาวอีสาน ในประวัติศาสตร์ ซึ่งมีวิวัฒนาการมาเป็นล าดับ นอกจากการศึกษาข้อมูลในอดีตแล้วยังจ า
เป้นจะต้องศึกษาเชื่อมโยงให้เห็นวิวัฒนาการสู่วิถีชีวิตในบริบทสังคมปัจจุบันด้วย เพื่อให้สามารถเป็น
ข้อมูลหลักและสามารถสร้างแนวทางสู่การสร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยได้อย่างมีหลักการ ทั้งนี้
ผู้วิจัยได้ใช้หลักทฤษฎีเข้ามาช่วยในการอภิปรายเชื่อมโยงข้อมูลในส่วนของขั้นตอนการจัดระเบียบ
ข้อมูลสารสนเทศ มาช่วยในการศึกษาวิเคระห์ ดังนี้ 
 1. ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมใช้เป็นกรอบในการศึกษาและอภิปรายทั้งในด้าน
เนื้อหาเรื่องราว รูปแบบ เพื่อให้เห็นแนวทางในการรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอื่นของงานฮูปแต้มอีสาน 
 2. ทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์ งานฮูปแต้มอีสานนั้น ถือเป็นภาษาท่ีใช้ในการสื่อสาร                 
อย่างหนึ่งที่มีส่วนในการจัดระเบียบสังคม ด้วยการสอดแทรกคติค าสอน กุศโลบายเพื่อเป็นสัญลักษณ์
ให้สมาชิกในสังคมได้ปฏิบัติร่วมกันจนก่อให้เกิดความสงบสุขในสังคมได้ ตามคติการด าเนินชีวิตอีสาน  
 3. ทฤษฎีประวัติศาสตร์วัฒนธรรม ผู้วิจัยน ามาเป็นกรอบในการอภิปรายทางด้านรูปและ
ความหมายและกระบวนการสร้างฮูปแต้มที่ล้วนสืบทอดเอกลักษณ์ทางภูมิปัญญาท้องถิ่นตั้งแต่อดีต
พร้อมกับการปรับตัวให้เข้ากับยุคปัจจุบัน 
 4. ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมผู้วิจัยใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์ถึงประวัติความเป็นมา
และสภาพปัจจุบันของฮูปแต้มและรูปแบบสิมอีสานในลักษณะเชื่อมโยงทางพัฒนาการและ 
การเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 
 

การวิเคราะห์ สงัเคราะหข์อ้มูล   
 ในส่วนขั้นตอนของการวิเคราะห์ข้อมูลงานฮูปแต้มฝาผนังสิมพ้ืนบ้านอีสาน จากวรรณกรรม
เรื่องพระเวสสันดรชาดก ซึ่งเป็นเรื่องราวที่ชาวบ้านอีสานคุ้นเคยเป็นพิเศษ ซึ่งในฮูปแต้มอีสานได้มี 
การสอดแทรกภาพวิถีชีวิตร่วมไว้เป็นส่วนเสริมกลุ่มภาพให้เนื้อเรื่องมีความสมบูรณ์มากข้ึน ดังนั้น 
การวิเคราะห์ฮูปแต้มนั้นจ าเป็นจะต้อง วิเคราะร่วมในหลายมิติ ทั้งทางด้าน ตติในการเขียน ภูมิปัญญา
ช่างแต้มท้องถิ่น วิถีชีวิต สังคมที่ร่วมสมัยระหว่างกันให้เกิดความสัมพันธ์ เพ่ือให้สามารถเชื่อมโยง
ความสัมพันธ์ระหว่างอดีตกับปัจจุบันผ่านรูปแบบเนื้อหาวรรณกรรมในงานฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดร
แบบร่วมสมัยได้อย่างครอบคลุม   
 วิเคราะห์ฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานดั้งเดิมโดยวิเคราะห์ผ่านส่วนมูลฐานและองค์ประกอบอื่น ๆ 
ที่เก่ียวข้องกับฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรชาดก เพ่ือน าเอาเอกลักษณ์และคุณสมบัติดังกล่าวของฮูป 
แต้มอีสานที่เกิดจากภูมิปัญญาของช่างแต้มพ้ืนบ้านมาพัฒนารูปแบบสู่การสร้างสรรค์ฮูปแต้มร่วมสมัย
ที่มีเนื้อหาตามวรรณกรรมและสะท้อนความหมายทั้งความหมายตรงและความหมายแฝงที่สามารถ
สะท้อนถึงบริบทของวิถีชีวิตสังคมในปัจจุบัน รวมถึงการศึกษาผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยของศิลปิน
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อีสานที่มีแนวความคิดมาจากฮูปแต้มอีสาน เพื่อให้เห็นทิศทางของการสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ที่มีใน
ปัจจุบันเพื่อเป็นแนวทางแก่ผู้วิจัย ดังนี้  
 1. แนวคิดในการสร้างรูปร่าง รูปทรง ตลอดจนการจัดวางองค์ประกอบและต าแหน่งให้
สอดคล้องกับเนื้อหา 
 2. แนวคิดในการถ่ายทอดเรื่องราว แนวคิดในการเลือกสรรเรื่องราวและการแทนความหมาย
อย่างสอดคล้อง  
 3. แนวคิดในการใช้สีและวัสดุอุปกรณ์ วิธีการระบาย การสร้างพ้ืนผิว และการใช้สีที่
เหมาะสมกับเรื่องราว 
 4. แนวคิดในการสร้างเอกลักษณ์อีสานในผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัย ชุด  
พระเวสสันดรชาดก เป็นต้น ดังเช่นแผนภาพแสดงการวิเคราะห์องค์ประกอบและความสัมพันธ์ 
ต่อการศึกษาวิจัยนี้ 
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การวเิคราะห ์สงัเคราะหข์้อมลูสารสนเทศเพื่อสรา้งองค์ความรู้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 20  ขั้นการวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลสารสนเทศเพ่ือสร้างองค์ความรู้  
  (ดัดแปลงจาก ไธพัตย์ ภูชิสส์ชวกรณ์, 2557, หน้า 226) 
 

สรา้งเกณฑ ์และแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

- บรบิทสงัคมปจัจบุนั 

- แรงบนัดาลใจ 

- ข้อมลู ผลลพัธจ์ากการศึกษาวจิยั 

             

 
       –           

 
          

 
         

วเิคราะหค์า่มลูฐานทางศลิปะ 
และองคป์ระกอบทีเ่กีย่วข้องใน

งานฮูปแต้มจากวรรณกรรม 
เรื่องพระเวสสนัดร 

- 1. รปูแบบ 
- 2. เรื่องราว 
- 3. องคป์ระกอบ 
- 4. เสน้และส ี
- 5. วสัด ุ  วธิกีาร 

--------------------------------- 
ลักษณะอสีาน  -   ลักษณะไทย 

ลักษณะรว่มสมยั 

วเิคราะห ์

สงัเคราะห ์

1. คตใินการเขยีนฮปูแตม้อสีาน  

-   - ในอดีต 

-   - ปจัจบุนั  

2. การสรา้งสรรคจ์ิตรกรรมรว่มสมยั 

ของศลิปนิอสีานในปจัจุบนั 

3. ภาพวถิชีวีติสงัคมอสีานในบรบิท 

ในปจัจบุนัทีเ่ปลีย่นไปจากทีป่รากฏ 

ในฮปูแต้ม   

-   - ปจัจยัภายนอก 

-   - ปจัจยัภายใน 

-   - เศรษฐกจิ การเมือง  

  - การปกครอง 

-   - วสัด ุเทคนิคและภมูปิญัา  

-   - แนวคดิความเชื่อ คา่นยิม  
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 เมื่อได้ข้อมูลผลจากการสังเคราะห์จากค่ามูลฐานทางศิลปะและองค์ประกอบต่าง ๆ                 
ที่เก่ียวข้องแล้ว ผู้วิจัยจึงน าข้อมูลที่ได้ดังกล่าว มาด าเนินการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมร่วมสมัย              
ในแนวทางส่วนบุคคลโดยมีพ้ืนฐานข้อมูลจากการวิจัยเป็นฐานคิดในการสร้างสรรค์ต่อไป  
 

วิธกีารสรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรมรว่มสมยั ชดุ พระเวสสนัดรชาดก    
 แนวทางการสร้างสรรค์: หลังจากที่ได้ผลลัพธ์จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ในส่วนมูลฐาน
และองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องกับฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานจากวรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดรชาดกแล้ว 
ผู้วิจัยจะได้เริ่มต้นน าข้อมูลเหล่านั้นมาสู่การทดลองสร้างสรรค์ เริ่มจากการร่างภาพทางความคิด            
ของในระยะแรกทั้ง 13 กัณฑ์ และทดลองใช้กรรมวิธี สื่อ และวัสดุใหม่ในปัจจุบัน เพื่อให้สามารถแทน
ค่าและแสดงเอกลักษณ์ทดแทนวัสดุพื้นบ้านที่เกิดจากภูมิปัญญาช่างพื้นบ้าน เหมาะสมกับยุคสมัยใน
ปัจจุบัน  
 การปฏิบัติการ (Action) เริ่มตั้งแต่การน าผลของการศึกษาข้อมูลทางเอกสารและงานวิจัย
ที่เก่ียวข้องต่าง ๆ มาวิเคราะห์ร่วมกับข้อมูลลงพื้นที่ภาคสนาม มาสังเคราะห์เพ่ือสร้างแนวทางสู่                 
การสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัย ชุด พระเวสสันดรชาก โดยเริ่มต้นจากการแบบร่างต้นแบบทาง
ความคิด ระยะที ่1 ระยะที ่2 ระยะที ่3 โดยผ่านการแก้ไขปรับปรุงอย่างต่อเนื่อง เพื่อให้ได้ภาพร่าง
ทางความคิดที่สามารถน ามาสู่การขยายเป็นผลงานจริง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางของการสร้างสรรค ์
ดังนี้ 
 ในส่วนของการสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัย ชุด พระเวสสันดรชาดก ผู้วิจัยได้น าองค์
ความรู้จากแนวคิดต่าง ๆ มาเป็นแนวทางในการสร้างแนวทางในการสร้างสรรค์ เพ่ือให้สารมาถสร้าง
หลักการและองค์ความรู้ใหม่ที่ได้หลังจากวิจัยการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ด้วย  โดยมีกรอบแนวทางใน 
การใช้แนวคิด ดังนี้  
 1. แนวคิดในการพัฒนา ใช้ในการวิเคราะห์หาแนวทางในการพัฒนาทางด้านเทคนิค 
และวัสดุทดแทนที่มีความคงทนและเหมาะสมกับบริบทในสังคม สภาพแสดล้อมในท้องถิ่นอีสาน  
และมีความเป็นอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
 2. แนวคิดในการจัดองค์ประกอบศิลป์ ใช้ในการวิเคราะห์พัฒนาสร้างสรรค์งานฮูปแต้มร่วม
สมัยในบริบทปัจจุบัน ทั้งองค์ประกอบทางด้านเนื้อหา เรื่องราวและรปูแบบและส่วนมูลฐานทางศิลปะ
เพ่ือให้เห็นแนวทางในการพัฒนาการสร้างสรรคแ์บบร่วมสมัย  
 3. แนวคิดแบบแผนของจิตรกรรมแบบประเพณีใช้เป็นแนวทางในการก าหนดรูปแบบ 
การจัดองค์ประกอบของงานฮูปแต้มสิมอีสานที่สามารถค้นพบ เพื่อให้ได้เป็นฐานข้อมูลในการต่อยอด
การสร้างสรรค์และเพ่ือแทนค่าทางรูปและความหมายในงานจิตรกรรมร่วมสมัย 
 4.  แนวคิดแบบสหวิชาการทางศิลปะ ใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์ใน 2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 
น ามาเป็นแนวทางเพ่ือการวิเคราะห์เพ่ือค้นหา ลักษณะอีสาน ลักษณะไทย และลักษณะร่วมสมัย  
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ในส่วนที่ 2 น ามาเป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์เพ่ือค้นหา ลักษณะร่วมสมัยของรูปแบบใน 
การต่อยอดสร้างสรรค์จากพ้ืนฐานภูมิปัญญาฮูปแต้มพ้ืนบ้านสู่รูปแบบร่วมสมัยในปัจจุบัน  
 ในการการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมสมัยในครั้งนี้ ซึ่งผู้วิจัยแบ่งลักษณะของการสร้างสรรค์
ออกเป็นประเด็นเพ่ือให้เกิดความชัดเจน ดังนี้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รปูแบบและ 

การจดัองคป์ระกอบ 

สว่นมลูฐานทางศลิปะ 

1. จุด (Point, Dot)  
2. เส้น (Line)  
3. สี (Colour)  

4. พื้นผิว (Texture)  
5. รูปร่าง (Shape)  

รูปทรง (form)  
6. ค่าน้ าหนัก (value)  
7. ช่องว่าง (space) 

 

วสัด ุกลวธิ ี

สื่อและวสัดุใหม่ในปัจจุบัน  

ที่สามารถแทนค่าความรูส้ึก 

ความหมาย และแสดงถึง

เอกลักษณ์ทดแทนวัสดุ

พื้นบ้านท่ีเกิดจากภมูิ

ปัญญาช่างพื้นบ้านอีสาน 

เพื่อน าเสนอรูปแบบ 

ของกลวิธีใหม่ 

แนวทางการสร้างสรรคท์ี่ไดจ้ากผลลพัธ์ของการศึกษาวเิคราะห์ 

สั     ะ ์ 

เรือ่งราวและความหมาย 
- พระเวสสันดรชาดก  
- ความเชื่อ 
- วิถีชีวิต 
- ประเพณ ี
- วัฒนธรรม 
- ศาสนา 
- บริบทสังคมปัจจุบัน 

การสรา้งสรรคผ์ลงาน 

แบบรา่งทางความคดิ จติรกรรมรว่มสมยั ชดุ พระเวสสนัดรชาดก 13 ชิน้ 

ระยะที ่1 การท าแบบร่าง  ประเมนิโดยผู้เชี่ยวชาญด้านจิตรกรรมร่วมสมัย 

ระยะที ่2  การแกไ้ขปรับปรุงแบบร่าง 

ระยะที ่3  การสร้างสรรคผ์ลงานจริง  

น าเสนอในรปูแบบจติรกรรมรว่มสมยั ชดุ พระเวสสนัดรชาดก  

 

 

แรงบลัดาลใจ - Content - Concept 

แนวคิดทางด้านองค์ประกอบศลิป ์

แนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนา 

แนวคิดการวิเคราะห์แบบสหวิชาการทางศิลปะ 

ภาพที่ 21 แนวทางการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ชุด พระเวสสันดรชาดก  
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ด้านเนื้อหา 
 เป็นเนื้อหาที่น าเสนอเรื่องราวพระเวสสันดรชาดกท้ัง 13 กัณฑ์ โดยให้ความส าคัญที ่                
การสะท้อนถึงแก่นสาระตามเนื้อเรื่องคือ “การให้และการแบ่งปัน” และข้อคิดประจ ากัณฑ์จากฮู
ปแต้มเรื่องพระเวสสันดร ประกอบกับสะท้อนภาพวิถีชีวิตชีวิตอีสานที่สามารถเป็นแบบแผนให้กับ            
คนรุ่นใหม่ได้อย่างเหมาะสม โดยน าส่วนมูลฐานทางศิลปะและองค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องมา               
แปรค่ารูปทรงและความหมายในแบบใหม่ รวมถึงใช้กลวิธีใหม่ ๆ มาสร้างสรรค์เพ่ือเชื่อมโยงเรื่องราว
วรรณกรรม วิถีชีวิตอีสานในอดีตกับบริบทของวิถีชีวิตในสังคมปัจจุบันที่มีการเปลี่ยนแปลงได้                
อย่างเหมาะสมในแบบร่วมสมัย   
 ด้านรปูแบบ 
 เป็นการสร้างสรรค์โดยใช้รูปแบบที่มีความหลากหลายในตัวภาพและกลุ่มภาพ เช่น รูปแบบ 
การประยุกต์ ตัดทอนและรูปแบบประดิษฐ์ รูปแบบนาฎลักษณ์ของตัวละครต่าง ๆ และแบบสร้างขึ้น
ใหม่ เพื่อใช้ในการประกอบเนื้อหาของเรื่องให้เกิดความสมบูรณ์ โดยการเขียนภาพแบบ 2 มิติจาก 
การใช้ทัศนธาตุ เช่น การใช้สี และเส้น รูปร่างรูปททรงที่เรียบง่ายที่ได้จากการศึกษาวิจัยมาพัฒนา               
ในรูปแบบใหม่จากพ้ืนฐานทางภูมิปัญญาเดิม ประกอบกับการใช้เทคนิค หรือกลวิธี แบบใหม่ที่ค้นพบ
ในปัจจุบัน ในการสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน ให้ยังคงสาระตามเนื้อหาของเรื่องและสะท้อน
ความหมาย ทั้งความหมายตรง ความหมายแฝงและเชิงสัญลักษณ์อย่างเหมาะสมกับบริบทของสังคม
ปัจจุบัน  
 ด้านเทคนิค 
 ใช้เทคนิคจิตรกรรม (Painting) เป็นเครื่องมือหลักในสร้างสรรค์ โดยเน้นหนักไปทาง
กระบวนการต่าง ๆ ทางจิตรกรรม บนแผ่นระนาบที่มีลักษณะพื้นผิวเรียบ ตามแนวคิด วัสดุ  
กลวิธีใหม่ทีผู่้วิจัยสามารถค้นพบได้จากการวิจัย 
  

การแสดงผลทางการศกึษาทดลองทางศิลปะ 
 1. ผลงานทัศนศิลป์ (จิตรกรรมร่วสมัยอีสาน ชุด พระเวสสันดรชาดก) 
 2. องค์ความรู้ในการต่อยอดพัฒนาสร้างสรรค์ 
 

สรปุผลเสนอแนะแนวทางในการศกึษาและพฒันา  
 โดยสรุปประเด็นส าคัญเพ่ือให้เกิดแนวทางในการศึกษาพัฒนาสืบสานความเป็นเอกลักษณ์
ในเชิงสร้างสรรค์แบบร่วมสมัย 
 ในการเสนอแนะแนวทางการพัฒนาสืบสาน อนุรักษ์ พัฒนา รูปแบบและความเป็นเอกลักษณ์ 
ของฮูปแต้มอีสานที่สามารถปรากฏอยู่ในรูปแบบของการสร้างสรรค์แบบร่วมสมัยและยังคงคุณค่า 
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ความหมายตามวรรณกรรมหรือเรื่องราวทีน่ ามาใช้ ดังเช่น เรื่องพระเวสสันดรที่ผู้วิจัยเลือกศึกษา              
เพ่ือน ามาเป็นเรื่องในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ ซึ่งผู้วิจัยได้ประเมินจากผลงานการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยเอง
และจากผู้ทรงคุณวุฒิถึงขั้นตอนวิธีการสร้างสรรค์ ตลอดจนผลสัมฤทธิ์ในลักษณะของการเชื่อมโยง
ข้อมูลจากพ้ืนฐานทางภูมิปัญญาพ้ืนบ้านเดิมสู่การพัฒนาให้เกิดความเหมาะสมกับยุคปัจจุบัน  
 1. สรุปผลการวิจัย 
  1.1 ด้านการจัดองคป์ระกอบจากส่วนมูลฐานทางศิลปะ  
  1.2 ด้านวัสดุอุปกรณ์ และกลวิธีที่พัฒนาจากแบบพ้ืนบ้าน 
  1.3 ด้านเนื้อหาเรื่องราวที่ใช้ (รูปแบบและความหมายตรง ความหมายแฝง) 
  1.4 ด้านรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัยใหมท่ี่ค้นพบจากการสร้างสรรค์ผลงาน 
 2. อภิปรายผล  
 การศึกษาฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานสามารถพัฒนาต่อยอดการสร้างสรรค์สู่ศิลปะร่วมสมัยได้    
 3. ข้อเสนอแนะ 
  3.1 ข้อเสนอแนะเพ่ือการน าผลการวิจัยไปใช้ 
  3.2 ข้อเสนอแนะการวิจัยครั้งต่อไป 
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บทที ่4 
การศกึษาวเิคราะหข์อ้มลูสูก่ารสรา้งสรรคผ์ลงาน 

 
 การศึกษาฮูปแต้มพ้ืนบ้านเขตอีสานกลาง เพ่ือน าไปสู่การพัฒนารูปแบบ และเทคนิคกลวิธี 
เพ่ือให้เกิดความเหมาะสมกับยุคปัจจุบัน โดยมีจุดเริ่มต้นของการศึกษาวิเคราะห์จากพ้ืนฐานทางสังคม 
ประเพณี วัฒนธรรมที่ได้สอดแทรกไว้ในฮูปแต้มเรื่อง พระเวสสันดรชาดก  โดยเลือกศึกษาในกลุ่ม 
ฮูปแต้มสิมอีสานที่สร้างโดยช่างพ้ืนบ้านอีสานก่อน พ.ศ. 2500 ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้ข้อมูลในการศึกษา
วิเคราะห์ ทั้งจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ประกอบกับการศึกษาภาคสนาม การบันทึกภาพ
ถ่ายและองค์ประกอบอ่ืนที่จ าเป็นต่อการศึกษา เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่สามารถสรุปได้ถึงผลลัพธ์ของรูปแบบ
ร่วมสมัยที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์ฮูปแต้มและสามารถน ารูปแบบดังกล่าวมาพัฒนาสร้างสรรค ์                
ในรูปแบบใหม่ ด้วยเทคนิคใหม่และเหมาะสมตามประเด็นที่ค้นพบจากการศึกษา  
 จากองค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบที่เกี่ยวข้องกับฮูปแต้มและสิม
อีสาน เพื่อน าไปใช้ในการต่อยอดพัฒนารูปแบบฮูปแต้มที่เหมาะสมกับบริบททางสังคมสมัยใหม่                   
หรือในยุคปัจจุบัน โดยสามารถเชื่อมโยงอดีตที่เป็นพื้นฐานในระดับปรัชญาดุษฏีบัณฑิตที่เป็นการศึกษา 
เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแบบการบูรณาการเพ่ือแสดงรูปสันนิษฐานทางศิลปะของฮูปแต้มฝาผนัง 
สิมอีสานร่วมสมัย ที่ได้ผลลัพธ์ของแนวทางในการสร้างสรรค์อย่างกว้าง ๆ  4 แนวทางคือ 1) ศิลปะ
การออกแบบ 2) แนวคิดแบบก้าวหน้า, การสร้างสรรค์ 3) วัฒนธรรม และ 4) แนวคิดแบบเดิม, อนุรักษ์ 
ซึ่งจากองค์ความรู้ดังกล่าวผู้วิจัยได้เกิดแนวคิดที่จะต่อยอมทางการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบที่
เป็นชิ้นผลงานจิตรกรรมแบบร่วมสมัย โดยในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้แนวทางในการศึกษาแบบ
สร้างสรรค ์ที่เน้นหนักไปทางแนวคิดแบบก้าวหน้า โดยมีความประสงค์ที่จะพัฒนาเพ่ือให้ได้รูปแบบ
ใหม่และเลือกท่ีจะใช้แนวทางผสมผสานระหว่างแนวคิดศิลปะการออกแบบเข้าด้วยกัน เพ่ือให้ได้
ผลงานสร้างสรรค์ท่ีมีการพัฒนาฐานทางภูมิปัญญาในสองด้านคือ จากแนวคิดรูปแบบเดิม อนุรักษ์และ
วัฒนธรรม แล้วสร้างสรรค์เกิดชิ้นงานใหม่ในรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัยอีสานจากเรื่อง พระเวสสันดร
ชาดก โดยยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์อีสานได้อย่างมีหลักการตามแนวคิดในการต่อยอดพัฒนาสู่การ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะให้เกิดความเหมาะสม สอดคล้องสัมพันธ์กันดังแผนภาพนี้  
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ภาพที่ 22 แนวทางการพัฒนาสร้างสรรค์ศิลปะจากภูมิปัญญาท้องถิ่น (มนัส  จอมปรุ, 2562) 
 
 ดังนั้น การพัฒนาสร้างสรรค์งานศิลปะในลักษณะของการบูรณาการเพ่ือให้ก้าวหน้า                 
ตามบริบทปัจจุบัน จึงจ าเป็นที่จะต้องยึดหลักการสร้างความสัมพันธ์จากการบูรณาการทั้ง 4 ส่วน   
ทางกระบวนการคิด คือ แนวคิดแบบก้าวหน้า วัฒนธรรม แนวคิดแบบอนุรักษ์และศิลปะการออกแบบ 
ซึ่งผู้วิจัยน ามาแยกองค์ประกอบศึกษาตามส่วนค่ามูลฐานทางศิลปะและองค์ประกอบอื่น ๆ ที่เก่ียว
ของสัมพันธ์กันและเรียบเรียงตามล าดับให้เกิดเป็นกระบวนการที่จะน าไปสู่แนวทางในการสร้างสรรค์ 
ในกรณี การสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัย ชุด พระเวสสันดรชาดก ดังนี้ 
 1. ด้านวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิตที่ปรากฏในงานฮูปแต้มบนผนังสิมพ้ืนบ้าน เรื่อง               
พระเวสสันดรชาดก  
 2. ด้านการรูปแบบของตัวภาพ การจัดโครงสร้างองค์ประกอบภาพ การใช้สีและกลวิธี 
แนวคิดในการน ารูปร่าง รูปทรง มาจัดวางโครงสร้างของต าแหน่งและองค์ประกอบภาพ จากค่ามูลฐาน
จ าเพาะทางศิลปะและการสื่อความหมาย 

ปรบัเปลีย่นพฒันา 

ท าให้ดีขึ้นกว่าเดิม 

รูปแบบและการใช้สอย 

การคงไว ้

คติ แบบแผน 

รูปแบบตามประเพณดีั้งเดิม 

แสดงความเปน็
เอกลกัษณท์อ้งถิน่  
ที่สืบเนื่องมาจาก  

วิถีชีวิต 

ประเพณี  
วัฒนธรรม  
ศาสนา 

การบรูณาการ
สรา้งสรรคผ์ลงาน
ศลิปะรว่มสมยั 

เหมาะสม 

ตามบริบท 

ทางสังคมปัจจุบัน 

และทัศนธาต ุ

หลักการจดั
องค์ประกอบศิลป ์

วัสดุทดแทน 
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 3. ด้านการถ่ายทอดเรื่องราวและการสื่อความหมายของฮูปแต้ม เรื่อง พระเวสสันดรชาดก 
และการสอดแทรกเรื่องราวของวิถีชีวิตชาวบ้าน  
 4. ด้านการศึกษาวิเคราะห์พัฒนาการทางรูปแบบของฮูปแต้มอีสานทีส่ามารถน าไปสู่               
การสร้างสรรค์ลงานให้เหมาะสมต่อบริบททางวิถีชีวิต และสังคมปัจจุบัน  
 

แผนภาพแสดงความสัมพันธข์องการศกึษาวเิคราะหต์ามองค์ประกอบทีเ่กีย่วข้อง 
 

 
 

ภาพที่ 23 แผนภาพแสดงความสัมพันธ์ของการศึกษาวิเคราะห์ตามองค์ประกอบที่เกี่ยวข้อง 

 
การวิเคราะหอ์งคป์ระกอบมลูฐานทางศิลปะจากภูมปิญัญาทอ้งถิน่ของฮปูแตม้พืน้บา้น 
 ในการศึกษาด้านองค์ประกอบมูลฐานทางศิลปะนี้ ผู้วิจัยจึงใช้แนวคิดการจัดองค์ประกอบ
ศิลป์เข้ามาช่วยในการวิเคราะห์ข้อมูลและหลักฐานทางตัวภาพต่างๆ เพ่ืออธิบายถึง รูปแบบ            
ของฮูปแต้มอีสานแต่ละวัด เพ่ือให้ง่ายต่อการอธิบายสาระส าคัญและคุณลักษณะของรูปแบบ 

บริบททางวิถีชีวิต สังคม วัฒนธรรม ประเพณี ศาสนา การเมือง 

 

ค่ามูลฐานทางศลิปะ และองค์ประกอบอ่ืนๆที่เกี่ยวข้องกับ 

งานฮูปแต้มอสีานพ้ืนบ้าน เรื่องพระเวสสันดรชาดก 

รูปแบบ คติ และแนวคิดที่ปรากฏ 

ในงานฮูปแต้มพื้นบ้านอีสาน 

 

ทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง 

ลักษณะรูปแบบที่จะสามารถน าไปสู่การสร้างสรรคผ์ลงาน 
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ความหมาย และกลวิธีในการถ่ายทอด เพ่ือให้ได้ลักษณะอัตลักษณ์เฉพาะที่จะสามารถน าไปสู่การ
พัฒนาเป็นงานจิตรกรรมร่วมสมัยอย่างเป็นล าดับจากกลุ่มตัวอย่างกรณีศึกษา โดยผู้วิจัยได้
ท าการศึกษาวิเคราะห์ในส่วนของภาพรวมงานฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานจากการส ารวจพื้นที่ และจาก
เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือน าร่องสู่การวิเคราะห์และน าเสนอข้อมูลตามหัวข้อหลักข้างต้น               
โดยอาศัยพื้นฐานจากผลการศึกษาส ารวจฮูปแต้มดังต่อไปนี้  
 
ตารางที่ 1 วรรณกรรมที่พบในฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานจากกลุ่มตัวอย่าง 
 
ล าดับ ชื่อวดั ปีทีส่รา้ง วรรณกรรมทีป่รากฏ ชา่งแต้ม 

1 วัดประตูชัย 
จังหวัดร้อยเอ็ด 

2464 - ผนังด้านในเขยีนภาพพระรถ                    
มีจารึกใต้ภาพ 
- ผนังด้านนอกเขียนเรื่อง พระเวสสันดร 
ชาดก พระมาลัย สินไซและวิถีชีวิต 
ชาวบ้าน 

นายสีสมุด  
และอาจารย์ 
ซาหอม 

2 วัดยางทวง 
วราราม  
จังหวัด
มหาสารคาม  

2465 - ผนังด้านในเขียนเรื่องรูปพระองค์ใหญ่ 
ด้านละ 7 องค์ ด้านหลัง 4 องค์ 
และทหารผนังด้านหน้าพระประธาน 
- ผนังด้านนอกเขียนเรื่องพุทธประวัติ 
พระเวสสันดรชาดก ท้าวปาจินต์อรพิมพ์  
พระมาลัย ปริศนาธรรมและวิถีชีวิต 
ชาวบ้าน 

ช่างหย่าย มีลูกมือ
คือ หลวงพ่อผุย  
ครูก่อง อาจารย์ 
หลงและอาจารย์ 
หื่น 

3 วัดสนวนวารี 
พัฒนาราม  
จังหวัดขอนแก่น 

2475 - ผนังด้านในเขียนเรื่องพระเวสสันดร 
ชาดก 
- ผนังด้านนอกเขียนเรื่องสินไซ 
และนรกภูมิ วิถีชีวิตชาวบ้าน 

ช่างหยวกกับ 
นายแดง 

4 วัดโพธาราม 
จังหวัด
มหาสารคาม 

ก่อนปี 
พ.ศ. 
2500 

- ผนังด้านในเขียนเรื่องพุทธประวัติ 
พระเวสสันดรชาดก 
- ผนังด้านนอกเขียนเรื่องพระมาลัย 
และสินไซ พระเวสสันดรชาดก วิถีชีวิต 
ชาวบ้าน 

นายสิงห์ ชาวบ้าน 
คลองจอก 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) 
 
ล าดับ ชื่อวดั ปีทีส่รา้ง วรรณกรรมทีป่รากฏ ชา่งแต้ม 

5 วัดป่าเรไรย์  
จังหวัด
มหาสารคาม 

ก่อนปี 
พ.ศ. 
2500 

- ผนังด้านในเขียนเรื่อง พุทธประวัติ 
พระมาลัย 
- ผนังด้านนอกเขียนเรื่องพระลัก- 
พระราม พระเวสสันดรชาดก วิถีชีวิต
ชาวบ้าน 

นายสิงห์ ชาวบ้าน 
คลองจอก เป็นช่าง
คนเดียวกันที่เขียน
ไว้ ณ วัดโพธาราม  
บ้านดงบัง 

 
 จาการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับฮูปแต้ม เรื่อง พระเวสสันดรชาดกที่ปรากฏในวัด             
กลุ่มตัวอย่างสามารถสรุปได้ดังนี้  
 ฮูปแต้ม เรื่องพระเวสสันดรชาดกท่ีปรากฏทั้งผนังด้านนอกและผนังด้านใน ได้แก่ สิมวัดโพ
ธาราม ลักษณะของการจัดกลุ่มภาพแบบสลับกันไปมา ไม่เรียงล าดับตามเนื้อเรื่อง ฝีมือช่างพ้ืนบ้าน  
 ฮูปแต้มเรื่อง พระเวสสันดรชาดกท่ีปรากฏเฉพาะฝาผนังด้านนอก ได้แก่ สิมวัดป่าเรไรย์, 
สิมวัดบ้านยางทวงวราราม, สิมวัดบ้านประตูชัย ลักษณะของการจัดกลุ่มภาพแบบสลับกันไปมา                
ไม่เรียงล าดับตามเนื้อเรื่อง ฝีมือช่างพ้ืนบ้าน  
 ฮูปแต้มเรื่อง พระเวสสันดรชาดกท่ีปรากฏเฉพาะฝาผนังด้านใน ได้แก่ สิมวัดสนวนวารี
พัฒนาราม ลักษณะของการจัดกลุ่มภาพแบบสลับกันไปมา ไม่เรียงล าดับตามเนื้อเรื่อง ฝีมือช่าง
พ้ืนบ้าน  
 และในส่วนข้อมูลการสัมภาษผูวิจัยได้เก่ียวข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับงานฮูปแต้ม และ
ความสัมพันธ์ด้านความเชื่อประเพณีวัฒนธรรม โดยผู้วิจัยลงพ้ืนที่สัมภาษณ์จากกลุ่มผู้มีความเก่ียวข้อง
กับงานฮูปแต้มพ้ืนบ้านใน 5 กลุ่มดังนี้  
กลุ่มท่ี 1 ใช้ระหัส M หมายถึง  พระภิกษ ุโดยเน้นข้อมูลด้าน ความเชื่อประเพณีวัฒนรรมกับงาน 
       ฮูปแต้มอีสาน  
กลุ่มท่ี 2 ใช้ระหัส P หมายถึง  ปราชญ์ชาวบ้าน ช่างแต้ม โดยเน้นในเรื่องของความหมายทางวิถี
       ชีวิตประเพณี ความเชื่อท่ีแฝงอยู่ในงานฮูปแต้มอีสาน  
กลุ่มท่ี 3 ใช้ระหัส H  หมายถึง  ผู้ใหญ่บ้าน, ก านัน โดยเน้นคความเชื่อด้านประเพณีบุญผเหวดใน
       ชุมชนที่สัมพันธ์กังงานฮูปแต้มอีสาน 
กลุ่มท่ี 4 ใช้ระหัส T หมายถึง ครู  โดยเน้นคความเชื่อที่มีต่องานประเพณีบุญผเหวดในชุมชนที่ 
       สัมพันธ์กับงานฮูปแต้มอีสาน    
กลุ่มท่ี 5  ใช้ระหัส V หมายถึง  ชาวบ้านโดยเน้นโดยเน้นคความเชื่อท่ีมีต่องานประเพณีบุญผเหวด
       ในชุมชนที่สัมพันธ์กับงานฮูปแต้มอีสาน    
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จากทั้ง 5 กลุมผู้เข้าร่วมงานวิจัยข้างต้นผู้วิจัยจะใช้ระหัสดังกล่าว เพื่อแสดงข้อมูลของการสรุปค าตอบ
จากข้อค าถามท่ีเกี่ยวข้อกับงานวิจัยเพ่ือแสดงผลทางข้อมูลในในส่วนที่เป็นประโยชน์ และเกี่ยวข้องกับ
งานวิจัยไว้ในบทนี้ด้วย  
 

การจดัโครงสร้างองคป์ระกอบภาพ การใช้สแีละกลวิธี 
 ฮูปแต้มอีสานมีลักษณะที่ปรากฏทั้งด้านนอกและด้านใน การจัดวางออกแบบโครงสร้าง
ภาพจะขึ้นอยู่กับพื้นท่ีว่างบนผนังสิมและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมเป็นตัวก าหนด โดยมีความ
อิสระและสื่อสารแบบตรงไปตรงมาในการออกแบบลักษณะทางรูปแบบ ตามเนื้อเรื่องทางวรรณกรรม
ที่ใช้เล่าเรื่องราวและสื่อความหมายต่าง ๆ ตามความคิดและภูมิปัญญาของช่างพ้ืนถิ่น ทั้งนี้จาก
หลักการทางทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ที่กล่าวถึงองค์ประกอบของการใช้รูปแบบเพื่อสื่อ
เรื่องราว ผู้วิจัยจึงน ามาเป็นกรอบในการอภิปรายทั้งในด้านเนื้อหาเรื่องราว รูปแบบ เพ่ือให้เห็น
แนวทางในการรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอื่นของงานฮูปแต้มอีสาน ทั้งท่ีเป็นรูปแบบไทย รูปแบบอีสาน 
และรูปแบบที่ส่งถอดอิทธิพลต่อกัน เพ่ือให้เห็นถึงลักษณะเด่นที่เป็นเอกลักษณ์ของอีสาน โดย
ประกอบกับการใช้แนวทางในการศึกษาจก จุฬาทิพย์ อินทราไสย (2548) ที่ได้ท าการศึกษาการจัด
วางฮูปแต้มในเขตอีสานกลาง ในเรื่องของจัดวางรูปแบบองค์ประกอบ กลวิธี และล าดับตอนทาง
วรรณกรรม เพื่อเป็นแนวทางหลักในการค้นหาความสัมพันธ์ หรือดุลยภาพของรูปแบบฮูปแต้มอีสาน 
ที่จะสามารถพัฒนาสร้างสรรค์ในแบบร่วมสมัยอีสานในปัจจุบันได้  
 

 
ภาพที่ 22 ลักษณะของสิมพ้ืนบ้านอีสานที่ปรากฏฮูปแต้มอีสาน  
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ลักษณะโครงสรา้งและองค์ประกอบภาพ การใชส้ีและกลวธิ ีฮปูแตม้สมิ วดัโพธาราม 
 สิมวัดโพธารามมีลักษณะเป็นอาคารก่ออิฐฉาบปูน ผนังก่อทึบตลอด เจาะช่องหน้าต่าง
ขนาดเล็กด้านละ 2 ช่อง ไม่มีองค์ประกอบตกแต่งใด ๆ บนผนังทั้ง 4 ด้าน หลังคาจั่วชั้นเดียว มีเสารับ
ชายคาปีกนกฐานค่อนข้างสูงยื่นรับซ้อนกัน 2 ชั้น รอบตัวอาคาร เพ่ือป้องกันฝนสาดฮูปแต้ม ประกอบ
กับรูปแบบองค์ประกอบตกแต่งสิมในส่วนหลังคาเช่น มีล ายอง หางหงส์ เป็นหัวนาค มีโหง่ และช่อฟ้า
อยู่กลางสันหลังคา เป็นไม้แกะสลักแบบศิลปกรรมพ้ืนบ้าน จากลักษณะดังกล่าว จึงท าให้ช่างแต้ม
สามารถรังสรรค์เรื่องราวของฮูปแต้มได้อย่างเต็มที่ท้ัง 4 ด้าน ส่วนองค์ประกอบของการล าดับภาพช่าง
ได้ค านึงถึงเรื่องที่ใช้เป็นหลักในการจัดวางต าแหน่ง 
 

 
 
ภาพที่ 23 แสดงลักษณะของรูปแบบโครงสร้างภาพฮูปแต้มสิม วัดโพธาราม  
 
 ฮูปแตม้สิมวัดโพธาราม มีลักษณะรูปแบบจิตรกรรมแบบพหุลักษณ์ คือ มีทั้งรูปแบบ
จิตรกรรมไทย-ลาว คือ มีรูปแบบอีสานกับไทยประเพณีแบบรัตนโกสินทร์ตอนกลางเข้ามาเป็น
ส่วนผสมโดยเรื่องราวที่นิยมน ามาเขียนฮูปแต้มของสิมวัดโพธาราม เป็นภาพเกี่ยวเนื่องกับวรรณกรรม
ทางศาสนาซึ่งนอกเหนือ จากเรื่องพระเวสสันดรชาดกแล้ว ยังปรากฏฮูปแต้มเก่ียวกับพุทธประวัติ พระ
มาลัย วรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องสินไซและภาพวิถีชีวิตชาวบ้าน มีการออกแบบโครงสร้างช่างแต้มของ
แต่ละตอนให้เกิดความต่อเนื่องกันไปจนจบเรื่อง ส่วนฮูปแต้มที่ปรากฏบนผนังด้านในเป็นเรื่องพุทธ
ประวัติและเวสสันดร ชาดก ช่างจะเขียนเรื่องละ 2 ผนัง โดยผนังสกัดหน้าและผนังรีซ้ายเป็นเรื่อง
เกี่ยวกับพระเวสสันดรชาดก ด าเนินเรื่องจากซ้ายมือไปขวามือ ส่วนผนังสกัดหลังและผนังรีขวาเป็น
เรื่องพุทธประวัติด าเนินเรื่องจากซ้ายมือไปขวามือในลักษณะเดียวกัน 



144 

 ลักษณะโครงสรา้งภาพ ลักษณะของฮูปแต้มวัดโพธารามจะมีลักษณะของทิศทาง การ
ล าดับตอนต าแหน่งภาพทั้งผนังภายในและภายนอกสิม เป็นแบบไม่มีระเบียบที่แน่นอน แสดงให้เห็น
ถึงการมีอิสระเสรีของช่างแต้มซึ่งแสดงออกอย่างเต็มที่ อันเป็นเอกลักษณ์ของฮูปแต้มอีสาน                
อีกอย่างหนึ่ง โดยองค์ประกอบของตัวภาพประกอบไปด้วย สถาปัตยกรรม คน สัตว์และธรรมชาติ   
 การจดัองคป์ระกอบ เป็นแบบเต็มพ้ืนที่ทั่วผนังทุกด้าน โดยช่างแต้มจะมีวิธีการใช้รูปทรง
ต่าง ๆ เช่น ต้นไม้ หรือภูเขาลงในส่วนที่เป็นพื้นที่ว่างหรือการใช้ตัวละครในการด าเนินเรื่อง            
ที่ซ้ า ๆ กัน เช่น ขบวนแห่เพื่อเป็นการก าจัดที่ว่างอีกวิธีหนึ่ง ประกอบกับการน าภาพกาก แบบวิถีชีวิต
ชาวบ้านมาช่วยเสริมสร้างบรรยากาศในแต่ละตอนของเรื่องหลักได้อย่างลงตัว การสร้างจุดเด่นช่าง
แต้มจะใช้วิธีการเขียนภาพนั้นให้มีลักษณะใหญ่ขึ้น หรือมีลักษณะที่แปลก และโดดเด่นกว่าภาพทั่วไป 
เช่น ภาพปราสาทราชวังที่มีขนาดใหญ่ ฉากหลังเป็นสีเข้มเน้นให้ตัวภาพภายในโดดเด่นออกมา เช่น 
ฉากที่ชูชกเดินป่า จะเห็นเป็นภาพชูชกในอิริยาบถต่าง ๆ ท่ามกลางต้นไม้นานาชนิด โดยช่างแต้ม             
จะเน้นขนาดของชูชกให้โดดเด่นและรูปร่างที่อัปลักษณ์กว่าตัวละครและองค์ประกอบอ่ืนหรือการวาด
ภาพสิ่งก่อสร้าง เช่น ปราสาท ราชวัง บ้านเรือนให้มีขนาดใหญ่ ซึ่งตามช่องหน้าต่าง ช่างแต้มจะแต้ม
ฮูปใบหน้าของตัวละครที่ใหญ่แบบผิดสัดส่วนโผล่เกือบทุกช่องหน้าต่าง จึงสามารถสังเกตเห็นสีหน้า
ท่าทางของตัวละครได้ ทั้งนี้ไม่ได้ถือว่าเป็นจุดด้อยของฝีมือช่างแต่อย่างใดแต่เป็นความชาญฉลาด             
ของการใช้รูปทรงกับพ้ืนที่ว่างได้อย่างเหมาะสม  
 การใชส้แีละกลวธิี  ในส่วนของกลวิธีฮูปแต้ม ช่างได้ใช้พื้นขาวของปูนฉาบเป็นสีพ้ืน  และ
เขียนโดยไม่ลงสีรองพ้ืนเป็นลักษณะร่วมการใช้สีของวัดต่าง ๆ เมื่อระยะเวลาผ่านมา ได้ส่งผลต่อ
ลักษณะของภาพดูนุ่มนวลขึ้น ด้วยถูกพ้ืนผนังปูนพ้ืนบ้านดูดซึมให้ภาพดูนุ่มตาและลักษณะของการใช้
สีระหว่างผนังข้างนอกกับบางส่วนของผนังด้านใน มีความแตกต่างกัน เช่น ผนังด้านนอก มีลักษณะ
รูปแบบการเขียนแบบพ้ืนบ้านที่เขียนโดยช่างพ้ืนบ้าน โดยภาพถูกคลุมด้วยกลุ่มสีวรรณะเย็น เช่น สีน้ า
สีเงิน สีเขียว สีด า โดยมีสีต่างวรรณะร้อน ได้แก่ สีส้ม สีแดง มาแทรกอยู่บ้างในบางส่วน เช่นเดียวกับ
ภาพส่วนใหญ่ของผนังด้านใน ยกเว้นกลุ่มบางส่วนที่ผนังด้านข้างฝั่งพระหัตถ์ขวาพระประธาน                    
ซึ่งสะท้อนให้เห็นความพยายามในการเลียนแบบจิตรกรรมไทยประเพณีภาคกลางของช่างพ้ืนบ้าน 
นอกจากนั้น ก็เป็นการเขียนภาพด้วยรูปแบบพ้ืนบ้านอีสาน เพียงแต่ช่างกล้าที่จะใช้สีในกลุ่มวรรณะ
ร้อนที่จัดจ้านยิ่งขึ้น เช่น สีน้ าตาลอมส้มในจีวรพระสงฆ์และอาภรณ์ของเหล่าเทวดา ที่ช่างได้เลือก
สร้างลักษณะทวยเทพเทวดาด้วยรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณีอย่างเห็นได้ชัดและแสดงลักษณะ             
ของการออกแบบและรังสรรค์ภาพของช่างอย่างขาดความเป็นอิสระ 
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 ลักษณะโครงสรา้งและองค์ประกอบภาพ การใชส้ีและกลวธิ ีฮปูแตม้สมิ วดัปา่เรไรย์ 
 สิมวัดป่าเรไรย์ มีลักษณะเป็นสิมทึบเจาะช่องหน้าต่างข้างละ 2 ช่อง เปิดช่องไม่มีบาน 
เปิด-ปิด ผนังด้านหน้าเจาะช่องประตู 1 ช่อง มีบานเปิด-ปิด ตัวสิมตั้งอยู่บนฐานปัทม์ซ้อนกัน 2 ชั้น 
สูงจากพ้ืนประมาณ 1.95 เมตร โดยฐานซึ่งรองรับเสารับชายคาปีกนกจะมีลักษณะเตี้ยกว่าที่วัด 
โพธาราม เสารับชายคาปีกนกเป็นเสาไม้สี่เหลี่ยม รับหลังคาปีกนกตลอดทั้ง 4 ด้าน จากลักษณะ               
ทางองค์ประกอบสิมดังกล่าว จึงสามารถรังสรรค์ฮูปแต้มได้แบบเต็มพ้ืนที่ผนังด้านนอกและด้านใน 
ทั้ง 4 ด้าน  
 

 
 
ภาพที่ 24 ลักษณะองค์ประกอบจากมุมมองระดับสายตาของฮูปแต้มบนผนังสิม วัดป่าเรไรย์ 
 
 ลักษณะโครงสรา้งภาพ การล าดับต าแหน่งของเรื่องจะเริ่มเรื่องที่ขอบบนของฐานเอวขัน
หรือพอดีกับส่วนล่างของช่องหน้าต่างซึ่งสูงจากพ้ืนดิน 1.95 เมตร มีขอบลายหน้ากระดานเป็นกรอบ
ภาพซึ่งลักษณะของการออกลายไม่ซ้ ากัน โดยฮูปแต้มปรากฏทั้งผนังภายนอกและภายในสิม ซ่ึง
ลักษณะของการด าเนินเรื่องอยู่ 2 เรื่อง ในผนังด้านนอก เขียนเรื่องละ 2 ผนัง ดังนี้ เรื่องพระลัก-พระ
ลาม เขียนไว้ที่ผนังสกัดหน้า (ทิศตะวันออก) และผนังรีซ้าย (ทิศเหนือ) เรื่อง พระเวสสันดรชาดกถูก
เขียนไว้ที่ผนังสกัดหลัง (ทิศตะวันตก) และผนังรีขวา (ทิศใต้) ส่วนผนังภายในจะมี 2 เรื่อง เขียนพุทธ
ประวัติที่ผนังทุกด้าน และพระมาลัยที่ผนังสกัดหน้าและผนังรีซ้าย โดยต าแหน่งของภาพสลับกันขึ้น-
ลง ไปมาแบบเวียนขวา ซึ่งไม่มีการวางแผนในการเขียนในลักษณะแบบต่อเนื่องกันทั้งเรื่อง ส่วนการ
ล าดับภาพผนังภายในจะแบ่งภาพออกเป็น 2 แถวในแนวระดับเดียวกันทั้ง 4 ด้าน โดยผนังสกัดหน้า
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เป็นเรื่องพุทธประวัติ และพระมาลัย ผนังรีขวาและผนังสกัดหลัง ตอนบนเป็นเรื่อง พุทธประวัติ ส่วน
ตอนล่างเป็นพระพุทธรูปปางสมาธิสลับแจกันดอกไม้และเทวดาตามล าดับ ส่วนตัวบนห้องในสุดของ
ผนังรีซ้ายเป็นเรื่องพุทธประวัติ ตอนล่างเป็นภาพพระนั่งปางสมาธิสลับแจกันดอกไม้เช่นเดียวกับผนังรี
ขวา และผนังสกัดหลัง 2 ห้องที่เหลือเป็นเรื่องพระมาลัย การด าเนินเรื่องพุทธประวัติภายในจะเวียน
ขวาโดยจะเริ่มเรื่องที่ผนังสกัดหน้าแล้วจบลงที่ห้องท้ายสุดของผนังรีซ้าย ช่างจะใช้กลวิธีในการเขียนฮู
ปแต้มแบบแต้มเส้นบาง ๆ ลงสีเทาอ่อนหรือน้ าตาลอ่อนตามแนวนอนเป็นตัวแบ่งเนื้อเรื่องให้แยกจาก
กัน ด้านบนของเส้นบาง ๆ นี้ช่างได้ใช้รูปต้นไม้ โขดหิน ภูเขา หรือแม่น้ า มาช่วยลดความความเป็น
เส้นที่อาจจะดูเหมือนใช้บ่อยในการแบ่งภาพให้เป็นสิ่งเดียวกันกับเรื่องและบรรยากาศได้เป็นอย่างดี            
ส่วนองค์ประกอบภายในจะมีระยะเริ่มเรื่องอยู่เหนือช่องหน้าต่างข้ึนไป สูงจากพ้ืนอาคารภายใน               
1.70 เมตร มีขอบลายหน้ากระดานวิ่งรอบทั้ง 4 ด้าน มีเสาไม้ฝังอยู่ที่ผนังด้านละ 2 ต้น ท าให้แบ่งผนัง
ทางด้านยาวออกเป็น 3 ห้องและใช้เป็นตัวคั่นภาพในแต่ละตอน ลักษณะของการวางกรอบภาพ                
จะเหมือนภายนอก เส้นที่ใช้แบ่งจะท าหน้าที่เหมือนกับเส้นสินเทาของงานจิตรกรรมาผนังที่พบใน 
ภาคกลาง  
 การจดัองคป์ระกอบ  องค์ประกอบของตัวภาพ ประกอบไปด้วย คน สัตว์ สิ่งก่อสร้างและ
ธรรมชาติ ซึ่งมีลักษณะ การจัดองค์ประกอบแบบเต็มพ้ืนที่ ไม่เว้นที่ว่างและมีการสอดแทรกภาพวิถี
ชีวิตชาวบ้านใส่ลงไปเพ่ือไม่ให้เกิดช่องว่างมากเกินไป อีกท้ังเป็นการเพ่ิมสีสันของภาพให้ดูน่าสนใจ
ยิ่งขึ้น ส่วนในการเน้นเนื้อหาของเรื่องนั้น ช่างได้ใช้รูปทรงที่ซ้ ากันหรือการด าเนินเรื่องที่ซ้ า ๆ กัน             
เพ่ือแสดงรายละเอียดที่ส าคัญของการกระท าสิ่งใดสิ่งหนึ่งอย่างต่อเนื่องในตอนเดียวกัน เช่น การ
เดินขบวนของทหารซึ่งลักษณะการแต่งกายคาดว่าน่าจะเป็นทหารญวนที่ช่างแต้มเคยพบเห็นในเวลานั้น 
นอกจากนี้ช่างแต้ม ยังได้สอดแทรกอารมณ์ขันด้วยภาพที่แสดงบทเล้าโลมเอาไว้ในมุมต่าง ๆ เพื่อสร้าง
บรรยากาศให้มีความสนุกสนาน อีกท้ังการที่ช่างแต้มได้เขียนภาพใบหน้าของตัวละครโผล่สลอนแทบ
ทุกช่อง รวมทั้งไม่ค านึงถึงความเป็นจริงในเรื่องสัดส่วนของคนที่มีขนาดใหญ่เมื่อเทียบกับอาคาร ไว้
ตามช่องหน้าต่างของตัวปราสาทหรือตัวอาคารต่าง ๆ ซึ่งถือได้ว่าเป็นสิ่งที่ช่างแต้มชาวอีสานนิยมเขียน
อย่างหนึ่งส่วนการสร้างจุดเด่นของภาพ ช่างแต้มได้ใช้รูปทรงหลักท่ีใหญ่ขึ้นกว่าองค์ประกอบรวมที่อยู่
โดยรอบ และเน้นลายละเอียดให้สวยงามเป็นพิเศษ เช่น ภาพพระราชวัง หรือภาพกษัตริย์จะมี                    
การสวมชฎาหรือเครื่องทรงได้อย่างชัดเจนและเหมาะสม  
 การใชส้แีละกลวธิี มีลักษณะพิเศษ คือ ใช้วิธีการสื่อสารออกมาในลักษณะง่าย ๆ ดูง่าย 
รู้สึกโปร่ง โล่ง เข้าใจ สบาย ๆ ไม่อึดอัด ช่างได้ใช้บริเวณว่างของพ้ืนที่ระหว่างภาพ ผลักภาพที่มีขนาด
ใหญ่และชัดเจน ให้ดูง่ายต่อการรับรู้ยิ่งขึ้น สะท้อนให้เห็นอัตลักษณ์ของช่างแต้มพ้ืนบ้านอีสาน ในเรื่อง
ของความมีอิสรภาพสูง ไม่ยึดติดตามแบบของวัดอ่ืน ๆ ภายใต้หลักคิดข้างต้น ช่างเขียนได้น าเสนอ 
เป็นภาพขนาดใหญ่ มีปริมาตรชัดเจน ดูง่าย นอกจากนี้การระบายสีจะไม่ค านึงถึงสีที่ถูกต้องตาม  
ความเป็นจริงที่ปรากฏ เช่น การใช้ตัวละครสีน้ าเงิน สีฟ้า แต่เสื้อผ้าของตัวละครจะอยู่ในกลุ่มสีน้ าเงิน
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และสีเขียวอ่อน เป็นต้น ช่างแต้มได้สร้างตัวละคร โดยการน าเอาฉากและผู้คนในชุมชน ในสังคมอีสาน
ขณะนั้นเข้ามาเป็นผู้แสดงในเรื่องราวที่นาเสนอและได้จ าแนกกลุ่มเรื่องหรือแต่ละตอนของเรื่อง โดยใช้
เส้นและแต่งขอบเป็นส่วน ๆ ไป ท าให้ดูรู้ว่าเป็นคนละส่วน แต่ไม่ท าลายบรรยากาศโดยรวมของภาพ
ในกลุ่มนั้น การเขียนภาพบรรยายเรื่องราวต่าง ๆ ข้างต้น จึงสะท้อนถึงการมีอิสรภาพสูง ภาพที่
น าเสนอจึงไม่คงที่ แม้จะเป็นภาพซ้ า เช่น ขบวนแถวของทหาร แต่ก็มีความต่างของลีลาท่าทาง  
ของแต่ละบุคคลในแต่ละภาพ จึงไม่ซ้ ากันในลักษณะที่เป็นแบบ Pattern ที่แสดงออกถึงลักษณะ 
ของศิลปะแบบพ้ืนบ้านอีสาน ที่สร้างโดยช่างแต้มพ้ืนบ้าน  
 
 ลักษณะโครงสรา้งและองค์ประกอบภาพ การใชส้ีและกลวธิ ีฮปูแตม้สมิ วดับา้นยาง              
ทวงวราราม 
 ลักษณะของสิมเป็นแบบสิมทึบ ผนังก่อทึบตลอด โดยจะเจาะช่องหน้าต่าง ด้านข้างด้านละ 
2 ช่อง มีบาน เปิด-ปิด ด้านหลังทางทิศตะวันออกเจาะช่องประตู 1 ช่องมีบานเปิด-ปิด ด้านหน้า              
เป็นบันไดนาคและฐานซึ่งรองรับตัวอาคารมีขนาดไม่สูงมากนักประมาณ 1.10 เมตร ซึ่งจากลักษณะ
องคป์ระกอบดังกล่าวของพื้นผนัง มีพ้ืนที่ว่างส าหรับงานฮูปแต้มท่ัวทั้ง 4 ผนัง แม้แต่ในส่วนของ             
ขอบหน้าต่างก็ถูกประดับด้วยงานฮูปแต้ม ด้วยลวดลายประดิษฐ์ ทั้งในส่วนของเสาขั้นห้องและขอบ
หน้าต่างที่ช่างใช้องค์ประกอบดังกล่าวเป็นส่วนกั้นภาพแทนเส้นสินเทาได้อย่างลงตัว และท าให้เห็น
ภาพในแต่ละตอนได้ชัดเจน 
 

 
 
ภาพที่ 25 ลักษณะการจัดองค์ประกอบภาพฮูปแต้มบนผนังสิม วัดยางทวงวราราม ถ่ายโดย ผู้วิจัย  
 
 ลักษณะโครงสรา้งภาพ ฮูปแต้มปรากฏทั้งผนังภายนอกและผนังภายใน การล าดับภาพ              
ที่ผนังภายนอกไม่ได้เรียงเรื่องราวต่อเนื่องไปทีละผนัง แต่ในผนังด้านหนึ่งอาจมีเรื่องเดียว เช่น ผนังรี
ซ้ายและผนังรีขวาด้านบนเป็นเรื่องพระเวสสันดรชาดก ส่วนด้านล่างเป็นเรื่องปาจิตต์–อรพิมพ์               
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จะมีการล าดับเรื่องได้ค่อนข้างชัดเจนกว่าเรื่องพระเวสสันดรชาดก โดยจะเริ่มเรื่องที่ผนังรีขวามือ              
พระประธานห้องแรก ไปหยุดที่ผนังห้องสุดท้ายด้านเดียวกันและไปต่อที่ผนังห้องรีซ้ายห้องแรก 
จากนั้นจึงด าเนินเรื่องต่อไปจนจบที่ผนังห้องสุดท้ายของด้านนี้ ส่วนผนังสกัดหลังจะเป็นเรื่องพุทธ
ประวัติและประเพณีของชาวบ้าน เช่น การเผาศพบนเชิงตะกอน ซึ่งการล าดับภาพผนังภายใน มี
ลักษณะของการวางภาพซ้ า ๆ กันในแนวระดับหรือแนวนอนโดยรอบ ดังนั้นทิศทางการล าดับตอน
และต าแหน่งภาพของสิมวัดบ้านยางจึงไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวแต่มีความกลมกลืนกัน เมื่อดูแล้วสามารถ
ทราบได้ว่าเป็นวรรณกรรมเรื่องใด ลักษระตัวภาพของฮูปแต้มวัดบ้ายางทวงวรารามถือได้ว่าเนฮูปแต้ม
ที่มีความเป็นเอกลักษณอีสานมาก และมีฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรที่ค่อนข้างสมบูรณ์และมีภาพวิธี
ชีวิตชาวบ้านสอดแทรกไว้ในเรื่องราวด้วย (P, สัมภาษณ์, 12 มกราคม 2564) 
 การจดัองคป์ระกอบ  ภาพทั่วไปที่สิมวัดนี้มีลักษณะค่อนข้างแน่น โดยการเน้นฉากท่ีส าคัญ 
ในเวลาและสถานที่ที่มีมิติเดียวกันกับชีวิตจริงของบุคคลในท้องเรื่อง เช่น ปราสาทราชวังของบุคคล              
ที่ส าคัญ ได้แก่ กษัตริย์ จะใช้วิธีเน้นฉากหลังด้วยการเขียนต้นไม้เป็นพุ่มขนาดใหญ่ขึ้นคลุมตัวอาคาร        
นั้นไว้  ส่วนองค์ประกอบรองอ่ืน ๆ ช่างแต้มได้แก้ปัญหาของช่องว่างของภาพโดยการน าภาพคน 
ต้นไม้ ใส่ลงไปจนเต็มหรือมีลักษณะของการด าเนินเรื่องที่ซ้ า ๆ กัน เช่น การเดินขบวนของทหาร  
หรือการทรงช้างของพระมหากษัตริย์ ตัวภาพที่วัดนี้จะมีขนาดเท่า ๆ กันหมด ซึ่งจะไม่ค านึงถึง             
ความเป็นจริงในเรื่องขนาดหรือสัดส่วน เช่น สัดส่วนของคนท่ีอยู่ในอาคาร จะมีขนาดใหญ่เมื่อเทียบ
กับตัวอาคารและตามช่องหน้าต่างของตัวอาคารจะปรากฏใบหน้าของคนแทบทุกช่อง ซึ่งลักษณะที่
ปรากฏจะมีความเรียบง่ายตามแบบฉบับของคนอีสาน ส่วนการจัดองค์ประกอบภาพภายในจะต่าง
จากภายนอกอย่างชัดเจน เป็นแบบมีการทิ้งท่ีว่างมาก ภาพที่เขียนเป็นภาพพระพุทธรูปประทับยืน            
มีขนาดใหญ่และวางภาพซ้ า ๆ กัน สิ่งทีน่่าสนใจของภาพภายใน ได้แก่ “ภาพเสือ” โดยเขียนตัว 
ของเสือที่ผนังด้านข้าง แต่ศีรษะของเสือกลับหักเป็นมุมฉากไปยังผนังสกัดหลังและหันหน้ามาทิศ
ตะวันออก ซึ่งเป็นการเชื่อมต่อของผนังอีกวิธีหนึ่งไม่ให้ตัดขาดออกจากกันโดยใช้ฮูปแต้มในการสร้าง
ความสัมพันธ์ดังกล่าว 
 การใชส้แีละกลวธิ ี โครงสร้างของสีถูกคลุมไว้ด้วยโทนสีน้ าเงิน โดยมีสีด า สีแดง สีเขียว 
และสีเหลืองเป็นส่วนประกอบทางการถ่ายทอดรูปแบบภาพ แสดงให้เห็นว่าสีที่เขียนมีทั้งสีสังเคราะห์
วิทยาศาสตร์ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า “สีเคม”ี กับสีธรรมชาติหรือผลิตขึ้นในชุมชนผสมผสานกัน               
กรณีสีสังเคราะห์วิทยาศาสตร์นั้น เป็นสินค้าที่เข้ามาสู่ชุมชนอีสานตอนกลาง สัมพันธ์กับพัฒนาการ
ทางสังคมวัฒนธรรมอีสาน ที่เริ่มมีคนจีนเข้ามาท าการค้าขายตามชุมชนที่มีรถไฟวิ่งผ่าน ซึ่งชุมทาง             
ที่ส าคัญในเขตอีสานตอนกลางคือ อ าเภอบ้านไผ่ และตัวเมืองจังหวัดขอนแก่น ได้กลายเป็นพื้นที่              
ของการซื้อขายและเดินทางของผู้คน มีร้านค้าของคนจีนน าสินค้าจากกรุงเทพฯและประเทศจีน               
เข้ามาจ าหน่าย โดยเฉพาะสีย้อมผ้าซึ่งเป็นที่รู้กันดีว่ามีสีครามและน้ าเงินของจีน สีดังกล่าวได้ถูกน ามา
ประยุกต์ใช้เป็นสีเขียนภาพฝาผนัง ดังนั้นภาพรวมของฮูปแต้มวัดบ้านยางทวงวรารามจึงถูกถ่ายทอด
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ด้วยสีในวรรณะเย็นคลุมไว้ด้วยสีคราม ซึ่งไม่ใช่สีจากเนื้อคราม การสร้างให้เกิดรูปร่างของภาพใช้ด้วย
การลดค่าของสีด้วยการผสมสีขาว ซึ่งได้จากฝุ่นของปูนที่ได้ทั้งจากการเผาเปลือกหอยและหินปูนที่
น ามาประกอบการกินหมากและเพ่ิมน้ าหนักด้วยการผสมสีด าจากเขม่าไฟ โดยปล่อยพ้ืนสีขาวของผนัง
ปูนเป็นสีพ้ืนไปในตัวและใช้การตัดเส้น รอบนอกของตัวละครที่มีความม่ันใจเป็นตัวก าหนดขอบเขต
ของภาพ ทั้งคนและสิ่งแวดล้อมเพ่ือแสดงเนื้อหาเรื่องราว 
 ลักษณะโครงสรา้งและองค์ประกอบภาพ การใชส้ีและกลวธิ ีฮปูแตม้สมิ วดัสนวนวารี
พัฒนาราม 
 สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม มีลักษณะองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมสิมแบบญวน คือ                
ก่อซุ้มโค้งแบบช่างญวนทั้งหมด คือ ด้านหน้าทางทิศตะวันออก 3 ซุ้ม ตรงกลางเป็นบันไดนาคขนาบ
ด้วยซุ้มหน้าต่างข้างละซุ้ม ส่วนหน้าต่างของผนังด้านซ้ายและด้านขวานั้นท าโค้ง ด้านข้างละ 3 โค้ง               
2 โค้งแรกเป็นซุ้มหน้าต่างไม่มีบานปิด-เปิด ปล่อยโล่งอีก 1 โค้ง เป็นซุ้มหลอกปิดทึบ ใต้ซุ้มเหล่านี้ท า
เป็นลูกกรงเจาะช่องสี่เหลี่ยมผืนผ้าปลายตัดอิทธิพลช่างญวน พ้ืนผนังต่างระดับด้วยองค์ประกอบของ
ซุ้มโค้งต่างระดับและเสาสี่เหลี่ยมหยักหัวเสา ไม่ตกแต่งปลายเสา บนฐานชุกชีแบบพื้นบ้านซึ่งก่อขึ้น
ตลอดแนวความยาวทางด้านสกัด มีฮูปแต้ม ตลอดผนังครึ่งบนโดยเริ่มจากขอบหน้าต่างล่างเหนือ             
ช่องลูกกรงของด้านนอกสิมท้ัง 4 ด้าน 

 

 
 

ภาพที่ 26 ลักษณะองค์ประกอบฮูปแต้ม พระเวสสันดรชาดกผนังด้านในหลังพระประธาน  
 วัดสนวนวารีพัฒนาราม 
 
 ลักษณะโครงสรา้งภาพ เกิดจากการวางองค์ประกอบฮูปแต้มบนผนังสิมอันมีข้อจ ากัดจาก
รูปแบบของผนังสิมที่ได้รับอิทธิพลช่างญวน ที่มีส่วนโค้งของประตู หน้าต่าง ท าให้องค์ประกอบภาพ
ภายนอกมีระยะเริ่มเรื่องที่บริเวณเหนือช่องลูกกรง หรือพอดีกันกับขอบล่างของซุ้มหน้าต่าง ใช้เสาท า
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หน้าที่เป็นกรอบภาพและใส่ลวดลายเคลือเถาเต็มพ้ืนที่ส่วนของเสาทั้ง 4 ต้น เพ่ือแบ่งเรื่องราวแต่ละ
ตอนออกจากกัน โดยเว้นบริเวณหัวเสาเอาไว้ ลักษณะของภาพจะเป็นแบบ 2 มิติ ฮูปแต้มที่ปรากฏ 
บนผนังด้านนอกเป็นเรื่อง สินไซ หมดทั้ง 4 ด้าน ในการล าดับตอนของภาพจะเริ่มเรื่องที่ผนังรีขวา 
ห้องแรกและจะด าเนินเรื่องเวียนขวาหรือตามเข็มนาฬิกาเรื่อยมาจนถึงผนังสกัดหน้า และข้ามมาจบ             
ที่ผนังสกัดหลังส่วนล่างห้องขวามือส่วน ฮูปแต้มที่ปรากฏบนผนังภายในเป็นเรื่อง พระเวสสันดรชาดก    
หมดทั้ง 4 ด้าน มีลักษณะของการแบ่งภาพจะเหมือนกับผืนพระเวสที่ใช้ในงานบุญมหาชาติของทาง
ภาคอีสาน ชาวบ้านเรียนรู้เรื่องพระเวสสันดรชาดกผ่านฮูปแต้มได้โดยง่าย เนื่องจากมีรูปแบบที่ดูง่าย                   
ไม่ซับซ้อน มีความต่อเนื่องของเรื่องราว (P, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2564)  โดยจะมีเส้นกรอบประ
ลวดลายที่ท าหน้าที่เป็นกรอบภาพและแบ่งเรื่องราวแต่ละตอนออกจากกันทั้งในแนวตั้งและแนวนอน
บนผนัง ซ่ึงแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ตามแนวนอน โดยจะเริ่มเรื่องที่ผนังรีซ้ายห้องแรกสุดตอนบนและ
ด าเนินเรื่องเวียนซ้ายหรือทวนเข็มนาฬิกามาหยุดที่ผนังสกัดหน้าและข้ามมาต่อที่ผนังรีซ้ายห้องในสุด
ตอนล่างและด าเนินเรื่องเวียนซ้ายไปจบที่ผนังรีขวาห้องในสุดส่วนล่างซึ่งจะมีทิศทางการล าดับตอน
ของภาพตรงกันข้ามกับฮูปแต้มที่ปรากฏภายนอก 
 การจดัองคป์ระกอบ ตัวภาพประกอบด้วยกลุ่มภาพมนุษย์ ภาพสัตว์ ภาพอมนุษย์                  
ภาพสิ่งก่อสร้าง และภาพทิวทัศน์ เป็นตอนต่าง ๆ ตามเนื้อเรื่องแบบเต็มพ้ืนที่โดยไม่เว้นที่ว่าง ช่างจะ
เพ่ิมลวดลายภาพพรรณพฤกษาให้เต็มผนังรวมทั้งในส่วนของกรอบซุ้มและเสาด้วย ก่อให้เกิดความงาม
ทางสุนทรียภาพอย่างหนึ่งหรือมีลักษณะของการด าเนินเรื่องที่ซ้ า ๆ กัน นอกจากนี้ช่างแต้มยังได้
สอดแทรกอารมณ์ขันส่วนของภาพชาวบ้านในอิริยาบถต่าง ๆ เช่น ภาพที่แสดงบทเล้าโลมหรือ              
การแต่งกายไม่มิดชิดไว้ในส่วนต่าง ๆ เพื่อเสริมเรื่องหลักและสร้างบรรยากาศท่ีสนุกสนาน 
 การใชส้แีละกลวธิี ด้านการใช้สี ช่างแต้ม คือ ช่างหยวกใช้โทนสีน้ าเงินคลุมเป็นโครงสร้าง
ภาพรวมของฮูปแต้มทุกผนัง โดยมีสีเหลือง สีเทา สีเขียวและสีน้ าตาลระบายประกอบ เช่น ส่วนของ
การสร้างจุดเด่นหรือจุดสนใจ ลักษณะของสีที่ใช้ไม่เข้มมากจนฉูดฉาดตา ด้วยวิธีการระบายเป็นแบบ
บาง ๆ แล้วตัดเส้นรอบนอกด้วยสีเข้ม นอกจากสีธรรมชาติแล้วยังพบว่ามีส่วนของการใช้สีเคมีที่เป็นสี
ชนิดอื่นรวมทั้งสีฝุ่นผสมผสานอยู่ในฮูปแต้ม เช่น สีเคมีที่ถูกน าเข้ามาจากจีนและต่างประเทศ ซึ่งเป็นสี
ที่ช่างแต้มสามารถหาได้ ซึ่งเนื้อมีเนื้อสีที่สม่ าเสมอต่างจากสีที่ได้จากธรรมชาติและค่อนข้างที่จะจับ
แน่น ไม่พบร่องรอยการกะเทาะของสีนอกจากจะลบเลือนไปบ้างเท่านั้น เนื่องจากการระบายสีบาง 
ทั้งนีเ้ป็นผลมาจากผนังของโบสถ์ไม่มีความอับชื้น ผนังมีช่องระบายอากาศพร้อมกับรับแสงจาก
ภายนอก กระจายอยู่รอบผนังทุกด้าน ยกเว้นเฉพาะด้านหลังพระประธานเท่านั้น 
 กลวิธีของฮูปแต้มสิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม มุ่งเป้าหมายหลักด้านการรับรู้และเข้าใจ
เนื้อหาเป็นประการแรก ดังนั้น รูปแบบที่ปรากฏจึงเรียบง่าย เพียงให้ทราบว่าเป็นคน เทวดา ยักษ์ 
สัตว์ ซึ่งเน้นการน าเสนอในลักษณะใบหน้าและท่าทางของคนด้านข้างมากกว่าแสดงด้านหน้า สัดส่วน
ใหญ่บ้างเล็กบ้างไม่คงที่และเลือกน าเอาเอกลักษณ์ของแต่ละอย่างมาใส่เพ่ือให้ความเข้าใจและสามารถ 
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แยกแยะรูปแบบภาพได้ชัดขึ้น เช่น การใช้สีเขียวระบายเป็นสีวรกายพระอินทร์ ในกัณฑ์ทศพรหรือ
การใช้สีด าแทนสีผิวของชูชก เป็นต้น นอกจากนีช้่างแต้ม คือ ช่างหยวกก็จะใช้วิธีการระบายสีผิวเนื้อ 
ที่สะท้อนความต่างของชั้น หรือ Class ของคน เช่น ภาพบุคคลชั้นสูงแทนสีผิวด้วยสีขาว ตัดเส้นรอบ
นอกด้วยสีน้าเงินเข้มหรือสีด า เครื่องแต่งกายระบายด้วยสีคราม สีเหลือง สีเขียวและบ้างก็มีสีน้ าตาล 
ส่วนคนระดับชั้นกษัตริย์ทั้งตัวพระและตัวนางใช้สีเหลืองระบายแทนสีทอง เช่น ในส่วนของเครื่องประดับ 
ซึ่งในส่วนนี้แสดงให้เห็นว่า ช่างหยวก ได้ผ่าน “การเห็น” จิตรกรรมไทยประเพณีที่ตัวพระตัวนาง  
แล้วรับเอาอิทธิพลมาผสมผสานไว้ในฮูปแต้มอีสานด้วย ส่วนการวาดฉากที่เป็นองค์ประกอบใน 
การเสริมภาพหลักให้เกิดความสมบูรณ์นั้นช่างได้เชื่อมเอาภาพในบริบทสังคมวัฒนธรรมของตน 
ที่ได้ร่วมสมัยมาใช้ โดยเฉพาะในส่วนของอาคาร บ้านเรือนอีสานและสิ่งก่อสร้างในเรื่องสินชัย  
และพระเวสสันดร ช่างได้น าเอารูปแบบสถาปัตยกรรมในวัดมาใช้ ด้วยการตัดทอนให้เหลือเพียง
โครงสร้างสถาปัตยกรรมในวัด เช่น โบสถ์ หอระฆังและธรรมาสน์ โดยเฉพาะลักษณะของหลังคา 
ที่ปรากฏให้เห็นเด่นชัด เช่น ที่ประทับพระอินทร์ พระเวสสันดรและพระยากุศราชในเรื่องสินชัย 
รวมทั้งบ้านของชูชก ต่างก็ใช้โครงสร้างหลังคาของศาสนาคารในวัดมาเป็นแนวทางการเขียน  
โดยตัดทอนให้เหลือเฉพาะโครงสร้าง ซึ่งทั้งหมดถูกน าเสนอเป็นชุด ๆ หรือเป็นฉาก ๆ โดยภาพแต่ละ
ส่วนถูกเขียนให้เกิดการมองแบบสายตาคน โดยเอาจุดเด่นไว้ส่วนกลางและส่วนประกอบถูกเขียนไว้
รายรอบ ทั้งส่วนบน ล่างและด้านข้าง จึงเกิดการมองเห็นได้ทั้งหมด ซึ่งจากการสัมภาษณ์สอบถาม
เรื่องรูปแบบกับปราชญ์ชาวบ้านได้ให้ความเห็นไว้ในลักษณะเดียวกันคือ “ช่างจะวาดตามประสบการณ์
จากสิ่งของที่รู้จักและมีอยู่ในพ้ืนที่เอมาวาดแบบเอาบางส่ว่นมาเติมลงไปบ้าง วดให้เหมือนบ้าง (P, 
สัมภาษณ์, 12 มกราคม 2564) ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนารามการเขียนแบบผสม ทั้งแบบมองแบบ
ตานกและตาคน เห็นได้ชัดในฉากเมืองนรกภูมิและตอนสินชัยสู้รบกับฝูงยักษ์ ในฉากตอนจบของ             
เรื่องสินชัย ซึ่งถือเป็นฉากโดดเด่นที่สุดในจิตรกรรมฝาผนังของโบสถ์หลังนี้ ซึ่งปัจจุบันค่อนข้าง                
ลบเลือนไปมาก 
 ลักษณะโครงสรา้งและองค์ประกอบภาพ การใชส้ีและกลวธิ ีฮปูแตม้สมิ วดัประตชูยั 
 ด้วยลักษณะรูปแบบของพ้ืนที่ว่างบนผนังสิมวัดประตูชัย เป็นพ้ืนที่ว่างเหมาะกับการตกแต่ง
ด้วยงานฮูปแต้มอีสานที่เกิดจากรูปแบบสิมที่มีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าแบบพ้ืนบ้าน โดยฝาผนัง
สิมเจาะช่องหน้าต่างด้านข้างด้านละ 2 บาน มีบานหน้าต่างปิด-เปิด ส่วนผนังด้านหน้าทิศตะวันออก
เจาะเป็นช่องประตูมีบานประตู ผนังภายนอกที่ล้อมรอบด้วยระเบียงซึ่งมีหลังคาปีกนกคลุมรอบ
ระเบียงทั้ง 3 ด้านยกเว้นทางด้านหน้าซึ่งก่อเป็นผนังสูงขึ้นไปยันอกไก่และเจาะช่องประตูทางเข้าเป็น
ซุ้มโคง้เชื่อมต่อกับบันไดทางขึ้น ปรากฎฮูปแต้มทั้งในส่วนฝาผนังของซุ้มโค้งด้านหน้า-หลังและฝาผนัง
ด้านนอก-ด้านใน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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 ฮูปแต้มที่ปรากฏบนแผงจั่วทางด้านหน้าเป็นภาพตอนพระมาลัยโปรดสัตว์นรกและแผงจั่ว
ด้านหลังเป็นภาพพระยืนล้อมด้วยซุ้มคล้ายซุ้มเรือนแก้ว 
 ผนังภายนอกล้อมรอบด้วยระเบียง ปรากฏฮูปแต้มเรื่อง พระเวสสันดร และสินไซ ลักษณะ
การวางเนื้อเรื่องของฮูปแต้มด าเนินเรื่องละ 2 ผนัง โดยผนังสกัดหน้าและผนังรีซ้ายมือพระประทาน
เป็นเรื่องพระเวสสันดรชาดก การล าดับตอนของภาพไม่มีระเบียบที่แน่นอน ส่วนผนังสกัดหลังและ
ผนังรีขวาเป็นเรื่องสินไซ ด าเนินเรื่องเวียนขวาจากห้องแรกสุดของผนังรีขวาไปจนจบที่ห้องซ้ายมือ 
ผนังสกัดหลัง 
 ส่วนผนังด้านในจะแบ่งภาพออกเป็น 2 แถว ในแนวระดับที่ผนังทุกด้านยกเว้นทางด้าน
สกัดหลัง ผนังสกัดหน้า รีซ้าย รีขวา เขียนเป็นภาพพระนั่ง ส่วนผนังสกัดหลังเขียนเป็นภาพพระยืน  
ในลักษณะของการวางภาพที่ซ้ า ๆ กัน 
 

 
 

ภาพที ่27 ตัวอย่างลักษณะองค์ประกอบภาพโดยรวมของฮูปแต้มสิม วัดโประตูชัย  
 
 ลักษณะโครงสรา้งภาพ จากรูปแบบทางสถาปัตยกรรมของสิมอิทธิพลช่างญวนและมี
ระเบียงล้อมสามารถเดินดูฮูปแต้มได้โดยรอบ ท าให้ดูเหมือนเป็นอาคารซ้อนอยู่บนฐาน 2 ชั้น 
องค์ประกอบของฮูปแต้มที่ผนังด้านนอกตัวอาคารจึงมีระยะเริ่มที่ขอบบนของฐานชั้นบนหรือพอดีกัน
กับขอบล่างของหน้าต่างโดยมีเส้นแถบท าหน้าที่เป็นกรอบภาพของผนังแต่ละด้าน เช่น ที่ผนังทั้ง 3 
ด้าน ช่างแต้มจะใช้เส้นแถบเป็นตัวแบ่ง โดยภายในเส้นแถบช่างจะมีอิสระในการเขียนลายที่ไม่ซ้ าแบบ
กัน รวมทั้งท าเป็นรูปภาพที่บริเวณประตูและหน้าต่างซึ่งช่างแต้มยังนิยมเขียนเป็นรูปพระธาตุครอบอยู่
เหนือซุม้ประตู เพื่อแก้ปัญหาของโครงสร้างประตูหน้าต่างที่รวมอยู่ในองค์ประกอบของผนัง ลักษณะ
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ของภาพเป็นแบบ 2 มิติ นอกจากการใช้เส้นแถบในการแบ่งภาพแล้ว ช่างแต้มยังใช้รูปร่าง รูปทรงของ
ต้นไม้ ภูเขา โขดหินและแม่น้ าเป็นตัวกั้นภาพแต่ละตอนออกจากกันอีกลักษณะหนึ่ง พร้อมทั้งยังเป็น
การแบ่งเพ่ือน าเสนอในเรื่องของมิติเวลาที่แตกต่างในเรื่องเดียวกันด้วย  
 การจดัองคป์ระกอบ  ช่างจะใช้วิธีการเริ่มเรื่องตรงบริเวณกึ่งกลางของหน้าต่างซึ่งสูงจาก
พ้ืนภายใน 1.20 เมตร เพ่ือเป็นภาพที่เป็นจุดเด่นหรือองค์ประกอบหลักแล้วจึงเพิ่มภาพองค์ประกอบ
เสริมเพ่ือให้เกิดเรื่องราวตามเนื้อหา เช่น ภาพสถาปัตยกรรม คน สัตว์และธรรมชาติ ไม่ค านึงถึงขนาด
ส่วนที่ถูกต้องของภาพความเป็นจริง เช่น ภาพคนกับต้นไม้ หรือคนกับสิ่งก่อสร้าง จะมีขนาดเท่า ๆ 
กัน หรือใกล้เคียงกัน และเม่ือดูภาพโดยรวมแล้วก็จะมีลักษณะกลมกลืนกันหมดทั้งภาพไม่ได้มีการเน้น
ให้ภาพส่วนใดส่วนหนึ่งดูเด่นออกมา ด้วยลักษณะแบบที่ไม่มีการทิ้งที่ว่างและไม่ทึบมากเกินไป                 
ช่างแต้มจะมีวิธีแก้ปัญหาช่องว่างของภาพโดยการน าภาพของต้นไม้ โขดหินและภูเขา ดังกล่าวใส่ลงไป
หรือมีลักษณะของการด าเนินเรื่องท่ีซ้ า ๆ กัน เช่น ขบวนแห่พระเวสเข้าเมืองที่ผนังรีซ้าย เพื่อเป็น               
การก าจัดที่ว่างอีกวิธีหนึ่งหรืออย่างเช่นส่วนองค์ประกอบภาพภายในซึ่งมีการวางภาพแบบซ้ า ๆ กัน
ของพระ โดยพระแต่ละองค์จะนั่งติดกัน และมีซุ้มคล้ายซุ้มเรือนแก้วเป็นฉากหลังในแต่ละองค์               
เป็นการแก้ปัญหาด้านพ้ืนที่ว่างอีกประการหนึ่ง 
 การใชส้แีละกลวธิ ีช่างเขียนใช้สีเคมีในการแต้มฮูปบนผนัง บนพ้ืนสีขาวนวลของผนังซึ่ง
เป็นสีที่สว่าง ท าให้ภาพเด่นชัดขึ้น สีที่ใช้เขียนผนังด้านนอกถูกคลุมด้วยกลุ่มสีฟ้า สีคราม โดยมีสีส้ม  
สีแดง สีเหลือง สีน้ าตาลเข้ามาแตะแต้มเป็นระยะและใช้ส าตัดเส้นแสดงรูปทรง กลวิธีของการจัด
วางตัวภาพ มีลักษณะการแบ่งโครงสร้างแบบเป็นชั้น ๆ โดยใช้เส้นพื้นที่อิสระขีดแยกตอนต่าง ๆ              
ของเรื่องออกจากกัน ในส่วนของรายละเอียดภาพ ช่างได้สร้างความชัดเจนของตัวละคร อาคาร 
สถานที่ ด้วยการใช้เส้นรอบนอกท่ีมีลักษณะแตกต่างกัน บางภาพมีความละเอียดแม่นย าในการวาง
เส้นและอ่อนหวานและประณีตบรรจงสูง แต่บางภาพยังดูสะดุด ไม่พลิ้วไหวเท่าที่ควร ซึ่งสะท้อนถึง
กระบวนการท างานโดยใช้ช่างแต้มหลายคนและทักษะมีฝีมือต่างกัน ซึ่งโดยภาพรวมก็มีความเป็น
เอกภาพในลักษณะรูปแบบที่ค่อนข้างสมบูรณ์  

 
สรปุผลดา้นลกัษณะโครงสร้างการจดัวางองคป์ระกอบ การใชส้ ีและกลวธิฮีูปแตม้ 
 ฮูปแต้มสิมพ้ืนบ้านตามท่ีได้จากการศึกษาส ารวจในสามประเด็นหลักข้างต้น คือ ลักษณะ
โครงสร้างภาพ การจัดองค์ประกอบ การใช้สีและกลวิธี พบว่า การจัดวางองค์ประกอบภาพบนผนัง              
สิมแต่ละดา้นในภาพรวมจะมีวิธีการในลักษณะเดียวกันคือ ที่จัดวางภาพที่ไม่มีระเบียบ มีกลวิธี             
ในการเขียนที่หลากหลายเทคนิค คลุมโทนสีครามตัดด้วยสีเหลือง ตัดขอบเน้นรูปทรงด้วยเส้นสีด า 
เป็นต้น เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในรายละเอียด ดังนั้นจึงขอแตกประเด็นสรุปตามเป็นเด็นส าคัญที่
เกี่ยวข้องดังนี้  
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 วธิกีารเขยีน ใช้พื้นขาวของปูนฉาบเป็นสีพ้ืนและเขียนโดยไม่ลงสีรองพ้ืน เป็นลักษณะร่วม
การใช้สีของวัดต่าง ๆ เขียนภาพโดยไม่ลงสีพ้ืนหลัง โดยเน้นเนื้อหาเรื่องราวด้วยการระบายสีในหลาย
ลักษณะแล้วตัดเส้นแสดงรูปทรง  
 การจดัภาพ การจัดวางต าแหน่งภาพสลับกันไปมา มีอิสระสูง ไม่ยึดติดตามแบบเป้าหมาย
เพ่ือการน าเสนอเรื่องราว มีความโดดเด่นในด้านการจัดภาพแต่ละส่วนที่ชัดเจนและการเน้นการจัด
ภาพบนหลักการเสมือนกับการเล่านิทานที่ยึดเอาตัวละครหลัก เป็นศูนย์กลางและด าเนินต่อไปเรื่อย ๆ 
ทั้งในแนวนอนและแบบเป็นกลุ่มในฉากเดียวกัน ซึ่งสามารถอธิบายได้ดังนี้  
 1. การจัดภาพในแนวนอน เหมือนกับการดูคนเดินบนขอบถนน ช่างจัดวางบนแนวเส้นฐาน 
ที่ถูกออกแบบเส้นพ้ืนดินและเส้นทางเดิน จิตรกรได้แบ่งขอบเขตภาพด้วยเส้นคู่ แทนความหมายเป็น
ขอบพ้ืนผิวดิน ภายในเส้นผิวดินนั้นและช่างได้ถือโอกาสเขียนตัวอักษรบอกให้ทราบว่าเป็นฉากอะไร 
บ้างก็พรรณนาเรื่องไปพร้อมกัน 
 2. เขียนเป็นกลุ่มภาพรวมในฉากเดียวกัน เหมือนการจัดภาพมองแบบตานก เป็นการจัด
ภาพแบบกระจาย มองเห็นภาพทั้งหมด เป็นภาพที่ด าเนินไปเรื่อย ๆ โดยยึดตัวละครหลักเป็นแกน 
เช่น พระเวสสันดร ชูชก ดังนั้น ภาพในฉากหนึ่งจึงมักจะมีตัวละครหลัก ตัวเดิมแต่หลากหลายอิริยาบถ 
ซึ่งผู้ชมภาพจะต้องไล่เลียงดูบนพื้นฐานของความเข้าใจเรื่องราวมาก่อน การเขียนลักษณะนี้ ช่างได้
น าเสนอเป็นชุด ๆ และได้จ าแนกชุดของภาพด้วยวิธีการใช้เส้นและเขียนภาพอ่ืนคั่น เช่น ภาพราหู               
อมพระจันทร์แทรกคั่นตอน “พระเวสสันดรเดินดง” หรือเขียนภาพคนขนาดใหญ่กว่าภาพข้างเคียง 
คือภาพข้าราชการหนุ่มก าลังประคองสาวชาวบ้าน คั่นระหว่าง สัตว์นรกก าลังถูกลงทัณฑ์กับแนว
ประตู เป็นต้น 
 นอกจากนี้แล้วการเขียนฮูปแต้ม ช่างแต้มก็มีหลักในการเขียนโดยยึดหลักคติของการจัด
ภาพบนผนังสิมในแนวตั้ง ตามสัญคติด้านพ้ืนที่แห่งสวรรค์ มนุษย์ และเมืองนรกของการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังโบสถ์ ซึ่งเป็นสิ่งที่ต้องยึดถือโดยเคร่งครัดในการแบ่งภาพ คือ หากผนังด้านใดมีเรื่อง
พุทธประวัติและพระเวสสันดรชาดกอยู่ร่วมกับวรรณกรรมท้องถิ่น พุทธประวัติและพระเวสสันดร                
จะถูกจัดอยู่ชั้นบน เช่นกันกับผนังด้านที่มีสวรรค์และนรกภูมิอยู่ด้วยกัน สวรรค์ก็จะถูกจัดไว้ด้านบน 
ถัดมาเป็นภาพที่เกี่ยวกับเรื่องราวในโลกมนุษย์และต่ าสุดเป็นเรื่องนรกภูมิ ซึ่งการจัดวางเรื่องราว 
ของภาพตามระดับความสูงต่ าของผนัง เป็นกฎเกณฑ์ท่ีแข็งตึง ของช่างแต้ม ดังนั้นเราจึงมักเห็นภาพ
เกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวบ้านจัดไว้ในส่วนล่างสุดของผนัง (สารานุกรมศิลปวัฒนธรรมอีสาน, 2559) 
 กลวธิกีารใช ้เส้น สี ลักษณะภาพโดยรวมภาพถูกคลุมด้วยกลุ่มสีวรรณะเย็น ได้แก่ สีน้ าเงิน 
สีเขียว สีด า โดยมีสีต่างวรรณะร้อน ได้แก่ สีส้ม สีแดง มาแทรกอยู่บ้างในบางส่วน การใช้เส้นและสี
แสดงรูปทรงอย่างอิสระ ไม่ค านึงถึงสีที่ถูกต้องตามความเป็นจริง โดยช่างแต้มนิยมแต้มฮูปแล้วตัดเส้นขอบ 
ระบายสีแบนเรียบ และตัวภาพแสดงอิริยาบถและความรู้สึกในภาพจากสีที่น ามาใช้ในงานฮูปแต้ม
อีสานพ้ืนบ้านในยุคก่อน พ.ศ. 2500 เป็นสีที่ช่างท าขึ้นเอง เป็นสีที่ได้ธรรมชาติและสีเคมี สีที่ได้จาก
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ธรรมชาติอย่างเช่น สีครามจากต้นคราม สีเหลืองจากยางต้นรงค์ สีแดงได้จาก ดินแดงประสานกับ 
ยางบง สีน้ าตาลได้จากเขม่าไฟน ามาบดเป็นผงละเอียด สีด าได้จากหมึกจีนแท่ง สีขาวจากการฝนหอยกี้ 
รวมถึงบางสีที่ได้จากการผสมกัน เช่น สีเขียว ได้จากการผสมสีระหว่างสีครามและสีเหลือง ส่วนสีเคมี 
เป็นสีส าเร็จรูปบรรจุซองยี่ห้อสตางค์แดง ช่างแต้มใช้ในการสร้างจุดเด่นของตัวภาพตามเรื่องราวและ
รูปแบบอย่างลงตัว ทั้งนี้ลักษณะโทนสีหลักที่แสดงความเป้นเอกลักษณ์ในกลุ่มกรณีศึกษาดังตัวอย่าง
จากฮูปแต้มสิมวัดบ้านยางทวง ดังนี้  
 

 
 
ภาพที ่28 ตัวอย่างของโทนสีหลักที่พบจากการศึกษาในกลุ่มตัวอย่างฮูปแต้มอีสานกลาง ได้แก่  
 สีน้ าเงินคราม, สีเหลืองรง, สีเขียวใบแค, สีเทา, สีน้ าตาลไหม้, ที่สามรถผสมกันหรือ 
 การแตกน้ าหนักอ่อน แก่ เพ่ือสร้างค่าน้ าหนักได้อย่างหลากหลาย   
 
 เรื่องราว ฮูปแต้มในเขตอีสานกลางเป็นฮูปแต้มที่สร้างขึ้นจากเรื่องราวที่ชาวบ้านมีความผูกพัน
และรู้จักคุ้นเคยเป็นพิเศษทั้งวรรณกรรมทางพุทธศาสนาและวรรณกรรมท้องถิ่นที่ใช้เป็นโครงเรื่องหลัก 
เช่น พระเวสสันดรชาดก สินไซ เป็นต้น และมีการสอดแทรกภาพวิถีชีวิตชาวบ้านเพื่อให้เกิด                    
ความสมบูรณ์ของเรื่องและตัวภาพประกอบเรื่องตามวิถีชีวิต ความเชื่อ วัฒนธรรมประเพณีในท้องถิ่น               
ส่วนการจัดวางล าดับของเรื่องที่ใช้นั้น ช่างพ้ืนบ้านนิยมเขียนภาพเกี่ยวกับพระเวสสันดรชาดก 
วรรณกรรมท้องถิ่นและพระมาลัยหรือนรกภูมิ ไว้ที่ผนังด้านนอกสิม โดยถูกก าหนดเป้าหมายให้ท า
หน้าที่ตักเตือนพุทธศาสนิกชนท้องถิ่นให้ตระหนักและไม่ประมาทในการประพฤติผิดศีลธรรมหรือให้
ด าเนินชีวิตในจารีตประเพณีท่ีสังคมท้องถิ่นต้องการ ดังนั้น ภาพนรกภูมิ จึงถูกน าเสนอไว้ผนังด้าน
นอก ซึ่งเป็นพ้ืนที่สาธารณะ ขณะที่ด้านในหรือภายในโบสถ์เป็นพืน้ที่สักการะและพ้ืนที่เฉพาะของมวล
สงฆ์ ซึ่งประชาชนที่จะได้เข้าไปภายในโบสถ์ก็เฉพาะผู้ชายในบางโอกาส เช่น การบวช ดังนั้นผนัง
ภายในสิมจึงนิยมเขียนภาพพุทธประวัติ มารผจญ พระนั่ง-พระยืน สลับแจกันดอกไม้ ไว้ที่ผนังด้านใน 
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 รปูแบบ เกิดการผสมผสานระหว่างรูปแบบฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานกับจิตรกรรมไทยประเพณี
แบบรัตนโกสินทร์ตอนกลาง ซึ่งเป็นส่วนผสมที่เกิดจากประสบการณ์ของช่างแต้มพ้ืนบ้านที่ถ่ายทอด
ตามประสบการณ์และความเข้าใจ จนสามารถปรับและผสมผสานจนเกิดความเป็นเอกลักษณ์ของฮู
ปแต้มอีสานที่มีท้ังรูปแบบอิสระและการมีระเบียบแบบแผนได้อย่างลงตัว โดยรูปแบบที่ปรากฏนั้น
สามารถแบ่งออกเป็น 5 กลุ่ม ได้แก่ รูปแบบภาพมนุษย์ รูปแบบภาพสัตว์ รูปแบบภาพอมนุษย์ 
รูปแบบภาพสิ่งก่อสร้างและรูปแบบภาพทิวทัศน์ ทั้งนี้สิ่งที่สามารถเปน็ตัวก าหนดรูปแบบของฮูปแต้ม
อีสานนั้นยังรวมไปถึงเรื่องคติของการแบ่งชนชั้นของตัวละคร ตามเนื้อหาทางวรรณกรรมด้วย จึงท าให้
รูปแบบบางส่วน ยังยึดหลักคติของการเขียนแบบประเพณีไทยมาผสมผสานอยู่ เช่น ในกลุ่มรูปแบบ
ภาพมนุษย์ ชัดเจนในกลุ่มภาพบุคคลชั้นสูงที่ช่างแต้มยังคงแสดงคติของการแสดงชนชั้นด้วยลักษณะ
รูปแบบที่อ่อนช้อยและเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับที่มีลวดลายละเอียด ปราณีตในลักษณะการ
ท าตามอย่าง เพียงแต่ลักษณะที่ปรากฏอาจจะแตกต่างในเรื่องฝีมือความปราณีต ยังไม่เท่ากับรูปแบบ
ไทยประเพณีจากเมืองหลวงแต่ได้แสดงถึงเอกลักษณ์และความโดดเด่นด้วยรูปแบบที่เรียบง่ายอิสระ 
ในการแสดงออกของรูปแบบภาพ ชัดเจน เช่น ในกลุ่มทีข่องภาพชาวบ้าน ภาพสัตว์ตามความเป็นจริง 
สิ่งก่อสร้างแสดงลักษณะสถาปัตยกรรมพ้ืนบ้าน รวมถึงทัศนียภาพในบริบทของสังคมอีสานอย่าง
เด่นชัด  

 
ฮปูแตม้พระเวสสนัดรชาดก คติ ความเชือ่ประเพณแีละวฒันธรรม 
 การศึกษาฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดร ในกลุ่มฮูปแต้มอีสานกลาง นอกเหนือจากการศึกษา
ในเรื่องค่ามูลฐานทางศิลปะแล้ว สิ่งที่จ าเป็นจะต้องศึกษาร่วมด้วยเพื่อให้ได้รู้ถึงความหมายในเชิงลึกที่
สามารถสื่อความหมายอ่ืนที่นอกเหนือไปจากสิ่งที่ตาเราสามารถมองเห็นได้ ดังนั้นหากสามารถศึกษา
วิเคราะห์และมองในประเด็นของเรื่องประเพณีตามคติความเชื่อของชาวอีสานที่มีต่อเรื่องราวของ 
พระเวสสันดรชาดกและประเพณบีุญพระเวส หรือบุญผะเหวดที่เชื่อกันว่าหากผู้ใดได้ฟังเทศน์                 
เรื่องพระเวสสันดรทั้ง 13 กัณฑ์ จบภายในวันเดียวจะได้เกิดร่วมชาติภพกับพระศรีอริยเมตไตรย             
โดยประเพณบีุญผะเหวดนี้ ชาวอีสานจะท าติดต่อกันสามวัน วันแรกจัดเตรียมสถานที่ ตกแต่งศาลา
การเปรียญ  วันที่สองเป็นวันเฉลิมฉลองพระเวสสันดร ชาวบ้านรวมทั้งพระภิกษุสงฆ์ รวมทั้งหมู่บ้าน
ใกล้เคียงจะมาร่วมพิธี มีทั้งการจัดขบวนแห่ทั้งเครื่องไทยทานฟังเทศก์และแห่พระเวส โดยแห่ผ้า
พระเวสซึ่งสมมุติเป็นการแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง เมื่อถึงเวลาค่ าจะเทศน์เรื่องพระมาลัย ส่วนวันที่
สามเป็นงานบุญพิธี ชาวบ้านจะร่วมกันท าบุญตักบาตรข้าวพันก้อน พิธีจะมีไปจนค่ าชาวบ้านจะแห่
แหนฟ้อนร า ตั้งขบวนเรียงรายตั้งกัณฑ์มาถวาย พระสงฆ์จะเทศน์เรื่อง พระเวสสันดรชาดกจนจบและ
เทศอานิสงฆ์อีกกัณฑ์หนึ่งจึงเสร็จพิธี ซึ่งในแต่ละองค์ประกอบของการจัดงานบุญพิธีล้วนแล้วแต่ผูกพัน
กันกับเรื่องราวของความเชื่อที่ถูกแฝงไว้ด้ว“...พระเวสสันดรมีหัวใจหลักท่ีสอนชาวบ้าน คือ การให้
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ทาน  ซึ่งชาวบ้านก็จะได้รับรู้ค าสอนนี้ผ่านการเทศน์ ในบุญพระเวสสันดรอีกทีหนึ่ง...” (M, สัมภาษณ์, 
6 มีนาคม 2564)  
 ดังนั้น การศึกษาฮูปแต้มอีสานเพื่อน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบร่วมสมัย 
จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องถ่ายทอดรูปแบบและความหมายที่เป็นความหมายตรงและความหมายแฝง 
เพ่ือสร้างความน่าสนใจต่อเนื้อหาเรื่อราวให้ดูทันสมัยจากพ้ืนฐานทางภูมิปัญญาเดิม ตลอดจนการน า 
เสนอแนวคิดในการใช้สีและกลวิธีที่สามารถค้นพบใหม่ที่พัฒนามาจากองค์ความรู้จากภูมิปัญญาเดิม
จากช่างแต้มท้องถิ่นในงานฮูปแต้มให้เกิดความสอดคล้องได้ ทั้งนี้การที่จะสร้างสรรค์ได้อย่างตรง
ประเด็นดังกล่าว จึงจะต้องศึกษาองค์ประกอบทางด้านหลักคติ ความเชื่อ ประเพณีและวัฒนธรรม 
เพ่ือให้เกิดความเข้าใจต่อประเด็นที่สามารถน าไปสู่การสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยได้จากกรอบ
แนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวข้องเป็นกรอบในการศึกษาวิคราะห์ดังนี้  
 แนวคิดเรื่ององค์ประกอบศิลปะ หมายถึง การจัดองค์ประกอบของทัศนศิลปะธาตุทั่วไป             
ที่รวมถึงหลักการและวิธีการจัดองค์ประกอบของงานทัศนศิลป์อันเป็นส่วนที่แสดงออกให้สามารถรับรู้
ได้ตามที่ปรากฏในงานฮูปแต้มอีสานกลางเรื่องพระเวานสันดรชาดก  
 ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม สามารถเป็นรอบในการอธิบายวิวัฒนาการของ                
การสืบทอดทางภูมิปัญญาของช่างแต้มโดยเฉพาะด้านกลวิธี ที่สามารถบ่งบอกถึงอิทธิพลที่แฝงอยู่ใน
ตัวภาพ 
 ทฤษฏีสัญลักษณ์สัมพันธ์ สามารถเป็นกรอบเพื่ออธิบายสัญลักษณ์ท่ีมีความหมายในแบบ
สากลและแบบเฉพาะท้องถิ่นที่แฝงอยู่ในงานฮูปแต้มได้ 
 ทฤษฏีประวัติศาสตร์วัฒนธรรม สามารถเป็นกรอบในการอธิบายถึงความหมายในอดีต 
ที่เคยมีมา โดยเชื่อมโยงให้เห็นควบคู่กับบริบทที่เปลี่ยนไปในปัจจุบันตามเหตุผลอย่างมีที่มาท่ีไป 
 ทฤษฏีโครงสร้างหน้าที่นิยม เป็นกรอบในการถอดความหมายด้านวิวัฒนาการทั้งของ 
ฮูปแต้มและรูปแบบพื้นท่ีสิมจากอดีตสู่ปัจจุบันโดยยึดโครงสร้างทางวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต
ท้องถิ่นเป็นในการอธิบายความเป็นไป 
 ในการศึกษาวิเคราะห์ด้านเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานในงานวิจัยนี้ ผู้วิจัย
ได้ก าหนดแนวทางของการศึกษาท้ังส่วนองค์ประกอบศิลป์ วิธีการ และความหมาย จากวรรณกรรม
เรื่อง พระเวสสันดรชาดก เพ่ือให้ได้หลักการและแนวทางสู่การสร้างสรรค์ในสองประเด็นหลัก ดังนี้  
  ประเด็นที ่1 คา่มลูฐานทางศลิปะจากฮปูแต้มเรื่องพระเวสสนัดรชาดก หมายถึง ส่วนมูล
ฐานทางศิลปะ อันประกอบด้วย จุด (Point) เส้น (Line) สี (Colour) รูปร่างรูปทรง (Shape and 
form) ลักษณะผิว (Texture) ลวดลาย (Pattern) และช่องว่าง (Space or volume) ที่สามารถ  
สร้างรูปร่าง รูปทรง องค์ประกอบที่สอดคล้องกับเนื้อหาและความหมายตามความคิดของช่างที่
ต้องการถ่ายทอดด้วยกลวิธีต่าง ๆ ในงานฮูปแต้มอีสาน ซึ่งสามารถสื่อสารและสะท้อนให้รับรู้ได้ถึง
สาระ เนื้อหาเรื่องราวและความหมายจากฮูปแต้มเรื่อพระเวสสันดรชาดกในแต่ละกัณฑ์  
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 ประเด็นที ่2 คต ิความเชื่อ ประเพณีและวฒันธรรมที่แฝงอยู่ในตวัภาพ  หมายถึง 
ความหมายแฝงที่สืบเนื่องจากจากผลพวงทางด้านคติ ความเชื่อ ประเพณีและวัฒนธรรม ทีเ่กี่ยวข้อง
กับความเชื่อที่ไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตาเปล่า (Intangible culture) หรือแฝงอยู่ในฮูปแต้มอีสาน
กลางเรื่องพระเวสสันดรชาดก ที่รับรู้ได้ด้วยการศึกษาวิเคราะห์  
 การศึกษาวเิคราะหฮ์ูปแต้มเรือ่งพระเวสสนัดรชาดก มิตทิางความเชือ่ ประเพณี                 
และวฒันธรรมอสีานกลาง 
 พระเวสสันดรชาดก ถือว่า เป็นวรรณกรรมทีมีอิทธิพลต่อชาวอีสานเป็นอย่างมากทั้งใน
เรื่องของความเชื่อและการด าเนินชีวิต โดยในงานบุญพระเวสของชาวอีสาน ชาวบ้านจะได้รับรู้
เรื่องราวของพระเวสสันดรชาดกผ่านการเทศน์ของพระสงฆ์ ซึ่งการเทศมาหาชาตินั้นเป็นการสอน              
ให้คนรู้จักบาป บุญ คุณ โทษ ประโยชน์ ไม่ใช่ประโยชน์ การให้ทาน การรักษาศีล การเจริญภาวนา  
และเป็นการสรรเสริญพระเกียรติคุณขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าสมัยที่พระองค์เสวยพระชาติ 
เป็นพระโพธิสัตว์พระนามว่า พระเวสสันดร ในชาติสุดท้ายก่อนที่จะได้ตรัสรู้อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ 
โดยที่พระเวสสันดรทรงบ าเพ็ญทาน รักษาศีลและเจริญภาวนา กล่าวคือ ทรงบ าเพ็ญทาน พระเวสสันดร 
ทรงรักษาศีล รักษาค าสัตย์ เมื่อพระองค์ตรัสว่าจะพระราชทานสิ่งใดแล้ว พระองค์จะพระราชทาน              
สิ่งนั้นดังที่ตรัสไว้ พระเวสสันดรได้เจริญภาวนาด้วยการเสด็จออกผนวช ณ เขาวงกต ทรงสละ                
ความเป็นอยู่อย่างกษัตริย์แล้วด ารงพระชนม์ชีพอย่างนักบวชจึงท าให้คนส่วนใหญ่ที่ได้ฟังเทศมหาชาติ
แล้วจะมีอุปนิสัยจิตใจอ่อนโยนมีศรัทธา เลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ยินดีในการให้ทาน รักษาศีล  
และเจริญภาวนา ตามพระจริยวัตรของพระเวสสันดร นั่นคือ สามารถท าให้ความเห็นแก่ตัวหรือ 
ความยึดมั่นถือมั่นค่อย ๆ เบาบางลงจนกระทั่งหมดสิ้นไปในที่สุด ดังที่ชาวบ้านได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับ
ความเชื่อเรื่องการท าบุญผะเหวดนี้ว่า เพื่อความเป็นศิริมงคลแก่ชีวิต มีความสุข กินดี อยู่ดีและจะต้อง
ท าเปน็ประจ าทุกปี (V, สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564) 
 จากอิทธิพลดังกล่าวจึงมีผลท าให้ชาวอีสานเกิดความเชื่อ คือ ผู้ใดได้ฟังเทศน์มหาชาติ  
หรือเวสสันดรชาดกครบ 13 กัณฑ์ 1,000 พระคาถา จบภายในวันเดียวและบูชาด้วยดอกไม้ธูปเทียน 
แต่ละอย่างให้ครบพัน สิริมงคลย่อมเกิดกับผู้นั้น แม้น้ าที่ตั้งไว้ในมณฑลพิธีก็ถือกันว่าเป็นน้ ามนต์
สามารถก าจัดเสนียดจัญไรได้ นอกจากนั้นยังเชื่อว่าจะได้อานิสงส์อันยิ่งใหญ่ 5 ประการ คือ  
 1. เมื่อตายจากโลกนี้ไปแล้วกลับมาเกิดเป็นมนุษย์ จะได้พบพระศรีอารย์พุทธเจ้า  
 2. เมื่อตายจากโลกนี้ไปแล้ว จะไปเกิดในสุคติโลกสวรรค์ เสวยทิพยสมบัติ  
 3. เมื่อตายจากโลกนี้ไปแล้ว จะไม่ตกนรก 
 4. เมื่อถึงยุคพระศรีอารย์พุทธเจ้า หากเป็นเทพบุตร เทพธิดาจะได้จุติลงมาเกิดเป็นมนุษย์  
 5. ครั้นได้ฟังพระธรรมเทศนา ก็จักได้บรรลุมรรคผล นิพพาน เป็นพระอริยบุคคลใน
พระพุทธศาสนา 
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 นอกจากนี้ ยังมีอิทธิพลต่อสังคมไทยในด้านต่าง ๆ เช่น ศีลธรรม จริยธรรม การศึกษา 
ขนบธรรมเนียม ประเพณี วรรณกรรม จิตรกรรรมหรือฮูปแต้ม ตลอดจนถึงการเมืองการปกครอง              
ในการศึกษาวิเคราะห์ครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้ข้อมูลเรื่องย่อทางวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกและรูปแบบ
พิธีกรรมทางประเพณีตามแบบอย่างอีสานเป็นหลักในการพิจารณาร่วมกันระหว่างเนื้อเรื่องและ
ความหมายตามวรรณกรรมกับภาพที่ปรากฏในงานฮูปแต้มในกลุ่มกรณีศึกษา (กรมศาสนาและกระทรวง 
วัฒนธรรม, 2558) จากหลักการทางทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์ ที่เน้นประเด็นของการสื่อความหมาย 
ในเชิงสัญลักษณ์ ดังนั้นงานฮูปแต้มอีสานนั้นนับภาษาภาพที่สามารถสะท้อนความหมาย ทั้งจาก
องคป์ระกอบทางส่วนมูลฐานทางศิลปะ ผ่าน เส้น สี รูปร่างรูปทรง องค์ประกอบ หรือตัวภาพที่
ปรากฏ อันจะสามารถน าไปสู่การจัดระเบียบสังคม ด้วยการสอดแทรกคติค าสอน กุศโลบายเพื่อเป็น
สัญลักษณ์ให้ชาวอีสานเกิดการปฏิบัติ และเกิดความเชื่อ ร่วมกันจนก่อให้เกิดความสงบสุขในสังคมได้ 
ตามคติการด าเนินชีวิตอีสาน ดังเช่นความเชื่อจากบุญผะเหวดนั้น ซึ่งผู้วิจัยจะพิจารณาศึกษาวิเคราะห์
ตามล าดับของเนื้อเรื่องที่แบ่งออกเป็นตอน หรือกัณฑ์ ตั้งแต่กัณฑ์ที่ 1-13 โดยเลือกตัวแทนภาพจาก
กลุ่มกรณีศึกษาในแต่ละกัณฑ์ ที่มีความสมบูรณ์ท้ังตัวภาพและเนื่อหาเรื่องราวตามความเหมาะสมมา
ศึกษาวิเคราะห์เพ่ือให้รูปแบบและลักษณะเด่นที่จะเป็นประโยชน์ต่อการน าไปต่อยอดสู่การพัฒนาเป็น
งานฮูปแต้มร่วมสมัยในปัจจุบันได้ ดังนี้   
 กัณฑท์ี ่1 กัณฑ์ทศพร  
 เป็นตอนที่กล่าวถึงพระนางผุสดีเทพอัปสรเมื่อสิ้นบุญ ท้าวสักกะ พระสวามีทรงทราบจึงพา
ไปประทับยังสวนนันทวันในเทวโลก พร้อมให้พร 10 ประการ คือ ขอให้ได้อยู่ในประสาทของพระเจ้า
สีพี ขอให้มีจักษุด าดุจนัยน์ตาลูกเนื้อ ขอให้คิ้วด าสนิท ขอให้พระนามว่า ผุสดี ขอให้มีโอรสที่ทรง
เกียรติยศเหนือกษัตริย์ทั้งหลายและมีใจบุญ ขอให้มีครรภ์ ที่ผิดไปจากสตรีสามัญคือแบนราบในเวลา
ทรงครรภ์ขอให้มีถันงามไม่ด าและหย่อนยาน ขอให้มีเกศาด าสนิท ขอให้มีผิวงามและขอให้มีอ านาจ 
ปลดปล่อยนักโทษได้ ตัวภาพที่ปรากฏจากกล่มตัวอย่างที่พบแต่กต่างทางด้านการถ่ายทอดอันเกิดจาก
ตามประสบการณ์ของช่างแต้ม ดังนี้  

วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม วัดสนวนวารีวราราม 

 

 

 
 
เป็นกัณฑ์ที่พระอินทร์ประสาทพรแก่พระนางผุสดี ก่อนที่จะจุติลงมาเป็นพระราชมารดาของ 
พระเวสสันดร ส่วนวัดบ้านยางทวงแสดงฉากพระพุทธเจ้าแสดงธรรม 
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ภาพที่ 29 ลักษณะตัวภาพกัณฑ์ที่ 1 กัณฑ์ทศพร เป็นกัณฑ์ท่ีพระอินทร์ประสาทพรแก่พระนางผุสดี  
 ก่อนที่จะจุติลงมาเป็นพระราชมารดาของพระเวสสันดร ตัวแทนภาพจากฮูปแต้มสิม  
 วัดสนวนวารีพัฒนาราม  
 
 วัดสนวนวารีพัฒนาราม ปรากฏภาพตอนนางผุสดีรับพรสิบประการจากท้าวสักกเทวราราช 
ซึ่งเป็นรูปแบบที่ช่างแต้มนิยมน ามาถ่ายทอดมากที่สุด โดยมีการจัดวางรูปแบบองค์ประกอบโดยใช้รูป
ปราสาทราชวังที่แสดงเป็นโครงสร้างวางอยู่ตรงกลางภาพ แสดงภาพท้าวสักกเทวราชบนสวรรค์                 
ชั้นดาวดึงส์ ช่างแต้มใช้สีเขียวแต้มในส่วนของพระวรกายเพ่ือเป็นการบอกสถานะ ประทับอยู่บนแท่น 
ปัณฑุกัมพลในพระปราสาทเวชยันต์ ด้านซ้ายของภาพเป็นพระนางผุสดีอัครมเหสีก าลังพนมมือรับพร
สิบประการและมีทหารถือปืนรักษาดินแดนอยู่ด้านข้างทั้งสองด้าน แก้ไขปัญหาด้านพ้ืนที่ว่างโดยเพ่ิม                 
ต้นมะพร้าว ไว้ที่ฉากหลัง 
  ลกัษณะคา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ จากตัวแทนภาพกัณฑ์ ที่ 1 จากฮูปแต้มสิมวัดสนวน
วารีพัฒนาราม ปรากฏมูลฐานทางศิลปะเป็นแบบลักษณะเด่นแบบพื้นบ้านที่มีความเรียบง่ายเน้น
ความรู้สึกท่ีเส้นมากกว่าสีที่ระบาย ส่วนสีที่ใช้นั้นเป็นสีที่ได้จากธรรมชาติ ได้แก่สีน้ าเงิน สีเหลือง สีเทา 
สีเขียว และสีน้ าตาล ดังนั้น รูปแบบที่ปรากฏเป็นการเลียนแบบธรรมชาติแวดล้อมและสิ่งก่อสร้าง             
ในชุมชนที่ช่างมีความคุ้นเคยแล้วน ามาต่อเติมตามรูปแบบอุดมคติในแบบเรียบง่าย เพียงให้ทราบว่า                
เป็นรูปอะไร ใช้วิธีการสร้างสรรค์อย่างอิสระตามแบบพ้ืนบ้าน ทั้งกลวิธีและการแสดงรูปร่างรูปทรง 
แบ่งภาพโดยใช้เส้นแถบ และกรอบลวดลาย จุดขนาดต่าง ๆ กันในรายละเอียด มีลักษณะการจัดวาง
ภาพแบบต่อเนื่องแบ่งช่องว่างระหว่างแถวบน กับแถวล่าง พ่ืนที่ว่างถูกเว้นเพื่อแสดงระยะและแสดง             
สีนวลของพ้ืนผนังแต่เมื่อพิจารณาในภาพรวมจากองค์ประกอบสามารถสื่อความหมายตามวรรณกรรม
ที่สามารถรับรู้ได้โดยง่าย  
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ภาพที่ 30 ลักษณะส่วนประกอบมูลฐานจ าเพาะทางศิลปะ จากภาพตัวแทนกัณฑ์ทศพร จากฮูปแต้ม 
 สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม  
 
 ด้านคต ิความเชื่อ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยูใ่นตวัภาพ (Intangible culture) 
จากตัวภาพที่ปรากฏนั้นเป็นตอนนางผุสดีรับพรสิบประการจากท้าวสักกเทวราราช  ก่อนจะลงมาจุติ
ในโลกมนุษย ์ส่วนความหมายแฝงที่ไม่สามารถรับรู้ได้ด้วยตาเปล่านั้น สามารถวิเคราะห์ได้ดังนี้คือ 
ประการแรกในเรื่องของสภาพวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวอีสานที่ช่างแต้มได้ถ่ายทอดไว้ในฮูปแต้ม
จากประสบการณ์ (P, สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564)  เช่น ลักษณะปราสาทของท้าวสักเทวราชมี
ลักษณะคล้ายเรือนอีสาน เช่น ใต้ถุนสูง แม้จะแสดงถึงที่ประทับ หรือ พระราชวัง แต่ช่างก็ยัง
สอดแทรกรูปแบบตามประสบการณ์ จากความเป็นจริงในบริบทอีสาน โดยใช้ส่วนของหลังคายอดสูง
ลดหลั่นกันไป  แสดงเรื่องสถานะของตัวละคร เช่น ภาพปราสาทของพระอินทร์ รวมถึงการแสดง
สถานะของเท้าสักกเทวราช โดยใช้สีที่แสดงสถานะ เช่นพระวรกายสีเขียว ให้แตกต่างกับตัวละครอื่น
ในตอนนี้ด้วย  
  

 
 
ภาพที่ 31 ลักษณะการซ้อนชั้นของหลังคาของปราสาท ราชวังและการใช้สีผิวในการแบ่งชนชั้น 
 วรรณะของตัวละคร  
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 ส่วนด้านความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่อในเรื่องของการท าบุญในกัณฑ์ทศพร  
คือ “ผู้ได้บูชากัณฑ์ทศพรจะได้เกิดในภพภูมิที่เปี่ยมไปด้วยทรัพย์สินเงินทอง สมปราถนา หากเป็นสตรี
จะได้สามีเป็นที่ชอบใจเจริญใจ ถ้าเป็นชายจะได้ภรรยาตามที่ประสงค์ต้องการ ถ้ามีบุตรหญิงหรือชาย 
ก็จะเป็นคนว่านอนสอนง่ายมีรูปร่างหน้าตางดงาม” ซึ่งพรทั้งสิบประการที่พระนางผุสดีได้ขอนั้นล้วน
แล้วแต่เป็นพรอันดีงามและเป็นศิริมงคลแก่ชีวิต  
 กัณฑท์ี ่2 กัณฑห์ิมพานต์ 
 พระนางผุสดไีด้จุติลงมาเป็นพระราชธิดาของพระเจ้ามัททราช เมื่อเจริญชนมายุได้ 16 ชันษา 
จึงได้อภิเษกสมรสกับพระเจ้ากรุงสญชัยแห่งเมืองสีพีต่อมาได้ประสูติพระโอรสนามว่าเวสสันดรในวันที่
ประสูตินั้นได้มีนางช้างฉัททันต์ตกลูกเป็นช้างเผือก ขาวบริสุทธิ์ ข้าราชบริพารจึงน ามาไว้ในโรงช้างเป็น
ช้างต้นคู่บารมใีห้มีชื่อว่า ปัจจัยนาค เมื่อพระเวสสันดรเจริญชนมายุได้ 16 พรรษา พระบิดาได้ยก
สมบัติให้ครอบครองและทรงอภิเษกกับพระนางมัทรี พระธิดากษัตริย์มัททราช ต่อมามีพระโอรส                
ชื่อ ชาลี พระธิดาชื่อ กัณหา เมื่อครองราชย์แล้วพระองค์ได้สร้างโรงทานบริจาคทานแก่ผู้เข็ญใจ  
ต่อมาพระเจ้ากาลิงคะแห่งเมืองกาลิงครัฐได้ส่งพราหมณ์มาขอพระราชทานช้างปัจจัยนาค พระองค์             
จึงได้พระราชทานช้างปัจจัยนาคแก่พระเจ้ากาลิงคะ ชาวเมืองสญชัยไม่พอใจพระองค์ จึงเนรเทศ             
พระเวสสันดรออกนอกพระนคร 
 

วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

   
วัดสนวนวารีวราราม วัดประตูไชย เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดร

บริจาคทานช้างปัจจัยนาค 
ประชาชนสีพีโกรธแค้นจึงขับ
ไล่ให้ไปอยู่เขาวงกต 
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ภาพที่ 32 ลักษณะของรูปแบบตัวภาพกัณฑ์ท่ี 2 กัณฑ์หิมพานต์ ส่วนใหญ่ถ่ายทอดในฉากท่ี 
 พระเวสสันดรก าลังบริจาคทานช้างปัจจัยนาค ประชาชนสีพีโกรธแค้นจึงขับไล่ให้ไปอยู่ 
 เขาวงกต ตัวแทนภาพจากฮูปแต้มสิมวัดบ้านยางทวงวราราม  
  
 ลักษณะ คา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ จากตัวแทนภาพกัณฑ์ที่ 1 ฮูปแต้มสิมวัดบ้านยาง
ทวงวราราม ปรากฏมูลฐานทางศิลปะเป็นแบบลักษณะเด่นแบบพ้ืนบ้านที่มีความเรียบง่าย ช่างแต้ม 
มีความอิสระไม่มีแบบแผนในการเขียน สีเป็นโทนสีน้ าเงินและสีเขียวเป็นหลัก ค่ามูลฐานจ าเพาะที่ 
โดดเด่น คือ ความอิสระในการใช้ รูปร่าง รูปทรง เส้นในแบบต่าง ผสมผสานกันระหว่าง การมีระเบียบ
แบบแผน เช่น พระเวสสันดรและช้างปัจจัยนาคและเส้นอิสระในการเขียนภาพธรรมชาติและพราหมณ ์
ด้วยโทนสีสีน้ าเงิน สีเหลือง สีเทา สีเขียวและสีน้ าตาลเป็นหลัก มีกลวิธีของการแต้มสี มีทั้งการระบาย 
ตัดเส้นทั้งเส้นที่ละเอียดและเส้นแบบหยาบ ๆ จนถึงการกระทุ้ง ซึ่งโดยภาพรวมแล้วลักษณะภาพ 
จะเนน้หนักไปในแบบพ้ืนบ้านอีสาน ซึ่งช่างแต้มได้ถ่ายทอดภาพตอนพระเวสสันดรก าลังประทานช้าง
แก่พราหมณ์ทั้ง 8 และหลั่งน้ าทักษิโณทก รวมถึงตัวภาพอ่ืน ๆ ที่อยู่ในตอนเดียวกันนี้ เช่น ภาพตอน
พราหมณ์ก าลังข้ึนช้างปัจจัยนาเคนทร์กลับเมืองกลิงครัฐเพ่ือสื่อความหมายตามวรรณกรรม  
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ภาพที่ 33  ลักษณะส่วนประกอบมูลฐานทางศิลปะภาพร่างภาพลายเส้นแสดงพระเวสสันดร 
  พระราชทานช้างปัจจัยนาเคนทร์ ฮูปแต้มวัดยางทวงวราราม ภาพตัวแทนกัณฑ์ทศพร  
  จากกลุ่มกรณีศึกษา  
 
 ด้านคต ิความเชื่อ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยูใ่นตวัภาพ (Intangible culture) 
ในกัณฑ์ท่ี 2 กัณฑ์หิมพานต์ ซึ่งว่าด้วยการบริจาคทาน เป็นภาพเหตุการณ์แสดงการให้ทานช้างปัจจัย
นาเคนทร์แก่พราหมณ์ นอกจากความหมายตามเหตุการณ์จากเนื้อเรื่องเกี่ยวกับความเชื่อว่า ช้างเชือก
นี้จะท าให้บ้านเมืองของตนเองที่แห้งแล้งกลับมาอุดมสมบูรณ์ข้ึนได้แล้ว ยังแฝงความหมายถึง การหลั่ง
น้ าทักษิโณฑกเป็นการแสดงสักขีพยานของการให้ทาน อันเป็นสิทธิ์ขาดแก่ผู้ที่ได้รับทานโดยในปัจจุบัน
การหลั่งน้ าทักษิโณทกปรากฏให้เห็นแตกต่างไปจากวรรณกรรมนั้นก็คือ การกรวดน้ าเพื่ออุทิศบุญกุศล
ให้กับผู้ล่วงลับ “จากการที่พระเวสสันดรเกิดในรระหว่างทางถนนพ่อค้า นั่นเป็นเครื่องหมายบอกว่า 
ชีวิตอันเป็นสาธารณะ คุณงามความดีท่ีจะต้องท าแก่โลก แก่สาธารณะชน ซึ่งเริ่มต้นด้วยการที่เกิด
มาแล้วแรกลืมตาได้ สามารถพูดได้ ใช้มือได้ ขอเงินพ่อแม่ให้กับขอทานตั้งแต่แรกที่ได้มองไปรอบๆ 
ดดยการมองไปรอบ ๆ นั้นเองก็เป็นเครื่องหมายบอกว่า ฉันไม่ได้เห็นแก่ตัวคนเดียว ฉันจะต้องเห็นแก่
เพ่ือนร่มทุกข์ เกิด แก่ เจ็บ ตาย และชีวิติคือการเดินทาง” พระอาจารย์สมภพ โชติปัญโญ ได้กล่าวไว้
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ในปาฐกถา เรื่องเวสสันดรปริทัศน์ (https://www.youtube.com/watch?v=f_A0uFRcELU เข้าถึง
เมื่อวันที่ 5 สิงหาคม พ.ศ. 2564)  
 

 
 
ภาพที่ 34 ภาพพระเวสสันดร ก าลังหลั่งน้ าทักษิโณฑก 
 
 ส่วนด้านความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่อในเรื่องของการท าบุญในกัณฑ์หิมพานต์  
คือ “ผู้ได้บูชากัณฑ์หิมพานต์ผู้นั้นหากเกิดในภพภูมิใด จะได้ในสิ่งที่ปราถนาทุกประการ เกิดในตระกูล
ที่พรั่งพร้อมด้วยทรพย์สินเงินทองและบริวารและจะมีแต่ความสุขการสุขใจ” ซึ่งจากความเชื่อดังกล่าว
สามารถวิเคราะห์ได้ว่า การที่เราได้เสียสละสิ่งของให้กับผู้ที่ยากไร้กว่า ย่อมได้รับผลตอบแทนนั้น
กลับมาให้ได้พบแต่ความสุขความสบายทวีคูณโดยไม่สูญเปล่า เช่นที่พระเวสสันดรได้กลับเมืองและ
ปกครองบ้านเมืองอย่าผาสุข( M , สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564)     
 กัณฑท์ี ่3 กัณฑ์ทานกณัฑ์  
 พระนางผุสดีทรงเสียพระทัยเมื่อทรงทราบว่า พระเวสสันดรถูกประชาชนกล่าวโทษว่าได้
พระราชทานช้าง ปัจจัยนาคแก่เมืองอ่ืนและให้เนรเทศจากเมืองสีพีจึงรีบเสด็จมาพบพระเวสสันดร
และพระนางมัทรีจากนั้นเสด็จเข้าไปเฝ้าพระเจ้ากรุงสญชัย ทูลขออภัยโทษแต่ก็ไม่ส าเร็จเพราะเป็นไป
ตามกฎของธรรมศาสตร์ราชประเพณี รุ่งเช้าพระเวสสันดรทรงบริจาคสัตสดกมหาทาน คือ การให้ 
ครั้งใหญ่ 7 อย่าง อย่างละ 700 คือ ช้าง ม้า โคนม รถ นารีทาส ทาสี จากนั้นทูลลาพระชนกและ
พระชนนีออกไปจากเมือง พระเจ้าสญชัยขอให้พระนางมัทรีและพระโอรสพระธิดาไม่ต้องตามไป  
แต่ทั้งหมดไม่ยินยอม รุ่งขึ้นพระเวสสันดร พระนางมัทรีพร้อมด้วยพระโอรส พระธิดา เสด็จออกจาก
นครมุ่งตรงไปยังเขาวงกตจากการส ารวจฮูปแต้มที่ปรากฏบนผนังสิมในกลุ่มกรณีศึกษามีลักษณะ 
ตัวภาพ ดังนี้  
 
 
 

https://www.youtube.com/watch?v=f_A0uFRcELU%20เข้าถึง
https://www.youtube.com/watch?v=f_A0uFRcELU%20เข้าถึง
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วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

 
 

 

วัดสนวนวารีวราราม วัดประตูไชย เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดร 
ทรงแจกมหาสัตสดกทาน 
คือ การแจกทาน                  
ครั้งยิ่งใหญ่ 

  
 

ภาพที ่35 ลักษณะของรูปแบบตัวภาพกัณฑ์ท่ี 3 ทีช่่างแต้มนิยมถ่ายทอด คือ ตอนพระเวสสันดร 
 ก าลังหลั่งน้ าทักษิโณฑกและภาพตอนพระราชทานราชรถ ม้าต้นแก่พราหมณ์  
  

 จากกลุ่มภาพข้างต้น ผู้วิจัยเลือกภาพตัวแทนกลุ่มเพ่ือน ามาสู่การวิเคราะห์ค่ามูลฐาน              
ทางองค์ประกอบของฮูปแต้มจากกัณฑ์ทานกัณฑ์ โดยผู้วิจัยเลือกฮูปแต้มจากวัดป่าเรไรย์ เนื่องจาก 
มีการจัดองค์ประกอบภาพและรูปแบบตวัละครที่สมบูรณ์ตามเนื้อหาชัดเจนสามารถเป็นตัวแทนหลัก 
ในการวิเคราะห์ ดังนี้ 

 
 

ภาพที่ 36 ลักษณะของรูปแบบตัวภาพและภาพลักษณะของลายเส้น และโทนสี จากกัณฑ์ท่ี 3   
 กัณฑ์ทานกัณฑ์ ตอนพระเวสสันดรก าลังหลั่งน้ าทักษิโณฑกและภาพตอนพระราชทาน 
 ราชรถ ม้าต้นแก่พราหมณ์ ตัวแทนภาพจากฮูปแต้มสิม วัดป่าเรไรย์   
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 วัดป่าเรไรย์ ปรากฏภาพตอนพระเวสสันดรก าลังประทานม้าและรถ แล้วเสด็จด าเนินด้วย
พระบาท รูปแบบภาพน าเสนอตามเนื้อหาเรื่องราว เริ่มตั้งแต่เมื่อถูกเนรเทศ จึงทูลลาออกจากเมือง  
ในระหว่างทางพบกับพราหมณ์ขอพระราชทานม้าต้นและราชรถ ตามล าดับ จัดภพเป็นแนวทิศทาง 
พุ่งออกจากจุดศูนย์กลาง ภาพให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว ช่างแต้มใช้วิธีการตัดเส้นรอบนอกแสดงรูปทรง 
ใช้เส้นตามแนวพื้นดินในการแบ่งภาพ 
  ดา้นลกัษณะค่ามลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ เมื่อวิเคราะห์จากตัแทนภาพ กัณฑ์ท่ี 3 นี้               
มีลักษณะเด่นของส่วนมูลฐาน เช่น เส้น สี รูปร่างรูปทรง ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
เรียบง่าย ด้วยการใช้เส้นและสีแสดงรูปร่าง และรูปทรงทั้งในส่วนของภาพประธาน เช่น พราหมณ์ 
และม้า รวมถึงภาพองค์ประกอบต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องตามเนื้อเรื่อง เช่น ภาพสัตว์ โขดหิน ต้นไม้ ที่เขียน
ไว้เป็นส่วนประกอบและเป็นส่วนขั้นภาพ พ้ืนผิวของผนังค่อนข้างมีอิทธิพลและเป็นส่วนหนึ่งของตัวภาพ 
เช่น ในส่วนของพ้ืนหลังที่แสดงระยะใกล้ไกล สีที่พบเป็นสีโทนน้ าเงินครามและน้ าตาลเป็นส่วนใหญ่ 
โดยมีสีเขียวในส่วนที่ต้องการให้เด่น เช่น สีของม้า ด้วยวิธีการระบายเรียบและการทิ้งรอยแปรง                  
ในหลายลักษณะ จึงท าให้เส้นและสีแสดงพ้ืนผิวทั้งสองลักษณะและแสดงความเคลื่อนไหวได้เป็นอย่าง
ดีและสามารถแสดงให้เห็นถึงทางภูมิปัญญาการใช้รูปแบบที่ปรากฏอยู่ในฮูปแต้มด้วย  

 
 

 
ภาพที่ 37  ภาพร่างภาพลายเส้นแสดงลักษณะที่ล้ายเคียงกันระหว่างม้าและพราหมณ์จากฮูปแต้ม 
 วัดป่าเรไรย์และวัดบ้านยางทวงวราราม  
 
 ด้านคต ิความเชือ่ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยู่ในตวัภาพ (Intangible culture) 
จากความหมายตามรูปแบบที่ปรากฏ หมายถึง เป็นภาพเหตุการณ์ระหว่างเดินทางออกจากเมืองมี
พราหมณ์มาดักขอม้าเทียมราชรถและราชรถ ดังภาพที่ปรากฏ ส่วนความหมายแฝงทีไ่ม่สามารถ รับรู้ได้
ด้วยตาเปล่านั้น นอกเหนือจากการหลั่งน้ าทักษิโณฑกที่หมายถึง การให้แบบสิทธิ์ขาดแก่ผู้ได้รับและยัง
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แฝงความหมายถึงการให้ทานและการเสียสละความสุขส่วนตน นับเป็นทานอันยิ่งใหญ่ นอกจากนี้ยังแฝง
ความหมายทางด้านภูมิปัญญาของช่างแต้มไว้ด้วย เช่น การการถ่ายถอดลักษณะนิสัยของคนพาล หรือ
คนไม่ดีผ่านตัวละคร เช่น พราหมณ์ที่มาขอทานม้าต้นและราชรถไปนั้น ซึ่งถ่ายทอดไว้ในลักษณะของ
อัมมาตที่ปลอมตัวเป็นพราหมณ์ก าลังเข็นรถและจูงม้าไปอย่างรวดเร็วนั้น แสดงให้เห็นถึงอุปนิสัยของ
คนที่เม่ือได้ของที่ต้องการแล้วก็จากไปด้วยกลัวที่เจ้าของผู้มอบให้จะเอากลับคืน นอกจากนี้หากสังเกตุ
ในเรื่องขององค์ประกอบเสริมของภาพ จะพบลักษณะทัศนียภาพ หรือสภาพแวดล้อมตามบริบท
พ้ืนบ้านของอีสาน เช่น การใช้เส้นแบ่งภาพเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงภาพพ้ืนดินที่ลาดชันและขรุขระ 
ต้นไม้ ตามลักษณะทางธรณีวิทยาในเขตพ้ืนที่อีสานในช่วงหน้าแล้ง ซ่ึงจากเหตุการณ์ในตอนขับไล่พระ
เวสสันดรออกจากเมืองสะท้อนให้เห็นได้ดังเช่นการเปรียบเทียบว่า การขับไล่พระเวสสันดรนั้นเหมือน
การตัดไม้ ในป่าให้หมดสิ้น ทั้งที่ป่ไม้ให้ประโยชน์และส่งผลถึงให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ และให้ทุกสิ่ง 
ที่เราต้องการ ดังที่ พระอาจารย์สมภพ โชติปัญโญ ได้ได้กล่าวไว้ในปาฐกถา เรื่องเวสสันดรปริทัศน์                         
(https://www.youtube.com/watch?v=OA6vC6b8MZs&t=21s เข้าถึงเมื่อวันที่ 4 สิงหาคม พ.ศ. 2564) ดังนั้น
ประเพณีบุญผเหวดจึงเป็นประเพณีท่ีมีคมเกี่ยวข้องกับการขอฝน และถูกจัดไว้ในบุญเดือน 4                     
ที่ชาวอีสานยึดถือปฏิบัติมาเป็นงานบุญใหญ่ประจ าปีจนถึงปัจจุบัน 

 
 

ภาพที่ 38  แสดงลักษณะของพราหมณ์ก าลังขี่ม้าจากไปอย่างรวดเร็ว  
 

 ส่วนความเชื่อเรื่องของ อานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่องอันเนื่องมาจากงานประเพณีบุญพระเวศ 
ในกัณฑ์ทานกัณฑ์นี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์ทานกัณฑ์ ผู้นั้นจะได้เกิดในภพภูมิที่บริบูรณ์ด้วยแก้วแหวน
เงินทอง ข้าทาสบริวาร” เช่นตามเนื้อเรื่องที่ว่าการที่พระเวสสันดรได้ทรงบริจาคทานราชรถและม้าต้น
แก่พราหมณ์นั้น ถือเป็นการให้ทานที่ยิ่งใหญ่ ซึ่งมักมีผลที่ดีตามมาในภายหลังเสมอ( M, สัมภาษณ์,               
6 มีนาคม 2564) 
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 กัณฑท์ี ่4 กัณฑว์นปเวสน ์
 พระเวสสันดรพร้อมพระมเหสีและพระโอรสพระธิดา เมื่อเสด็จถึงเมืองเจตรัฐ พระราชา
เสด็จมาต้อนรับและทูลเชิญให้ครองเมืองเจตรัฐแต่พระเวสสันดรขอไปบ าเพ็ญเพียรในป่า กษัตริย์ 
เจตรัฐจึงรับสั่งให้พรานชื่อว่า เจตบุตร คอยอารักขาในป่า เมื่อพระเวสสันดรเดินทางมาถึงเขาวงกต  
ทรงเปลี่ยนเครื่องทรงเป็นเครื่องนุ่งห่มของนักบวช พระนางมัทรีก็ทรงบวชเป็นดาบสินีบ าเพ็ญศีลในป่า
อยู่ที่อาศรม พระนางมัทรีได้ปัดกวาดอาศรมทุกวัน จากนั้นก็ออกไปหาผลไม้ในป่า ตักน้ ามาเตรียมไว้
ในป่านั้นอุดมด้วยผลไม้นานาชนิด มีสระโบกขรณี น้ าสะอาดใสไหลเย็น มีพฤกษาร่มรื่นและมีดอกไม้
หอมหวนทั่วทั้งป่าประดุจวิมานทิพย์ 
 

วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

   
วัดสนวนวารีวราราม วัดประตูไชย  

 
เป็นกัณฑ์ที่สี่กษัตริย์เดินดง
บ่ายพระพักตร์เข้าสู่เขาวงกต 

  
 
ภาพที่ 39 ลักษณะของรูปแบบภาพกัณฑ์ท่ี 4 กัณฑ์วนปเวสน์  
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ภาพที ่40 แสดงลักษณะลายเส้นและโทนสีที่พบจากฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์  
 
 ลักษณะ คา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ จากตัวแทนภาพกัณฑ์ที ่4 กัณฑ์วนปเวสน์ รูปแบบ 
ที่ช่างแต้มนิยมน ามาถ่ายทอดในงานฮูปแต้มจากกลุ่มตัวอย่างคือ ตอนพระเวสสันดร พระนางมัทรี 
และสองกุมารออกเดินเท้าไปเขาวงกต จากกรณีศึกษาจากกลุ่มตัวอย่าง สามารถแสดงผลการวิเคราะห์ 
ภาพตัวแทนที่สามารถแสดงตัวอย่างได้อย่างชัดเจน จากฮูปแต้มสิมวัดป่าเรไรย์ ดังนี้  
 ในกรณีภาพตัวแทนที่ใช้ในการอธิบายนี้เป็นฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์ปรากฏภาพตอนพระเวสสันดร 
พระนางมัทรี อุ้มเอาสองกุมารออกเดินเท้ามุ่งหน้าเขาวงกตและเดินทางมาถึงอาศรม ซึ่งในตัวภาพนี้
แสดงลักษณะของการใช้เส้นแสดงรูปทรงอย่างปราณีตที่มีความปราณีตท้ังในส่วนของตัวละครและ
เครื่องประดับในโทนสีน้ าเงินและสีเขียว บนฉากหลังที่เรียบท าให้ทั้งสองพระองค์ดูมีความสง่างาม
อย่างช่างหลวง เช่นเดียวกันกับที่พบในฮูปแต้มวัดประตูชัย ส่วนฮูปแต้มที่สามารถแสดงบรรยากาศ
และทัศนียภาพของป่าหิมพานต์ไดดีกว่าฮูปแต้มวัดอื่น ๆ นั้น คือ ฮูปแต้มวัดบ้านยางทวงและวัด
สนวสนวารีพัฒนาราม ดังนี้ ปรากฏมูลฐานทางศิลปะเป็นแบบลักษณะเด่นแบบพ้ืนบ้านที่มีความเรียบ
ง่าย ช่างแต้มมีความอิสระไม่มีแบบแผนในการเขียน สีเป็นโทนสีน้ าเงิน และสีเขียวเป็นหลัก ค่ามูล
ฐานจ าเพาะที่โดดเด่น คือ ความอิสระในการใช้ รูปร่าง รูปทรง เส้นในแบบต่าง ผสมผสานกันระหว่าง 
มีกลวิธีของการแต้มสี มีทั้งการระบาย ตัดเส้นทั้งเส้นที่ละเอียดและเส้นแบบหยาบ ๆ จนถึงการกระทุ้ง 
ซึ่งโดยภาพรวมแล้วลักษณะภาพจะเนหนังไปในแบบพ้ืนบ้านอีสาน ส่วนที่วัดสนวนวารีพัฒนาราม 
ปรากฏภาพตอนพระเวสสันดรเสด็จด าเนินโดยพระบาทถึงเมืองเจตราษฎร์ประทับที่ศาลานอกเมือง 
เพ่ือสอบถามชาวบ้านถึงหนทางสู่เขาวงกต โดยช่างแต้มได้เขียนเป็นภาพศาลาหลังคาทรงโค้งสีแดง
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ยอดแหลม แบบเรียบง่ายตามลักษณะเรือนพ้ืนที่อีสานและทัศนียภาพอค์ประกอบเสริมตัวภาพ             
ในแบบพ้ืนบ้านอีสาน เช่น ต้นมะพร้าว ภาพสัตว์ เป็นต้น ด้วยกลวิธีการตัดเส้นขอบอย่างมีอิสระ 
 

 
 

ภาพที่ 41  แสดงภาลายเส้นลักษณะค่ามูลฐานเกี่ยวกับภาพทัศนียภาพแบบพ้ืนบ้านที่มีความอิสระ 
 ในการใช้เส้น  
  
 ด้านคต ิความเชือ่ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยู่ในตวัภาพ (Intangible culture) 
จากความหมายตามรูปแบบที่ปรากฏ หมายถึง เป็นภาพเหตุการณ์ที่สี่กษัตริย์เดินดงบ่ายพระพักตร์
เข้าสู่เขาวงกตด้วยเท้าเปล่า ส่วนความหมายแฝงที่ไม่สามารถรับรู้ได้ด้วยตาเปล่านั้นนอกเหนือจากการ
แฝงความหมายทางภูมิปัญญาช่างในเรื่องของการใช้องค์ประกอบภาพในการบรรยาย ป่าหิมพานต์จาก
การใช้ต้นไม้เป็นการแบ่งภาพและทัศนียภาพอค์ประกอบเสริมตัวภาพในแบบพ้ืนบ้านอีสานแล้วนั้น ยัง
สื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ในเรื่องของการใช้สีผิวของตัวละคร เช่น สีขาวเป็นสีผิวของพระเวสสันดร
และพระนางมัทรีท าให้ดูสง่างามด้วยการตัดเส้นแสดงท่าทางนาฏลักษณ์แสดงความเป็นกษัตริย์ โดยมี
รูปแบบที่ผสมผสานระหว่างช่างหลวงกับฝีมือแบบช่างแต้มพ้ืนบ้าน รวมถึงกลุ่มภาพได้สื่อความ
หมายถึงป่าหิมพานต์ตามเนื้อเรื่องราว นอกเหนือจากนั้นแล้วเมื่อวิเคราะห์ตามบทบาท 
ของตัวละครและเนื้อหาแล้วยังพบอีกหนึ่งความหมายแฝงอ่ืมร่วมด้วยเช่น ในยามที่พระเวสสันดร 
ต้องตกทุกข์ได้ยาก ก็ยังคงมีพระนางมัทรีและพระกุมารทั้งสองคอยอยู่เคียงข้างเสมอที่สามารถสะท้อน
ไว้ในกัณฑนี้ด้วยดังที่ พระอาจารย์สมภพ โชติปัญโญ ได้ได้กล่าวไว้ในปาฐกถา เรื่องเวสสันดรปริทัศน์ 
(https://www.youtube.com/watch?v=f_A0uFRcELU เข้าถึงเมื่อวันที่ 3 สิงหาคม พ.ศ. 2564)   

 

https://www.youtube.com/watch?v=f_A0uFRcELU%20เข้าถึง
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 ส่วนความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่องอันเนื่องมาจากงานประเพณีบุญพระเวส               
ในกัณฑ์ทานกัณฑ์นี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์วนปเวสน์ ผู้นั้นเกิดภพภูมิใดจะได้รับความสุขสมปราถนา 
เฉลียวฉลาด สามารถปราบศตรูให้ย่อยยับไปได้” ดังเช่นที่พระเวสสันดรสามารถฝ่าฟันอุปสรรค์ได้ 
และมีความสุขในตอนสุดท้ายได้เช่นเดียวกัน ( M , สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564) 
 กัณฑท์ี ่5 กัณฑช์ชูก 
 พราหมณ์ชื่อว่า ชูชก ได้เที่ยวขอทานเก็บเงิน ได้ถึง 100 กษาปณ์ จึงน าเงินไปฝากเพ่ือนไว้
จากนั้นก็ออกเดินทางตระเวนขอเงินเรื่อยไป ส่วนพราหมณ์ผัวเมียเก็บเงินไว้นานแล้วเห็นว่าชูชก                 
ไม่กลับมาเอาคืน คิดว่าชูชกคงตายไปแล้ว จึงน าเงินนั้นออกมาใช้จ่ายจนหมด ครั้นชูชกหวนกลับมา
ทวงเงินคืน พราหมณ์ผัวเมียก็ตกใจ ไม่รู้จะท าอย่างไรดีด้วยความที่กลัวชูชกจะเอาความ จึงได้ตกลง
มอบนางอมิตตดาลูกสาวให้แก่ชูชกแทนเงินที่ใช้หมดไป นางอมิตตดานั้นมีรูปงามและเป็นสาวรุ่น  
ส่วนชูชกเฒ่าชราและมีรูปลักษณ์อุบาทว์อัปลักษณ์ยิ่งนัก เมื่อชูชกพานางอมิตตดาไปอยู่กินด้วยกัน 
ที่หมู่บ้านทุนวิฐ พวกเมียพราหมณ์บ้านอ่ืนต่างพากันริษยาอิจฉานางอมิตตดา พราหมณ์ทั้งหมู่บ้าน              
ต่างก็ชื่นชมนางอมิตตดาจนมาทุบตีเมียตนทุกวัน เพราะนางอมิตดานั้นเป็นบุตรกตัญญูเมื่อมาอยู่กับ 
ชูชกก็ปรนนิบัติรับใช้ทุกประการ 
 

วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

  

 

วัดสนวนวารีวราราม วัดประตูไชย เป็นกัณฑ์ที่ชูชกได้นางอมิตตา 
มาเป็นภรรยาและหมายจะได้ 
โอรส และธิดาพระเวสสันดร 
มาเป็นทาส 

  
 
ภาพที่ 42 ลักษณะของรูปแบบภาพกัณฑ์ท่ี 5 กัณฑ์ชูชก 
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ภาพที่ 43  แสดงลักษณะตัวภาพกัณฑ์ท่ี 5 กัณฑ์ชูชก ตอนชูชกได้นางอมิตตามาเป็นภรรยาและ 
 หมายจะได้โอรสและธิดาพระเวสสันดรมาเป็นทาส ตัวแทนภาพจากฮูปแต้มสิมวัด 
 บ้านยางทวงวราราม  
 
 ลักษณะ คา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ จากกรณีภาพตัวอย่างจากวัดบ้านยางทวงวราราม 
ปรากฏภาพหมู่บ้านพราหมณ์ ในฉากท่ีนางอมิตตดาถูกรุมด่าจากภรรยาพราหมณ์ เช่นเดียวกับท่ี
ปรากฏที่วัดโพธาราม ซึ่งมีชูชกเดินป่าขอทาน ทวงหนี้ พราหมณ์สันยาสีมอบนางอมิตดาให้เป็นภรรยา
ชูชก ลักษณะรูปลักษณ์ของชูชกช่างแต้มน าเสนอแบบอัปลักษณ์ สวมผ้านุ่งลวดลายผ้าขาวม้าเหน็บเตี่ยว 
หนวดเครารุงรัง เล็บมือเล็บท้าวยาว สะพายย่ามเดินหลังโก่ง ถือไม้เท้า ผิวสีเทา ช่างแต้มแสดงออก
ทางอารมณ์ภาพด้วยท่าทางของตัวละครในแต่ละฉากอย่างน่าสนใจ ดังนั้น หากวิเคราะห์ ถึงค่ามูล
ฐานทางศิลปะ ลักษณะเด่นที่พบคือ เรื่องของการใช้โทนสีน้ าเงินและการตัดเส้นรอบนอกอย่างอิสระ 
ในแบบลักษณะพื้นบ้านอีสานทั้งในตัวละคร เช่น ชูชก และนางอมิตดา หญิงชาวบ้านที่ก าลังรุมด่า 
เป็นองค์ประกอบหลักและจุดเด่นของเรื่อง ส่วนองค์ประกอบเสริมภาพให้เกิดความสมบูรณ์นั้น                
ช่างแต้มใช้ พ้ืนที่ว่างของผนังสิมเป็นส่วนหนึ่งของบรรยากาศและแสดงลักษณะของรูปแบบภาพแสดง
สภาพของหมู่บ้านพราหมณ์ มีองค์ประกอบของสิ่งก่อสร้างบ้านเรือนแบบยกใต้ถุนสูงและต้นไม้                
ตามท้องถิ่น เช่นเดียวกันกับฮูปแต้มวัดโพธาราม ขนาดและสัดส่วนของรูปทรง ดูค่อนไปทางตาม 
ความเป็นจริงที่พบในชุมชนอีสาน รูปแบบที่เกิดจึงเป็นเอกลักษณ์แบบพ้ืนบ้านการตัดเส้าสามารถ
แสดงรายละเอียดได้อย่างครบถ้วนทั้งในเรื่อิงของการแสดงรูปทรง พื้นผิว ในหลาย ๆ ลักษณะอันเกิด
จากกลวิธีที่สามารถแสดงค่าได้อย่างเหมาะสมอย่างอิสระ 
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ภาพที่ 44 ภาพลายเส้น ฉากท่ีช่างนิยมถ่ายทอดในกัณฑ์ชูชกจากฮูปแต้มสิมกลุ่มตัวอย่างจากวัด 
 บ้านยางทวงวรารามและวัดป่าเรไรย์ 
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 ดา้นคต ิความเชือ่ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยู่ในตวัภาพ  (Intangible culture) 
จากความหมายตามรูปแบบที่ปรากฏในฮูปแต้จากกลุ่มกรณีศศึกษา สื่อหมายถึง เป็นภาพเหตุการณ์
แสดงภาพวิถีชีวิตของชูชกในหมู่บ้านพราหมณ์และภาพตอนนางอมิตาก าลังยืนร้องไห้ เพราะถูกถาง
ถางรุมด่าจากภรรยาพราหมณ์ในหมู่บ้านส่วนความหมายแฝงที่ไม่สามารถรับรู้ได้ด้วยตา หรืองการ
มองเห็นเพียงอย่างเดียวนั้น โดยนอกเหนือจากการแฝงความหมายทางภูมิปัญญาช่างในเรื่องของการ
ใช้องค์ประกอบภาพในการบรรยายสภาพหมู่บ้านตามรูปแบบความเป็นจริงในสังคมอีสานในสมัยนั้น
ซ่ึงสื่อความหมาย สะท้อนให้เห็นถึงสภาพของวิถีชีวิตของคนอีสาน ทั้งในลักษณะชนบทและเมือง ซึ่ง
แฝงความหมายไว้ในรายละเอียดต่าง ๆ เพ่ือเป็นการสร้างความน่าสนใจและเสริมเรื่องหลักให้เกิด
เนื้อหาที่สมบูรณ์ เช่น ภาพสัตว์เลี้ยง เช่น ไก่ เป็ด สุนัข ที่ชาวอีสานนิยมเลี้ยงไว้ที่ใต้ถุนเฮือน การนึ่ง
ข้าวเหนียวด้วยภาชนะ ที่ท าจากไม้ไผ่ การหุงต้มด้วยหม้อดิน บนเตาจากก้อนเส้า สามก้อน การฝัด
ข้าวหรือแม้แต่การสร้างเฮือนโดยใช้ไม้ง่ามของบ้านคนจนที่หาวัสดุที่ง่ายจากธรรมชาติที่แสดงให้เห็นถึง
ภูมิปัญญาและความผูกพันกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมรอบตัว ตรงกับมูลจากการสัมภาษณ์ในกลุ่มที่ 
2 นักปราชญ์ (P) ดังนี้ “…ในส่วนของภาพสะท้อนสังคมและวัฒนธรรมของฮูปแต้ม อาชีพชาวบ้าน 
ได้แก่ การท านา การจับปลา การล่าสัตว์ และการค้าขาย ประเพณีการเผาศพ ประเพณีการลงข่วง
ประเพณีฮดสรง และพิธีรักษาโรค การละเล่น เครื่องดนตรีมหรสพ เช่น ในขบวนแห่พระเวสสันดร
กลับเมือง การแต่งกาย บ้านเรือน...” (P, สัมภาษณ์, 7 มีนาคม 2564)   โดยแสดงด้วยรูปแบบที่เรียบ
ง่ายตามฝีมือช่างพ้ืนบ้านอย่างสอดคล้องลงตัว ส่วนความหมายตามวรรณกรรมที่สะท้อนถึงการ
ปรนนิบัติย่อมได้รักจากสามดีังที่ชูชกรักนางอมิตตดา จึงเป็นท าให้เกิดเหตุการณ์ตามท่ีปรากฏในภาพ 
เช่น เหล่าบรรดาภรรยาพราหมณ์ที่ถูกแสดงออกด้วยรูปแบบภูมิปัญญาฝีมือช่างพ้ืนบ้านที่สอดแทรก
ลักษณะนิสัยบางประการของหญิงสาวชาวบ้านในทางที่ไม่สมควร เช่น การถากถางต่อว่า โดย
แสดงออกด้วยท่าทางท่ีชัดเจน เช่น การถลกผ้านุ่งสูงเผยส่วนที่ไม่ควรเผยและการไล่ตีแสดงถึงความ
อิจฉา ริษยา รวมถึงสภาพแวดล้อม ที่เป็นองค์ประกอบเสริมก็ถูกแฝงความหมายถึงสภาพหมู่บ้านใน
ชนบทด้วยรูปแบบบ้านเรือนอีสานแบบใต้ถุนสูงที่สามารถพบได้มากแม้ในปัจจุบัน  
 และอีกประเด็นหนึ่ง ในเรื่องของการถ่ายทอดด้านวิถีชีวิตชาวบ้านที่สอดแทรกไว้นั่นก็คือ 
การตักน้ า ท าเป็นกิจวัตรในตอนเย็น หญิงสาวจะไปชุมนุมกันที่บ่อน้ าตักน้ าใส่ “คุ” กลับมาใช้ในบ้าน 
เช่น ภาพของหญิงชาวบ้านอีสานหรือเหล่าบรรดาเมียพราหมณ์และนางอมิตาที่ก าลังตักน้ า 
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ภาพที่ 45  ภาพวิถีชีวิตชาวบ้านเกี่ยวกับการตักน้ า เป็นอีกภาพเหตุการณ์ ที่ช่างแต้มนิยมถ่ายทอด
 ร่วมไว้ในกัณฑ์นี้ด้วย  
  
 ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของเครื่องจักสานที่เกิดจากภูมิปัญญาของชาวบ้านใน               
การคิดค้นท าเครื่องใช้ในครัวเรือนชนิดต่าง ๆ เช่น กระติบข้าวเหนียว กะต่า เครื่องมือจับปลา แม้แต่
ภาชนะตักน้ าที่เรียกว่าคุ รวมถึงสะท้อนเรื่องการแบ่งหน้าที่ระหว่างหญิงกับชายเกี่ยวกับงานในบ้าน 
เช่น ผู้ชายมีหน้าที่ในงานจักสานเครื่องใช้ไม้สอยในครัวเรือนและผู้หญิงชาวอีสานนอกจากช่วยผู้ชาย
ด านาแล้ว หน้าที่โดยปกติของผู้หญิงก็คือ ต าข้าว ทอผ้าและตักน้ า ดังเช่นที่ปรากฏในฉากนางอมิตดา
ไปตักน้ า  
 ภาพชาวบ้านที่แสดงถึงวิถีชีวิตชาวอีสานไว้เป็นส่วนประกอบเพริมเรื่องราวอีกเรื่องที่
ปรากฏคือ การค้าขาย เช่นที่ปรากฏที่วัดบ้านยาง ดังตัวอย่างที่ได้ยกมาอธิบาย ดั้งนี้  
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ภาพที่ 46  แสดงตัวอย่างฮูปแต้มเก่ียวกับการค้าขายและพิธีรักษาโรคและการลงข่วงที่ปรากฏ 
 ร่วมประกอบในการเสริมเรื่องหลักให้เกิดความสมบูรณ์ตัวแทนภาพจากกลุ่มกรณีศึกษา  
 
 วัดบ้านยางทวงวราราม ปรากฏภาพอาชีพค้าขาย พ่อค้าหาบเร่ เดินสวนทางกัน บ้างก็แบก
ตาชั่ง เพื่อชั่งตวงสินค้า บ้างก็หาบชะลอมกะต่าสานใส่สินค้าเร่ขายตามหมู่บ้านที่ถูกสอดแทรกไว้ใน
เรื่องหลัก คือ พระเวสสันครชาดกในหมู่บ้านพราหมณ์ จากตัวภาพดังกล่าว ช่างแต้มถ่ายทอดเป็นกลุ่ม
ภาพการค้าขายแลกเปลี่ยนของชาวบ้าน เช่น การหาบเร่ การตั้งแผงชั่วคราว หาบตาชั่ง ชั่งตวงสินค้า  
และแฝงความหมายโดยสะท้อนให้เห็นถึง การการค้าขายแลกเปลี่ยนสินค้าหนึ่งอาชีพของชาวบ้าน
อีสาน โดยภาพที่ปรากฏ ได้แฝงความหมายให้เห็นถึงเครื่องมือในการค้าขายในยุคนั้น เช่น เครื่องมือ
ชั่งตวง คานหาบเร่ โดยเฉพาะแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลทางสังคมคือ พ่อค้าชาวต่างชาติ เช่น ชาวจีน 
และพ่อค้าจากถ่ินอ่ืน ๆ ใกล้เคียงที่มีการติดต่อซื้อขายแลกเปลี่ยนในยุคสมัยนั้น นอกเหนือจากอาชีพ
ค้าขายแล้ว ยังมีภาพวิถีชีวิตอีสานหลากหลายรูปแบบที่เขียนไว้เพื่อรักษาพ้ืนที่ว่างเพ่ือประกอบตัว
ภาพหลักให้สมบูรณ์ เช่น การท าไร่ ท านาและการหาปลา ล่าสัตว์ การเลี้ยงสัตว์ ล้วนแล้วแต่สะท้อน
ให้เห็นถึงความเป็นอยู่ในวิถีสังคมชนบทของอีสานอย่างน่าสนใจ  
 การลงข่วงเป็นประเพณีท่ีช่างแต้มถ่ายทอดไว้เพ่ือเสริมเนื้อหาเรื่องราวของชีวิตสังคม
ชาวบ้านแทรกไว้ร่วมในภาพหลักจากกัณฑ์นี้ด้วยเช่นกันเนื่องจากเป็นตอนที่น าเสนอให้เห็นถึงหมู่บ้าน
ของพราหมณแ์ละชาวบ้าน สังคมอีสานเปิดโอกาสให้ชายและหญิงพบปะเจรจากันในเวลากลางคืน
หลังฤดูเก็บเกี่ยวในตอนเย็นหญิงสาว จะลงมาท างานเป็นกลุ่มที่ลานบ้านเรียกว่า “ลงข่วง” บางแห่งใช้
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เสื่อปูลาดบางแห่งก็ปลูกร้านเตี้ย ๆ เตรียมหมากพลู บุหรี่ ขันน้ าไว้พร้อมดื่ม ในระหว่างที่สาวนั่ง
ท างานทอผ้า ปั่นฝ้ายอยู่นั้น ชายหนุ่มจะเว้า “ผะหยาเกี้ยว” หรือ “ผะหยาเครือ”  
  นอกจากนี้ยังได้สอดแทรกและแฝงความหมายไว้บางประการนอกเหนือจากการเข้าใจถึง
พระเพณีที่ยึดถือกันมา เช่น ภาพหนุ่มที่ก าลังล่วงเกินสาวในขณะก าลังปั่นฝ้ายอยู่หรือภาพที่ก าลังถูก
เนื้อต้องตัวสาว ๆ ขณะก าลังฝัดขาวอยู่ สื่อให้เห็นถึงการเล่นสาว หรือการคุยสาวในแบบถึงเนื้อถึงตัว 
เป็นการสร้างสีสันซึ่งเรียกในภาพรวมว่าการเกี้ยวพาราสี อันเป็นสังคมของคนอีสานในอดีตที่สอดคล้อง
กับประสบการณ์ของชาวบ้าน ส่วนพิธีรักษาโรคที่ปรากฏที่วัดโพธารามและการรักษาโดยการไปหา
พระที่วัดป่าเรไรย์ สะท้อนถึงการรักษาโรคของชาวอีสาน เมื่อมีการเจ็บป่วยญาติของผู้ป่วยจะน าไป
พบหมอที่เป็นร่างทรงเพ่ือท านายทายทักและบอกวิธีแก้ ซึ่งจะต้องมีการเตรียมสิ่งของเซ่นสังเวย 
เครื่องบูชา และเสียงเพลงเพ่ือเป็นการประกอบพิธี ทั้งนี้เพ่ือเป็นการสร้างขวัญและก าลังใจแก่ผู้ป่วย
และเป็นการรักษาโรคตามความเชื่อของท้องถิ่น (กรมศิลปากร, 2539 อ้างถึงใน ปิยนัส สุดี, 2557)  
 อีกส่วนหนึ่งที่ช่างได้สอดแทรกวิถีชีวิตตามความเป็นจริงของสังคม ความเป็นอยู่ไว้ นั่นคือ
ลักษณะทางสถาปัตยกรรม เช่น บ้านแบบอีสานใต้ถุนสูง หลังใหญ่ท าเป็นสองหลังติดกัน มียกพ้ืน              
มีการกั้นห้อง หลังคาจั่ว ดังเช่นปรากฏในเรื่องพระเวสสันดร ที่น าเสนอให้เห็นลักษณะของหมู่บ้าน
พราหมณจ์ากเรื่องพระเวสสันดรชาดก กัณท์ชูชก โดยสะท้อนให้เห็นถึงสภาพของวิถีชีวิตของคนอีสาน 
ทั้งในลักษณะชนบทและเมือง ซึ่งแฝงความหมายไว้ในรายละเอียดต่าง ๆ เพ่ือเป็นการสร้างความน่าสนใจ
และเสริมเรื่องหลักให้เกิดเนื้อหาที่สมบูรณ์ เช่น ภาพสัตว์เลี้ยง เช่น ไก่ เป็ด สุนัข ที่ชาวอีสานนิยม
เลี้ยงไว้ที่ใต้ถุนเฮือน การนึ่งข้าวเหนียวด้วยภาชนะท่ีท าจากไม้ไผ่ การหุงต้มด้วยหม้อดิน บนเตาจาก
ก้อนเส้าสามก้อน การฝัดข้าวหรือแม้แต่การสร้างเฮือนโดยใช้ไม้ง่ามของบ้านคนจนที่หาวัสดุที่ง่ายจาก
ธรรมชาติที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา และความผูกพันกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมรอบตัว โดยแสดง
ด้วยรูปแบบที่เรียบง่ายตามผีมือช่างพ้ืนบ้านอย่างสอดคล้องลงตัว  
 ส่วนความเชื่อเรื่องของ อานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่องอันเนื่องมาจากงานประเพณีบุญพระเวสใน
กัณฑ์ทานกัณฑ์นี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์ชูชก ผู้นั้นจะได้เกิดในภพภูมิที่ประกอบไปด้วยสมบัติอันงดงาม
กว่าผู้อ่ืน จะเจรจากับผู้ใดก็มีแต่เสียงไพเราะ ครั้นจะได้สามีหรือภรรยารวมถึงการมีบุตร ก็จะเป็นผู้ที่มี
รปูลักษณ์ท่ีงดงามว่านอนสอนง่าย” ดังเช่นที่ชูชกนั้นได้นางอมิตดาที่มีรูปร่างสวยงามว่านอนสอนง่าย
ไว้เป็นภรรยาคอยปรนนิบัติ   
 กัณฑท์ี ่6 กัณฑจ์ลุพล 
 พรานเจตบุตรผู้มีรูปร่างก าย าไว้หนวดแดง หน้าตาถมึงทึง ถือหน้าไม้อาบยาพิษมาหา 
ชูชกหมายจะฆ่าให้ตายตามค าสั่ง กษัตริย์เจตรัฐ เฒ่าชูชกเจ้าเล่ห์คิดอุบายเอาตัวรอด จึงตัวสั่น                  
งันงก รีบร้องบอกไปว่า ตนเองเป็นราชทูตของพระราชามาทูลเชิญพระเวสสันดรกลับพระราชวัง
เพราะพระราชาทรงอภัยโทษแล้ว พรานเจตบุตรได้ยิน ก็ดีใจเชื่อค าเท็จนั้น จึงจัดเสบียงเพ่ิมให้ชูชก
และชี้ทางให้อีกด้วย 
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วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดสนวนวารีวราราม 

 

  

วัดบ้านยางทวงวราราม 

 

เป็นกัณฑ์ที่พรานเจตบุตร
หลงเชื่อชูชกและชี้ทางทางสู่
อาศรมอจตุฤๅษีให้กับชูชก 

 
ภาพที่ 47 ลักษณะของรูปแบบภาพกัณฑ์ท่ี 6 กัณฑ์จุลพน 

 

 
 
ภาพที่ 48 ลักษณะตัวภาพกัณฑ์ที่ 6 กัณฑ์จุลพน ตอนชูชกหนีสุนัขของพรานเจตบุตรตัวแทรกภาพ 
 จากฮูปแต้มสิมวัดบ้านยางทวงวราราม  
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 ลักษณะ คา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ จากกรณีภาพตัวอย่างจากวัดบ้านยางทวงวราราม 
ปรากฏภาพ ตอนชูชกหนีสุนัขของพรานเจตบุตร ด้วยการปีนขึ้นบนต้นไม้ เช่นเดียวกันกับฮูปแต้ม              
วัดป่าเรไรย์และวัดสนวนวารีพัฒนารามที่แสดงถึงการเอาตัวรอดอย่างไม่คิดชีวิต ช่างใช้กลวิธีในการ
จัดรูปแบบโดยใช้สีในโทนน้ าเงินครามเป็นหลักและใช้เส้นแบ่งภาพในลักษณะคล้ายกับพ้ืนดินที่มีพ้ืน
ระนาบที่แตกต่างกัน และใช้กลวิธีที่หลายหลายในการใช้สี เช่น การระบาย การกระทุ้งสี การทิ้งรอย
พู่กัน แสดงพ้ืนผิวของวัตุและสิ่ง เช่น ต้นไม้ ก้อนหินเป็นต้น รวมถึงการใช้รูปร่างรูปทรงแสดงออกถึง
ท่าทางของตัวละครที่ก าลังแสดงการเคลื่อนไหว เช่น ชูชก ที่ก าลังวิ่งหนี สุนัขท่ีก าลังเห่าและไล่กัด              
ซึ่งแสดงอารมณ์ภาพ ได้อย่างออกรสชาติ แสดงรูปร่างด้วยการตัดเส้นขอบและขนาดของสัดส่วนที่
สมดุลตามท่ีเลียนแบบ ความเป็นจริง โทนสีที่ใช้ถูกคลุมไว้ด้วยน้ าเงิน โดยมีสีด า สีแดง สีเขียวและสี
เหลืองเป็นส่วนประกอบ โดยรวมทั้งหมดตามองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น ต้นไม้ โขดหิน ทัศนียภาพ               
ต่าง ๆ ที่องค์ประกอบในการเสริมภาพเนื้อหาเรื่องราวให้เกิดความสมบูรณ์นั้นถูกถ่ายทอดได้อย่างเป็น
เอกลักษณ์ฮูปแต้มแบบพ้ืนบ้านอีสานอย่างอย่ามีความอิสระและชัดเจนที่สามารถพบได้จากกัณฑ์นี้  
 ด้านคต ิความเชือ่ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยู่ในตวัภาพ (Intangible culture) 
จากความหมายตามรูปแบบที่ปรากฏในฮูปแต้มจากกลุ่มกรณีศึกษา สื่อหมายถึง ภาพเหตุการณ์ตอนชู
ชกหนีสุนัขของพรานเจตบุตรด้วยการปีนขึ้นบนต้นไม้ เพ่ือเอาตัวรอดและพรานเจตบุตรก าลังใช้ธนูยิง 
ส่วนความหมายแฝงที่ไม่สามารถรับรู้ได้ด้วยตาเปล่านั้น นอกเหนือจากการแฝงความหมายทางภูมิปัญญา
ช่างในเรื่องของการใช้องค์ประกอบภาพในการบรรยายสภาพหมู่บ้านตามรูปแบบความเป็นจริงใน
สังคมอีสานในสมัยนั้นแล้ว จากกัณฑ์นี้แฝงความหมายถึงการเอาตัวรอดของชูชกโดยการวิ่งหนีปีนขึ้น
ไปบนต้นไม้ เพื่อต่อรองกับนายพรานเจตบุตร อีกนัยหนึ่งแล้วยังแฝงความหมายในเรื่องของภาพ
นายพรานทีม่ีลักษณะเหมือนชาวบ้านที่มีสุนัขเป็นสัตว์เลี้ยง ซึ่งสุนัขนั้นถือได้ว่าเป็นสัตว์เลี้ยงที่ชาว
อีสานนิยมเลี้ยงไว้เฝ้าบ้านและเวลาออกไปล่าสัตว์ก็จะคอยช่วยไล่จับสัตว์หรือแม้กระทั่งเจอ              
คนแปลกหน้า เช่น ชูชก ก็จะเห่าและวิ่งไล่กัด เป็นต้น ประการสุดท้ายในเรื่องของการตีความ                  
ตามเนื้อหาเรื่องราวได้อีกนัยหนึ่งว่าถึงความมีอ านาจแต่ถ้าขาดสติปัญญาจะสามารถโดนหลอกได้
โดยง่าย (M , สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564) เช่น ที่ชูชกหลอกลวงจนพรานเจตบุตรหลงเชื่อว่าเป็นทูต                
จึงชี้ทางไปยังอาศรมของพระเวสสันดร  
 ส่วนภาพวิถีชีวติชาวบ้านที่ช่างแต้มได้ถ่ายทอดไว้ร่วมอยู่กับกัณฑ์นี้ คือ การล่าสัตว์ ผู้ชาย
บางคนหาเลี้ยงชีพโดยการประกอบอาชีพเป็น “พราน” ล่าสัตว์ เช่น เก้ง กวาง เพื่อน าเอาเนื้อมาเป็น
อาหารหรือน ามาแลกเปลี่ยนเป็นข้าวและเครื่องใช้อ่ืน ๆ 
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ภาพที่ 49 ภาพวิถีชีวิตชาวบ้านเกี่ยวกับการล่าสัตว์ ฮูปแมจากกลุ่มกรณีศึกษา  
 
 เป็นภาพตอนนายพรานก าลังใช้ปืนแก็ปยิงนก โดยมีสุนัขคอยเก็บเหยื่อที่ล่าได้ และภาพ
ตอนนายพรานก าลังใช้ท่อนไม้พาดบ่าแบกสัตว์ที่ล่าได้กลับบ้าน สะท้อนถึงการล่าสัตว์ในสมัยนั้นถือ
เป็นหนึ่งอาชีพของชาวบ้านอีสาน โดยเฉพาะสังคมชนบทที่มีความเก่ียวพันกับธรรมชาติอย่างสูง  
โดยช่างแต้มไม่ได้ลืมที่จะน ามาสอดแทรกเป็นส่วนหนึ่งตามบริบทของเรื่องราวที่สามารถเสริม
องค์ประกอบทางเรื่องราวให้เกิดรสชาติตามวิถีชีวิตอีสานมากข้ึน รวมถึงความหมายตามวรรณกรรมที่
พรรณาถึงพรรณไม้ สัตว์น้อยใหญ่ต่างๆ เชน่ เสือ กระทิง กวาง หมี เป็นต้น แต่ท้ังน้ีชา่งแต้นเนน้
ถ่ายทอดไว้เฉพาะสัตว์ที่สามารถพบทั่วไปในพ้ืนที่ภาคอีสานโดยฌฉพาะ นก นานาชนิด สื่อสะท้อนถึง
การอนุรักษณ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมร่วมไว้ในกัณฑ์นี้ด้วย  พระอาจารย์สมภพ โชติปัญโญ ได้ได้
กล่าวไว้ในปาฐกถา เรื่องเวสสันดรปริทัศน์ (https://www.youtube.com/watch?v=f_A0uFRcELU เข้าถึงเมื่อวันที่ 3 
สิงหาคม พ.ศ. 2564)    
 ส่วนความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านมีความเชื่อ อันเนื่องมาจากงานประเพณีบุญ
พระเวสในกัณฑ์ทานกัณฑ์นี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์จุลพน ผู้นั้นเกิดในภพภูมิใดจะเป็นผู้สมบูรณ์ด้วย
สมบัติและบริวาร” ดังเช่นที่พระเวสสันดร มีนายพรานเจตบุตรคอยคุ้มกันความปลอดภัยอยู่ที่ต้น
ทางเข้าป่าหิมพานต์  
 
 กัณฑท์ี ่7 กัณฑ์มหาพน 
 กล่าวถึงตอน เฒ่าชูชกเดินทางไปกลางป่า ได้พบกับอัจจุตฤๅษีได้หลอกลวงฤๅษีให้หลงกล 
ว่าตนเองเป็นกัลยาณมิตรของพระเวสสันดร จนได้พักค้างคืนกับฤๅษรีุ่งขึ้นฤๅษีได้ให้กินผลไม้และชี้ให้
ชมเขาล าเนาไพร พร้อมบอกระยะทางสภาพป่าและหนทางที่จะไปสู่เขาวงกตให้แก่ชูชก เมื่อไปถึงเป็น
เวลาพลบค่ า เฒ่าชูชกก็ซ่อนตัวบนชะง่อนเขาด้วยคิดว่า ต้องรอรุ่งเช้าให้พระนางมัทรีออกไปหาผลไม้
ก่อนเพราะพระนางคงไม่ยอมยกลูกให้ใครแน่ 
 
 
 

https://www.youtube.com/watch?v=f_A0uFRcELU%20เข้าถึง
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วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

   
วัดสนวนวารีวราราม วัดประตูไชย เป็นกัณฑ์ป่าใหญ่  

ชูชกหลอกล่อจตุฤๅษี 
ให้บอกทางสู่อาศรม
พระเวสสันดรแล้วก็
รอนแรมเดินไพร
เพ่ือที่จะไปหา   

 
ภาพที่ 49  ลักษณะของรูปแบบภาพกัณฑ์ท่ี 7 กัณฑ์มหาพน  ตัวภาพจากกลุ่มกรณีศึกษา  
 

 
 

ภาพที่ 50 แสดงภาพลายเส้นของลักษณะรูปแบบของอาศรมและอัจจุตฤๅษีจากฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์  
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 ลักษณะ คา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ ในกัณฑ์มหาพนนี้ เมื่อส ารวจวิเคราะห์จากกลุ่มภาพ

ตัวอย่างแล้ว ปรากฏภาพตอนชูชกหลอกล่อจตุฤๅษีให้บอกทางสู่อาศรมพระเวสสันดรแล้วก็รอนแรม

เดินไพรเพ่ือที่จะไปหารูปแบบฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสาน ซึ่งมีบางวัดเป็นฮูปแต้มที่มีลักษณะของแบบ

อิทธิพลของฮูปแต้มช่างหลวงผสมผสานอยู่บ่าง เช่นที่ วัดป่าเรไรย์และวัดประตูชัย โดยลักษณะของค่า

มูลฐานทางศิลปะที่ปรากฏนั้นช่างแต้มใช้กลวิธีที่หลากหลายในการแทนค่าท่ีเน้นหนักไปทางรูปแบบที่

ค่อนข้างมีความอิสระตามความเข้าใจและทักษะฝีมือของช่างแต้ม เช่น การจัดรูปแบบองคประกอบ

ภาพที่เน้นตัวละครให้เป็นจุดเด่นที่แสดงความหมายตามเนื้อหา เช่น ภาพพระอัจจุตฤๅษีก าลังสนทนา

กับชูชก รวมถึงภาพอาศรมฤๅษีด้วยการใช้สีและเส้น แสดงรูปทรง โครงสีหลักอยู่ในโทนน้ าเงินคราม 

ส่วนองค์ประกอบเสริมนั้น เช่น โขดหิน ต้นไม้ สระน้ าและสัตว์ต่าง ๆ มูลฐานทางศิลปะที่พบจากการ

ใช้สี เช่น การระบาย การกระทุ้งสี การทิ้งรอยพู่กันและการตัดเส้นแสดงรูปทรง ในรูปทรงต่าง ๆ เช่น

พ้ืนผิวของวัตุและสิ่ง เช่น ต้นไม้ ก้อนหินเป็นต้น ประกอบเข้าด้วยกัน เพื่อบรรยายถึงบริเวณอาศรม

ของอัจจุตฤๅษีที่เต็มไปด้วยพรรณไม้และสัตว์ต่าง ๆ ในบรรยายากาศของป่าหิพานต์ซึ่งได้ถ่ายทอดได้

อย่างเป็นอย่างดีในแบบพ้ืนบ้านอีสานที่มีความเป็นเอกลักษณ์  

 
 
ภาพที่ 51  ภาพลายเส้นตอนชูชกมาพบพระฤๅษแีละฤๅษีชี้ทางให้ชูชกเดินทางไปหาพระเวสสันดร 
 
 ด้านคต ิความเชือ่ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยู่ในตวัภาพ (Intangible culture) 
ฮูปแต้มในกัณฑ์ที่ 7 กันมหาพนนี้ หากได้ศึกษาหรือทราบเรื่องราวที่มาของเรื่องรูปแบบที่ปรากฏตาม
ตัวภาพนั้นหมายถึง ชูชกก าลังสนทนาหลอกล่อให้ฤๅษีเชื่อใจว่าจะไปสนทนาธรรมกับ พระเวสสันดร 
เพ่ือบอกทางไปอาศรมของพระเวสสันดร ส่วนความหมายแฝงที่ไม่สามารถรับรู้ได้จากการมองเห็น
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เพียงอย่างเดียวนั้นนั้น เช่น ในส่วนขององค์ประกอบเสริมในฉากหลัง เช่น สภาพแวดล้อมของอาศรม
ที่ประกอบไปด้วยต้นไม้ต้นใหญ่ออกผลมีสัตว์ต่าง ๆ รายล้อมนั้น หมายถึงแสดงความอุดมสมบูรณ์ของ
ป่าหิมพานต์ ที่ช่างแต้มได้รังสรรค์ไว้จากพรรณไม้และสัตว์ที่มีความคุ้นเคยในพ้ืนที่เขตอีสานที่สามารถ
อธิบายความหมายตามกัณฑ์มหาพลนี้ ซึ่งแปลว่าป่าใหญ่หรือไพรกว้างได้เป็นอย่างดี ยิ่งไปกว่านั้นแล้ว
หากวิเคราะหต์ามหลักของความหมายสะท้อนชีวิติประจ ากัณฑ์อีกนัยหนึ่งได้ว่า การขาดซึ่งการ
พิจารณา ฉลาดแต่ขาดเฉลียวหรือมีปัญญา แต่ขาดสติก็เสียทีพลาดท่าได้ เช่น ฤๅษีท่ีหลงกลของชูชก
จึงบอกทางไปอาศรมของพระเวสสันดร ซึ่งสะท้อนด้วยท่าทางที่ก าลังชี้ทาง ดังที่ปรากฏในภาพ
ตัวอย่าง  
 ส่วนความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่องอันเนื่องมาจากงานประเพณีบุญพระเวส             
ในกัณฑ์ทานกัณฑ์นี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์มหาพน ผู้นั้นเกิดในภพภูมิใดจะมีทรัพย์สินคฤคารและบริวาร
มาก” ดังเช่น ความที่กล่าวพรรณาถึงอาศรมของจตุฤๅษีที่มีความอดุมสมสมบูรณ์อยู่ท่ามกลางป่า 
หิมพานต์ มากด้วยฝูงสตว์ป่าน้อยใหญ่ นกนานาชนิด ดังที่นิยมเทศน์บรรยายถึงความอุดสมบูรณ์ร่วม
ในกัณฑ์นี้ด้วย (M , สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564) 
 กัณฑท์ี ่8 กัณฑ์กมุาร 
 กล่าวถึงตอนเมื่อพระนางมัทรีเข้าป่าหาผลไม้แล้ว ชูชกจึงเข้าเฝ้าทูลขอพระชาลีและกัณหา 
พระเวสสันดรก็ประทานให้ สองกุมารได้ยินจึงตกใจกลัวหนีไปซ่อนตัวอยู่ในสระ พระเวสสันดร                   
ได้ขอร้องให้ทั้ง 2 พระองค์ออกมา แล้วชูชกก็น าทั้งสองพระองค์ไป 
 

วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

 
  

วัดสนวนวารีวราราม  เป็นกัณฑ์พระเวสสันดรทรง
มอบทานสองโอรสแก่เฒ่า 
ชูชก 

 
 

ภาพที่ 52  ลักษณะของรูปแบบภาพกัณฑ์ท่ี 8 กัณฑ์กุมาร จากฮูปแต้มกลุ่มกรณีศึกษา  
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 ลักษณะ คา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ จากภาพตัวอย่างในกลุ่มกรณีศึกษา เช่น ที่วัดป่า
เรไรย์ ปรากฏภาพตอนพระเวสสันดรประทานสองกุมารให้กับชูชกและหลั่งทักษิโณทกบนอาศรม   
และภาพสองกุมารไปหลบอยู่ในสระบัว ช่างแต้มน าเสนอรูปแบบตรงตามเนื้อหาของวรรณกรรม                 
ที่น่าสนใจคือ ช่างแต้มใช้จินตนาการอย่างอิสระในการสื่อถึงสภาพแวดล้อม เช่น สระบัวที่สองกุมาร 
ลงไปแอบซ่อนจะมีสัตว์ต่าง ๆ ที่มาช่วยเสริมองค์ประกอบให้สมบูรณ์น่าสนใจยิ่งขึ้น โดยเฉพาะการใช้
เส้นและสีที่อิสระเหมาะสมกับการเขียนภาพธรรมชาติ แต่ในส่วนของตัวละครช่างแต้มเน้นรายละเอียด
ด้วยการตัดเส้นอย่างสวยงาม นอกจากนี้แล้วทีว่ัดโพธารามและวัดวัดบ้านยางทวงวรารามก็ได้ถ่ายทอด 
ในตอนที่แตกต่างเพ่ิมออกไป เช่น การเขียนทัศนียภาพแบบของภูเขา ท าให้เกิดรสชาติของการปีน
เนินเขาและโขดหินช่างจึงแต้มภาพชูชกลื่นไถลล้มเพราะถูกชูชกได้ผูกมัดสองกุมารและฉุดกระชาก
ลากดึงให้เดินทางไปด้วย ส่วนที่วัดวัดสนวนวารีพัฒนาราม ปรากฏฮูปแต้ม ฮูปแต้มสองตอนใน
ลักษณะเดียวกัน แตกต่างกันเฉพาะในเรื่องของรูปแบบที่เน้นหนักไปทางรูปแบบพ้ืนบ้านที่แสดงถึง
ความเรียบง่าย ด้วยสีครามและสีเหลืองรงค์ โดดเด่นด้วยการใช้เส้นกรอบบรรจุลายเครือเถาว์                   
ในการแบ่งตอน ดังนั้นค่ามูลฐานที่พบทั้งในส่วนของจุด เส้น สี รูปร่งรูปทรง พ้ืนที่ว่าง ขนาด สัดส่วน
สามารถสรุปโดยรวมได้ว่า เป็นรูปแบบที่โดดเด่นตามแบบฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสาน อันเกิดจากวิธีการ 
หรือกลวิธีที่หลากหลายในเชิงช่างที่ค่อนข้างออกรสออกชาติ ดังจะเห็นได้ชัดเจนจากตอนที่ชูชกได้
ผูกมัดสองกุมารและฉุดกระชากลากดึงไปอย่างทุรักทุเร ล้มลุกคลุกคลานระหว่างการเดินทางออกจาก
เขาวงกต ส่วนรูปแบบที่ช่างนิยมถ่ายอดมากท่ีสุดคือ พระเวสสันดรประทานสองกุมารให้กับชูชก           
และภาพสองกุมารไปหลบอยู่ในสระบัว  
     

  
ภาพที่ 52  ภาพลักษณะค่ามูลฐานที่ปรากฏจากตัวภาพและภาพลายเส้นตอนพระเวสสันดร 
 เกลีย้กล่อมสองกุมารให้ขึ้นจากสระบัว จากตัวแทนฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์  
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 ด้านคต ิความเชือ่ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยู่ในตวัภาพ (Intangible culture) 
ฮูปแต้มในกัณฑ์ที่ 8 กัณฑ์กุมาร ในกัณฑ์นี้ตามเนื้อหาเรื่องราวช่างแต้มมักนิยมถ่ายทอดตอนชูชกเข้า
เฝ้าทูลขอสองกุมารกัณหาชาลี และตอนที่แสดงเหตุการณ์ที่สองกุมารไปหลบอยู่ในสระบัว เพื่อ
หลบหนีจากการทานให้กับชูชก โดยมีพระเวสสันดรก าลังเกลี้ยกล่อมให้ขึ้นมาจากสระ ซึ่งสามารถ
วิเคราะห์แสดงความหมายได้ดังนี้ จากกรณีตอนชูชกวางแผนจะเข้าเฝ้าทูลขอสองกุมารนั้น แสดงถึง 
ความเป็นผู้รู้จักกาลเทศะของชูชกไม่ผลีผลามเข้าไปขอและเข้าใจว่าพ่อแม่ทุกคนรักลูกเหมือนกัน  
แต่เป็นห่วงไม่เท่ากัน ผู้หญิงจะห่วงมากกว่า จึงรอจนพระนางมัทรีเข้าป่าจึงเข้าไปขอสองกุมาร  
เพ่ือให้พระเวสสันดรยกสองกุมารให้โดยไม่ถูกขัดขวาง นอกจากนี้ในส่วนของภาพในกลุ่มเดียวกันคือ
ตอนที่สองกุมารหลบไปซ่อนตัวโดยเดินถอยหลังเอาใบบัวบังศีรษะไว้นั้น “เอาวารีบังองค์ บุษบงบัง
เกล้า” สะท้อนให้เห็นการเอาตัวรอดของทั้งสองกุมารด้วยความกลัวแต่ด้วยความเฉลียวฉลาดของพระ
เวสสันดรจึงเกลี้ยกล่อมให้ทั้งสองกุมารยอมขึ้นจากสระบัว  สอดคล้องกับท่ี พระอาจารย์สมภพ 
โชติปัญโญ ได้ได้กล่าวไว้ในปาฐกถา เรื่องเวสสันดรปริทัศน์ “ลูกเอยทุกข์ที่พราห์มเอาไปตีไปฆ่านั้น
เป็นทุกข์น้อยนิดในวัฏสงสาร ทุข์ที่เราจะต้องลอยล่องในวัฏสงสารลอยล่องตายไปตกนรกหมกไหม้ ขึ้น
สรรค์ไม่รู้จักจบจักสิ้นนั้นมันเป็นทุกข์ที่ยาวนาน จงมาเป็นส าเภาทอง เป็นภาชนะ เป็นเครื่องมือให้พ่อ
เถิดท่ีจะไปสู่โพธิญาณเถิด ลูกของพ่อคงไม่ได้เป็นคนพูดยากล าบาก” 

(https://www.youtube.com/watch?v=stqFUVdOSaE เข้าถึงเมื่อวันที่ 4 สิงหาคม พ.ศ. 2564)   ดังนั้นเมื่อสอง
กุมารได้ยินดังกล่าวจึงยอมข้ึนจากสระและมอบให้กับชูชกในที่สุด ซึ่งรูปแบบที่ปรากฏก็แสดงถึง
รูปแบบอิทธิพลจิตรกรรมไทยประเพณีผสมกับลักษณะเรียบง่ายจากช่างพ้ืนถิ่น จากกัณฑ์กุมารนี้ จะมี
ความเกี่ยวข้องกับน้ าอยู่ประการหนึ่ง เช่นสระบัวที่สองกุมารลงไปหลบซ่อนตัวในริเวณอาศรมของที่
สะท้อนให้เห็นถึงมีความอุดสมบูรณ์  

 
 

ภาพที่ 53  แสดงภาพลักษณะตัวภาพ ตอนที่สองกุมารหลบไปซ่อนตัวโดยเดินถอยหลังเอาใบบัว 
 บังศีรษะ ฮูปแต้มวัดสนวนวารีวราราม 
 
 ส่วนความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่องอันเนื่องมาจากงานประเพณีบุญพระเวส               
ในกัณฑ์นี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์กุมาร ผู้นั้นเกิดในภพภูมิใด ย่อมประสบความส าเร็จในสิ่งที่ปราถนา”   

file:///C:/Users/admin/Downloads/(https:/www.youtube.com/watch%3fv=stqFUVdOSaE%20เข้าถึง
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 กัณฑท์ี ่9 กัณฑ์มทัร ี
 พระนางมัทรีเข้าป่าหาผลไม้ได้พบกับ เหตุการณ์มหัศจรรย์ต่าง ๆ จึงเดินทางกลับอาศรม 
ได้เกิดพายุใหญ่ มืดครึ้มไปทั่วบริเวณ อีกท้ังยังมีสิงห์สาราสัตว์ร้ายมาขวางทางไว้ เมื่อมาถึงอาศรม            
ได้ทราบเรื่องราวทั้งหมด ท าให้พระองค์เสียพระทัยมากจนสลบไป หลังจากฟ้ืนคืนสติกลับมา 
พระนางก็อนุโมทนากับพระเวสสันดรด้วย 
 

วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

   
วัดสนวนวารีวราราม  เป็นกัณฑ์ที่พระนางมัทรีทรงได้ตัด

ความห่วงอาลัยในสายเลือด 
อนุโมทนาทานโอรสทั้งสอง 
แก่ชูชก 

 
 

ภาพที่ 54  ลักษณะของรูปแบบภาพกัณฑ์ท่ี 9 กัณฑ์มัทรี จากกลุ่มกรณีศึกษา  
 

 
ภาพที่ 55  แสดงลักษณะภาพลายเส้นจากตัวแทนฮูปแต้มในกลุ่มกรณีศึกษา กัณฑ์มัทรี  
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 ลักษณะคา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ จากการศึกษาพบว่า ลักษณะของรูปแบบที่ช่างแต้ม
นิยมน ามาถ่ายทอดในงานฮูปแต้ม คือ พระนางมัทรีออกป่าเพ่ือหาผลไม้ ในระหว่างทางกลับมีราชสีห์ 
เสือโคร่ง และเสือเหลือง จากกรณีศึกษาจากกลุ่มตัวอย่าง สามารถแสดงผลการวิเคราะห์รูปและ
ส่วนประกอบมูลฐานทางทัศนศิลป์ ได้ดังนี้ เนื่องจากเป็นตอนที่พรรณนาถึงป่าหิมพานต์ หลากหลาย
ในรูปแบบที่แสดงความเป็นเอกลักษณ์ของฮูปแต้มอีสานที่แสดงออกอย่างเรียบง่าย เช่น ฮูปแต้มที่วัด
โพธาราม ปรากฏภาพตอนพระนางมัทรีออกไปหาผลไม้ และระหว่างทางกลับมีราชสีห์ เสือโคร่ง  
และเสือเหลืองขวางทาง ไม่ให้พระนางมัทรีกลับอาศรมทันเวลาก่อนที่พระเวสสันดรจะทานสองกุมาร
ให้กับชูชก ช่างแต้มสื่อความหมายภาพด้วยองค์ประกอบที่หลากหลาย เช่น ต้นไม้เล็ก ใหญ่ สัตว์ป่า 
โขดหิน ใช้เส้นสินเทาในการแบ่งภาพ ช่างแต้มแสดงเอกลักษณ์ของพระนางมัทรีด้วยการหาบตะกร้า
ใส่ผลไม้ และจุดเด่นของภาพคือกลุ่มเสือท่ีช่างได้ให้ความส าคัญแต้มออกมาในลักษณะน่ารักไม่แสดง
ความดรุ้าย ด้วยค่ามูลฐานทางทัศนศิลป์ที่เรียบง่ายและอิสระ ตามความคิดและประสบการณ์ของ            
ช่างแต้ม (P , สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564) ส่วนที่วัดบ้านยางทวงวราราม ปรากฏภาพในลักษณะ
เดียวกันแต่มีจุดเด่นของภาพอยู่ที่กลุ่มเสือท่ีนั่งขวางทางอยู่ ช่างระบายด้วยสีเหลืองทอง การจัดภาพ
เป็นแบบการกระจายรูปองค์ประกอบรองจนเต็มพ้ืนที่ เช่น ภาพนก ต้นไม้ และก้อนหินแทรกใช้ต้นไม้
และกลุ่มหินในการแบ่งภาพ โทนสีเป็นสีน้ าเงินโดยรวมส่งผลให้สีเหลืองท่ีกลุ่มเสือมีความโดดเด่น              
เป็นพิเศษ ด้วยเส้น สี รูปร่าง รูปทรงที่เรียบงายตามแบบพ้ืนบ้านอีสานและที่วัดสนวนวารีพัฒนาราม 
มีเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นในเรื่องของการใช้รูปแบบตามความเป็นจริงที่ปรากฏในสังคมอีสานและพรรณ
ไม้ที่แปลกตา เช่น หาบคุหรือตะกร้าผลไม้ของพระนางมัทรี มีรูปแบบมาจากความเป็นจริงอย่างเส้นสี
และวิธีการที่เรียบง่าย ส่วนที่วัดป่าเรไรย์จะมีอิทธิพลของช่างหลวงเข้ามาผสมผสานบ้าง เช่นลายเส้น
ของตัวละครหลัก ๆ เช่น พระนางมัทรีและอาศรมของพระเวสสันดรที่มีลักษณะอย่างไทย ดังนั้น               
ค่ามูลฐานที่พบจะเปนลักษณะแบบผสมผสานระหว่างรูปแบบไทยที่มีแบบแผน และรูปแบบอีสาน                 
ที่มีความอิสระร่วมอยู่ปรากฏเป็นตัวภาพ ดังนั้นจะเห็นได้ว่าค่ามูลฐานหลักๆที่โดดเด่นเช่นการใช้
รูปทรง สี และเส้นในลักษณะต่างๆ ช่างจะเน้นให้เกิดจุดเด่นของภาพด้วยการตัดเส้นเป็นหลัก               
เช่น ตัวละครหลัก ๆ ในกกัณฑ์นี้ เช่นนางมัทรี และกลุ่มเสือโคร่ง เป็นต้น  
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ภาพที่ 56  ภาพลายเส้นราชสีห์ เสือโคร่งและเสือเหลืองขวางทาง ลายเส้นจากฮูปแต้มวัดบ้างยาง 
 ทวงวราราม  
 
 ด้านคต ิความเชือ่ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยู่ในตวัภาพ (Intangible culture) 
จากตัวภาพที่พบในกลุ่มตัวอย่าง แสดงความหมายตามรูปแบบที่ปรากฏคือ แสดงเนื้อหาถึงพระนาง
มัทรีกลับจากไปหาผลไม้ในป่า ระหว่างทางกลับได้พบกับราชสีห์ เสือโคร่งและเสือเหลืองจ าแลง
ขวางทางไว้ นอกเหนือจากนั้นแล้วความหมายแฝงเชิงสะท้อนถึงค าสอนทางพุทศาสนาแล้ว  สื่อ
ความหมายเรื่อง ลูกคือแก้วตาดวงใจของผู้เป็นพ่อแม่ โดยเฉพาะผู้เป็นแม่ เช่น พระนางมัทรีจากกลุ่ม
ภาพจะพบกลุ่มภาพ ราชสีห์ เสือโคร่งและเสือเหลืองในลักษณะที่ปราศจากความน่ากลัวซึ่งแฝงความ
หมายถึงลักษณะเทวดาที่จ าแลงเป็นสัตว์ป่ามานอนขวางทางไว้ ที่มีจุดมุ่งหมายเพียงเพ่ือขัดขวางนาง
มัทรีระหว่างทางกลับอาศรม นอกจากนี้ยังแฝงความหมายถึงความหมายแฝงที่ช่างแต้มได้สอดแทรก
ไว้ในรูปแบบของฮูปแต้มเรื่องภูมิปัญญาในการน าบริบทของวิถีชีวิตของชาวอีสานมาผสานไว้กับ
วรรณกรรม เช่น พระนางมัทรีนุ่งซิ่นแบบอีสาน การหาบกะต่าไปเก็บของป่า รวมถึงพรรณไม้และสัตว์
ป่าก็ล้วนแล้วแต่แสดงรูปแบบลักษณะในแบบอย่างวิถีชีวิตอีสานด้วย  
 ส่วนความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่องอันเนื่องมาจากงานประเพณีบุญพระเวส               
ในกัณฑ์มัทรีนี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์มัทรี ผู้นั้นเกิดในภพภูมิใดจะเป็นผู้มั่งคั่ง สมบูรณ์ด้วยทรัพย์สมบัติ 
เป็นผู้มีอายุยืนยาว ทั้งประกอบด้วยรูปโฉมงดงามกว่าคนทั้งหลายมีแต่ความสุขความเจริญ” (M , 
สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564) 
 กัณฑท์ี ่10 กัณฑส์กักบรรพ 
 กล่าวถึงตอนพระอินทร์เกรงว่าจะมีผู้มาขอพระนางมัทรีไปอีกและจะไม่มีผู้ปรนนิบัติพระ
เวสสันดร จึงได้แปลงเป็นพราหมณ์ชราลงมาขอ เมื่อได้แล้วไม่น ากลับไป ได้ถวายคืนแก่พระเวสสันดร 
โดยขอให้ไม่ประทานพระนางมัทรีแก่ผู้ใดอีกพร้อมทั้งประสาทพร 8 ประการ ให้แก่ พระเวสสันดร  
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คือ 1) ให้ทรงได้รับอภัยโทษ 2) ให้ทรงช่วยคนถูกฆ่าได้ 3) ให้ไพร่ฟ้าได้พ่ึงพา 4) ให้มั่นคงในมเหสี               
ไม่ลุ่มหลงสตรีอื่น 5) ให้ได้สืบสันติวงศ์ 6) ให้มีสิ่งของบริจาคทานอย่างไม่มีที่สิ้นสุด 7) ให้มีอาหาร
ทิพย์พอเพียงทุกรุ่งเช้า 8) ให้ได้ส าเร็จพระโพธิญาณ จากนั้นพระอินทร์จึงเสด็จกลับสู่สวรรค์ 
 

วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

 

  

วัดสนวนวารีวรารา เป็นกัณฑ์ที่พระอินทร์จ าแลงกายเป็นพราหมณ์มาขอพระนาง 
มัทรี 

 
 
ภาพที่ 57  ลักษณะของรูปแบบภาพกัณฑ์ท่ี 10 กัณฑ์สักกบรรพ 
 
 ลักษณะคา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ ลักษณะร่วมของรูปแบบที่ช่างแต้มนิยมน ามา
ถ่ายทอดในงานฮูปแต้ม คือ ตอนพระอินทร์แปลงกายเป็นพราหมณ์ เพื่อขอนางมัทรี จากกรณีศึกษา
จากกลุ่มตัวอย่าง สามารถแสดงผลการวิเคราะห์ถึงลักษณะของค่าจ าเพาะมูลฐานทางศิลปะได้ดังนี้  
 ฮูปแต้มที่วัดโพธาราม ช่างแต้มได้ถ่ายทอดจากเส้นและสีที่แสดงเอกลักษณ์รูปแบบของ              
ฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานที่มีลักษณะที่เรียบง่ายต่อเนื่องกันตามแนวเส้นแบ่งภาพในแนวนอน แสดงระยะ
การลดหลั่นด้วยรูปแบบทัศนียภาพของเนินเขาและหินที่ทับซ้อนกัน ประกอบกับภาพตัวละคร                 
มีความโดดเด่นของสีผิว เช่น นางมัทรีสีขาว พระอินทร์สีเขียว พราหมณ์สีเทา ด้วยขนาดของรูปร่าง
รูปทรงที่ใกล้เคียงกันเช่นเดียวกันกับที่ปรากฏที่วัดบ้านยางทวงวราราม ช่างแต้มระบายรูปพระอินทร์
ด้วยสีเขียวน้ าตาลและแสดงลักษณะของพ้ืนผิว จากกลวิธีที่เกิดจากการใช้เส้นและการระบายสี  
และการใช้จุด เส้น แบบไม่แสดงแสงเงา โดยภาพถูกจัดองค์ประกอบแน่นไปด้วยต้นไม้และโขดหิน
และต้นหญ้า มีทั้งรูปทรงอิสระและรูปที่แสดงการตัดเส้นรอบนอก แบบพ้ืนบ้านอีสาน โทนสีโดยรวม
ช่างเน้นสีน้ าเงินแกมเขียวเป็นหลัก ซึ่งช่างแต้มแสดงออกด้วยกลวิธีที่เรียบง่ายของการลงสี ตัดเส้น
รอบนอกเพ่ือแสดงรูปร่าง ส่วนที่วัดสนวนวารีพัฒนารามแสดงความเป็นเอกลักษณ์รูปทรงที่เรียบง่าย
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ของถาปัตยกรรมและตัวละคร ที่ใช้สีและเส้นที่ชัดเจนและโดดเด่นและถ่ายทอดตัวภาพตามแบบ
ลักษณะของวิถีชีวิตความเป็นจริงตามชนบทอีสาน ส่วนที่วัดป่าเรไรย์ ช่างแต้ม จัดองค์ประกอบโดยใช้
รูปอาศรมแสดงองค์ประกอบตกแต่งสวยงาม เป็นองค์ประกอบหลักแล้วแต้มฮูปตัวละครไว้ในอาศรมนั้น
ด้วยท่าทางท่ีอ่อนช้อยอย่างจิตรกรรมไทยที่ผสมผสานทางรูปแบบตามทักษะและประสบการณ์ของ
ช่างแต้มไว้ในกัณฑ์นี้ด้วย ดังนั้นการใช้สี และเส้น แบบไม่แสดงแสง – เงา ในรูปร่าง เขียนสีแบแบนๆ
นี้ป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของฮูปแต้มแบบพ้ืนบ้านในลักษณะที่แสดงความเรียบง่าย  

 
ภาพที่ 58 ภาพลายเส้นลักษณะของพระอินทร์ในร่างของพราหมณ์เฒ่ามาทูลขอนางมัทรี 
 
 ด้านคต ิความเชือ่ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยู่ในตวัภาพ (Intangible culture) 
จากกลุ่มภาพกรณีศึกษาเมื่อพิจารณาจากตัวภาพแล้ว พบความหมายตามรูปแบบที่ปรากฏ พระอินทร์
แปลงองค์เป็นพราหมณ์เฒ่าเข้าทูลขอพระนางมัทรีในลักษณะก าลังนั่งพนมมือเพ่ือทูลขอพระนางมัทรี 
ตามเนื้อหาเรื่องราวประจ ากัณฑ์ ซึ่งนอกจากนี้แล้วความหมายทีแ่ฝงไว้ในกัณฑ์นี้  หมายถึง การท าดี
แม้ไม่มีคนเห็นก็เป็นความดีอยู่เสมอไป ตามความหมายที่สะท้อนไว้ในกัณฑ์สักบรรพนี้ แต่หากวิเคราะ
ตัวภาพแล้วยังปรากฏความหมายในส่วนภูมิปัญญาในการสอดแทรกไว้อีกประการหนึ่ง เช่น ลักษณะ
ของเรือนพื้นบ้านอีสานเพ่ือสื่อความหมายถึงอาศรมของพระเวสสันดร เช่น ที่วัดสนวนวารีพัฒนาราม 
จะมีลักษณะเป็นรูปอาคารไม้หลังเดียวยกพ้ืนสูงหลังคาจั่วสองชั้นมุงกระเบื้องมีฝากั้นบางส่วนและ
ลักษณะของตัวละครล้วนแสดงลักษณะรูปทรงที่เรียบง่ายด้วยการตัดเส้นรอบนอก              อย่าง
อิสระ รวมถึงสิ่งของที่พราหมณ์เฒ่าน าติดกายมาด้วยคือ ถุงย่าม และกลักพริก แสดงถึงวิถีชีวิตแบบ
พ้ืนบ้านที่ช่างจะน าเสนอให้เห็น รวมถึงการหลั่งน้ าทักษิโณฑก เพื่อเป็นสัญลักษณะแสดงการให้ที่เป็น
สิทธิขาดแก่ผู้ได้รับทานด้วย  
 ส่วนความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่องอันเนื่องมาจากงานประเพณีบุญพระเวส              
ในกัณฑ์สักกบรรพนี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์สักกบรรพ ผู้นั้นเกิดในภพภูมิใดจะเป็นผู้เจริญด้วยลาภยศ 
ตลอดจนจตุรพิธพรทั้ง 4 ประการ คือ “อายุ วรรณะ สุขะ พละ” อันเป็นความเชื่อทางอนิสงส์ 
จากการท าบุญในการฟังเทศน์พระเวสสันดรในกัณฑ์นี้ด้วย (ส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, 
https://onab.go.th/ เข้าถึงเมื่อวันที่ 23 สิงหาคม พ.ศ. 2564)    

https://onab.go.th/
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 กัณฑท์ี ่11 กัณฑม์หาราช 
 ชูชกได้พาสองกุมารหลงทางไปจนถึงเมืองสีพีจนกระทั่งได้พบกับพระอัยยิกา พระอัยยิกา 
จึงรับสั่งให้ไถ่ถอนตัวทั้งสองพระองค์และพระราชทานเลี้ยงอาหารชั้นดีแก่ชูชก ชูชกไม่มีวาสนา 
เพราะบริโภคมากเกินไป จึงเป็นเหตุให้ไฟธาตุพิการ อาหารไม่ย่อยจนถึงแก่ความตาย พระเจ้าสญชัย
รับสั่งให้เตรียมกองทัพไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรี 
 

วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

   
วัดสนวนวารีวราราม วัดประตูไชย เป็นกัณฑ์ที่เทวดาจ าแลงองค์

ท านุบ ารุงขวัญสองกุมารก่อน
เสด็จนิวัตถึงนครสีพี 

 

 

 

 
ภาพที่ 59 ลักษณะของรูปแบบภาพกัณฑ์ท่ี 11 กัณฑ์มหาราช 
 
 ลักษณะคา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ รูปแบบของเรื่องราวและตัวภาพที่ช่างแต้มนิยมน ามา
ถ่ายทอดไว้ในกัณฑ์นี้ คือ ตอน เทวดาแปลงกายเป็นพระเวสสันดรและพระนางมัทรี จากกรณีศึกษา
จากกลุ่มตัวอย่าง สามารถแสดงผลการวิเคราะห์รูปและความหมาย ดังนี้ ลักษณะค่ามูลฐานทางศิลปะ
จากกลุ่มตัวภาพของวัดต่าง ๆ สามารถอธิบายได้ดังนี้ ฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์ ปรากฏภาพที่เกี่ยวข้องกับ 
ชูชกในหลายตอน แต่ที่เป็นภาพหลักในกัณฑ์นี้คือ ตอนเทวดาแปลงกายเป็นพระเวสสันดรและพระ
นางมัทรีเพ่ือคอยดูแลสองกุมาร ช่างแต้มจัดรูปแบบภาพให้เกิดความต่อเนื่องกันระหว่างภาพที่ก าลัง
เดินทางลากจงูสองกุมารและภาพตอนที่ชูชกผูกเปลนอนพักบนต้นไม้ ซึ่งใช้ต้นไม้เป็นส่วนแบ่งภาพ
และก็เป็นส่วนหนึ่งของภาพด้วยเช่นกัน ส่วนใต้ต้นไม้เป็นเทวดาก าลังดูแลสองกุมารแต่ในภาพนี้หลุด
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ออกและซ่อมแซมจึงเลือนหายไป มีลักษณะของการตัดเส้น สี องค์ประกอบ รวมถึงรูปร่างรูปทรงมี
ลักษณะแบบพ้ืนบ้านผสมอิทธิพลช่างหลวงตามทักษะฝีมือและประสบการณ์ของช่างแต้ม   
 ส่วนวัดโพธาราม มีความน่าสนใจจากการใช้รูปร่าง รูปทรง ที่ใกล้เคียงกันและจากการจัด
องค์ประกอบที่เน้นลักษณะให้รวมกลุ่ม ที่น่าสนใจคือรูปร่างของต้นไม้ใหญ่ ช่างแต้มจงใจเขียนให้เข้า
กับลักษณะของการผูกเปล โทนสีเทาคราม สีน้ าตาล และสีขาว แล้วตัดเส้นอย่างเรียบง่าย เช่น ที่ตัว
ละคร ไม่แสดงแสงเงาต่อย่างใด วัดบ้านยางทวงวราราม มีองค์ประกอบภาพมีความต่อเนื่องและถูก
คั่นภาพด้วยต้นไม้ใหญ่ที่มีก่ิงก้านและใบแตกขยายเพื่อแก้ปัญหาด้านพื้นที่ว่างอย่างลงตัว ลักษณะเส้น 
รปูร่าง รูปทรงแสดงลักษณะแบบพื้นบ้านที่ชัดเจน ด้วยเอกลักษณ์ที่เรียบง่าย มีการแสดงออกอย่าง
อิสระ ด้วยโทนสีโดยรวมเป็นสีฟ้าอ่อนและสีเขียวเข้มของใบไม้ วัดสนวนวารีพัฒนาราม ช่างแต้มใช้
วิธีการจัดรูปแบบองค์ประกอบที่เรียบง่ายด้วยองค์ประกอบของต้นไม้สีน้ าตาลเข้มที่แตกกิ่งโดยรอบ
และมีใบไม้สีเหลือง ด้านบนขึ้นไปเป็นฝูงนกก าลังบิน เพื่อแก้ปัญหาพ้ืนที่ว่างและมีชูชกผูกเปลนอน 
บนต้นไม้ ตัดเส้นรอบนอกอย่างชัดเจน วัดประตูชัยปรากฏภาพตอนชูชกท้องแตกตายด้วยความละโมบ 
ในลักษณะนอนอยู่บนเรือนรับรอง ช่างแต้มถ่ายทอดภาพชูชกด้วยสีผิวสีด าและร่างกายบิดเบี้ยวผิด
สัดส่วน ตัวภาพค่อนข้างจืดจางไปมาก ดังนั้นโดยสรุปแล้วพบว่าค่ามูลฐานจ าเพาะจากกัณฑ์มหาราชนี้ 
มีองค์รูปแบบด้วยกันคือ รูปแบบที่แสดงลักษธแบบฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานที่ชัดเจน เช่น ที่วัดบ้านยาง
ทวงวราราม วัดสนวนวารีพัฒนาราม ส่วนที่เป็นลักษณะอิทธิพลจากช่างหลวงที่ชัดเจนมากกว่าวัดอ่ืน 
คือ วัดป่าเรไรย์ ส่วนที่วัดโพธารามและวัดประตูชัยก็มีปรากฏร่วมสอดแทรกอยู่บ้างแต่โดยรวมแล้ว
เกดิขึ้นจากฝีมือและประสบการณ์ของช่างแต้ม  
 

 
 
ภาพที่ 60  แสดงลักษณะลายเส้นเทวดาคอดูแลสองกุมารและภาพชูชกธาตุไฟแตกตาย ลายเส้นจาก 
 ฮูปแต้มวัดสนวนนารีพฒันาราม  
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 ด้านคต ิความเชือ่ ประเพณ ีและวฒันธรรมที่แฝงรว่มอยู่ในตวัตวัภาพ (Intangible 
culture) จากภาพที่ปรากฏในกลุ่มกรณีศึกษา สื่อความหมายตามเนื้อหาเรื่องราวประจ ากัณฑ์                 
ซึ่งหมายถึง เมื่อชูชกลากจูงสองกุมารออกเดินทาง โดยได้พักค้างคืนระหว่างทางในป่าหิมพานต์นั้น 
เทวดาแปลงกายเป็นพระเวสสันดรและพระนางมัทรี เพ่ือคอยดูแลสองกุมารอยู่ใต้ต้นไม้โดยมีชูชก              
ผูกเปลนอนบนต้นไม้ จากเหตุการณ์ตามตัวภาพดังกล่าวยังแฝงความหมายทางด้านแง่คิดได้ เช่น คนดี 
ตกน้ าไม่ไหล ตกไฟไม่ไหม้ย่อมได้รับการปกป้องคุ้มครองภัยในทุกที่ทุกสถาน เช่น สองกุมารได้รับ             
การคุ้มครองจากเทพดา ภาพเทวดากับสองกุมารอยู่ใต้ต้นไม้แทนค่าสีผิวด้วยสีขาวผุดผ่องแสดงถึง
ความดแีละผิวสีเทาด าของชูชกสื่อความหมายถึง คนหยาบช้า   
 

 
 
ภาพที่ 61  แสดงตัวภาพ ตอน ชูชกก าลังกินอาหารที่เกินขนาดจนธาตุไฟแตกตาย ด้วยความตะกละ  
 ฮูปแต้มวัดสนวนงารีพฒนาราม  

 
 เมื่อชูชกเดินทางมาจนถึงเขตเมืองสีพี ช่างแต้มได้ถ่ายทอดภาพฮูปแต้มตอนชูชกความหมาย
แฝงและในอีกฉากหนึ่งที่สะท้อนภาพชูชกตอนก าลังกินอาหารที่เกินขนาดจนธาตุไฟแตกตาย                 
ด้วยความตะกละอันเป็นความเข้าใจของชาวบ้านที่ฟังจากเทศมหาชาติท่างครั้งเพ่ิมเติมบทลงไป
เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินในการฟังและช่างน าความเข้าใจนั้นมาถ่ายทอดเป็นภาพตอน        
ชูชกท้องแตกตาย แต่ในทางความเป็นจริงแล้วนั้นคือเป็นโรคไม่ย่อยอาหารจึงท าให้ชูชกเสียชีวิต
เนื่องจากอาหารไม่ย่อย จากเนื้อหาทางวรรณกรรมและตัวภาพดังกล่าว แฝงความหมายถึง การไม่รู้จัก
ประมาณตนซึ่งถูกถ่ายทอดตามลักษณะศิลปะพ้ืนบ้าน เช่น ภาพชูชกนอนตายอยู่บนเรือนชั่วคราวที่มี
ลักษณะเป็นเรือนพ้ืนถิ่น รวมถึงต้นมะพร้าวที่นิยมปลูกในพ้ืนที่ใกล้บ้านเรือนอีสาน  
 เนื่องจากในกัณฑ์นี้ช่างแต้มนิยมถ่ายทอดภาพวิถีชีวิตชาวบ้านโดยสอดแทรกไว้ร่วมกับตัว
ภาพจากเนื้อหาหลักเพ่ือเสริมให้ภาพเกิดความสมบูณ์ตามบริบททางสังคมอีสานต่าง ๆ ไว้  เช่น  
ประเพณีการเผาศพ ประเพณีการเผาศพของชาวบ้าน แสดงออกในภาพการท าศพชูชกตามประเพณี
อีสานหรือถ้าเรียกกันตามภาษาท้อถิ่นอีสานคือ “งันเฮือนดี” แปลตามตัวว่าการฉลองเรือนมงคล แต่
แท้จริงแล้วหมายถึงงานศพ ในงานจะมีการเลี้ยงอาหารและการละเล่นต่าง ๆ ผู้มาร่วมจะต้องท าตัวร่า
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เริงเข้าไว้ เพราะชาวอีสานเชื่อว่าการแสดงความเสียใจเป็นการเพิ่มความเศร้าสลดให้กับเจ้าภาพ ใน
งานจะมีหมอแคน หมอล า การหามศพจะมีพระสงฆ์ใช้ด้ายหรือเชือกจูงศพไป โดยเอาศพนอนหงาย
หันศีรษะไปทางทิศตะวันตก ต่อหีบหรือโลงใส่ศพหรือที่เรียกว่า “ส่งสะการ” บางคนที่ยากจนก็ใช้แคร่
ท าด้วยไม้ไผ่ผูกเข้าด้วยกันแล้วคลุมผ้า การหามศพไปป่าช้าจะใช้ไม้ไผ่บ้าน 2 ล า เอาโลงขึ้นตั้งขันด้วย
การตอกชะเนาะ หามข้างละ 3-4 คน เอาเท้าศพไปก่อน เวลาที่หามศพไปเผาจะเลือกเอาเวลา “ผีตก
ป่า” (เท่ียง-พลบค่ า) ใช้ด้ายหรือเชือกจูงศพโดยพระสงฆ์หรือเณรน าไปป่าช้า เมื่อออกจากบ้านจะมี
การหว่านข้าวสารตอกแตกไปตลอดทาง ผู้ร่วมขบวนบางคนถือธง 4 อันเพ่ือน าไปปักบูชาพระภูมิเจ้าที่             
ทั้ง 4 ทิศ บางคนถือผลน้ าเต้าที่บรรจุน้ าหอมไว้ภายในเพื่อน าไปราดศพก่อนเผา เมื่อไปถึงที่เผาศพ             
จะหาฟืนมากองเรียกว่า “กองฟอน” ปักธงหลัก 4 หลัก มุมทั้งสี่เรียกว่า “หลักสะกอน” หามศพเวียน
ซ้ายรอบกองฟอน 3 ครั้ง  

 
 
ภาพที่ 62  ภาพวิถีชีวิตชาวบ้านเกี่ยวกับ การเผาศพของชาวบ้าน อูปแต้มวัดป่าเรไรย์และวัดบ้าน 
 ยางทวงวราราม  
 
 โดยในกัณฑ์นี้ช่างได้ถ่ายทอดภาพตอนชาวบ้านร่วมกันท าพิธีศพให้กับชูชก ตามรูปแบบ
ประเพณีอีสาน สื่อความหมายถึง พิธีงานศพตามแบบคติความเชื่อและพิธีกรรมของชาวอีสาน อันมี
รายละเอียดขั้นตอนที่สื่อความหมายที่เชื่อ เช่น การจูงศพไปจนถึงท่ีเผาโดยเชื่อว่าเป็นการจูงไปสู่สุคติ 
และมีการหว่านข้าวสารหรือข้าวตอกแตกตลอดทางเป็นการเตือนใจว่า ข้าวสารหว่านไปแล้วไม่อาจขึ้น 
คนที่ตายไปแล้วก็เช่นกันหรือแม้แต่การจัดการละเล่นหมอแคน หมอล า ในงานศพ เพ่ือเป็นการไม่เพ่ิม
ความเศร้าสลดให้กับเจ้าภาพนั่นเอง  
 ส่วนความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่องอันเนื่องมาจากงานประเพณีบุญพระเวส              
ในกัณฑ์นี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์มหาราช ผู้นั้นเกิดในภพภูมิใดจะมนุษย์สมบัติ สวรรค์สมบัติและนิพพาน
สมบัติ” อันเป็นความเชื่อจากการท าบุญร่วมประจ ากัณฑ์มหาราชนี้  
 
 
 



196 

 กัณฑท์ี ่12 กัณฑฉ์กกษตัรยิ์ 
 กล่าวถึงตอนพระเจ้าสญชัยและจตุรงคเสนา เดินทางไปถึงเขาวงกต กษัตริย์ทั้ง 6 พระองค์ 
คือ พระเจ้าสญชัย พระนางผุสดี พระเวสสันดร พระนางมัทรี พระชาลี พระกัณหา ได้มาพบกันใน
กลางป่าโดยมิได้คาดฝันก็ทรงวิปโยคโศกศัลย์จนถึงวิสัญญีภาพสลบลง ฝนโบกขรพรรษบันดาลตกลง
มาให้ทรงฟ้ืน จากนั้นพากันขอลุโทษและได้ขอให้พระเวสสันดร ลาผนวช 
 

วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

 

 

  

วัดสนวนวารีวราราม วัดประตูไชย เป็นกัณฑ์ที่ทั้ง 6 กษัตริย์ถึง
วิสัญญีภาพสลบลงเมื่อได้พบ
หน้า ณ อาศรมฤษีที่เขาวงกต 

 
 

 
ภาพที่ 63  ลักษณะของรูปแบบภาพกัณฑ์ท่ี 12 กัณฑ์ฉกกษัตริย์ จากฮูปแต้มกลุ่มกรณีศึกษา  
 
 ลักษณะคา่มลฐานจ าเพาะทางศลิปะ จากการส ารวจพบว่า รูปแบบที่ช่างแต้มนิยมน ามา
ถ่ายทอดในงานฮูปแต้ม คือ พระเจ้าสญชัยทรงขอให้พระเวสสันดรลาสิกขากลับสู่เมือง รวมถึงตอน
เตรียมกลับนครที่พร้อมด้วยข้าราชการทหารจ านวนมากมารับเสด็จ จากกรณีศึกษาจากกลุ่มตัวอย่าง 
สามารถแสดงผลการวิเคราะห์ถึงค่ามูลฐานทางศิลปะในภาพรวมได้ ดังนี้   
 ด้วยลักษณะเด่นที่ปรากฏจากกลุ่มภาพช่างแต้มใช้สีน้ าเงินครามโทนสีโดยรวม ช่างแต้มใช้
ทัศนธาตุหรือรูปแบบค่ามูลฐานที่มีลักษธที่เรียบง่ายแบบพ้ืนบ้านอีสาน ทั้งในตัวภาพ่ีน าเสนอในตอน 
พระเจ้าสญชัยทรงขอให้พระเวสสันดรลาสิกขากลับสู่นครและภาพตอนเตรียมกลับนครที่พร้อมด้วย
ข้าราชการทหารจ านวนมากมารับเสด็จ รูปแบบที่ช่างได้น าเสนอให้เห็นขบวนรับเสด็จพระเวสสันดร 
และฉากตอนกษัตริย์ทั้งหกพระองค์ วสัญญีภาพ สลบลงไป ด้วยกลวิธีของการจัดกลุ่มภาพที่เน้น            
การบรรยายรายละเอียดตามเนื้อหาอย่างครบถ้วน โทนสีที่ใช้ คือ สีน้ าเงินฟ้าแกมเขียว ตัดเส้น โดดเด่น 
ด้วยสีเหลืองของเครื่องประดับของกษัตริย์ ท่ามกลางกลุ่มทหารที่รอรับเสด็จ ดังเช่นปรากฏทีฮู่ปแต้ม
วัดบ้านยางทวงวราราม ในส่วนของการใช้พื้นที่ว่างนั้นเกิดจากการที่ช่างแต้มจัดองค์ประกอบตอนนี้
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โดยการแบ่งกลุ่มของเรื่องราวไว้เป็นกลุ่มเพ่ือให้เห็นเป็นการบรรยายเนื้อหาในหลาย ๆ ฉากอย่างต่อเนื่อง 
จุดเด่นของตอนนี้อยู่ที่การจัดภาพแบบแนวนอน ขนานกันทั้งในส่วนของศาลาที่ประทับของพระเวสสันดร 
และกลุ่มโขดหินด้วยรูปแบบที่เรียบง่ายจากการใช้สีและเส้น และสามารถแสดงเรื่องของพื้นผิว                 
ของภาพที่วาดได้จากรอยฝีแปรงของพู่กัน เช่น การระบาย การกระทุ้งและรวมถึงวิธีการอ่ืน ๆ เช่น 
ในเรื่องของการตัดเส้น   

 
ภาพที่ 64   ภาพลายเส้นแสดงการจัดองค์ประกอบภาพแบบหลายตอนในกลุ่มเดียวกัน เช่น 
     ฉากที่ทั้งหกพระองค์ได้พบหน้ากัน จากฮูปแต้มวัดยางทวงวราราม  
  ด้านคต ิความเชือ่ ประเพณแีละวฒันธรรมทีแ่ฝงรว่มอยู่ในตวัภาพ (Intangible 
culture) นอกเหนือจากความหมายตามรูปแบบที่ปรากฏ เป็นภาพที่แสดงความหมายตามเนื้อหา              
ที่แสดงภาพถึงตอนที่กษัตริย์ทั้งหกพระองค์ได้พบกันและพระเจ้าสญชัยทรงขอให้พระเวสสันดร               
ลาสิกขากลับสู่เมือง อีกประการหนึ่งที่เป็นความหมายแฝงหมายถึง กัณฑ์ฉกกษัตริย์ ได้แฝงความหมาย 
ให้เห็นถึงการพรากจากกันก็ย่อมมีวันพบ ดังที่กษัตริย์ทั้งหกพระองค์ได้พบกันอีกครั้ง รวมถึงการให้
อภัยเป็นวิสัยของผู้มีบุญหรือเทวดา เนื่องจากในกัณฑ์ฉกกษัตริย์นี้มีเนื้อหาและเรื่องราวที่ต้องแสดง
หลายตอนซึ่งจากกลุ่มภาพสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาด้านการจัดองค์ประกอบที่เน้นการแสดง
รายละเอียดตามเนื้อเรื่องให้สามารถอยู่ในกลุ่มเดียวกันได้อย่างลงตัว เช่น ขบวนรับเสด็จพระเวสสันดร 
และฉากตอนกษัตริย์ทั้งหกพระองค์ วสัญญีภาพ สลบลงไป ด้วยกลวิธีของการจัดกลุ่มภาพที่เน้น               
การบรรยายรายละเอียดตามเนื้อหาอย่างครบถ้วน เช่น ความตามเนื้อหาวรรณกรรมที่บรรยายถึงตอน
ที่ “เมื่อนางมัทรีได้มองเห็นลูกท้ังสองเดิมมาแต่ไกลด้วยความปลอดภัย จึงตัวสั่นวิ่งตรงเข้าไปโอบกอด
ลูกด้วยความคิดถึงนึกว่าลูกเสียชีวิตล่วงไปแล้ว” ที่มีความหมายที่ต้องท าความเข้าใจและจินตนาการ
ภาพตามจากการรับฟังเนื้อเรื่อง ซึ่งช่างแต้มแสดงออกหรือถ่ายทอดลักษณะเด่นในเรื่องของการจัด
กลุ่มภาพในฉากนี้โดยใช้ต้นไม้ปกคลุมในส่วนหลังคาของอาศรม ที่นอกจากจะเป็นการรวมกลุ่มแล้ว 
ยังสามารถรักษาบริเวณท่ีท าให้ภาพเกิดความโดดเด่นอีกประการหนึ่ง โดยกัณฑ์ที่ 12 นี้ยังเป็นอีก 1 
ตอนที่มีความสัมพันธ์กับเรื่องน้ า เช่น การที่ฝนโบกขรพรรษตกลงฉโลมพระวรกายของทั้ง 6 กษัตริย์ที่
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วิสัญญีภาพสลบลงเมื่อได้พบหน้า ณ อาศรมฤษีที่เขาวงกต อันเป็นสัญลักษณ์แสดงเรื่องน้ าและฝน 
ตามความสัมพันธ์กับความเชื่อเรื่องน้ าของชาวอีสานในงานประเพณีบุญผเหวดด้วย   
  ส่วนในแง่ประเพณี วัฒนธรรมที่ช่างแต้มเขียนประกอบในเนื้อเรื่องหลักนั้น ปรากฏภาพ
ตอนประเพณีฮดสรง ฮดสรงหรือออกเสียงว่า หดสรง เป็นการสร้างน้ าพิเศษโดยปรกติใช้กับพระภิกษุ
เพ่ือเป็นการเลื่อนยศศักดิ์ให้แก่สงฆ์ตามประเพณีของชาวอีสานแต่เดิมซ่ึงชาวบ้านเป็นผู้เลือกพระสงฆ์
เอง นอกจากนี้แล้วการฮดสรงสามารถใช้กับผู้มีศักดิ์สูง เช่น พระมหากษัตริย์ เป็นต้น โดยพิธีกรรม
ดังต่อไปนี้  
 1. โฮงฮดหรือฮางฮด หรือรางส าหรับรดน้ า ตั้งหันหน้าไปทางทิศตะวันออก สร้างด้วยไม้ขุด
ทั้งต้นเป็นรูปพญานาคมีหัวนาคและหางนาค ที่ตรงคอนาคเจาะเป็นรูกลม ๆ ส าหรับหลั่งน้ าให้ไหลลง
ที่ตรงนั้น ที่ท้องรางเอาเหล็กกลม ๆ ท าเป็นราวเทียม 
 2. เทียนกิ่ง 3 คู่ เทียนกาบ 3 คู่ ติดไว้ราวกับเทียนส าหรับจุดบูชาเมื่อเวลาหลั่งน้ า 
 3. บายศรี 1 คู่ มีเทียนอาด (เทียนไชย) ปักที่บายศรีข้างละ 1 เล่ม ซ้ายขวา 
 4. น้ าหอมท่ีจะฮดสรง คนที่จะมารดต่างถือกันมา เจ้านายขุนนางเอาใส่มาในหอยสังข์ 
ราษฎรเอาใส่หม้อดินเผาใหม่ 
 ในพิธีฮดสรง จะต้องน าเอาฮางฮดไปตั้งที่กลางแจ้ง ปลูกศาลเพียงตาไว้ 2 หลัง ส าหรับตั้ง
บายศรีและปลูกต้นกล้วยบริเวณโรงพิธี ผู้ที่จะเข้าพิธีฮดนั่งอยู่ใต้คางตรงคอนาค พระภิกษุหรือบุคคล 
ผู้มีอาวุโสสูงสุดเป็นผู้น าฝูงชน คนอ่ืน ๆ เข้าไปเกาะจีวรพระเป็นหมู่แล้วพากันเทน้ าหอมลงที่ฮางฮด 
 

 
 

ภาพที่ 65  ภาพวิถีชีวิตชาวบ้านเกี่ยวกับประเพณีฮดสรง 
 
 วัดโพธารามและวัดป่าเรไรย์ ปรากฏภาพประเพณีฮดสรงที่ถูกถ่ายทอดร่วมกับเนื้อเรื่องหลัก 
พระเวสสันดรชาดก ในกัณฑ์ฉกกษัตริย์ รูปแบบที่ช่างแต้มน าเสนอได้สอดแทรกลักษณะบุคลิก               
การแต่งกายของข้าราชบริพารด้วยรูปแบบที่แสดงความส าคัญต่อพิธีฮดสรง โดยจะแต่งกายอย่างสม
พระเกียรติของพระเวสสันดร รวมถึงภาพชาวบ้านที่มาร่วมพิธีที่ก าลังสนุกสนานกับการละเล่นในแบบ
วิถีชีวิตชาวอีสานไว้ในขบวนอย่างน่าสนใจ ซึ่งสะท้อนความหมายถึง พระเวสสันดรถือว่าเป็นบุคคล
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ส าคัญที่สมควรได้รับการจัดพิธีฮดสรงที่มีความส าคัญและศักดิ์สิทธิ์ รวมถึงการสะท้อนเรื่องภูมิปัญญา
พ้ืนบ้านที่ได้ถ่ายทอดลงในฮูปแต้มด้วยรูปแบบวิถีชีวิตของชาวอีสานซึ่งสามารถรับรู้ได้จากขบวนร้องร า
ท าเพลง เล่นเครื่องดนตรี เช่น การเป่าแคนที่เป็นเครื่องดนตรีของอีสานอย่างลงตัวและดูมีชีวิตชีวา
ของตัวละคร นอกจากนี้แล้ว “พิธีฮดสรง แฝงความหมายในหลายเรื่อง เช่น ค าว่า จารย์ นอกจาก  
จะเป็นเรื่องของขั้นและยศแล้วนั้น ยังแฝงความหมายใน 2 ลักษณะคือ การส าเร็จขั้นสูงสุดและยัง
หมายถึงเหล็กแหลมที่ใช้เขียนลงบนใบลานและการน าเงินทองใส่ลงไปในรางฮด ก็เพ่ือความเจริญ 
และการใช้สัญลักษณ์ของต้นกล้วยและต้นอ้อยในการจัดตั้งไว้ที่เสาของรางฮดนั้น แฝงความหมายถึง 
การมีชีวิตใหม ่ความเจริญรุ่งเรืองหลังจากที่ได้รดน้ าลงไปแล้ว กล้วยและอ้อยจะมีหน่อ อันเป็น
สัญลักษณ์ของการมีชีวิตใหม่ รวมถึงในเรื่องขณะที่ก าลังท าพิธีฮดสรงจะมีการน าผ้ามาล้อมบริเวณ 
พระท่ีถูกฮด ซึ่งเรียกว่าผ้าบังอาย เพื่อไม่ให้เกิดภาพอุจาดเกิดข้ึน” (V, สัมภาษณ์, 5 มีนาคม 2564) 
 ส่วนความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่ออันเนื่องมาจากงานประเพณีบุญพระเวส              
ในกัณฑ์นี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์ฉกกษัตริย์ ผู้นั้นเกิดในภพภูมิใดจะเป็นผู้เจริญด้วยจตุรพิธพรทั้ง        
4 ประการ คือ “อายุ วรรณะ สุขะ พละ” อันเป็นความเชื่อจาการร่วมงานบุญประเพณีบุญพระเวส 
หรือบูชากัณฑ์ท่ี 12 นี้ (ส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, https://onab.go.th/ เข้าถึงเมื่อวันที่ 23 
สิงหาคม พ.ศ. 2564)    
 กัณฑท์ี ่13 กัณฑน์ครกัณฑ ์
 กล่าวถึงตอน พระเวสสันดรเมื่อลาผนวชแล้ว ทรงสั่งลาพระอาศรม รับพระราชทานเครื่อง
ทรงกษัตริย์แล้วเสด็จกลับไปครองเมืองสีพีด้วยความร่มเย็นเป็นสุข จนพระชนมายุ 120 พรรษา 
สวรรคตแล้ว ได้อุบัติเป็นท้าวสันดุสิตเทพบุตร บนสวรรค์ชั้นดุสิต 
 

วัดโพธาราม วัดป่าเรไรย์ วัดบ้านยางทวงวราราม 

   
วัดสนวนวารีวราราม วัดประตูไชย เป็นกัณฑ์ที่กษัตริย์ทั้งหก

น าพยุหโยธาเสด็จนิวัต 
พระนครสีพแีละ 
พระเวสสันดรขึ้น
ครองราชย์แทน 
พระราชบิดา 

 
 

ภาพที่ 66 ลักษณะของรูปแบบภาพกัณฑ์ท่ี 13 กัณฑ์นครกัณฑ์  
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 ลักษณะคา่มลูฐานจ าเพาะทางศลิปะ ลักษณะค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะ จากรูปแบบ 
ทางศิลปกรรมที่ปรากฏในตัวภาพกลุ่มกรณีศึกษา สามารถสรุปโดยรวมถึงรูปแบบทางทัศนธาตุได้ 
ดังนี้ ผลจากการส ารวจปรากฏว่าลักษณะร่วมของรูปแบบที่ช่างแต้มนิยมน ามาถ่ายทอดในงานฮูปแต้ม 
คือ ขบวนรับเสด็จพระเวสสันดรเข้าเมือง โดยแสดงค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะที่มีความเรียบง่าย 
อิสระทั้งในส่วนรูปทรงที่ใช้และเส้นที่ไม่มีกฏเกณฑ์ท่ีเคร่งครัด อย่างเช่น รูปแบบที่ปรากฏในฮูปแต้ม 
วัดบ้านยางทวงวรารามและวัดสนวนวารีพันาราม ที่แสดงลักษณะขององค์ประกอบของภาพตอน
ขบวนช้าง ขบวนม้าและขบวนแถวข้าราชการ ประชาชน ที่เตรียมต้อนรับพระเวสสันดร ลักษณะเป็น
จุดเด่นที่ช่างแต้มให้ความส าคัญเป็นพิเศษท่ีขบวนช้าง สังเกตได้จากรายละเอียดของส่วนนี้รวมถึง
ขบวนอื่น ๆ เช่นกลุ่มชาวบ้านก าลังเดินขบวนพร้อมมโหรี ตีกลอง ระนาด เป่าแคน ฟ้อนร าอย่าง
สนุกสนาน ภาพตัวละครต่าง ๆ  มีความละเอียดด้วยการตัดเส้นและแสดงรูปร่างในลักษณะเป็น             
แถวยาวแสดงถึงความยิ่งใหญ่ ด้วยการใช้สี โทนสีฟ้า น้ าเงิน ตัดกบัสีเหลือง สีเขียว สีขาว และสี
น้ าตาลแสดงเส้นสินเทาในการแบ่งภาพอย่างชัดเจน ส่วนที่วัดโพธารามและวัดป่าเรไรย์ ปรากฏภาพ
ตอนขบวนรับเสด็จพระเวสสันดรเข้าเมือง โดดเด่นด้วยขบวนช้างถูกจัดต าแหน่งภาพไว้ที่ผนังส่วนบน 
ถัดลงมาเป็นขบวนของไพร่พลและทหารรับส่งเสด็จพร้อมอาวุธ เดินขบวน แบ่งภาพด้วยเส้นของ
พ้ืนดิน แสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่อย่างสมพระเกียรติ โดยใช้วิธีการตัดเส้นแสดงรูปร่างตามแบบ
จติรกรรมไทย ใช้เส้นแบ่งภาพแนวนอนขนานกันไปเพื่อแสดงรูปแบบทัศนียภาพพ้ืนดินที่ต่างระดับกัน 
ทิศทางของขบวนรับเสด็จมทีิศทางไปในแนวระนาบเดียวกัน ใช้การตัดเส้นแสดงรูปร่างในโทนสีน้ าเงิน
คราม ส่วนที่วัดประตูชัย ปรากฏภาพตอนขบวนรับเสด็จพระเวสสันดรถึงก าแพงเมือง ประกอบไปด้วย
ขบวนช้างถูกจัดต าแหน่งภาพไว้ที่ผนังส่วนบนและทหารขี่ม้ารับส่งเสด็จ ด้วยลายเส้นปราณีตค่อนข้าง
ให้ความส าคัญกับตัวภาพเป็นพิเศษ จากกลุ่มภาพโดยรวมแล้วมีความโดดเด่นในรูปแบบฮูปแต้ม
พ้ืนบ้านอีสานที่เรียบง่าย  

 
 
ภาพที่ 67 ภาพลายเส้นแสดงขบวนรับเสด็จพระเวสสันดรอย่างยิ่งใหญ่ ในลักษณะหันหน้าเรียงแถว 
 ไปในแนวเดียวกัน 
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  ด้านคต ิความเชือ่ ประเพณีและวฒันธรรมทีแ่ฝงอยู่ในตวัภาพ (Intangible culture) 
จากกลุ่มภาพของกัณฑ์ที่ 13 กัณฑ์นครกัณฑ์ ความหมายตามรูปแบบที่ปรากฏคือ ภาพที่สื่อถึงตอนที่
พระเวสสันดรเสด็จกลับเข้าเมือง ประกอบไปด้วยขบวนรับเสด็จทั้งขบวนช้าง ขบวนม้า ขบวนของไพร่
พลและทหารรับส่งเสด็จ รวมถึงภาพชาวบ้าน สะท้อนให้เห็นถึงความสามัคคี ความสนุก สนานของ
ชาวบ้านจากการร่วมขบวนรับเสด็จ รวมถึงเป็นการสอดแทรกอิทธิพลทางสังคมที่สามารถรับรู้ได้จาก
สภาพสังคมที่ปรากฏในงานฮูปแต้มที่มีผู้คนจากต่างถิ่น โดยเฉพาะ “เจ้านาย” หรือข้าราชการ จาก
ส่วนกลางเข้ามาปะปนกระจายอยู่ตามส่วนต่าง ๆ ในขบวน เช่น ขบวนทหาร เป็นต้น ส่วนอีกนัยยะ 
หนึ่งนั้นความหมายแฝงที่ได้จากการคติและความเชื่อที่ว่า การท าความดีย่อมได้รับผลดีตอบแทน  
การใช้ธรรมะในการปกครองย่อมท าให้เกิดความสงบร่มเย็นและความหมายแฝงที่สะท้อนให้เห็นถึง 
ภูมิปัญญาของช่างแต้มนั้นอยู่ที่ฮูป ชาวบ้านก าลังเดินขบวนพร้อมมโหรี ตีกลอง ระนาด เป่าแคน ฟ้อนร า 
อย่างสนุกสนาน ภาพตัวละครต่าง ๆ ตัดเส้นขอบแสดงท่าทาง ให้เราทราบได้ถึงลักษณะของสังคม 
ความนิยมอีสานในสมัยนั้น เช่น การแต่งตัว การละเล่น ประเพณี พิธีกรรมต่าง ๆ เช่นพิธีฮดสรง 
รวมถึงเชื้อชาติหรือการมาของอิทธิพลจากเมืองหลวง เช่น ปรากฏที่กลุ่มของทหาร ทั้งทหารไทย  
และทหารต่างชาติ ที่สะท้อนอยู่ในขบวนรับเสด็จนี้ด้วย 
 ในแง่ของพิธีการ ประเพณีวัฒนธรรมอีกเรื่องที่เกี่ยวข้องและถูกถ่ายทอดไว้ร่วมอยู่ในกัณฑ์นี้  
คือ พิธีบายศรีสู่ขวัญ พิธีสู่ขวัญเรียกว่า “บา” (บาย) ศรีสู่ขวัญ เป็นประเพณีที่ส าคัญอย่างหนึ่งของ 
ชาวอีสานที่มีการสืบทอดมาแต่บรรพบุรุษ โดยมีจุดมุ่งหมายคือ ต้องการให้ขวัญมาอยู่กับเจ้าของร่าง
เพ่ือก่อให้เกิดความสุขกายสบายใจ (แอนจุลี สารสิทธิยศ, 2537, หน้า 205) โดยภาพที่ปรากฏเป็น
ภาพที่ช่างได้สอดแทรกพิธีที่เกี่ยวพันกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนลงไป คือ พิธีบายศรีสู่ขวัญที่พระเจ้า 
สัญชัยสั่งให้พราหมณ์ท าพิธีสู่ขวัญให้กับกัญหาและชาลี หลังจากท่ีพระเวสสันดรมอบเป็นทานแก่ชูชก 
 

 
 
ภาพที่ 68  การพิธีบายศรีสู่ขวัญกัญหาและชาลี ฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์ แสดงภาพพิธีบายศรีสู่ขวัญ 
 ให้กับกัญหาและชาลี หลังจากท่ีพระเวสสันดรมอบเป็นทานแก่ชูชก 
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 ตามความเชื่อของชาวอีสานจากภาพพานบายศรีเก้าชั้น ซึ่งแฝงความหมายถึง บายศรีที่ใช้
ส าหรับชนชั้นกษัตริย์ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อเรื่องขวัญของชาวบ้าน และประเพณีบายศรีสู่ขวัญ
ก็ยังคงเป็นประเพณีท่ีชาวบ้านยังคงยึดถือปฏิบัติสืบมาจนถึงปัจจุบัน โดยความที่เก่ียวข้องกับวิถีชีวิต
ชาวบ้านนั้น จากค าบอกเล่าของปราชญ์ชาวบ้าน ดังนี้  
 “การบายศรีสู่ขวัญ เป็นการปลอบขวัญผู้มาเยือน มาท าประโยชน์ให้ เช่น ในงานบุญที่
ชาวบ้านจัดหามาเพ่ือประโยชน์ต่อวัด พระและชุมชน นอกจากนั้นก็เป็นพิธีตามความเชื่อ เช่น                
การเจ็บป่วย สู่ขวัญนาค ขึ้นเรือนใหม่ สู่ขวัญลาน เป็นต้น” ( V , สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564) 
 ในกัณฑ์ที่ 13 กัณฑ์นครกัณฑ์นี้ ช่างแต้มอีสานได้สอดแทรกเรื่องราววิธีชีวิตชาวบ้านไว้ 
อย่างหลากหลาย เนื่องจากเป็นตอนที่พระเวสสันดรเด็จเข้าเมือง ดังนั้นช่างแต้มจึงสอดแทรกลักษณะ
ความเป็นอยู่ ไม่ว่าจะเป็นการกิน การอยู่ การแต่งกาย การละเล่น ประเพณี และสภาพแวดล้อมไว้กับ
ตัวละคร เช่น ร่วมในขบวนรับเสด็จทั้งขบวนช้าง ขบวนม้า ขบวนของไพร่พลและทหารรับส่งเสด็จ 
รวมถึงภาพชาวบ้าน ดังกรณีที่ปรากฏในตัวภาพจากกลุ่มตัวอย่างที่ยกมาอธิบายได้ดังนี้  
 

 

 
 

ภาพที่ 69  การแต่งกายของหญิงสาวและบุรุษชาวอีสานที่ร่วมอยู่ในขบวนรับเสด็จทั้งขบวนช้าง  
 ขบวนม้า ขบวนของไพร่พลและทหารรับส่งเสด็จ 

 
 จากตัวภาพที่ปรากฏ แสดงภาพการแต่งกายของผู้หญิงอีสานในการร่วมงานประเพณี                
งานบุญต่าง ๆ เช่น ร่วมในขบวนแห่พระเวสสันดรชาดก  
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 ความหมายแฝง สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวอีสาน ด้านความนิยมในเรื่องของ 
การแต่งกาย ในบริบทของสังคมในสมัยนั้น ดังเช่นในกลุ่มภาพตัวอย่าง ได้น าเสนอให้เห็นภาพของ 
การแต่งกายของผู้หญิงและผู้ชายชาวอีสานในลักษณะของการไปร่วมบุญต่าง ๆ หรือการออกไปท า
ธุระนอกบ้าน ซึ่งจะแฝงความหมายที่แตกต่างกันไปตามโอกาส คือ ยามอยู่บ้าน ผู้หญิงมักนุ่งแต่ซิ่น             
ไม่สวมเสื้อ เว้นแต่จะมีผู้หลักผู้ใหญ่มาเยี่ยมหรือไปธุระนอกบ้าน หรือในช่วงหน้าหนาว สาว ๆ  
ที่แต่งงานแล้วจะมีการเปลือยอกซ่ึงถือว่าเป็นเรื่องธรรมดา หากเป็นสาวที่ยังไม่แต่งงานและอยู่ในตัว
อ าเภอมักสวมเสื้อคอกระเช้า ทีเ่รียกว่า “เสื้อคอหมากกะแหล่ง” โดยจะสวมเสื้อนอกคลุมทับเฉพาะ
โอกาสพิเศษเท่านั้น ส่วนการแต่งกายของผู้ชายหรือผู้บ่าวอีสานในการร่วมบุญ งานประเพณีต่าง ๆ 
โดยลักษณะเด่นคือ การเป่าแคนและมีลายสักท่ีต้นขาสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวอีสาน                  
ด้านความนิยมในเรื่องการแต่งกาย ในบริบทของสังคมสมัยนั้น การแต่งตัวมักแต่งตามโอกาส เช่น       
การนุ่งโสร่งไหมและโจงกระเบนไหม มีผ้าแพรพาดบ่า ส าหรับไปท าบุญ ส่วนการแต่งกายไปท างาน
ผู้ชายมักแต่งตัวโดยใส่เสื้อผ้าฝ้ายแขนยาวโทนสีเข้ม เช่น สีด า สีน้ าเงิน นุ่งผ้ากระเตี่ยวแบบรัดกุม 
รวมถึงในเรื่องของการสักลวดลายบนขาที่ชาวอีสานนิยมสักตั้งแต่ขาอ่อนลงมาหัวเข่า เป็นสัญลักษณ์
แสดงถึงความเข้มแข็งและเพ่ือให้ผู้สาวสนใจจากการสักขาลาย การสักนี้นอกจากเพ่ือความสวยงาม
ตามค่านิยมของสังคมแล้ว ยังแสดงความเป็นคนอดทนเพราะกรรมวิธีในการสักนั้นเจ็บปวดมาก ผู้ชาย
ที่ทนเจ็บปวดได้ผู้หญิงจะชื่นชมยกย่อง  รวมถึงการเป่าแคนเกี่ยวพาราสี สะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญ
ความผูกพันของแคนที่มีอิทธิพลต่อคนอีสาน โดยเฉพาะชายหนุ่มที่จ าเป็นจะต้องเป่าแคนเป็นเพราะ
แคนเป็นเครื่องดนตรีคู่กายของชายชาวอีสานที่นิยมเล่นกันมาก เพื่อใช้เล่นแก้เหงาและที่ส าคัญไปกว่า
นั้นคือ ารเล่นเพ่ือการจีบสาวหรือการเล่นสาว ที่มักจะปรากฏให้เห็นได้ตามโอกาสส าคัญ เช่น การลง
ข่วง หรือในงานบุญต่าง ๆ ก็จะต้องมีหมอแคนหมอล า ถ้าขาดเครื่องดนตรีเช่นแคนนี้ งานก็จะเหงา             
ไม่สนุกสนาน ก็จะล าบ่ม่วน (อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉัย, 2551) 
 นอกจากนี้ยังปรากฏภาพเกี่ยวกับการแต่งกายของทหารในลักษณะสวมเครื่องแบบและ             
มีอาวุธติดกาย เช่น หอก ดาบ กระบี่ ปืน อยู่ในลักษณะของการเดินขบวนและลาดตระเวนทีส่ะท้อน
ให้เห็นถึงบริบทของสังคมอีสาน จากอิทธิพลของสังคมรอบนอกท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องในการพัฒนาและ
เปลี่ยนแปลงโดยอิทธิพลจากเมืองหลวงและต่างชาติ ดังปรากฏให้เห็นจากภาพการแต่งกายของทหาร
ที่ช่างเขียนเลียนแบบคนจริง รวมถึงขบวนช้าง ม้า และพลเดินเท้า ล้วนแต่งกายแบบทหารในสมัย
รัชกาลที่ 5 คือ สวมกางเกงรัดรูป เสื้อแขนยาวผ่าหน้าขัดกระดุม รองเท้าบู๊ตแบบฝรั่ง ถืออาวุธ เช่น 
ดาบ กระบี่ ปืน สวมหมวกหลายรูปทรง เช่น หมวกหม้อตาล หมวกปีกม้าเหมือนทหารต่างชาติถือว่า
เป็นการรับเอาอิทธิพลเรื่องการแต่งกายของทหารมีทั้งเขียนเลียนแบบชาวตะวันตก เข้ามาแบบผสม
กับวิถีชีวิตของคนอีสานไว้เช่น มีผ้าขาวม้าเคียนเอว ตามความนิยมของผู้ชายชาวอีสาน ส่วนภาพวิถี
ชีวิตชาวบ้านเกี่ยวกับการแต่งกายของชาวต่างชาติที่เข้ามาอาศัยอยู่ในอีสานในลักษณะแบบมีส่วนร่วม 
เช่น การค้าขายแลกเปลี่ยน ร่วมท ากิจกรรมตามประเพณี เช่น ขบวนแห่พระเวสสันดร ตามประสบการณ์
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ที่ช่างได้มีประสบการณ์และพบเห็นนั้นกส็ะท้อนให้เห็นถึงสภาพของสังคมและสภาพแวดล้อมของ
ชุมชน ผ่านภาพของชาวต่างชาติที่ปรากฏในงานฮูปแต้ม ถึงการเข้ามามีบทบาทของชาวจีนอย่างผู้มี
อ านาจและวิถีชีวิตของคนอีสานที่มีชาวจีนมาร่วมใช้ชีวิตร่วมในสังคม เช่น การค้าขาย แลกเปลี่ยน 
เป็นพ่อค้าคนกลาง ทั้งนี้นอกจากจะสะท้อนให้เห็นสภาพของสังคมแล้วยังเป็นการเป็นการสร้าง             
ความน่าสนใจและเสริมเรื่องหลักให้เกิดเนื้อหาที่สมบูรณ์ 
 และในส่วนของความเชื่อเรื่องของอานิสงส์ที่ชาวบ้านเชื่องอันเนื่องมาจากงานประเพณี                 
บุญพระเวสในกัณฑ์นี้ คือ “ผู้ใดบูชากัณฑ์ฉกกษัตริย์ ผู้นั้นเกิดในภพภูมิใดจะเป็นผู้บริบูรณ์ด้วยวงศา
คณาญาติ ข้าทาสชายหญิง ธิดา สามี หรือบิดา มารดาเป็นต้น อยู่พร้อมหน้ากันโดยผาสุก ปราศจาก
โรคเพาะทั้งปวง จะท าการใด ๆ ก็พร้อมเพรียงกัน ยังการงานนั้น ๆ ให้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี” ที่แฝงอยู่
ตามความเชื่อจากกัณฑ์นี้ด้วประการหนึ่ง  
 นอกเหนือไปจากการใช้ภาพในการสื่อความหมายแล้วฮูปแต้มอีสานยังแสดงภาพการใช้
ตัวอักษรธรรม ตัวอักษรไทยน้อยและอักษรไทยปัจจุบันในการเขียนก ากับภาพประกอบไว้ด้วย               
เนื่องจากฮูปแต้มอีสานมีรูปแบบการวางต าแหน่งภาพที่สลับกันไปมาจึงใช้ตัวอักษรในการเขียนก ากับ
และอธิบายภาพและยังสะท้อนความหมายให้เห็นถึงการเปลี่ยนผ่านของสังคมและการเมืองการปกครอง
ของอีสานผ่านรูปแบบการใช้ตัวอักษร ซึ่งอีสานในอดีตได้ใช้ตัวอักษรตามขนบของการเขียนก ากับ 
หรืออธิบายฮูปแต้ม โดยเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาหรือคดีธรรม เช่น พระเวสสันดรชาดก                
พระมาลัยโปรดสัตว์ นรกภูมิ จะใช้ตัวอักษรธรรมอีสานในการเขียนก ากับภาพหรืออธิบายภาพให้
ทราบว่าเป็นตอนใด (เรื่องราวทางธรรม) ส่วนฮูปแต้มที่เป็นเรื่องราวทางคดีโลก เช่น นิทานวรรณกรรม 
ประเพณี วิถีชีวิต จะใช้ตัวอักษรไทน้อยและตัวอักษรไทยปัจจุบันเขียนก ากับภาพหรืออธิบายภาพ 
(เรื่องราวทางโลก) นอกจากนี้ยังแฝงความหมายในเรื่องข้อจ ากัดของทักษะฝีมือ และความรู้ในการใช้
ภาษาของช่างแต้มที่ต่างกัน จึงท าให้การใช้ตัวอักษรในลักษณะปะปนกันทั้งสามแบบ (เฉลิมพล               
แสงแก้ว, 2562) 

 
 
ภาพที่ 70  การใช้ตัวอักษรก ากับภาพวัดโพธารามและวัดบ้านยาง ปรากฏภาพการใช้ตัวอักษร 
 ธรรมที่ใช้บรรยายฮูปแต้มในเรื่องหลัก เช่น พระเวสสันดร  
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สรปุผลการวิเคราะหด์า้นคา่มลูฐานทางศลิปะ   
 ผลจากการศึกษาเกี่ยวกับค่ามูลฐานทางศิลปะและความหมายแฝงจากคต ิความเชื่อ 
ประเพณี วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องนั้นล้วนแล้วแต่เป็นข้อมูลพื้นฐาน ข้อมูลเบื้องต้นที่จะสามารถน ามา
เป็นฐานทางความคิดเพ่ือต่อยอดสู่การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ได้อย่างหลาดหลายรูปแบบ ซึ่งบางครั้ง
การเริ่มต้นจากการศึกษาตั้งแต่ทัศนธาตุทางศิลปะที่ปรากฏในแตล่ะตอนของตัวภาพ อาจจะพบข้อมูล
ซ้ าซ้อนกันบ้าง แต่นั่นเป็นการเริ่มต้นสู่การแยกแยะข้อมูลออกเป็นตอน ๆ หรือในแต่ละกัณฑ์อย่าง
ชัดเจน พร้อมทั้งความหมายที่ถูกแฝงไว้ในแต่ละกัณฑ์ท่ีนอกเหนือจากการรับรู้ด้วยสายตาและเพ่ือให้
สามารถอธิบายภาพทั้งส่วนที่ปรากฏและส่วนที่มีความหมายแฝงได้อย่างเป็นหมวดหมู่ หรือเป็นตอน ๆ 
อย่างชัดเจน ดังนั้นการใช้แบบแนวคิดแบบสหวิชาการทางศิลปะมาเป็นแนวทางเพ่ือการวิเคราะห์ 
เพ่ือค้นหา รูปแบเรื่องราวที่ใช้ร่วมกันและลักษณะอีสาน ลักษณะไทยและลักษณะร่วมสมัยในฮูปแต้ม
เรื่อง พระเวสสันดรที่ชาวบ้านรู้จักและช่างแต้มนิยมน ามาถ่ายถ่ายทอดไว้ สรุปไดด้ังนี้   
  
ตารางที่ 2  แสดงรูปแบบภาพเหตุการณ์ตามเนื้อหาวรรณกรรมที่สามารถรับรู้ด้วยสายตา  
 

กัณฑท์ี ่ ชื่อกัณฑ ์ รปูแบบทีช่า่งแตม้นยิมน ามาถา่ยทอดเป็นฮปูแต้ม 
1 กัณฑ์ทศพร ตอนนางผุสดีรบัพรสิบประการจากท้าวสักกเทวราราช 

2 กัณฑ์หทพานต์ พระเวสสันดรประทับบนหลงัชา้งก าลังหลั่งน้ าทักษิโณทก  
เพื่อทานชา้งปัจจัยนาเคนทร์ แก่พราหมณ์ 

3 กัณฑ์ทนกัณฑ์ ปรากฏภาพพราหมณ์ก าลังขอทาน ม้า ราชรถ   

4 กัณฑ์วนปเวศ พระเวสสันดร พระนางมัทรี และสองกุมารออกเดินเท้า 
ไปเขาวงกฏ   

5 กัณฑ์ชูชก ภาพหมู่บ้านพราหมณ์ ในฉากทีน่างอมิตดาถูกรุมด่าจาก
ภรรยาพราหมณ์   

6 กัณฑ์จุลพน ภาพชูชกก าลังวิ่งหนีสุนัขของพรานเจตบุตร ข้ึนบนตน้ไม้ 

7 กัณฑ์มหาพน ตอนชูชกมาพบพระฤาษี และฤาษีชี้ทางให้ชชูกเดินทางไปหา
พระเวสสันดร 

8 กัณฑ์กุมาร พระเวสสันดรประทานสองกุมารให้กับชูชก และภาพสอง
กุมารไปหลบอยู่ในสระบวั 

9 กัณฑ์มัทรี นางมัทรีออกไปหาผลไม้ และระหว่างทางกลับมีราชสีห์               
เสือโคร่ง และเสือเหลืองขวางทาง 
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ตารางที่ 2  (ต่อ)  
 

กัณฑท์ี ่ ชื่อกัณฑ ์ รปูแบบทีช่า่งแตม้นยิมน ามาถา่ยทอดเป็นฮปูแต้ม 
10 กัณฑ์สักบรรพ ตอนพระอินทร์แปลงกายเปน็พราหมณ์ เพื่อขอนางมัทรี 

11 กัณฑ์มหาราช เทวดาแปลงกายเปน็พระเวสสนัดร และพระนางมัทรี 

12 กัณฑ์ฉกษตริย์ พระเจ้าสญชยัทรงขอให้พระเวสสันดรลาผนวช กลับสู่เมือง 

13 กัณฑ์นครกัณฑ์ ขบวนรับเสด็จพรนะเวสสันดรเข้าเมือง 

  
 จากการศึกษาฮูปแต้มสิมในกลุ่มตัวอย่างจากฝีมือช่างพ้ืนบ้านในเขตอีสานกลาง โดยศึกษา
เกี่ยวกับค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะและความหมายที่มากว่าการรับรู้ดูออกจากสิ่งที่ปรากฏ                   
โดยศึกษาจากกลุ่มกรณี จ านวน 5 วัด คือ สิมวัดโพธาราม สิมวัดป่าเรไรย์ สิมวัดยางทวงวราราม 
จังหวัดมหาสารคาม สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม จังหวัดขอนแก่น และสิมวัดประตูชัย จังหวัดร้อยเอ็ด 
เนื่องจากมีรูปแบบผลงานฮูปแต้มท่ีมีความโดดเด่นทั้งทางด้านรูปและเนื้อหาและตัวภาพที่ชัดเจน
สามารถสื่อความหมายทั้งทางด้านวรรณกรรมและวิถีชีวิต ซึ่งเป็นเนื้อหาเรื่องราวที่ชาวบ้านมี                
ความผูกพัน รู้จักและคุ้นเคยเป็นพิเศษ คือ พระเวสสันดรชาดก สามารถที่จะศึกษาถึงรูปและความหมาย 
จากรูปแบบของเทคนิคกระบวนการขั้นตอนต่าง ๆ เพื่อน าผลลัพธ์ไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ร่วมสมัยจากองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องและสัมพันธ์กัน สามารถสรุปผลเป็นประเด็นดังต่อไปนี้ 
 
ตารางที่ 3 แสดงผลการสรุปค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะและองค์ประกอบศิลป์จากฮูปแต้มจากกลุ่ม 
 กรณีศึกษา 
 

เกณฑด์า้นคา่มลูฐาน
จ าเพาะและ

องคป์ระกอบศลิป ์ 

 
ผลสรปุของการวเิคราะห ์ฮปูแตม้จากกลุม่กรณีศกึษา  

ลักษณะอีสาน การใช้ค่ามูลฐานจ าเพาะในรูปแบบที่เรียบง่าย อิสระ ไม่มีกฏเกณฑ์ตายตัว  
ลักษณะไทย  การใช้คา่มูลฐานจ าเพาะในรูปแบบไทยประเพณีที่มีความปราณีต  

มีระเบียบแบบแผนชัดเจน  
 

การใช้เส้น การตัดเส้นรอบนอก การตัดเส้นแบบปราณีต แบบเรียบง่าย  
และแบบอิสระ 
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ตารางที่ 3 (ต่อ) 
 

เกณฑด์า้นคา่มลูฐาน
จ าเพาะและ

องคป์ระกอบศลิป ์ 

 
ผลสรปุของการวเิคราะห์ ฮปูแตม้จากกลุม่กรณีศกึษา  

การใช้สี โครงสีหลักเปน็สีน้ าเงินคราม ใช้สีเหลืองในจุดส าคัญและใช้สีเขียว สีเทา 
สีน้ าตาลในการระบายประกอบเพื่อสร้างบรรยากาศในตัวภาพ 

การใช้รูปร่าง รูปร่างเกิดจากการตัดเส้นรอบนอก แบบปราณีต แบบเรียบง่าย  
และมีชีวิตชีวา  

การใช้รูปทรง มีรูปแบตามเนื้อหาเรื่องราวสามารถสื่อความหมายได้ในแบบรูปธรรม 
และเชิงสัญลักษณ์  

การใช้พื้นท่ีว่าง สอดแทรกภาพ และลวดลายต่าง ๆ เช่น เมฆ, น้ า, ต้นไม้, ชาวบ้าน, สัตว์
ต่าง ๆ เพื่อเสริมเนื้อหาเรื่องราวหลักและบางต าแหน่งจะเว้นที่ว่าง 
แสดงพื้นผิวผนัง 

การใช้พื้นผิว รองพ้ืนด้วยสีนวลครีม หรือใช้สีของผนังปูน พ้ืนผิวของตัวภาพเกิดจาก
การใช้กลวิธีที่หลากหลาย เช่น การระบาย การกระทุ้งสี จุด และเส้นแบบ
ต่าง ๆ  

การใช้ค่าน้ าหนัก เกิดจากการใช้สีที่บาง ผสมผสานกับบรรยากาศของสีพื้นผนังเน้นจุดเด่น
เฉพาะจุด และฉากท่ีส าคัญ  

การใช้แสงและเงา มิติ เกิดจากการทับซ้อนกันของรูปทรง การระบายสีทัซ้อน, การผสมสี              
ให้เกิดสีใหม่, การใช้เส้นในลักษณะต่างๆ  

ระนาบ ใช้ระนาบในการแสดงระยะ บรรยากาศในแบบธรณีวิทยา  
แบบเห็นภาพรวมหมดทั้งผนัง  

ความสมดุล  เกดิจากการประกอบกันของทัศนธาตุ และโครงสร้างตามเรื่องราว 
และความเมาะสมกันในองค์ประกอบภาพโดยรวมบนผนังสิม  

สัดส่วน  มีทั้งแบบสมดุลตามความเปนจริงและแบบเกินความเป็นจริง  
ความกลมกลืนและ
ความขัดแย้ง  

เกิดจากการใช้รูปแบบ ลักษณะไทย และลักษณะอีสาน, สี เส้น  
ขนาดรูปร่างรูปทรงที่ใช้  
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ตารางที่ 3 (ต่อ) 
 

เกณฑด์า้นคา่มลูฐาน
จ าเพาะและ

องคป์ระกอบศลิป ์ 

 
ผลสรปุของการวเิคราะห์ ฮปูแตม้จากกลุม่กรณีศกึษา  

ลีลา เกิดจากท่าทางของตัวละครรวมไปฉากประกอบ ทั้งในรูปแบบลีลา 
แบบนาฏลักษณ์,  ลีลาแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

จุดเด่นของภาพ, การ
ย้ าให้เกิดจุดเด่น 

จุดเด่นเกิดจากการใช้สีและการตัดเส้น ในตัวรูปทรงต่างตามเนื้อเรื่อง  
เช่น  ตัวละคร สิ่งก่อสร้าง สัตว์และธรรมชาติ ฟ้า น้ า เป็นต้น  

การลดหลั่น การแบ่งภาพในแนวตั้งและแนวนอนรวมถึงการใช้รูปร่างรูปทรงที่ 
ต่างขนาด  

ความเป็นเอกภาพ  เป็นการผสมผสานทั้งลักษณะไทยที่มีความปราณีตมีแบแผนและลักษณะ
อีสานที่มีความเรียบง่ายอิสระได้อย่างลงตัว  

 
 สรปุด้านดา้นการสื่อความหมายแฝงทีร่ว่มอยูใ่นตวัภาพ 
 ความผูกพันระหว่างความชื่อประเพณี วัฒนธรรมของชาวอีสาน กับวรรณกรรมทางพุทธ
ศาสนาเรื่องพระเวสสันดรชาดกนั้น สืบเนื่องมาจากงานบุญประเพณี บุญผะเหวด ซึ่งเป็นงานบุญที่
ยิ่งใหญ่ของชาวอีสานที่นิยมท ากันทุกหมู่บ้าน ด้วยความเชื่อว่าหากได้ฟังเทศน์มหาชาติครบทั้ง 13 กัณฑ ์
จนจบภายในวันเดียวนั้น อานิสงส์จะดลบันดาลให้ไปเกิดในศาสนาของพระอริยเมตไตรยซึ่งเป็น
ดินแดนแห่งความสุขตามพุทธคติ ซึ่งมหาชาติ แปลว่าชาติที่ยิ่งใหญ่ เป็นชาติที่พระโพธิสัตว์เสวย 
พระชาติเป็นพระเวสสันดร แก่นเรื่อง ผู้ที่ปรารถนาสิ่งต่าง ๆ อันยิ่งใหญ่จะต้องท าด้วยความอดทน
และเสียสละอันยิ่งใหญ่ ด้วยวิธีการบริจาคทานอันยิ่งใหญ่ อันเป็นแนวทางให้ชาวอีสานได้ยึดถือเป็น
คติในการด าเนินชีวิตที่ชาวอีสานให้ความส าคัญสูงสุด คือ “การให้และการแบ่งปัน” ซึ่งเป็นสิ่งที่
ชาวบ้านอีสานยึดถือในการด ารงชีวิต ปัจจุบันงานบุญผะเหวดยังหาดูได้ทั่วไปเกือบทุกจังหวัดในภาค
อีสาน ภายในงานจะมีขบวนแห่พระเวสสันดรหลายขบวน และมีการท าขนมจีนเลี้ยงแขกที่มาร่วมงาน 
ดังนั้น เรื่องพระเวสสันดร จึงเป็นที่นิยมในการน ามาถ่ายทอดเป็นงานฮูปแต้มสิมเกือบแทบทุกวัด  
เพ่ือเสริมร้างบรรยากาศแห่งความศรัทธา โดยเรื่องราวที่ถูกถ่ายทอดไว้นั้นล้วนแล้วแต่จากสื่อ
ความหมายผ่านรูปแบบภาพอันมีวัตถุประสงค์อีกอย่างหนึ่งที่ส าคัญนั้นก็คือ เพ่ือถ่ายทอดเนื้อหา
เรื่องราวเรื่องพระเวสสันดรชาดกให้กับผู้คนที่เข้ามาร่วมท าบุญที่วัดได้เรียนรู้ศึกษาไปพร้อมกับการฟัง
เทศมหาชาติทั้ง 13 กัณฑ์ พร้อมทัง้บอกเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์ วิถีชีวิตร่วมประกอบอยู่ด้วย 
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 ช่างแต้มได้ถ่ายทอดประสบการณ์ ความรู้ ทักษัฝีมือ ผ่านงานฮูปแต้มอีสาน เพ่ือบอกเล่า
เรื่องราวทางพระพุทธศาสนา ประเพณีวัฒนธรรมผ่านตัวภาพ โดยนอกเหนือจากจากความหมายที่เรา
มองเห็นนั้นในแต่ละภาพ ทุกฉากที่ช่างแต้มได้น าเสนอ ล้วนแต่แฝงความหมายทั้งไว้ทั้งสิ้น ซึ่งจ าเป็น
จะต้องพิจารณาและวิเคราะห์ เพื่อตีความหมาย ในบางครั้งอาจมีนัยยะผ่านรูปสัญลักษณ์ ดังนั้น               
จ าเป็นจะต้องศึกษาองค์ประกอบต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องอย่างครบถ้วนและต้องอาศัยการศึกษาด้านสังคม
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม เพ่ือให้เกิดความเข้าใจเรื่องที่ช่างต้องการที่จะสื่อสารหรือถ่ายทอด   
 จากการศึกษาข้างต้น พบว่า ความหมายแฝงที่พบจากฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรชาดกนั้น
มีนัยยะอยู่สองความหมายคือ ความหมายที่เกิดจากภูมิปัญญาในการถ่ายทอดรูปแบบตามที่ปรากฏ 
ในงานฮูปแต้มรวมถึงกลวิธีในเชิงช่างและความหมายด้านสาระทางวิถีชีวิต ความเชื่อ วัฒนธรรม 
ประเพณี ศาสนาของคนในชุมชนที่ช่างแต้มได้สอดแทรกความหมายดังกล่าวไว้ทั้งในตัวละคร อาคาร
บ้านเรือนหรือสภาพแวดล้อม ตามบริบททางสังคม รวมถึงขนบธรรมเนียม ประเพณีต่าง ๆ ที่นอกเหนือ 
จากความหมายที่ปรากฏตามรูปแบบที่ก าหนดโดยเนื้อหาเรื่องราวตามวรรณกรรม สามารถสรุปผล
โดยรวมได้ ดังนี้ 
 ก่อนอ่ืนเพื่อให้สามารถแยกประเด็นทางการแสดงผลการวิเคราะ ผู้วิจัยจะขอสรุปในด้าน
แนวทางในการสื่อคความหมายที่พบตามรูปแบบที่ปรากฏได้ ดังนี้  
 
ตารางที่ 4  การวิเคราะห์ลักษณะแนวทางในการสื่อความหมาย 
 
 

รปูแบบ 

ความหมายตรงที ่
รบัรูไ้ดจ้ากภาพทีป่รากฏ 

ความหมายแฝง ทีม่ส่ามารถรบัรูไ้ดด้ว้ยตาเปลา่ 

ดา้นเนือ้หา ดา้นภมูปิญัญา 

 

รูปธรรม 
สื่อความหมายผ่าน 
ตัวภาพที่ปรากฏตาม
เนื้อหาทางวรรณกรรม
ในแต่ละตอนที่
สามารถรับรู้ ดูออก 
ว่าก าลังท าอะไรอยู่   
เป็นภาพอะไร  

สื่อความหมายผ่าน
การวิเคราะห์ตัวภาพ 
และวรรกรรม เนื้อหา
เรื่องราว บริบททาง
สังคม คติ ความเชื่อ 
วัฒนธรรมประเพณี 
รวมถึงศาสนา  

สื่อความหมายผ่าน
รูปแบบของค่ามูลฐานทาง
ศิลปะ เช่น องค์ประกอบ 
เส้น สี รูปร่าง พื้นผิว ที่
ว่าง เป็นต้น  
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ตารางที่ 4  (ต่อ) 
 
 

รปูแบบ 

ความหมายตรงที ่
รบัรูไ้ดจ้ากภาพทีป่รากฏ 

ความหมายแฝง ทีม่ส่ามารถรบัรูไ้ดด้ว้ยตาเปลา่ 

ดา้นเนือ้หา ดา้นภมูปิญัญา 

 
 

นามธรรม 

 
- 

สะท้อนจาก
วรรณกรรมผ่านตัว
ภาพและการตีความ
ตามความเชื่อทางพุทธ
ศาสนา ควมเชื่อ
ท้องถิ่น ประเพณี 
วัฒนธรรม   

 
- 

 

สัญลักษณ์ 
สื่อควมหมายผ่าน 
ตัวภาพเชิงสัญลักษณ์
แทนรูป  

สื่อความหมายผ่าน
รูปแบบของการแทน
ค่าผ่านตัวละคร 
สิ่งของ และ ธรรมชาติ   
และองค์ประกอบ 
ต่าง ๆ  

สื่อความหมายผ่าน
รูปแบบของค่ามูลฐานทาง
ศิลปะ เช่น องค์ประกอบ 
เส้น สี รูปร่าง พื้นผิว  
ที่ว่าง เป็นต้น 

 
 ดังนั้นจึงสามารถสรุปในภาพรวมเรื่องการสื่อความหมายที่พบจากรูปแบบฮูปแต้มพ้ืนบ้าน
อีสานได้ ดังนี้  
 1. รูปธรรม ได้แก่ ภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ ตามเนื้อหาเรื่องราวในวรรณกรรมที่สามารถรับรู้ 
ดูออกได้ว่าเป็นภาพอะไร และก าลังท าอะไรอยู่ 
 2. นามธรรม ไม่ปรากฏ เนื่องจาก ช่างแต้มนิยมถ่ายทอดความคิดจินตนาการตามเนื้อหา
เรื่องราวโดยสอดแทรกรูปแบบจากความเป็นจริงจากประสบการณ์ความเป็นจริงตามบริบทพ้ืนที่             
ของสังคมและวัฒนธรรม  
 3. สัญลักษณ์ ได้แก่ สีผิวที่ช่างให้แทนค่าของความดี กับความเลว เช่น สีผิวสีขาวนวล  
ใช้แทนเทพยดา และกษัตริย์ สีผิวที่เกิดจากสีพื้นผนังหรือน้าตาลอ่อน แทนภาพบุคคลทั่วไป ผิวสีด า 
แทนคนต่ าช้า เช่น ชูชก  
 ดังนั้นความหมายแฝงร่วมอยู่ในตัวภาพฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรที่สามารถรับรู้ได้โดยผ่าน
กระบวนการคิดวิเคราะห์ เพ่ือตีความนั้นจึงปรากฏในสองลักษณะ คือ ลักษณะแรกได้จากความหมาย
ที่สามารถรับรู้ได้จากการอ่านวรรณกรรม จากประสบการณ์ ลักษณะที่สองได้จากลักษณะการจัด
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องค์ประกอบภาพจากมูลฐานทางศิลปะที่สะท้อนความหมายภูมิปัญญาของช่างแต้มในการสื่อ
ความหมายและการสอดแทรกเรื่องราวตามบริบททางสังคม ประเพณี วัฒนธรรม และวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ 
 

คต ิความเชื่อเกี่ยวกบัประเพณีบญุผะเหวดในวถิชีวีติอีสาน 
 ประเพณีบุญพระเวสหรือบุญมหาชาติ โดยมากทางภาคอีสานนิยมจัดในเดือน 4 เพราะเชื่อ
กันว่า พระพุทธเจ้าตรัสรู้แล้วเสด็จไปถึงกบิลพัสดุ์ครั้งแรกได้ทรงแสดงเวสสันดรชาดกแก่พระญาติ            
ทั้งสองฝ่ายในระหว่างเดือน 4 ตามข้อมูลเบื้อต้นในบทที่ 2 แล้วนั้น ในแง่ของความเชื่อที่สามารถ
ศึกษาเพ่ิมเติมนั้นมีอีกหลายประเด็นที่เกี่ยวข้อง โดยการน าหลักการทฤษฎีประวัติศาสตร์วัฒนธรรมที่
ได้ศึกษา มาช่วยสร้างความเข้าใจถึงความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่มีการสืบทอดมาแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน ดดยเน้นที่เก่ียวข้องเช่น ด้านรตัวภาพท่ะท้อนความหมายในงานฮูปแต้ม ที่บ่งบอกถึงช่วงเวลา 
ยุคสมัยที่เป็นร่องรายในอดีตผ่านฮูปแต้มอีสานแบบพื้นบ้าน รวมถึงสืบทอดเอกลักษณ์ทางภูมิปัญญา
ท้องถิ่นตั้งแต่อดีตเพ่ือให้สามารถเห็นช่อทางหรือแนวทางการน ารูปแบบฮูปแต้มแบเดิมมาสู่การ
ปรับตัวหรือปรับรูปแบบการน าเสนอให้เข้ากับยุคปัจจุบันได้ แต่ทั้งนี้แล้วผู้วิจัยจะพิจารณาร่วกับ
หลักการทางทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเพ่ือเชื่อมโยงทางพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงของสภาพ
สังคมและวัฒนธรรมอีสานจากงานฮูปแต้มอีสานไว้ในส่วนนี้ด้วยเพื่อเป็นเครื่องมือสู่การสร้างสรรค์งาน
ศิลปะต่อไป  ทั้งนีผู้้วิจัยจะขอกล่าวถึงบางประการที่สามารถน ามาเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์
ผลงานและมีส่วนเกี่ยวข้องกับงานฮูปแต้มอีสานไว้แต่พอสังเขปเป็นรายกรณีที่สามารถน ามาสู่การ
สร้างสรรค์ผลงานในประเด็นที่เก่ียวข้องกัน ได้ดังนี้  
 นอกเหนือจากคติความเชื่อ เรื่องทานบารมีจากเรื่องพระเวสสันดรที่เป็นแนวทางให้
ความส าคัญถึงแก่นสาระในวิถีชีวิตตามคติการด าเนินชีวิตอีสานที่ยึดมั่นในเรื่องของการให้และ              
การแบ่งปัน” หรือเพ่ือวามเป็นศิริมงคลแก่ชีวิต เช่น จากผลสรุปการให้สัมภาษณ์ชาวบ้านที่มีความ
ศรัทธาและความเชื่อเรื่องบุญผะเหวด รวมถึงจากการศึกษาข้อมูลผ่านซื่อวิดีโอแล้ว มีความเห็นหรือ
ความชื่อในท านองเดียวกันคือ มีความเชื่อว่ายึดถือปฏิบัติกันอย่างเคร่งครัดทุกปีเป็นไปเพ่ือเพ่ือความ
เป็นสิริมงคลและเพ่ือความอยู่เย็นเป็นสุขของชาวอีสานตามท้องเรื่องของมหาชาติชาดกและยังสะท้อน
ความเป็นตัวตนและเอกลักษณ์ของชาวอีสาน 
(https://www.youtube.com/watch?v=TRuzu3_eO1w) เข้าถึงเม่ือ 11 สิงหาคม 2564   
ความเชื่อที่ได้จากประเด็นของงานบุญประเพณีท่ีมีความเกี่ยวข้องกันกับเรื่องพระเวสสันดรชาดก ใน
อีกมิติหนึ่งที่เป็นความเชื่อจากการจากการปฏิบัติตามประเพณีวัฒธรรมอีกอย่างหนึ่งที่นอกเหนือจาก
เพ่ือเป็นการสร้างความเป็นสิริมงคลและสร้างความเจริญรุ่งเรื่องให้กับชีวิต นั่นก็คือ เรื่อง “น้ า” หรือ
การขอน้ าที่มีประเพณีท่ีขอน้ าตั้งแต่เดือน 4 ต่อกันไปจนถึงเดือน 6 โดยประเพณีบุญผะเหวดนี้ จัดขึ้น
ในเดือน 4 ที่เป็นช่วงหน้าแล้งหลังจากเก็บเกี่ยวพืชผลทางการเกษตร ดังนั้น ความเชื่อจึงมีลักษณะที่
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เกี่ยวพันกันกับเนื้อเรื่องของพระเวสสันดรชาดก เช่น ในตอนที่กล่าวถึงพราหมณ์ทั้งแปดทีเ่ข้ามา
ขอทานช้างปัจจัยนาค ซึ่งเป็นช้างมงคลผ่านไปที่ใดฝนตกที่นั่น พระเวสสันดรจึงบริจาคให้กับพราหมณ์
ทั้งแปดไป นอกจากนี้ในส่วนของการจัดงานพิธีกรรมตามประเพณีเมื่อกล่าวถึงพระเวสสันดร ตอนที่
ออกจากเมืองก็เสด็จเข้าไปยังป่าหิมพานต์ ซึ่งก็จะประกอบไปด้วยพรรณไม้ป่าต่าง ๆ ที่มีความอุดม
สมบูรณ์ ดังนั้นชาวบ้านจึงน าเอาสิ่งแวดล้อมที่มีความอุดมสมบูรณ์เข้ามาสมมติเพ่ิมเติมในพ้ืนที่
ประกอบพิธีกรรมนั้น ๆ ด้วย เช่น เก็บดอกไม้มาจากป่า การเก็บดอกไม้ต่าง ๆ เช่น ดอกพะยอม ดอก
จิก (ดอกเต็ง) ดอกฮัง (ดอกรัง) ดอกจาน ฯลฯ ไปวางไว้ข้าง ๆ ธรรมาสน์ทั้งสองข้าง ข้างซ้ายและขว้าง
ขวาประดับด้วยต้นอ้อย ต้นกล้วยและดอกก้านของดอกไม้สีขาวที่มีกลิ่นหอมเพ่ือเป็นพุทธบูชา กล้วย
และอ้อย สามารถน าไปปลูกต่อได้เพ่ือเป็นสิริมงคลให้แก่ความอุดมสมบูรณ์พูนสุขของชีวิต รวมถึง
เครื่องฮ้อย เครื่องพัน หรือ “เครื่องบูชา คาถาพัน” ธุงใย นกและปลาตะเพียนสาน ข้าวตอก ฯลฯ 
ประดบัไว้ให้เสมือนอยู่ในป่าหิมพานต์และเมื่อวิเคราะถึงเนื้อเรื่องบางตอน เช่น กัณฑ์กุมาร ที่สอง
กุมารลงไปซ่อนตัอยู่ในสระน้ าที่มีดอกบัวแดงหรือรวมถึงอยู่บริเวณอาศรมของพระเวสสันดรและพระ
นางมัทรีในเขาวงกต ประกอบอยู่ในเรื่องตามเนื้อหาเรื่องราวและพบจากหลักฐานที่ปรากฏในงานฮู
ปแต้มท่ีช่างแต้มได้ถ่ายทอดไว้ประกอบเนื้อหาเรื่องราวให้เกิดความสมบูรณ์และในกัณฑ์ฉกกษัตริย์ 
ตอนที่กล่าวถึงการเกิดฝนโบกขรพรรษ ฝนมงคลที่ได้รับจาก พระอินทร์ก็ถูกกล่าวไว้ร่วมตามเนื้อหา
ของเรื่องเช่นเดียวกัน มงคลดังกล่าวในบุญพระเวสสันดรนี้จึงอาจเป็นมูลเหตุหนึ่งที่ท าให้อีสานนิยมจัด
งานบุญผะเหวดไว้ในช่วง “ฤดูแล้ง” ในเดือนสี่หรือเดือนมีนาคมของทุกปี เพ่ือให้เกิดความสัมพันธ์กับ
ฤดูกาลตามธรรมชาติด้วย   

จากมูลเหตุทางความเชื่อเรื่องการท าบุญพระเวสที่ว่า ถ้ามนุษย์ผู้ใดปรารถนาจะไปเกิดใน
ศาสนาพระศรีอารย์ จะต้องฟังเทศน์มหาชาติคาถาพันให้จบภายในวันเดียว เหตุที่หวังอานิสงส์จาก
การฟังเทศน์มหาชาตินี่เองจึงเกิดประเพณีการท าบุญพระเวสขึ้น ซึ่งการร่วมพิธีท าบุญนั้นจะต้องมี 
การเตรียมการที่เกี่ยวข้องกับพิธีการต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับเครื่องบูชา หรือ “เครื่องคาย” คาถาพัน 
หรือ “สวดมหาชาติ” ที่ต้องจัดเตรียมไว้ตามจ านวนเท่ากับพระคาถา คือหนึ่งพันพระคาถา เช่น เทียน 
หมากพลู ยาเส้น เป็นต้นและนอกจากการเตรียมเครื่องบูชาต่าง ๆ แล้ว ชาวบ้านโดยเฉพาะกลุ่มแม่บ้าน 
ก็จะตกแต่งศาลาการเปรียญ โดยใช้เชือกขึงเสาโยงรอบธรรมมาสน์คล้ายกับสร้างเขตปริมณฑลแห่ง
การประกอบพิธีกรรมส าคัญ ซึ่งจะประดับห้อยแต่ละสิ่งอย่างตามเชือกนั้น เช่น ยุ่ง(ใย) แมงมุม มาลัย 
พวงมาลัยดอกสะแบง หญ้าคาที่ฟ่ันหรือมัดท าเป็นเส้นเชือกเส้นใหญ่ขึงรอบตามเชือก ปลาและนก 
และยุ่ง (ใย) รวงข้าวสี่ทิศและดอกทองกวาว ดอกตะแบก ดอกเต็ง ดอกรังและฝานดอกโน (ดอกสโน) 
ดอกง้ิวป่า ดอกมันปลา ดอกปีบ มาตากแดดไว้ให้แข็ง เพ่ือจะได้จัดเป็นดอกไม้บูชาตามค าสั่งสอนของ
บรรพบุรุษที่สืบทอดกันมา ส่วนการจัดปะร าพิธี จัดท าธงทิวประดับตกแต่งศาลาโรงธรรมก็มีคติใน 
การจัดไปในแนวเดียวกันนั่นคือ เพื่อให้บริเวณรอบ ๆ มีบรรยากาศคล้ายกับสถานที่ต่าง ๆ ในเรื่อง
พระเวสสันดรตั้งแต่ทางเข้าศาลาโรงธรรม (M , สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564) ซึ่งส่วนใหญ่จะสร้าง
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ทางเข้าให้อ้อมค้อมวกวนคล้ายกับคีรีวงกตรอบๆ บริเวณศาลาโรงธรรมจะประดับด้วยธงทิวน้อยใหญ่
และจะมีธงปราบมารผืนใหญ่ปักประจ าทิศทั้งแปด เพราะมีความเชื่อว่าจะสามารถเป็นสื่อสัญลักษณ์
และการป้องกันพญามาร ส่วนภายในศาลาโรงธรรมจะตกแต่งให้คล้ายกับอาศรมของพระเวสสันดร 
ส่วนใหญ่มักประดับด้วยดอกไม้ ต้นไม้ประเภทกล้วย อ้อย รอบ ๆ ผนังศาลาโรงธรรมประดับด้วย
ภาพเขียนเรื่องพระเวสสันดรชาดก ซึ่งอาจจะเขียนลงในแผ่นผ้าหรือสังกะสีก็ได้ ส่วนความเชื่อเรื่อง
พระอุปคุตตามา ความเชื่อของชาวอีสานนั้น ด้วยงานบุญประเพณีจะต้องมีการเทศน์ทีใ่ช้ระยะเวลา
ยาวนานเป็นพิเศษ ดังนั้นเพื่อเป็นการปกป้องมารที่จะมาท าลายพิธีแล้ว ชาวบ้านจึงมีความเชื่อว่าพระ
อุปคุตจะสามารถช่วยปราบมาiที่จะมารังควาญพิธีท าบุญพระเวส เพราะถ้ามารมารังควาญในพิธีจะท า
ให้นักเทศน์ได้อย่างราบรื่น ซึ่งตรงกับผลการสัมภาษณ์ผุ้ที่เก่ียวข้อง ดังนี้ “...นอกจากนั้งแฝงความเชื่อ
ไว้หลายประการด้วย เช่นความเชื่องเรื่องพระอุปคุตที่เป็นพระผู้รักษาพิธีกรรมต่างๆให้ด าเนินไปอย่าง
ราบรื่น ตั้งแต่เริ่มพีจนเสร็จสิ้น โดยการเชื่อกันว่าในการ าบุญแต่ละครั้ง จะมีมารเข้ามาขัดขวางท าลาย
พิธี ชาวพุธจึงต้องอันเชิญพระอุปคุตมาร่วมพิธีด้วยเพื่อช่วยขจัดอันตรายต่างๆ และเกิดความเป็น
มงคลด้วย...” ( M , สัมภาษณ,์ 6 มีนาคม 2564) 

 

 
 

ภาพที่ 71  แสดงภาพของขบวนแห่ผ้าพระเวส (ซ้าย) เครื่อง ฮ้อย เครื่องพัน (ขวา)  
 

 ชาวบ้านในขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง ก็จะมีการจ าลองตัวละครสมมุติเป็นพระเวสสันดร
และกษัตริย์องค์อ่ืน ๆ ที่ชาวบ้านสมมุติขึ้นตามท้องเรื่อง จะถือธงทิวดอกไม้ ผลไม้ป่าและที่ส าคัญที่สุด
คือช่วยกันถือภาพวาดเรื่องพระเวสสันดร ซึ่งวาดลงในผ้าขาวยาวหลายสิบเมตร ดนตรีที่ใช้ในขบวนแห่
จะประกอบด้วย กลองยาว ฉาบ ฉิ่ง โทน หนุ่มสาวจะฟ้อนร าอย่างสนุกสนานในขณะที่ร้องกาพย์เซิ้ง
เชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง ในช่วงประมาณเวลาบ่าย 4 โมง จะมีการแห่พระเวสเข้าเมือง โดยทางวัด
จะตีกลองโฮม พระสงฆ์และญาติโยมจะไปรวมกันที่วัดจัดเอาฆ้อง กลองและธรรมาสน์พร้อมด้วย
พระพุทธรูปไปที่ชายป่า และท าการสวดเชื้อเชิญพระเวสเข้าเมืองและมีการท าพิธีบายศรีสู่ขวัญพระเวส 
ซึ่งสื่อความหมายในลักษณะเดียวกันกับที่ปรากฏในงานฮูปแต้มบนผนัง สิมพื้นบ้านอีสานจากการแทน
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ค่า สื่อสัญลักษณ์ทางความหมายตามความเชื่อข้างต้น ได้มีความสอดคล้องกันเป็นอย่างมาก 
(https://www.isaninsight.com) เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 สิงหาคม 2564  ปัจจุบันรูปแบบของการจัด
งานบุญผเหวด จากเดิมจะใช้เวลาถึงสามวัน แต่ในปัจจุบันด้วยสภาพแวดล้อม สังคม วิถีชีวิต ค่านิยม 
และความเจริญทางเทคโนโลยีในปัจจุบันเปลี่ยนไป ดังนั้นจึงได้ตัดทอนให้พิธีกรรมนั้นลดลงตามความ
เหาะสม แต่ยังคงเอาสาระแห่งการท าบุญผะเหวด หรือบุญมหาชาติที่ส าคัญไว้อย่างครบถ้วน (M , 
สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2564) 

 ดังนั้นผู้วิจัยจึงเกิดแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย เพื่อตอบโจทย์
ทางด้านความหมายแฝงที่ประกอบหรือแฝงอยู่ในเนื้อหาเรื่องราวหรือรูปแบบของตัวภาพเข้าไว้ด้วยกัน
ให้เกิดความลึกซ้ึงและสร้างบรรยากาศของความศรัทธาต่อเรื่องพระเวสสันดรชาดกต่อผู้ทีพ่บชม
ผลงานได้ อันเป็นประเด็นที่จะต้องมีการศึกษาทดลอง จัดรูปแบบในการถ่ายทอดสู่องค์ประกอบศิลป์
เป็นผลงานในขั้นต่อไป  

 

การสรา้งสรรคผ์ลงานสว่นบคุคล ในรูปแบบจติกรรมร่วมสมัยอสีาน  
 จากการศึกษาฮูปแต้มสิมในกลุ่มตัวอย่างจากฝีมือช่างพ้ืนบ้านในเขตอีสานกลาง โดยศึกษา
เกี่ยวกบัค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะและความหมายที่มากว่าการรับรู้ดูออกจากตัวภาพที่ปรากฏ 
จ านวน 5 วัด คือ สิมวัดโพธาราม สิมวัดป่าเรไรย์ สิมวัดยางทวงวราราม จังหวัดมหาสารคาม สิมวัด
สนวนวารีพัฒนาราม จังหวัดขอนแก่น และสิมวัดประตูชัย จังหวัดร้อยเอ็ด ทีผ่่านการส ารวจและ
พิจารณาจากรูปแบบผลงานฮูปแต้มท่ีมีความชัดเจนต่อการศึกษา และมีความโดดเด่นทั้งทางด้านรูป
และเนื้อหาและตัวภาพที่ชัดเจนสามารถสื่อความหมายทั้งทางด้านวรรณกรรม และวิถีชีวิต ซึ่งเป็น
เนื้อหาเรื่องราวที่ชาวบ้านมีความผูกพัน รู้จัก คุ้นเคยเป็นพิเศษ คือ พระเวสสันดรชาดก สามารถที่จะ
ศึกษาถึงรูปและความหมาย จากรูปแบบของเทคนิคกระบวนการขั้นตอนต่าง ๆ เพ่ือน าผลลัพธ์ไปสู่
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย จากองค์ประกอบที่เก่ียวข้องและสัมพันธ์กัน  
 ผลจากการศึกษาท าให้สามารถน าข้อมูลต่าง ๆ ที่พบมาสู่การสร้างสรค์ผลงานส่วนบุคคล 
ในแนวทางจิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน ตามประเด็นที่เป็นประโยชน์ที่ผู้วิจัยน ามาเป็นเกณฑ์พ้ืนฐาน                  
ในการต่อยอดสร้างสรรค์จากพ้ืนฐานทางภูมิปัญญช่างแต้มพ้ืนบ้าน โดยมีล าดับของกระบวนการ
จัดการข้อมูลและกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังต่อไปนี้   

  ในกระบวนการสร้างสรรค์นี้ ผู้วิจัยน าองค์ความรู้ที่ได้มาสู่การบูรณาการทางตัวภาพและการ
สะท้อนความหมาย รวมถึงกลวิธีในการแสดงออกให้เกิดความเหมาะสมในการสร้างสรรค์รูปสันนิฐาน 
ทางศิลปะตามขั้นตอน โดยใช้หลักการทางแนวคิดท่ีได้ศึกษาไว้ในส่วนของการทบทวนวรรณกรรมใน
บทที่สองมาเป็นแนวทางในการสร้างแนวทางในการสร้างสรรค์ เพื่อให้สารมาถสร้างหลักการและองค์
ความรู้ใหม่ที่ได้หลังจากวิจัยการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ด้วย เช่น    
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  แนวคิดในการพัฒนา เทคนิควิธีการ อย่างเหมาะสมต่อเรื่องราว รูปแบบ และสถานการณ์
ของวิถีชีวิต สังคม รสนิยม สังคมปัจจุบัน รวมถึง แนวคิดในการจัดองค์ประกอบศิลป์ ที่จะต้อง
สามารถสร้างตัวภาพและเรื่องราวตอบจทย์กับแนวเรื่องทางศาสนาที่เน้นในเรื่องความศรัทธา ความ
เชื่อ คติ และขนบทางการสร้างสรรค์ฮูปแต้ม ควบคู่กันกับ แนวคิดแบบแผนของจิตรกรรมแบบ
ประเพณีด้วยการบูรณาการทางความคิดและรูปแบบเพ่ือแทนค่าทางรูปและความหมายในงาน
จิตรกรรมร่วมสมัยได้ โดยมีกรอบแนวทางในการสร้างสรรค์ในภาพรวมตามองค์ประกอบที่เก่ียวข้อง 
ดังแผนภาพนี้  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่72 แสดงความสัมพันธ์ของขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน  
 
 จากภาพที่ 72 สามารถน ามาอธิบายถึงหลักการน าข้อมูลมาประยุกต์ใช้ ดังนี้  
 

ทีม่า/ Input 

ผลการศกึษา 
กระบวนการ/ Process ผลผลติ / Output 

ฮปูแตม้สมิพืน้บา้นอสีาน 

คต ิความเชือ่ วถิีชวีติ สงัคม ประเพณ ี

และวฒันธรรมทอ้งถิน่  

คา่จ าเพาะพืน้ฐานทางศลิปะ  

    -  โครงสร้าง และองค์ประกอบภาพ 

    -  การใช้ เส้น สี และกลวิธี 

    -  การใช้รูปแบบ  

    -  ด้านเรื่องราว  

แรงบนัดาลใจจากผลลพัธท์างการศกึษา 

รูปแบบ เอกลักษณ์  หรือลักษณะเด่น

บางประการที่พบในกลุม่กรณีศึกษา   

 

แนวทางทีไ่ดจ้ากการศกึษา 

“การสรา้งสรรคจ์ติรกรรมรว่มสมยั

อสีาน” 

การบรูณาการสรา้งสรรค ์

ค่าผลลัพธ์ของค่าจ าเพาะทางศลิปะ + 

แก่นเนื้อหาเรื่องราว + วัตถุประสงค์

และแนวความคิด + วัสดุอุปกรณ์ 

และกลวิธี + รูปแบบการน าเสนอ   

  (จิตรกรรมร่วมสมัยอสีาน)  

- แบบพัฒนาจากรูปแบบเดมิ 

- แบบต่อยอดสรา้งสรรค ์

ผลงานสรา้งสรรคส์ว่นบคุคล 

- จิตรกรรมร่วมสมยัอีสานจาก

เรื่องพระเวสสันดรชาดก 

 

ลกัษณะรปูแบบของผลงาน 

- ฮูปแต้มร่วมสมัยอีสาน ชุด  

พระเวสสันดรชาดก จ านวน  

13 ช้ิน (พัฒนาจากพ้ืนฐานรูป

แบพ้ืนบ้านอีสาน) 

- จิตรกรมร่วมสมัยอสีาน                  

เรื่องพระเวสสันดรชาดก 

(ช้ินต่อยอด) 

ขั้นตอนการสรา้งสรรคผ์ลงาน  
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 หลักการพืน้ฐานดา้นคา่จ าเพาะทางศลิปะในงานฮปูแต้มพืน้บา้นอสีานสูก่ารสรา้งสรรค์
ผลงาน  
 1. การจัดโครงสร้างและองค์ประกอบ ฮูปแต้มสิม ผลจากการศึกษาพบว่า ฮูปแต้มอีสาน              
มีการจัดวางภาพที่สลับกันไปมาไม่มีระเบียบและแบบแผนที่แน่นอน ส่วนเนื้อหาเรื่องราวที่ใช้นั้น              
ช่างพ้ืนบ้านนิยมเขียนภาพเกี่ยวกับพระเวสสันดรชาดก วรรณกรรมท้องถิ่นและพระมาลัยหรือนรกภูมิ 
ไว้ที่ผนังด้านนอกสิมและผนังภายในสิมจึงนิยมเขียนภาพพุทธประวัติ มารผจญ พระนั่ง-พระยืน สลับ
แจกันดอกไม้ ไว้ที่ผนังด้านใน ดังภาพการล าดับตอนและต าแหน่งฮูปแต้มนี้ (จุฬาทิพย์ อินทราไสย, 
2548)  ซึ่งลักษณะการจัดภาพ มีหลากหลายวิธีการแต่ทั้งหมดเน้นการจัดภาพบนหลักการเสมือนกับ
การเล่านิทานที่ยึดเอาตัวละครหลักเป็นศูนย์กลางในลักษณะเวียนขวา และด าเนินต่อไปเรื่อย ๆ                     
มีลักษณะ 2 แบบ คือ 
  1.1 การจัดภาพในแนวนอน เหมือนกับการดูคนเดินบนขอบถนน ช่างจัดวางบนแนว
เส้นฐาน ที่ถูกออกแบบเส้นพื้นดิน และเส้นทางเดิน จิตรกรได้แบ่งขอบเขตภาพด้วยเส้นคู่ ซึ่งแทน
ความหมายเป็นขอบพ้ืนผิวดิน ภายในเส้นผิวดินนั้นและช่างได้ถือโอกาสเขียนตัวอักษรบอกให้ทราบว่า
เป็นฉากอะไร บ้างก็พรรณนาเรื่องไปพร้อมกัน 
  1.2 เขยีนเป็นกลุ่มภาพรวมในฉากเดียวกันเหมือนการจัดภาพมองแบบตานกเป็นการจัด
ภาพแบบกระจาย มองเห็นภาพทั้งหมดเป็นภาพที่ด าเนินไปเรื่อย ๆ โดยยึดตัวละครหลักเป็นแกน  
เช่น พระเวสสันดร ชูชก ดังนั้นภาพในฉากหนึ่งจึงมักจะมีตัวละครหลัก ตัวเดิมแต่หลากหลายอิริยาบถ  
โดยผู้ชมภาพจะต้องไล่เรียงดูบนพื้นฐานของความเข้าใจเรื่องราวมาก่อน การเขียนลักษณะนี้                       
ช่างได้น าเสนอเป็นชุด ๆ และได้จ าแนกชุดของภาพด้วยวิธีการใช้เส้นและเขียนภาพอ่ืนคั่น                   
เพ่ือเป็นการแบ่งภาพ 
 โดยทั้งนี้แล้วการจัดองค์ประกอบภาพโดยเฉพาะเรื่องที่เก่ียวข้องกับพุทธศาสนา โดยน า 
ไปสู่การสร้างสรรค์ในรูปแบบศิลปะร่วมสมัยนั้น อีกท้ังยังมีวัตถุประสงค์ที่จะถ่ายทอดให้ผู้ดูผลงาน 
เกิดความรู้ ความเชื่อศรัทธาจากผลงานนั้น ยังคงจ าเป็นจะต้องยึดหลักคติของการจัดภาพให้คล้าย               
ที่ปรากฏบนผนังสิมเป็นฐานคิด โดยผนังสิมในแนวตั้ง ตามสัญคติด้านพ้ืนที่แห่งสวรรค์ มนุษย์และ
เมืองนรกของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังโบสถ์ ซึ่งเป็นสิ่งที่ต้องยึดถือโดยเคร่งครัดในการแบ่งภาพ 
หากผนังด้านใดมีเรื่องพุทธประวัติ และพระเวสสันดรชาดก อยู่ร่วมกับวรรณกรรมท้องถิ่น พุทธประวัติ
และพระเวสสันดรจะถูกจัดอยู่ชั้นบน เช่นเดียวกับ ผนังด้านที่มีสวรรค์และนรกภูมิอยู่ด้วยกัน สวรรค์  
ก็จะถูกจัดไว้ด้านบน ถัดมาเป็นภาพที่เกี่ยวกับเรื่องราวในโลกมนุษย์และต่ าสุดเป็นเรื่องนรกภูมิ               
ซ่ึงเป็นการจัดวางเรื่องราวของภาพตามระดับความสูงต่ าของผนัง (สารานุกรมศิลปวัฒนธรรมอีสาน, 
2559, หน้า 44)  ซึ่งผู้วิจัยได้น าแนวคิดดังกล่าวมาใช้ได้กับการสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยของ
ตนเองได้ตามความเหมาะสมทางรูปแบบที่ต้องการน าเสนอ  
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 2. ด้านการใช้สีและกลวิธี 
 ฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสาน มีการใช้เส้นและสี แสดงรูปทรงอย่างอิสระและไม่ค านึงถึงความจริง 
ด้านกรรมวิธีการใช้เส้น โดยเฉพาะการเน้นหรือตัดเส้นให้ภาพเด่นชัดนั้น เส้นถือได้ว่ามีบทบาทที่ส าคัญ
ในการแสดงสัดส่วนและรูปทรง ช่างสีใช้เส้นสร้างรูปต่าง ๆ เพ่ือบอกเล่าเรื่องราวและเส้นเป็นส่วน 
ประกอบมูลฐานในการก าหนดรูปทรง รูปร่าง ลวดลาย ใช้สร้างอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ความมชีีวิต
และความงามของฮูปแต้มอีสาน ซึ่งลักษณะเด่นของฮูปแต้มอีสาน เกิดจากกลวิธีทางจิตรกรรม                   
เช่น ระบายสีบนพ้ืนเรียบเพ่ือแสดงองค์ประกอบกลุ่มภาพและรูปภาพ ตัดเส้นแสดงขอบเขตของ
องค์ประกอบ กลุ่มภาพและตัวภาพต่าง ๆ มีลักษณะ 2 มิติ ไม่แสดงแสงเงาและช่วงเวลาในการ
พรรณนาแต่ละภาพ แต่ละตอน ดังนั้นการระบายสีจึงท าให้เกิดลวดลาย ตัวภาพแยกจากส่วนที่เป็น
พ้ืนหลัง โดยผนังจะใช้สีขาวและขาวนวลที่เกิดจากผนังปูน ส่วนการระบายสีนั้นเนื่องจากสีมีน้อย               
จึงใช้วิธีการผสมให้เกิดเป็นหลายสีโดยใช้ตัวละลาย เพ่ือให้เกิดค่าน้ าหนักท่ีต่างกัน จากโทนสีหลัก
เพียง 2-3 สี ส าหรับสีที่ปรากฏ จะถูกคลุมด้วยกลุ่มสีครามน้ าเงิน มีสีเหลือง สีเขียว เหลืองขาวเป็น
ส่วนผสมและสีน้ าตาลกับสีด าเป็นส่วนประกอบบ้าง การสร้างจุดเด่นและจุดสนใจด้วยการใช้สีน้ าหนัก
เข้มเน้น หรือใช้สีคู่ตรงข้าม สร้างระยะจากการวางต าแหน่งสีที่มีน้ าหนักต่างกันและการระบายสีทับซ้อน 
ใช้สีในการสื่อความหมายและความส าคัญของภาพ เช่น ใช้สีด าแทนกลางคืน ผิวผู้หญิงใช้สีอ่อน ผิวผี
เปรตใช้สีเทา ต้นไม้ใช้สีเขียว ภูเขา พ้ืนดิน ใช้สีน้ าตาล และใช้สีเลียนแบบของจริง ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ใช้
เกณฑ์และวิธีการดังกล่าวมาเป็นแนวทางในการพฒันาให้เกิดความเหมาะสมโดยไม่ละทิ้งรูปแบบ              
เอกลักษณ์เดิมมากจนเกินไป หรือขาดความเป็นเอกลักษณ์ทางการใช้สีและเส้นนี้ แต่ก็คงปฏิเสธไม่ได้
ในเรื่องของวัสดุอุปกรณ์ใหม่ กลวิธี หรือวิธีการน าเสนอใหม่ไม่ได้เช่นเดียวกัน ดังนั้นจึงจ าเป็นอย่างยิ่ง
ที่จะต้องมีการบูรณาการกันในอัตราส่วนที่มีความเหมาะสมลงตัวกัน เช่น การให้ค่าน้ าหนักแสง เงา              
ที่พอประมาณ การใช้สีที่หลากหลายขึ้นแต่ยังคงซ่ึงโครงสีที่เป็นโครงสีอีสาน เช่น สีน้ าเงินคราม  
สีเหลืองรง เป็นหลัก การตัดเส้นแสดงรูปทรงที่หลากหลาย เช่น ตัดเส้นแสดงรูปร่าง การตัดเส้น                
ลงแสงเงาสด รูปทรง ซึ่งองค์ประกอบต่าง ๆ เหล่านี้ควรได้รับการพิจารณาให้เกิดความเหมาะสมกัน
อย่างเป็นเอกลักษณ์ขอฮูปแต้มอีสาน   
 3. ด้านการใช้รูปแบ 
 แม้โดยรวมผลการศึกษาจะพบว่า รูปหรือรูปแบบฮูปแต้มจากกลุ่มกรณีศึกษานี้มีลักษณะ
รูปแบบที่เรียบง่ายแบบพื้นบ้านอีสาน อันเกิดจากการที่ช่างแต้มได้รับอิทธิพลที่เกิดจากการเรียนรู้  
พบเห็นจากประสบการณ์แล้ว นอกจากนี้รูปแบบส่วนหนึ่งที่เป็นคติในการเขียน เช่น คติของการแบ่ง
ชนชั้นของตัวละคร ตามเนื้อหาทางวรรณกรรม ท าให้รูปแบบบางส่วน ยังยึดหลักคติของการเขียน
แบบประเพณีไทยมาผสมผสานอยู่ เช่น ในกลุ่มรูปแบบภาพมนุษย์ ชัดเจนในกลุ่มภาพบุคคลชั้นสูง                 
ที ่ช่างแต้มยังคงแสดงคติของการแสดงชนชั้นด้วยลักษณะรูปแบบที่อ่อนช้อยและเครื่องแต่งกาย               
และเครื่องประดับที่มีลวดลายละเอียดในแบบการท าตามอย่าง เพียงแต่ลักษณะที่ปรากฏอาจจะ
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แตกต่างในเรื่องฝีมือความปราณีตยังไม่เท่ากับรูปแบบไทยประเพณีจากเมืองหลวง แต่ได้แสดงถึง
เอกลักษณ์และความโดดเด่นด้วยรูปแบบที่เรียบง่ายอิสระในการแสดงออกของรูปแบบภาพชัดเจน 
เช่น ในกลุ่มภาพชาวบ้าน ภาพสัตว์ตามความเป็นจริง สิ่งก่อสร้างแสดงลักษณะสถาปัตยกรรมพ้ืนบ้าน 
รวมถึงทัศนียภาพ ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือกใช้ผลลัพธ์ดังกล่าวมาสู่การสร้างสรรค์โดยยังคงรูปแบบ                  
ความเป็นเอกลักษณ์อีสานที่ชัดเจนทั้งในลักษณะรูปแบบที่มีส่วนผสมหรือได้รับอิทธิพลจิตรกรรมไทย
ประเพณีและรูปแบบพ้ืนบ้านอีสานที่มีลักษณะที่โดดเด่นเข้าไว้ด้วยกันให้เกิดความลงตัวอย่างกลมกลืน
กันทั้งรูปแบบและเรื่องราวไว้ในการทดลองร้างสรรค์ในงานวิจัยชิ้นนี้ด้วย  
 4. ด้านเรื่องราวและการสื่อความหมาย 
  ฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานที่ปรากฏบนผนังสิมนั้น มีการเขียนทั้งผนังด้านในและผนังด้านนอก 
มีเรื่องราวจากวรรณกรรมทางศาสนา วรรณกรรมพ้ืนบ้านและวิถีชีวิตชาวบ้านที่ได้สอดแทรกแตกต่าง
กันออกไปในแต่ละท้องถิ่น จากการศึกษาวิเคราะห์เรื่องราวที่ปรากฏในกลุ่มตัวอย่างพบว่า การเขียน
ภาพเกี่ยวกับเรื่องพระเวสสันดรชาดกมีการสอดแทรกเนื้อหาเรื่องราววิถีชีวิตของชาวอีสานไว้อย่าง
มากมาย เช่น 1) อาชีพชาวบ้าน ได้แก่ การท านา การจับปลา การล่าสัตว์ และการค้าขาย 2) ประเพณี
และพิธีกรรม ได้แก่ ประเพณีการเกิด ประเพณีการเผาศพ ประเพณีการลงข่วงประเพณีฮดสรงและพิธี
รักษาโรค 3) การละเล่น 4) เครื่องดนตรี มหรสพ 5) การแต่งกาย 6) เฮือนอีสาน 7) ตัวอักษร เป็นต้น 
(จุฬาทิพย์ อินทราไสย, 2548) ซึ่งล้วนแต่แฝงความหมายไว้มากมายเหนือจากการรับรู้ได้ทางสายตา  
 ดังนั้นในการที่จะพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ จึงจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องน าเสนอให้เห็น
ถึงความหมายตรงที่สามารถรับรู้ได้ด้วยตาและอีกส่วนก็ต้องแฝงความหมายไว้ในเชิง คิติ ความเชื่อ วิถี
ชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม และศาสนาที่ชาวบ้านอีสานเชื่อและนับถือไว้ร่วมอยู่ในผลงาน ทั้งจาก
รูปแบบที่แสดงออกด้วยเส้น สี รูปร่างรูปทรงที่เป็นเรื่องของส่วนค่ามูลฐานทางศิลปะ ไปจนถึงรูป
สัญลักษณ์ท่ีใช้แทนความหมายต่าง ๆ ก็จะได้มีการบูรณาการสร้างสรรค์ไว้ในงานวิจัยชิ้นนี้ด้วยเช่นกัน 
รวมถึงการใช้แวคิดหรือวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงานที่ต้องการให้ผู้ชมภาพเกิดความรู้                
ความเข้าใจและเกิดความศรัทธาในเรื่องราวทางพุทธศาสนา และรับรู้เรื่องราวทางความเชื่อวัฒนธรรม
ประเพณีด้วยนั้น จึงจ าเป็นจะต้องเลือกใช้รูปแบบในการน าเสนอเรื่องราวที่ส่งผลต่อความศรัทธาต่อ
ผู้ชมรับชมผลงานด้วยประการหนึ่ง   
 จากข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์ข้างต้น สามารถสรุปเป็นเกณฑ์ที่สามารถน าไปใช้
เป็นพื้นฐานเบื้องต้นในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยอีสานได้ ดังนี้  
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ตารางที่ 5 เกณฑ์ด้านค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะจากรูปแบบทางภูมิปัญญาท้องถิ่นในงานฮูปแต้ม 
 อีสานพ้ืนบ้านอีสานดั้งเดิม 
 

ค่ามลูฐาน ลักษณะคา่จ าเพาะทีท่ี่เปน็เอกลกัษณ์ 
การใช้เส้น ตัดเส้นรอบนอก ปราณีต, เรียบง่าย และอิสระ 
การใช้สี  โครงสีหลัก คือ สีในวรรณะเย็น ได้แก่ สีน้ าเงินคราม เหลืองรงในจุดส าคัญ 

และใช้สีเทา, สีเขียว, และสีน้ าตาล, ในการระบายประกอบ 
การใช้รูปร่าง  เกิดจากการตัดเส้นรอบนอกปราณีต, เรียบง่าย, มีชีวิตชีวา 
การใช้รูปทรง มีรูปแบบตามเนื้อหาเรื่องราว สามารถสื่อความหมายทั้ง รูปธรรม  

และสัญลักษณ์ 
การใช้พื้นท่ีว่าง  สอดแทรกภาพ ลวดลายต่าง ๆ เช่น เมฆ, น้ า, ต้นไม้, ชาวบา้น, สัตว์ต่าง ๆ 

เพ่ือเสริมเนื้อหาเรื่องราวหลัก 
การใช้น้ าหนัก  เกิดจากการใช้สีที่บาง ผสมผสานกับบรรยากาศของพ้ืนสีของผนัง   

เน้นจุดเด่นเฉพาะจุดและฉากที่ส าคัญ 
การใช้แสงเงา เกิดจากจากทับซ้อนของรูปทรง การระบายสีทับซ้อน, การผสมสีให้เกิด 

สีใหม่, การใช้เส้นในลักษณะต่าง ๆ ในการสร้างมิติ 
การใช้พื้นผิว รองพ้ืนด้วยสีนวลครีม หรือ ใช้สีของผนังปูน  ตัวภาพเกิดจากกลวิธี เช่น 

ระบาย, กระทุ้งสี, จุด, เส้น 
การจัดองค์ประกอบ ใช้การจัดภาพในแนวนอนและเขียนเป็นกลุ่มภาพรวมในฉากเดียวกัน 

 
  ขั้นตอนการสรา้งสรรคผ์ลงานฮูปแตม้ร่วมสมยั 
 เนื่องจากการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ เป็นการสร้างสรรค์ผลงานส่วนบุคคลที่เกิดขึ้นจาก
ข้อมูลพ้ืนฐานที่ได้จากการศึกษาฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานในเขตอีสานกลาง รวมถึงบริบทที่เกี่ยวข้องทาง
ความเชื่อ วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิตที่มีต่อความเชื่อเรื่องพระเวสสันดร ทั้งท่ีปรากฏในงานฮูปแต้ม
อีสานและความเชื่อที่เกี่ยวเนื่องในเชิงศาสนาและประเพณี ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเริ่มต้นจากการส่วนของ              
ค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะที่ได้จากการศึกษาองค์ประกอบโครงสร้างภาพ การถ่ายทอดเรื่องราว  
การถ่ายทอดรูปแบบ การใช้สีและกลวิธี มาเป็นเป็นพื้นฐานด้านขอ้มูลและเทคนิคในการต่อยอด
พัฒนา โดยการบูรณาการเชื่อมโยงด้านกลวิธีและเนื้อหาเรื่องราวเพ่ือทดลองสร้างสรรค์จิตรกรรม            
ร่วมสมัย เรื่องพระเวสสันดรชาดกที่สามารถท่ายทอดทั้งด้านเนื้อหาเรื่องราวและสื่อความหมายแฝง
ตามความเชื่อได้ โดยมีแบ่งขั้นตอนในการสร้างสรรค์เป็นสองช่วงระยะ คือ 
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 ระยะที่ 1 แบบพัฒนาจากรูปแบบเดิม หรือการทดลองสร้างสรรค์โดยพัฒนาจากกลวิธี 
แบบดั้งเดิมของฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสาน 
 ระยะที่ 2 แบบต่อยอดสร้างสรรค์ หรือการสร้างสรรค์พัฒนาต่อยอดจากผลงานสร้างสรรค์
ช่วงที่ 1   
  จากข้อมูลข้างต้นสามารถอธิบายกระบวนการและขั้นตอนในการสร้างสรรค์ได้ดังนี้  
 การสรา้งสรรผ์ลงาน ระยะที ่1 พฒันาจากรปูแบบเดิม 
 ระยะนี้เป็นการทดลองสร้างสรรค์โดยพัฒนาจากกลวิธีแบบดั้งเดิมของฮูปแต้มพ้ืนบ้าน
อีสาน การใช้รูปแบบที่เน้นการพัฒนาจากรูปแบบพื้นบ้านดั้งเดิม  
  1.1 แรงบันดาลใจเบื้องตน้ตอ่การสรา้งสรรค ์ 

  ผู้วิจัยเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานเบื้องต้นจากรสนิยมความชอบหรือ               
แรงบันดาลใจที่น าไปสู่ขั้นตอนต่าง ๆ ทางการสร้างสรรค์ท่ีมีต่อการศึกษาส ารวจงานฮูปแต้มในแต่ละ
วัดที่แตกต่างกนั ดังนี้  

  สมิวดัโพธาราม สมิวดัป่าเรไรย ์จังหวัดมหาสารคามและสิมวดัประตชูยั จังหวัดร้อยเอ็ด  
จากรูปแบบพหุลักษณ์ท่ีมีการผสมผสานกันระหว่างรูปแบบฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานกับไทยประเพณี 
แบบรัตนโกสินทร์ตอนกลาง ผู้วิจัยเกิดความสนใจในเรื่องของการใช้รูปร่างของตัวละครที่เป็นตัวพระ 
ตัวนาง รวมถึงการใช้เส้นและสี แบบไทยประเพณีมาใช้ในส่วนของรายละเอียดของภาพที่ต้องการให้มี
ความละเอียดอ่อนช้อย สวยงาม เช่น ตัวละครเรื่องพระเวสสันดรชาดกท่ีเป็นรูปกษัตริย์และปราสาท 
ราชวัง ที่ต้องการความสวยงามแตกต่างจากตัวละครอ่ืน ๆ มาเป็นต้นแบบในเรื่องของการสร้าง
รูปแบบของตัวภาพในแต่ละกัณฑ์  

  สมิวดัสนวนนารีพฒันาราม จงัหวัดขอนแก่น ผู้วิจัยได้น าเอาเอกลักษณ์เด่นด้านการใช้
รูปทรงทีม่ีความเรียบง่ายแบบพ้ืนบ้านอีสาน โดยเฉพาะการใช้คู่สี เช่น สีน้ าเงินครามคู่กับสีเหลืองท่ีถือ
ได้ว่ามคีวามเป็นเอกลักษณ์และโดดเด่นมาก มาใช้เป็นโครงสีโดยรวมของตัวภาพผลงาน รวมถึงการน า
รูปแบบของต้นไม้ที่มีความหลากหลายด้านรูปแบบ และการผูกลายเครือเถามาใช้ เพ่ือร่วมแสดงออก
และสื่อความหมายถึงป่าหิมพานต์ และพรรณไม้ในเขาวงกตในกัณฑ์ต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกันกับ
เนื้อเรื่องของวรรณกรรม     
  สมิวดับา้นยาง จงัหวัดมหาสารคาม ผู้วิจัยน าลักษณะความโดดเด่นในด้านเนื้อหา
เรื่องราวพระเวสสันดรชาดกและภาพวิถีชีวิต โดยเฉพาะภาพคนที่แสดงออกได้ใกล้เคียงธรรมชาติ 
และการใช้สีฟ้าครามที่โดดเด่นทั่วทุกผนัง รวมถึงภาพวิถีชีวิตชาวบ้านและภาพชาวบ้าน ตัวละครอย่าง
เฒ่าชูชก ภาพสัตว์และพรรณไม้ ซึ่งเรียกได้ว่าฮูปแต้มจากสิมวันบ้านยางค่อนข้างมีอิทธิพลอย่างมาก
ต่อการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้  
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  จากแรงบันดาลใจดังกล่าวผู้วิจัยได้น าลักษณะเด่นเหล่านั้นมาบูรณาการทางรูปแบบ               
และเทคนิคกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย เพ่ือให้สามารถถ่ายทอดรูปแบบ                 
ความเป็นเอกลักษณ์อีสานและสื่อสะท้อนความหมายได้ในหลายมิติ โดยมีขั้นตอนและกระบวนการ
สร้างสรรค์ดังต่อไปนี้   

 
ตารางที่ 6  ขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

เกณฑแ์นวทาง   กระบวนการจดัการสรา้งสรรค์ 
แรงบันดาลใจ ผู้วิจัยใช้แรงบันดาลใจที่ได้จากการศึกษารูปแบบฮูปแต้มในกลุ่มกรณีศึกษา

มาสู่การสร้างสรรค์ส่วนบุคคล 
การสร้างแนวคิด 
Concept idea 

ผู้วิจัยน าผลจากการศึกษาวิเคราะห์ สังเคราะห์ งานฮูปแต้มอีสานค่ามูลฐาน
จ าเพาะทางศิลปะรวมถึง องค์ประกอบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง เช่น การจัด
โครงสร้างภาพ องค์ประกอบภาพ และกลวิธี วัสดุอุปกรณ์ รูปแบบตัวภาพ 
และการถ่ายทอดเรื่องราว และความหมายมาสร้างสรรค์ในแนวทางการยึด
แนวตามรูปแบพ้ืนบ้านอีสานเป็นหลัก เพื่อให้ผลงานแสดงความเป็น
เอกลักษณ์ตามรูปแบบดั้งเดิม  

การตีความ  
เพ่ือสื่อความหมาย  

ผู้วิจัยตีความจากรูปแบบตัวภาพฮูปแต้มดั้งเดิม เรื่อง พระเวสสันดรชาดก                
ที่ปรากฏบนผนังสิมในแต่ละกัณฑ์ เชื่อมโยงระหว่างองค์ประกอบทางรูปที่
เกิดจากตัวภาพและเนื้อหาทางวรรณกรรม รวมถึงการสะท้อนความหมาย
ด้านวิถีชีวิต ประเพณี ให้สามารถสื่อ สะท้อนความหมายตามความเชื่อ
ประเพณี และศาสนาที่มีในเรื่องพระเวสสันดรเป็นตัวก าหนด  

การสร้างรูปแบบ  ผู้วิจัยก าหนดรูปแบบการสร้างสรรค์ออกเป็นตอน ๆ หรือเป็นกัณฑ์                        
ตามเนื้อหาเรื่องราวตามวรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดร 13 กัณฑ์ ทั้งหมด 
13 ชิ้น โดยยึดรูปแบบของตัวภาพและตัวละครในแบบฮูปแต้มอีสานดั้งเดิม
เป็นหลักในการพัฒนาต่อยอด 

การก าหนด 
แนวเรื่อง  

เน้นการสื่อความหมายตามประเพณีดั้งเดิมที่ แวดงออกตามรูปแบบและ
ความหมายถึงความเชื่อตามหลักศาสนา ได้แก่ เรื่องราวแนวคิดท่ีได้จากเรื่อง
พระเวสสันดรชาดกท้ัง 13 กัณฑ์ และสอดแทรกวิถีชีวิตความเป็นอยู่                
ของชาวอีสาน ประเพณี วัฒนธรรม ทั้งแบบรูปธรรม และเชิงสัญลักษณ์  

การใช้กลวิธี  ผู้วิจัยน าเสนอภาพสะท้อนของรูปและเรื่อง เพื่อสะท้อนความหมาย ด้วย
กลวิธีทางจิตรกรรม หรือฮูปแต้ม ในรูปแบบที่หลากหลาย เช่น การระบายสี 
การกระทุ้ง การตัดเส้นแสดงรูปทรง เป็นต้น  
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ตารางที่ 6 (ต่อ) 
 

เกณฑแ์นวทาง   กระบวนการจดัการสรา้งสรรค์ 
การแสดงออก ผู้วิจัยมีความปะสงค์ที่จะแสดงออกทางผลงานสร้างสรรค์ในลักษณะ 

จิตรกรรมร่วมสมัยอีสานที่ยังคงสามารถแสดงความเป็นเอกลักษณ์และ               
สื่อความหมายตามวรรณกรรมและความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรมให้เกิด
ความศรัทธาต่อเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาได้ จากผลานชุด พระเวสสันดร
ชาดกท้ัง 13 กัณฑ์  

ด้านความหมาย  การสื่อความหมายเกิดในสองกรณีคือ 1) ความหมายตามตัวภาพที่ปรากฏ  
ในแต่ละกัณฑ์ เช่น จากตัวภาพ หรือ ตัวละคร ฉากต่าง ๆ ที่สามารถมองรู้  
ดูออก ได้วว่าเป็นภาพอะไร ก าลังแสดงเหตุการณ์อะไร 2) การสื่อ
ความหมายที่จะต้องอาศัยในเรื่องของการการวิเคราะห์ ตีความอย่างเข้าใจ 
ถึงความเป็นไปและจากความรู้ประสบการณ์ รู้เรื่องวรรณกรรม รวมถึง
บริบททางวิถีที่ร่วมประกอบอยู่ในภาพหรือองค์ประกอบเสริมภาพ                       
ที่สามารถรบัรู้ได้จากสี เส้น รูปร่างรูปทรงในลักษณะที่เป็นรูปธรรม 
และเชิงสัญลักษณ์  
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ตารางที่ 7 แสดงผลการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน ระยะที่ 1 
 

กัณฑท์ี ่1 กัณฑ์ทศพร 

 

กัณฑท์ี ่2 กัณฑห์ิมพานต ์

 
เป็นกัณฑ์ที่พระอินทร์ประสาทพรแก่นางผุสดี 

ก่อนที่จะจุติลงมาเป็นพระราชมารดาของ 
พระเวสสันดร โดยให้พร 10 ประการ 

เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดรบริจาคทานช้างปัจจัย
นาค ประชาชนชาวเมืองสีพีโกรธแค้น  

จึงขับไล่ให้ไปอยู่เขาวงกต 
กัณฑท์ี ่3 กัณฑ์ทนกัณฑ ์

 

กัณฑท์ี ่4 กัณฑว์นปเวศ 

 
เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดรทรงแจกสัตสดก 

มหาทาน คือการแจกทานครั้งยิ่งใหญ่ 
ก่อนเดินทางออกจากพระนคร 

เป็นกัณฑ์ที่เสด็จถึงเขาวงกต ได้พบศาลาอาศรม 
ซึ่งท้าววิษณุกรรมเนรมิตให้พระเวสสันดร  
พระนางมัทรี ชาลีและกัณหา จึงทรงผนวช 

เป็นฤาษีพ านักในอาศรมสืบมา  
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กัณฑท์ี ่5 กัณฑช์ชูก 

 

กัณฑท์ี ่6 กัณฑจ์ลุพน 

 
เป็นกัณฑ์ที่ชูชกได้นางอมิตดามาเป็นภรรยา 
และหมายจะได้โอรสและธิดาพระเวสสันดร 

มาเป็นทาส  

เป็นกัณฑ์ที่พรานเจตบุตรหลงกลชูชก และชี้ทาง
อาศรมจุตดาบส ชูชกได้ชูกลักพริกขิงแก่พราน
เจตบุตร อ้างว่าเป็นพระราชสาส์นของพระเจ้า
กรุงสญชัย จึงได้พาไปยังต้นทางที่จะไปอาศรม

ฤาษี 
กัณฑ ์ที ่7 กัณฑ์มหาพน 

 

กัณฑท์ี ่8 กัณฑ์กมุาร 

 
เป็นกัณฑ์ป่าใหญ่ ชูชกหลอกล่อจุตฤาษีให้บอก

ทางสู่อาศรมพระเวสสันดร 
เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดรทรงให้ทานเป็นโอรส 

และธิดาแก่เฒ่าชูชก 
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กัณฑท์ี ่9 กัณฑ์มทัรี 

 

กัณฑท์ี ่10 กัณฑส์กับรรพ 

 
เป็นกัณฑ์ที่พระนางมัทรีทรงได้ตัดความห่วงหา
อาลัยในสายเลือด อนุโมทนาทานโอรสทั้งสอง

แก่ชูชก 

เป็นกัณฑ์ที่พระอินทร์จ าแลงกายเป็นพราหมณ์
มาขอพระนางมัทรี แล้วถวายคืนพร้อมถวาย 

พร 8 ประการ 
กัณฑท์ี ่11 กัณฑม์หาราช 

 

กัณฑท์ี ่12 กัณฑฉ์กษตรยิ์ 

 
เป็นกัณฑ์ที่เทพเจ้าจ าแลงองค์ท านุบ ารุงขวัญ

สองกุมาร ก่อนเสด็จนิวัตถึงมหานครสีพี 
เป็นกัณฑ์ที่ทั้งหกกษัตริย์ถึงวิสัญญีภาพสลบลง
เมื่อได้พบหน้ากัน ท้าวสักกะเทวราชได้ทรง

บันดาลให้ฝนตกประพรมหกกษัตริย์ 
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กัณฑท์ี ่13 กัณฑน์ครกัณฑ ์

 
เป็นกัณฑ์ที่หกกษัตริย์น าพยุหโยธาเสด็จนิวัต

พระนคร พระเวสสันดรขึ้นครองราชย์ 
แทนพระราชบิดา 

 
 สรปุผลการสรา้งสรรค์ผลงานในระยะที ่1 
 จากการทดลองสร้างสรรค์ฮูปแต้มร่วมสมัยอีสานในระยะแรก ส่งผลท าให้ผู้วิจัยสามารถ 
มองเห็นทิศทางในการคลี่คลายรูปแบบเพื่อพัฒนาต่อยอดการสร้างสรรค์ผลงานในระยะที่ 2 ได้ใน
ประเด็นต่าง ๆ ดังนี้  
 เนื่องจากเป็นการสร้างสรรค์ท่ีเน้นการใช้หลักการและกลวิธีตามแบบพื้นบ้านอีสานเป็นหลัก 
ดังนั้นจึงเป็นขั้นตอนที่ช่วยให้ผู้วิจัยสามารถเข้าใจถึงข้อมูลพ้ืนฐานเบื้องต้นทางภูมิปัญญาช่างแต้ม
ท้องถิ่นในการถ่ายทอดรูปแบบโดยใช้ค่าจ าเพาะมูลฐานทางศิลปะในแบบอย่างพ้ืนบ้านอีสาน เพ่ือที่จะ
สามารถน าผลลัพธ์ที่ได้นั้นไปสู่การขยายผลการศึกษาในระยะท่ี 2 ต่อไป  
 ในกรณีของการใช้รูปแบบที่แบ่งเป็นตอนหรือถ่ายทอดตัวภาพออกเป็นกัณฑ์ ตั้งแต่กัณฑ ์           
ที่ 1 จนถึงกัณฑ์ที่ 13 โดยใช้รูปแบบที่ช่างแต้มพ้ืนบ้านนิยมใช้ในอดีตมาสื่อสารใหม่ส่งผลให้สามารถ
สร้างความเป็นเอกลักษณ์ เกิดเป็นภาพจ าที่แม้จะมีการเปลี่ยนรูปแบบทางเทคนิคกลวิธีทางจิตรกรรม
แล้วแตก่็ยังคงมีกลิ่นอายของความเป็นฮูปแต้มอีสานที่มีเอกลักษณ์ได้อย่างชัดเจน  
 ในด้านการใช้เทคนิควิธีการแบบใหม่และปัจจุบันเข้าไปผสมผสานกับรูปแบบพ้ืนบ้านอีสาน
ส่งผลให้เกิดรูปแบบที่กลมกลืนร่วมสมัยกันได้อย่างลงตัวและสามารถสื่อความหมายตามวรรณกรรมได้
จากการบูรณาการกันทางรูปแบบและเนื้อเรื่อง ตลอดจนการสื่อความหมายตามคติเดิม 
 ส่วนความหมายที่ต้องใช้การตีความจากรูปแบบที่ปรากฏเป็นตัวภาพไปพร้อมกับเนื้อเรื่อง
ตามวรรณกรรมนั้น ได้ถูกสอดแทรกไว้ทั้งในเชิงหลักการของการเขียนจิตรกรรมและแสดงออกเชิง
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สัญลักษณ์ท่ีมีความหมาย สื่อถึงนัยยะบางประการเช่น ในเรื่องทางประเพณี คติ ความเชื่อ ศาสนา 
ที่มาพร้อมกับความเชื่อของชาวอีสานในเรื่องพระเวสสันดรชาดกเข้าไว้ด้วยกัน เพื่อเน้นการรับรู้
เรื่องราวทางพระพุทธศาสนาและสร้างความศรัทธาแก่ผู้ชมผลงานสร้างสรรค์ไว้ด้วยประการหนึ่ง 
  การสรา้งสรรคผงานจติรกรรมรว่มสมยัในระยะที ่2 การตอ่ยอดสรา้งสรรค์สบืเนือ่งจาก
ผลงานระยะที ่1  
 หลังจากท่ีผู้วิจัยได้ทดลองสร้างสรรค์ผลงานในระยะแรก ท าให้ผู้วิจัยเข้าใจในกระบวนการ
ท างานของช่างพ้ืนบ้านมากข้ึน ทั้งในเรื่องของเหตุผลทางรูปแบบและเทคนิควิธีการต่าง ๆ ส่งผลให้
การสร้างสรรค์ในระยะท่ี 2 เกิดประเด็นและแนวทางการพัฒนาทั้งรูปแบบ เนื้อหา การสื่อความหมาย
และเทคนิคในรูปแบบใหม่ที่สามารถพัฒนาต่อยอดอย่างมีความเชื่อมโยงทางเหตุผลได้หลายประการ 
ดังนี้  
 1. น าหลักการจัดองค์ประกอบแบบรวมทุกฉากไว้ในภาพเดียวกันมาเป็นแนวคิด                    
เพ่ือถ่ายทอดความหมายในของเนื้อหาวรรณกรรมทั้งหมดให้อยู่ในหนึ่งภาพ  
 2. ใช้เทคนิคสมัยใหม่ มีการไล่โทนสี และแสดงค่าน้ าหนักแสงเงา ในตัวภาพ 
 3. สื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์ ที่ต้องอาศัยเรื่องของการรับรู้ทางเนื้อหาเรื่องราว 
วัฒนธรรม วิถีชีวิต ดว้ยการตีความจากรูปแบบของภาพที่ปรากฏ และความหมายตามรูปแบบที่
ปรากฏสามารถรบัรู้ได้จากการมองเห็นด้วยตา 
 โดยการท างานในครั้งนี้ผู้วิจัยใช้วิธีการตัดทอนเนื้อหาเรื่องราวและเลือกภาพตัวแทนจาก
เรื่องพระเวสสันดรในแต่ละกัณฑ์ หรือแต่ละตอนที่ช่างแต้มนิยมถ่ายทอดน าเสนอไว้บนผนังสิม มาจัด
องค์ประกอบใหม่ให้เกิดความน่าสนใจ แต่ยังคงไว้ซึ่งคติของการจัดเรียงภาพแบบทักษิณาวรรต  
ตามคตินิยมของการเขียนภาพบนผนังสิม ซึ่งหมายถึงการเวียนขวา, วนรอบไปทางขวา, หรือเดินเลี้ยว
ขวาไปรอบ ๆ สิม ดังนั้นองค์ประกอบภาพที่ผู้วิจัยน าเสนอ คือ ลักษณะของวงกลมที่สื่อสัญลักษณ์ 
ของดอกบัวที่สื่อถึงความศรัทธา เพื่อจัดวางภาพวนรอบจุดศูนย์กลางอย่างเดียวกันกับสิมอีสาน โดยใช้
ภาพตัวแทนที่สามารถบอกเล่าเรื่องราวตามเนื้อหา จากกัณฑ์ที่ 1 รอบนอกด้านบน เวียนจากรอบนอก 
เข้าไปจุดศูนย์กลางอย่างต่อเนื่อง หากแต่ในภาพรวมนั้นเมือ่มองรวมกันแล้วก็จะปรากฏเป็นตัวภาพ             
ที่เขียนในลักษณะกลุ่มรวมในองค์ประกอบเดียวทั้งภาพในรูปวงกลม โดยยึดตัวละครเป็นแกนหลักใน
แต่ละตอน ส่วนรูปแบบของตัวภาพและตัวละคร ผู้วิจัยใช้วิธีการผสมผสานระหว่างสมัยใหม่ที่มีเรื่อง
ของมิติ แสงเงา เข้ากับแบบอย่างภาพตัวละครไทยแบบนาฏยลักษณแ์ละแบบพ้ืนบ้านอีสาน ให้เกิด
ความกลมกลือนกันกับองค์ประกอบ ดังภาพ  
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ภาพที่ 73 ภาพร่างผลงานสร้างสรรค์ในระยะที่ 2 
 

 จากผลงานแบบร่างการจัดองค์ประกอบภาพข้างต้น สามารถแยกแยะรายละเอียดของ
หลักเกณฑ์กระบวนการจัดการสร้างสรรค์ผลงานในระยะที่ 2 ได้ดังนี้ 
 

 ตารางที่ 8 รายละเอียดของหลักเกณฑ์ กระบวนการจัดการสร้างสรรค์ผลงานในระยะที่ 2 
 

เกณฑแ์นวทาง   กระบวนการจดัการสรา้งสรรค์ 
แรงบันดาลใจ ผู้วิจัยใช้แรงบันดาลใจที่ได้จากการศึกษารูปแบบฮูปแต้มในกลุ่มกรณีศึกษา 

และความศรัทธา ความเชื่องานบุญประเพณบีุญพระเหวด มาสู่การสร้างสรรค์
ส่วนบุคคล 

การสร้างแนวคิด 
Concept idea 

ผู้วิจัยน าผลจากการทดลองสร้างสรรค์ผลงานในระยะที่ 1 มาเป็นแนวทางใน
การสร้างสรรค์โดยเน้นในเรื่องของการตัดทอนรายละเอียดและการเลือกภาพ
ตัวแทนในแต่ละกัณฑ์ มาจัดองค์ประกอบใหม่ในภาพเดียวกัน เพ่ือแสดงออก
ทางด้านรูปและความหมายที่สอดคล้องกันระหว่างรูปแบบตัวภาพ วรรณกรรม 
คติ ความเชื่อทางประเพณีและศาสนา โดยยังคงมุ่งให้เกิดบรรยากาศแห่ง
ความศรัทธา ความเชื่อในเรื่องราวพระเวสสันดร ให้เกิดความเป็นเอกลักษณ์ 
ตามรูปแบบใหม่ที่มีการพัฒนาต่อยอด  

การตีความ  
เพ่ือสื่อ
ความหมาย  

ผู้วิจัยตีความจากรูปแบบตัวภาพฮูปแต้มจากวรรณกรรมเรื่อง พระเวสสันดร
ชาดก เชื่อมโยงระหว่างการแทนค่าของความหมาย ตามเนื้อหาวรรณกรรม 
รวมถึงการสะท้อนความหมายด้านวิถีชีวิต ประเพณี ให้สามารถสื่อ สะท้อน
ความหมายตามความเชื่อประเพณีและศาสนาที่มีในเรื่องพระเวสสันดร  
ด้วยรูปแบบรูปธรรม นามธรรมและเชิงสัญลักษณ์  
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ตารางที่ 8 (ต่อ) 
 

เกณฑแ์นวทาง   กระบวนการจดัการสรา้งสรรค์ 
การสร้างรูปแบบ  ผู้วิจัยก าหนดรูปแบบการสร้างสรรค์ในลักษระรวมตัวภาพเนื้อหาเรื่องราวตาม

วรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดร 13 กัณฑ์ ไว้ในองค์ประกอบเดียวกันโดยการใช้
เทคนิคกลวิธีทางจิตรกรรมแบบร่วมสมัยที่เพ่ิมเติมในเรื่องของหลักการแสงเงา 
และสัดส่วนตามความเป็นจริงแต่ยังคงแสดงเอกลักษณ์ของฮูปแต้มอีสานไว้  

การก าหนด 
แนวเรื่อง  

สื่อความหมายเรื่องราวตามวรรณกรรมแบบองค์รวม เพ่ือให้ผู้ชมผลงานยังคง
รับรู้ได้ถึงเรื่องราวของวรรณกรรมและสอดแทรกความเชื่อบางประการ 
ทีช่าวอีสานมีต่อเรื่องพระเวสสันดรและงานบุญประเพณีไว้ในเชิงสัญลักษณ์  
ที่เกิดจากการแทนค่าด้วยค่ามูลฐานจ าเพาะทางทัศนศิลป์เพ่ือสะท้อน
ความหมายร่วมอยู่ในตัวผลงาน 

การใช้กลวิธี  ผู้วิจัยใช้วัสดุอุปกรณ์ กลวิธีทางจิตรกรรมที่มีความนิยมในปัจจุบัน เช่น  
การระบายที่มีแสดงค่าน้ าหนักเสงเงา โทนสีที่มีความหลากหลาย  
รวมถึงรูปแบบของการจัดองค์ประกอที่มีความทันสมัยมากขึ้น  

การแสดงออก เป็นจิตรกรรมร่วมสมัย ที่ยังคงสามารถแสดงความเป็นเอกลักษณ์และสื่อ
ความหมายตามวรรณกรรมและความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรมให้เกิด 
ความศรัทธาต่อเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาจิตรกรรมร่วมสมัย  
ในองค์ประกอบรวม และวิธีการน าเสนอแบบใหม่  

ด้านความหมาย  การสื่อความหมายเกิดในสองกรณีคือ  
1. ความหมายตามตัวภาพที่ปรากฏในแต่ละกัณฑ์ท่ีถูกจัดองค์ประกอบรวมไว้
ในภาพเดียวกัน   
2. การสื่อความหมายที่จะต้องอาศัยในเรื่องของการการวิเคราะห์ ตีความอย่าง
เข้าใจที่ต้องอาศัยความรู้เรื่องราวของพระเวสสันดรชาดกและประสบการณ์
ความเข้าใจในบริบททางวิถีชีวิต คติ ความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรมและ
ศาสนาเป็นตัวก าหนด  

 
 หลังจากการออกแบบภาพร่างทางความคิดแล้ว ผู้วิจัยได้เลือกโทนสีที่เป็นเอกลักษณ์ของ             
ฮูปแต้มมาเปน็สีหลัก ๆ ในการถ่ายทอดผ่านรูปแบบตัวภาพ โดยมีวิธีการทดลอง การใช้เทคนิค กลวิธี
ต่าง ๆ ดังนี้ 
 
 



230 

 1.  การรองพ้ืนโดยใช้สีขาวนวลคล้ายสีพื้นผนังของสิมพ้ืนบ้านอีสานดั้งเดิม  
 

 
 
ภาพที่ 74 แสดงลักษณะสีพื้นผิวเปรียบเทียบกับผนังสิมอีสานดั้งเดิม (ซ้าน) สีพื้นผิวของ ผลงาน  
 (ขวา) ก่อนการลงสี  
 
 2. การร่างภาพโดยใช้เส้นบาง ๆ ในแต่ละรายละเอียดตามแบบร่าง  
 

 
 

ภาพที่ 75 แสดงลักษณะภาพร่างลายเส้นก่อนการระบายสีโดยรวม  
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 3. การระบายสีในภาพรวมแบบบาง ๆ จากกลุ่มโทนสีหลัก ที่ได้จากงานฮูปแต้มพ้ืนบ้าน 
เช่น สีน้ าเงินคราม, เหลืองรงค์, สีแดง, สีเขียว, สีน้ าตาล, สเีทา กระจายตามองค์ประกอบต่าง ๆ  
 

 
 

ภาพที่ 76 แสดงลักษณะโทนสีหลักที่เป็นเอกลักษณ์จากงานฮูปแต้มอีสาน  
 
 4. การระบายสีโดยรวม ในส่วนที่เป็นบรรยากาศโดยรวม และองค์ประกอบอ่ืน ๆ  
แบบบาง ๆ ใช้เทคนิคการทับซ้อนของชั้นสีให้เกิดร่องรอยพื้นผิวของวัตถุ หรือสิ่งของต่าง ๆ รวมถึง
การผสมผสานหลักการเรื่องการให้แสงและเงาในรูปทรงต่าง ๆ ก่อนตัดเส้นในบางพ้ืนที่ เพ่ือรูปทรง 
ในบางจุดที่ต้องการความชัดเจนของรูปทรง  

 
 
ภาพที่ 77 แสดงลักษณะโทนสีหลักที่เป็นเอกลักษณ์จากงานฮูปแต้มอีสาน 
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 5. การระบายสีตัวละครหลักและองค์ประกอบส่วนเสริมภาพต่าง ๆ ให้เกิดความชัดเจน
และโดดเด่นขึ้นในตัวภาพ  
 

 
 
ภาพที่ 78 แสดงลักษณะของตัวละครหลักก่อนการลงสีและรายละเอียดต่าง ๆ  
 
 6.  การเพิ่มรายละเอียดส่วนส าคัญต่าง ๆ เช่น ตัวละครและสัญลักษณ์สื่อความหมาย  
 

 
 

ภาพที่ 79   การเพ่ิมรายละเอียดของผลงานให้เกิดความเด่นชัดมีจุดเด่น จุดรอง และองค์ประกอบ 
 โดยรวมที่สัมพันธ์กันทั้งภาพ  
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 7. เทคนิคพิเศษ เช่นการปิดทอง การให้ค่าแสงเงา มิติ ตามรูปแบบร่วมสมัยปัจจุบัน  
 

 
 

ภาพที่ 80  การปิดทองในส่วนส าคัญท่ีต้องการให้เกิดความพิเศษกว่ารูปทรงหรือในบริเวณอ่ืนๆ 
 
 8. แนวความคิดและการสื่อความหมายในผลงาน  
 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่อง พระเวสสันดรชาดก มีแนวคิด ดังนี้  
เนื่องด้วยเรื่องราวพระเวสสันดรชาดก เป็นวรรณกรรมในพระพุทธศาสนาที่ชาวอีสานมีความผูกพันธ์
และมีความเชื่อ ความศรัทธามากเป็นพิเศษ ดังนั้นผู้วิจัยจึงมีความประสงค์ท่ีจะน าเสนอใหู้ผู้ดูหรือชม
ผลงานยังคงได้รับรู้ได้เรื่องหลักธรรมค าสอนหรือคติที่แผงไว้ในฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรชาดก ให้เกิด
ความเชื่อมโยง โน้มน้าวจิตใจผู้คนที่พบเห็นให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกและความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาผ่านผลงาน ด้วยการถ่ายทอดเป็นผลงาน 1 ชิ้นที่รวบรวมเอาเรื่องราวพระเวสสันดร
ทั้ง 13 กัณฑ์ มาจัดองค์ประกอบใหม่ให้เกิดความน่าสนใจและสามารถสะท้อนความหมายทั้ง
ความหมายตามรูปแบบที่ปรากฏและความหมายแฝงตามคติความเชื่อทางประเพณี วัฒนธรรมของ
ชาวอีสาน ซึ่งแสดงออกด้วยตัวภาพและสื่อสัญลักษณ์ที่มีความหมายเก่ียวเนื่องกัน  
อันสามารถแสดงผลด้านการสื่อความหมายได้ ดังนี้  
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ภาพที่ 81  แสดงภาพผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดก  
 ที่เสร็จสมบูรณ์  
 
 จากภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ์นี้ผู้วิจัยจะขอจ าแนกระหว่างรูปแบบตัวภาพและการ
ถ่ายทอดความหมายตามรูปแบบที่ปรากฏตามเนื้อหา และความหมายในเชิงสัญลักษณ์ที่สะท้อนใน
เรื่องคติความเชื่อตามประเพณีวัฒนธรรม(Intangible culture)ไว้ในแต่ละกัณฑ์ได้ ดังนี้  
 

กัณฑท์ี ่1 กัณฑ์ทศพร 
 

 
 

ภาพที่ 82  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน
 สร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์ทศพร  
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 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   

 เป็นกัณฑ์ที่พระอินทร์ประสาทพร 10 ประการแก่พระนางผุสดี ก่อนที่จะจุติลงมาเป็น              

พระราชมารดาของพระเวสสันดร  

 2. ความหมายแฝง (Intangible culture) 

 จากตัวภาพ แสดงภาพตอนนางผุสดีรับพรสิบประการจากท้าวสักกเทวราชก่อนจะลงมาจุติ

ในโลกมนุษย ์ซึ่งผู้วิจัยใช้เทคนิคและกลวิธีในการน าเสนอทที่พัฒนารูปแบทางเทคนิคการใช้สีใน                 

การแสดงสถานะของพระอินทร์ ด้วยสีผิว สีเขียว และด้านสถาปัตยกรรมที่แสดงลักษณะอย่างไทย

ประเพณี และไทยอีสาน เช่นการแตกแต่งด้วยฮังผึ้งตามแบอย่างทางภูมิปัญญาจากฮูปแต้มพ้ืนบ้าน

อีสาน  

 
กัณฑท์ี ่2 กัณฑห์ิมพานต์ 

 

 
 

ภาพที่ 83  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน
 สร้างสรรค์ จติรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์หิมพานต์ 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
 เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดรบริจาคทานช้างปัจจัยนาค ประชาชนสีพีโกรธแค้นจึงขับไล่ให้ออก
จากเมือง ไปอยู่เขาวงกต โดยมีฉากหลังเป็นเมืองกรุงสีพีนคร ที่ผู้วิจัยได้น าเอารูปแบบของพระธาตุนา
ดูลมาเป็นลักษณะร่วมในองค์ประกอบของเมืองในฉากนี้ด้วย   
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 2. ความหมายแฝง (Intangible culture) 
 จากตัวภาพที่ผู้วิจัยน าเสนอ เป็นตอนพระเวสสันดรทานช้างปัจจัยนาเคนทร์แก่หราหม์ 
ดังนั้น ความหมายบางประการที่ถูกแฝงไว้ร่วมอยู่ในกัณฑ์นี้ เช่น การหลั่งน้ าทักษิโณฑกเป็นการแสดง
สักขีพยานของการให้ทาน อันเป็นสิทธิขาดแก่ผู้ที่ได้รับทาน 

 
กัณฑท์ี ่3 กัณฑ์ทานกณัฑ์ 

 

 
 

ภาพที่ 84  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน
 สร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
 ผู้วิจัยน าเสนอตอนพราหมณ์ทั้ง ๘ มาดักขอม้าเทียมราชรถ และราชรถ และควบม้าและราช
รถออกเดินทางกลับบ้านเมืองของตนอย่างรวดเร็วโดยในกัณฑ์นี้ผู้วิจัยถ่ายทอดไว้ในบริบทของ
หน้าแล้งที่ขาดฝนมีฝุ่นตลบจากการวิ่งของม้าทั่วบริเวณ  
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture) 
 ภาพเหตุการณ์ที่พราหมณ์ทั้ง ๘ มาดักขอม้าเทียมราชรถ และราชรถ โดยภาพแสดงการให้
ทาน ม้า และราชรถ แก่หราหมณ์ ด้วยการหลั่งน้าทักษิโณทก โดยแฝงความหมายเชิงสัญลักษณ์  อีก
นัยหนึ่ง ในเรื่องของลักษณะทางอุปนิสัยของพราหมณ์ที่เมื่อได้ของที่ต้องการแล้วก็จากไปอย่างรวดเร็ว 
ด้วยกลัวว่าเจ้าของผู้มอบให้จะเอากลับคืน รวมถึงการใช้สีผิวที่แสดงให้เห็นว่าเป็นอัมมาตย์ปลอมตัว
เป็นพราหมณ์มาขอทาน อันเป็นการแสดงสถาณะที่ปกปิดตัวตนที่แท้จริง    
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กัณฑท์ี ่4 กัณฑว์นปเวสน ์
 

 
 

ภาพที่ 85  แสดงตัวภาพภาพต้นแบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงานสร้างสรรค์
 จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์วนปเวสน์ 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
 เป็นกัณฑ์ที่สี่กษัตริย์เดินดงบ่ายพระพักตร์เข้าสู่เขาวงกต 
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture) 
 จากตัวภาพตอนสี่กษัตริย์เดินดงบ่ายพระพักตร์เข้าสู่เขาวงกต ด้วยเท้าเปล่าผู้วัยใช้รูปแบบ
ภาพและแฝงความหมายทางภูมิปัญญาช่างไว้ในองคประกอบต่างๆ เช่น การใช้ต้นไม้เป็นการแบ่งภาพ
ที่ถือได้ว่าเป็นลักษณะเด่นอย่างหนึ่งของฮูปแต้มอีสาน ส่วนในเชิงสัญลักษณ์  การบอกสถาณะหรือ
ฐานันดร ใช้สีขาวเป็นสีผิวของพระเวสสันดรและพระนางมัทรีทาให้ดูสง่างาม ด้วยการตัดแส้นแสดง
ท่าทางนาฏยลักษณ์ ผสมกับฝีมือแบบช่างแต้มพ้ืนบ้านที่น าเอาลวดลายผ้าแบบอีสานมาเป็นลวดลาย
ของเครื่องฉลองพระองค์ตามแบบอย่างแนววคิดของฮูปแต้มพ้ืนบ้านเรื่องของการใช้ลักษณะความเป็น
จริงในชุมชนมาน าเสนอ  
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กัณฑท์ี ่5 กัณฑช์ชูก 
 

 
 

ภาพที่ 86  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน
 สร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์ชูชก 

 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
 เป็นกัณฑ์ที่ชูชกได้นางอมิตดามาเป็นภรรยา และหมายจะได้โอรสและธิดาพระเวสสันดรมา
เป็นทาส โดยตัวภาพแสดงฉากตอน อมิตตดาได้ทาหน้าที่เป็นภรรยาที่ดีจนเป็นที่เลื่องลือไปทั้งหมูบ้าน 
ก่อให้เกิดสถานการณ์วุ่นวายไปทุกครอบคัว คือพวกสามีต่างได้ ช่องตาหนิภรรยของตนว่าสู้อมิตตดา
ไม่ได้ จึงทาให้ผู้เป็นภรรยาทั้งหลายเกลียดชังอมิตตดา ผู้วิจัยจึงน าเสนอภาพตอนที่นางอมิตตดาถูก
ถากถางรุมด่าจากภรรยาพราหม์ในหมู่บ้าน ในขณะตอนไปตักน้ า    
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture) 
 จากการบูรณาการสร้างสรรค์ที่ผู้วิจัยน าเสนอภาพเหตุการณ์แสดงการภาพวิถีชีวิตของชูชก
ในหมู่บ้านพราหม์ และภาพตอนนางอมิตากาลังยืนร้องไห้ เพราะถูกถางถางรุมด่าจากภรรยาพราหม์
ในหมู่บ้านนั้น ผู้วิจัยได้น าเสนอลักษณะรูปแบบเดียวกับต้นแบบจากกลุ่มตัวอย่าง รวมถึงการแสดง
ภาพบริบทของสังคม วิถีชีวิตของคนอีสานในอดีตไว้ด้วย โดยแฝงลักษณะนิสัยบางประการของหญิง
สาวชาวบ้านในทางที่ไม่เหมาะสม เช่น การถากถาง ต่อว่า โดยแสดงออกด้วยท่าทางที่ชัดเจน เช่น 
เช่นการถลกผ้านุ่งสูงเผยส่วนที่ไม่ควรเผย 
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กัณฑท์ี ่6 กัณฑจ์ลุพล 
 

 
 
ภาพที่ 87  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน   
              สร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์จุลพล 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
 เป็นกัณฑ์ป่าเล็ก ทีชู่ชกหลอกล่อพรานเจตบุตร และยอมชี้ทางไปอาศรมจุตดาบส โดย
ผู้วิจัยน าเสนอภาพตอนชูชกได้ชูกระบอกข้าวหรือกลักพริกขิงแก่พรานเจตบุตร อ้างว่าเป็นพระราช
สาส์นของพระเจ้ากรุงสญชัย และหลังจากนั้นจึงได้พาไปยังต้นทางที่จะไปอาศรมฤาษี โดยในภาพ
ผู้วิจัยเลือกท่ีจะน าเสนอตอนที่ชูชกหนีสุนัขของพรานเจตบุตรขึ้นบนต้นไม้ในรูปแบบฮูปแต้มพ้ืนบ้าน
จากเทคนิคและองค์ประกอบภาพแบบร่วมสมัย  
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture) 
 จากตัวภาพที่ปรากฏเช่นตัวละคร และองค์ประกอบเสริมภาพต่างๆแสดงลักษณะตัวละคร
ที่มีลักษณะของชาวบ้านอีสานไว้ทั้งในตัวละครอย่างชกชกที่ก าลังหนีสุนัขพราน และ พรานเจตบุตร
ด้วยรูปแบบของฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสาน อันความหมายเชิงสัญลักษณ์ ในบางประการ เช่น นายพรานที่
มีลักษณะเหมือนชาวบ้านโดยมีสุนัขที่เป็นสัตว์เลี้ยง ซึ่งสุนัขนั้นถือได้ว่าเป็นสัตว์เลี้ยงที่ชาวอีสานนิยม
เลี้ยงไว้เพ่ือเฝ้าบ้านและเวลาออกไปล่าสัตว์ก็จะคอยช่วยไล่จับสัตว์ อันมีลักษระเด่น เช่นสุนัขหางกุด 
เป็นต้น หรือแม้กระทั่งการที่สุนัขเจอคนแปลกหน้า เช่นชูชก ก็จะเห่าและวิ่งไล่กัด รวมถึงการที่ชูชก
หยิบกระบอกข้าวกระบอกน้ ามาอ้างว่าเป็นพระราชสาส์นเพื่อหลอกล่อพรานเจตบุตรด้วยประการหนึ่ง   
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กัณฑท์ี ่7 กัณฑ์มหาพน 
 

 
 

ภาพที่ 88  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน 
  สร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์มหาพน 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
 ผู้วิจจัยใช้แรงบันดาลใจจากภาพฮูปแต้มพ้ืนบ้านเดิมมาพัฒนารูปแบบทางเทคนิคใหม่                  
โดยเพิ่มหลักการเรื่องแสงเงาและสัดส่วนตามความเปนจริงตามธรรมชาติ  โดยน าเสนอตอนชูชก               
ลวงอัจจุตฤๅษี ให้บอกทางผ่านป่าไม้ใหญ่ไปยังที่ประทับของพระเวสสันดร  
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture) 
 ผู้วิจัยถ่ายทอดความหมายตามภูมิปัญญาจากฮูปแต้มพ้ืนบ้านมาพัฒนาทางรูปแบบและ
กลวิธีใหม่แบบร่วมสมัย เช่น  ตอนชูชกกกาลังสนทนาหลอกล่อให้ฤษีเชื่อใจ ว่าจะไปสนทนาธรรมกัพ
ระเวสสันดร เพ่ือบอกทางไปอาศรมของพระเวสสันดร ด้วยกัณฑ์มหาพลนี้ ซึ่งแปลว่าป่าใหญ่หรือ                  
ไพรกว้าง ดังนั้นจึงน าถ่ายทอดองค์ประกอบเสริมภาพหลัก เช่น รูปทรงพรรณไม้ และกลุ่มหินให้เป็น                 
เส้นแบ่งภาพจากส่วนหลังคาที่มัลักษณะของสถาปัตยกรรมแบบอีสาน และรวมฉากให้เกิด                    
ความหลากหลายและต่อเนื่องทางเรื่องราวอยู่ในกลุ่มเดียวกันด้วย  
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กัณฑท์ี ่8 กัณฑ์กมุาร 
 

 
 
ภาพที่ 89  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน
 สร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์กุมาร 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
 ชูชกทูลขอสองกุมารกับพระเวสสันดร เมื่อสองกุมารทราบเรื่องจึงไปหลบซ่อนตัวอยู่ในสระ
บัว ตัวภาพแสดงแสดงฉากตอนพระเวสสันดรกลังเรียกให้ทั้งสองข้ึนจากสระ และฉากตอนชูชกพา
ออกเดินทาง  
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture)  
 สะท้อนให้เห็นการเอาตัวรอดของทั้งสองกุมารด้วยเกรงว่าพระเวสสันดรจะมอบตนให้กับชู
ชกไปจึงเดินถอยหลังลงสระบัวโดยแสดงรอยพระบาทให้เหมือนขึ้นจากสระและหลบซ่อนโดยใช้วารี
บังตัว เอาใบบัวบังเกล้า แต่ด้วยความเฉลียวฉลาดของพระเวสสันดรจึงเกลี่ยกล่อมให้สองกุมายอมข้ึน
จากสระและมอบให้กับชูชกในที่สุด 
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กัณฑท์ี ่9 กัณฑ์มทัร ี
 

 
 

ภาพที่ 90  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน
 สร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์มัทรี 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
  เป็นตอนที่ว่าด้วยเรื่องพระนางมัทรีเสด็จกลับจากหาผลไม้ในป่าออกติดตามสองกุมาร
ตลอดทั้งคืน จนถึงทรงวิสัญญี ( สลบ ) เฉพาะพระพักตร์พระเวสสันดร เมื่อทรงฟ้ืนแล้วพระเวสสันดร
ตรัสเล่าความจริงเกี่ยวกับสองพระกุมาร พระนางทรงอนุโมทนาด้วย ผู้วิจัยจึงเลือกน าเสนอตอนเด่น            
ที่ช่างแต้มพ้ืนบ้านนิยมน าเสนอ คือ ตอนที่พระนางมัทรีถูกขวางทางโดยสามเสือในรูปแบบร่วมสมัย 
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture) 
 ความหมายตามภูมิปัญญาช่างแต้มท่ีผู้วิจัยน ามาต่อยอดและคงไว้นั้นจะเห็นได้ เช่น การที่
พระนางมัทรีกลับจากไปหาผลไม้ในป่า ระหว่างทางกลับได้พบกับสามาเสือซึ่งหมายถึง ราชสีห์ เสือ
โคร่ง และเสือเหลืองที่เป็นเทวดาจ าแลงมาขวางทางตามเนื้อเรื่อง ดังนั้นรูปแบตัวภาพที่ปรากฏจึงไม่
แสดงอาการดุร้ายของทั้งสามสัตว์นั้นแต่อย่างใด ดังนั้นผู้วิจัยยังคงรูปแบบตัวภาพแบบฮูปแต้มพ้ืนบ้าน
ที่บูรณาการณ์สู่รูปแบบร่วมสมัยโดยยังคงลักษณะความเป็นเอกลักษณจากต้นแบบฮูปแต้มเดิมส่วน
ความหมายเชิงสัญลักษณ์  ลักษณะเทวดาที่จ าแลงเป็นสัตว์ป่ามานอนขวางทางไว้ ที่มีจุดมุ่งหมาย
เพียงเพ่ือขัดขวางนางมัทรีระหว่างทางกลับอาศรม รวมถึงการหาบกะต้าไปเก็บของป่า พรรณไม้              
และสัตว์ป่าก็ล้วนแล้วแต่แสดงรูปแบบลักษณะในอย่างวิถีชีวิอีสาน 
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กัณฑท์ี ่10 กัณฑ์สกักบรรพ 
 

 
 
ภาพที่ 91  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน
 สร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์สักกบรรพ 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
 ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดภาพตอนที่พระอินทร์แปลงองค์เป็นพราหมณ์เฒ่าเข้าทูลขอพระนางมัทรี  
พระอินทร์เกรงว่าจะมีผู้มาขอพระนางมัทรีจึงแปลงเป็นพราหมณ์ชรามาทูลขอพระนางมัทรีแล้วฝากไว้
กับพระเวสสันดร  
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture)  
 ในกัณฑ์นี้ผู้วิจัยแฝงลักณะเด่นด้านการภูมิปัญญาในฮูปแต้มพ้ืนบ้านโดยการสอดแทรก
ลักษณะของเรือนพื้นบ้านอีสานและผสมผสานกับรูปแบบศาลา เพ่ือสื่อความหมายถึงอาศรมของพระ
เวสสันดร 
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กัณฑท์ี ่11 กัณฑม์หาราช 
 

 
 
ภาพที่ 92  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน
 สร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์มหาราช 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
 ผู้วิจัยถ่ายทอดภาพตอน เทวดาแปลงกายเป็นพระเวสสันดร และพระนางมัทรีเพ่ือคอย
ดูแลสองกุมารอยู่ใต้ต้นไม้โดยมีชูชกผูกเปลนอนบนต้นไม้ ซึ่งเป็นเรื่องราวในบั้นต้นทีชู่ชกค้างแรมในป่า
ก่อนทีชู่ชกเดินทางเข้าไปแคว้นสีวีราษฎร์ โดยกัณฑนี้มีเนื้อเรื่องที่รวมพระเจ้ากรุงสญชัย ทรงไถ่สอง
กุมาร ชูชกได้รับพระราชทานเลี้ยง และ ถึงแก่กรรมด้วยกินอาหารมากเกินควรอันเป็นเรื่องราวของ
เรื่องบั้นปลาย  
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture)  
 ในกัณฑ์นี้สื่อความหมายถึงวิถีชีวิตชาวบ้านจากตัวภาพชูชกท่ีผูกเปลนอนบนต้นไมเ้พ่ือเอา
ตัวรอดจากสัตว์ป่าในเวลากลางคืนตามแบบวิถีชีวิตชาวบ้าน อีกนัยหนึ่งนั้เป็นเรื่องของคุณธรรมที่
สามารถรับรู้ได้จากเรื่อง เช่น คนดีตกน้ าไม่ไหล ตกไฟไม่ไหม้ และย่อมได้รับความปกป้องคุ้มครองภัย
ในที่ทุกสถาน เช่น สองกุมารได้รับการคุ้มครองจากเทพดาใต้ต้นไม้ 
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กัณฑท์ี ่12 กัณฑม์หาราช 
 

 
 

ภาพที่ 93  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน 
 สร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์มหาราช 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
  จากตัวภาพเป็นตอนทีเ่มื่อกษัตริย์ทั้งหกพระองค์ทรงพบกันก็ทรงวิสัญญี ต่อมาฝน
โบกขรพรรษตกจึงทรงฟ้ืนขึ้น  พระเจ้าสญชัยทรงขอให้พระเวสสันดรลาสิกขากลับสู่นครเพ่ือปกครอง
บ้านเมืองให้เกิดความผาสุข โดยในตัวภาพแสดงกิริยาของการวอนขอจากสองกุมารที่ได้รับหน้าที่ให้
เป็นผู้น าขบวนเสร็จมายัง ณ อาศรมของพระเวสสันดรก่อนล่วงหน้าเพื่อให้การพบกันในครั้งนี้ไม่เกิด
เหตุการณ์ไม่เอิกเกริก  
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture)  
 ในกัณฑ์นี้ผู้วิจัยสอดแทรกลักณะเด่นด้านการภูมิปัญญาในฮูปแต้มพ้ืนบ้าน เช่น ลักษณะ
ศาลารูปแบบเรียบง่ายและมีสินเทาแบ่งภาพแบบช่างหลวงภาคกลาง รวมถึงสะท้อนให้เห็นถึงภูมิ
ปัญญาด้านการจัดองค์ประกอบ ที่เน้นการแสดงรายละเอียดตามเนื้อเรื่องให้สามารถอยู่ในกลุ่ม
เดียวกันได้อย่างลงตัว นอกจากนี้แล้วในกัณฑ์นี้เป็นกัณฑ์ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องน้ า ซึ่งน้ าถือได้ว่าส าคัญ
ต่อการด ารงชีวิตของชาวเกษตรกรชาวอีสานเป็นอย่างมาก เช่น ในตอนที่กษัตริย์ทั้งหกพระองค์ทรง
พบกันก็ทรงวิสัญญี จึงเกิดฝนโบกขรพรรษตกชโลมพระวรกายจึงทรงฟ้ืนขึ้น 
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กัณฑท์ี ่13 กัณฑน์ครกัณฑ์ 
 

 
 
ภาพที่ 94  แสดงตัวภาพภาพต้นแบบทางภูมิปัญญาฮูปแต้มกับการพัฒนาต่อยอดจากผลงาน 
 สร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์นครกัณฑ์ 
 
 1. ความหมายตามรปูแบบและเนื้อหาเรื่องราวทีป่รากฏ   
  ทั้งหกพระองค์ได้พบกันและพระเจ้าสญชัยทรงขอให้พระเวสสันดรลาผนวช กลับสู่เมือง 
โดยผู้วิจัยน าเสนอภาพตอนพระเวสสันดร พระนางมัทรี และท้ังสองกุมมาร ทรงช้างเสด็จกลับเมืองโดย
จัดองค์ประกอบอยู่ในรูปทรงกลมท่ีได้แนวคิดมาจากดอกทรงของดอกบัว ฉากหลังเป็นเมล็ดข้าวในเชิง
สัญลักษณ์ 
 2. ความหมายแฝง (Intangible culture)  
 ผู้วิจัยสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะความหมายแฝงบางประการเรื่องของความอุดมสมบูรณ์ใร
รูปวงกลมที่เกิดจากการตัดทอนรูปทรงของดอกบัวอันเป็นตัวแทนของความเชื่อความศรัทธาของชาว
อีสานที่มีต่อประเพณีบุญผะเหวด และในส่วนของพ้ืนหลังผู้วิจัยใช้เมล็ดข้าวเป็นสื่อแสดงถึงความอุดม
สมบูรณ์ และเก็บเก่ียวผลผลิตร่วมอยู่ในกัณฑ์นีด้วย  
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สรปุผลการสรา้งสรรคผ์ลงานในระยะที่ 2 
 

 
 

ภาพที่ 95  แสดงภาพผลงานสร้างสรรค์ในระยะที่ 2 ที่เสร็จสมบูรณ์  
 

สรปุผลการสรา้งสรรคผ์ลงานในระยะที่ 2 
 จากการทดลองสร้างสรรค์ฮูปแต้มร่วมสมัยอีสานในระยะที่ 2  ผู้วิจัยด้รวบรวมเอาเนื้อหา

เรื่องราวของพระเวสสันดรทั้ง 13  กัณฑ์ ถ่ายทอดเป็นตัวภาพที่ถูกจัดไว้ในองค์ประกอบเดียวกันใน

รูปทรงกลม โดยผู้วิจัยน าหลักคิดและแนวทางระหว่างรูปแบบฮูปแต้มแบบพ้ืนบ้านด้ังเดิมมาพัฒนาสู่

รูปแบบอีสานประเพณีในระยะการทดลองสร้างสรค์ที่ 1 และพัฒนารูปแบบองค์ประกอบใหม่แบบร่วม

สมัย รวมถึงการใช้เทคนิคกลวิธีในการสร้างสรรค์ใหม่เพ่ือสร้างดุลยภาพระหว่างรูปแบบที่สามารถ

ตอบโจทย์ทางด้าน คติ หรือขนบการสร้างสรรค์เดิมที่เน้นการเล่าเรื่อง และเน้นให้เกิดอารมณ์และ

บรรยากาศภาพแห่งความเชื่อ ความศรัทธา จากเรื่องของพระเวสสันดร ที่แฝงความหมายเชิง

วัฒนธรรม ความเชื่อที่เกิดจากเนื้อหาวรรณกรรม รวมถึงการสะท้อนความหมายด้านวิถีชีวิต ทีช่าว

อีสานมีต่อเรื่องพระเวสสันดรและงานบุญประเพณี ด้วยรูปแบบรูปธรรม นามธรรมและเชิงสัญลักษณ์ 

เช่นตัวอย่างที่จะขอยกเป็นกรณีตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้สอดแทรกไว้ดังนี้   
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ภาพที่ 96  แสดงการใช้สัญลักษณ์ภาพที่สะท้อความหมายบางประการที่เกียวเนื่องกับงานบุญ
 ประเพณีบุญผะเหวด เช่นการน าเอาสัญลักษณของสัตว์ ดอกไม้ป่า เป็นสัญลักษณ์แทนป่า
 หิมพานต์ในงานบุณพิธี   

 

 ทั้งนี้ ผู้วิจัยมีความประสงค์ให้จิตรกรรมร่วมสมัยอีสานนี้ เป็นงานที่ยังคงสามารถแสดง
ความเป็นเอกลักษณ์อีสานที่พัฒนาจากรูปแบบเดิมที่สะท้อนภาพในอดีตที่สามารถสะท้อนถึงรากเหง้า
ทางวิถีชีวิตให้กับคนรุ่นใหม่ในปัจจุบันและยังคงสามารถสื่อความหมายตามวรรณกรรมและความเชื่อ 
ประเพณี วัฒนธรรมให้เกิดความศรัทธาต่อเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาจากเรื่องพระเวสสันดรชาดก 
ในรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัย ในองค์ประกอบรวม และวิธีการน าเสนอแบบใหมไ่ด้ในผลงานชิ้นนี้   
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บทที ่5 
สรปุผล อภปิรายผลและขอ้เสนอแนะ  

 
สรปุผลการวจิัย   

 การศึกษาฮูปแต้มเรื่อง พระเวสสันดรชาดกจากกกลุ่มตัวอย่างในเขตภาคอีสานกลางเป็น
การศึกษาวิเคราะห์เกี่ยวกับองค์ประกอบศิลป์ที่เป็นค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะและความหมายแฝง
ในมิติเชิง คติความเชื่อ วิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณีที่แฝงอยู่ในงานฮูปแต้มอีสาน ดังนั้นงานวิจัยฉบับนี้
จึงเป็นการศึกษาเพ่ือน าผลการวิเคราะห์ไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยที่พัฒนารูปแบบ
การถ่ายทอดทางค่ามูลฐานทางศิลปะและการสื่อความหมายจากพ้ืนฐานข้อมูลมาจากภูมิปัญญา             
ช่างแต้มพ้ืนบ้านดั้งเดิม โดยการวิจัยสร้างสรรค์ครั้งนี้ใช้วิธีการการวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้กรณีศึกษา                
จากการวิเคราะห์ฮูปแต้มในสถานที่จริง ภาพถ่ายผนวกกับการศึกษาจากเอกสารและการสัมภาษณ์ 
โดยคัดเลือกฮูปแต้มสิมพ้ืนบ้านดั้งเดิมที่ปรากฏฮูปแต้มเรื่อง พระเวสสันดรชาดกท่ีมีรูปแบบค่อนข้าง
สมบูรณ์ให้สามารถศึกษาวิเคราะได้และเป็นฮูปแต้มทีส่ร้างก่อน พ.ศ. 2500 โดยช่างพ้ืนบ้านอีสาน
ดั้งเดิมในเขตอีสานกลาง จ านวน 5 วัด ผลการวิจัยในครั้งนี ้ผู้วิจัยสามารถสรุป อภิปรายผลและ
น าเสนอข้อเสนอแนะจากประเด็นศึกษางานฮูปแต้มที่ตั้งไว้ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังต่อไปนี้  

  1. ด้านองค์ประกอบมลูฐานทางศลิปะจากภมูปิัญญาท้องถิน่ของของฮปูแตม้ พบว่า                 
ฮูปแต้มเรื่อง พระเวสสันดรชาดกในกลุ่มกรณีศึกษา มีรูปแบบที่แสดงออกด้วยคุณลักษณะที่เรียบง่าย 
อิสระไม่มีระเบียบแบบแผนตายตัวหรือไม่มีข้อก าหนดกฎเกณฑ์และไม่ซับซ้อน อันเป็นคุณสมบัติ             
ของศิลปะพ้ืนบ้าน ด้วยองค์ประกอบทางด้านวัสดุ วิธีการและความช านาญของช่างแต้มในท้องถิ่น 
ส่งผ่านการถ่ายทอดด้วยค่ามูลฐานจ าเพาะ เช่น เส้น สี รูปร่างรูปทรง และทักษะประสบการณ์ของ
ช่างพ้ืนบ้านที่มีการสั่งสมมาตั้งแต่อดีตจนเกิดความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ประกอบเข้าด้วยกัน                
จนเกิดเป็นองค์ประกอบตามเนื้อหาเรื่องราวที่สามารถรับรู้ได้ว่าเป็นตัวภาพจากตอนใดของเรื่องหลัก 
และเรือ่งใดที่สอดแทรกร่วมไว้ประกอบภาพให้สมบูรณ์ รวมถึงการสื่อความหมายตามตัวภาพที่ปรากฏ
และสื่อความหมายแฝงตามคติ ความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรมได้อย่างสอดคล้องลงตัว  
 2. ดา้นพฒันาการทางรปูแบบและองคป์ระกอบของคุณลกัษณะทีส่ามารถน าไปสู่                
การสรา้งสรรคจ์ิตรกรรมรว่มสมัยอสีาน 

 การใช้รูปแบบ องค์ประกอบ เส้น สี และกลวิธีที่พบ ดังนี้ ฮูปแต้มพ้ืนบ้านอีสานเรื่อง              
พระเวสสันดรชาดก รับอิทธิพลมาจากหลักคติของการเขียนแบบประเพณีไทย มาผสมผสานเพ่ือ
ถ่ายทอดร่วมกับรูปแบบพื้นบ้านได้อย่างลงตัว โดยใช้พื้นขาวของปูนฉาบเป็นสีพ้ืนและเขียนโดยไม่ลงสี
รองพ้ืน การจัดองค์ประกอบมีลักษณะเป็นการจัดวางภาพคล้ายการเล่านิทานที่ยึดเอาตัวละครหลัก
เป็นศูนย์กลางในสองลักษณะ คือ การจัดภาพในแนวนอนตามแนวเส้นแบ่งภาพที่ใช้แทนพ้ืนดิน 
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ตัวอย่างที่แสดงได้อย่างชัดเจนคือ ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนาราม ส่วนในลักษณะที่สอง คือ การเขียน
เป็นกลุ่มภาพรวมในฉากเดียวกัน เหมือนการจัดภาพแบบตานกมองแบบกระจาย สามารถมองเห็นได้
ทัง้หมด แต่ยังคงยึดตัวละครหลักในแต่ละตอนไว้เช่นเดียวกัน เช่น พรเวสสันดร ชชูก นางมัทรี เป็นต้น 
จะใช้วิธีการแบ่งภาพโดยการเขียนภาพอ่ืนคั่นไว้ เช่น ภูเขา ต้นไม้ เป็นต้น รวมถึงการใช้ภาพวิถีชีวิต
ชาวบ้านร่วมประกอบเสริมภาพให้เกิดความสมบูรณ์ตามเนื้อหาเรื่องราว โดยเรื่อง พระเวสสันดรชาดกนั้น 
เป็นเรื่องราวที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาที่มีการสอดแทรกวิถีชีวิตชาวบ้านไว้มาก โดยเฉพาะกัณฑ์ชูชก 
ที่กล่าวถึงภาพชาวบ้านก าลังด าเนินชีวิตในแบบวิถีอีสานอย่างน่าสนใจ ซึ่งหลักการและข้อมูลของ
ผลลัพท์ทางการศึกษาวิเคราะห์ดังกล่าว ผู้วิจัยน ามาเป็นหลักการและแนวทางในการต่อยอด              
เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานต่อไป  
 3. ด้านการสรา้งสรรคจ์ติรกรรมรว่มสมยัอสีาน เรือ่ง พระเวสสนัดรชาดก  

 ในงานวิจัยนี้ ผู้วิวัยสร้างสรรคผ์ลงานออกมาในสองลักษณะ คือ รูปแบบที่ 1 สร้างสรรค์
โดยการบูรณาการจากรูปแบบพื้นบ้านดั้งเดิมเข้าด้วยกันให้เกิดเป็นผลงานฮูปแต้มร่วมสมัยอีสานที่มี
เอกลักษณ์ในแบบพ้ืนบ้านอีสาน และรูปแบบที่ 2 คือการพัฒนาต่อยอดจากรูปแบบการบูรณาการ              
ไว้ในแบบที ่1 เพ่ือให้เกิดมิติทางพัฒนาการในหลาย ๆ ด้านที่เก่ียวข้อง เช่น การจัดองค์ประกอบ                
แบบใหม่ การให้ค่าแสงเงาแบบผสมผสานความเหมือนจริงในลักษณะกับจิตรกรรมพ้ืนบ้านอีสาน 
รวมถึงการใช้วิธีการ เทคนิค วัสดุอุปกรณ์ใหม่ในการสร้างสรรค์ เป็นต้น  
 4. ด้านการสรา้งองคค์วามรูแ้ละแนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
 ผลจากการศึกษาพบว่า ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่เน้นการต่อยอดพัฒนาจากพ้ืนฐาน
ทางภูมิปัญญาเดิม จ าเป็นอย่างยิ่งทีจ่ะต้องศึกษาให้ทราบถึงที่มาที่ไปและหลักการเหตุผลของกระบวนการ
ทางความคิดในการถ่ายทอดออกมาเพ่ือสื่อสารเรื่องราว ในกรณีการศึกษาฮูปแต้มอีสานเรื่อง                    
พระเวสสันดรชาดก ผู้วิจัยเริ่มต้นศึกษาจากต้นทางท่ีก่อก าเนิดรูปแบบจากกลวิธี กระบวนการคิดของ
ช่างพ้ืนบ้านในอดีต เพื่อให้เกิดความเข้าใจและสามารถบอกเหตุผลของที่มาที่ไปตลอดจนความหมาย 
ที่มีอยู่ ทั้งความหมายตรงและความหมายที่แฝงอยู่ เพ่ือใช้เป็นข้อมูลพ้ืนฐานในการต่อยอด ดังนั้น
ผู้วิจัยจึงยึดหลักการท าตามแบบอย่างในเบื้องต้นระยะแรก เพื่อให้เข้าใจถึงกระบวนการอย่างถ่องแท้ 
ผนวกกับการทดลองปรับเปลี่ยนทางรูปแบบและเทคนิคโดยการบูรณาการผสมผสานบ้าง เพื่อให้เห็น
ช่องทางสู่การสร้างความแตกต่างที่ไม่ต่างกันไปโดยสินเชิงจนเกินไป จนสามารถค้นพบซึ่งเทคนิค 
กลวิธีการในการถ่ายทอดรูปแบบและเนื้อหาที่แสดงความเป็นเอกลักษณ์อีสานในรูปแบบผสมผสาน
แบบปัจจุบันไว้ได้ในช่วงของการทดลองในระยะแรก  
 ต่อมาในระยะที่สอง ผู้วิจัยริเริ่มที่จะพัฒนาต่อยอดรูปแบบการถ่ายทอดผลงานให้แตกต่าง
ไปจากเดิมมากข้ึนในรูปแบบใหม่ที่แตกต่างไปจากระยะแรก โดยการปรับเปลี่ยนการจัดองค์ประกอบ
ให้ดูทันสมัยขึ้น รูปแบบของตัวภาพ เช่น ตัวละคร ผู้วิจัยได้เพ่ิมหลักการเรื่องแสงเงาและมิติด้าน               
การแสดงระยะเพ่ิมมากข้ึนจากท่ีเป็นแบบแผนเดิม รวมถึงการตัดทอนรูปร่างรูปทรง แสดงรูป
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สัญลักษณ์เพ่ือแทนค่าความหมายบางประการ เพ่ือให้เกิดความความหมายแฝงในเชิงสัญลักษณ์                  
แต่ทั้งนี้แล้วจ าเป็นอย่างยิ่งในการแสดงความเป็นเอกลักษณ์ของฮูปแต้มอีสานไว้ให้ได้ หรือมีกลิ่นอาย
ของความเป็นฮูปแต้มอีสานอยู่ในผลงานที่สร้างสรรค์ใหม่นี้ แม้จะมีการใช้รูปแบบใหม่ กลวิธีใหม่ 
เทคนิคใหม่ วัสดุใหม่ตามบริบททางสังคมปัจจุบันแล้วก็ตาม ดังนั้นผู้วิจัยสามารถสรุปแบบแผน                
แนวทางการสร้างสรรค์ได้ดังแผนภาพต่อไปนี้  
 

การสรา้งสรรค ์จติรกรรมรว่มสมัยอสีาน ชดุพระเวสสนัดรชาดก ในระยะที ่1  
 
 
       
   
 
 
 
  
  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่97  แสดงภาพแผนภูมิ การสร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน ชุดพระเวสสันดรชาดก 
 ระยะที่ 1  แนวคิดแบบอนุรักษ์ 
 

ลักษณะเฉพาะ 

ลักษณะร่วม  

ลักษณะใหม่ 

การสร้างสร้างสรรค์โดยการบูรณาการจากรูปแบบพ้ืนบ้านดั้งเดิม 

แนวคดิแบบอนรุักษ์ 

การปรับเปลี่ยนรูปแบบให้ดีขึ้น
จากพ้ืนฐานแนวคิด การพัฒนา
จากวิธีการเดิมโดยยังคงลักษณะ

ความเป็นเอกลักษณ์ 
ของฮูปแต้มอีสาน 

  

ผลงานสร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน 

ชุด พระเวสสันดรชาดก ทั้ง 13 กัณฑ์  

การทดลอง บูรณาการสร้างสรรค์ 

ค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะ  

รูปและเรื่อง 

มิติทางความเชื่อ  

ความหมายตรงและความหมายแฝง 

วัสดุ กลวิธี การน าเสนอ 
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การสรา้งสรรค ์จติรกรรมรว่มสมัยอสีาน ชดุพระเวสสนัดรชาดก ในระยะที ่2  
 
 
 

 
       
   
 
 
 
 
  
  
 
  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่98  แสดงภาพแผนภูมิ การสร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน ชุดพระเวสสันดรชาดก 
 ระยะที่ 2  แนวคิดแบบก้าวหน้า  
 

ลกัษณะเฉพาะ 

ลักษณะร่วม  

ลักษณะใหม่ 

การสร้างสร้างสรรค์โดยการพัฒนาต่อยอดจากการสร้างสรรค์

ผลงานในระยะที่ 1  

แนวคดิแบบกา้วหนา้ 

การปรับเปลี่ยนรูปแบบให้ดีขึ้น
จากการพัฒนาต่อยอดจากทักษะ 

องค์ประกอบ วิธีการ  
และวัสดุใหม่ โดยยังคงลักษณะ

ความเป็นเอกลักษณ์ของ 
ฮูปแต้มอีสานไว้ได้ 

  

ผลงานสร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัยอีสาน 

เรื่อง พระเวสสันดรชาดก  

การพัฒนาต่อยอดสร้างสรรค์ 

ค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะ  

รูปและเรื่อง 

มิติทางความเชื่อ  

ความหมาตรงและความหมายแฝง 

ความหมายเชิงสัญลักษณ์  

วัสดุ กลวิธี การน าเสนอ 
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อภปิรายผล 
 ฮูปแต้มนฝาผนังสิมอีสานแบบดั้งเดิมนั้นเกิดขึ้นจากความเชื่อและความศรัทธาที่ชาวบ้าน              
มีต่อพระพุทธศาสนา ทีช่่างแต้มรวมถึงชาวบ้านต่างร่วมกันสร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือเป็นพุทธบูชา ซ่ึงไดร้ับ
แรงบันดาลใจจากเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา วรรณกรรมท้องถิ่น รวมถึงวิถีชีวิตของสังคมใน
ช่วงเวลานั้น เพ่ือสั่งสอนประชาชนให้ครองตนให้อยู่ในศีลธรรมและใช้วิธีการเล่านิทานพ้ืนบ้าน                  
เพ่ือเป็นการสักการะบูชาและแสดงถึงความเลื่อมใสในพุทธศาสนา ตลอดจนเพ่ือสั่งสอนศีลธรรม            
แก่ประชาชน ส่วนเรื่องที่เป็นวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นมักจะเป็นส่วนเสริมเนื้อหาหลัก เรื่องราวนี้จะ
บอกเล่าตามประสบการณ์ ภาพจ าและความคิดของช่างแต่ละคน ดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
ร่วมสมัยอีสานในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ จึงมีแนวคิดและหลักการที่ต้องการน าเสนอความเป็นอัตลักษณ์
ของฮูปแต้มอีสาน ที่จะสามารถพัฒนาสร้างสรรค์จากรากเหง้าหรือพ้ืนฐานแนวคิดเดิมที่ช่างแต้ม
พ้ืนบ้านอีสานได้สร้างสรรค์ไว้เป็นแม่บท ทั้งในส่วนที่เป็นค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะ เนื้อหาเรื่องราว
ตามวรรณกรรม วิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม ตลอดจน วัสดุ กลวิธีและการสื่อความหมาย โดยครั้งนี้ 
ผู้วิจัยได้ศึกษาแบบเจาะจงเฉพาะฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรชาดกเพ่ือมาเป็นกรณีศึกษา และน าเอา
ผลลัพธ์ไปสู่การสร้างสรรค์ นอกเหนือจากพ้ืนฐานทางข้อมูลที่ได้น ามาเป็นเกณฑ์ต่อการสร้างสรรค์
แล้วนั้น อีกส่วนหนึ่งที่ไม่สามารถปฏิเสธได้ในเรื่องของประสบการณ์ ความรู้และทักษะความสามารถ
ส่วนบุคคลของผู้วิจัยที่จะมีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ดังนั้น เพ่ือไม่ให้การสร้างสรรค์นั้นเป็น
การเข้าข้างความชื่นชอบของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานมากเกินไปจนท าให้เกิดความบิดเบือนไปจาก
พ้ืนฐานความเป็นจริง การสร้างสรรค์จึงจ าเป็นจะต้อง มีกระบวนการศึกษาเพ่ือให้ได้มาซึ่งข้อมูล 
หลักการ หลักเกณฑ์ เป็นแนวทาง รวมถึงการสร้างสรรค์ในลักษณะที่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบให้ดีขึ้น
จากพ้ืนฐานแนวคิด การพัฒนาจากวิธีการเดิมโดยยังคงลักษณะความเป็นเอกลักษณ์ของฮูปแต้มอีสาน
ในระยะที่หนึ่งนั้น จะช่วยให้ผู้จัยเล็งเห็นทิศทางการสร้างสรรค์ในองค์ประกอบต่าง ๆ ทีเ่กี่ยวข้อง เช่น 
ความเข้าใจด้านการถ่ายอดรูปแบบ ความเข้าใจด้านเทคนิคกลวิธี ความเข้าใจด้านการสื่อความหมาย
เรื่องราว เป็นต้น หลังจากนั้นจึงน าองค์ความรู้ต่าง ๆ ทีค่้นพบจากการศึกษาทดลองในระยะที ่1              
มาพัฒนาต่อยอดสู่การสร้างสรรค์ผลงานส่วนบุคคลในระยะที่ 2 ที่เป็นการพัฒนาและปรับเปลี่ยน
เพ่ือให้ดีขึ้นและมีความทันสมัยขึ้น ด้วยวิธีการใหม่ ๆ ทางการสร้างสรรค์ ซึ่งองค์ประกอบนี้จะขึ้นอยู่
กับประสบการณ์ทางทักษะของผู้สร้างสรรค์แต่ละคนที่แตกต่างกัน เช่น การตัดทอนรูปทรง การใช้
สัญลักษณ์ การให้รายละเอียดในรูปทรง หลักการใช้แสง เงาและการจัดองค์ประกอบตลอดจน               
การสอดแทรกความเป็นเอกลักษณ์ส่วนบุคคลและการสื่อความหมาย เป็นต้น   
  จากการสร้างสรรค์ผลงานพบว่า การศึกษาฮูปแต้มเรื่อง พระเวสสันดรชาดก มีการแฝง
ความหมายในเรื่องของการให้ทาน ความเชื่อเรื่อง “น้ า” ทีเ่กี่ยวพันกับวิธีชีวิตของชาวบ้าน ซ่ึงเป็น
หัวใจของคนอีสาน รวมถึงการสอดแทรกเรื่องวิถีชีวิต ค่านิยม สังคม ประเพณี วัฒนธรรม ในงานวิจัย
ชิ้นนี้ เป็นการน าผลลัพธ์ที่ไดม้าสู่การแปรค่าด้านรูปแบบ เพ่ือสื่อความหมายทั้งตามท่ีปรากฏเป็น            
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ตัวภาพและความหมายแฝงสะท้อนมิติทางด้านวัฒนธรรม ความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับเรื่อง พระเวสสันดร
ชาดก โดยใช้กระบวนการ เทคนิค กลวิธี และวัสดุใหม่ เป็นเครื่องมือถ่ายทอดรูปแบบผ่านองค์ประกอบ
ศิลป์และค่าจ าเพาะพ้ืนฐานในงานฮูปแต้มอีสาน เพ่ือแสดงความเป็นเอกลักษณ์  
 ดังนั้นเพื่อใหู้ผู้ดูหรือผู้ชมผลงาน ยังคงได้รับรู้ได้เรื่องราวเกี่ยวกับหลักธรรมค าสอนหรือคติ 
ที่แฝงไว้ในฮูปแต้มเรื่องพระเวสสันดรชาดก และเกิดความเชื่อมโยง โน้มน้าวจิตใจผู้คนที่พบเห็นให้เกิด
อารมณ ์ความรู้สึกและความศรัทธาในพระพุทธศาสนาผ่านผลงานชิ้นนี้ รวมถึงยังเป็นการสร้างแนวคิด
ที่น าไปสู่การศึกษาวิจัยเพ่ือต่อยอดพัฒนางานศิลปะพ้ืนบ้านในกรณีอ่ืน ๆ ให้เกิดความก้าวหน้าหรือ
การปรับเปลี่ยนรูปแบบให้ดีขึ้น ทันสมัยหรือร่วมสมัยขึ้นได้ เช่น ผลงานฮูปแต้มร่วมสมัยอีสานที่ผู้วิจัย
สร้างสรรค์ข้ึนจากผลลัพธ์ทางการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ซึ่งเป็นการคาดการณ์ในอนาคต การศึกษา                    
ฮูปแต้มทีเ่กิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่นควรมีการพัฒนาให้เกิดความร่วมสมัยได้อย่างหลากหลายรูปแบบ
ตามทักษะ ประสบการณ์ แนวคิด และรูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์ส่วนบุคคลของศิลปินผู้สร้างสรรค์               
ในแต่ละคนได้อย่างหลากหลายต่อไป   

 
ขอ้เสนอแนะ 

 ข้อเสนอแนะเพื่อการน าผลการวจิยัไปใช้ 
  องค์ความรู้จากการศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบที่เกี่ยวข้องกับค่ามูลฐานจ าเพาะทางศิลปะ
ในงานฮูปแต้มและการสื่อ สะท้อนความหมายในเชิงสะท้อนแฝงอยู่ในตัวภาพ ทั้งท่ีมาจากเนื้อหา
เรื่องราวตามวรรณกรรม เช่น เรื่องพระเวสสันดรชาดก และที่แฝงมากับคติ ความเชื่อ ประเพณี 
วัฒนธรรม รวมถึงศาสนานั้น ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะในเรื่องของการน าผลลัพธ์ไปใช้ในการต่อยอดพัฒนา
รูปแบบฮูปแต้มให้สามารถปรากฏในรูปแบบที่ร่วมสมัยหรือทันสมัยขึ้น และมีความเหมาะสมกับบริบท
ของความนิยมทางสังคมในยุคปัจจุบัน จากพ้ืนฐานทางภูมิปัญญาดั้งเดิมสู่การต่อยอดให้เกิดรูปแบบที่
หลากหลาย ทั้งเป็นการบูรณาการจากแบบดั้งเดิมตามแนวคิดอนุรักษ์ หรือการพัฒนาต่อสร้างสรรค์
ใหม่ตามแนวคิดก้าวหน้า ตามที่ผู้วิจัยได้แสดงตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์ในงานวิจัยชิ้นนี้ทั้งสองกรณี  
ซ่ึงยังคงเอกลักษณ์อีสานและสามารถสื่อความหมายทั้งความหมายตรงและความหมายแฝงได้ตาม
วัตถุประสงค์ และสามารถน าไปเป็นแนวทางในการน าไปใช้ในกรณีการศึกษาศิลปะกรรมที่เกิดจาก 
ภูมิปัญญาชาวบ้านในลักษณะอ่ืนได้ด้วยการค้นหาที่มาจากหลักการ ที่มาของเหตุผลและน าไปสู่ 
การทดลองสร้างสรรค์ผลงานตามล าดับขั้นของการพัฒนาจากต้นแบบเดิม คลี่คลายสู่รูปแบบใหม่  
ด้วยกลวิธีและนวัตกรรมใหม่ของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมได้อย่างหลากหลายรูปแบบ  
ซึ่งอาจรวมไปถึงในเรื่องของงานออกแบบด้วยอีกรูปแบบหนึ่ง 

 ข้อเสนอแนะการวจิัยครัง้ตอ่ไป 
 ควรน ากรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ทั้งแบบตามแนวคิดอนุรักษ์ และแนวคิดก้าวหน้ามา

แยกแยะองค์ประกอบของกระบวนการคิด การวิเคราะห์ สังเคราะห์การสร้างความสัมพันธ์ระหว่าง 
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รูปและความหมายจากภูมิปัญญาท้องถิ่น ในการวิจัยทัศนศิลป์ไทยในภาคอ่ืน ๆ หรือศิลปะในรูปแบบ
อ่ืน ๆ ซึ่งจะท าให้เกิดองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ที่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละ
ท้องถิ่นได้อย่างเหมาะสม ตามลักษณะความหลากหลายทางอิทธิพล วัฒนธรรมและการปรับตัว  
ปรับใช้ รวมถึงประสบการณ์ของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานนั้น ๆ  ดังนี้  

 

      
 
 

 
ภาพที ่99  แสดงภาพแผนภูมิพิระมิด  แนวทางการพัฒนาสร้างสรรค์ศิลปะจากภูมิปัญญาดั้งเดิม 
 (ภูมิปัญญาดั้งเดิม + แนวคิดแบบก้าวหน้า / แนวคิดแบบอนุรักษ์ + สังคม คติ ความเชื่อ
 และวัฒนธรรม  = ศิลปะ)  

พืน้ฐานทางภมูิปญัญาดัง้เดมิ 
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