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ไดรับงบประมาณสนับสนุนการวิจัย จากมหาวิทยาลัยบูรพา งบประมาณเงนิอุดหนุนจากกองทุนสงเสริม
วิทยาศาสตร วิจัยและนวัตกรรม ประเภท Fundamental Fund  ปงบประมาณ พ.ศ. 2566 
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ขอมลู เพื่อการเรียนรูตลอดชีพ 
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to the Database for Lifelong Learning 
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โปรดระบุรายละเอียดของแผนและกลไกการนำผลงานวิจัยไปใชประโยชน 
 การเผยแพรผลงานดานศิลปะวัฒนธรรมพื้นบานผานศูนยเรียนรูตลอดชีวิต อพ.สธ.-ม.บูรพา บน
เว็บไซต และสื่อสังคมออนไลน เปนการเปดโอกาสใหกับเยาวชนและประชาชนทั่วไป กลุมชุมชนทองถิ่นและ
ผูประกอบการ โรงเรียนและสถานศึกษา หนวยงานราชการ รัฐวิสาหกิจและเอกชน ที่เกี่ยวของไดมีโอกาส
เรียนรูขอมูลงานวิจัยที่เกี ่ยวของกับศิลปะวัฒนธรรมพื้นบาน ทั้งตัวนักวิจัยหรือกลุมนักวิจัยที่มีผลตอการ
ผลักดัน อนุรักษ มรดกของชาติในแขนงนี้ รวมถึงศิลปนพื้นบานผูเปนเจาของวัฒนธรรมที่ไดถูกนำมาเผยแพร 
บันทึก จัดเก็บไวใหคงอยูไดตอไป ภายใตแผนงานวิจัยของศูนยการเรียนรูฯ โดยสามารถติดตอหรือสราง
ความสัมพันธกับผูเชี่ยวชาญในดานตางๆ ผานการติดตอสื่อสารทางเว็บไซตและสื่อสังคมออนไลนท่ีเผยแพรได 
เพื่อนำองคความรูไปตอยอดและใชประโยชนในการเสริมสรางทักษะการเรียนรูและสรางจิตสำนึกของการ
อนุรักษทรัพยากรวัฒนธรรมและภูมิปญญา เพื่อเก็บรักษาไวใหลูกหลานสืบตอไปและรูจักเรียนรูการตอยอด
องคความรูเพื่อเพิ่มมูลคาการใชทรัพยากรอยางยั่งยืนตลอดไป เสริมสรางทักษะการเรียนรูและสรางจิตสำนึก
ของการอนุรักษทรัพยากรวัฒนธรรมและภูมิปญญา เพื ่อเก็บรักษาไวใหลูกหลานสืบตอไปและรูจักการใช
ทรัพยากรอยางย่ังยืน 
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บทคัดยอ  

 
 งานวิจัยนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงคคือ การจัดทําขอมูลประวัติพัฒนาการและวิถี

ชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติ ดานสังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน การจัดทําองคความรู

ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  

 ผลการศึกษาพบวา ประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ตลาดไผลอมชุมชนใหญที่นับวาเปน

ศูนยกลางของอําเภอไผลอม (ปจจุบันคือ อําเภอบานคาย) ลักษณะเปนที่ราบ มีสายนํ้าระยองไหลพาดผานใจ

กลางชุมชน จึงทําใหชุมชนนี้เปนยานการคาที่สําคัญที่จะรับของปาและขาวลองนํ้าไปขายที่เมืองระยอง โดยมี

ผูคนอาศัยตั้งแตสมัยอิทธิพลขอม สมัยอยุธยา จนสมัยรัตนโกสินทร มีการพัฒนาเรื่อยมาจนยานการคาแหงนี้จึง

ไดเกิดอาคารเรียงรายจนถึงปจจุบัน ทําใหเปนศูนยกลางทางการคา รวมถึงกลุมของชาติพันธุ และเปนแหลง

รวมศิลปวัฒนธรรมที่ถูกนําเขามาจากผู ที ่เดินทางเขามายังพื้นที่ กอใหเกิดเปนการประสมประสานศิลปะ

พื้นบานที่พัฒนาขึ้นจนเกิดเปนเอกลักษณพื้นถิ่น โดยเฉพาะหนังตะลุงของสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง ที่เปนตน

กําเนิดของหนังตะลุงของจังหวัดระยองท่ีเปนแหลงกําเนิดท่ีสําคัญ 

 การแสดงหนังตะลุงเขามาในจังหวัดระยองเมื่อราวพ.ศ. 2489 จากครูหนังตะลุงที่เดินทางมาจาก

ปกษใต เดินทางมาทําการแสดงหนังตะลุงที่บานไผลอมซึ่งเปนเขตตัวอําเภอบานคาย และเริ่มตั้งคณะหนัง

ตะลุงท่ีวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง จนเปนตนแบบการแสดงหนังตะลุงของจังหวัดระยอง 

 

 

คําสําคัญ การถอดบทเรียน, หนังตะลุง  
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Abstract 

This research is a qualitative study with the objective of compiling the historical development 

and lifestyle of the community, encompassing aspects such as history, social life, and 

community interconnections. Additionally, it aims to compile knowledge on traditional 

performing arts. 

The study found that the historical development and lifestyle of the Phailom Market 

community, a major community considered the center of Phailom District (currently Ban Khai 

District), are characterized by a flat terrain with the Rayong River flowing through the center of 

the community. This geographical feature made the community an important trading hub, 

where forest products and rice were transported via the river to be sold in Rayong City. The 

community has been inhabited since the influence of the Khmer Empire, through the 

Ayutthaya period, and into the Rattanakosin era. Over time, this trading area developed, with 

buildings lining the streets, making it a commercial center, as well as a gathering place for 

various ethnic groups. This convergence led to the fusion of local performing arts, which 

evolved into a distinctive cultural identity, particularly the shadow puppet theater of Wat Mai 

Krabok Khun Pheung, which became the origin of Rayong Province's shadow puppet theater 

and an important cultural heritage site. 

The shadow puppet theater was introduced to Rayong Province around 1946 by a shadow 

puppet master who traveled from the southern region of Thailand. She performed at Ban 

Phailom, which was within the Ban Khai District, and eventually established a shadow puppet 

troupe at Wat Mai Krabok Khun Pheung, which became the prototype for Rayong Province's 

shadow puppet theater. 

  

  

Keyword: Knowledge Lesson, Shadow puppet. 
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  บทนํา 

ที่มาและความสําคัญ 

 ลกัษณะทางกายภาพของภูมิภาคตะวันออก ซึ่งเปนดินแดนท่ีมีพ้ืนท่ีติดกับประเทศเพ่ือน

บานและพื้นที่ติดชายฝงทะเล จึงเปนพื้นที่ยุทธศาสตรที่สําคัญภูมิภาคหนึ่งของประเทศไทย เนื่องจาก

ภูมิประเทศดังกลาวทําใหมีผูคนยายถิ่นฐานเขามาตั้งรกรากมากมายหลากหลายกลุมชาติพันธุ จึงเกิด

เปนศิลปวัฒนธรรม และประเพณีเฉพาะกลุมชาติเกิดขึ้นมากมาย เนื่องจากพื้นที่ติดชายฝงอาวไทยดาน

ตะวันออก มีความสําคัญทางเศรษฐกิจ ซึ ่งเปนแหลงอุตสาหกรรม ผลไม และอัญมณีของประเทศ 

ลักษณะภูมิประเทศเปนที่ราบสูงสลับกับภูเขาลูกเตี ้ยๆ มีชายฝ งทะเลที่เรียบยาวและโคงเวา ทิศ

ตะวันตกและทิศใตจรดอาวไทย ทิศตะวันออกจรดราชอาณาจักรกัมพูชา และทิศเหนือจรดภาคกลาง 

จากที่กลาวมาขางตน ทําใหภูมิภาคตะวันออกมีลักษณะวัฒนธรรมประเพณีที่มีความหลากหลาย

เนื่องจากมีการผสมผสานของกลุมภาคกลางและภาคตะวันออก รวมถึงความเชื่อมโยงและผสมผสาน

วัฒนธรรมของประเทศเพื่อนบานที่อยูติดกันคือประเทศกัมพูชา จนทําใหเกิดความโดดเดนและเปน

ลักษณะเฉพาะของประเพณีวัฒนธรรมและศิลปะการแสดงภาคตะวันออก  

 องคความรูดานศิลปะการแสดงพื้นบานเปนมรดกภูมิปญญาวัฒนธรรมของชาติ ที่ควรคา

แกการอนุรักษและสืบสานเพ่ือใหเปนประวัติศาสตรดานศิลปวัฒนธรรมของชาติ และสามารถใหคนใน

ชาติไดศึกษาเรียนรู ใชประโยชนจากภูมิปญญาวัฒนธรรมของชาติ งานดานศิลปะการแสดงพ้ืนบานใน

ภาคตะวันออกมีความเหมือนและความแตกตางของวัฒนธรรม จากธรรมชาติของสังคมมนุษยที่มีการ

ถายเทวัฒนธรรมและเกิดการประสมประสานดานวัฒนธรรม ทําใหเกิดอัตลักษณของวัฒนธรรม

ทองถิ ่นขึ้น การศึกษาและเก็บรวบรวมองคความรู ดังกลาวเมื ่อสามารถนํามารวบรวมและผาน

กระบวนการวิเคราะหและสังเคราะหแลวนั้น จะเปนประโยชนตอผูที ่สนใจที่จะศึกษาและนําไปใช

ประโยชนจากการศึกษานี้ เชน การนําไปพัฒนาตอยอดเพื่อเปนงานสรางสรรค สามารถนําไปใชใน

เศรษฐกิจการทองเท่ียวจากอัตลักษณของพื้นที่ทองถิ่นนั้นๆ  เปนตน  

 มรดกภูมิปญญาอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมไดนี้ประกอบดวย ความรู การ

แสดงออก การประพฤติปฏิบัติหรือทักทักษะผานบุคคล กลุมบุคคล เครื่องมือ วัตถุ ที่ชุมชนยอรับและ

รู สึกรวมกัน และมีการสืบทอดกันมาจากรุนหนึ่งไปยังอีกรุ นหนึ่ง ในที ่นี ้คือ มรดกของชุมชนซึ่ง

เปรียบเสมือนมรดกของตระกูล ของชุมชน ของชาติ และของโลก คําวา “มรดกภูมิปญญาทาง
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วัฒนธรรม” เปนคําที่คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติไดมีมติเมื่อวันที่ 31 สิงหาคม 2552 แทนศัพท

คําวา “มรดกวัฒนธรรมที ่จ ับตองไมได” ซึ ่งมาจากคําภาษาอังกฤษวา  “Intangible Cultural 

Heritage” เมื่อแรกใชมีการเสนอคําแทนดังกลาวอยางหลากหลาย เชน มรดกวัฒนธรรมเชิงนามธรรม 

มรดกวัฒนธรรมทางจิตใจ มรดกวัฒนธรรมที ่ไมเปนวัตถุ เปนตน ซึ ่งแตละคําเมื ่อแปลกลับเปน

ภาษาอังกฤษ ยังมีการถกเถียงกันอยูและยังไมลงตัวทีเดียวนัก การใชคําวา มรดรวัฒนธรรมที่จับตอง

ไมได อาจจะทําใหเกิดการตีความที่ไมตรงกัน และเห็นวาภาครัฐควรสงเสริมทั้งมรดกวัฒนธรรมที่จับ

ตองไมไดและที่จับตองได (กรมสงเสริมวัฒนธรรม, 2558, น. 5-6) 

 เมื่อกรมสงเสริมวัฒนธรรมไดรับมอบหมายใหเปนเจาภาพในการดําเนินการเขารวมเปน

ภาคีอนุส ัญญาฯ ฉบับนี ้ คือ “Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural 

Heritage” ในระยะเริ่มตน ก็ไดใชคําวา มรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมได แทนคําวา Intangible 

Cultural Heritage ไปกอนหนานั้นแลว สําหรับในทางปฏิบัติ คําวา มรดกวัฒนธรรมที่จับตองไมได 

และ มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม มีความหมายไมแตกตางกัน แตการจําแนกสาขาและประเภท

อาจจะมีความแตกตางกันออกไป ทั้งนี้ ตามอนุสัญญาฯ ฉบับนี้ขององคการยูเนสโก ไดจําแนกสาขา

ดังกลาว ขึ้นอยูกับบริบทและอัตลักษณของแตละประเทศ ไดแก 1) ประเพณีและการแสดงออกที่เปน

มุขปาฐะ รวมถึงภาษาในฐานะพาหะ 2) ศิลปะการแสดง 3) แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงาน

เทศกาล 4) ความรูและแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล 5) งานชางฝมือดั้งเดิม ในสวนของ

ประเทศไทย กรมสงเสริมวัฒนธรรมเห็นวาประเทศไทยมีมรดกวัฒนธรรมที่จับตองไมไดมีลักษณะที่มี

ความโดดเดนและเปนเอกลักษณ จึงไดจําแนกสาขาของมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมไวมากกวาที่

อนุสัญญากําหนด และกําหนดประเภทของแตละสาขาใหสอดคลองกับบริบทวัฒนธรรมไทย โดย

กําหนดไว 7 สาขา คือ 

 1) ศิลปะการแสดง 

 2) งานชางฝมือดั้งเดมิ 

 3) วรรณกรรมพ้ืนบาน 

 4) กีฬาภูมิปญญาไทย 

 5) แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม และงานเทศกาล 

 6) ความรูและแนวปฏิบัติเก่ียวกับธรรมชาติและจักรวาล 

 7) ภาษา 
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 มรดกภูมิปญญทางวัฒนธรรมขางตน เปนสิ่งสําคัญที่จะทําใหคนไทยรําลึกถึงความเปน

ตัวตนและเปนเจาของ เพราะมีความเชื่อมโยงกับอดีต ปจจุบัน และอนาคตของคนไทย จึงเปนเรื่อง

เรงดวนโดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคปจจุบันที่โลกมีการสื่อสารไรพรมแดน อันนําไปสูการสูญหายไปอยาง

รวดเร็ว เพราะมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมดังกลาวนี้ มีคุณลักษณะที่ไมสามารถมองเห็น ความรู 

ความคิด และความงามไดดวยตาเปลาในเวลาอันรวดเร็ว เพราะผูคนเรงรีบจึงทําใหมองขามจนถูกลืม

ไดโดยงายหรือไมเปนที่รูจัก ตลอดจนเยาวชนรุนใหมไมไดมีความเขาใจและความตองการที่จะรับการ

ถายทอดและการสืบทอดใหคงอยูเปนมรดกของชาติไดสืบไป 

 ความสําคัญดังกลาวขางตน จึงควรจะไดมีการจัดทํารายการจัดเก็บมรดกภูมิปญญาทาง

วัฒนธรรม ใหเปนไปตามเกณฑหลักสากลของอนุสญัญาท่ีวาดวย การสงวนรักษามรดกวัฒนธรรมท่ีจับ

ตองไมได ขององคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (UNESCO) ซึ ่งกรม

สงเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม วาดวย พระราชบัญญัติสงเสริมและรักษามรดกวัฒนธรรมท่ีจับ

ตองไมได พ.ศ. 2559  ซึ่งประกอบดวยแบบจัดทํารายการเพื่อจัดเก็บมรดกภูมิปญญา 6 สวน  คือ 1) 

ลักษณะของมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 2) คุณคาและบทบาทของวิถีชุมชนที่มีตอมรดกภูมิปญญา

ทาวัฒนธรรม 3) มาตรการในการสงเสริมและรักษามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 4) สถานภาพ

ปจจุบัน 5) การยินยอมของชุมชนในการจัดทํารายการเบื้องตนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 6) 

ภาคผนวก จากแบบจัดเก็บดังกลาว สามารถนํามาปรับใชเพื่อเปนแนวทางในการจัดทํารายการใหได

ตรงตามมาตรฐานการจัดเก็บขอมูล และในอนาคตยังสามารถนําขอมูลไปใชในการขอขึ้นทะเบียนเปน

มรดกทางวัฒนธรรมของชาติไดตอไป 

 ศิลปะการแสดงพ้ืนบานในภูมิภาคตะวันออก สวนใหญเปนภูมิวัฒนธรรมท่ีไดจากการรับ

เอาวัฒนธรรมจากภูมิภาคอื่นๆ เขามาปรับใชในพื้นที่สังคมตนเอง โดยมีพัฒนาการตามยุคสมัยตั้งแต

ระยะเริ่มแรกในพุทธศตวรรษที่ 12-19 ในชวงของความเจริญรุงเรืองของชุมชนเมืองทั้งในวัฒนธรรม

ทวารวดี วัฒนธรรมเขมรพระนคร วัฒนธรรมอยุธยา ซึ่งเกิดการคาและพัฒนาการชองชุมชนเมืองใน

ชายฝงทะเลตะวันออก พัฒนาการเรื่อยมาจนถึงตอนตนพุทธศตวรรษที่ 24 (ปลายสมัยราชอาณาจักร

อยุธยา-กรุงธนบุรี-ตนกรุงรัตนโกสินทร) และลวงเขาสูปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ที่พัฒนาการของเมือง

ทาภาคตะวันออกเปนยุทธศาสตรที่สําคัญของประเทศ ทําใหเกิดเปนแหลงการคาที่สําคัญ และสงผลให

เกิดการแลกเปลี่ยนวิถีการดําเนินชีวิตของกลุมชนชาติพันธุตางๆ กอใหเกิดศลิปวัฒนธรรมท่ีผสมผสาน 

กลายเปนอัตลักษณของงานดานศิลปวัฒนธรรมของภาคตะวันออก 
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 จังหวัดระยอง เปนจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออก ตั้งอยูชายฝงทะเลดานทิศตะวันออก

ของอาวไทย เริ่มมีชื่อปรากฏในพงศาวดาร เมื่อปพ.ศ. 2113 อันเปนสมัยของสมเด็จพระมหาธรรม

ราชาแหงกรุงศรีอยุธยา สวนประวัติดั้งเดิกอนหนานี้ เปนเพียงขอสันนิษฐานที่พอจะเชื่อไดวาระยอง 

นาจะเปนเมืองที่กอขึ ้นในสมัยของขอม คือ เมื ่อประมาณ พ.ศ. 1400-1500 ซึ ่งเปนสมัยที่ขอมมี

อานุภาพครอบคลุมอยูในดินแดนสุวรรณภูมิ มีเมืองนครธมเปนราชธานีของขอม สําหรับดินแดนใน

สุวรรณภูมินั้น ขอมไดสรางเมืองนครธมเปนเมืองหนาดานแรก และเมืองพิมายเปนเมืองอุปราช ขอมได

สถาปนาเมืองลพบุรีเปนเมืองสําคัญดวย สวนทางทิศตะวันตกเฉียงใตของเมืองธมเมืองหนาดานแรกที่

ขอมสรางก็คือ เมืองจันทบูร หรือเมืองจันทบุรีในปจจุบัน เมื่อขอมสรางเมืองจันทบุรี เปนเมืองหนา

ดาน เพื ่อนําเอาอารยธรรมของขอมเขาสู แควนทวารวดี เมืองระยองซึ่งมีอาณาเขตติดตอกับเมือง

จันทบุรี ก็มีความสําคัญในฐานะเปนเมืองใกลชิดติดตอกับเมืองหนาดานและเปนเมืองผานไปสู

อาณาจักรทวารวดี ไมเชนนั้นขอมคงไมปลอยใหเมืองระยองรกรางวางเปลา ทําใหอนุมานไดวา ขอม

เปนผูสรางเมืองระยองขึ้น แตไมปรากฏแนชัดวาอยูในสมัยใด นักโบราณคดีไดสนันิษฐานจากหลักฐาน

ที่ไดคนพบคือ ซากหินสลักรูปตางๆ ที่ปรากฏอยูที่บานหนองเตาคูคาย และซากศิลาแลงที่อําเภอบาน

คาย ซึ่งเปนศิลปะการกอสรางแบบขอมที่ทําใหสันนิษฐานวาเมืองระยองนาจะเปนเมืองท่ีกอสรางขึ้นใน

สมัยขอม สวนประวัติศาสตรที่กลาวถึงเมืองระยองในรัชสมัยของสมเด็จพระมหาธรรมราชานั้นเปน

เรื่องเก่ียวกับพระยาละแวกกษัตริยเขมร ทรงพิจารณาเห็นความออนแอของไทยในระยะน้ัน ก็กรีธาทัพ

บุกรุกเขามาในดินแดนไทยตามแนวที่ไดเคยปฏิบัติมา คือ เม่ือไทยเขมแข็ง เขมรก็เขามาสวามิภักดิ์ เมื่อ

ไทยออนแอเมื่อไร ก็ถือโอกาสโจมตีทุกครั้ง แตการเขามาของกองทัพพระยาละแวกครั้งนี้ คงไดพบ

เหตุการณที่แสดงใหเห็นวาไทยไมไดออนแอมากมายอยางที่ทรงคาดคิด จึงไดทรงกระทําเพียงกวาด

ตอนเอาราษฎรไทยทางหัวเมืองชายทะเลดานตะวันออกไปยังประเทศเขมร ซึ่งในบรรดาชาวเมืองท่ีถูก

กวาดตอนไปอยูเขมรครั้งนั้น ก็มีชาวเมืองระยองอยูดวยเปนจํานวนไมนอย (อํานาจ มณีแสง, 2552, น. 

13) 

 จากในอดีตที่ผานมาจังหวัดระยองเปนหัวเมืองชายทะเลที่สําคัญของภาคตะวันออก แต

คําวา “ระยอง” กลับไมพบคําอธิบายอยูในพจนานุกรมเชนเดียวกับชื่อบานนามเมืองของทองถิ่นตางๆ 

ในแถบนี้ นอกจากนี้คําอื่นๆ ที่ใชในเขตระยอง เชน แกลง, ชะเมา, เพ, แลง ฯลฯ แตไมมีคําอธิบาย

ความหมายอยูในภาษาไทยเชนกัน เนื่องจากคําที่กลาวมาขางตนมีที่มาจากภาษาของชอง ซึ่งเปนกลุม

ชาติพันธุพื ้นถิ ่นที่อาศัยอยูในดินแดนแถบนี้มาแตเดิม ดังนั้นคําวาระยอง จึงมีนักวิชาการมากมาย 
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พยายามหาที่มาของคําวามีท่ีมาอยางไร โดยในงานเขียนของ กําพล จําปาพันธ (2559) ไดรวบรวมที่มา

ของความหมายของคําไว 4 ขอสันนิษฐาน สรุปไดดังนี้ 

 (1) สันนิษฐานกันวา “ระยอง” มาจากคําภาษาชาวชองวา “ราย็อง” ที่แปลวา “เขต

แดน” หมายถึงดินแดนที่ชาวชองตั้งถิ่นฐานอยูมาแตเดิม ประกอบกับบริเวณยานตําบลทาประดู อัน

เปนที่ต้ังของตัวเมืองในปจจุบัน แตเดิมก็เปนท่ีอยูอาศัยของชาวชอง ซึ่งต้ังรกรากอยูทางภาคตะวันออก

เฉียงใตของประเทศไทยและทิศตะวันตกเฉียงใตของประเทศกัมพูชา และวิถีชีวิตท่ีผูกพันกับธรรมชาติ 

และมีภาษาพูดของตนเองเรียกวา “ภาษาปา” มีความเชื่อวาเปนภาษาที่สามารถใชพูดคุย สื่อสารกับ

สัตวปาได (วิบูลย เข็มเฉลิม และคณะ, 2548, น.69 อางถึงใน กําพล จําปาพันธ, 2559, น.10) 

นอกจากนี้ชองเปนชนพื้นเมืองที่นิยมใชลูกปดสีตางๆ และทองเหลืองเปนเครื่องประดับ ดวยเปนเครือ

ญาติชาติพันธุกับเขมร และสืบเชื้อสายมาจากขอม จากงานเขียนของ สุเรขา สุพรรณไพบูลย ซึ่งศึกษา

กลุมขาติพันธชองมาเปนเวลานาน จัดใหชาวชองอยูในกลุมตระกูลมอญ-เขมร (Mon-Khmer) หรือ 

ออสโตร-เอเชียติค (Austro-Asiatic) (ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544, น.20 อางถึงใน 

กําพล จําปาพันธ, 2559, น.10)  คําวา ระยอง, ตะพง, เพ, แลง, ชะเมา และ แกลง ซึ่งเปนชื่อเมือง 

ตําบลและอําเภอ แตไมมีคําแปลในพจนานุกมภาษาไทย ก็นาจะมาจากภาษาชอง คําวา ระยอง เปนคาํ

ในภาษาพูดคําหนึ่งของคนชอง เดิมเรียกวา “ราย็อง” (เวลาอานตองอานออกเสียงตัว “รา” ใหยาว

หนอย และออกเสียงตัว “ย็อง” ใหสั้นท่ีสุดเทาท่ีจะสั้นได) ภายหลังภาษาพูดนี้เรียกเพ้ียนกันมาเรื่อยๆ 

จนกลายเปน “ระยอง” ในท่ีสุด นอกจากนี้ยังพบวิธีพูดของคนทองถิ่นระยอง จันทบุรี และตราด ที่มัก

สบถลงทายดวยคําวา “ฮิ” เปนตน 

 (2) สันนิษฐานกันวา คําวา “ระยอง” มาจากภาษาชองแตไมไดหมายถึงเขตแดน แต

นาจะหมายถึง “ไมประดู” เพราะในบริเวณที่มีคนชองตั้งถิ่นฐานอยูนั้น มักอุดมไปดวยไมประดู ซึ่งเปน

ไมเนื้อแข็ง หายาก และมีราคาแพง บริเวณที่เปนจุดศูนยกลางของยานแถบนี้ จึงมีชื่อวา “ทาประดู” 

มาแตเดิม และเปนที่ตั้งของโบราณสถาน “วัดทาประดู” อยูกอนที่จะเปนที่ตั ้งของตัวเมืองระยองใน

ปจจุบัน (ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544, น.21-22 อางถึงใน กําพล จําปาพันธ, 2559, 

น.10) 

 (3) สันนิษฐานจากผูรูในทองถ่ินถายทอดตอๆ กันมา ซึ่งกลาวอางวาแตเดิมมีหญิงชราชื่อ

วา “ยายยอง” เปนผูมาต้ังหลักฐานประกอบอาชีพทําไรในแถบน้ีกอนผุใด จึงเรียกบริเวณแถบนี้วา “ไร

ยายยอง” ตอมาภาษาพูดก็เพี้ยนไปจนกลายเปน “ระยอง” ในที่สุด สอดคลองกับที่ศาสตราจารยชิน 
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อยูดี นักโบราณคดีผูไดรับยกยองเปน “บิดาแหงวิชากอนประวัติศาสตร” ไดเคยเขียนเลาถึงที่มาของ

คําวา “ระยอง” ไวในหนังสือ “โบราณวัตถุสถานทั่วพระราชอาณาจักร” ซึ ่งเปนหนังสือรวบรวม

โบราณวัตถุสถานและโบราณวัตถุทั่วประเทศ เพื่อพิมพเผยแพรเนื่องในงานฉลอง 25 ศตวรรษเมื่อ 

พ.ศ. 2500 มีขอความตอนหนึ่งระบุถึงเมืองระยองวา: “เมืองนี้มีนิทานเลากันวา เดิมยายยองมาตั้งทํา

มาหากินอยูกอน จึงเรียกเมืองระยอง ศักดินาทหารหัวเมือง และเขียน รยอง (ไมประวิสรรชนีย)” (ฝาย

ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544, น.22 อางถึงใน กําพล จําปาพันธ, 2559, น.10) 

 (4) สันนิษฐานวา “ระยอง” มาจาก “แรนอง” เพี้ยนเปน “ระนอง” กอนที่จะมาเปน 

“ระยอง” เพราะเปนแหลงพบทรัพยากรแรธรรมชาติเปนอันมาก ขอสันนิษฐานนี้ดูเปนการอิงกับการ

เปนเมืองอุตสาหกรรมถลุงแร ซึ่งไมใชเรื่องที่สามารถสืบยอนไปไกลไดถึงสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร รน

ไปถึงอยุธยายิ่งเปนไปไมได แตก็เปนขอสันนิษฐานที่มีผู เชื ่อถือเพราะสอดคลองกับสภาพปจจุบันที่

ระยองเปนเมืองอุตสาหกรรมแรและอื่นๆ (ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544, น.21 อางถึง

ใน กําพล จําปาพันธ, 2559, น.10) 

 จากขอเขียนของ กําพล จําปาพันธ ที่รวบรวมขอสันนิษฐานทั้งสี่ประเด็นนั้น สะทอนเง

มุมของคน 2 กลุมคือ กลุมแรกเปนกลุมที่อยูในทองถิ่นมาแตเดิม ยึดโยงอางอิงถึงเรื่องของภาษา สวน

กลุมที่สอง เปนกลุมที่อพยพเขามาทํามาหากิน จากนิทานยายยองและการอพยพเขามาทํามากินใน

อุตสาหกรรมเหมืองแร ซึ่งพ้ืนฐานของขอเท็จจริงท้ังสองกลุมนี้ก็มีหลักฐานการมีอยูในพื้นที่จากขอมูลที่

บันทึกไว และเปนแนวทางในการหาที่มาของคําวา “ระยอง” ซึ่งมีความเปนไปไดในทุกประเด็น 

 นอกจากนั้นยังมีงานของ ปญญา ศรีนวล ที่ไดเสนอขอสันนิษฐานวา คําวา “ระยอง” มี

ท่ีมาจากภาษามลายู ในวาสารศิลปวัฒนธรรม ฉบับเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2544  โดยถูกนํามาเปนหนึ่ง

ในขอมูลที่ใชอางอิงในบทความชื่อ “นาม “ระยอง” มีที่มาจากไหน? เปนภาษาชองหรือมลายู” ใน

วารสารศิลปวัฒนธรรม ฉบับเดือนมีนาคม พ.ศ. 2567 ซึ่ง ปญญา ศรีนวล เสนอขอสันนิษฐานพอสรุป

ไดวา “...ชาวชุมชนเดิมเปนกลุมชาติพันธุใชภาษามลายู มีอาชีพประมงและเกษตรกรรมเล็กนอย ชอบ

ตั้งถิ่นฐานอยูตามปากแมนํ้า กระจัดกระจายไปทั่วอุษาคเนย เรียกชื่อชุมชนของตนตามลักษณะสําคัญ

ทางภูมิศาสตรวา “กัวลา-ลาญา หรือลางเยา เขียนตามภาษามลายูปจจุบันไดวา kuala layah หรือ 

lanyau แปลวา ปากนํ้ามีพื้นที่เปนโคลน ซึ่งมีผิวแข็งแตขางในเหลว อาจเปนเพราะคุณสมบัติของดิน

จากอําเภอปลวกแดง...” โดยชี้ใหเห็นวา เมื่อระยองถูกรวมเขากับอาณาจักรอยุธยา ชื่อใน “ภาษา

มลายู” ถูกเปลี่ยนใหเขากับระบบภาษาไทย “กัวลา” ถูกเปลี่ยนใหเปน “กระ” หรือ “กรา” กลายเปน 
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“กระลาญาห” หรือ “ลางยา” แลวลดคําเหลือเพียง “ลาญาห” หรือ “ลางเยา” อาจเปนเพราะคําวา 

กราหรือกระ มี ร.เรือ หรือเพราะเสียง ล.ลิง ในภาษามลายูใกลเคียงกับเสียง ร.เรือ ในภาษาไทย หรือ

เจตนาใหถูกลิ้นคนไทยหรือปจจัยอื่นๆ ในท่ีสุด “ลาญาห” หรือ “ลางเยา” จึงกลายเปน “รยอง” และ 

“ระยอง” และยังอธิบายเพิ่มเติมอีกวา ในบริเวณภาคตะวันออก ยังมีชื่อหลายสถานที่มีที่มาจากภาษา

มลายู เชน “แกลง” มาจาก สุไหงเกแลง (sungai kelang) แปลวา แมนํ้าคดเคี้ยว, “สัตหีบ” มาจาก 

สัตตาหอีบุล (satah ibul) แปลวา ที่ราบดงเตย (ทะเล) ซึ่งสนับสนุนขอสันนิษฐานที่วาชื่อ จังหวัด

ระยอง นาจะมีที่มาจากภาษามลายู ซึ่งไดตั้งชื่อใหสอดคลองกับลักษณะทางภูมิศาสตร ในสวนตอๆ มา

ในบทความก็จะนําเสนอที่มาของชื่อระยอง ที่มาจากภาษาชอง โดยมีขอมูลเหมือนกับที่กําพล จําปา

พันธไดนําเสนอไปขางตนแลว หากแตทายของบทความไดนําเสนอแนวคิดของ สุจิตต วงษเทศ ท่ีกลาว

ไวในรายการ “ขรรคชัย-สุจิตต ทอดนองเที่ยว ตอน “ระยองโยงโลกกวาง เสนทางแหงความสุข” เมื่อ

วันที่ 27 สิงหาคม พ.ศ. 2562 วา พบชื่อ “ระยอง” เปนลายลักษณอักษรที่เกาที่สุดอยูในนิราศเมือง 

แกลง ของสุนทรภู สุจิตต ไดอธิบายวา “ระยอง” เปนภาษาชอง แปลวา “ตนประดู” แตขอมูลนี้เปน

ข อม ูลท ี ่คนระยองพ ูดก ัน ซ ึ ่ งส ุ จ ิตต  ได พายายามค นหาจากพจนาน ุกรมภาษาชอง ของ

มหาวิทยาลัยมหิดล โดยสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชียจัดทําและตีพิมพเมื่อ พ.ศ. 2552 แตไม

พบคําวา “ระยอง” ในพจนานุกรมภาษาชอง จึงไดใหขอคิดวา “ระยอง แปลวา ตนประดู จริงหรือไม

ควรตรวจสอบกันใหม” จากขอความนี้ ทําใหบทความนี้มีนํ้าหนักไปทางขอสันนิษฐานของปญญา ศรี

นวล ที่ใหขอสันนิษฐานคําวา ระยอง มากจากภาษามลายู 

 อยางไรก็ตาม ชื่อที่มาของคําวา “ระยอง” ถึงแมวาที่มาของชื่อระยอง ยังไมกระจางจน

สามารถสรุปไดวามาจากขอสันนิษฐานใด แตสิ่งที่ไดจากขอมูลดังกลาว จะเห็นไดวาระยอง ก็เปนเมือง 

เปนจังหวัดหนึ่งที่มีทั้งคนพื้นท่ีที่เปนชาวชอง มีผูอพยพตางถิ่นเขาทํามาหากิน และอยูอาศัยรวมกันใน

ดินแดนนี้ ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและใหคําอธิบายความเปนมาของคําวา “ระยอง” ที่ใช

เรียกทองถ่ินเดียวกันและอยูรวมกันจนถึงปจจุบัน 

 จังหวัดระยอง มีเนื้อที่ประมาณ 3,552 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 2,220,000 ไร 

อาณาเขต ทางทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอหนองใหญ อําเภอบอทอง และอําเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี 

ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอทาใหม อําเภอนายายอาม จังหวัดจันทบุรี ทิศใต ติดทะเลอาวไทย (มี

แนวชายฝงทะเลยาวประมาณ 100 กิโลเมตร) ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอสัตหีบ อําเภอบางละมุง  

จังหวัดชลบุร ี(จ ังหวัดระยอง สืบคนจาก: https://pvnweb.dpt.go.th/rayong/th/changwat) 
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พัฒนาการจากอดีตสูปจจุบันมาของจังหวัดระยองมีมาอยางตอเนื่อง โดยมีการปรับเปลี่ยนเคลื่อนไหว

เพื่อใหสอดคลองกับสภาพแวดลอมในขณะนั้นๆ มีสภาพภูมิประเทศโดยทั่วไปเปนที่ราบสลับที่ดอน

เปนลูกคลื่น ประกอบดวยภูเขาเตี้ยๆ ดานเหนือ และตะวันออกเปนที่ราบสับภูเขา ลาดตํ่าลงสูอาวไทย 

ทางทิศใตเปนดินรวนปนทราย ระบายนํ้าไดดี มีชายฝงทะเลเวาแหวงติดอาวไทยยาวประมาณ 100 

กิโลเมตร และมีแมนํ้าสําคัญ 2 สาย ไดแก แมนํ้าระยอง หรือชาวบานโดยทั่วไปเรียกวา คลองใหญ 

และแมน้ําประแสร ซึ่งเปนแมน้ําสายสําคัญของจังหวัดระยอง  

 ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดระยองมีความแตกตางไปจากเมืองทั้งหลายทางชายฝง

ทะเลตะวันออกของประเทศไทย โดยฉพาะจากจังหวัดชลบุรีและจังหวัดจันทบุรี ดังที่ ศรีศักร วัลลิโภ

ดม (2559) กลาวไววา “...พื้นที่ “เมืองระยอง” มีลักษณะแตกตางๆ ไปจากบรรดาเมืองทั้งหลายทาง

ฝงทะเลตะวันออกของประเทศไทย โดยเฉพาะชลบุรีและจันทบุรี...” โดยสรุป การต้ังถ่ินฐานของเมือง

ชลบุรีและเมืองจันทบุรี จะตั้งอยูใกลชายฝงทะเลที่มีลักษณะเวาเปนอาว และมักมีทางนํ้าออกทะเล

กวางตอนปากนํ้าในลกัษณะท่ีเปนลากูนหรือใกลกับปากแมน้ําหรือลํานํ้าไปออกทะเล โดยอาศัยเวิ้งอาว

เปนที่หลบลมและคลื่น เมื่อผานฝากแมน้ํา ลํานํ้าเขามาในบริเวณเว้ิลอาวแลวนั้น จะเปนแหลงจอดเรื่อ

ทั้งขนาดใหญและเล็ก มีทั้งเรือประมง เรือสินคา และเกิดเปนชุมชนเมืองอยูภายในบริเวณเวิ้งอาวนั้น 

สวนใหญจะอยูเฉพาะบริเวณใกลฝงทะเลและหางทะเลเขาไปในบริเวณภายในไมเกิน 3-4 กิโลเมตร

จากชายฝ ง จากลักษณะดังกลาว ชุมชนบานเมืองในลักษณะนี้จะไมมีพื้นที ่ภายในที่เปนฐานทาง

เกษตรกรรมปลูกขาว ปลูกพืชผักเพื่อสําหรับการบริโภคของคนในเมือง ดังเชน เมืองชลบุรีที่ตั ้งใกล

ปากอาวบางประกงที่พื้นที่เปนทะเลตม ไมมีชายหาด มีแตตลิ่งสูงและเมืองในยุคนั้น ไมวาจะเปนเมือง

ศรีพะโลและบางปลาสรอย ลวนต้ังอยูบนเนินสูงที่มีเขาสามมุขอยูดานหลัง มีสภาพเปนเมืองทาคาขาย

และการประมงเปนหลัก สวนเมืองจันทบุรีก็มีลักษณะคลายกันคือ ตั้งอยูบริเวณท่ีปากแมนํ้าออกทะเล 

เปนอาวขนาดใหญ มีทั้งดอนและที่ลุมเสมอน้ําสลับกันไป รวมท้ังภูเขาโดดและทิวเขาอยูเบ้ืองหลัง ไมมี

พ้ืนที่ราบลุมภายในเพ่ือสําหรบัใชในการเพาะปลูก ซ่ึงเปนลักษณะในการเลือกท่ีทําเลในการต้ังเมืองใน

อดีตท่ีนิยมเลือกทําเลที่เรียบไปตามริมชายฝง เนนทําประมงและการคาขายเปนหลัก 

 ในสวนของจังหวัดระยอง ที่ไดกลาวไวขางตน วามีความแตกตางกันกับทั้งสองจังหวัด 

กลาวคือ เมืองระยองนั้น มีพื้นที่ทั้งชายทะเลที่เปนปากนํ้าและพื้นที่ลุมนํ้าเพื่อการเพาะปลูกที่ทําให

ความเปนเมืองของระยองมีบริเวณพ้ืนที่กวางลึกเลยจากพ้ืนที่ชายฝงทะเลเขามารวม 10 กวากิโลเมตร 

เขามาในบริเวณพ้ืนดิน โดยพ้ืนท่ีทางเหนือซึ่งลาดลงจากทิวเขาบรรทัดมายังหนองละหารและหนองบัว 
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อันเปนตนนํ้าของคลองใหญที่มีลํานํ้าใหญนอยไหลลงมาสูที่ราบลุมที่เปนหนองและบึง ทําใหลักษณะ

พ้ืนที่ของอําเภอบานคายที่อยูตอนบน และพ้ืนท่ีใกลทะเลของอําเภอเมืองระยอง มีลักษณะเปนแองที่มี

ท่ีสงูจากอําเภอเมืองไปอําเภอบานฉางทางทิศตะวันออก และเนินเขาและทิวเขาอยูทางทิศตะวันออกที่

ก้ันเขตอําเภอเมืองระยองออกจากพื้นที่สูงของอําเภอแกลง   

 จากภูมิประเทศขางตนทําใหทราบถึง การดําเนินวิถีชีวิตของชาวจังหวัดระยองท่ีประกอบ

อาชีพประมงและเกษตรกรรม  โดยชุมชนเมืองและวิถีชีวิตผูคนในยานเมืองระยองไดรับการหลอเลี้ยง

โดยลํานํ้าสําคัญ 2 สายคือ แมนํ้าระยอง และแมนํ้าประแสร กอเกิดเปนแหลงชุมชนโบราณสองแหงท่ีมี

พัฒนาการไลเลี่ยกันมา คือ ชุมชนเมืองแกลง และชุมชนตัวเมืองระยองเดิม เมืองแกลงที่ลุมแมนํ้าประ

แสร ซึ่งตั้งอยูทางทิศตะวันออกของเมืองเปนเมืองบริวารขึ้นกับเมืองจันทบุรี และเมืองระยองเกาที่

แมนํ้าระยอง ก็เปนชุมชนเมืองที่มีการติดตอสัมพันธกับชลบุรี กอนที่จะมีการรวมทั้งสองชุมชนเขา

ดวยกัน จัดตั้งเปนเมืองระยองดังปจจุบัน (ศิลปากร, 2511, หนา71-72 อางถึงใน กําพล จําปาพันธ, 

2559, หนา10) โดย “แมนํ้าระยอง” มีตนกําเนิดจากเทือกเขากองซองและเขาพนมศาสตร ไหลลงไป

ทางทิศใตสูเขตจังหวัดระยอง ผานอําเภอปลวกแดง อําเภอบานคาย ไปลงทะเลที่อาวไทย บริเวณ

แหลมเจริญ ตําบลปากนํ้า อําเภอเมืองระยอง แมนํ้าระยองมีชื่อเรียกในทองถิ่นวา “คลองใหญ” มีลํา

นํ้าสาขา 5 สาย คือ คลองระเวิง, คลอหนองมะปริง, คลองดอกกราย, คลองหนองกรับ และคลองจําพัง 

ไหลไปบรรจบกันที่บานทายทุง ตําบลหนองบัว และตําบลหนองละลอก อําเภอบานคาย ตรงบริเวณ 

“วังสามพญา” แลวไหลผานอําเภอเมืองระยองไปลงทะเล นับเปนแมนํ้าสายสําคัญหนึ่งของภาค

ตะวันออก สวน “แมนํ้าประแสร” เดมิช่ือ “แมน้ําแกลง” หรือ “คลองกระแส” มีตนกําเนิดจากภูเขา

ใหญ เขาอางไน เขาหินโรง และภูเขาอางกระเด็นในเขตอําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี ไหลไปทาง

ทิศใตสูเขตอําเภอเมืองระยอง ผานที่ราบตอนกลางของอําเภอแกลง ลงสูอาวไทยที ่บริเวณตําบล

ปากนํ้าประแสร อําเภอแกลง แมนํ้าประแสรเปนลํานํ้าที่มีขนาดใหญ สามารถใชเดินเรือใหญได เชน 

เรือกลไฟ, เรือใบ, เรือสําเภา เปนตน อีกทั้งยังมีความสําคัญทางประวัติศาสตรเพราะเปนเสนทาง

คมนาคมเชื่อมกับลุมแมนํ้าบางปะกง และลุมแมนํ้าพานทองในอําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี ซึ่งเปน

ท่ีตั้งของเมืองโบราณพระรถ แมนํ้าประแสรมีลํานํ้าสาขาอยู 4 สาย ไดแก คลองดอกกราย, คลองหนอง

ปลาไหล, คลองโพล, คลองละโอก เปนตน จากสภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร ทั้งในการตั้งถ่ินฐาน การ

ประกอบอาชีพ การติดตอ การคมนาคม ทําใหจังหวัดระยองเกิดการแลกเปลี่ยนการดําเนินวิถีชีวิตและ
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วัฒนธรรมในดานตางๆ เกิดเปนวัฒนธรรมรวมของคนในภูมิภาค และแสดงออกถึงอัตลักษณ ภูมิ

ปญญาดานตางๆ ของทองถ่ินไดเปนอยางดี  

 ในการจัดการเพื่อจัดเก็บขอมูลภาคสนามมรดกภูมิปญญาครั้งนี้ ผูวิจัยนําแบบแผนและ

หลักการจัดการความรู  ฉบับขับเคลื่อน (Knowledge Management) ของ ดร.ประพนธ ผาสุขยืด 

(2550) มาใชในการจัดเก็บองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน จังหวัดตราด เหตุเพราะการจัดการ

ความรูในศิลปะการแสดงประเภทตางๆ ตองมีการจัดการความรู ในเรื่องของกระบวนการสรางสรรค

งานของแตละประเภทการแสดงที่มีรายละเอียดแตกตางกันไป ซึ่งเปน ความรู ภูมิปญญา เคล็ดวิชา 

และเทคน ิคต ิดต ัวเฉพาะบุคคล (Tacit Knowledge) จ ึงถ ือว าเป นทรัพย ส ินทางภูม ิป ญญา 

(Intellectual Property) ในรูปแบบหนึ่งควรท่ีจะมีการจัดการความรู ซึ่งผูวิจัยและคณะจะตองจัดการ

บันทึก จากการสัมภาษณเชิงลึกเพื่อใหไดออกมาเปน ขอมูลเอกสาร, ขอมูลภาพนิ่งและเคลื่อนไหว ใน

เชิงหลักวิชาวิจัยผานการสังเคราะหใหเปนหลักวิธีการจัดการความรู (Explicit Knowledge) และใน

ท่ีสุดจะนําไปจัดทําในสื่อประเภทตางๆ ในการใชประโยชน (Apply Utilize) ผานกระบวนการถอด

บทเร ียน (Lesson learned)  และนําความรู ไปแบงปน (Knowledge Sharing) ในวงกวางจาก

เครื่องมือแอปพลิเคชั่นของแผนงานวิจัยหลัก (ศูนยการเรียนรูตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพา [สนอง

พระราชดําริ โครงการอนุรักษพันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดําริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี] ) ที่เปนแหลงเรียนรูขนาดใหญที่มีประสิทธิภาพ โดยการเพิ่มจํานวนขอมูลของ

ศิลปะการแสดงพื้นฐานใหครอบคลุมจังหวัดตางๆ ในภาคตะวันออก เพื่อใหฐานขอมูลมีประสิทธิภาพ

และครอบคลุมในเนื้อหาดานศิลปะการแสดงพ้ืนบาน และนําไปใชไดอยางกวางขวางตอไป 

 ในการศึกษาวิจัยหัวขอ “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบานภาค

ตะวันออก สูฐานขอมูลเพื่อการเรียนรูตลอดชีพ” เปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมอีกงานหนึ่ง ที่

จะเปนการสงเสริมความรูสําหรับผูที่สนใจศึกษา และสงเสริมงานศิลปวัฒนธรรมอีกแนวทางหนึ่งไมให

สูญหายไป  
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วัตถุประสงคของการวิจัย 

  1. เพ่ือศึกษาวิถีชุมชนและจัดทําองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ภาคตะวันออก ผาน

กระบวนการถอดบทเรียน 

  2. เพื่อจัดทําฐานขอมูลศิลปะการแสดงพื้นบาน ภาคตะวันออก ผานเว็บแอปพลิเคชั่น

และสื่อออนไลน สําหรับศูนยการเรียนรูตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพา 

 

ขอบเขตการวิจัย  

 งานวิจัยเรื่อง “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบานภาคตะวันออก สู

ฐานขอมูลเพ่ือการเรียนรูตลอดชีพ” น้ี กําหนดขอบเขตการวิจัยในการศึกษา ดังน้ี  

 ขอบเขตดานเนื้อหา 

 การศึกษาวิถีชุมชนและจัดทําองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ผานกระบวนการถอด

บทเรียน ซึ่งมีการกําหนดขอบเขตดานเน้ือหา 2 ประเด็น ไดแก 

 (1) การจัดทําขอมูลประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติ ดาน

สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน 

 (2) การจัดทําองคความรูศ ิลปะการแสดงพื้นบาน ประกอบดวย ประวัติพัฒนาการ 

กระบวนการแสดงพ้ืนบาน เพ่ือใชสําหรับแลกเปลี่ยนเรียนรูสูชุมชนตอไป  

 ขอบเขตดานพื้นที่และกลุมการแสดงท่ีกําหนดไวเปนกรณีศึกษา 

 พื้นที่ที่กําหนดในการศึกษาไว คือ กลุมศิลปนหนังตะลุง ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย 

จังหวัดระยอง 

  

ขอตกลงเบ้ืองตน 

 งานวิจัยเรื่อง “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบานภาคตะวันออก สู

ฐานขอมูลเพ่ือการเรียนรูตลอดชีพ” น้ี กําหนดขอตกลงเบื้องตนในการศึกษา ดังนี้ 

 1) การนําเสนอทํานองการรองและรูปแบบจังหวะ จะนําเสนอโดยรูปแบบโนตสากล 

เนื่องจากตองการบันทึกไวเพ่ืออนุรักษ และพยายามรกัษาทํานองตนฉบับไวใหไดมากที่สุด  

 2) การนําเสนอทั้งรูปแบบการรองและรูปแบบจังหวะ ใชขอมูลจากเหตุการณแสดงจริง 

ผสมกับการสาธิต เพ่ือใหสามารถนําขอมูลมานําเสนอกระบวนการในการถอดบทเรียนไดชัดเจน 
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กรอบแนวคิดการวิจัย 

 การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ภาคตะวันออก สูฐานขอมูลเพ่ือการ

เรียนรูตลอดชีพ เปนโครงการวิจัยยอยที ่มีกรอบแนวคิดเพื ่อที่จะดําเนินการ เก็บรวบรวมขอมูล

ศิลปะการแสดงพื้นบาน ภาคตะวันออก โดยกําหนดเขตพื้นที่การศึกษาของกลุมศิลปนนายหนังตะลุง 

ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เนื่องจากกลุมศิลปะการแสดงพื้นบานที่เปนเปาหมาย

หลักในการศึกษา เปนกลุมศิลปนนายหนังตะลุง ที่มีความแข็งแรงในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม และ

ยังมีกระบวนการสืบทอด ซึ่งเปนตัวอยางที่สําคัญสําหรับใชในการศึกษา เพ่ือเปนตนแบบหรือแนวทาง

สําหรับการจัดการสืบสานมรดกภูมิปญญาทางดานศิลปะการแสดงพ้ืนบานใหคงอยูตอไป 

 กรอบแนวคิดการวิจัย โดยนําหลักการของพระราชบัญญัติมาตรากฎบัตร ขอกําหนดของ

มรดกวัฒนธรรมที ่จับตองไมไดขององคกรยูเนสโก กรมสงเสริมวัฒนธรรม และกรมศิลปากร เปน

มาตรฐานมีพระราชบัญญัติและกฎหมายรองรับและเปนสากล มาเปนกรอบแนวคิดการดําเนินการ ใน

การจัดการมรดกว ัฒนธรรมอยางมีค ุณภาพ (Cultural Heritage Quality Management) โดย

ประกอบดวยแนวทางที่สําคัญๆ คือ 1) การจัดการความรู (Knowledge Management) 2) การถอด

บทเรียน (Lesson Learned) 3) การสงวนรักษา (Preservation) 

 จากแนวทางทั้งสามที่ใชในการจัดการมรดกวัฒนธรรมอยางมีคุณภาพ ผูวิจัยใชวิธีการ

จัดการความรูองคความรูดานศิลปะการแสดงพื้นบานภาคตะวันตก โดยบูรณาการกับวิธีการถอด

บทเร ียน และนําผลที่ผ านกระบวนการดังกลาวไปเผยแพรผานเทคโนโลยีสารสนเทศ คือ เว็บ

แอปพลิเคชั่น ของศูนยการเรียนรูตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพา ซึ่งจะทําใหการสงวนรักษามรดกภูมิ

ปญญาศิลปะการแสดงพื้นบานภาคตะวันออก ไดถูกเก็บรักษาไวอยางเปนกระบวนการเพื่อเปนการ

อนุรักษ อีกทั้งยังไดเปนชองทางในการเผยแพร ใหกับบุคคลที่สนใจไดใชเปนแหลงในการคนควาได

อยางเปนระบบและมีความถูกตองตามกระบวนการ หรือนําไปจัดทําเปนหลักสูตรการเรียนรูสําหรับ

อบรม สงเสรมิใหเกิดศิลปนพ้ืนบานเพ่ิมข้ึน ซึ่งจะสงผลใหขอมูลองคความรูของศิลปะการแสดงพื้นบาน

ภาคตะวันออกไมสูญหายไปตามกาลเวลา ถึงแมจะหมดความนิยมหรือตองนาํมาพัฒนาปรับปรุงใหเขา

กับยุคสมัย ก็ยังสามารถสืบคนเคาโครงรูปแบบดั้งเดิมได ซึ่งเปนกระบวนการรูปแบบหน่ึงท่ีจะสามารถ

ใชสงวนรักษามรดกภูมิปญญาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ภาคตะวันออกไวไดอีกแนวทางหนึ่ง 
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แผนผังกรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

การจัดการมรดกภูมปิญญาทางวัฒนธรรมอยางมคีณุภาพ 

(Cultural Heritage Quality Management) 

องคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคตะวันออก 

กรณศีึกษา: กลุมศิลปนหนังตะลุง 

ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

การจัดการความรู 

(Knowledge Management:KM) 

Management: KM 

การถอดบทเรียน 

(Lesson learned) 

กระบวนการ 

-ทศิทางการการจัดการความรู 

(Knowledge Vision: KM) 

-การแลกเปลี่ยนเรียนรู 

(Knowledge Sharing: KS 

-คลังความรู 

(Knowledge Assets: KA) 

-การสกัดความรูในตัวคน (Tacit knowledge) 

-ทักษะการแสดง/กระบวนการแสดง (Explicit knowledge) 

การแลกเปล่ียน 

ปราชญชาวบาน/ศิลปนพื้นบาน/นกัวิชาการ/หนวยงานทองถ่ิน 

การสงวนรักษา(Preservation) 

ศูนยการเรียนรูตลอดชีพ อพ.สธ.-ม.บูรพา 

(สนองพระราชดําริ โครงการอนุรักษพนัธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดําริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี) 

-ฐานขอมูลมรดกภูมิปญญาวัฒนธรรม (ศลิปะการแสดงพื้นบาน) -เว็ปแอปพลิเคชัน -สื่อออนไลนชองทางตางๆ 

 
ผูที่สนใจงานดาน

ศิลปวัฒนธรรม  
หนวยงานที่เก่ียวของกับการ

สงเสริมงานดานศิลปวัฒนธรรม 
 

นําไปตอยอดจัดทําเปนหลักสตูร

เพื่อสงเสริมการอนรัุกษ 

การนําไปใชประโยชน 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  

 1) ไดอนุรักษศิลปะการแสดงพื้นบาน ของภาคตะวันออก ที่กําลังจะใกลสูญหายไป ให

สามารถสืบคนได  

 2) เปนแหลงสืบคนขอมูลสําหรับบุคคลที่สนใจในงานดานศิลปะการแสดงพื้นบาน ภาค

ตะวันออก 

 3) สามารถนําไปตอยอด จัดทําเปนหลักสูตรการเรียนรู เพื ่อใชสําหรับถายทอดให

เยาวชน เพื่อเปนการสืบสานใหมรดกภูมิปญญาศิลปะะวัฒนธรรมพื้นบานภาคตะวันออก ใหคงอยู

ตอไปไมหายสาบสูญ 

 

คําสําคัญ และนิยามศัพทเฉพาะ 

คําสําคัญ  การถอดบทเรียน/ หนังตะลุง 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 (1) นายหนัง หมายถึง ผูแสดงหนังตะลุงหรือผูเชิดหนัง ทําหนาที่ทั ้งเชิดหนังและทํา

หนาที่ทั้งรอง ทั้งพากษบทเจรจา และดําเนินเร่ือง   
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วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 ในการวิจัย ผูวิจัยดําเนินการตามขั้นตอน การปฏิบัติงานวิจัย คํานึงถึงความสอดคลองกับ

หัวเรื่องที่ศึกษา ดังนี้ 

 การวิจัยหัวขอ “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบานภาคตะวันออก สู

ฐานขอมูลเพื่อการเรียนรูตลอดชีพ”  ผูวิจัยกําหนดใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยวิธีการศึกษา 

และตีความจากขอมูลจริง ตามหลักฐานที่เก็บไดจากงานภาคสนาม หลักฐานเชิงประวัติศาสตรตางๆ 

รวมถึงบุคคลที่เก่ียวของ ทั้งในดานแนวความคิด ความหมาย ความเชื่อ นัยสําคัญ ในดานวิธีการวิจัยจึง

กําหนดใชกระบวนการวิจัย ดังนี้ 

 (1) รวบรวมขอมูล เอกสารหลักฐานจากขอมูลปฐมภูมิ และขอมูลทุติยภูมิ และทําการ

วิเคราะหขอมูลเพื่อใชเปนแนวทางในการดําเนินการวิจัย  

 (2) สัมภาษณบุคคลที่เก่ียวของ และเก็บตัวอยางสื่อเสียง สื่อเอกสารตางๆ และสื่อที่บอก

เลาจากความทรงจํา ตามระเบียบวิธีการวิจัยทางดานมานุษยวิทยาการดนตรี และกระบวนการถอด

บทเร ียน ในรูปแบบการบอกเลา (Story telling) เพื ่อใช สําหร ับการจัดการองคความร ู ด าน

ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ภาคตะวันออก ตามขอบเขตของงานวิจัย 

 (3) ใชวิธีการทางดานดนตรีวิทยาในการวิเคราะห สังเคราะห รูปแบบของอัตลักษณทาง

ดนตรี รูปแบบการแสดง  

 (4) นําขอมูลที่ไดจากขอ 1 ขอ 2 และ ขอ3 มาประมวลและเรียบเรียง รวมทั้งวิเคราะห

ผลท่ีถูกตอง เพื่อเชื่อมโยงสายความคิดดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Research) 

 

1 ขั้นเตรียมการเบ้ืองตน 

 (1) กําหนดกรอบแนวคิดที่จะทําการศึกษา พรอมนําเสนอแนวคิด   

 (2) ศึกษาและสํารวจขอมูลดานเอกสาร และขอมูลเบื้องตน จากสํานักหอสมุดตางๆ (ท้ัง

ในสถานที่ตั้งและการเผยแพรแบบออนไลน) หรือสถานที่เก็บรักษาขอมูลทางประวัติศาสตร เชน หอ

จดหมายเหตุ ชมรมอนุรักษหนังสือเกา ฯลฯ 

 (3) ศึกษาจากบุคคลขอมูล ไดแก นักวิชาการวัฒนธรรม ศิลปนพื้นบาน นักแสดง ปราชญ

ชาวบาน ท่ีมีความเก่ียวของกับงานดานศิลปะวัฒนธรรมพื้นบานท้ังในและนอกพื้นท่ีการศึกษา  

 (4) ศึกษาตามวัตถุประสงค และขอบเขตงานวิจัย ท่ีกําหนดไว 

 (5) สร างแบบสัมภาษณ แบบเก็บรวบรวมขอมูล ตามประเด็นที ่กําหนดไว ตาม

วัตถุประสงค และคําถามวิจัย โดยใชแบบสัมภาษณสําหรับเปนกรอบเพ่ือปฏิบัติงาน 
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2 เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

 ผูวิจัยไดใชแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (structured interview) เปนเครื่องมือในการ

ดําเนินการวิจัย 

 

3 อุปกรณท่ีใชในการวิจัย มีดังนี้ 

 (1) เครื่องบันทึกภาพเคลื่อนไหว และสื่อวัสดุประกอบการใช 

 (2) เครื่องบันทึกเสียง และสื่อวัสดุประกอบการใช 

 (3) กลองถายรูป และสื่อวัสดุประกอบการใช 

 (4) อุปกรณเครื่องใชตางๆ ท่ีจําเปนตองใชระหวางปฏิบัติการวิจัย 

 

4 ขั้นการศึกษาขอมูลภาคสนาม 

 (1) วางแผนเพื่อดําเนินงาน การเตรียมเครื่องมือ และอุปกรณตางๆ สําหรับใชในการเก็บ

รวบรวมขอมูล 

 (2) ติดตอบุคคลขอมูล เพื่อขอศึกษาและบันทึกขอมูลตางๆ ที่ผู วิจัยตองการ เชน การ

บันทึกเสียง เทปบันทึกภาพเคลื่อนไหว ภาพถาย เอกสารท่ีมีการบันทึกขอมูล เปนตน 

 (3) เขาพื ้นที ่ศึกษาภาคสนาม เพื ่อดําเนินการสัมภาษณโดยวิธีการตั ้งกลุมสนทนา

แลกเปลี่ยนเรียนรู โดยแยกเปนประเด็นตางๆ ตามกรอบการวิจัยแนวคิดและขอบเขตงานวิจัย เพ่ือเก็บ

รวบรวมขอมูลดานตางๆ โดยใชแบบสัมภาษณแบบเปนทางการ และไมเปนทางการ 

 (4) ลักษณะงานขอมูลท่ีดําเนินการเก็บรวบรวม จํานวน 4 ลักษณะ คือ 

  (4.1) ขอมูลเนื้อหาสาระเพื่อนําไปเชื่อมโยงสายความคิด (Narrative Threads) ท้ัง

ดาน สภาพสังคม วิถีชีวิต ประพัฒนาการ และรูปแบบอัตลักษณของงานการแสดงศิลปะพ้ืนบาน  

  (4.2) ขอมูลภาพเคลื่อนไหว การสาธิตการแสดงที่เก่ียวของกับเนื้อหาของการวิจัย 

  (4.3) ขอมูลอุปกรณประกอบการแสดง ที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  

  (4.4) ขอมูลเสียง ที่เก่ียวของเนื้อหาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน เปนตน 

 

5 ข้ันเรียบเรยีงขอมูล 

 ขั้นเรียบเรียงขอมูลผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการเก็บในภาคสนาม ทั้งขอมูลจากแบบ

สัมภาษณ และขอมูลจากสื่อบันทึกตางๆและที่ไดจากการรวบรวมเอกสาร สิ่งพิมพ บทความ นิตยสาร 

ผลงานวิจัยที่เก่ียวของ โดยนํามาผานกระบวนการเรียบเรียงดังนี้ 

 (1) ขอมูลเอกสาร สิ่งพิมพ บทความ นิตยสาร ผลงานวิจัยที่เกี่ยวของ นํามาเรียบเรียง

เนื้อหาใหมีความเช่ือมโยงของขอมูล ในทิศทางท่ีเก่ียวของกับเน้ือหาของงานวิจัย 
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 (2) ขอมูลที่ไดจากแบบสัมภาษณเปนกรอบในการปฏิบัติงาน ซึ่งสวนใหญจะไดขอมูลใน

รูปของสื่อบันทึกตางๆ นํามาเรียบเรียงดังน้ี 

  (2.1) ขอมูลเสียงที่ไดจากการสัมภาษณ นํามาถอดความเรียบเรียงเปนขอมูลดาน

เอกสาร 

  (2.2) ขอมูลที่ไดจากสื่อบันทึกตางๆ ของการแสดงศิลปะการแสดงพื้นบาน นํามาแปล

ขอมูลใหออกมาในรูปของโนตดนตรี โดยใชระบบโนตสากลในการบันทึก 

 เมื่อผานกระบวนการเรียบเรียงแลว จึงนํามาจัดจําแนกหมวดหมู ตามกรอบประเด็นที่

กําหนดไว เพื่อเตรียมเขาสูกระบวนการวิเคราะหขอมูล ใหไดคําตอบตามวัตถุประสงคที่ตั ้งไวใน

ประเด็นตางๆ  

 

6 ขั้นวิเคราะหขอมูล 

 ในการวิเคราะหขอมูล ตามวัตถุประสงคของการวิจัย ผูวิจัยใชขอมูลที่ไดจากสิ่งตางๆ คือ 

การลงพื้นที่ภาคสนามเก็บขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลขอมูล การสังเกตการณในการปฏิบัติงานจริง 

และนําขอมูลมาวิเคราะห สังเคราะห เพ่ือตอบคําถามตามวัตถุประสงค   

 

7 ขั้นตรวจสอบขอมูล   

 หลังจากวิเคราะหขอมูลตามกระบวนการตางๆ แลวนั้น ไดนําขอมูลกลับไปใหผูใหขอมูล

ไดตรวจสอบความถูกตองอีกครั้ง 

 

8 ข้ันเรียบเรยีงผลการศึกษา และนําเสนอผลงานวิจัย 

 (1) ขอมูลเนื้อหาสาระตางๆ ที่ไดรับจากการศึกษาทุกสวนที่กําหนดไวในวัตถุประสงค 

เมื่อนํามาวิเคราะห และสังเคราะหเนื้อหาทุกหัวขอแลวนํามาตรวจสอบ วินิจฉัย ตีความ ประมวลผล

คําตอบ ใหสอดคลองกับวัตถุประสงคการวิจัย คําถามวิจัย และกรอบแนวคิด จากนั้นจึงนํามาเรียบ

เรียงในลักษณะพรรณนาวิเคราะห ตามประเด็นท่ีกําหนดไว 

 (2) การนําเสนอผลงานวิจัย ผูวิจัยนําเสนอผลงานวิจัย ดังตอไปนี้ 

 ผูวิจัยกําหนดหัวขอในการรายงานผลวิจัยไว ตามขอบเขตงานวิจัยคือ 

   (2.1) การจัดทําขอมูลประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติ 

ดานสังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน 

  (2.2) การจัดทําองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ประกอบดวย กระบวนการแสดง 

เพ่ือใชสําหรับแลกเปลี่ยนเรยีนรูสูชุมชนตอไป  
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  โดยกําหนดกรณีศกึษาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน คือ กลุมศิลปนหนังตะลุง  

ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

 

9 สถานที่ทําการวิจัยหรือจัดเก็บขอมูล มีดังนี้ 

 -หองสมุดทั้งภาครัฐ และเอกชน / สถานที่เก็บหลักฐานทางประวัติศาสตร (ทั้งในสถาน

ท่ีตั้งและแบบออนไลน) 

 -แหลงพํานักของบุคคลขอมูล หรือบุคคลที่เก่ียวของ 
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ผลการวิจัย 

 

 ศิลปะการแสดงพ้ืนบานในภูมิภาคตะวันออก สวนใหญเปนภูมิวัฒนธรรมท่ีไดจากการรับ

เอาวัฒนธรรมจากภูมิภาคอื่นๆ เขามาปรับใชในพื้นที่สังคมตนเอง จังหวัดระยองเปนจังหวัดหนึ่งที่มี

ความสําคัญในภูมิภาคตะวันออก มีลักษณะภูมิประเทศที่มีทั้งชายทะเลที่เปนปากนํ้า และพื้นที่ลุมนํ้า

เพื่อการเพาะปลูก สงผลใหเกิดความเปนเมืองของจังหวัดระยองดังไดกลาวไวแลวในสวนของบทนํา 

เกิดการแลกเปลี่ยนการดําเนินวิถีชีวิตและวัฒนธรรมในดานตางๆ จนกลายเปนวัฒนธรรมรวมของคน

ในภูมิภาคและแสดงออกถึงอัตลักษณ จากการลงพื้นที่ภาคสนามการจัดกลุมเสวนารวมกับนักวิชาการ 

ปราชญชาวบาน เพ่ือถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคตวันออก ประกอบดวย 

 (1) ปราชญชาวบาน คือ นายอําไพ บุญรอด  

 (2) ศลิปนพ้ืนบานหนังตะลุง คือ นายหนังสมควร ปานกลาง 

 (3) ศิลปนพ้ืนบานหนังตะลุง คือ นายหนังตนเตชิน พุทธวารินทร 

 (4) นักวิชาการจากวิทยาลัยนาฎศิลปจันทบุร ีคือ ดร.พงศธร สุธรรม  

 (5) กลุมดําเนินกิจกรรมฯ คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา คือ ผศ.ดร.   

รณชัย รัตนเศรษฐ (ดําเนินรายการสนทนา) ดร.พิมลพรรณ เลิศลํ้า (ดําเนินการรวมสนทนา) อาจารย

มโน วนเวฬุสิต และนายธนพล ปนแกว (ดําเนินการดานการบันทึกจัดเก็บขอมูลภาพและเสียง) 

 

ภาพท่ี1 นายอําไพ บุญรอด 

     ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 
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 ภาพที่2 นายหนังสมควร ปานกลาง 

          ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี3 นายหนังตนเตชิน พุทธวารินทร 

      ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี4 ดร.พงศธร สุธรรม 

                          ท่ีมา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี5 ภาพบรรยากาศการจัดกลุมเสวนา เพื่อถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ภาค

ตะวันออก 

ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 
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 จากการจัดทํากลุมเสวนาดังกลาว และการรวบรวมเอกสารท่ีเก่ียวของตางๆ ทําใหทราบ

ประวัติพัฒนาการ วิถีชีวิตชุมชน บริบทสังม และองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน สามารถแบง

ประเด็นในการศึกษาตามวัตถุประสงคของงานวิจัย และมีรายละเอียดดังนี้ 

 

1. ประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติศาสตรเมือง ดานสังคมวิถีชีวิต

และความเชื่อมโยงในชุมชน 

 จากการจัดกลุมเสวนาในประเด็นดานประวัติพัฒนาการและวิถึชีวิตชุมชน ประกอบดวย 

ดานประวัติศาสตรเมือง ดานสังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน โดยผูใหขอมูลหลักคือ นาย

อําไพ บุญรอด  (2566, 10 มิถุนายน, สัมภาษณ) และอาศัยเอกสารงานเขียนของ เฉลียว ราชบุรี ที่

บันทึกไว อภิปรายประกอบ ซึ่งสามารถแบงประเด็นและมีรายละเอียด ดังนี้ 

 1.1 ประวัติศาสตรเมือง ภูมิศาสตรบริบทพื้นที่ 

 การกอตั ้งชุมชนตั ้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และตอเนื ่องมาถึงสมัยกรุง

รัตนโกสินทร ในเขตอําเภอบานคาย และสถานที่ต ั ้งเมืองระยองเกา จึงเปนแหลงศึกษาวิถีชีวิต 

ประเพณีและศลิปวัฒนธรรมท่ีสําคัญแหลงหนึ่งของภาคตะวันออก 

 1) ความเปนมาและพัฒนาการของชุมชน 

 จงัหวัดระยองที่มีลักษณะพ้ืนท่ีภายในท่ีเรียกวาเปนลุมนํ้า มีพ้ืนที่ทางเหนือซึ่งลาดลงจาก

ทิวเขาบรรทัดมายังหนองละหาร และหนองบัว อันเปนตนนํ้าของคลองใหญท่ีมีลํานํ้าใหญนอยไหลลงสู

ที่ราบลุมที่เปนหนองและบึง ทําใหลักษณะพื้นที่ของอําเภอบานคายที่อยูตอนบนและพื้นที่ใกลทะเล

ของอําเมืองระยอง มีลักษณะเปนแองท่ีมีที่สูงจากอําเภอเมืองไปอําเภอบานฉางทางทิศตะวันตก มีเนิน

เขาและทิวเขาทางทิศตะวันออก ที่กั้นเขตอําเภอเมืองระยองออกจากพ้ืนท่ีสูงของอําเภอแกลง (ศรีศักร   

วัลลิโภดม, 2559) โดยการเกิดชุมชนเมืองอยูบริเวณบานคาย ที่ลํานํ้าหลายสายมารวมเปนคลองใหญ 

มีชุนชนท่ีทําการเพาะปลูกท้ังการทําสวนและทํานาเกิดขึ้นท่ัวไปท่ีทางนํ้าไหลผาน  

 ชุมชนที่เกาท่ีสุดคาดวาจะเปนชุมชนบานเกาที่มีวัดโบราณอันประกอบดวย พระสถูป

เจดีย โบสถ และหอไตรกลางสระนํ้า ที่มีอายุตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายลงมา คือตั้งแตพุทธศตวรรษ

ที่ 23 ลงมา วัดโบราณที่มีรูปแบบทางศิลปะสถาปตยกรรมแบบวัดบานเกานี้ กระจายอยูในตําแหนง

ตางๆ ของอําเภอบานคายมาจนติดพ้ืนที่อําเภอเมือง ไดแก วัดบานเกา วัดนาตาขวัญ วัดแลง วัดตะพง

ใน วัดทับมา เปนตน การเกิดและการกระจายอยูของชุมชนท่ีมีวัดเกาเปนศูนยกลางชุมชนเหลานี้ เปน

สิ่งบงบอกถึงความเปนชุนชนเมืองที่บานเมืองมีมากอนสมัยที่สมเด็จพระเจาตากสินจะเดินทัพผานเขา

มาและใชพื้นที่บริเวณนี้เปนที่ตั้งฐานทัพ ดังมีรองรอยใหเห็นที่วัดบานคาย ซึ่ง ณ บริเวณนี้ก็มีศาลเจา

แมหลักเมืองตั้งอยู ใหเปนสถานที่สําคัญควบคูไปกับคายของสมเด็จพระเจาตากสิน ซึ่งความเชื่อใน
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เรื่องของศาลเจาแมหลักเมืองน้ี สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อของคนในทองถ่ินแตเดิม วาเคยเปนบริเวณ

บานเมืองที่มีเจาเมืองเปนสตรี ซึ่งเปนประเพณีความเชื่อเกาที่พบในกลุมของคนชอง เปนกลุมชาติพันฺธุ

พื้นเมืองในเขตปาของจังหวัดจันทบุรีที่มีตํานานความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องนางกาไว ที่เปนกษัตริยเมือง

พะเนียดที่เชิงเขาสระบาปอันเปนที่ต้ังเมืองโบราณในสมัยทราวรดี ในสวนของจังหวัดระยองสันนิษฐาน

วาเชื้อสายของคนชองในเขตเมืองระยองกระจายไปตามเนินเขาบรรทัดขามไปถึงพื้นที่ตนนํ้าของลํา

นํ้าทากระดานในเขตตําบลเกาะขนุน อําเภอสนามชัยเขตและอําเภอทาตะเกียบ จังหวัดฉะเชิงเทรา 

(ศรีศกัร วัลลิโภดม, 2559, ออนไลน) จากขอมูลขางตน ทําใหสันนิษฐานไดวา จังหวัดระยองแตเดิม มี

ความเปนชุมชนเมืองที่สําคัญ 2 บริเวณ คือ ตอนลางตรงปากนํ้าระยองซึ่งเปนเมืองทาคาขายและการ

ทําประมง สวนตอนบนเปนเมืองทางการเกษตร มีการทําเกษตรกรรม มีไร นา สวน ที่อุดมสมบูรณ 

เปนแหลงผลิตอาหารสําหรับเลี้ยงคนในชุมชนไดเปนอยางดี 

 

ภาพท่ี6 แผนที่จังหวัดระยอง 

ที่มา: องคการบริหารสวนจังหวัดระยอง 
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 2) ภูมิศาสตรบริบทพ้ืนท่ีจากการปรับเปลี่ยนการแบงเขตการปกครอง 

 การศึกษาภูมิศาตรบริบทพื้นที่ การเรียกชื่อหมูบาน ตําบล อําเภอ จังหวัด มณฑล ซึ่ง

เปนการกําหนดอาณาเขตพื้นที่ เพื่อบงบอกระดับชั้นการปกครองของพื้นที่ มีการเปลี่ยนแปลงไปตาม

ยุคสมัย ทําใหการศึกษาบริบทชุมชน การแพรกระจายของวัฒนธรรม จําเปนตองศึกษาภูมิศาสตร

บริบทพื้นที่ในการแบงเขตการปกครอง เพื่อใหสืบคนลําดับพัฒนาการ การเคลื่อนยายถิ่น ที่สงผลตอ

อิทธิพลการแพรกระจายในดานวิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม ไดอยางถูกตอง  

 การพัฒนาการของเมืองระยอง (จังหวัดระยอง-ผูวิจัย) ไดเติบโตเปนชุมชนเมืองขนาดเล็ก 

เมืองเการะยองตั้งแตสมัยขอม สมัยกรุงศรีอยุธยา กอนที่จะมาเปนอําเภอบานคายในปจจุบัน จาก

ขอเขียนของ เฉลียว ราชบุรี (2566, น.11) โดยสรุปวา ในสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏวาเมืองระยอง มี

สถานะเปนหัวเมืองจัตวาและหัวเมืองตรี ขึ้นตอแขวงเมืองจันทบุรี ซึ่งสังกัดกรมพระคลังมหาสมบัติอีก

ชั้นหนึ่ง (พ.ศ. 1998) ตามกฎหมายสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยหัวเมืองระยองและเมืองแกลงมีบทบาทเปน

แหลงสินคาออกหรือสวยของปา ตั้งแตสมัยอยุธยาจนถึงตนรัตนโกสินทร ยังคงตั้งชุมชนเมืองแถบตอน

ในของลุมแมนํ้าระยอง โดยเฉพาะบริเวณอําเภอบานคายในปจจุบัน มีศูนยกลาง เชน วัดบานเกา วัด

บานคาย วัดนาตาขวัญ วัดบานแลง เปนตน กอนจะยายไปเมืองระยองที่ทาประดูหรือเมืองระยองใน

ปจจุบัน ตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  

 ตอมาในสมัยรัตนโกสินทร รัชสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่5) มีการ

ปกครองระบอบมณฑลเทศาภิบาล ในปพ.ศ. 2435 มีการปฏิรูปราชการสวนภูมิภาค ซึ่งเปนจุดในการ

ดําเนินการการปกครองสวนภูมิภาค ไดกําหนดใหเมืองระยองยายขึ้นมาสังกัดกระทรวงมหาดไทย 

แทนที่กรมทาเดิม ตอมาเมื่อเขาสูปพ.ศ. 2440 ไดออกพระราชบัญญัติลักษณะการปกครองทองที่ ร.ศ. 

116 (พ.ศ. 2440) คือ การแบงขอบเขตอําเภอ ตําบล และหมูบาน สงผลใหเมืองระยองอยูในเขต

ปกครองของมณฑลจันทบูร (หรือจันทบุรี) โดยเมืองระยองมีแคเพียง 2 อําเภอเทานั้น คือ อําเภอ

ตะวันออก และ อําเภอตะวันตก ตอมาในปพ.ศ. 2444 มีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ ใหกําหนด

ที่ตั้งอําเภอและเปลี่ยนนามใหมตามประกาศ กระทรวงมหาดไทยในราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 18 หนา 

60 วันที่ 5 พฤษภาคม ร.ศ. 120 ความวา 

 

  “ดวยอําเภอเมืองระยอง ซึ่งไดจัดตั้งข้ึนอยูแลวนั้นเรียกวา อําเภอตวัน

ออก ๑ อําเภอตวันตก ๑ ตั้งที่วาการที่ในเมืองที่ ๒ อําเภอยังไมปนการสมควร กับ

การปกครองทองที่ จึงทรงพระกรุณโปรดเกลาฯ ใหจัดการแกไขตั้งอําเภอเมือง

ระยองใหมดังนี้ 
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  (๑) อําเภอตวันออกตั้งท่ีวาการท่ีในเมืองเรียกวาอําเภอเมือง 

  (๒) อําเภอตวันตกตั้งที่วาการที่บานยางเอนไผลอม เรียกวาอําเภอไผ

ลอมสืบไป 

 

 

       ศาลาวาการมหาไทย 

     วันท่ี ๒๗ เมษายน รัตนโกสินทร ศก ๑๒๐  

       (เซ็น) พระยาศรีสหเทพ 

        ราชปลัดทูลฉลอง” 

 

 จากประกาศดังกลาว ทําใหอําเภอตะวันออกเปลี่ยนชื่อเปนอําเภอเมือง (หรืออําเภอทา

ประดู) และกลายเปนอําเภอเมืองในปจจุบัน สวนอําเภอตะวันตกเปลี่ยนชื่อเปนอําเภอไผลอม จนใน 

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) ปพ.ศ. 2460 ไดมี “ประกาศเปลี่ยนชื่อ

อําเภอ” ใน 17 มณฑล รวม 74 จังหวัด รายชื่ออําเภอในจังหวัดระยองที่ถูกเปลี่ยนชื่อใหม คือ อําเภอ

เมือง ใหเปลี่ยนเปนอําเภอทาประดู อําเภอไผลอมใหเปลี่ยนเปนอําเภอบานคาย อําเภอแกลงใหคง

เรียกอําเภอแกลง   

 ในปพ.ศ. 2459 วันที ่ 19 พฤษภาคม มีการประกาศเปลี่ยนการเรียก “เมือง” เปน 

“จ ังหว ัด” และต ําแหน ง “ผู ว าราชการเม ือง” เป น “ผ ู ว าราชการจ ังหว ัด” ตามประกาศ

กระทรวงมหาดไทย เรื่องทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปลี่ยนคําวาเมือง เรียกวาจังหวัด ในราชกิจจา

นุเบกษา เลม 33 หนา 51 วันที่ 28 พฤษภาคม 2459 ความวา 

   

  “... เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย รับพระราชโองการใสเกลา ฯ ทรง

พระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหประกาศทราบทั่วกันวา การปกครองพระ

ราชอาณาจักรแตโบราณมา ไดรวมทองที่เปนเขตรจังหวัด จัดเปนเมืองชั้นเอก โท 

ตรี และจัตวา มีผูวาราชการเมืองเปนหัวนาบังคับบัญชาการขึ้นตรงตอกรุงเทพ ฯ

บาง เมืองนอยขึ้นแกเมืองใหญบาง เปนดังนี้มาจนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวปยมหาราชาธิราชเมื่อ พ.ศ. ๒๔๓๗ (ร.ศ. ๑๑๓) จึงไดทรง

พระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหจัดการปกครองแกไขวิธีเดิมรวมทองที่สวนหนึ่ง ๆ แหง

พระราชอาณาจักรเขาเปนมณฑล มีเทศาภิบาลเปนหัวนาบังคับบัญชาเหนือผู วา

ราชการเมืองอีกชั้นหนึ่ง เมื่อรูปแหงการปกครองไดดําเนิรขึ้นสูระเบียบเรียบรอย 

แลขยายออกไปทั่วพระราชอาณาจักรแลว เมืองที่เล็กผูคนเบาบาง ก็ไดทรงพระ
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กรุณาโปรดเกลา ฯ ใหยุบลงเปนชั้นอําเภอบาง รวมทองที่หลายเมืองเขาเปนเมือง

เดียวกันบาง คงไวเปนเมืองแตเฉภาะที ่มีลักษณะภูมิประเทศอันเหมาะแกการ

ปกครอง ครั้งมาในรัชกาลปตยุบันนี้ ระเบียบการปกครองอยางใดที่ยังไมเหมาะสม 

ก็ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหแกไขเพิ่มเติมเปนลําดับมาตามโอกาศมีอาทิดัง

ในศกหลัง ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหรวมมณฑลเขาเปนภาค มีอุปราชกํากับ

ราชการ แตทองที่ ๆ เรียกวา เมืองอันเปนสวนหนึ่งของมณฑลนั้น ในบัดนี ้คง

เรียกวา เมืองบางจังหวัดบาง สับสนกันอยู เพื่อแกไขใหเปนระเบียบอันเดียวกัน 

สําหรับความเขาใจงายในการปกครอง จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหเปลี่ยนคํา

วา เมือง ใชเรียกวา จังหวัด ผูวาราชการเมืองใหเรียกวา ผูวาราชการจังหวัด 

  สวนคําวา เมือง ใหคงใชสําหรับเรียกตําบลที่อาณาประชาชนไดเคย

เรียกมานานแลววาเมือง และจํากัดเพียงตําบลท่ีเคยไดเรียกวา เมือง มาแลวแตเดิม 

เชนเมืองพิศณุโลกหมายความวาตําบลที่อยูภายในกําแพงเมืองหรือติดตอกับกําแพง

เมืองเทานั้น สวนตําบลอื่น ๆ ที่มิไดมีหมูบานติดตอกับตําบลเมืองพิศณุโลก ถึงแม

จะอยูภายในเขตรอําเภอพิศณุโลก ก็หาเรียกวาเมืองพิศณุโลกไม คงเรียกตามนาม

ตําบลเดิม หรือเชนนามวาเมืองไชยา คงใชเรียกแตสําหรับตําบลเวียง อันเปนที่ตั้ง

เมืองไชยาเกาเทานั้น สวนตําบลพุมเพเรียง ซึ่งอยูในเขตรอําเภอเมืองไชยา ก็คง

เรียกวาตําบลพุมเรียง ดังนี้เปนตัวอยาง 

  สวนอําเภอ ทั้งที่ไดเคยเรียกวาอําเภอเมืองอยูเดิม และอําเภออื่น ๆ 

ใหใชตามนามตําบลทั้งสิ้น ยกตัวอยางเชน อําเภอเมืองพิศณุโลก อําเภอเมืองไชยา 

ดังนี้ เปนระเบียบในราชการตั้งแตบัดนี้เปนตนไป...” 

 

 จากพัฒนาการการปรับเปลี่ยนสถานะทางการปกครอง ทําใหสามารถลําดับขั้นในการ

พัฒนาการของพ้ืนท่ีจังหวัดระยอง ที่เกิดชุมชนเมืองท่ีสําคัญ 2 บรเิวณ คือ ตอนลางตรงปากาน้ําระยอง 

ซึ่งเปนเมืองทาคาขายและการประมง (บริเวณเขตอําเภอเมือง ณ ปจจุบัน) และตอนบนซึ่งเปนเมือง

ทางการเกษตร มีไรนาสวนที่อุดมสมบูรณ เปนแหลงผลิตอาหารที่สําคัญของเมือง (บริเวณเขตอําเภอ

บานคาย ณ ปจจุบัน) ซึ่งบริเวณอําเภอบานคาย ที่เปนพื้นที่ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ปจจุบันมีการแบง

พ้ืนที่การปกครองออกเปน 7 ตําบล (66 หมูบาน) ไดแก 1) ตําบลบานคาย มี7 หมูบาน 2) ตําบลหนอง

ละลอก มี11 หมูบาน 3) ตําบลหนองตะพาน มี6 หมูบาน 4) ตําบลตาขัน มี9 หมูบาน 5) ตําบลบาง

บุตร มี 12 หมูบาน 6) ตําบลหนองบัว มี 11 หมูบาน 7) ตําบลชากบก มี 10 หมูบาน (จังหวัดระยอง, 

2566) 
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 1.2 สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน 

 ชุมชนเมืองและวิถีชีวิตผูคนในยานเมืองระยองไดรับการหลอเลี้ยงโดยลํานํ้าสําคัญ 2 สาย

คือ แมน้ําระยอง และแมนํ้าประแสร กอเกิดเปนแหลงชุมชนโบราณสองแหงท่ีมีพัฒนาการไลเลี่ยกันมา 

คือ ชุมชนเมืองแกลง และชุมชนตัวเมืองระยองเดิม เมืองแกลงที่ลุมแมนํ้าประแสร ซึ่งตั้งอยูทางทิศ

ตะวันออกของเมือง เปนเมืองบริวารขึ้นกับเมืองจันทบุรี และเมืองระยองเกาที่แมนํ้าระยอง ก็เปน

ชุมชนเมืองที่มีการติดตอสัมพันธกับชลบุรี กอนที่จะมีการรวมทั้งสองชุมชนเขาดวยกัน จัดตั้งเปนเมือง

ระยองดังปจจุบัน (ศิลปากร, 2511, น.71-72 อางถึงใน กําพล จําปาพันธ, 2559, น.10) โดย แมนํ้า

ระยองมีตนกําเนิดจากเทือกเขากองซองและเขาพนมศาสตร ไหลลงไปทางทิศใตสูเขตจังหวัดระยอง 

ผานอําเภอปลวกแดง อําเภอบานคาย ไปลงทะเลที่อาวไทย บริเวณแหลมเจริญ ตําบลปากนํ้า อําเภอ

เมืองระยอง แมนํ้าระยองมีชื่อเรียกในทองถิ่นวา “คลองใหญ” มีลํานํ้าสาขา 5 สาย คือ คลองระเวิง, 

คลอหนองมะปริง, คลองดอกกราย, คลองหนองกรับ และคลองจําพัง ไหลไปบรรจบกันที่บานทายทุง 

ตําบลหนองบัว และตําบลหนองละลอก อําเภอบานคาย ตรงบริเวณ “วังสามพญา” แลวไหลผาน

อําเภอเมืองระยองไปลงทะเล ขณะที่เมืองระยองไดเติบโตเปนชุมชนเมืองขนาดเล็ก กอนที่จะมาเปน

อําเภอบานคายในปจจุบัน ก็ไดมีการขยับขยายของสังคมชาวนาโดยตลอดไมใชสังคมที่หยุดนิ่ง และ

ไมไดตัดขาดจากเมืองระยองแตอยางใด นอกจากนี้ชุมชนที่อําเภอบานคายยังเปนแหลงรวมวัฒนธรรม

ไทยระยอง ท้ังดานประเพณี มหรสพ และศิลปกรรมวัด  

 1) สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชนผาน “ตลาดไผลอม” 

 ตลาดไผลอมชุมชนใหญที่นับวาเปนศนูยกลางของอําเภอไผลอม (ปจจุบันคือ อําเภอบาน

คาย) ลักษณะเปนที่ราบ มีสายนํ้าระยองไฟลพาดผานใจกลางชุมชน จากภูมินามสะทอนวาที่นี่เปนปาก

ทางระหวางพื้นที่ราบลุมแมนํ้าสูปาไผและปาดงดิบ จากบันทึกของ มงซีเออร โอกุสต ปาวี (Auguste 

Pavie) อางถึงใน เฉลียว ราชบุรี, 2566, หนา 11-17 นักสํารวจและนักการทูตชาวฝรั่งเศส ไดเดินทาง

สํารวจดินแดนสยาม อินโดจีน และจีนตอนใต ระหวางปพ.ศ. 2422-2438 บันทึกลงใน Mission Pavie 

เปนขอมูลละเอียดเพ่ือครอบครองอาณานิคมอินโดจีนในเวลาตอมานั้น เมื่อปพ.ศ. 2427 ปาวีไดสํารวจ

แขวงเมืองระยองลองขึ้นตามคลองใหญผานบานยางเอน อําเภอไผลอม หรืออําเภอบานคายใน

ปจจุบัน) จึงไดระบุชุมชนสําคัญในปนั้นไดแก บานนํ้าคอก บานหวายกรอง บานบางบุตร บานหนอง

ตะแบก และโดยเฉพาะบานตาสิทธิ์ บานละหารบานมาบขา เปนจุดสิ้นสุดของพื้นที่ชุมชน กอนจะเขา

เขตปา () จึงทําใหชุมชนนี้เปนยานการคาที่สําคัญที่จะรับของปาและขาวลองนํ้าไปขายที่เมืองระยอง 

โดยมีผูคนอาศัยตั้งแตสมัยอิทธิพลขอม สมัยอยุธยา จนสมัยรัตนโกสินทร มีการพัฒนาเรื่อยมาจนยาน

การคาแหงนี้จึงไดเกิดอาคารเรียงรายจนถึงปจจุบัน  
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 เดิมตลาดไผลอมเปนหมูบานเล็กๆ บริเวณพ้ืนที่โดยทั่วไปเปนปาไผ คนในชุมชนนิยมเลี้ยง

สัตวเชน หมู ไก ประกอบกับการคาขาย มีทั้งโรงสีและโรงเลื่อย จากชุมชนตลาดขนาดเล็กจนพัฒนา

เรื่อยมาตามยุคสมัย ตั้งแตเปนโรงเรือนไมบานไม และเปลี่ยนเปนคอนกรีตประมาณปพ.ศ. 2503 เปน

ตนมา สินคาที่นิยมสมัยดั้งเดิมไดแก ของปาเชน เข้ียวสัตว หนังสัตว ระกํา เกง กวาง กระบก ไม

ตะเคียน ไมยาง ไมมะคา (ลองเปนซุงมาตามสายนํ้า) และขาวสาร มาจากหลากหลายท่ีๆ ไกลๆ ตั้งแต

ปาสีเสียด มาบขา ตาสิทธ์ิ และมีศาลาใหพักคางคืน ชวงประมาณปพ.ศ. 2460 มีรานคาของปาท่ีสําคัญ 

ไดแก  รานเจกเขียว รานเจกซําหมวย รานเจกสีฟู เปนตน นอกจากนั้นก็เปนของพ้ืนบานที่คนในชุมชน

นํามาขาย ประเภทผักสด ปลาสด-แหง ปลาเค็ม อาหารสําเร็จ (ตม-แกง) หมูชําแหละ ขาวสาร ขมน

ชนิดตางๆ ของชาวจีนและชาวไทย เชน ขนมของรานแปะบวย จําพวกขนมเปยะ จันอับ ทอฟฟแทง 

ขนมไทยของรานปางวน จําพวกบัวลอย ขาวเหนียวมูล ลอดชอง รานกาแฟของแปะเสี้ยว เปนตน 

 กลุมประชากรท่ีสําคัญท่ีทําใหเกิดตลาดไผลอม และนํามาซึ่งความเจริญในชุมชนคือ กลุม

ชาวจีนทีอ่พยพหนีภัยสงครามมาจากประเทศจีน และมาตั้งรกรากในประเทศไทย และเมื่อเวลาผานไป

ก็กลายเปนกลุมคนไทยเชื้อสายจีนโดยแบงไดเปน 2 กลุมคือ 

 (1) ชาวจีนไหหลํา ซึ่งสันนิษฐานวาเปนกลุมคนจีนกลุมแรกๆ ที่เริ่มยายมาอาศัยที่นี่กอน

ในสมัยที่เกิดสงครามในประเทศจีน โดยอพยพมาทางเรือจนมาถึงบริเวณปากนํ้าระยอง และลองเรือ

ตอมาจนถึงบานคาย จึงเลือกที่จะอาศัยอยูบริเวณนี้ เมื่อดูจากลักษณะภายนอกนั้น คนจีนไหหลําจะมี

ผิวขาว สวนใหญมีอาชีพตัดเย็บเสื้อผาที่ประเทศจีนและยังคงประกอบอาชีพดั้งเดิมในประเทศไทย 

 (2) ชาวจีนแตจ๋ิว ลักษณะภายนอกจะมีรูปรางเล็ก ผิวดํา และสวนใหญจะมีความชํานาญ

ในเรื่องการคาขาย จึงมักประกอบอาชีพคาขายเปนสวนใหญ 

 กลุมชาวจีนทั้งสองกลุมนั้นมีเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจคือ “หลวงเตี่ย” ถือเปนเทพเจาที่ตน

ในบานไผลอมใหการเคารพนับถือ โดยไดสรางศาลเจาไวสองแหงคือ 

 - ศาลเจาหลวงเต่ียไหหลํา เริ่มตนจากนายเดาใด แซอุย ชาวจีนไหหลํารุนแรกที่มาอาศัย

อยูในพ้ืนที่แหงนี้ฝนวา หลวงเตี่ยมาขออยูดวย ใหไปเอารากไผท่ีมีลักษณะคลายคนนั่งเกาอ้ี นํามาบูชา 

จึงสรางศาลเจาแหงนี้ขึ้นมาโดยเริ่มตนเปนเพียงศาลไมขนาดเล็ก ตอมาในชวงปพ.ศ. 2464 ไดมีการ

สรางศาลข้ึนใหมเปนการกออิฐฉาบปูน โดยบริจาคท่ีดินของตนเองจํานวน 1 ไร ตอมาในปพ.ศ. 2515-

2517 ไดมีการปรับปรุงอีกครั้งซึ่งเปนสภาพดังปจจุบัน ภายในศาลจะเปนที่ประทับขององครูปเคารพ

หลวงเต่ียไหหลําที่มีใบหนาที่คอนขางดุดัน และยังมีอาวุธของเทพเจาต้ังไวเพ่ือใชในการทรงเจา เม่ือถึง

เทศกาลกินเจ เชื่อกันวาหลวงเต่ียมีความศักดิ์สิทธิ์มาก ใครมาขอพรก็มักจะเปนไปดังท่ีหวังไว โดยของ

ท่ีใชถวายจะเปน ปูดํา ขนมเปยะและเหลาแดง 
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ภาพท่ี7 ศาลเจาหลวงเตี่ยไหหลํา 

                  ที่มา: ศาลเจาหลวงเตี่ยไหหลํา อ.บานคาย จ.ระยอง 

 

 - ศาลเจาหลวงเตี่ยแตจิ๋ว เริ่มแรกศาลเจามีเพียงไมที่เขียนภาษาจีนมีลักษณะคลายกลอง 

ผูคนบูชากราบไหวมาโดยตลอด และพัฒนาขึ้นมาเปนศาลปูนในภายหลัง ไมทราบวาสรางขึ้นเมื่อใด 

แตสันนิษฐานวานาจะใกลเคียงกับชวงเวลาท่ีปรับปรุงศาลเจาหลวงเตี่ยไหหลํา และทางคณะกรรมการ

ศาลไดมีมติใหจัดงานครบรอบ 100 ป เมื ่อพ.ศ. 2558 หากคํานวณจากปที่จัดงานฉลองครบรอบ

ดังกลาว ก็จะไดชวงเวลาเวลาประมาณปพ.ศ. 2458 ซึ่งมีชวงเวลาที่ใกลเคียงกัน ภายในศาลจะมีองค

รูปเคารพหลวงเตี่ยแตจิ๋ว ซึ่งจะมีใบหนาท่ีออนโยนกวาใบหนาของหลวงเต่ียไหหลํา และภายในศาลจะ

ไมประดับดวยอาวุธ เนื่องจากจะไมมีการทรงเจา ของท่ีใชถวายจะเปน ปูดํา และยาสูบ   

 

ภาพท่ี8 ศาลเจาหลวงเตี่ยแตจ๋ิว 

                 ที่มา: ศูนยขอมูลกลางทางวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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 ศาลเจาหลวงเตี่ยไหหลําและศาลเจาหลวงเตี่ยแตจิ๋ว โดยเทพประจําศาลทั้ง 2 ศาลคือ

เทพเจาองคเดียวกัน เพียงแตแบงเปนของจีนไหหลําและจีนแตจิ๋วเทานั้น ซึ่งศาลทั้งสองเปนศูนยรวม

จิตใจของกลุมชาวจีนทําใหเปนกลุมการคาที่เปนปกแผนและมีความมั ่นคง มีวิถีชีวิตและประเพณี

วัฒนธรรมของกลุม จนเกิดการผสมผสานเขากับวัฒนธรรมของคนไทยทองถ่ิน  

 สภาพโดยทั่วไปของตลาดในชุมชนหากยอนไปสักประมาณ 70 ป สภาพตลาดในชุมชน

แตละที่ก็จะมีลักษณะคลายกัน ซึ่งมีความหลากหลายของประเภทการคาขายและเปนที่ตองการของ

ผูคนในชุมชนและตางชุมชน เปนสถานที่ในการแลกเปลี ่ยนสินคาและถายทอดวิถีชีวิตของผูคนใน

ชุมชน จากลักษณะดังกลาวจึงทําใหตลาดไผลอมจึงเปนศูนยกลางของชุมชนในละแวกนั้น จากคําบอก

เลาของคุณมนตชัย สีใส อางถึงใน เฉลียว ราชบุรี (2566, หนา 42) ในอดีตอําเภอบานคายมีคนอยู

อาศัยจํานวนมากและเศรษฐกิจดี เนื่องจากมีโรงเลื่อยไมอยูถึง 3 แหง และโรงงานน้ําตาล 1 แหง ทําให

เกิดการหลั ่งไหลของแรงงานเขามาภายในพื ้นที ่ สงผลใหตลาดแหงนี ้เต็มไปดวยการซื ้อขายอยู

ตลอดเวลา ภายในตลาดมีทั้งรานทอง รานตัดเสื้อ รานถายรูป รานอาหาร รานเครื่องเขียน โรงหนัง 

โรงสี และโรงหมอ ดังนั้นหากไมมีความจําเปนจริงๆ ผูคนในชุมชนก็จะไมเดินทางเขาไปในตัวอําเภอ

เมืองระยอง เนื ่องจากการคมนาคมในสมัยนั้นยังไมสะดวกสบาย จึงทําใหคนในชุมชนไมนิยมเดิน

ทางเขาไปในตัวเมือง เพราะสามารถพ่ึงพาภายในชุมชนของตนเองได 

 ที่มาของธุรกิจโรงเลื่อยมาจากชาวจีนไหหลําทั้งสิ้น ไมที่สําคัญ ไดแก ไมสัก  ไมตะเคียน 

ไมประดู ซึ่งเปนไมเนื้อแข็งนิยมนํามาแปรรูปเพื่อสงขาย ซึ่งเมื่อสืบคนขอมูลเกี่ยวกับกิจการทําไมใน

ประเทศไทยแลว (ไศลรัตน ดลอารมณ อางถึงใน เฉลียว ราชบุรี, 2566, หนา 42) พบวา การดําเนิน

ธุรกิจการคาไมในประเทศไทยเริ่มมาจากนายทุนชาวตางชาติ ซึ่งกลุมชาวจีนก็เปนหนึ่งในกลุมทุนที่

สําคัญที่เขามาดําเนินธุรกิจการคาไมในประเทศไทยตั้งแตในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เนื่องจากใน

ขณะนั้นทรัพยากรปาไมในประเทศยังอุดมสมบูรณ และการควบคุมดูแลจากทางราชการยังไมคอย

ทั่วถึง ทําใหไมมีราคาถูก เปนผลทําใหชาวจีนไหหลําอาศัยชองวางดังกลาวหันมาทําธุรกิจนําไมสักมา

ตอเปนเรือสงไปจําหนายยังประเทศจีน และเปนชาวตางชาติกลุมแรกที่ตั้งโรงเลื่อยทําการเลื่อยไมดวย

แรงงานคน แปรรูปไมเปนไมกระดานแผน แลวสงไปยังเกาไหหลํา ความซบเซาในตลาดแหงนี้เริ่มตน

มาตั้งแตที่โรงเลื่อยไดปดตัวลงในประมาณปพ.ศ. 2510 เมื่อโรงเลื่อยปดตัวกลุมแรงงานซึ่งเปนลูกคา

หลักก็ลดลง จึงทําใหการคาขายในพื้นที่ไมคึกคักเหมือนอยางเดิม ประกอบกับการพัฒนาเสนทางการ

คมนาคมโดยมีการตัดถนนสุขุมวิทที่ชวยยนระยะเวลาในการเดินทางเขาไปยังตัวเมืองระยอง จึงทําให

ผูคนในแถบนี้นิยมเดินทางไปในตัวเมืองที่มีสิ่งของใหเลือกมากกวา สงผลใหในปจจุบันมีความพยายาม

ที่จะพัฒนาตลาดแหงนี้ใหกลายเปนถนนสายวัฒนธรรม โดยมีการจัดกิจกรรมถนนคนเดินเพื่อดึงดดูให

นักทองเที่ยวท่ีอยากยอนวันวาน มาเท่ียวชมอีกท้ังยังกระตุนใหเกิดกิจกรรมระหวางคนในชุมชนอีกดวย  
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 2) งานดานศิลปวัฒนธรรมที่อยูควบคูกับประเพณีวิถีชีวิต 

 ประเพณีตางๆ ของกลุมชนตางๆ ในแตละภูมิภาค มีความคลายคลึงกัน อาจมีการ

เรียกชื่อที่ตางกัน มีลักษณะการแสดงที่คลายกันแตกตางกันตามภูมิประเทศ สวนใหญจะผูกโยงไปกับ

วิถีการดําเนินชีวิตตั้งแตการเกิด การเลี้ยงดู การบวช การแตงงาน การตาย และเกี่ยวพันกับความเชื่อ

เกิดเปนประเพณีตางๆ ตามเทศกาล เชน สงกรานต เขาพรรษา ลอยกระทง และงานบุญตางๆ ที่

เร ียกชื ่อตามแตละพื ้นที ่  ประเพณีที ่เก ิดข ึ ้นตามว ิถ ีช ีว ิตเหลาน ี ้  ล วนมีมรดกภูมิปญญาดาน

ศิลปะการแสดง ที่เกิดจากสุนทรียรส มีการประดิษฐ การลอกเลียน ดัดแปลง การถายเทวัฒนธรรม 

เกิดเปนภูมปญญาดานศิลปะการแสดง และถูกนํามาใชประกอบในงานประเพณีวิถีชีวิตของคนใน

ชุมชน จากการจัดกลุมเสวนา ประกอบกับเอกสารงานเขียนที่สืบคนไดสามารถสรุปประเด็น และนํามา

ถายทอดไดดังนี้ 

 งานศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดระยองสวนใหญเปนงานรวมวัฒนธรรม ที่เปนการหยิบยืม

วัฒนธรรมจากพื้นที่อื ่นๆ มาปรับใชในชุมชน ในงานเทศกาลประเพณีตางๆ กระจายอยูตามอําเภอ 

ตําบล หมูบานตางๆ มีความเหมือนและความแตกตางกันออกไป อาจเนื่องมาจากกลุมชาติพันธุที่อาศัย

ดั้งเดิมและกลุมชาติพันธุที่อพยพเขามาอาศัย ทําใหเกิดความเหมือนและความแตกตางกัน จากการ

เสวนาและขอมูลเอกสาร สามารถแบงประเภทศิลปวัฒนธรรมออกเปน 2 กลุมใหญๆ คือ (1) กลุม

การละเลน (2) กลุมการแสดง ดังนี้ 

 (1) กลุมการละเลนพื้นบาน เปนการละเลนพ้ืนบาน และเปนที่นิยมกันในชุมชนนั้น บาง

การละเลนอาจเปนของเฉพาะชุมชน ที่สามารถรวบรวมไดดังนี้ 

  (1.1) การละเลนเพลงพื้นบาน ปรากฏอยางเดนชัดในพื้นที่อําเภอบานคายและ

อําเภอเมือง โดยไดร ับอิทธิพลมาจากเพลงพื้นบานภาคกลาง โดยยังคงรักษารูปแบบการละเลน

เชนเดียวกับภาคอื่นๆ ของประเทศไทย ยังคงเปนการละเลนที่มีผูสืบทอดมาถึงปจจุบัน และไดพัฒนา

กลายเปนการแสดงในงานตางๆ  

  -เพลง ไอเป อยูในพื้นที่บานเกา ตําบลตาชัน อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

   ประวัติความเปนมา ของเพลงไอเป หรือเป ไมมีหลักฐานปรากฏแนชัดวา

เริ่มตนเมื่อใดในจังหวัดระยอง แตเปนการละเลนเพลงพื้นบานที่นิยมทั่วไปของชาวบาน สันนิษฐานวา

เขามาในจังหวัดระยองต้ังแตเม่ือคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2 โดยมีนายทองและเพ่ือนเปนผูชาย (ไม

ทราบชื่อ) มีความพิการทางขาไดติดตามมาดวย ชาวบานจึงเรียก “ตาเป” อพยพเขามาตั้งถิ่นฐาน

บริเวณหมูบานบานเกา ตาเปเปนผูที ่มีความรูความสามารถทางดานการรองเพลงประเภทหนึ่ง มี

ลักษณะเปนกลอนเพลงปฏิบพากยใชรองแกกันเปนทํานอง ตีฝปากโตคารมบาง เก้ียวพาราสีบาง หรือ

เสี่ยงสัตยอธิษฐาน รองเปนกลอนสั้นๆ ฟงดูบางตอนก็คลายเพลงโคราช บางทอนก็เหมือนเพลงฉอย 

แตลูกเอ้ือนตอนทายแตกตางกัน เพลงท่ีตาเปรองไดกลายเปนท่ีมาของชื่อเรยีกเพลง “ไอเป” ตาเปรอง
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เพลงคูกับนางมา (ไมทราบที่มาวามารองดวยกันไดอยางไร-ผูวิจัย) ทั้งสองเปนคนที่มีฝปากคมคาย 

นอกจากน้ียังมีการเลนแบบเปนเรื่องราว และมีปพาทยบรรเลงประกอบเรียกวา “ไอเปทรางเครื่อง” 

   การเลนเพลงไอเป เปนมหรสพที่ใหความบันเทิงแกชาวบานดวยการสะทอน

สภาพสังคมและวิถีชีวิตของคนไทยในอดีตออกมาเปนคํารอง โดยแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตและความ

เปนอยูของผูคน โดยเฉพาะการครองคู เชน แบบแผนในการรองชุดสูขอ แสดงถึงประเพณีที่หญิงและ

ชายที่แตงงานกัน จะตองมีการไปสูขอกันกอน ชุดลักพาหนี แสดงถึงการที่เกิดอุปสรรคในการที่ชาย

หญิงจะแตงงานกันฝายชายก็จะชวนใหฝายหญิงหนีตามไปอยูดวยกัน ซึ่งหญิงและชายไทยสมัยกอน

มักจะอยูกินกันดวยวิธีเนจํานวนมาก ชุดตีหมากผัว แสดงถึงการหึงหวงกัน อันสะทอนถึงสภาพ

สังคมไทยที่นิยมการมีสามีภรรยาเพียงคนเดียว และชุดชิงชู เปนการสะทอนถึงความไมถูกตอง ความ

ไมดีงามของการเปนชูกันในสังคมไทย เปนตน 

   ลักษณะการแสดง ใชผูเลนจํานวน 2 ฝายละเทาๆ กัน แบงเปนฝายหญิงและ

ฝายชาย (ประมาณฝายละ 4-6 คน) ใชการตบมือประกอบจังหวะเพียงอยางเดียว แตถาเปนการเลน

เพลงไอเปแบบทรงเครื่องจะใชวงดนตรีปพาทยประกอบการละเลน สถานที่ในการจัดการแสดง นิยม

แสดงที่ลานวัด หรือกลางทุง โดยนําไปแสดงในงานเทศกาลตางๆ เชน งานสงกรานต งานทอดกฐิน 

หรือในงานพิธีตามแตเจาภาพจะจัดหาไปแสดง 

   ลําดับการแสดง เริ่มจากพิธีการไหวครู มีเครื่องกํานลไดแก ดอกไม ธูปเทียน 

หมากพลู บุหรี่และเงิน 6 บาท ผูเลนจะนั่งลงทําพิธี เมื่อไหวครูเสร็จจึงยืนขึ้นตั้งแถวตอน แยกฝายหัน

หนาเขาหากัน ผลัดกันออกมาวาเพลงทีละฝาย เริ่มดวยฝายชายกอน ผูที ่ออกมาวาเพลงจะยืนตรง

กลาง รองและทําทาทางไปดวย สวนผูเลนคนอื่นๆ จะเปนลูกคู และตบมือใหจังหวะประกอบ โดยมี

ลําดับของการรองบทเพลงคือ เริ่มจากบทไหวครู บทเกริ่น บทชมโฉม และบทดาตอวาตอขาน รอง

สลับกันไปจนกวาจะหมดเวลาในการแสดง ในบางโอกาสก็จะมีการเลนแบบเพลงไอเปทรงเครื่อง ซึ่งจะ

เปนการเลนคลายละครหรือลิเก ผู เลนอาจแตงกายแบบเครื ่องละคร หรือวดัดแปลงสมมติตาม

เหมาะสม เรื่องที่เลนอาจเปนเรื่องจากวรรณคดี เชน ขุนชางขุนแผน พระอภัยมณี เปนตน หรืออาจ

เปนเรื่องที่แตงขึ้นใหม มีการรองสงใหวงดนตรีปพาทยรับและบรรเลงประกอบบท แตการดําเนินเรื่อง

ใชทํานองเพลงฉอยเปนสําคัญ 

   บทรองประกอบการแสดง บทรองจะมีมากมายหลายเนื้อรอง ตัวอยางเพลง

ไอเปในพ้ืนท่ีบานเกา ตําบลตาขัน ซึ่งมีแมเพลง คือ เจย ขจรรัตน, ประณต พรสวาท, เสนห อัมพรมหา 

และผวน เรืองฤทธิ์ มีพอเพลง คือ นิสัย สุวรรณเพ่ิม, นิล รักษาพล, ธนน วงศภักดี, พจน บุญพันธ และ

ประจวบ ขจรรัตน (เฉลียว ราชบุรี, 2566, หนา70) ลักษณะเนื้อเพลงในแตละบท จะนําเสนอเปน

ตัวอยางสั้นๆ ดังนี้ 
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    -บทไหวคร-ู 

    (หญิง) เอย...เอย 

 มือของลูกสิบนิ้ว   ยกข้ึนหวางคิ้วไวเหนือเกศ 

 จะไหวพระพุทธพระสงฆ  ท่ีทานไดทรง ทวี...เอย...ไว 

 

    (ลูกคู) จะไหวพระพุทธพระสงฆ 

 จะไหวพระพุทธพระสงฆ  ท่ีทานไดทรง ทวี 

 เอย...เออ..เอย...ไว   ชา เอ ชา ที ฉา ชา หนอย นอย นอย นอย ละหนอย นอด 

 นอ... ละ หนอย 

    ฯลฯ 

 

    -บทเชิญ- 

    (ชาย) เออ เงิง เงอ เออ เออ เออ เงงิ เงย 

 พ่ีมากอการตั้งกอง   ก็พ่ีมารักนอง เม่ือเกย 

 แมชออัญชัญอบเชย   นองรักก็อยาผูก ความชัง 

 อีแมเกสรดอกสัก   หลอนเห็นความรักของพ่ีหรือยัง...เอย 

 เออ เฮอ เอย... ไร 

    (ลูกคู) อีกมเกสรดอกสัก 

 ละอีแมเกสร เกสรดอกสัก  หลอนเห็นความรักของพ่ีหรือยังเอย 

 เออ เฮอ เอย... ไร... เอย  เอ ชา เอ ชา ชา ชา ฉา ชา นอย แม 

    ฯลฯ 

 

    -หญิงตอบบทเชิญ- 

    (หญิง) เอย...เอย 

 แมหนูไดยิน เสียงหวาน  เสียงชายหนอมาพาน (ฉาชิฉะ) 

      หูแวว 

 หนูมาคิดไว เอย รูแลว  อยูเสียในอารมณ ลนเหลือ 

    (ลูกคู) นิจจาพอเลื่อนลอยฟา 

 พอเอยลอยมา หนาแดเมื่อ... เออ... เอย... ไร 

 ชา เอิง เงย ชา ทีฉาชา  หนอละนอละนอละหนอย 

      นอย นอย ละ หนอย ฯลฯ 
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    -บทชมโฉม- 

    (ชาย) 

 พ่ีจะชมโฉม ละแมนางคอตน  รูปรางสวยลน กระไร 

 ดูหนาก็ออกโก คางก็ออกเมา  หวางขาเหมือนเตา หมอบตาย 

    (ลูกคู) เอ ชา เอ ชา ชา ฉา ชา นอย แม 

    (หญิง) 

 ก็หวางขาเหมืออยางเตา  หมอบตาย 

 ก็วาของดีที่เขาซอนเรน  ใครเคยไดเห็นของใคร 

 เธอมาเหลือบเขมนเห็นของในผา วามันโตเทาหนา เอ็งไดไหม 

  (ลูกคู) เอ ชา เอ ชา ชา ฉา ชา หนอ ละ นอ ละนอ ละหนอย นอด นอ ละหนอย 

    ฯลฯ 

    -บทชวนหนี- 

    (ชาย) 

 วารักกันหนา พากันหนี  เขาไปมั่งไปมี ถมไป 

 ไอท่ีสูขอมันธรรมดา   แมยายพอตา เขาไมให 

 วารักกันหนา พากันหนี  เขาไปมั่งไปมี กันมากมาย 

 วารักกันหนา พากันหนี  เขาไปตั้งโรงเลื่อยโรงสีกันถมไป 

 เขาขอไมใหก็ตองลักพาหนี  เขาไปเปนเศรษฐีกันถมไป 

    (ลูกคู) รับทํานอง รับบทรองชาย 

    (หญิง) 

 ไหนวาจะพาแมหนูหน ี  เขาดงพงพี เร็วไว 

 รักหนาหรือก็พากันหนอ  จะมาสูมาขอ อยางไร 

 ลูกเขามีพอมีแม   ไมไดเกิดมาแต โพรงไม 

 วาไปเถอะจะไปเถอะจา  ตัวของนองยา ไมไป 

    (ลูกคู) รับทํานอง รับบทรองหญิง 

    ฯลฯ 

   

    (บทจาก) 

    (ชาย) 

 ขางโนก็ดีขางนี้ก็ดี   พ่ีขอเสียที เปนไร 

 เรามาวากันแตดีดี   เอาแตเพียงนี้เปนไง 
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    (ลูกคู) รับทํานอง รับบทรองชาย 

    (หญิง) 

 เรามาวากันแตดีดี   เอาแตเพียงแคนี้ เปนไง 

 เรามาพูกกันแตเรื่องรัก  ก็นี่จะใหมันหนัก เกินไป 

 เจาหนุมโฉเกชอบเฮฮา  ก็แมสาวสาวเขามา จะอาย 

 วาสวนพอมายที่ไรเมีย  จะตองยืนเลียนํ้าลาย 

    (ลูกคู) รับทํานอง รับบทรองหญิง 

    (หญิง) 

 เรามารักกันไมไดกัน   พ่ีจะขืนรักฉันก็ทํา... 

    (ลูกคู) พี่จะขืนรักฉันก็ทําไม 

 

    (หญิง) 

 ขอใหพี่ยอนรอยถอยหลัง  คืนกลับไปยังเอยยาน 

    (ลูกคู) 

 คืนกลับไปยังเอยบานชาย  เอย ชา เอิง เงย เอย เอย เอิง เงย 

 

  -เพลงเอย อยูในพื้นที่ อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

   ประวัติความเปนมา เพลงเอยเปนการละเลนเพลงพื้นบานที่เปนเอกลักษณ

ของจังหวัดระยอง ท่ีมาของการเรียกชื่อมาจากบทรองที่ขึ้นตนและลงทายดวยคําวา “เอย” มีลักษณะ

คลายคลึงกับการละเลนลําตัดในภาคกลาง ซึ่งเปนการรองโตตอบระหวางฝายชายและฝายหญิง ในเชิง

เกี ๊ยวพาราสีและการตอวาตอขานกัน มักแทรกดวยถอยคําตลก หยาบโลน สองแงสองงาม หรือ

แมกระทั่งคําผวน ซึ่งลวนแตมีความหมายเกี่ยวกับเรื่องเพศเปนสําคัญ บทรองเพลงเอยจะมีถอยคํา

ความหมายหยาบโลนมากที่สุดในบรรดาเพลงพื้นบานของจังหวัดระยอง การเลนเพลงเอยตองใช

ความจําในการจดจําบทเพลง ซึ่งถายทอดกันมาดวยมุขปาฐะทั้งยังตองใชปฏิภาณไหวพริบของผูเลน 

ในการดนเพลงเพื่อแกกลอนกับฝายตรงขาม โดยนิยมเลนทั้งในงานมงคลและงานอวมงคล เชน งาน

บวช งานข้ึนปใหม งานโกนจุก หรืองานศพ โดยมีระยะเวลาในการเลนครึ่งคนื (เท่ียงคืน) หรือตลอดท้ัง

คืน สวนมากในตอนหัวคํ่านิยมเลนแบบรองโตตอบกัน และในชวงดึกหรือเมื่อคนดูเริ่มเบื่อ จึงเปลี่ยนไป

เลนเปนเรื่องตางๆ แทน 

   ลักษณะการแสดง ใชผูเลนแบงออกเปน 2 ฝาย ฝายชายและหญิงจํานวน

ฝายละ 2-4 คน เทาๆ กัน ถาเปนการเลนแบบรองโตตอบกัน ผูเลนจะนั่งชันเขาขางหนึ่งขณะรอง แต

ถาเลนเปนเร่ืองจะตองมีการแสดงทาทางประกอบตามบทดวย 
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   ลําดับการแสดง กอนเลนหัวหนาคณะแสดงจะทําการไหวครูดวยเครื ่อง

กํานล ไดแก ดอกไม ธูปเทียน เหลา หมากพลู บุหรี่ และเงิน 6 บาท แลวจึงเริ่มเลนเพลงโดยแตละฝาย

ผลักกันรองเริ่มตนจากฝายชาย ลําดับชั้นในการรอง คือ รองไหวครูเปนลําดับแรก ตอจากนั้นจึงรอง

โตตอบกันดวยบทเก้ียวพาราสี ตอวาตอขาน และอาจจะเลนเปนเรื่องราวตางๆ เชน ลักษณวงศ จันท

โครพ เปนตน  

   บทรองประกอบการแสดง ตัวอยางบทรองเพลงเอยนี้ เปนของนายชํ่า อาจ

รักษา (เฉลียว ราชบุรี, 2566, หนา 78) ลักษณะเนื้อเพลงในแตละบท จะนําเสนอเปนตัวอยางสั้นๆ 

ดังนี้ 

 

    -บทไหวคร-ู 

  ลูกมายกมือขึ้นเทียมผม สิบนิ้วประนมขึ้นเทียมบา 

 จะไหวครเูฒาคเกากอน  ท่ีทนเคยสั่งสอนลูกมา 

 ลูกไหวพระรัตนตรัยเถอะทานเสียกอน    แลวไหวบิดามารดา 

 ลูกไหวพระภูมิเจาที่   พรอพระธรณี พระคงคา 

 ไหวเทาสิงหลพรหมมาสิงหล  เขาเปนมากอนแตคร้ังปูยา 

 วาวันนี้ลูกมาออกสนาม  ใหครูติดตามลูกมา 

     ฯลฯ 

 ใหชอบหมดทั้งนั้น   เสียแตทานที่มา เอยฟง 

    (ลูกคู)  

 ใหชอบหมดทั้งนั้น   เสียแตทานที่มา 

 ใหชอบหมดทั้งนั้น   เสียแตทานที่มา เอยฟง 

 

    -บทเชิญ- 

 เชิญเถิดแมงามระหง   ขอใหมาในวงเวียนขวา 

 วันนี้มันใกล    อาจารยนัดใหพวกเรามา 

 เพ่ือสนุกสนาน   เลนกันสักวันอยาใหชา 

 ขางโนนก็ดี ทางน้ีก็ดี   ท้ังสามทั้งสี่พรอมหนา 

 เรามเลนใหเขา   ตัวของเรานั้นหนา 

 อยากจะเชิญ   แมคิ้วโกงเขามา 

    ฯลฯ 

 เชิญแมคูเลนเขามาเจรจา... เถิด 
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    (ลูกคู) เชิญแมคูเลนเขามาเจรจา (ซํ้า) 

    (พอเพลง) 

 เชิญเถิดแมโฉมฉาย   เขามาในวงทา 

 ขอเชิญคูเลนใหมาเจรจา...เถิด    

    (ลูกคู) ขอเชิญคูเลนใหมาเจรจา (ซํ้า) 

     

    -บทชมโฉม- 

 จะขอมาชมโฉมแมสักหนอย  แมหนูอยานอยแมมารศรี 

 มาประสบพบกัน   พบกันในวันนี้ 

 พบกันเม่ือแกเฒา   ถาประเม่ือสาวดูทาจะดี 

 ฉันจะชมโฉมแมสักหนอย  อยาวาพี่เหลวไหลปนป 

 อยากจะชมแตแคฝาเทา  ตลอดถึงเหลวไหลปนป 

    ฯลฯ 

 ในจังหวัดระยอง   งามเหมือนนองไมม.ี..เลย 

    (ลูกคู) ในจังหวัดระยองงามเหมือนองไมมีเลย (ซํ้า) 

    (พอเพลง) 

 งามครบไปเสียทุกอยาง  ท้ังทาท้ังทางทางโนนทางน้ี 

 ในจังหวัดระยอง   จะหาเหมือนนองไมมี...เลย (ซํ้า) 

 

  -เพลงวง อยูในพ้ืนที่ อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง   

   ประวัติความเปนมา การเลนเพลงวง เปนการละเลนพื้นบานของจังหวัด

ระยองที่มีความคลายคลึงกับ การละเลนเพลงเอย ผูเลนเพลงเอยสามารถเลนเพลงวงได ศิลปนพื้นบาน

เชน นายทด สุดแสดง อยูตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เหตุที่เรียกเพลงชนิดนี้วา 

“เพลงวง” เน่ืองจากในเขตที่เลนและรอง ผูเลนจะเดินเปนวงไปโดยรอบไมหลักชัย นิยมเลนกันเฉพาะ

ในงานมงคล เชน งานบวชนาค ระยะเวลาในการเลนแตกตางกันออกไป บางครั้งบางทองเรื่องของ

เนื้อหาตองใชระยะเวลาเลน 3 วัน 3 คืน  

   ลักษณะการแสดง การเลนเพลงวง จะแบงผูเลนออกเปน 2 ฝาย คือ ฝาย

ชายและฝายหญิง ฝายละ 3-4 คน เทาๆ กัน ขณะที่รองเพลงทุกคนที่เลนจะเดินเปนวงไปรอบๆ สวน

คนอ่ืนจะตบมือประกอบจังหวะ  การรองจะเปนการรองโตตอบกันระหวางฝายชายและฝายหญิง หรือ

การเลนเปนเรื่อง ก็จะเลนตามบทบาทที่ถนัดหรือฝกหัดกันไว  
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   ลําดับการแสดง กอนเริ่มเลนจะมีพิธีไหวครูดวยเครื่องกํานล ไดแก ดอกไม 

ธูปเทียน เหลา หมากพลู และเงิน 6 บาท เริ่มตนดวยการรองบทไหวครู อาจจะรองพรอมกันหรือรองที

ละคนก็ไดแตเพลงไมซํ้ากัน โดยนั่งเปนวงกลม มีไมปกไวกลางวง และจุดเทียนใหสวาง เรียกวา “ไม

หลักชัย” ซึ่งหัวหนาคณะตองเตรียมไปเอง ทั้งนี้กอนจะปกไมตองใชคาถาปกหลักชัย เมื่อไหวครูเสร็จ

จะลุกขึ้น ฝายชายเริ่มรองเชิญฝายหญิงมาเลนดวยกัน เรยกวา “เพลงลุก” ขณะที่รองเพลงทุกคนท่ีเลน

จะเดินเปนวงไปรอบๆ สวนคนอื่นจะตบมือประกอบจังหวะ จากนั้นเปนการรองโตตอบกันระหวางฝาย

ชายกับฝายหญิง แลวจึงเทียบเรื่อง (การเลนเปนเรื่อง) โดยเลนตามบทบาทที่ถนัดหรือฝกหัดไว เชน 

เลนเปนตัวพราน ตัวษี หรือตัวโหร เปนตน เนื้อเรื่องมาจากนิทาน วรรณคดี ตางๆ  

 

   บทรองประกอบการแสดง ตัวอยางบทรองเพลงวงนี้ เปนของ เนย ศรีกํา

แหง, ฉวน สุขมหา และเปลง ปรีรัตน ลักษณะเนื้อเพลงในแตละบท จะนําเสนอเปนตัวอยางสั้นๆ ดังนี้ 

 

    -บทไหวคร-ู 

    (ชาย) 

 นโม นเม มนัสการ   คุณพระวิหารระเหิดหงส 

 สิบน้ิวพรมเนียน   ขึ้นเหนือเศียรโดยประสงค 

 จะอภิวาทบาทบงสุ   หนอองศทิพากร 

    ฯลฯ 

 ขอเชิญครูชูชวย   ลงมาอวยพระพร 

    (ลูกคู) เอยเถิดเอย เอิง เอย 

 ขอเชิญครูชูชวย   ลงมาอวยพระพร เอย เถิดเอย 

    (หญิง) 

 นอมเศียรประนมกร   ภิวาทไหววันทนา 

 ท้ังสิบธาตุทุกทิศ   เทียนธูปบุปผา 

 คํานับครเูพ่ือบูชา   พระพุทธพระธัมมัง 

    (ลูกคู) คํานับครู เอย น่ี เอย เออ เออ เออ เออ เอย เพ่ือบูชา 

 คํานับครเูพ่ือบูชา   พระพุทธพระธัมมัง 

    ฯลฯ 
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    -บทเชิญ- 

 ไหวครูเสร็จแลวแกวขา  แมดวงสุดาดอกประดู 

 ลุกขึ้นเตนรําทําบท   อยาคอยงดงอนอยู 

 ผูฟงผูหาเขามาคอยดู   ลุกขึ้นเถิดพวกเรา 

    (ลูกคู) ผูฟงผูหา เฮอ เออ นี่ เอย เออ เฮอ เออ เอิง เอย 

    ฯลฯ 

    (หญิง) 

 งามลวนชวนโศก   ลวนวิโยครัญจวนจิต 

 จิตไมดีไมมีใจตรอง   ใครหลงก็ตองความผิด 

 ผิดแลวคอยมาถอยหลังคิด  คิดเหลือพระปญญา 

    ฯลฯ 

 อยามาแกวงขวางหนา  เลยนอยยาไปเถิด เอย 

    (ลูกคู) อยามาแกวง เฮอ เออ เออ นี่ เอย เฮอ เออ เอิง เอย 

 เอย ขวางหนรา 

 อยามาแกวงขวางหนา  เลยนองยาจะไป 

    ฯลฯ 

 

  -เพลงกลอมลูก หรือเพลงกลอมเด็ก เปนเพลงที่รองเพื่อกลอมใหเด็กนั้นหลับเร็ว

ขึ้น โดยปกติเพลงกลอมเด็กจะเปนเพลงที่มีในทุกชาติทุกภาษา ในประเทศไทยเพลงกลอมเด็กก็จะมี

เนื้อรอง ทํานองที ่แตกตางกันไปตามแตละภูมิภาค แตโดยลักษณะสวนใหญแลวจะเปนเพลงที่มี

ลักษณะจังหวะที่ชาไมเร็วมาก เพื่อใหฟงสบาย ตัวอยางเนื้อเพลงที่จะนําเสนอนี้ มาจากการรวบรวม

ของ เฉลียว ราชบุรี (2566, หนา83) ในเขตพ้ืนท่ีบานเกา ตาชัน หนองตะแบก อําเภอบานคาย จังหวัด

ระยอง มีลักษณะเนื้อเพลงในแตละบทเพลง ท่ีจะนําเสนอเปนตัวอยางสั้นๆ ดังน้ี 

 

   -โอละเห โดย นายนิสัย สุวรรณเพ่ิม 

  โอละเห โอละเห   ใครจะขวั้นสายเปลใหลูกนอน 

 ใครจะปอนยาสด   ใครจะบดขาวปอน 

 ใครจะตมน้ําอาบ   ใครจะอาบนํ้ารอน 

 พอแมก็อยูไกล   ใครจะไกวลูกนอน 
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   -วัดนอก โดยนางเจย ขจรรัตน 

  เล เหล เอย   เล เหล วัดนอก 

 คลื่นซัดเหมือนจอก   ระลอกซัดเหมือนแหน 

 ลูกไมมีแม    จะเลี้ยงไวเอาบุญ 

 เติบโตภายภาคหนา   จะไดแทนคณุ 

 

   -ตุดตู โดยนางฉวน สุขมหา 

  ตุดตูเอย    เฝารูไมไผ 

 งเูขียวตัวใหญ   มันก็ลายพรอย 

 งเูขียวตัวนอย   หองหัวลงมา 

 

   -เน้ือเกลี้ยง โดยนางจําเริญ อินสอน 

 โอละเห เนื้อเกลี้ยง   คนทั้งหลายเขามีพ่ีเลี้ยงแมนม 

 จะกินแตนํ้าตาลสม   กินเลนตางนมพระมารดาเอย 

 

   -ควายทุย โดยนางรําพา หอมระรื่น 

  เล เหล เอย   เล เหล ควายทุย 

 นมตะนมตุย    ทองก็พลุยนมยาน 

 มีผัวก็หัวรั้น    นอกชานโทงเทง 

 ใสเรือมาเอง    จะเลนชักสาว 

 แขนใครไหนสั้น   เอาเถาวัลยตอเขา 

 แขนใครไหนยาว   สาวไดสาวเอา 

 

   -อรชร โดย นายชม วงศทิพรัตน 

  โอละเห เอย   ออ... ระ... ชอน... 

 หมากดิบเสี้ยนออน   หมากละครฝาดแท 

 เสียงละครที่ไหนแน   สาวนอยก็แลไปดู 

 เจางามคม    นองก็หมสีชมพู 

 ผัวมีแลว    จะแตงไปใหใครดู 

 แตงไปลอชู    เขาก็รูซ่ึงแมนา 
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  (1.2) การละเลนเชิญผี ในหมูบานนํ้าโลง ตําบลตาชัน อําเภอบานคาย จังหวัด

ระยอง นิยมเลนในชวงเทศกาลสงกรานต ในชวงเทศกาลนี้ ตอนกลางวันจะมีการเลนทอยสะบา ชวง

เย็นๆ หนุมสาวก็จะไปเลนอีตูม (คือการละเลนเสือกินวัว) ในทุงนาใกลๆ กับวัด พอมือค่ําก็จะไปรวมตัว

กันที่ลานบานของ นางลี้ วงศภักดี (เฉลียว ราชบุรี, 2566, หนา161-162) ในแตละคืนจะมีการละเลน

เชิญผตีางๆ เปลี่ยนไปแตละคืน ดังน้ี  

  -การเลนผีกะหูด (กะหูด เปนเครื่องดักกุงดักปลาชนิดหนึ่ง) วิธีเลนจะเอากระหูด

มาตั้งคว่ําปากตรงหนาผูหญิง 2 คน (ไมใหผูชายเปนคนถือ) ที่หันหนาเขาหากัน มือท้ังสองคนจับกะหูด

ไว แลวมีหมอ (ผูทําพิธีเชิญผี) ที่กลาวเชิญผีใหเขากระหูด โดยมีเครื่องเซนสังเวยคือ มะมวงยําหรือแตง

ยําไมใสกะป ทําพิธีเซนสักครู กะหูดที่มีหญิงสองคนจับประคองไวจะเคลื่อนไหวแกวงไปแกวงกลับ 

บางครั้งฟาดถึงพื้นดิน คนที่มุงดูก็จะรองเพลง (ตามบันทึกไมปรากฏวาบทเพลงเปนอยางไร-ผูวิจัย) ผี

กะหูดก็จะเตนไปตามจังหวะของเพลง บางครั้งผูมุงดูใหตีหัวผูใดผีกะหูดก็จะฟาดหัวทันทีสองคนที่ถือ

กะหูดนานๆ เขาก็จะเม่ือย ก็ตองมีผูหญิงอีกสองคนผลัดเปลี่ยนกันมาถือ (สอบถามผูที่ถือกะหูดวาหนัก

ไหม ผูถือบอกทันทีวาหนักเมื่อยเพราะโดนแรงเหวี่ยง) เมื่อถือนานๆ เขา ผูถือจะเมื่อยก็ตองปลอยให

หลุดมือ ผีก็จะออกทันที เปนอันจบการเลนผีกะหูด  

  -การเลนผลีิงลม ใชผูชายวัยรุนมาเปนลิง (ผูเลน) เอาผาปดตาแลวนําเชือกผูกเอว

ไว คอยดึงกันไวไมใหลิงหนีข้ึนตนไม ผูที่เปนลิงจะยืนอยูตรงหนา ผูทําพิธีเซนผี พรอมกับผูที่ลอมวงอยู

จะรองเพลง “ลิงเอยลิงลมกินจนมขาวพองๆ ...” (ไมทราบวามีเนื้อรองตอจากนี้เปนอยางไร-ผูวิจัย) 

สักครูหนึ่ง ผูเปนลิงจะเคลื่อนไหวมีทาทางเหมือนลิงจริงๆ มีการเกาตามลําตัว กระโดดโลดเตน เมื่อ

เตนนานๆ ผูเปนลิงจะเหนื่อยเพลีย กลุมผูดูจะไปปองหูลิงแลวรองทัก ผีก็จะออกจากรางทันที  เปนอัน

จบการเลนผีลิงลม 

  -การเลนผีรํากระทบไม การเลนนี้จะมีอุปกรณประกอบการเลนดวยคือ สากตํา

ขาว 1 อัน และไมไผ 2 ทอน วิธีการคือ ใชไมไผ 2 ทอน วางขวางหางกันพอประมาณ ใหผูหญิงสองคน

ถือสากคนละขาง ใหผูชายที่เตนรําไมเปนผูกตายืนครอมสากตําขาว (สันนิษฐานวานาจะมีการเชิญผี

โดยหมอผูทําพิธี เชนเดียวกับการเลนผีกะหูดและการเลนผีลิงลม-ผูวิจัย) จากนั้นยกสากกระแทกกับไม

ไผที่วางขวางไวเปนจังหวะตามที่ลูกคูรองเพลง “แมสีเอยแมสีสวยสะ...” เรื่อยไป ผูที่ผูกตาจะออกรํา

ไปตามจังหวะเสียงเพลงทั้งๆ ที่คนที่ผูกตารองรําไมเปน ก็รําเปนอยางสวยงามเปนที่สงสัยของผูที่รวม

เลน และวิธีที่จะทําใหผีออกจากราง จะไปรองทักที่หู เชนเดียวกันกับการเลนผีลิงลม ผีก็จะออกจาก

รางทันที จบการเลนผีรํากระทบไม  
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 (2) กลุมการแสดงพื้นบาน ในจังหวัดระยองมีกลุมการแสดงพื้นบานที่นาสนใจอยูหลาย

ประเภทการแสดง เปนที่นาเสียดายที่สูญหายขาดผูสืบทอดไปก็หลายการแสดง เชน การแสดงกลอง

ยาว ของตําบลนํ้าคอก มีอยู 2 คณะ ไดแก คณะกลองยาวของนายโปะ และคณะของอาจารยเมี้ยน ท้ัง 

2 คณะเคยไปเลนในงานปใหม และงานกาชาดประจําจังหวัด เปนการประกวดกับคณะกลองยาวของ

อําเภอปลวกแดง ปจจุบันเลิกเลนไปหมดแลว หรือ การแสดงลิเกของคณะนายไข นภาลัย และนาย

ประสิทธิ์ ผลัดกันเลนเปนพระเอก เลนตามงานวัดในทองที่อําเภอบานคาย ไมเคยปรากฏวาไปเลนนอก

จังหวัดและนอกอําเภอ ปจจุบันก็เลิกเลนกันไปหมดแลวเชนกัน แตยังมีการแสดงที่สามารถอนุรักษไว

ไดจนถึงปจจุบัน และยังมีการสืบทอดตอเนื่องมา ไดแก  

  (2.1) การแสดงหนังใหญ  

  คณะหนังใหญที่มีชื่อเสียงของจังหวัดระยอง คือ คณะหนังใหญวัดบานดอน จาก

การสัมภาษณ นายอําไพ บุญรอด (2566, 10 มิถุนายน, สัมภาษณ) ไดเลาถึงความเปนมาของคณะ

หนังใหญวัดบานดอน สรุปไดดังนี้ หนังใหญวัดบานดอน มีมาตั้งแตปพ.ศ. 2431 เจาเมืองคนแรกของ

จังหวัดระยอง ไดเห็นวาวัฒนธรรมการเลนหนังใหญ เปนสิ่งควรคาที่จะอนุรักษไว จึงสั่งซื้อหนังใหญ 

จํานวน 200 ตัว มาจากจังหวัดพัทลุง ขนสงขามอาวไทยมาทางเรือ พรอมทั้งจางครูหนังมาชวยในการ

ฝกสอน และสําหรับแสดงใหกับคนของทานเจาเมืองชม หรือแสดงในงานสําคัญๆ  

 

ภาพท่ี9 ตัวหนังเกา ที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑหนังใหญวัดบานดอน ตําบลเชิงเนิน อําเภอบานคาย 

 

             ที่มา: สุภัทรชัย จีบแกว ผูบันทึกภาพ 
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 ในบางชวงเวลามีการหยุดชะงักไมมีการแสดง ดวยเหตุปจจัยตางๆ จนในราวปพ.ศ. 

2523 มีการฝกซอมหนังใหญอีกครั้ง และนําออกแสดงตามงานตางๆ เชน งานฉลองสมโภชกรุง

รัตนโกสินทรครบ 200 ป งานสงกรานต ตอมาอดีตเจาอาวาสวัดบานดอน คือ พระครูบรุเขต วุฒิกร 

เปนบุคคลสําคัญที่สืบทอดการอนุรักษหนังใหญวัดบานดอนเห็นวา ควรมีสถานที่เก็บอนุรักษตัวหนัง

ใหญใหดีกวาเดิม เพ่ือใหคนรุนใหมสามารถเรียนรูศิลปวัฒนธรรมท่ีเกาแก จึงรเิริ่มโครงการสรางอาคาร

เพื่อเก็บหนังใหญ เปนพิพิธภัณฑหนังใหญเพื่อใหความรูแกผูที่สนใจ และอาคารสําหรับฝกซอมและ

แสดง ปจจุบันหนังใหญวัดบานดอนยังคงเปดแสดง และมีการฝกหัดนักแสดงรุนใหมๆ อยางตอเนื่อง 

เพ่ือสืบสานอนุรักษใหหนังใหญวัดบานดอนไดคงอยูตอไป 

 

ภาพท่ี10 การแสดงหนังใหญเพ่ือสาธิตในโรงละครของวัดบานดอน 

 

ที่มา: สุภัทรชัย จีบแกว ผูบันทึกภาพ  



44 
 

 

  (2.2) การแสดงหนังตะลุง  

  การแสดงหนังตะลุง ในจังหวัดระยอง มีอยางแพรหลาย ในสมัยอดีตการแสดง

หนังตะลุงเปน มหรสพที่ใหความเพลิดเพลินแกผูชมในยุคนั้นเปนอยางมาก จึงมีคณะหนังตะลุงใน

หมูบาน ตําบล ตางๆ มากมาย หลายกลุม เชน 1) หนังตะลุงคน คณะศิษยหลวงปูทาบ ประสานงาน

โดยนายทิม บุญรอด ตําบลบานคาย อําเภอบานคาย 2) หนังตะลุง คณะ 3 จังหวัด โดยนายบุญสง ไกร

เดช องคการบริหารสวนตําบลตะพง อําเภอเมือง 3) หนังตะลุง ส. รวมศิลปะชัย โดยนายเสวก วิเชียร 

องคการบริหารสวนตําบลตะพง อําเภอเมือง 4) หนังตะลุง ส. ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายสมควร ปาน

กลาง ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย 5) หนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายตนเต

ชิน พุทธวารินทร เปนตน ซึ่งการแสดงหนังตะลุงของจังหวัดระยอง ถือวามีความเปนปกแผน และมี

การสืบทอดอยางตอเนื ่อง จึงทําใหมีคณะหนังตะลุงเหลืออยู ในปจจุบันเปนจํานวนมาก จึงควรมี

การศึกษาและเก็บรวบรวมไว สําหรับผูที่สนใจศึกษาไดนําขอมูลไปใชประโยชนไดตอไป 

  ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ การจัดทําองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน กําหนดพื้นที่

และกลุมการแสดงท่ีเปนกรณีศึกษาไวคือ กลุมศิลปนหนังตะลุง วัดกระบกขึ้นผ้ึง ตําบลบางบุตร อําเภอ

บานคาย จังหวัดระยอง จํานวน 2 คณะ ไดแก 

  1) คณะหนังตะลุง ส. ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายสมควร ปานกลาง 

 

ภาพท่ี11 หัวหนาคณะหนังตะลุง ส. ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายสมควร ปานกลาง 

                      ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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  2) คณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายตนเตชิน พุทธวารินทร 

   

ภาพท่ี12 หัวหนาคณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยนายตนเตชิน พุทธวารินทร                

                        

                       ท่ีมา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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2. องคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ประกอบดวย ประวัติพัฒนาการ กระบวนการแสดงพื้นบาน 

เพื่อใชสําหรับแลกเปล่ียนเรียนรูสูชุมชนตอไป 

 จากประวัติพัฒนาการของจังหวัดระยองที่เปนเมืองที่มีลักษณะภูมิประเทศทั้งที่เปนเมือง

ชายฝงทะเลที่สะดวกตอการคาขายและการทําประมง และมีพื้นที่ในการทําการเกษตรมีพื้นที่ปาไมที่

อุดมสมบูรณ ทําใหมีกลุมชาติพันธุท ี ่หลากหลายเขามาอยู อาศัยในพื ้นที่ เกิดเปนการผสมผสาน

ศิลปวัฒนธรรม สืบสานพัฒนาเรื่อยมาจนเกิดเปนองคความรูดานตางๆ ในดานศิลปะการแสดงพื้นบาน

ดังที ่กลาวมาแลวในหัวขอกอนหนานั้น ศิลปะการแสดงพื ้นบานของจังหวัดระยองเปนการรับเอา

ศิลปะการแสดงจากที่อ่ืนๆ เขามาปรบัใชในวิถีชีวิตของตนเอง จนสามารถสรางสรรค สั่งสมจนเกิดเปน

มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม ผลงานที่เกิดจากบุคคลหรือกลุมที่ไดมีการสรางสรรค สั่งสม สืบทอด

และประยุกตใชในวิถีการดําเนินชีวิตมาอยางตอเนื่อง มีความสอดคลองเหมาะสมกับสภาพสังคม และ

สิ่งแวดลอมของแตละกลุมชนอันแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณและความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

 ศิลปะการแสดงพื้นบานของจังหวัดระยองที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ เปนการรองเลน

กันที่มีความเกี่ยวพันกับพิธีกรรม ความเชื่อ ความเคารพศรัทธา ทั้งยังเปนการรองเลนกันเพื่อความ

บันเทิงสนุกสนาน ในงานเทศกาลตางๆ ตลอดจนกิจกรรมตางๆ ที่ทํารวมกันระหวางหมูบาน ชุมชน 

การแสดงพื้นบานในจังหวัดมีรูปแบบที่มีการพัฒนา ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา มีความ

สอดคลองกับวิถีชีวิตความเปนอยูและสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป แตอยางไรก็ตามก็ยังคงไวซึ่งความ

เปนเอกลักษณเฉพาะของชาวระยองไวอยางชัดเจน (พงศธร สุธรรม, 2555, หนา25) ศิลปะการแสดง

พื้นบานในจังหวัดระยองมีดวยกันหลายประเภทเชน การแสดงหนังใหญ การละเลนเพลงพื้นบานแบบ

ตางๆ เปนตน การแสดงพ้ืนบานที่มีความนาสนใจและยังนิยมจนถึงปจจุบันสามารถประกอบเปนอาชีพ

ได และเปนศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินท่ีสําคัญของจังหวัดระยอง จึงควรคาแกการศึกษาและอนุรักษไว คือ 

การแสดงหนังตะลุง ซึ่งมีรายละเอียดในการศึกษาดังนี้ 

 

 2.1 การรับวัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงเขามาในประเทศไทย 

 หนังตะลุงจังหวัดระยอง ก็มีความคลายคลึงกับกับหนังตะลุงจังหวัดตราดและจังหวัด

จันทบุรี ที่ไดรับอิทธิพลมาจากหนังตะลุงภาคใต ซึ่งเปนแหลงกําเนิดหนังตะลุงในประเทศไทย และยัง

เปนเอกลักษณอยางหนึ่งของชาวใตโดยเฉพาะชาวลุมนํ้าทะเลสาบสงขลาที่พบวา บริเวณลุมนํ้าแหงนี้

เปนถ่ินกําเนิดของนายหนังตะลุงจํานวนมากตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ต้ังแตยุคคบทางมะพราว ตะเกียง

มันวัว ขี้ไตนํ้ามันยาง ตะเกียงเจาพายุ จนมาถึงยุคเครื่องปนไฟและยุคไฟฟาในปจจุบัน เด็กๆ และ

เยาวชนของดินแดนแหงนี้เติบโตข้ึนมาทามกลางเรื่องเลาและเรื่องราวจากนายหนังตะลุง เชน หนังคลิ้ง
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เฒา เจาของบทกลอนลือลั่นสนั่นทุงและลุมน้ําทะเลสาบสงขลา... (จรูญ หยูทอง-แสงอุทัย, 2557, หนา

11)  

 มีขอสันนิษฐานวา วัฒนธรรมการเลนหนังตะลุงหรือละครเงา (Shadow Plays)  ปรากฏ

ในแหลงอารยธรรมเกาแกของโลกหลายแหง เชน อียิปต จีน อินเดีย และเกือบทุกประเทศในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต รูปแบบหนังที่ใชเลนมี 2 แบบ คือ ชนิดที่สวนแขนติดกับลําตัวมีขนาดใหญ เชน 

หนังใหญของไทยและหนังสเบก (Nang Sbek) ของเขมร และขนิดท่ีสวนแขนฉลุแยกจากสวนลําตัวแต

รอยหมุดใหติดกัน เคลื่อนไหวได เชน หนังอยอง (Nang Ayong Jawa) ของชวา และหนังตะลุงของ

ไทย หนังตะลุงเปนการเลนที่มีมาแตโบราณ จึงไมทราบประวัติความเปนมาที่แนชัด และปรากฏ

หลักฐานวาในสมัยพระเจาอเล็กซานเดอรมหาราชมีชัยชนะแกอียิปต ไดโปรดใหมีการแสดงหนังตะลุง

เพื่อเปนการฉลองแกชัยชนะ สวนในประเทศอินเดีย พวกพราหมณแสดงหนังบูชาเทพเจาและสดุดี

วีรบุรุษ เร่ืองมหากาพยรามายณะ เรยีกหนังตะลุงวา “ฉายานาฏกะ” ในประเทศจีนสมัยจักรวรรดิยวน

ตี่ (พ.ศ. 495-511) พวกนักพรตลัทธิเตา ไดแสดงหนังสดุดีคุณธรรมความดีของสนมเอกผู หนึ่งของ

จักรพรรดพิระองคน้ีเม่ือนางวายชนม (พงศธร สุธรรม, 2555, หนา 41) ในยุคสมัยตอมา หนังตะลุงได

แพรเขามาสูในเอชียอาคเนย ไดแก เขมร พมา ชวา มาเลเซีย และทางภาคใตของประเทศไทย  

 ถึงแมวาจะมีความเห็นจากนักวิชาการหลากหลายความคิดเห็นเก่ียวกับประเด็นท่ี “หนัง

ตะลุงเขามาในประเทศไทยไดอยางไร” โดยบางความเห็นก็เชื่อวาหนังตะลุงมาจากชวา (ประเทศ

อินโดนีเซียในปจจุบัน) โดยเขามาทางภาคใตฝงอาวไทยหรือภาคใตฝงตะวันออกแลวแพรกระจายไป

ทางฝงตะวันตก และภาคอื่นๆ ของประเทศ หรือบางความเห็นก็เชื่อวารับมาจากอินโดนีเซียโดยตรง 

โดยเขามาทางภาคใตฝงตะวันตกหรือฝงอันดามัน หรือบางก็เชื่อวามาจากหนังใหญของภาคกลาง ซึ่ง

หากพิจารณาตามความเชื่อในแตละประเด็นแลวนั้น อาจมีที่มาจากดินแดนทางภาคใต อยูใกลกับ

ประเทศอินโดนีเซีย หรือ เพราะลักษณะองคประกอบตางๆ ของหนังตะลุงสวนใหญ จะมีความ

คลายคลึงกับหนังใหญ ซึ่งทําให ชวน เพชรแกว (2543, อางใน จรูญ หยูทอง-แสงอุทัย, 2557, หนา

14) เสนอขอคิดเห็นวา หนังตะลุงของไทยเปนวัฒนธรรมจากอินเดียไดแพรเขามาในประเทศไทยท้ัง

ทางตรงและทางออม ในทางตรงหนังตะลุงไดแพรเขามาทางฝงตะวันตกของภาคใต สวนในทางออมได

แพรกระจายผานชวาเขามาทางฝงตะวันออกของภาคใต สมัยอาณาจักรศรีวิชัย 

 หนังตะลุงมีมาแตโบราณ และปรากฏอยูในบริเวณกวางดังท่ีกลาวมาขางตน ตั้งแตซีกโลก

ตะวันออกแถบประเทศจีนไปจนจรดซีกโลกตะวันตกแถบประทอียิปตโบราณและประเทศโมร็อคโค 

การคนหาแหลงตนกําเนิดของการแสดงหนังตะลุงที่แนชัดนั้น ตองเจาะลึกในรายละเอียดของตน

กําเนิด เทคนิคการสงเงาหรือรูปใหปรากฏบนจอ แตเทคนิคดังกลาวเปนสิ่งงายท่ีผูใด ไดรับชมเพียงครั้ง

เดียวก็สามารถเลียนแบบได ดังนั้นนักเดนิทางท้ังพอคา นักพเนจร ฯลฯ ท่ีไดชมการแสดงเม่ือกลับไปยัง

ถิ่นฐานของตนเองก็อาจจะนําไปพัฒนา เพื่อปรับใชใหเขากับบริบทวิถีชีวิตของกลุมชนตนเอง เกิดเปน
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รูปแบบการผสมผสานออกมาเปนรูปแบบเฉพาะของกลุมชนตนเองได นอกจากนี้อิทธิพลชาวตางชาติที่

ปรากฏในรูปหนัง บทพาทย และดนตรีก็พิสูจนไมไดวามาจากแหลงเดียวกัน ประเทศตางๆ ในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใตที่มีการแสดงหนังลักษณะนี้ ลวนเปนดินแดนที่ไดรับอิทธิพลจากอารยธรรมอินเดีย

โบราณทั้งสิ้น เดิมหนังตะลุงเปนเรื่องของพราหมณ การศึกษาเรื่องพราหมณในลุมแมนํ้าทะเลสาบ

สงขลาของชัยวุฒิ พิยะกุล, (2553, อางถึงใน จรูญ หยูทอง-แสงอุทัย, 2557, หนา 13) พบวา ขนบการ

แสดงหนังตะลุงแสดงใหเห็นอิทธิพลของศาสนาพราหมณ-ฮินดู ที่ไทยรับมาจากอินเดียเชนเดียวกับ

ดินแดนอ่ืนๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใตอยางชัดเจน ดังจะเห็นไดจากรูปพระอิศวรทรงโคนนทิและรูป

พระษี ตลอดจนความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง ตั้งแตพิธีตั้งเครื่องและเบิกโรง เลนเพลงโหม

โรง ออกลิงดําลิงขาวตอนหัวคํ่า ออกรูปษี ออกรูปพระอิศวร รูปปรายหนาบท รูปบอกเรื่อง รูปเจา

เมือง แลวดําเนินเรื่องราวไปตามเน้ือเรื่อง หนังตะลุงในยุคแรกๆ เปนการเลนเพื่อบูชาเทพเจาของพวก

ที่นับถือฮินดู ลัทธิไศวนิกาย คือ ผูที ่บูชาพระอิศวรเปนใหญ ซึ่งแพรหลายเขามาในบริเวณลุมนํ้า

ทะเลสาบสงขลา และจังหวัดสุราษฎรธานีในประมาณพุทธศตวรรษที่ 13-17 ตอมานิยมเลนในงาน

สมโภชหรือเฉลิมฉลองตางๆ งานมงคลสมรสตางๆ อยางแพรหลาย ซึ่งเปนไปในทิศทางเดียวกับขอ

สันนิษฐานของ สุชาติ ทรัพยสิน (2552  อางถึงใน ฉลองชัย ธีวสุทรสกุล, 2554, หนา 2) กลาววา การ

แสดงเลนเงาของไทยนาจะเริ่มในสมัยอาณาจักรศรีวิขัย เพราะเปนอาณาจักรที่เจริญรุงเรืองมากและมี

คนตางชาติเดินทางเขามาคาขาย พรอมกับนําลัทธิของตนเขามาเผยแพรดวย ชาวอาหรับนําศาสนา

อิสลามเขามาเผยแพร ชาวจีนนําเสื้อผาแพรไหมมาคาขายและสอนใหทําไรทํานาดวยวัวควาย อินเดีย

นําศาสนาพราหมณ-ฮินดู และศาสนาพุทธเขามาเผยแพร ซึ่งชวงนี้เองที่พราหมณกลุมหนึ่งจากอินเดีย

คงนําหนังตะลุงเขามาแสดงเพื่อบูชาเทพเจา พระอินทร พระนารายณ พระพรหม หนังตะลุงจึงคงจะมี

ขึ้นในประเทศไทยแตน้ันมา 

 หนังตะลุง เปนละครชาวบาน ในประเทศไทยนาจะเกิดขึ ้นมาแลวไมนอยกวาสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน โดยการประสมประสานระหวางการเลนหนังใหญกับหนังแบบชวา ลักษณะเชนนี้

ปรากฏในการเชิดหนังตะลุงของคณะรักษตะลุง จังหวัดตราด จะเชิดหนังลักษณะเหมือนการเชิดหนัง

ใหญ เพียงแตวาตัวหนังเปนแบบหนังตะลุง ผูเชิดหนังนั่งขัดสมาธิอยูหลังจอ มีตนกลวยไวสําหรับปก

หนัง ตัวนายหนังมีการโยกยายอากัปกริยาไปตามตัวหนัง แตไมมีการลุกขึ้นเตนออกทาทางการเตนโขน

เหมือนหนังใหญ จะใชเพียงทอนบนของรางกายขยับเขยื้อนไปตามจังหวะ และใชมือ แขน สบัดตัวหนัง

ใหเขากับอากัปกริยาที่บทพากยจากตัวนายหนังเองพาดําเนินไป (รณชัย รัตนเศรษฐ, 2559, หนา43) 

หรือเมื่อแรกที่เขามาทางภาคใตก็จะประสมประสานกับวิธีพ้ืนบานภาคใต ทําใหเกิดเปนรูปแบบใหมท่ีมี

เอกลักษณเฉพาะ และพัฒนาขึ้นบริเวณภาคใตตอนกลาง คือ ละแวกเมืองพัทลุง นครศรีธรรมราช และ

สงขลา ประวัติความเปนมาของหนังตะลุง ยังหาหลักฐานแนนอนไมได มีผูสันนิษฐานไวหลายแนวทาง 

ทางภาคใตเรียกการละเลนแบบนี้วา “หนัง” หรือบางทีเรียกวา “หนังควน” สวนที่เรียกหนังตะลุงน้ัน 
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สันนิษฐานวา เปนคําที่เกิดขึ้นตอนหนังควนไดเขาไปแสดงที่กรุงเทพมหานคร มีบางคนกลาววา หนัง

ควนไดเปลี่ยนชื่อเปนหนังตะลุง เมื่อสมัยรัชกาลที่ 3 สมัยนั้นหนังของเมืองพัทลุงไดเขาไปแสดงใน

กรุงเทพมหานคร ชาวกรุงเทพมหานครเรียกหนังควนวา “หนังพัทลุง” หรือ ออกเสียงตามสําเนียงใต 

หนัง พัท-ตา-ลุง และเปนหนังตะลุงในที่สุด หรือตามที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา

ชานุภาพ ทรงทําเชิงอรรถไวในหนังสือตํานานละครอิเหนาวา หนังตะลุงเปนของใหม ซึ่งเกิดข้ึนในสมัย

รัชกาลที่ 5 พวกชาวบาน (ควนมะพราว) แขวงจังหวัดพัทลุงคิดเอาอยางหนังแขก (ชวา) มาเลนเปน

เรื่องไทยขึ้นกอน แลวจึงแพรหลายไปที่อื่น ในมณฑลนั้นเรียกวา หนังควน เจาพระยาสุริยวงศไวยวัฒน 

(วร บุนนาค) พาเขามากรุงเทพมหานคร ไดเลนถวายตัวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเปน

ครั้งแรกที่พระราชวังบางปะอิน เมื่อปชวด พ.ศ. 2419 หรือคําวา ตะลุงมาจากคําวา หลักตะลุงหรือ

หลักหลุง หมายถึง หลักลามชาง ในบทไหวครูของหนังตะลุงหลายคณะ มักจะออกชื่อบุคคลที่กลาว

มาแลว มีขอนาคิดอีกประการหน่ึง ซึ่ง สุทธิวงศ พงศไพบูลย เขียนไวในหนังสอืหนังตะลุงวา หนังตะลุง

คงไดรับอิทธิพลมาจากชาวตางชาติมากกวาจะคิดขึ้นเอง และคงเปนวัฒนธรรมของกลุม ที่มีวัฒนธรรม

ของอินเดยีปนอยูดวย (เฉลียว ราชบุร,ี 2560, หนา96) 

 โดยขอมูลตางๆ ขางตน จะเห็นความเปนมาจากขอสันนิษฐานหลากหลายความคิดเห็น 

มีแนวโนมวาหนังตะลุงในประเทศไทยไดรับอิทธิพลมาจากทางชวาและมลายู ซึ่งมาพรอมกับลัทธิความ

เชื่อของศาสนาพราหมณที่ปรากฏอยูในเรื่องที่นิยมใชในการแสดงหนังตะลุง คือ “รามเกียรติ์” หรือ 

“รามายณะ” หนังตะลุงไดรับความนิยมอยูในภาคใตของประเทศไทย เชน พัทลุง นครศรีธรรมราช 

และสุราษฎรธานี เปนตน และแพรเขาไปยังภาคตะวันออกไดแก จังหวัดตราด จังหวัดจันทบุรี และ

จังหวัดระยอง 

 

 2.2 ประวัติพัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ของกลุมคณะหนังตะลุง วัด

กระบกข้ึนผึ้ง  

 จากการเสวนากลุมประกอบดวย ดร.พงศธร สุธรรม นายสมควร ปานกลาง นายตนเต

ชิน พุทธวารินทร ในหัวขอประวัติพัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง และการกอเกิดหนังตะลุง 

วัดกระบกขึ้นผึ้ง สามารถสรุปรายละเอียดไดดังน้ี 

 ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ไมมีหลักฐานปรากฏที่แนชัดวา หนัง

ตะลุงเขามาในแสดงในจังหวัดระยองเปนครั้งแรกเม่ือใด เพียงแตเปนการบอกเลาถึงความเปนมาโดยผู

ที ่มีสวนเกี ่ยวของกับการแสดงหนังตะลุงของจังหวัดระยอง ซึ ่งดร.พงศธร สุธรรม ไดอธิบายจาก

การศึกษาคนควาหนังตะลุงในระยอง และนายสมควร ปานกลาง (2566, 10 มิถุนายน, สัมภาษณ) โดย

สรุปวา การแสดงหนังตะลุงเขามาในจังหวัดระยองเม่ือราวพ.ศ. 2489 มีสุภาพสตรีชื่อวา “แดง” หรอืท่ี

ชาวบานเรียกกันวา ยาแดง หรือ ยายแดง ซึ่งทานเปนครูหนังตะลุงที่เดินทางมาจากปกษใต (บางวา
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ทานมาจากจังหวัดพัทลุง บางวาทานมาจากจังหวัดนครศรีธรรมราช  บางวาทานมาจากจังหวัด         

สุราษฎรธานี) เดินทางมาทําการแสดงหนังตะลุงที่บานไผลอมซึ่งเปนเขตตัวอําเภอบานคาย การแสดง

หนังตะลุงโดยยาแดง นับวาเปนที่ชื่นชอบและถูกอกถูกใจของชาวบานแถบๆ นั้น อาจจะดวยเนื้อหาท่ีมี

ความสนุกสนาน ภาษาที่ใชในการแสดง ซึ่งภาษาพื้นเมืองภาคใตมีสําเนียงใกลเคียงกับภาษาพื้นเมือง

ของจังหวัดระยอง อีกทั้งหนังตะลุงยังเปนศิลปะพื้นบานที่งายตอความเขาใจของคนโดยทั่วไป หนัง

ตะลุงในสมัยนั้นนับวามีความแปลกใหมสําหรับคนระยอง จึงเปนเหตุที่ทําใหหนังตะลุงสามารถเขาถึง

อารมณและความรูสึกของผูคนในทองถิ่นไดเปนอยางดี ยาแดงถือวาเปนผูที่ถายทอดศิลปะการแสดง

หนังตะลุงแกชาวระยองเปนคนแรก และเปนตนกําเนินดหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ณ วัดใหมกระบก

ขึ้นผึ้ง ซึ่งมีหลวงปูทาบ นครปฺุโญ (เพชรนคร) เจาอาวาสวัดกระบกขึ้นผึ้งในสมัยนั้น ทานเปนผูริเริ่ม

กอใหเกิดหนังตะลุงในจังหวัดระยอง เนื่องจากเมื่อครั้งที่หลวงปูทาบทานไดชมการแสดงหนังตะลุงที่ยา

แดงไดมาเปดทําการแสดง ทานจึงเกิดความประทับใจ และเมื่อหนังตะลุงเปนที่ยอมรับจากชาวบาน

บานคายแลว หลังจากนั้นคณะหนังตะลุงก็ไดเดินทางกลับ พรอมทั้งตัวหนัง อุปกรณในการแสดง และ

เคร่ืองดนตรี แตยาแดงไมไดเดินทางกลับไปดวย หลวงปูทาบทานจึงอาสารับอุปการะยาแดงไวในความ

รับผิดชอบเพื่อใหฝกสอนนักแสดงใหกับวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง อาจดวยยาแดงมีอายุมากแลว คงไมเปน

การดีท่ีจะตองเดินทางไปไหนตอไหนอีก ยาแดงจึงตัดสินใจอาศัยอยูท่ีวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งนับต้ังแตน้ัน

เปนตนมา 

 จากแนวคิดของหลวงปูทาบ นครปฺุโญ ที่มีแนวคิดในการสืบสานศิลปะการแสดงหนัง

ตะลุงใหอยูคูกับจังหวัดระยอง ทานจึงใหลูกศิษยวัดของทานที่มีความประพฤติดีและพอที่จะมีความรู

ทางดานการดนตรีและการแสดงอยูบาง ไดศึกษาเลาเรียนศิลปะการแสดงหนังตะลุงจากยาแดง ลูก

ศิษยรุนแรกที่ไดรับการถายทอดความรูดานการแสดงหนังตะลุงจากยาแดงจํานวน 3 คน ไดแก 

  -1. นายโพธิ์ ศิริโชติ เปนผูมีความสามารถแสดง “โขนสด” (เปนการผสมผสาน

ระหวางละครชาตรีและโขน) ทานเปนที่รูจักและไดรับการยอมรับนับถือจากชาวบานคายเปนอยางมาก 

จนทานไดรับการเรียกขานนามวา “พอคุณโพธิ์” (พอคุณ หมายถึง ชายชราที่เปนท่ีนับถือ)  

  -2. นายพรม ชนะสุนทร 

  -3. นายเนิ่น ประกอบสุข  

 ทั้งสามทาน เปนเพื่อนที่มีอายุรุนราวคราวเดียวกัน ซึ่งยาแดงไดถายทอดความรูในการ

แสดงหนังตะลุงครบทุกองคประกอบ ไดแก วิธีการเชิด การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง บทหนัง

และลําดับข้ันตอนการแสดง บทบาทของตัวละครตางๆ รวมถึงพิธีกรรมในการแสดงหนังตะลุงดวย โดย

ตั้งโรงฝกหนังตะลุง ขึ้นในบริเวณวัดมีตนประดูคูใชสําหรับผูกจอหนัง ตั้งเปนเพิงหมาแหงน ใกลๆ กับ

ทางเกวียนในสมัยนั้น (ปจจุบันเปนบานของคนในชุมชน และกลายเปนถนนคอนกรีตที ่ใชสําหรับ

สัญจร) สําหรับตัวหนังตะลุงท่ียาแดงนํามาแสดงในสมัยนั้นที่อยูกับยาแดง ไมไดถูกนํากลับไปพรอมกับ
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คณะ ก็มีความเสียหาย ชํารุดทรุดโทรมมาก หนังบางตัวไมสามารถซอมแซมไดก็มี ทําใหเหลือตัวหนังที่

จะใชแสดงไมมาก หลวงปูทาบจึงไดใหชางฝมือทองถิ่นที่มีฝมือในสมัยนั้นคือ นายเจริญ เพชรนคร (มี

ศักดิ์เปนหลานชายของหลวงปูทาบ) และพระลูกวัด ชื่อวา หลวงตาอินทร เปนผูสรางตัวหนังขึ้นมาใหม 

ดวยการคัดลอกจากตัวหนังตนฉบับที่ยาแดงนํามาจากภาคใต และสวนที ่ไมมีตนแบบ ก็ใชวิธีการ

ออกแบบขึ้นมาใหมแบบงานจิตรกรรมไทยภาคกลาง เมื่อคัดลอกหรือเขียนลายขึ้นมาใหมแลว ก็จะให

ยาแดงเปนผูตรวจสอบความถูกตอง และเก็บลวดลายไวเปนตนแบบตอไป ในชวงแรกๆ ยังไมไดใชหนัง

สัตวในการทําตัวหนังตะลุงสําหรับฝก เนื่องจากตองใชเวลาและกระบวนในการเตรียมหนัง หลังจาก

วาดตัวหนังเสร็จก็ลอกลายบนแผนสังกะสีและตัดเปนตัวหนังเพื่อใชสําหรับฝก ตอมาจึงใชหนังสัตว

นํามาทําเปนตัวหนัง โดยผูที่แกะหรือตอกตัวหนังขึ้นมาใหม คือ นายโพธิ์ ศิริโชค การตอกตัวหนังใน

สมัยนั้นไมมีเครื่องมือ จึงตองดัดแปลงใชกานรมมาฝนใหคมและตอกทําลวดลายใหตัวหนัง ฉะนั้นตัว

หนังตะลุงที่ถูกสรางขึ้นมาใหมโดยชางผีมือชาวระยอง จึงมีความแตกตางจากตัวหนังตะลุงของภาคใต

มากพอสมควร เชน การเดินลายเสนที่แตกตางกัน ขนาดและรูปทรงก็แตกตางกัน ซึ่งความแตกตาง

เหลานี้จึงเปนปจจัยที่สําคัญทําใหเกิดการผสมผสานศิลปะทั้ง 2 ภาค ทําใหตัวหนังตะลุงของวัดใหม

กระบกขึ้นผึ้งมีเอกลักษณเฉพาะในสมัยนั้น 

 

ภาพท่ี13 บริเวณที่ต้ังโรงฝกหนังตะลุงในสมัยอดีต (ปจจุบันเปนบานพักอาศัย-หลังสีเขียว) 

        ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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 จากการถายทอดองคความรูดานการแสดงหนังตะลุงใหแกบุคคลทั้งสามจนสามารถออก

แสดงได ทําใหเกิดคณะหนังตะลุงคณะแรกของอําเภอบานคาย ชื่อคณะ “ส.ศิษยกระบกข้ึนผึ้ง” โดยมี

ผูอุปถัมปคือ หลวงปูทาบ หนังตะลุงคณะนี้จึงเปนมหรสพที่ไดรับความนิยมของชาวอําเภอบานคาย 

และเปนที่รูจักในระดับอําเภอและระดับจังหวัด ทําใหผูแสดงหนังตะลุงของคณะส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

สามารถหารายไดเสริมในการเลี้ยงชีพนอกจากการประกอบอาชีพเกษตรกรรมที่เปนอาชีพหลักกอน

หนานั้น ทําใหมีคนมาฝากตัวเปนศิษยตามมาอีกหลายคน ทั้งศิษยที่เปนนายหนังและศิษยที่เปนลูกคู

บรรเลงเครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

 

ภาพท่ี14 ตัวหนังตะลุงเกาที่เก็บรักษาไวที่บานหนังตะลุง ส.ศษิยกระบกขึ้นผึ้ง 

   ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 
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 จากการที่มีคนสนใจมาขอเรียนการแสดงหนังตะลุงจํานวนหนึ่ง ทําใหในเวลาตอมาจึงมี

ลูกศิษยรุนที่สองที่ไดเขามาฝกการแสดงหนังตะลุง ไดแก นายศิริ สาระสังข นายสา (ไมทราบนามสกุล) 

นายจําลอง แผนสุวรรณ นายโสภี มิ่งแมน นายประเสริฐ ผลสุวรรณ นายชาญ ประกอบสุข และนาย

สมร ศิริโชติ ทําใหการแสดงหนังตะลุงแพรหลายเกิดเปนคณะหนังตะลุงกระจายไปท่ัวท้ังจังหวัดระยอง

ไดแก อําเภอเมืองระยอง อําเภอแกลง อําเภอปลวกแดง และอําเภอบานคายซึ่งเปนอําเภอที่มีจํานวน

คณะหนังตะลุงมากท่ีสุด และมีคณะหนังตะลุงท่ีไดรบัความนิยมและเปนท่ีรูจักหลายคณะดังน้ี 

  -1. หนังตะลุงคณะ ช.รักษศิลป กอตั้งคณะโดย นายวิเชียร เรืองภักดี เกิดเม่ือวันที่ 

1 เมษายน พ.ศ. 2496 อยูบานเลขที่ 11/2 หมู6 ตําบลชากบก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง นาย

วิเชียรชื่นชอบศิลปะการแสดงตั้งแตยังเยาว และใฝฝนที่จะเอาดีในสายอาชีพน้ี จึงไปสมัครเปนนักรอง

ของวงดนตรีแหงหนึ่ง แตไมประสบความสําเร็จ จึงกลับมาคิดใครครวญวา ทางบานของตนเองบิดาก็

เปนนายหนังตะลุงอยูแลว และตอนน้ีก็ไมมีผูสืบทอด ประกอบกับไดรับการชักชวนใหมาเลนหนังตะลุง

จากนายโพธิ์ ศิริโชติ นายศิริ สาระสังข และนายสา (ไมทราบนามสกุล) จึงตัดสินใจจะมาเอาดีทางดาน

การประกอบอาชีพเปนนายหนังตะลุง เพื่อสืบสานการแสดงหนังตะลุงตอจากบิดา โดยเลนหนังตะลุง

รวมกับคณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งประมาณปพ.ศ. 2514 จนปพ.ศ. 2541 จึงออกมาต้ังคณะของตนเอง 

ใชชื่อวา ช.รักษศิลป 

  -2. หนังตะลุงคณะรุงโรจน ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง กอตั้งคณะโดย นายรุงโรจน เรือง

ภักดี เกิดเมื่อวันที่ 28 สิงหาคม พ.ศ. 2499 อยูบานเลขที่ 76 หมู3 ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย 

จังหวัดระยอง นายรุงโรจน คุนเคยกับการแสดงหนังตะลุงอยูแลว เพราะบิดาก็เปนนายหนังตะลุง สาย

กระบกขึ้นผึ้งเชนกัน เริ่มจากนายวิโรจนไปสงพี่ชายเพื่อหัดหนังตะลุง เลยไปชวยตีเครื่องโนงเขง ฝก

แบบครูพักลักจํา และเปนคนชอบจดจําเมื่อเห็นสมุดโนตที่พี่ชายจดบทหนังตะลุงไว จึงนํามาทองจํา 

และสามารถเลนหนังตะลุงได โดยไดรับการฝกจากนายจําลอง แผนสุวรรณ (ครูแดง ซึ่งเปนศิษยรุนที่

สองของวัดกระบกขึ้นผึ้ง) ในปพ.ศ. 2540 และก็ไดกอตั้งคณะของตนเองในปนั้นเลย ใชชื่อวา รุงโรจน 

ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

  -3. หนังตะลุงคณะนองใหม ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง กอตั้งคณะโดย นายอําไพ รอดเงิน 

เกิดเมื่อวันที่ 28 สิงหาคม พ.ศ. 2499 อยูบานเลขที่ 88 หมู2 ตําบลชากบก อําเภอบานคาย จังหวัด

ระยอง นายอําไพไดรับการชักชวนจากนายวิเชียร เรืองภักดี (หัวหนาคณะ ช.รักษศิลป) ในปพ.ศ. 

2552 ใหไปรวมแสดงดวย ครั้งแรกไปในตําแหนงนักดนตรีเลนเคร่ืองโนงเขง ตอมาจึงขอหัดเชิดหนังกับ

นายวิเชียร โดยเปนลูกคูของนายวิเชียร และสามารถแสดงไดเปนอยางดี จากนั้นจึงรับเชิดหนังโดยเปน

ลูกคูของนายหนังคณะตางๆ เรื่อยมา จนในปพ.ศ. 2554 จึงไดออกมาตั้งคณะเปนของตนเอง ใชชื่อวา 

นองใหม ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 
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  -4. หนังตะลุงคณะ ส.บุญสงศิลป กอต้ังโดย นายบุญสง เกสรสุข เกิดเมื่อวันท่ี 14 

มกราคม พงศ. 2491 อยูบานเลขที่ 52/1 หมู3 ตาํบลตาขัน อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง นายบุญสง 

มีความชอบและเรียนรูศิลปะการแสดงประเภทตางๆ เชน หนังสด ลิเก เปนทุนเดิมอยูแลวและเคยเลน

หนังตะลุงมาบางแบบครูพักลักจํา เมื่ออายุ 20 ป จึงไดบวชเปนพระและไดเจอกับนายพรัน สุวรรณ

สวาง ซ่ึงมีตําแหนงเปนไวยาวจักรประจําวัดหนองคอกหมูและเปนนายหนังตะลุง ซ่ึงนายพรันนั้น ไดรับ

การถายทอดการแสดงหนังตะลุงมาจาก หลวงพอวงศหรือพระครูวิจิตรธรรมานุวัติ เจาอาวาสวัดบาน

คาย ตําบลบานคาย อําเภอบานคาย จังหวัดระยองในสมัยนั้น ซึ่งทานเปนทั้งอาจารย    และสหธรรม

มิกของหลวงพอทาบ นครปฺุโญ เมื่อไดชมการแสดงหนังตะลุงของวัดกระบกขึ้นผึ้งแลวนั้น ทานก็

ปรารถนาที่จะใหวัดของทานมีคณะหนังตะลุงบาง จากนั้นจึงไดสอนใหนายพรัน สุวรรณชาง (ไมทราบ

แนชัดวาเหตุใดหลวงพอวงศจึงมีความรูความสามารถในการถายทอดวิชาการแสดงหนังตะลุง-ผูวิจัย) 

จากนั้นเมื่อนายพรัน สามารถแสดงหนังตะลุงได (ซึ ่งก็ถือไดวาเปนสายหนังตะลุงที่มี ที่มาจากวัด

กระบกขึ้นผึ้ง) และไดมาเจอกับนายบุญสง (ขณะนั้นเปนพระบุญสง) จึงไดถายทอดวิชาใหนายบุญสง 

เมื่อนายบุญสงไดลาสิกขาในปพ.ศ. 2522 นายบญุสงจึงไดมาต้ังคณะหนังตะลุง ใชชื่อวา ส.บุญสงศิลป 

 จากรายละเอียดพัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ที่มีที่มาจากวัดกระบกขึ้นผ้ึง 

จนถึงคณะหนังตะลงุที่ไดรับความนิยมและยังสามารถออกไดแสดงจนถึงปจจุบัน จะเห็นถึงเสนทางการ

สืบทอดของการแสดงหนังตะลุงจากวัดกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งเปนแนวทางที่เกาแกและเปนที่นิยมของคนใน

จังหวัดระยอง นอกจากนั้นอาจจะมีคณะหนังตะลุงตามอําเภอตางๆ ในจังหวัดระยอง และมีความ

เปนไปไดที่อาจไดรับการสืบทอดการแสดงหนังตะลุงจากแหลงที่มาอื่นนอกเหนือจากวัดกระบกขึ้นผึ้ง 

ซึ่งก็ตองสืบคนกันตอไป 

 

ภาพที่15 หัวหนาคณะหนงัตะลุง คณะตางๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา: พงศธร สุธรรม, 2555, หนา 51, 55, 59, 61 

 

นายวิเชียร เรืองภักด ี

คณะช.รักษศิลป 

นายรุงโรจน เรืองภักด ี

คณะรุงโรจน ศิษยกระบกข้ึนผ้ึง 

นายบุญสง เกษรสขุ 

คณะส.บุญสงศิลป 

นายอําไพ รอดเงิน 

คณะนองใหม ศิษยกระบกข้ึนผ้ึง 
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 2.3 ประวัติพัฒนาการและองคความรูในการแสดง ของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบก

ขึ้นผึ้ง และคณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกข้ึนผึ้ง 

  จากการเสวนากลุมประกอบดวย ดร.พงศธร สุธรรม นายสมควร ปานกลาง นายตนเต

ชิน พุทธวารินทร ในหัวขอประวัติพัฒนาการและองคความรูในการแสดง ของคณะหนังตะลุง ส.ศิษย

กระบกขึ้นผึ้ง และคณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ ้นผึ ้ง ซึ่งมีขอมูลที่มีแนวทางไปใน

ทิศทางเดียวกัน จึงสามารถสรุปความเชื่อมโยงและมีรายละเอียด ดังนี ้

 

ภาพท่ี16 บรรยากาศการเสวนากลุม ณ วัดกระบกขึ้นผึ้ง 

 ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

 1) ประวัติความเปนมาของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง และคณะคณะหนังตะลุง 

ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

 จากประวัติพัฒนาการของหนังตะลุงที่เขามาเผยแพรในจังหวัดระยอง มีที่มาจากยาแดง 

ผูซึ่งนําเอาศิลปะการแสดงหนังตะลุงเขามาแสดง ณ วัดกระบกขึ้นผึ้ง จนทําใหการแสดงหนังตะลุง

แพรหลายในพื้นที่จังหวัดระยอง ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยใน
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ระยะแรกที่กอตั้งคณะหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง มีนายโพธิ์ ศิริโชติ นายพรม ชนะสุนทร 

และนายเนิ่น ประกอบสุข ที่เปนลูกศิษยกลุมแรกของยาแดงเปนผูรับงานการแสดงหนังตะลุงตามงาน

ตางๆ ทั่วทั้งจังหวัดระยอง 

 

ภาพท่ี17 นายโพธิ์ ศิริโชค 

                                   ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 

 

 โดยเฉพาะในเขตอําเภอบานคายเปนพื้นที่ที่มีความนิยมชมชอบการแสดงหนังตะลุงของ

คณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งเปนอยางมาก ซึ่งมีหลวงปูทาบ นครปฺุโญ เปนผูดูแลและคอยอุปถัมป 

หลังจากที่ทานมรณภาพลงทําใหขาดเสาหลักที่เปนศูนยรวมใจของคณะฯ หลังจากนั้นลูกศิษยรุนแรก

จึงไดแยกยายกันออกไปกอตั้งคณะหนังตะลุงของตนเอง โดยนายพรมและนายเนิ่น ไดออกไปตั้งคณะ

หนังตะลุงในแบบของตน มีแตนายโพธิ์ที่ยังใชชื่อคณะวา ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งอยูเชนเดิม แตทั้ง 3 คน 

ก็ยังคงรวมงานแสดงหนังตะลุงกันอยูเปนประจํา หลังจากที่นายโพธิ์ ออกมาตั้งคณะหนังตะลุงเปนของ

ตนเองแลว ก็ยึดอาชีพเปนศิลปนหนังตะลุงเพียงอยางเดียว ซึ่งรายไดในการแสดงในสมัยน้ันสามารถหา

รายไดเลี้ยงชีพไดเปนอยางดี เนื่องจากหนังตะลุงของนายโพธิ์เปนที่นิยมมากและมีผูมาติดตอไปแสดง

บอยมาก เพราะในยุคสมัยนั้นยังไมมีความบันเทิงหลากหลายอยางในยุคปจจุบัน การแสดงพื้นบานจึง

เปนเครื่องบันเทิงที่เปนที่นิยมในขณะนั้น ประกอบกับการแสดงหนังตะลุงสามารถดัดแปลงบทบาท 

เนื้อหาใหเขากับยุคสมัยและการเปลี่ยนแปลงตามเหตุการณไดทันทวงที จึงทําใหหนังตะลุงในยุคนั้น

ยังคงอยูไดและสามารถใชประกอบเปนอาชีพไดอยางมั่นคง 
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 ตอมานายโพธิ์ ไดถายทอดองคความรูทางดานการแสดงหนังตะลุงใหแกลูกศิษยไวหลาย

คน เชน นายศิริ สาระสังข นายสา (ไมทราบนามสกุล) นายจําลอง แผนสุวรรณ นายโสภี มิ่งแมน และ

นายผล สินแสวง เปนตน ในรุนลูกศิษยของนายโพธ ก็ยังคงสามารถหารายไดดวยการแสดงหนังตะลุง

ไดเปนอยางดี ดวยไดรับการถายทอดองคความรูในการแสดงหนังตะลุงไดอยางสมบูรณ จนกระทั่งลูก

ศิษยทุกคน สามารถตั้งคณะหนังตะลุงเปนของตนเองได ทําใหหนังตะลุงในสายการสืบทอดของวัดใหม

กระบกขึ้นผึ้งมีชื่อเสียงกระจายไปทั่วทั้งจังหวัดระยองและจังหวัดใกลเคียง  

 ในชวงตอมานายโพธิ ์ไดหยุดรับงานการแสดงหนังตะลุง เมื ่ออายุไดประมาณ 70 ป 

เนื่องจากอายุมาก จึงไมเอ้ือตอการเดินทางในการรับงานแสดงตามที่ตางๆ ทําใหคณะหนังตะลุงถูกสืบ

ทอดตอโดยนายสมร ศิริโชติ หรือ กํานันสมร (อดีตกํานันตําบลบานคาย) นายสมรก็ไดร่ําเรียนวิชาการ

แสดงหนังตะลุงที่ไดรับการถายทอดมาจากบิดา นายสมรจะรับงานแสดงเมื่อวางเวนจากงานราชการ 

โดยทําการแสดงหนังตะลุงเปนอาชีพเสริม ดวยความที่นายสมรในขณะนั้นเปนกํานันจึงมีผูนับถือใน

ตําบลบานคาย ทําใหหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกผึ้ง ยังคงไดรบัความนิยมของคนในหมูบานอยางไมเสื่อม

คลาย ไมวาจะมีงานบุญหรืองานวาจางที่ใดก็ตาม ชาวบานก็จะมาวาจางคณะหนังตะลุงของนายสมร

อยูเสมอๆ จนถืไดวาในยุคของนายสมร คณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง ยังสามารถอยูรวมสมัยใน

วิถีชีวิตของคนระยองไดในสมัยนั้น จนเมื่อประมาณปพ.ศ. 2539 นายสมรไดเกษียณอายุราชการ จึง

ไดรับงานแสดงลดลง ดวยความท่ีหวงวาศิลปะการแสดงพ้ืนบานหนังตะลุงจะสูญหายไป จึงไดหาผูท่ีจะ

มาสืบทอดไว จึงไดถายทอดองคความรูการแสดงหนังตะลุงใหแก นายสมควร ปานกลาง (2556, 25 

มิถุนายน,สัมภาษณ) ซึ่งมีศักดิ์เปนหลานชายแทๆ ของนายสมร (ลูกของนองสาวชื่อนางสาคร) เพ่ือที่จะ

มาเปนผูท่ีสืบทอดการแสดงหนังตะลุงของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งตอไป 

 นายสมควร ปานกลาง เกิดเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน พ.ศ. 2503 อยูบานเลขที่ 125 หมู9 

ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง หลังจากที่ประกอบอาชีพทําไร ทํานา ก็ไมไดผลผลิตที่ดี 

เนื่องจากไมมีความชํานาญในการทําเกษตรกรรม จนกระทั่งยายไปอยูคลองสาแรก ก็ไดเริ่มไปหัดเลน

หนังตะลุง กับนายจําลอง แผนสุวรรณ โดยถือวานายจําลองน้ันเปนครูโดยตรงของตนเอง และเริ่มออก

เลนหนังตะลุงกับทุกคณะ จนกระทั่งปพ.ศ. 2539 จึงไดเริ่มกอตั้งคณะของตนเอง คงใชชื่อคณะวา ส.

ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง  และไดรับมรดกตกทอด คือตัวหนังตะลุงจากนายสมร ซึ่งเปนตัวหนังที่สรางโดย

นายโพธิ์ทั้งหมด ในชวงแรกที่ตั้งคณะหนังตะลุงนายสมควรยังไมมีความชํานาญในการแสดงหนังตะลุง 

งานจึงไมชุก เดือนหนึ่งจะมีเพียง 3-4 งาน เทานั้น ทําใหคณะหนังตะลุงของนายสมควรซบเซาลงไป

บาง แตเน ื ่องดวยชื ่อเสียงของคณะที ่ไดสะสมมาตั ้งแตคร ั ้งบรรพบุรุษ ก็ย ังคงทําใหสามารถ

ประคับประคองใหคณะอยูได สําหรับราคาการวาจางไปแสดงแตละครั้งของสมัยกอนตั้งแตปพ.ศ. 

2539 กับสมัยปจจุบัน นายสมควรก็ยังคงกําหนดราคาไวที่ 2,500 บาท ซึ่งนับวาเปนราคาที่ถูก

พอสมควร นายสมควรใหเหตุผลวาจะไดเปนการชวยเหลือชุมชน ทําใหคนในชุมชนที่ตองการจางหนัง
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ตะลุงเพื่อไปงานที่จําเปนสามารถมีกําลังทรัพยจางได เชน การแกบน งานบวช หรืองานวัดตางๆ เปน

ตน และไดยังสามารถเพิ่มจํานวนการจางงานไดอีกทางหนึ่งดวย จากประสบการณที่สั่งสมเรื่อยมาทํา

ใหเกิดความชํานาญในการแสดง สงผลใหคณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง กลายเปนที่รูจักของคนทั่วไป ทั้ง

ในจังหวัดระยองและตางจังหวัด จนกระทั่งสรางฐานะของตนไดอยางมั่นคง และประสบความสําเร็จใน

ฐานะศิลปนหนังตะลุง จนไดรับคัดเลือกเปนศิลปนดีเดนจังหวัดระยอง สาขาการแสดงหนังตะลุง ในป

พ.ศ. 2552 นายสมควรจึงไดเริ่มหาแนวทางในการอนุรักษสืบสานหนังตะลุงของคณะ ส.สืบสานศิลป 

โดยมีแนวคิดในการที่จะตั้งโรงเรียนสอนหนังตะลุง และเก็บรวบรวมองคความรูของหนังตะลุงไวใหผูที่

สนใจไดศึกษาตอไป  

 

ภาพท่ี18 ปายบานหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

     ที่มา: พิมลพรรณ เลิศลํ้า ผูบันทึกภาพ 

 

 จากจุดเริ่มตนของการกอเกิดการแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ที่วัดใหมกระบกข้ึนผึ้ง

ที่เริ ่มมีการแสดงหนังตะลุง ทําใหเกิดวัฒนธรรมบันเทิงอีกประเภทขึ้นมาเพื่อรับใชคนในชุมชน องค

ความรูดานการแสดงหนังตะลุงจากวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง ทําใหเกิดคณะหนังตะลุงข้ึนมากมายในจังหวัด

ระยอง ตามที่กลาวรายละเอียดไวขางตน ในสายการสืบทอดองคความรูของการแสดงตะลุงของวัดใหม

กระบกขึ้นผึ้ง ที่ไดสรางคณะหนังตะลุงมากมายหลายคณะ ในที่นี้มีคณะหนังตะลุงที่มีความโดดเดน

และเปนสายสืบทอดการแสดงหนังตะลุงของวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งที่นาสนใจในการศึกษาคือ คณะหนัง

ตะลุง “ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง” ซึ่งมีนายตนเตชิน พุทธวารินทร (2566, 10 มิถุนายน

,สัมภาษณ) เปนหัวหนาคณะ ไดเลาถึงประวัติความเปนมาของคณะส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

ดังนี้ 

 นายตนเตชิน พุทธวารินทร เกิดเมื่อวันที่ 25 ตุลาคม พ.ศ.2542 อยูบานเลขที่ 97/1 หมู

12 ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เริ่มจากเมื่อสมัยเด็กลุงพาไปดูหนังตะลุงแตกลัวไม

กลาดูจึงกลับบาน ตอมาเพ่ือนไดนําตัวหนังตะลุงมา 3 ตัวมาชวนเลนดวย เลยเริ่มชอบและท่ีบานจึงซื้อ

หนังตะลุงใหเลน 3 ตัวคือ ตัวหนังนายเปรื้อย นายพรม และหนังรูปมอเตอรไซด จากนั้นจึงชอบหนัง
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ตะลุงและตามดูหนังตะลุงเรื่อยมา ตอมาในปพ.ศ. 2554 ขณะนั้นยังเรียนหนังสืออยูชั้นประถมศึกษาป

ท่ี6 จึงไดไปขอชวยงานในคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง เริ่มจากยกของ ชวยเลนดนตรี จนไดหัด

เลนหนังตะลุงโดยทําหนาที่สงตัวหนังใหกับนายหนัง ก็คือ นายสมควร ปานกลาง ไดรับคําแนะนํา

เก่ียวกับวิธีการจับหนัง การเชิดหนัง และไดเรียนรูจดจําการพากยและคําพูดมุขตลกตางๆ นอกจากนั้น

ยังไดเรียนรูวิธีการรองจากนายสมร ศิริโชติ และไดรับตําราบทหนัง จากนายสินธร ศิริโชติ (พี่ชายนาย

สมร) จนกระทั่งปพ.ศ. 2557 จึงไดออกมาเลนหนังตะลุงกับคณะหนังตะลุงช.รักษศิลป ซึ่งมีนายวิเชียร 

เรืองภักดี หัวหนาคณะ ตอมาไดรับครอบครูมาจากนายวิเชียร จึงไดเปนนายหนังตะลุงเต็มตัว โดยได

เลนคูกับนายวิเชียร  

  

ภาพท่ี19 นายตนเตชิน พุทธวารินทร ขณะเตรียมตัวแสดงหนังตะลุง 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

 นายตนเตชิไดรับการสนับสนุนจากครอบครวัโดยนางสําเนา (มารดา) และนางแชง (ยาย) 

ไดตั้งโรงหนังตะลุงใหที่บานพรอมทั้งซื้อเครื่องดนตรีครบวง สวนตัวหนังนายตนเตชินแกะเองโดยใช
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วัสดุเปนเทปฟลมไมลาร (คือฟลมโพลีเอสเตอรลามิเนต) เนื่องจากหนังสัตวมีราคาแพง สวนเครื่องมือ

แกะตัวหนังสั่งซื้อมาจากทางใต ตอมาจึงคอยสะสมตัวหนังท่ีทํามาจากหนังสัตวจนมีตัวหนังครบ แลวก็

รวมตัวกับเพื่อนๆ ฝกหัดเลนที่บานทุกวันศุกรและวันเสาร จนปพ.ศ. 2558 จึงไดตั้งคณะ โดยครั้งแรก

ใชชื่อวา ช.รักษศิลป วงเยาวชน (เนื่องจากไดรับมอบการแสดงหนังตะลุงมาจากนายวิเชียร เรืองภักดี) 

ตอมามีผูแนะนําใหเปลี่ยนชื่อเพราะตอไปชื่อจะไปซํ้ากับคณะนายวิเชียร จึงไปใหพระที่รูจักกันตั้งชื่อให 

ทานก็นําชื่อของตนเอง มาเปนอักษรแรก ตั้งวา ต.ตํานานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง แตตนเองมาคิดวา

ควรจะใชชื่ออะไร จึงตัดสินใจใชชื่อ ส.สืบสานศลิป ศิษยกระบกข้ึนผึ้ง ตัวอักษร “ส” มาจากช่ือมารดา 

โดยเชิดคูกับนายอภิสิทธิ์ บุญศรี และเพื่อนๆ นักดนตรี จนปพ.ศ. 2565 นายอภิสิทธิ์จึงไดแยกออกไป

ตั้งคณะของตนเอง นายตนเตชิน จึงเชิดหนังคนเดียวมาจนถึงปจจุบัน 

 2) องคประกอบของการแสดงหนังตะลุง 

  2.1) นายหนังตะลุง คือ ผูที่ทําหนาที่หลักในการแสดงหนังตะลุง ทั้งเปนผูเชิดตัว

หนังตะลุง ขับบทกลอน ขับรองเพลง รวมไปถึงทําหนาที่พากยเจรจาตัวละครทุกๆ ตัว ซึ่งหนาที่ตางๆ 

เหลานี้จะตองขึ้นอยูกับพรสวรรคของนายหนังตะลุงที่จะแสดงหนังตะลุงออกมาไดอยางมีชีวิตชีวา โดย

สวมบทบาทเขาถึงตัวละครไดมากนอยเพียงใด การทําหนาที ่ของนายหนังตะลุงที่อยูหลังจอ ตอง

สามารถทําใหตัวหนังที่ตนเชิดปรากฏเงาอยูบนจอดานคนดู สามารถถายทอดอากัปกริยาตางๆ ให

สอดคลองกับเน้ือเร่ืองหรือบทพาทย เพ่ือใหผูชมเกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลิน ไดรับสุนทรียรสของ

ตัวละครในเนื้อเรื่อง สิ่งที่สามารถสะทอนวานายหนังตะลุงทําไดดีมากนอยเพียงใด ก็ขึ้นอยูกับผูชมวา

แสดงความวพึงพอใจออกมาระดับใด 

 องคประกอบของการเปนนายหนังตะลุงที่สมบูรณ ดังที่อาจารยพวง บุษรารัตน (2540, 

อางถึงใน พงศธร สุธรรม (2555, หนา 76) กลาวไวในวรรรกรรมไทยบัวหลวง เรื่องหนังตะลุง ดังนี้ 

  (1) เสียงดี เสียงโฆษะ ไมทุมไมแหลม มีใยเสียง นายหนังตะลุง

ตองใชเสียงตลอดคืน  หนังเสียงดี นํ้าเสียงเปนเสนห เสนาะหูผูฟง เสียง

กลมกลืน 

  (2) ความรูดี ฟงมาก เรียนมาก มีประสบการณมากเปนพหูสูต 

ถึงไมเชี่ยวชาญก็ตองรูหลายสาขาวิชา เปนตนวาวรรณคดีไทย โหราศาสาตร 

พุทธศาสตร ตลอดถึงการบานการเมืองและเหตุการณในปจจุบัน สามารถ

อธิบาย ใหความคิด ใหความรุ ใหเหตุผลไดทุกเรื่อง จึงจะมีความกาวหนาใน

อาชีพ 

  (3) กลอนดี ขับกลอนไดไพเราะหลั่งไหล ไดใจความสมบูรณ 

สามารถสรางภาพพจน เชน ฉากปา ฉากทะเล บทรัก บทโกรธ บทโศกได

สมจริง ทําใหผูดูเคลิบเคลิ้มคลอยตามได 
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  (4) มีปฏิภาณไหวพริบดี รูจักแกปญหาเฉพาะหนา 

  (5) มีอารมณขัน คือตลกไดดี ใหความสนุกสนานแกผูชม 

  (6) มีสุขภาพดี สุขภาพเปนปจจัยสําคัญในการใชเสียง ตองกิน

อาหารดี ฝกเปนคนนอนหลับเรว็ ไมสูบบุหรี่ ไมดื่มสุราเมรัย ไมเลนการพนัน 

หลีกเลี่ยงหางไกลอบายมุขทุกประเภท 

  (7) มีสมาธิ การสรางสมาธิเริ่มแตโหมโรง เพ่ือใหจิตใจมั่นคงแนว

แน ไมหวั่นไหวตอเสียงรบกวนภายนอก อดกลั้นโทสจริต รุใจเขาใจเรา ท่ีคน

ดูไมชอบคงเปนความบกพรองของเรา เขาตั้งใจมาอยาทําใหเขาผิดหวัง ตอง

สวมวิญญาณใหแกตัวละครทุกตัว ถาคนดูมองรูปหนังเปนคน การแสดงของ

เราอยูในเกณฑดี 

  (8) การเตรียมตัวดี หมายถึง เตรียมเรื่องท่ีแสดง 

  (9) มีสัจจะ 

  (10) รักลูกนอง 

  (11) ไมลืมตัว ไมหลงตัว 

  (12) เปนคนมีนํ้าใจ 

  จากองคประกอบขางตนดังกลาว สอดคลองกับแนวทางของการแสดงของคณะ

หนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นฝง ซึ่งนายสมควร ปานกลาง (2566, 25 มิถุนาย, สัมภาษณ) เลาไววา 

การแสดงหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง จะมีผูทําหนาที่ในตําแหนงนายหนังตะลุงเพียง 1 

คน มีหนาที่ทั้งเชิดตัวหนังตะลุง รองเพลง ขับกลอนและพากยบทเจรจาการที่จะเปนนายหนังตะลุงได

นั้น นอกจากความชอบใจรักในการแสดงหนังแลวนั้น จะตองมีความสามารถในการสรางสรรคทั้งรูป

เงาที่แสดงออกมาหนาจอและ ความสามารถในการใชเสียงทั้งบทรอง บทพาทย บทเจรจาตองมีความ

ฉับไวในเรื่องของการโตตอบ เมื่อเลนหนังคนเดียวแลวตองยิ่งมีความฉับไวในเรื่องของการพูดการใช

เสียงของตัวละคร ตองฝกประสาทสัมผัสใหสามารถแยกบังคับควบคุมใหไดทั้งการควบคุมมือ ควบคุม

เสียง ควบคุมจังหวะใหประสานกันไดอยางดี โดยเฉพาะการเลนหนังในยุคปจจุบันตองหาความรูใหทัน

เหตุการณปจจุบันทั้งขาวการเมือง ขาวที่เปนกระแสนิยมที่สําคัญ เพื่อนํามาผสมผสานเพื่อนํามาสราง

มุขตลกใหคนดูไดเพลิดเพลิน ทั้งยังตองมีการเสริมการรองเพลงพื้นบาน เพลงลูกทุง หรือเพลงที่เปนที่

นิยมในขณะนั้น จะเพิ่มอรรถรสใหกับผูชมเปนอยางมาก ซึ่งเปนแนวทางที่โดดเดนของคณะ ส.ศิษย

กระบกขึ้นผึ้งและคณะ ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

  จากประสบการณการแสดงหนังตะลุงของนายสมควร ปานกลาง ที่เปนผูที่มีความ

สังเกต ชางจดชางจํา ความเปนคนที่มีความคิดสรางสรรค เชน ประยุกตตัวหนังตะลุงที่มีตัวหนังขี่

มอเตอรไซด ตัวหนังที่ทําทาสูบบุหรี่และมีควันจริงๆ ลอยออกมา จากการตอสายยางเชื่อมตอกับตัว
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หนังและพนควันเขาไป ทําใหตัวหนังมีควันลอยออกมาจริงๆ เปนตน การใหความสําคัญกับ

บุคลิกลักษณะของตัวหนังตะลุงทุกๆ ตัว รวมไปถึงการนําวิชาความรูดานการแสดงหนังตะลุงมาจากครู

อาจารยหลายๆ ทาน นํามาสั่งสมสรางเสริมประสบการณดานการแสดงหนังตะลุงของตน ทําใหนาย

สมควรสามารถคิดคนเอกลักษณของการเปนนายหนังตะลุงท่ีมีแบบฉบับเฉพาะเปนของตนเอง เปนผล

ใหการแสดงหนังตะลุงของนายสมควรมีความโดดเดน จนเปนที่ประจักษของผูคนในวงการหนังตะลุง

และประชาชนทั่วไป จากคุณลักษณะดังกลาว ไดถูกสงตอถายทอดมายังนายตนเตชิน ซึ่งเปนลูกศิษย 

และสามารถตั้งคณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งก็มีแนวทางลักษณะการแสดงหนัง

ตะลุง เปนแนวทางเดียวกันกับของนายสมควรปานกลาง  

  2.2) ตัวหนังตะลุง ถือวาเปนองคประกอบที่สําคัญมากของการแสดงหนังตะลุง 

ตัวหนังตะลุงจัดอยูในประเภทตัวหนังชนิดที่มีความกระทัดรัด สวนแขนแยกจากสวนลําตัว แตรอย

หมุดใหติดกัน และสามารถเคลื่อนไหวมือและปากได ตัวหนังตะลุงสรางข้ึนมาจากหนังสัตวที่หาไดจาก

พื ้นที่นั ้นๆ เชน หนังโค หนังกระบือ หนังเกง โดยนําหนังสัตวเหลานี ้มาผานกรรมวิธีตางๆ ตาม

กระบวนการสรางตัวหนังตะลุง คือ นําหนังสัตวมาแชนํ้าขูดใหเกลี้ยงเกลา แลวนําไปตากแดดใหแหง 

จากนั้นจึงนําภาพที่วาดรางไวในกระดาษเปนรูปตางๆ มาวางทาบบนหนังแลวตัดขึ้นรูป แลวปรุดวย

อุปกรณ คือ สิ่วขนาดตางๆ และใชแทงเหล็กกลมปลายเปนรูคม เรียกวา “ตุดตู” ในการเดินลวดลาย

บนตัวหนังตามที่วาดไว จากนั้นจึงลงสีใหเกิดลวดลายสวยงาม สีที่นํามาใชเปนสียอมกกหรือสียอมผา 

สมัยโบราณมี 2 สี คือ สีแดงและสีดํา สวนอ่ืนๆ ท่ีไมไดลงสีก็จะคงไวใหเปนสีของหนัง แลวเคลือบดวย

นํ้ามันยางใส สวนตังหนังที่สรางขึ้นมาใหมในปจจุบันก็จะมีการลงสีที่มีความหลากหลายสีมากยิ่งขึ้น 

เชน สีเขียว สีเหลือง แลวมีการเคลือบตัวหนังดวยแล็กเกอร เพื่อเปนการรักษาคุณภาพของตัวหนังใหมี

ความคงทน เมื่อนําตัวหนังไปทาบกับจอหนังที่มีแสงไฟสองมาจากดานหลังของจอ ก็จะเกิดเงาปรากฏ

บนหนาจอที่มีความโดดเดนสวยงาม จากนั้นจึงติดตั้งกลไหในการทําใหตัวหนังสามารถเคลื่อนไหวมือ 

และขยับปากได 

  ตัวหนังตะลุงของคณะส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง จากการสัมภาษณนายสมควร ปาน

กลาง ทราบวาเปนตัวหนังที่มีตนแบบจากการสรางขึ้นในสมัยที่ยาแดงยังมีชีวิตอยู โดยมีประวัติความ

เปนมาของการสรางตัวหนัง คือ สมัยกอนตัวหนังตะลุงของยาแดงที่นํามติดตัวมาดวยมีความเสียหาย 

และชํารุดทรุดโทรมเปนอยางมาก ถึงขั้นวาบางตัวไมสามารถซอมบํารุงไดแลว ตัวหนังที่มีอยูจึงเหลือ

นอย การเรียนเชิดหนังตะลุงบางครั้ง ก็ตองดัดแปลงเศษวัสดุที่หาไดมาดัดแปลงในการสรางตัวหนัง 

เชน เศษสังกะสี เศษกระดาษ ดวยเหตุนี้หลวงปูทาบทานจึงใหชางฝมือในทองถิ่นที่ไดรับการยอมรับ

จากคนในทองถิ่นสมัยนั้น ก็คือ นายเจริญ เพชรนคร (มีศักดิ์เปนหลานชายของหลวงปุทาบ) และพระ

ลูกวัดชื่อวา หลวงตาอินทร เปนผูสรางตัวหนังตะลุงขึ้นมาใหม โดยการคัดลอกมาจากตนแบบที่เปน

ของใตแทๆ และอีกสวนหนึ่งที่ไมมีตนแบบ ก็จะใชวิธีการออกแบบวขึ้นมาใหมตามแบบงานจิตรกรรม
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ไทยภาคกลาง เมื่อคัดลอกลายและเขียนลายขึ้นมาใหมแลว ทานจึงใหยาแดงเปนผูตรวจสอบความ

ถูกตอง ถายาแดงเห็นสมควรบอกวาถูกตองก็เก็บลวดลายนั้นเอาไว สวนผูที่เปนผูแกะลายตัวหนังขึ้นมา

ใหม คือ นายโพธิ์ ศิริโชค ไดใชความรูจากภูมิปญญาทองถิ่น ในการแกะลายตัวหนังขึ้นมาใหม ฉะน้ัน

ตัวหนังตะลุงที ่ประดิษฐโดยชางฝมือชาวระยอง จึงมึความแตกตางจากตัวหนังตะลุงภาคใตมาก

พอสมควร เชน การเดินลายเสนที่แตกตางกัน ขนาดและรูปทรงก็แตกตางกัน ตัวหนังรูปตัวตลกที่

แตกตางจากตัวหนังรูปตัวตลกของภาคใต ความแตกตางทั้งหลายที ่กลาวมาแลวนี ้ จึงเปนปจจัยที่

สําคัญที่เกิดจากการผสมผสานศิลปะของทั้ง 2 ภูมิภาค ทําใหตัวหนังตะลุงของวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งมี

ลักษณะที่แตกตางจากตัวหนังตะลุงท่ีไดพบในที่อ่ืน 

  ตัวหนังของคณะส.กระบกขึ้นผึ้งที่ยังเก็บรักษาไวมีประมาณ 200 ตัว ตัวหนังมีท้ัง

ที่ซื้อมาจากภาคใต ตัวหนังที่สรางโดยนายสมควร และตัวหนังที่เปนของดั้งเดิมที่สรางโดยนายโพธิ์ ซึ่ง

เปนตัวหนังที่มีลวดลายเปนเอกลักษณของตัวหนังตะลุงจังหวัดระยอง ตัวหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษย

กระบกขึ้นผึ้ง สามารถจําแนกประเภทออกเปนกลุมตางๆ ดังนี้ 

  (1) กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปเคารพศักดิ์สิทธิ์ เปนตัวหนังตะลุงที่ถือวามีความ

สูงสงที่สุดในจํานวนตัวหนังตะลุงทั้งหมด ซึ่งมีความสําคัญกับคณะหนังตะลุง เพราะถือวาเปนตัวหนัง

ตะลุงตัวครู ที่นายหนังและผูแสดงทุกๆ คน ตางใหความเคารพกราบไหว แสดงความนับถือเปนอยาง

สูง ตัวอยางตัวหนังตะลุงท่ีเปนรูปเคารพศักดิ์สิทธ์ิ 

 

ภาพท่ี20 ตัวหนังตะลุงรูปษี 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี21 ตัวหนังตะลุงรูปพระราม 

                                   ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี22 ตัวหนังตะลุงรูปทศกัณฐ 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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  (2) กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปตัวละครเอก เปนตัวหนังตะลุงที่มีบทบาทสําคัญ

ในการแสดงหนังตะลุงของแตละเรื่อง ตัวละครในการแสดงบทละครพื้นบานบางครั้ง อาจจะมีการ

ประยุกตนําตัวหนังตะลุงมาจากตัวละครในเร่ืองรามเกียรติ์มาใชในบทละคพ้ืนบาน บทบาทของตัวหนัง

ตะลุงประเภทนี้ เชน ตัวหนังตะลุงรูปเจาเมือง รูปนางเมือง รูปพระเอก รูปนางเอก รูปตัวโกง รูปนาง

ราย รูปยักษตนตางๆ และรูปลิงตางๆ ตัวอยางตัวหนังตะลุงท่ีเปนรูปตัวละครเอก 

 

ภาพท่ี23 ตัวหนังตะลุงรูปพระราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                     ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี24 ตัวหนังตะลุงรูปพระลักษณ 

                                     ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี25 ตัวหนังตะลุงรูปนางสีดา 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี26 ตัวหนังตะลุงรูปนางมณโฑ 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี27 ตัวหนังตะลุงรูปอินทรชิต 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี28 ตัวหนังตะลุงรูปนางวิลากวน 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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  (3) กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปตัวตลก เปนตัวละครหนังตะลุงที่สามารถสราง

สีสันใหกับการแสดงหนังตะลุงไดเปนอยางดี กลาวคือ นายหนังตะลุงจะตองเชิดและมีบทพากยเจรจาที่

กอใหเกิดความสนุกสนาน สามารถเรียกเสียงหัวเราะ ตลกขบขัน เพื่อผอนคลายอารมณจากความตึง

เครียดของผูชม  

 

ภาพท่ี29 ตัวหนังตะลุงรูปตัวตลกนายเปรื้อย (พูดสําเนียงคนระยอง) 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี30 ตัวหนังตะลุงรูปตัวตลกนางเสียบ (พูดลงทายดวยคําวา “อุแมโวย”) 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี31 ตัวหนังตะลุงรูปตัวตลกนายพรม (พูดสําเนียงคนใต) 

                                     ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี32 ตัวหนังตะลุงรูปตัวตลกผูหญิงทองเลื้อม (พูดสําเนียงภาคกลาง) 

                                    ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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  (4) กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปหนังเบ็ตเตล็ด เปนตัวหนังตะลุงที่ใชแสดงเปนตัว

ประกอบของการแสดงบทหนังตะลุงเรื่องนั้นๆ อาจจะใชเพ่ือประกอบการสรางบรรยากาศ สรางความ

ตลกขบขัน หรืออาจจะใชแสดงประกอบเพื่อสรางความแปลกใหมใหเหมาะสมกับยุคสมัย เพื่อความ

แปลกตาแกผูชม เชน รูปสุนัข รูปกระบือ รูปรถจักรยานยนต เปนตน ตัวอยางหนังตะลุงที่เปนรูป

หนังเบ็ตเตล็ดตางๆ 

 

ภาพท่ี33 ตัวหนังตะลุงรูปมา และรูปเสือ 

                   ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

ภาพท่ี34 ตัวหนังตะลุงรูปกวาง รปูควาย และรูปหมา 

          ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 
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ภาพท่ี35 ตัวหนังตะลุงรูปมอเตอรไซด รูปเครื่องงบิน (ปลอยควันได) รูปของใชตางๆ 

          ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  2.3) เครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ในการแสดงหนังตะลุงท่ัวไป เปน

วงดนตรีที่เกิดจากการประสมประสานตามลักษณะของวงปพาทยชาตรี ท่ีมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ซึ่งเปนวงดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตร ีการแสดงหนังใหญ และการแสดงหนังตะลุง 

ดังขอมูลที่ปรากฏในหนังสือเครื่องดนตรีที่กลาวถึงการประสมวงประเภทนี้ ธนิตอยูโพธิ์, 2530, หนา

130 อางถึงใน พงศธร สุธรรม, 2555, หนา99) ดังนี้ 

  การผสมวงป พาทยแตเดิมในสมัยกรุงศรีอยุธยาที ่กลาวไวใน 

“พระไอยการ ตําแหหนงนาพลเรือน” มิไดระบุคนประจําเครื่อง นอกจาก

กลาวถึงขุนไฉนยไพเราะห ซึ่งคงจะเปนคนเปาป และท่ีวานายวงสี่คนในพระ

ไอยการ ตําแหนงนาพลเรือนนั้น อาจหมายถึงคนบรรเลงประจําเครื่องอีก ๔

คน ในวงปญจดุริยางคที่กลาวมาแตมีตางกันเปน ๒ ชนิด เปนเครื่องอยาง

เบา ใชเลนละครกันในพื้นเมือง (เชนพวกละครชาตรีทางหัวเมืองปกษใตยัง

ใชอยูจนทุกวันน้ี) ชนิด ๑ เครื่องอยางหนักสําหรับเลนโขน ปพาทย ๒ ชนิดที่

กลาวมาแลวนี้ทําวงละ ๕ คน เหมือนกันแตใชเครื่อผิดกัน ปพาทยเครื่องเบา 

วงหน่ึงมีป เปนเคร่ืองทําลํานํา ๑ ทับ ๒ กลอง ๑ ฆองคูเปนเครื่องทําจังหวะ 

๑ ลักษณะตรงตําราเดิม ผิดกันแตใชทับแทนโทนใบ ๑ เทานั้น 

 

  จากความเปนมาของเครื่องดนตรีที ่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุง โดยทั่วไป

พบวาเปน วงปพาทยชาตรี ซึ่งนิยมใชประกอบการแสดงโนราหและการแสดงหนังตะลุง ที่แพรหลาย

อยูในภาคใตของประเทศไทย เครื่องดนตรีประกอบไปดวย ทับ กลองตุก โหมง 2 ใบ ฉิ่ง ปนอก ซอ 
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สวนเครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลุงจังหวัดระยองของคณะส.ศิษยกระบกขึ ้นผึ้ง 

ยังคงใชรูปแบบของการผสมวงเชนเดียวกับวงปพาทยชาตรีของภาคใต แตไมไดใชเคร่ืองดนตรีประเภท

ดําเนินทํานอง คือ ป หรือ ซอ ในการผสมวง จึงเหลือเฉพาะเครื่องดนตรีประกอบจังหวะตางๆ ที่ใชใน

การประกอบการรองเทานั้น การเชิดแสดงอากัปกิริยาของตัวหนังตะลุง และการขับขานบทกลอนของ

นายหนังตะลุงเทานั้น เครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลุงจังหวัดระยอง ทั ้งของ

คณะส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง และคณะส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง ประกอบไปดวย กลองตุก 2 ใบ 

โทน 2 ใบ โนงเขง 1 ราง ฉิ่ง 1 คู ฉาบเล็ก 1 คู และกรับ ดังนั้นเครื่องดนตรีในการประกอบการแสดง

หนังตะลุงของจังหวัดระยอง จึงมีความแตกตางกับเครื ่องดนตรีของทางภาคใตอยู บาง ซึ่งมีการ

ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหสอดคลองไปตามวัฒนธรรมทองถ่ินจังหวัดระยอง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

  (1) โทน เปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญที่สุดของการแสดงหนังตะลุง มีประวัติ

ความเปนมาดังท่ี นายธนิต อยูโพธิ์, 2530, หนา43 อางถึงใน พงศธร สุธรรม, 2555, หนา100 กลาวไว

ในหนังสือเคร่ืองดนตรีไทยวา 

  โทนชาตรี ตัวโทนทําดวยไม เชน ไมขนุน หรือไมกระทอน เปน

ตน ขนาดกวางประมาณ ๑๗ เซนติเมตร ยาประมาณ ๓๔ เซนติเมตร สายใย

เรงเสียงใชหนังเรียด ตีดวยมือหน่ึง สวนอีกมือหน่ึงคอบปดลําโพงเพ่ือชวยให

เกิดเสียงตางๆ ตามที่ตองการ ใชตีรวมในวงปพาทยชาตรี แตกอนคงใชลูก

เดียว แตตอมาใช ๒ ลูก ตี ๒ คน คนละลูก ใชตีประกอบการแสดงละคร

โนราหชาตรีและหนังตะลุง และใชตีประกอบจังหวะในวงปพาทย หรือวง

เคร่ืองสาย หรือวงมโหรี ที่เลนเพลงภาษาเขมร หรือตะลุง 

 

  โทนที่ใชสําหรับบรรเลงในคณะหนังตะลุงในสายหนังตะลุงวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง 

ทําหนาที่เปนเครื่องดนตรี กํากับจังหวะและทวงทํานองการขับรอง ขับบทกลอนของนายหนังตะลุง ผู

บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอื ่นๆ ตองคอยฟงจังหวะของแตละทํานองเพลง มีจํานวนโทนที่ใชบรรเลง

ประกอบการแสดงจํานวน 2 ใบ แบงออกเปนตัวผู (เสียงสูง) และตัวเมีย (เสียงตํ่า) ในสมัยกอนใชผู

บรรเลง 2 คน คนหนึ่งตีโทนตัวเมีย ทําหนาที่เปนตัวยืนหนาทับหลัก และอีกคนหนึ่งตีโทนตัวผู ทํา

หนาที่เปนตัวขัดหนาทับหลัก ตอมาลดจํานวนผูบรรเลงเหลือเพียงคนเดียว ซึ่งตองตีโทนท้ัง 2 ใบ จนถึง

ปจจุบัน ลักษณะรูปรางคลายกับโทนภาคกลาง แตอาจจะมีความแตกตางเรื่องของสัดสวน เพราะโทน

สรางข้ึนโดยภูมิปญญาทองถิ่นของชาวระยอง จึงมีผลตอรูปรางเพียงเล็กนอย ตัวหุนของโทนถูกสราง

ขึ้นจากไมแกนขนุน ขึ้นหนากลองดวยหนังวัว รอยยึดและมีสายเรงเสียง คือ เชือก โทนมีเสียงทั้งหมด 

4 เสียง คือ เสียง “เทง” เสียง “ติง” เสียง “ปะ” และเสียง “ถืด” 
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ภาพท่ี36 โทนของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  (2) กลองตุก เปนเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุง มีหนาที่ในวง

ดนตรีคือ ใชสําหรับตีขัดจังหวะกับโทน กลองตุกมีประวัติความเปนมาดังที่ ธนิต อยูโพธิ์, 2530, หนา

38 อางถึงในพงศธร สุธรรม, 2555, หนา102 ดังน้ี 

  กลองชาตรี รูปรางลักษณะและการตีเชนเดียวกับกลองทัดทุก

อยาง แตขนาดเล็กกวาใชบรรเลงรวมในวงปพาทยประกอบการแสดงละคอน

ชาตรีที่เรียกวา ปพาทยชาตรี จึงเรียกกลองชนิดนี้ซึ่งใชตีรวมวงวา “กลอง

ชาตรี” แตมีชื่อเรียกตามเสียงอีกอยางหนึ่งวา “กลองตุก” มีหนากวางผาน

ศูนยกลางประมาณ ๒๐ เซนติเมตร ยาวประมาณ ๒๔ เซนติเมตร ขนาดเล็ก

กวากลองทัดราวครึ่ง แตกอนคงใชกลองใบเดียว แตตอมาในตอนหลังใช ๒ 

ใบ เชนเดียวกับกลองทัด ที่ทําเปนขนาดเล็กก็เพื่อสะดวกในการขนยายไปมา 

เพราะละครชาตรีเปนชนิดละครเร ในครั้งโบราณมีแพรหลายในจังหวัดของ

ภาคใตของประเทศไทย เดี๋ยวนี้ยังมีอยู แตละครชนิดนั้นไดเปลี่ยนแปลงวิธี

เลนไปเสียมากแลว 
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  จากประวัติความเปนมาของกลองตุกดังกลาว ทําใหทราบวากลองตุกของหนัง

ตะลุงก็คือ กลองชาตรี หนังตะลุงสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งมีลักษณะรูปรางเหมือนกลองชาตรีทุก

ประการ โดยถูกสรางขึ้นจากภูมิปญญาทองถิ่นของชาวระยอง เพราะเปนเครื่องดนตรีที ่สามารถ

ประดิษฐขึ้นไดเองจากวัสดุในทองถิ่น ตัวหุนของกลองตุก สรางขึ้นจากไมเนื้อแข็ง เชน ไมแกนขนุน 

แลวขึ้นหนากลองดวยหนังวัว 2 หนา ขึงหนังใหตึงดวยหมุด และตอกโดยรอบบนขอบหนังทั้ง 2 หนา 

มีขาหยั่งดานหนาตัวกลอง ใชไมตี 2 อัน ที่ทํามาจากไมเนื้อแข็ง กลองตุกที่ใชบรรเลงประกอบการ

แสดงหนังตะลุงมีจํานวน 2 ลูก ลูกหนึ่งมีเสียงสูง สวนอีกลูกหนึ่งมีเสียงตํ่า ใชผูบรรเลง 1 คน  

 

ภาพท่ี37 กลองตุกของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผ้ึง 

ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  (3) โน งเข ง เป นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะชนิดหนึ ่งในวงดนตรี ที่ ใช

ประกอบการแสดงหนังตะลุง ทําหนาที่เปนเครื่องประกอบจังหวะของการแสดงหนังทุกคณะในอําเภอ

บานคาย มีรูปรางเหมือนระนาด แตมีขนาดที่เล็กกวามาก รางของโนงเขงสรางมาจากไมเนื้อแข็ง ไมมี

การประดับลวดลายแตอยางใด ลูกของโนงเขงทํามาจากโลหะคือ เหล็ก นํามาตีใหมีหลักษณะเปนแผน

เหมือนกับลูกระนาดเหล็ก โนงเขงมีจํานวนลูกทั้งหมด 3 ลูก ประกอบดวย เสียงสูง เสียงกลาง เสียงตํ่า 

ตีดวยไมที ่มีหัวทํามาจากไมเนื ้อแข็ง หนังชาง หรือวัสดุแข็งอยางอื ่นที ่สามารถประยุกตได เชน 

ลูกกฟลฟ ลูกสนุกเกอร เปนตน โนงเขงทําหนาที่ตีคลอทํานองรองของนายหนัง และกํากับจังหวะ

ใหกับวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง เพื่อเปนการสรางสีสันใหเกิดความผสมผสานกลมกลืน

ไพเราะมากยิ่งขึ้น โนงเขงใชผูบรรเลง 1 คน ชื่อของโนงเขง นาจะมาจากการเรียกชื่อตามเสียงของ   

โนงเขงที่ดังออกมา (พงศธร สุธรรม, 2555, หนา103) ผูที่เริ่มเขามาสูการเปนนักดนตรีของคณะหนัง
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ตะลุงวของอําเภอบานคายในชวงแรกๆ นั้น มักจะตองเริ่มฝกทักษะดวยการตีโนงเขงกอนเปนอันดับ

แรก กอนเร่ิมศึกษาการบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดอื่นๆ ท่ีตองใชทักษะท่ีสูงข้ึนมากกวาเดิม 

  การทําหนาที่ของโนงเขงในวงดนตรีที่ใชแสดงประกอบการแสดงหนังตะลุงของ

คณะหนังตะลุงในอําเภอบานคายรวมทั้งคณะหนังตะลุงในสายของวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งดวย พงศธร สุ

ธรรม (2555, หนา103) ใหความคิดเห็นวา โนงเขงเปนเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่เชนเดียวกับฆองคู ซึ่ง

นาจะมีตนแบบมาจากฆองคูของภาคใต แตอาจจะมีเหตุวาฆองคูไมไดมีอยูในศิลปวัฒนธรรมของชาว

ระยอง ทําใหผูแสดงหนังตะลุงรุนแรกๆ ของคณะส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง คิดคนดัดแปลงเครื่องดนตรีช้ินนี้

ขึ้นมาทดแทนฆองคู ผลที่ไดมาแสดงใหเห็นวา โนงเขงก็มีเสียงที่ดังกังวาน และมีนํ้าเสียงท่ีมีเอกลักษณ

เฉพาะเปนของตัวมันเอง  

 

ภาพท่ี38 โนงเขง ของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  (4) ฉิ่ง เปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะในวงดนตรี มีหนาที่ควบคุมจังหวะหลัก

ของวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  มักพบอยูโดยทั่วไปในวงดนตรีไทยประเภทตางๆ ฉิ ่งมี

ประวัติความเปนมาดังที่ ธนิต อยูโพธิ์, 2530, หนา23 อางถึงใน พงศธร สุธรรม, 2555, หนา104 ดังนี้ 

  ฉิ่ง เปนเครื่องดนตรีทําดวยโลหะหลอหนา เวากลาง ปากผาย

กลม รูปคลายถวยชาไมมีกน สําหรับหนึ ่งมี ๒ ฝา แตละฝาวัดเสนผาน

ศูนยกลางจากสุดขอบขางหนึ่ง ไปสุดขอบอีกขางหนึ่งประมาณ ๖ เซนติเมตร 

ถุง ๖.๕ เซนติเมตร เจาะรูตรงกลางไวสําหรับรอยเชือก เพ่ือสะดวกในการถือ

ตีกระทบกันใหเกิดเสียงเปนจังหวะฉิ่ง ที่กลาวนี้สําหรับใชประกอบวงปพาทย 

สวนฉิ่งที่ใชสําหรับวงเครื่องสายและวงมโหรี มีขนาดเล็กกวานั้น คือ วัดเสน
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ผานศนูยกลางเพียง ๕.๕ เซนตเิมตร ที่เรียกวา “ฉ่ิง” ก็คงจะเรียกตามเสียงท่ี

เกิดขึ้น จะไดยินเสียงกังวานยาวคลาย “ฉิ ่ง” แตถาเอา ๒ ฝานั้น กลับ

กระทบประกอบกันไว จะไดยินเสียงคลาย “ฉับ” เครื่องตีชนิดน้ีสําหรับใชใน

วงดนตรีประกอบการขับรอง ฟอนราํ และการแสดงนาฏกรรม โขน ละคร 

 

  (5) ฉาบเล็ก เปนเครื ่องดนตรีประกอบจังหวะในวงดนตรี มีหนาที่ในการตี

ประกอบจังหวะในวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ใชตีขัดกับจังหวะหลัก เพิ่มความสนุกสนาน 

ครึ้นเครงใหกับการแสดงหนังตะลุง สัดสวนของเล็กประกอบการแสดงหนังตะลุงเหมือนกับฉาบเล็กที่

ใชประกอบจังหวะในวงดนตรีทั่วไป ผูตีฉาบเล็กคือ คนเดียวกับผูที ่ตีกรับหรือตีฉิ่ง ฉะนั้นจึงมีการ

ดัดแปลงฉาบเล็กใหมีความสะดวกในการบรรเลง โดยมีฐานสี่เหลี่ยมที่ทําดวยไมเนื้อแข็งรองรับฉาบเล็ก

หนึ่งขางท่ียึดติดไวดานหนึ่ง สวนอีกดานหนึ่งอิสระ จึงทําใหมีความงาย และสะดวกตอการบรรเลง 

 

ภาพท่ี39 ฉิ่งและฉาบเล็กของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  2.4) เรื่องที่นิยมแสดง จากการเสวนากับนายสมควร ปานกลาง หัวหนาคณะหนัง

ตะลุงส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง และนายตนเตชิน พุทธวารินทร หัวหนาคณะหนังตะลุงส.สืบสานศิลป ศิษย

กระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งใหขอมูลเก่ียวกับเรื่องท่ีนิยมแสดงในการแสดงหนังตะลุง ซึ่งมีรายละเอียดดังน้ี 

  เรื่องท่ีนิยมนํามาแสดงหนังตะลุงมีดวยกัน 3 ประเภทดวยกันคอื 

  (1) ประเภทวรรณคดีชั้นสูง นิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติ์ ซึ่งนํามาแสดงกับหนังตะลุง

เพียงบางฉากหรือบางตอน เชน ตอนกําเนิดทศกัณฐ ตอนพระรามตามกวาง ตอนไมยราพปรุงยา ตอน

หนุมานสืบขาว ตอนศึกกุมภกรรณ เปนตน  
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  (2) ประเภทวรรณคดีพ้ืนบาน เชน นางสิบสอง จันทโครบ พระอภัยมณี เปนตน 

  (3) ประเภทที่แตงขึ้นมาใหม ผูกเนื้อเรื่องขึ้นมาใหมใหมีลักษณะเปนแบบนิทาน

ประโลมโลก เชน เรื่องพิกุลทอง ชายพเนจรหรือเจาชายโฉด สมุทรวิลาด หาดทรายแกว เปนตน 

  การแสดงหนังตะลุงในสมัยกอน บทหนังตะลุงจะมีเนื้อหาคอนขางมาก มีบทตลก

นอย ไมมีการเสยีดสีสังคม แตเลนหยอกลอกบคนในทองถิ่นท่ีรูจักมักคุนกันดี แตในสมัยปจจุบันพบวา

สวนมากจะมีบทตลกคอนขางมาก การเสียดสีการเมืองมีนอย มีเพลงลูกทุงทั้งเกาและใหม การหยอก

ลอกับผูชมก็ยังมีเหมือนเดิม มีตลกสมัยใหมเขามาประยุกต ทําใหผูชมไดรับความสนุกสนานเพิ่มขึ้น 

อยางไรก็ตามก็ยังคงไวซึ่งเนื้อหา และขนบธรรมเนียมแบบแผนของการแสดงหนังตะลุงสายวัดใหม

กระบกขึ้นผึ้ง ไวอยางเขมแข็งเชนเดิม 

  ประเภทเรื่องท่ีเปนทั้งวรรณคดีชั้นสูงสวนใหญเปนเรื่องรามเกียรติ์ และประเภท

วรรณคดีพื้น สวนใหญก็จะมีเนื้อเรื่องที่เหมือนกันเพราะมีแบบแผนตนฉบับไวแลว จึงทําใหโครงเนื้อ

เรื่องไมไดแตกตางกันออกไป เพียงแตเนื้อหาเกร็ดเล็กนอยที่เปนไหวพริบปฏิภาณของนายหนังที่จะใส

ลูกเลนเขาไปบาง ทั้งลีลาการรองการขับกลอนจะทําใหผูชมนิยมคณะหนังตะลุงนั้นๆ สวนเนื้อเรื่อง

ประเภทสุดทายเปนเนื้อเรื่องที่แตงขึ้นใหม จึงทําใหเนื้อเรื่องประเภทนี้แตกตางกันออกไปในแตละ

บริบทพื้นที่ ในสวนของคณะหนังตะลุงในอําเภอบานคาย โดยเฉพาะคณะหนังตะลุงส.ศิษยกระบกขึ้น

ผึ้ง และคณะหนังตะลุงส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกข้ึนผึ้งนั้น นิยมเลนเรื่อง “เจาชายพเนจรหรือเจาชาย

โฉด” โดยมีเนื้อหาดังนี้ 

  บทหนังตะลุงเรื่องเจาชายพเนจรหรือเจาชายโฉด (ชาวบานนิยมเรียกชื่อ เจาชาย

โฉด) ถูกแตงขึ้นตั้งแตยุคสมัยที่เริ่มมีหนังตะลุง ตั้งแตที่หลวงปูทาบทานไดริเริ่มสรางคณะหนังตะลุงใน

สมัยนั้น โดยเปนการเรียบเรียงโดยภูมิปญญาทองถิ่นของครูหนังตะลุงสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง เปน

เนื้อเรื่องเกี่ยวกับการชิงดีชิงเดน ระหวางเมียหลวงเมียนอย ระหวางลูกเมียหลวงเมียนอย ซึ่งก็เปน

เนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตทั่วๆ ไปที่สามัญชนคนทั่วไปสามารถเขาใจไดงาย บทหนังตะลุงเรื่องนี้ประกอบ

ไปดวยตัวหนังคือ ทาวแสงสุริยัน รับบทเปนเจาเมือง มีพระมเหสีสองพระองค คือ พระมเหสีแสงจันทร 

มีพระธิดาองคพี่พระนามวาเจาหญิงเกศรา และพระโอรสองคนองพระนามวาเจาชายโฉด สวนพระ

มเหสีอีกพระองค คือ พระมเหสีอัมพันเลขามีพระโอรสพระนามวาเจาชายทรงสุริยา โดยมีเนื้อเรื่องพอ

สรุปได (สมควร ปานกลาง, 2566, 25 มิถุนายน, สัมภาษณ) ดังนี้ 

  เจาชายโฉดเปนโอรสของทาวสุริยัน เปนผูที่มีรูปรางอัปลักษณ พิการงอยเปลี้ยเสีย

ขา จึงถูกขับไลใหไปอยูกับยายที่นอกวัง อยูมาวันหนึ่งทาวสุริยันไดออกมาประกาศวาจะใหพระธาเกศ

ราซึ่งเปนธิดาของมเหสีแสงจันทรอภิเษกกับทรงสุริยา โอรสของมเหสีอัมพันเลขา เกศรายอมที่จะ

แตงงานแตมีขอแมวาตองรับนองชายกลับเขามาอยูในวัง เมื่อทาวสุริยันทราบก็กริ้ว ใหเจาชายทรง

สุริยาไปขับไลเจาชายโฉดใหไปอยูไกลกวาเดิม ทําใหพระองคเสียใจที่ยังไมไดตอบแทนบุญคุญยาย โดย
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ที่เจาชายโฉดตอนเกิดมีไมทาวกายสิทธิ์ติดตัวมาดวยถือไดวาเปนผูวิเศษแตมีกรรมเกาที่ติดตัวมา โดย

บอกยายวาถาพ่ียังรักตนอยูก็ใหเดินทางไปดวยกัน เกศราจึงยอมไปกับเจาชายโฉด แตระหวางเดินทาง

ก็โดนยักษจะเขามาจับไปเปนภรรยาย แตดวยบุญญาบารมีทําใหยักษทําอะไรไมไดและยอมพาไปสงที่

อาศรมษี เกศราจึงไดรํ่าเรียนวิชากับษี และยังคิดที่จะตามหานองชายตอไป สวนเจาชายโฉดเมื่อ

เดินทางออกจากบานเดิมไป ระหวางทางก็อยากอาบนํ้าจึงลงไปอาบนํ้าในสระอโนดาด โดยไมรู วามี

ยักษเฝาสระอยู ยักษตนที่เฝาสระชื่อ ปรันยักษ เปนยักษที่ฝกใฝในกาม และทําผิดกฏสวรรคเลยถูกให

มาเฝาสระอโนดาด เมื่อมาเจอเจาชายจึงตอสูกัน แตเจาชายมีกระบองจึงทําใหวชนะยักษ และมี

ขอเสนอหากไมควักลูกตาตนจะยกลูกแกวสารพัดนึกให ซึ่งลูกแกวนี้หากไดครอบครองจะไดทุกอยาง

ตามสมปรารถนา กลับไปที่อีกเมืองนึงของยักษพนาสูรย มีลูกสาวชื่ออัมพันทอง อยากใหลูกสาวมี

คูครองเมื่อตนไมที่ปลูกไวออกดอกผล เมื่อถึงเวลาก็ไดปาวประกาศหาเจาบาว โดยมีเงื่อนไขวาถาผูใด

สามารถเก็บผลไดก็จะเปนผูที ่ไดแตงงานกับลูกสาวตน แตก็ไมมีผูใดสามารถเก็บได แตเมื่อเจาชาย

มาถึงก็จะเก็บลูกไมไว แตทหารไมยอมเพราะเจาชายอัปลักษณ แตในที่สุดเจาชายก็เก็บได ทําใหทาว

พนาสูรยไมพอใจเพราะเจาชายอัปลักษณ จึงไลเจาชายไป แตนางอัมพันทองเห็นพอผิดสัญญาจึงหนี

ตามเจาชายไป  แตเจาชายก็ไมไดลวงเกินเพราะเปนคนเจียมตนเอง ในที่สุดเจาชายก็คิดอุบายลองใจ

นางอัมพันทอง จึงใชลูกแกวสารพัดนึกแปลงตนเองใหมีรูปกายสวยงาม แลวบอกนางวาไดฆาเจาชาย

อัปลักษณไปแลว เมื่อนางไดฟงก็เสียใจที่เจาชายตายไป เจาชายจึงบอกความจริงวาเปนอยางไร 

จากนั้นจึงชวนนางอัมพันทองติดตามหาพี่สาวของตนตอไป ฝายเกศราเมื่อรํ่าเรียนวิชาเสร็จก็ไดรํ่าลา

พระษีเพื่อออกติดตามนองชาย แตกอนออกเดินทางพระษีกลัวไมปลอดภัยจึงใหแปลงกายเปน

ผูชาย เมื่อทั้งสองเดินทางมาพบกันก็รูสึกไมถูกชะตากันเพราะตางคนตางแปลงกาย เลยเกิดการตอสู

กัน ทั้งคูจึงไดใชอาวุธที่ติดตัวมาโดยเกศรายิงศรใสเจาชายโฉดแตศรก็กลายเปนขนม สวนเจาชายใช

กระบองวิเศษฟาดไปแตก็กลายเปนดอกไม ธูป เทียนบูชาอยูเบื้องหนาเกศรา ตางคนตางแปลกใจจึงได

สอบถามความเปนจริง จนไดรูความจริงวาเปนพี่นองกัน ทําใหทั้งสองไดพบกันสมดังท่ีตั้งใจ 

  จากเนื้อเรื่องขางตนซึ่งจะเปนลักษณะโครงเรื่องนิทานพื้นบานที่พบเห็นในนิทาน

หลากหลายเรื่อง แตผูแตงก็แตงเพ่ือเปนนิทานประจําชุมชนของตน และสําหรับใหความบันเทิงแกผูชม

เปนหลัก ซึ่งหากพิจารณาจะเห็นไดวา นิทานนั้นก็จะประกอบไปดวยความเชื ่อของชุมชน ทั้งเรื ่อง

ระบบวรรณะ การทําความดี ความรักตอครอบครัว การประพฤติตนใหเหมาะสม  ฯลฯ สิ่งเหลานี้จึง

เปนการสอนการประพฤติปฏิบัติตนของคน เพื่อเปนแนวทางคติสอนคนในชุมชนท่ีถูกสื่อผานเนื้อเร่ือง

ของนิทาน โดยใชการแสดงหนังตะลุงในการเลาเรื่อง เพ่ือใหเกิดอรรถรสและเกิดความเพลิดเพลิน และ

สามารถซึมซับเขาไปในวิถีชีวิตของชุมชนตอไป 
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 3) พิธีกรรมและความเชื่อท่ีแฝงไวในลําดับข้ันตอน ในการแสดงหนังตะลุง 

 การแสดงหนังตะลุงไมวาจะเปนของภาคใตที่ถือเปนตนตํารับของการแสดงหนังตะลุงใน

ประเทศไทย หรือการแพรกระจายวัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงมาสูภาคตะวันออกนั้น ลวนมีแบบ

แผนในการแสดงที่สืบทอดตอกันมา ลําดับขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุงจึงเปนสวนสําคัญที่นายหนัง

ตะลุงทั้งหลายคงยึดถือสืบทอดกันมา อาจมีการปรับเปลี่ยนบางตามยุคสมัยแตโดยหลักแลวก็ยังคง

รักษาสวนที ่สําคัญของขั ้นตอนตางๆ ไวอยางครบถวน นอกจากนั้นในแตละลําดับขั้นตอนยังแฝง

พิธีกรรมความเชื่อไว และเปนสิ่งที่นายหนังตะลุงยังเครงครัดในการปฏิบัติ ทั้งเรื ่องความเชื่อการตั้ง

โรงหนังตะลุง ความเชื่อในการเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตองมีลําดับชั้นลําดับขั้นตอน การขับกลอน การรอง 

การกลาวบทตางๆ ตองเปนไปอยางถูกตอง และสิ่งสุดทายที่เปนการถายถอดการแสดงสูผูชม คือ ตัว

หนัง นายหนังถือวาการแสดงหนังตะลุงโดยเฉพาะตัวหนังตะลุงเปนของสูง ตองทําตามกระบวน

พิธีกรรมอยางเครงครดั เหตุอาจเปนเพราะตัวหนังตะลุงนั้น ทํามาจากหนังสัตว ซ่ึงเปนสิ่งมีชีวิตมากอน 

ในสมัยกอนมีการนําหนังสัตวหลายชนิดมาทํา แตสวนใหญเปนหนังวัวเพราะหาไดงายในทองถิ่นกวา

หนังชนิดอ่ืน แตมีบางที่หนังตะลุงบางตัวทํามาจากหนังสัตวที่หายากเชน หนังเสือ ซึ่งถือวาเปนสัตวท่ีมี

อาถรรพเพราะเปนสัตวที่เขนฆาชีวิตอ่ืนๆ เปนอาหาร ตัวหนังตะลุงที่ทํามาจากหนังเสือจะทําเฉพาะตัว

หนังตะลุงที่เปนตัวหนังษี เทานั้น ดังนั้นพิธีกรรมและความเชื่อตางๆ จึงถูกนํามาผสานไวในลําดับ

ขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

  3.1) การตั้งโรงหนังตะลุง ซึ่งเปนที่สําหรับการแสดงหนังตะลุง เมื่อมาถึงยังบาน

ของเจาภาพแลว จะตองใหเจาภาพบานนั้นๆ หรือสถานที่อื่นๆ เชน ศาล วัด ที่ทางเจาภาพไดบนบาล

ไว บอกกลาวกับเจาที่เจาทางเสียกอนวา คณะหนังตะลุงที ่จะมาทําการแสดงมาถึงยังที่หมายแลว 

หลังจากที่เจาภาพบอกกลาวเจาที่เจาทางเปนที่เรียบรอยแลว จึงเริ่มตั้งโรงหนังตะลุง ในสมัยกอน

เจาภาพจะตองตั้งโรงหนังตะลุงไวคอยคณะหนังตะลุง โดยมีรูปรางลักษณะการสรางเปนโรงรูปทรงเพิง

หมาแหงน ยกพื้นระดับสายตา จากพื้นถึงหลังงคาก็สูงประมาณคนยืน หลังคามุงดวยทางมะพราว

ดานขางทั้งสองกั้นดวยทางมะพราวหยาบๆ ดานหลังเปด ดานหนาเวนวางเพื่อเอาไวขึงจอ กวาง 5 

ศอก 1 คืบ สูง 4 ศอก 1 คืบ สวนประกอบอื่นๆ บนโรงหนังจะมีตนกลวย 3 ตน ดานหนา 1 ตน 

ดานซายและดานขวา ดานละ 1 ตน แตโรงหนังตะลุงในปจจุบันเปนโรงหนังตะลุงสําเร็จรูปโดย

โครงสรางเหล็กในการสราง ใชไมอัดในการปูทําพ้ืนและทําฝาผนังดานขางเพื่อใชผงิหนังตะลุง หรือบาง

คณะไมมีฝาขางแตใชเชือกขึงแทนเพื่อไวสําหรับพิงหนังตะลุง เหตุผลที่ตองมีการปดดานขางของหนัง

ตะลุงดวยทางมะพราวหรือไมอัด ในสมัยกอนเชื่อวาใชกันสิ่งที่ไมดีจะเขามาในโรงหนังตะลุง หรือเพ่ือ

เปนการปดบังไมใหผูอื ่นเห็นลักษณะทาทางของการเชิดของนายหนัง เพื่อปดบังเคล็ดวิชาของคณะ

ตนเอง (บางคณะก็ใชผาใบกันฝนแทน) สวนหลังคาใชผาใบกันฝนขึงแทนทางมะพราว ขึงจอหนังตะลุง

ดานหนาที่ทํามาจากผาดายดิบสีขาว 
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  เมื่อตั้งโรงหนังตะลุงเสร็จแลว ก็ลําเลียงแผงหนังตะลุง เครื่องดนตรี และสัมภาระ

อุปกรณตางๆ ขึ้นไปไวบนโรงหนังตะลุง นําตัวหนังตะลุงออกมาจากแผงหนังแลวปกวางเรียงไวบนตน

กลวยทั้งสองตน โดยมีตนกลวยดานหนาหนึ่งตน และดานขวาหน่ึงตน สวนดานซายก็วางพิงไวเปนชุดๆ 

เพื่อสําหรับการเตรียมแสดงในฉากตอๆ ไป จากนั้นก็เดินสายไฟมายังโรงหนังตะลุง แลววางระบบ

ไฟฟาภายในโรงหนังตะลุง ติดตั้งเครื่องขยายเสียง เมื่อเสร็จขั้นตอนตางๆ แลว นายหนังตะลุงก็จะเปด

เพลงออกเครื่องขยายเสียง เพื่อเปนสัญญาณประกาศใหผูคนทราบวามีการจัดงานขึ้น ณ พื้นที่นั้นๆ

   

ภาพท่ี40 การต้ังโรงหนงัตะลุงของคณะหนังตะลุงส.สืบสานศลิป ศิษยกระบกข้ึนผึ้ง 

ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  การตั้งโรงหนังตะลุงมีความเชื่อวา จะตองตั้งโรงหนังตะลุงไมใหหันหนาเขาบาน

ของเจาภาพ เพราะจะทําใหเกิดเหตุเพศภัยกับบานนั้น อีกประการหนึ่งโรงหนังตะลุงจะตองไมหันหนา

ไปทิศที่ผหีลวงอาศัยอยู ผีหลวงคือ ผีท่ีชาวระยองเชื่อวาเปนผีท่ีเปนนายของผีทั้งปวง ผีหลวงจะเปลี่ยน

ที่อยูอาศัยไปในทิศที่แตกตางกันไปในแตละวัน ถาหันหนาโรงหนังตะลุงไปในทิศที่ผีหลวงอาศัยอยูผี

หลวงจะมากอความรังควาญทําใหเกิดความไมราบรื่นกับการแสดงหนังตะลุง และที่สําคัญโรงหนัง

ตะลุงจะตองไมหันหนาไปทิศที่เยื ้องเฉียงออกไป เชน ทิศตะวันออกเฉียงใต ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

เปนตน การตั้งโรงหนังตะลุงจะใชเวลาท้ังหมดประมาณ 40 นาที จึงแลวเสร็จ 
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  3.2) การไหวครู หลังจากตั ้งโรงหนังตะลุงเสร็จแลวก็เปนเวลาพลบคํ ่า ทาง

เจาภาพจะนําเครื่องบูชามามอบแกนายหนังตะลุง (ปจจุบันคณะหนังตะลุงมักเตรียมไปเอง) ซึ่งเครื่อง

บูชาประกอบดวย ธูป 3 ดอก เทียน 2 เลม เลมแรกสําหรับเปนเทียนชนวน และอีกเลมสําหรับทํา

นํ้ามนต ดอกไม 3 ดอก หมากพลู 5 คํา บุหรี่ 1 ซอง เหลา 1 ขวด นํ้าเปลา 1 ขวด เงินกํานล 12 บาท 

และเงิน 1 บาท สําหรับเปนแกนนํ้ามนต เมื่อเครื่องบูชาครูถูกจัดไวบนสํารับเสร็จเรียบรอยแลว นาย

หนังตะลุงจึงเริ่มพิธีการไหวครู  

 

ภาพท่ี41 เครื่องบูชาประกอบพิธีไหวครู 

         ที่มา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

  จากนี้เปนรูปแบบและคาถาไหวครู ที่นายสมควร ปานกลาง (2566, 25 มิถุนายน, 

สัมภาษณ) ไดเลาถายทอดไวมีรายละเอียด ดังนี้ 

  เริ่มจากนําตัวหนังตะลุงรูปศักดิ์สิทธิ์ 3 ตัว ขึ้นจรดศรีษะนึกถึงครูบาอาจารยทั้งที่

สอนโดยตรงและครูโบราณกาล ตั้งนะโม 3 จบ แลวบรรจุอาการ 32 เปนคาถาอาการ 32 อยูในบทท

วัตติงสาการะปาโฐ มีคาถาวา “อัตถิ อิมัสมิง กาเย เกสา โลมา นะขา ทันตา ตะโจ มังสงั นะหารู อัฏฐี 

มิญชัง วักกัง หะทะยัง ยะกะนัง กิโลมะกัง ปหะกัง ปปผาสัง อันตัง อันตะ คุณัง อุทะริยัง กะรีสัง ปต

ตัง เสมหัง ปุพโพ โลหิตัง เสโท เมโท อัสสุ วะสา เขโฬ สิงฆาณิกา ละสิกา มุตตัง มัตถะเก มัตถะลุงคัง

ติ” และคาถาวา “นะ มะ พะ ทะ” การบรรจุอาการ และธาตุทั้ง 4 นี้ (คือการทองคาถา-ผูวิจัย) คน

โบราณมีความเชื่อวาเปนการทําใหตวัหนังตะลุงมีชีวิตข้ึนมา จบแลวนําตัวหนังตะลุงท้ัง 3 ตัว ไปปกวาง

ลงบนตนกลวยดานหลัวจอหนังตะลุง ตัวหนังตะลุงรูปษีปกลงตรงกลางหันหนาไปทางดานขวามือ

ของผูชม รูปทศกัณฐปกลงบนทางซายมือของนายหนังตะลุง หันหนาไปทางดานซายมือของผูชม รูป

พระรามปกลงบนดานขวามือของนายหนังตะลุง หันหนาไปทางดานซายมือของผูชม ตามลําดับ กอน

การปกตัวหนังตะลุงบนตนกลวย นายหนังตะลุงจะบริกรรมคาถา คือ กอนปกรูปที่1 พระษีวา “นะ
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ลือชา ทิสันจะลือ ลือลึก ลือลึก ลืออึง ลืออึง” (คาถาการปกรูปหนังพระษี) กอนปกรูปที่2 ทศกัณฐ

วา “นะเมตตา โมกรุณา พุทปราณี ธายินดี ยะเอ็นดู” (คาถาการปกรูปหนังทศกัณฐ) กอนปกรูปที่3 

พระรามวา “พุทธังเห็นหนา กายะเมตตา ธัมมังเห็นหนา กายะเมตตา สังฆัง เห็นหนา กายะเมตตา” 

 

ภาพท่ี42 การปกตัวหนังทั้งสามตวัคือ พระษี ทศกัณฐ พระราม 

                          ท่ีมา: มโน วนเวฬุสิต ผูบันทึกภาพ 

 

   ตอจากน้ันจึงเริ่มพิธีไหวครู นายหนังตะลุงกราบลงกับพ้ืน 3 ครั้ง เม่ือถึงครั้งที่ 3 ก็

หมอบลงกับพ้ืนแลวตั้งจิตอธิษฐานระลึกถึงพระคุณครูบาอาจารย และทองคาถาวา “โอมพระษีทั้ง 4 

พระองค ผูทรงญาณชํานาญกลา วิชาชาญชํานาญเพลง ทาวเทพพระสิงหรณ ทาวกินนรผูรูตําแหนง ขา

จะขอกราบไหวครูพระษี พระษีนารอด พระษีนารายณ พระษีตาไฟ พระษีกไลยโกษ ทาว

อุณรุตไชยเถร ขอจงมารับเครื่องบูชาที่ขาจัดถวาย ณ โอกาสนี้ดวยพระเจาคะ” กราบลงกับพื้นอีก 3 

ครั้ง เสร็จแลวก็รอเวลาลาเครื่องบูชาครู เปนอันเสร็จขั้นตอนพิธีกรรมการไหวครู 

  นอกจากนั้น คาถาไหวครูของแตละคณะอาจมีความแตกตางกัน แลวแตครูที่มอบ

ให (หมายถึงครูที่มอบวิชาการแสดงหนังตะลุงใหและรับเปนลูกศิษย-ผูวิจัย) ของแตละคน จะสั่งสอน

วาอยางไร ดังเชนที่ นายตนเตชิน พุทธวารินทร คณะหนังตะลุงส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้งที่

ไดรับมอบการเลนหนังตะลุงมาจากนายวิเชียร เรืองภักดี หัวหนาคณะช.รักษศลิป ที่มีคาถาไหวครูท่ีครู

ไดมอบไวให และถายทอดใหฟงดังนี้ หลังจากตั้งนะโม 3 จบแลวก็ทองคาถา “โอมนาคาขาจะไหวพระ

บาทเจาทั้ง4 พระองค ผูทรงญาณ ชาญกลาวิชาญ ทาวเทพสิงหน ทาวเทพสิงหร ทาวกินนรผูรูตําแหนง 

แมยาแดง หลวงปูทาบ นครปุญโญ ทวดโพธิ์ ศิริโชต ทวดพลม ชนะสุนทร อ.จําลองแผนสุวรรณ ขอ

เชิญมารับเคร่ืองสักการะบูชา และขอกํามสิทธีในวันนี้ดวยเถิด” เปนอันเสร็จขั้นตอนพิธีกรรมไหวครู 
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  จากขั ้นตอนการไหวครูที ่นําเสนอไปแลวนั ้น จะเห็นไดวา ชาวหนังตะลุงมี

กระบวนการขั้นตอนในการไหวครู ท่ีมีขนบวิถีเพ่ือแสดงความเคารพถึงครูบาอาจารยที่มีความเกี่ยวของ

กับการแสดงหนังตะลุง ผานพิธีกรรมและความเชื่อ เพ่ือเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจและเปนขวัญกําลังใจ

ใหผูแสดง สามารถทําการแสดงใหมีประสิทธิภาพและผานพนไปไดดวยดี 

  3.3) โหมโรง หลังจากนายหนังตะลุงประกอบพิธีไหวครูเสร็จแลว นักดนตรีจึงเริ่ม

บรรเลงเครื่องดนตรรีเพลงโหมโรง การโหมโรงคือ การเตรียมความพรอมกอนเลนหนังตะลุง การ

บรรเลงโหมโรงประกอบดวย เพลงซัดนอย เพลงซัดใหญ เพลงเดิน เพลงเหาะ ตามลําดับ ระหวางที่

บรรเลงเพลงโหมโรง นายหนังก็จะทํานํ้ามนตดวยคาถาธรณีสารใหญ เพื่อเอาไวประพรมตัวหนังตะลุง

และทีมงาน เพ่ือเปนการปดรังควาญ เสนียดจัญไร ท่ีอาจจะเกิดข้ึนระหวางการแสดง และเปนการเพ่ิม

ขวัญกําลังใจแกนักแสดง บอกเลาขั้นตอนและคาถาโดย นายสมควร ปานกลาง (2566, 25 มิถุนายน, 

สัมภาษณ) เริ่มคาถาดวยการตั้งนะโม 3 จบ แลวตามดวย “โอม นะโมพุทธายะ อิติปโส ภะคะวา พระ

เดชสเดชะ ใหกูมาตั้งโองการทาวเธอประทานใหเปนเจาแผนดิน ทั้งพระอินทร พระพรหม พระยมกาฬ 

ทาวจตุโลกบาลทั้งสี่ พระศรีนารายณ พระกระจายเถร พระศรีอารยสงฆ พระพุทธเจาทั้งหาพระองค 

ใหกูมาลงพระธรณสีาร เบิกโลกทวารบานประตู ขุดบอ ขุดทอ ขุดธาร ตั้งพระวิหาร ต้ังฐานพระพุทธรูป 

ไขรูสูบ และตั้งเตาเหล็ก ตั้งโกศผา ตั้งเบญจา ปลูกศาลามรดก ตั้งมุกงบและภาลัย ไขนํ้าพุ ประจุกรรม

เกียน ตอกสลักปกพโมน ขึงตะโพนและกลองชัย ใหกูมาไขรูดาน ระแนะแกะรูปหนังตะลุง อัน

หลายหลาก เสนหใหปรากฏ ใหกูมารดน้ําผีตะพ้ันคันธรักษา ผีโปงประจําไพร ผีไมและมารยา ปตายไม

ดี สารพัดพวกผีก็หนีเขาปาหิมพานตไป สาธุปจจะโยโหตุ” เวลาหยดนํ้าตาเทียนลงขันนํ้ามนตจะคาถา

เมตตาคือ “โอม ขึ้นโอม นะโม พุทธายะ วิระทะโย วิระโคนายัง วิระทาสี วิระทาสา วิระอิธิโย มานี

มานะ พุทธัสสะสวาโหม” คาถานี้เปนคาถาพระปจเจกพระพุทธเจาของหลวงปูปาน วัดบางนมโค ซึ่ง

ทานไดรับการสือทอดมาจากครูผึ้ง ชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช (พงศธร สุธรรม, 2555, หนา127) เม่ือ

วาคาถาจบก็จุมไฟลงในขันนํ้ามนต แลวประพรมนํ้ามนตที่ตัวหนังตะลุงรูปษีกอนเปนอันดับแรก ตาม

ดวยตัวหนังตะลุงรูปทศกัณฐ ตัวหนังตะลุงรูปพระราม ตัวหนังตะลุงทั้งหมดที่เหลือและทีมนักแสดง 

แลวจึงประพรมน้ํามนตลงบนศรีษะของตัวนายหนังตะลุงดวย  

  3.4) ษีสวดมนต เปนลําดับขั้นตอนหนึ่งของการแสดงหนังตะลุง เมื่อถึงเพลง

สุดทายของการโหมโรงคือเพลงเชิดจบลง ก็จะเปนบทบาทการแสดงของตัวหนังตะลุงรูปษี โดยใช

รูปแบบจังหวะษีบรรเลง เชิดวนซาย 3 รอบ แลวกลับหนามาวนทางขวา 3 รอบ เมื่อดนตรีให

สัญญาณลงจบ แลวนําตัวหนังตะลุงรูปษีกลับไปปลักที่เดิม วาบทพากยบทชุมนุมเทวดาจนจบ ดนตรี

รัวรับและลง จากนั้นตั้งนะโม 3 จบ แลวทองคาถา “โอมนาคา ขาจะไหวพระบาทเจา ทั้งสามพระองค 

พระอิศวร ผูทรงโคศุภราชฤทธิรอน (ดนตรีรัวรับและลง) ขาจะไหวพระนารายณทั้งสี่พระกร ที่ขี่ครุฑที่

หาวเหินจร ทั่วจรทั่วจบจักรวาล (ดนตรีรัวรับและลง) ขาจะไหวคุณครูผูมีบรมราชโองการ สรรพสรร
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บรรณนาการ เรื่องจะเลนในโลกโลกา (ดนตรีรัวรับและลง) กลางวันมีโขนละครดูโสภาคนเห็นประจักษ

ตา ประดับไปดวยเครื่องอันเรืองพราย ราตรีอัคคีดูแจมใส เอาหนังมาสองสลับกับแสงไฟดูวิจิตรแตลวน

ลาย (ดนตรีรัวรับและลง) ยกพระหัตถบัตรี จับเดิมเริ่มหาเอาหนังมาปกเปนรูปพระราม พระรามา เจา

สีดาเอย อันเฝาแฝง พระลักษณผูทรงแรง หวังจะเริ่มใหวนวัน เบื้องซายขาจะไหวทศกัณฐ เบื้องขวา

พระทรงธรร ขาจะไหวพระรามมะจักรี ขาจะไหวครูพระษี อันเปนครูของขาพเจามิชาบัดนี้ (ดนตรี

รับเพลงเชิด)” เปนอันเสร็จพิธีษีสวดมนต ก็เปนบทบาทที่ษีจะวาคาถาใหแกทศกัณฐและพระราม 

เริ่มจากทองนะโม 3 จบ นําตัวหนังทศกัณฐมาตี 3 ที การตีแตละครั้งก็ทองคาถา “สะหัสสเนตรโต เท

วินโท ทิพระจักขุ วิโสทายิ” 1 จบ และตอมาเปนตัวหนังพระรามก็ทําเชนเดียวกัน คาถานี้เปนคาถา

สําหรับเบิกเนตรแกตัวหนังตะลุง จากนั้นก็เชิดรูปษีวนซายวนขวาแลวก็โฉบออกจากจอไปและกลับ

เขาโรง และสงเขาสูชวงการยกรบตอไป 

  3.5) ยกรบ เปนชวงที่เปนการนําตัวหนังทศกัณฐและพระราม มาแสดงการตอสู

กัน ในสวนนี้นายตนเตชิน พุทธวารินทร (2566, 25 มิถุนายน, สัมภาษณ) ใหขอมูลวา การแสดงในชวง

ยกรบนี ้ นํามาแสดงแทนในชวง “ออกลิงหัวคํ่า” ซึ่งเปนธรรมเนียมของหนังในอดีต ลิงดําเปน

สัญลักษณของอธรรม สวนลิงขาวเปนสัญลักษณของธรรมะ เกิดสูรบกัน ฝายธรรมะก็มีชัยชนะแกฝาย

อธรรม ออกลิงหัวคํ่ายกเลิกไปไมนอยกวา 70 ปแลว ชวงชีวิตของผูเขียนไมเคยเห็นลิงดํา ลิงขาวท่ีสูรบ

กันเลย เพียงไดรับการบอกเลาจากผูสูงอายุ 90 ป ขึ้นไป (พวง บุษรารัตน, 2542, หนา41 อางถึงใน 

พงศธร สุธรรม, 2555, หนา119) ดังนั้นการนําฉากการ “ยกรบ” มาแทนการออกลิงหัวคํ่า ก็เพื่อแสดง

ใหเห็นถึงการทําความดีจะสามารถเอาชนะความชั่วได เปรียบเสมือนการรบของฝายพระรามท่ีเปนฝาย

ธรรมะและฝายทศกัณฐท่ีเปนฝายอธรรม ในชวงของการยกรบเริ่มจาก เมื่อษีสวดมนตเสร็จแลว เมื่อ

ตัวหนังพระษีออกจากจอไป ก็จะตอดวยการนํารูปทศกัณฐกับรูปพระรามเชิดรบกันทํานองไดรับ

อิทธิฤทธิ์จากษี รบจบก็ลาจากกันไป ก็เปนอันจบชวงการยกรบ 

  3.6) ออกรูปปรายหนาบท เปนการประกาศวา ณ คํ่าคืนนี้จะมีการแสดงหนัง

ตะลุง เปรียบเสมือนพิธีกรท่ีแนะนําการแสดงหนังตะลุง นายหนังจะเชิดหนังรูปเทวดาเปนตัวปรายหนา

บท บทปรายหนาบทถูกถายทอดโดย นายสมควร ปานกลาง (2566, 25 มิถุนายน, สัมภาษณ) ดังน้ี 

  “ประนมหัตถนมัสการขึ้นเหนือเศียร ตางชอโกสุมประ

ทุมเทียน จํานงเนียรนอมบาทพระศาสดา เปนมิ่งโมีทั้งสี่ทวีป ดัง

ประทีปสองทั่วทุกทิศา ที่ลวงลับดับไปนัยนา สูมหานิพพานสําราญ

รมย ตัวลูกผูประดิษฐคิดตามคําสนอง ขอประคองขึ้นใสไวเหนือผม 

ขอใหประเสริฐเลิศลํ้าในคําคม โดยนิยมดําริรักษลูกชักอภิปราย จะขอ

ไหวคุณพระพุทธเหลือดีท่ีสุดสุดจะผองใส ลูกจะไหวพระธรรมลํ้าแดน

ไตร เรืองเวชชาญชัยเหมือนใจจง มาไหวพระพุทธพระธรรมเสียเสร็จ
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สรรพ ลูกจะกลับลงไปไหวคุณพระสงฆ ขอกราบประณตบทบง ให

ถวนทั่วทุกองคที่อยูในวัดวาและอาราม ลูกไหวเสียใหท่ัวจบ ถวนครบ

ไปภพสาม ขอใหอุดมสมรักคณานามทั้งโรคาโรคามอยาแผวพาน 

หมดทั้งขางซายและขางขวาเลา เชิญมาปกเกลาใหกับตัวฉัน ทั้งปญ

จามิตรคดิรายทั้งรอยพัน ขอกราบแมพระธรณี แมเจาขาจงเลี่ยงเกศา

ไปเสียใหไกล ในคํ่าคืนวันนี้เจียนะแมหนา... จากนั้นนายหนังตะลุงก็

จะรองบทกลอนสดกลาวถึงวางานนี้เปนงานอะไร เลนท่ีไหน งานของ

ใคร”  

 

  การออกรูปปรายหนาบท ดังบทขางตนนั้น จากการสัมภาษณนายตนเตชิน พุทธ

วารินทร (2566, 25 มิถุนายน, สัมภาษณ) ไดเลาวา การออกรูปปรายหนาบท หรือการรองเบิกโรงนั้น 

โดยปกติก็จะรองตามบทท่ีไดรับการสืบทอดมา เน้ือหารูปกลอนสวนใหญเหมือนกัน จะตางกันเปนบาง

คําเทานั้น ลักษณะนี้เปนลักษณะพื้นฐานของกลอนที่ทุกคณะใช แตหลายๆ คณะก็จะมีการออกรูป

ปรายหนาบทที่คิดขึ้นมาเปนเอกลักษณของคณะตนเอง จะใชบทไหนแบบไหนตองดูลักษณะงานที่ไป

เลนเปนหลัก บางครั้งก็ใชบทท่ีเลนดนสดเองดังท่ี นายตนเตชิน ไดรองเปนตัวอยางส้ันๆ ดังนี้ “แลวขอ

สิโรราบแลวกราบพี่นอง วาพวกพองใหรํ่ารวยใหถูกหวยรางวัลใหญ จะนึกคิดสิ่งใดขอใหมาปลอดภัย 

ใหมีทรัพยมากมาย สโมสร....(ตามดวยการกลาวอวยพรเจาภาพ)” กลอนของนายตนเตชินกลาววา

ตนเองใชกลอนแปด และรองทํานองลักษณะรองลิเก เนื่องจากตนเองชอบกลอนลิเกทางจังหวัดพิจิตร 

จึงถือวาเปนเอกลักษณของคณะตนเอง โดยสรุปการออกรูปปรายหนาบทก็จะเปนการกลาวคํายินดีที่

ไดมาเลน และเปนการบอกวา มาเลนงานอะไร เลนที่ไหน ใครเปนคนจางมาเลน แลวจะเลนเร่ืองอะไร 

จากนั้นก็จะเปนการนําเขาสูชวงตอไป 

  3.7) ออกรูปตัวตลก เปนการออกตัวหนังรูปตัวตลกเอกมี 3 ตัว คือ ตัวหนังตะลุง

รูปนายเปรื้อย นายพรม และนายทวม เพื่อออกมาสรางสีสัน เสราเสียงขําขัน ดวยมุขตลกขบขัน รอง

เพลง และออกรูปตัวตลกรองตัวอื่นหรือตัวประกอบใหสอดคลองกับบทบาทที่กําลังดําเนินไป ซึ่ง

จุดมุงหมาย ก็เพื่อสรางสรรคความสุขแกผูชม ชักชวนใหติดตามการแสดงหนังตะลุงตอไป ในสวนของ

การออกตัวหนังรูปตัวตลกของคณะหนังตะลุงสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง นั้น นายสมควร ปานกลาง 

(2566, 25 มิถุนายน, สัมภาษณ) ไดเลาวา ในชวงของการออกรูปตัวตลกของคณะหนังตะลุงส.ศิษย

กระบกขึ้นผึ้ง มีตัวตลกเอกคูกันคือ ตัวหนังนายเปรื้อย ที่นายหนังจะพากยเสียงใหมีสําเนียงของคน

ระยอง สวนตัวหนังอีกตัวคือ ตัวหวนังนายพรม ที่มีลักษณะลงพุง (คลายๆ ตัวตลกไอเทง ของหนัง

ตะลุงภาคใต) ที่นายหนังจะพากยเสียงใหมีสําเนียงของคนใต โดยมีตัวประกอบที่สําคัญอีกสองตัว คือ 

ตัวหนังชื่อ นางเสียบหรือยายเสียบ นายหนังจะพากยเสียงเมื่อเวลาพูดจบทุกประโยคจะลงทายดวยคํา
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วา “อุแมโวย” ทุกครั้งไป สวนอีกตัวนึงมีชื่อวา ทองเลื่อม ลักษณะจะเปนสาวสมัยใหม นายหนังจะ

พากยเสียงพูดเปนสําเนียงภาษากลาง นอกนั้นก็จะมีตัวหนังเบ็ตเตล็ดตามแตนายหนังจะคิดการดําเนิน

เรื่องเปนอยางไร ในชวงการออกรูปตัวตลก ถือเปนสวนที่ดึงดูดผูคนใหมาดูหนังตะลุงเปนอยางมาก 

ความสนุกสนานจะขึ้นอยูกับปฏิภาณไหวพริบของนายหนัง ที่จะดําเนินเรื่องไดสนุกสนาน สอดแทรก

เหตุการณที่ทันยุคสมัย มุกตลกที่ชาวบานชอบ หรือบริบทภายในเมือง ลวนเปนการดําเนินเรื่องจาก

นายหนังที่มีความสามารถ นายหนังเกงๆ จะสามารถใชชวงการแสดงนี้ทําใหผูชมเกิดความสนุกสนาน

เพลิดเพลินและทําใหคนติดตามการแสดงของคณะหนังตะลุงนั้นๆ เรื่อยไป 

 

  3.8) เริ่มดําเนินเรื่อง เปนการแสดงเริ่มเขาสูเนื้อเรื่องที่เตรียมไว เริ่มตนดวยการ

ตั้งนามเมือง หมายถึง การบอกวาวันนี้จะทําการแสดงหนังหนังตะลุงเรื่องอะไร ดวยการขับบทกลอน

และบทพากย ใชตัวหนังตะลุงรูปเจาเมืองออกมาเชิดเปนอันดับแรก แลวดําเนินเนื้อเรื่องที่นายหนัง

ตะลุงเตรียมไว ตามแตประเภทที่กลาวมาแลวขางตน ลําดับขั้นตอนการแสดงนี้มีการออกรูปตัวตลก

เอก และออกรูปตัวตลกเขามาขั้นรายการ เพื่อมากระตุนความสนใจของผูชมอยูเปนระยะ จากนั้นก็

ดําเนินเนื้อเรื่องจนกระทั่งจบการแสดงหนังตะลุงของงานนั้นๆ เมื่อจบการแสดง นายหนังตะลุงก็จะให

เจาภาพกรวดนํ้าอุทิศสวนบุญสวนกุศล เสร็จแลวนายหนังตะลุงก็จะรองเพลงอวยพรใหแกเจาภาพ 

เปนอันวาจบลําดับขั้นตอนการแสดงของหนังตะลุง  

  การแสดงหนังตะลุงตองมีองคประกอบที่ครบถวน ถึงจะเปนการแสดงหนังตะลุงท่ี

สมบูรณ องคประกอบเหลานั้นจะเห็นไดวามีกระบวนการผานพิธีกรรมและความเชื่อที่แฝงไวในลําดับ

ขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุงอยูทุกขั้นตอน การที่นายหนังตะลุงที่ฝกฝนสะสมความชํานาญไวจะ

สามารถทําการแสดงหนังไดประทับใจผูชม นอกจากจะเรียนรูขั้นตอนตางๆ แลวนั้น ความสามารถใน

การรอง การเชิดหนัง ปฏิภาณไหวพริบ ถือเปนคุณสมบัติที่สําคัญของนายหนัง การสืบทอดการแสดง

หนังตะลุงนั้นจึงจําเปนตองมีการอนุรักษ สงเสริม เพื่อใหคนรุนใหมๆ ยังคงมีความสนใจในการแสดง

หนังตะลุง และสามารถผลิตนายหนังรุนใหมขึ้นมาทดแทน เพ่ือใหการแสดงหนังตะลงุยังคงอยูสืบไป 

 4) รูปแบบจังหวะที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุง 

  รูปแบบจังหวะที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลุง จะมีรูปแบบที่เปนรูปแบบเฉพาะ

ของจังหวะแตละลําดับในการแสดง และรูปแบบจังหวะนั้นๆ ก็จะใชวนผสมผสานในลําดับการแสดง

ในชวงตางๆ โดยรูปแบบจังหวะในครั้งนี้ใหขอมูลในการแสดงคือ นายตนเตชิน พุทธวารินทร (2566, 

25 มิถุนายน, สาธิต) และถอดทรานสคริปบันทึกเปนโนตดนตรีสากลโดย (Music Transrciption) 

นายธนพล ปนแกว (ผูชวยวิจัย) มีรูปแบบของจังหวะดังนี้ 
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 4.1) รูปแบบจังหวะโหมโรง ใชสําหรับบรรเลงประกอบการโหมโรงในการแสดงหนัง

ตะลุงมีทั้งหมด 5 รูปแบบดังนี้ 

 

ภาพท่ี43 รูปแบบจังหวะโนตโหมโรง รูปแบบที่1 

 

 

ภาพท่ี44 รูปแบบจังหวะโนตโหมโรงรูปแบบที่2 

 

 

ภาพท่ี45 รูปแบบจังหวะโนตโหมโรงรูปแบบที่3 
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ภาพท่ี46 รูปแบบจังหวะโนตโหมโรงรูปแบบที่4 

 

 

ภาพท่ี47 รูปแบบจังหวะโนตโหมโรงรูปแบบที่5 
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 4.2) รูปแบบจังหวะเชิด ใชสําหรับตอตอนทายของรูปแบบจังหวะโหมโรง และใชสําหรับ

ประกอบกริยาการเดินทางไกล เปนตน 

 

ภาพท่ี48 รูปแบบจังหวะโนตเชิด 



90 
 

 

ภาพท่ี49 รูปแบบจังหวะโนตเชิด (ตอ) 
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 4.3) รูปแบบจังหวะษี ใชบรรเลงประกอบชวงษีสวดมนต และการเชิดตัวหนังษี 

 

ภาพท่ี50 รูปแบบจังหวะโนตษี 

 

 

 4.4) รูปแบบจังหวะเหาะ ใชสําหรับการเดินทางไปมาทางอากาศ     

 

ภาพท่ี51 รูปแบบจังหวะโนตเหาะ 
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ภาพท่ี52 รูปแบบจังหวะโนตเหาะ (ตอ) 
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ภาพท่ี53 รูปแบบจังหวะโนตเหาะ (ตอ) 

 

 

 4.5) รูปแบบจังหวะตัวพระ ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวพระ 

 

ภาพท่ี54 รูปแบบจังหวะโนตตัวพระ รูปแบบที่1  
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ภาพท่ี55 รูปแบบจังหวะโนตตัวพระ รูปแบบที่1 (ตอ) 

 

 

ภาพท่ี56 รูปแบบจังหวะโนตตัวพระ รูปแบบที่2 
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 4.6) รูปแบบจังหวะตัวนาง ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวนาง 

 

ภาพท่ี57 รูปแบบจังหวะโนตตัวนาง 

 

 

 4.7) รูปแบบจังหวะยักษผูชาย ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวยักษผูชาย 

 

ภาพท่ี58 รูปแบบจังหวะโนตยักษผูชาย  
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ภาพท่ี59 รูปแบบจังหวะโนตยักษผูชาย (ตอ) 

 

 4.8) รูปแบบจังหวะยักษผูหญิง ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวยักษผูหญิง 

 

ภาพท่ี60 รูปแบบจังหวะโนตยักษผูหญิง 
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ภาพท่ี61 รูปแบบจังหวะโนตยักษผูหญิง (ตอ) 

 

 4.9) รูปแบบจังหวะลิงหรือพญาครุฑ ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวลิงหรือพญาครฑุ 

ภาพท่ี62 รูปแบบจังหวะโนตลิงหรือพญาครุฑ 
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ภาพท่ี63 รูปแบบจังหวะโนตลิงหรือพญาครุฑ (ตอ) 

 

 

 จากรูปแบบจังหวะขางตน ที่นายตนเตชิน พุทธวารินทร ที่เปนผูสาธิตรูปแบบจังหวะ

ตางๆ และยังไดอธิบายเพ่ิมเตมิวา รูปแบบจังหวะตางๆ เหลาน้ีใชในการบรรเลงประกอบการแสดงหนัง

ตะลุงในแตละชวง เชน ชวงแรกที่เปนการโหมโรงก็ใชรูปแบบจังหวะโหมโรงบรรเลงประกอบ หรือ

รูปแบบจังหวะษีก็ใชประกอบชวงสวดมนตษี หรือใชกํากับชวงตัวหนังษีแสดง ฉะนั้นรูปแบบ

จังหวะอื่นๆ ก็จะใชประกอบการแสดงตามชื่อรูปแบบจังหวะนั้นๆ โดยรูปแบบจังหวะอาศัยการเลนวน

ซํ้าไปตามความยาวของบทหนังหรือบทกลอนในการแสดงแตละชวง ซึ่งรูปแบบจังหวะนั้นเปนสิ่งสําคัญ

ที ่ทําใหการแสดงหนังตะลุงสามารถดําเนินไปไดอยางมั่นคง และเปนตัวกําหนดชีพจรของการ

ดําเนินการแสดง เหมือนดนตรีประกอบการแสดงอ่ืนๆ เชนกัน  
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สรุปผลการวิจัย 

 

 การศึกษาวิจ ัยหัวขอ “การถอดบทเรียนองคความรู ศิลปะการแสดงพื ้นบานภาค

ตะวันออก สูฐานขอมูลเพื่อการเรียนรูตลอด” ผูวิจัยกําหนดหัวขอการศึกษาวิถีชุมชนและจัดทําองค

ความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ผานกระบวนการถอดบทเรียน ซึ่งมีการกําหนดขอบเขตดานเนื้อหา 2 

ประเด็น ไดแก 

 (1) การจัดทําขอมูลประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติ ดาน

สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน 

 (2) การจัดทําองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ประกอบดวย กระบวนการแสดง เพ่ือ

ใชสําหรับแลกเปลี่ยนเรียนรูสูชุมชนตอไป  

 

 ขอบเขตดานพ้ืนที่และกลุมการแสดงท่ีกําหนดไวเปนกรณีศึกษา 

 พื้นที่ที่กําหนดในการศึกษาไว คือ กลุมศิลปนหนังตะลุง ตําบลบางบุตร อําเภอบานคาย 

จังหวัดระยอง 

 

1. ประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบดวย ดานประวัติ ดานสังคมวิถีชีวิตและความ

เชื่อมโยงในชุมชน 

 1.1 ประวัติศาสตรเมือง ภูมิศาสตรบริบทพื้นที่  

 จังหวัดระยองท่ีมีลักษณะพ้ืนที่ภายในท่ีเรียกวาเปนลุมน้ํา มีพ้ืนที่ทางเหนือซ่ึงลาดลงจาก

ทิวเขาบรรทัดมายังหนองละหาร และหนองบัว อันเปนตนนํ้าของคลองใหญท่ีมีลํานํ้าใหญนอยไหลลงสู

ที่ราบลุมที่เปนหนองและบึง ทําใหลักษณะพื้นที่ของอําเภอบานคายที่อยูตอนบนและพื้นที่ใกลทะเล

ของอําเมืองระยอง มีลักษณะเปนแองท่ีมีที่สูงจากอําเภอเมืองไปอําเภอบานฉางทางทิศตะวันตก มีเนิน

เขาและทิวเขาทางทิศตะวันออก ที่กั้นเขตอําเภอเมืองระยองออกจากพื้นที่สูงของอําเภอแกลง (ศรีศักร   

วัลลิโภดม, 2559, ออนไลน) โดยการเกิดชุมชนเมืองอยูบริเวณบานคาย ที่ลํานํ้าหลายสายมารวมเปน

คลองใหญ มีชุนชนที่ทําการเพาะปลูกทั้งการทําสวนและทํานาเกิดข้ึนทั่วไปที่ทางนํ้าไหลผาน 

 การพัฒนาการของเมืองระยอง (จังหวัดระยอง-ผูวิจัย) ไดเติบโตเปนชุมชนเมืองขนาดเล็ก 

เมืองเการะยองตั้งแตสมัยขอม สมัยกรุงศรีอยุธยา กอนที่จะมาเปนอําเภอบานคายในปจจุบัน จาก

ขอเขียนของ เฉลียว ราชบุรี (2566, น.11) โดยสรุปวา ในสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏวาเมืองระยอง มี

สถานะเปนหัวเมืองจัตวาและหัวเมืองตรี ขึ้นตอแขวงเมืองจันทบุรี ซึ่งสังกัดกรมพระคลังมหาสมบัติอีก

ชั้นหนึ่ง (พ.ศ. 1998) ตามกฎหมายสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยหัวเมืองระยองและเมืองแกลงมีบทบาทเปน
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แหลงสินคาออกหรือสวยของปา ตั้งแตสมัยอยุธยาจนถึงตนรัตนโกสินทร ยังคงตั้งชุมชนเมืองแถบตอน

ในของลุมแมนํ้าระยอง โดยเฉพาะบริเวณอําเภอบานคายในปจจุบัน มีศูนยกลาง เชน วัดบานเกา วัด

บานคาย วัดนาตาขวัญ วัดบานแลง เปนตน กอนจะยายไปเมืองระยองที่ทาประดูหรือเมืองระยองใน

ปจจุบัน ตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  

 ตอมาในสมัยรัตนโกสินทร รัชสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่5) มีการ

ปกครองระบอบมณฑลเทศาภิบาล ในปพ.ศ. 2435 มีการปฏิรูปราชการสวนภูมิภาค ซึ่งเปนจุดในการ

ดําเนินการการปกครองสวนภูมิภาค สงผลใหเมืองระยองอยูในเขตปกครองของมณฑลจันทบูร (หรือ

จันทบุรี) โดยเมืองระยองมีแคเพียง 2 อําเภอเทานั้น คือ อําเภอตะวันออก และ อําเภอตะวันตก ตอมา

ในปพ.ศ. 2444 มีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ ใหกําหนดที่ตั้งอําเภอและเปลี่ยนนามใหม ทําให

อําเภอตะวันออกเปลี่ยนชื่อเปนอําเภอเมือง (หรืออําเภอทาประดู) และกลายเปนอําเภอเมืองใน

ปจจุบัน สวนอําเภอตะวันตกเปลี่ยนชื่อเปนอําเภอไผลอม จนใน รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) ปพ.ศ. 2460 ไดมี “ประกาศเปลี่ยนชื่ออําเภอ” ใน 17 มณฑล รวม 74 

จังหวัด รายชื่ออําเภอในจังหวัดระยองที่ถูกเปลี่ยนชื่อใหม คือ อําเภอเมือง ใหเปลี่ยนเปนอําเภอทา

ประดู อําเภอไผลอมใหเปลี่ยนเปนอําเภอบานคาย อําเภอแกลงใหคงเรียกอําเภอแกลง   

 จากพัฒนาการการปรับเปลี่ยนสถานะทางการปกครอง ทําใหสามารถลําดับขั้นในการ

พัฒนาการของพ้ืนท่ีจังหวัดระยอง ที่เกิดชุมชนเมืองท่ีสําคัญ 2 บรเิวณ คือ ตอนลางตรงปากานํ้าระยอง 

ซึ่งเปนเมืองทาคาขายและการประมง (บริเวณเขตอําเภอเมือง ณ ปจจุบัน) และตอนบนซึ่งเปนเมือง

ทางการเกษตร มีไรนาสวนที่อุดมสมบูรณ เปนแหลงผลิตอาหารที่สําคัญของเมือง (บริเวณเขตอําเภอ

บานคาย ณ ปจจุบัน) ซึ่งบริเวณอําเภอบานคาย 

 

 1.2 สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชน 

 ชุมชนเมืองและวิถีชีวิตผูคนในยานเมืองระยองไดรับการหลอเลี้ยงโดยลํานํ้าสําคัญ 2 สาย

คือ แมน้ําระยอง และแมนํ้าประแสร กอเกิดเปนแหลงชุมชนโบราณสองแหงท่ีมีพัฒนาการไลเลี่ยกันมา 

คือ ชุมชนเมืองแกลง และชุมชนตัวเมืองระยองเดิม เมืองแกลงที่ลุ มแมนํ้าประแสร ซึ่งตั้งอยูทางทิศ

ตะวันออกของเมือง เปนเมืองบริวารขึ้นกับเมืองจันทบุรี และเมืองระยองเกาที่แมนํ้าระยอง ก็เปน

ชุมชนเมืองที่มีการติดตอสัมพันธกับชลบุรี กอนที่จะมีการรวมท้ังสองชุมชนเขาดวยกัน จัดต้ังเปนเมือง

ระยองดังปจจุบัน 
 ตลาดไผลอมชุมชนใหญที่นับวาเปนศนูยกลางของอําเภอไผลอม (ปจจุบันคือ อําเภอบาน

คาย) ลักษณะเปนท่ีราบ มีสายนํ้าระยองไฟลพาดผานใจกลางชุมชน จึงทําใหชุมชนนี้เปนยานการคาที่

สําคัญที่จะรับของปาและขาวลองนํ้าไปขายที่เมืองระยอง โดยมีผูคนอาศัยตั้งแตสมัยอิทธิพลขอม สมัย
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อยุธยา จนสมัยรัตนโกสินทร มีการพัฒนาเรื่อยมาจนยานการคาแหงนี้จึงไดเกิดอาคารเรียงรายจนถึง

ปจจุบัน  

 เดิมตลาดไผลอมเปนหมูบานเล็กๆ บริเวณพ้ืนที่โดยทั่วไปเปนปาไผ คนในชุมชนนิยมเลี้ยง

สัตวเชน หมู ไก ประกอบกับการคาขาย มีทั้งโรงสีและโรงเลื่อย จากชุมชนตลาดขนาดเล็กจนพัฒนา

เรื่อยมาตามยุคสมัย ตั้งแตเปนโรงเรือนไมบานไม และเปลี่ยนเปนคอนกรีตประมาณปพ.ศ. 2503 เปน

ตนมา สินคาที่นิยมสมัยดั ้งเดิมไดแก ของปาเชน เขี้ยวสัตว หนังสัตว ระกํา เกง กวาง กระบก ไม

ตะเคียน ไมยาง ไมมะคา (ลองเปนซุงมาตามสายนํ้า) และขาวสาร มาจากหลากหลายท่ีๆ ไกลๆ ตั้งแต

ปาสีเสียด มาบขา ตาสิทธ์ิ และมีศาลาใหพักคางคืน ชวงประมาณปพ.ศ. 2460 มีรานคาของปาท่ีสําคัญ 

ไดแก  รานเจกเขียว รานเจกซําหมวย รานเจกสีฟู เปนตน นอกจากนั้นก็เปนของพ้ืนบานที่คนในชุมชน

นํามาขาย ประเภทผักสด ปลาสด-แหง ปลาเค็ม อาหารสําเร็จ (ตม-แกง) หมูชําแหละ ขาวสาร ขมน

ชนิดตางๆ ของชาวจีนและชาวไทย เชน ขนมของรานแปะบวย จําพวกขนมเปยะ จันอับ ทอฟฟแทง 

ขนมไทยของรานปางวน จําพวกบัวลอย ขาวเหนียวมูล ลอดชอง รานกาแฟของแปะเสี้ยว เปนตน 

 ประเพณีตางๆ ของกลุมชนตางๆ ในแตละภูมิภาค มีความคลายคลึงกัน อาจมีการ

เรียกชื่อที่ตางกัน มีลักษณะการแสดงที่คลายกันแตกตางกันตามภูมิประเทศ สวนใหญจะผูกโยงไปกับ

วิถีการดําเนินชีวิตตั้งแตการเกิด การเลี้ยงดู การบวช การแตงงาน การตาย และเกี่ยวพันกับความเชื่อ

เกิดเปนประเพณีตางๆ ตามเทศกาล เชน สงกรานต เขาพรรษา ลอยกระทง และงานบุญตางๆ ที่

เร ียกชื ่อตามแตละพื ้นที ่  ประเพณีที ่เก ิดข ึ ้นตามว ิถ ีช ีว ิตเหลาน ี ้  ล วนมีมรดกภูมิปญญาดาน

ศิลปะการแสดง ที่เกิดจากสุนทรียรส มีการประดิษฐ การลอกเลียน ดัดแปลง การถายเทวัฒนธรรม 

เกิดเปนภูมปญญาดานศิลปะการแสดง และถูกนํามาใชประกอบในงานประเพณีวิถีชีวิตของคนใน

ชุมชน 

 

2. องคความรูศิลปะการแสดงพื้นบาน ประกอบดวย กระบวนการแสดงพื้นบาน เพื่อใชสําหรับ

แลกเปลี่ยนเรียนรูสูชุมชนตอไป  

 จากประวัติพัฒนาการของจังหวัดระยองที่เปนเมืองที่มีลักษณะภูมิประเทศทั้งที่เปนเมือง

ชายฝงทะเลที่สะดวกตอการคาขายและการทําประมง และมีพื้นที่ในการทําการเกษตรมีพื้นที่ปาไมที่

อุดมสมบูรณ ทําใหมีกลุ มชาติพันธุ ที่หลากหลายเขามาอยูอาศัยในพื้นที่ เกิดเปนการผสมผสาน

ศิลปวัฒนธรรม สืบสานพัฒนาเรื่อยมาจนเกิดเปนองคความรูดานตางๆ ในดานศิลปะการแสดงพื้นบาน

ดังที ่กลาวมาแลวในหัวขอกอนหนานั้น ศิลปะการแสดงพื ้นบานของจังหวัดระยองเปนการรับเอา

ศิลปะการแสดงจากที่อ่ืนๆ เขามาปรบัใชในวิถีชีวิตของตนเอง จนสามารถสรางสรรค สั่งสมจนเกิดเปน

มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม ผลงานที่เกิดจากบุคคลหรือกลุมที่ไดมีการสรางสรรค สั่งสม สืบทอด
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และประยุกตใชในวิถีการดําเนินชีวิตมาอยางตอเนื่อง มีความสอดคลองเหมาะสมกับสภาพสังคม และ

สิ่งแวดลอมของแตละกลุมชนอันแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณและความหลากหลายทางวัฒนธรรม  

 ศิลปะการแสดงพื้นบานในจังหวัดระยองมีดวยกันหลายประเภทเชน การแสดงหนังใหญ 

การละเลนเพลงพื้นบานแบบตางๆ เปนตน การแสดงพื้นบานที ่มีความนาสนใจและยังนิยมจนถึง

ปจจุบันสามารถประกอบเปนอาชีพได และเปนศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นที่สําคัญของจังหวัดระยอง จึง

ควรคาแกการศึกษาและอนุรักษไว คือ การแสดงหนังตะลุง ซึ่งมีรายละเอียดในการศึกษาดังนี้ 

 

 2.1 การรับวัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงเขามาในประเทศไทย 

 หนังตะลุงจังหวัดระยอง ก็มีความคลายคลึงกับกับหนังตะลุงจังหวัดตราดและจังหวัด

จันทบุรี ที่ไดรับอิทธิพลมาจากหนังตะลุงภาคใต ซึ่งเปนแหลงกําเนิดหนังตะลุงในประเทศไทย และยัง

เปนเอกลักษณอยางหนึ่งของชาวใตโดยเฉพาะชาวลุมนํ้าทะเลสาบสงขลาที่พบวา บริเวณลุมนํ้าแหงนี้

เปนถ่ินกําเนิดของนายหนังตะลุงจํานวนมากตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

 ถึงแมวาจะมีความเห็นจากนักวิชาการหลากหลายความคิดเห็นเกี่ยวกับประเด็นท่ี “หนัง

ตะลุงเขามาในประเทศไทยไดอยางไร” โดยบางความเห็นก็เชื่อวาหนังตะลุงมาจากชวา (ประเทศ

อินโดนีเซียในปจจุบัน) โดยเขามาทางภาคใตฝงอาวไทยหรือภาคใตฝงตะวันออกแลวแพรกระจายไป

ทางฝงตะวันตก และภาคอื่นๆ ของประเทศ หรือบางความเห็นก็เชื่อวารับมาจากอินโดนีเซียโดยตรง 

โดยเขามาทางภาคใตฝงตะวันตกหรือฝงอันดามัน หรือบางก็เชื่อวามาจากหนังใหญของภาคกลาง ซึ่ง

หากพิจารณาตามความเชื่อในแตละประเด็นแลวนั้น อาจมีที่มาจากดินแดนทางภาคใต อยูใกลกับ

ประเทศอินโดนีเซีย หรือ เพราะลักษณะองคประกอบตางๆ ของหนังตะลุงสวนใหญ จะมีความ

คลายคลึงกับหนังใหญ ซึ่งทําให ชวน เพชรแกว, 2543, อางใน จรูญ หยูทอง-แสงอุทัย, 2557, น.14  

เสนอขอคิดเห็นวา หนังตะลุงของไทยเปนวัฒนธรรมจากอินเดียไดแพรเขามาในประเทศไทยทั้งทางตรง

และทางออม ในทางตรงหนังตะลุงไดแพรเขามาทางฝงตะวันตกของภาคใต สวนในทางออมได

แพรกระจายผานชวาเขามาทางฝงตะวันออกของภาคใต สมัยอาณาจักรศรีวิชัย 

 หนังตะลุง เปนละครชาวบาน ในประเทศไทยนาจะเกิดขึ ้นมาแลวไมนอยกวาสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน โดยการประสมประสานระหวางการเลนหนังใหญกับหนังแบบชวา ลักษณะเชนนี้

ปรากฏในการเชิดหนังตะลุงของคณะรักษตะลุง จังหวัดตราด จะเชิดหนังลักษณะเหมือนการเชิดหนัง

ใหญ เพียงแตวาตัวหนังเปนแบบหนังตะลุง ผูเชิดหนังนั่งขัดสมาธิอยูหลังจอ มีตนกลวยไวสําหรับปก

หนัง ตัวนายหนังมีการโยกยายอากัปกริยาไปตามตัวหนัง แตไมมีการลุกขึ้นเตนออกทาทางการเตนโขน

เหมือนหนังใหญ จะใชเพียงทอนบนของรางกายขยับเขยื้อนไปตามจังหวะ และใชมือ แขน สบัดตัวหนัง

ใหเขากับอากัปกริยาที่บทพากยจากตัวนายหนังเองพาดําเนินไป 
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 โดยขอมูลตางๆ ขางตน จะเห็นความเปนมาจากขอสันนิษฐานหลากหลายความคิดเห็น 

มีแนวโนมวาหนังตะลุงในประเทศไทยไดรับอิทธิพลมาจากทางชวาและมลายู ซึ่งมาพรอมกับลัทธิความ

เชื่อของศาสนาพราหมณที่ปรากฏอยูในเรื่องที่นิยมใชในการแสดงหนังตะลุง คือ “รามเกียรติ์” หรือ 

“รามายณะ” หนังตะลุงไดรับความนิยมอยูในภาคใตของประเทศไทย เชน พัทลุง นครศรีธรรมราช 

และสุราษฎรธานี เปนตน และแพรเขาไปยังภาคตะวันออกไดแก จังหวัดตราด จังหวัดจันทบุรี และ

จังหวัดระยอง 

 

 2.2 ประวัติพัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ของกลุมคณะหนังตะลุง วัด

กระบกข้ึนผึ้ง  

 ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ไมมีหลักฐานปรากฏที่แนชัดวา หนัง

ตะลุงเขามาในแสดงในจังหวัดระยองเปนครั้งแรกเม่ือใด เพียงแตเปนการบอกเลาถึงความเปนมาโดยผู

ที ่มีสวนเกี ่ยวของกับการแสดงหนังตะลุงของจังหวัดระยอง ซึ ่งดร.พงศธร สุธรรม ไดอธิบายจาก

การศึกษาคนควาหนังตะลุงในระยอง และนายสมควร ปานกลาง (2566, 10 มิถุนายน, สัมภาณ) โดย

สรุปวา การแสดงหนังตะลุงเขามาในจังหวัดระยองเม่ือราวพ.ศ. 2489 มีสุภาพสตรีชื่อวา “แดง” หรอืที่

ชาวบานเรียกกันวา ยาแดง หรือ ยายแดง ซึ่งทานเปนครูหนังตะลุงที่เดินทางมาจากปกษใต (บางวา

ทานมาจากจังหวัดพัทลุง บางวาทานมาจากจังหวัดนครศรีธรรมราช  บางวาทานมาจากจังหวัด         

สุราษฎรธานี) เดินทางมาทําการแสดงหนังตะลุงที่บานไผลอมซึ่งเปนเขตตัวอําเภอบานคาย การแสดง

หนังตะลุงโดยยาแดง นับวาเปนที่ชื่นชอบและถูกอกถูกใจของชาวบานแถบๆ นั้น อาจจะดวยเนื้อหาท่ีมี

ความสนุกสนาน ภาษาที่ใชในการแสดง ซึ่งภาษาพื้นเมืองภาคใตมีสําเนียงใกลเคียงกับภาษาพื้นเมือง

ของจังหวัดระยอง อีกทั้งหนังตะลุงยังเปนศิลปะพื้นบานที่งายตอความเขาใจของคนโดยทั่วไป หนัง

ตะลุงในสมัยนั้นนับวามีความแปลกใหมสําหรับคนระยอง จึงเปนเหตุที่ทําใหหนังตะลุงสามารถเขาถึง

อารมณและความรูสึกของผูคนในทองถ่ินไดเปนอยางดี 

 พัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ที่มีที่มาจากวัดกระบกขึ้นผึ้ง จนถึงคณะหนัง

ตะลุงที่ไดรับความนิยมและยังสามารถออกไดแสดงจนถึงปจจุบัน จะเห็นถึงเสนทางการสืบทอดของ

การแสดงหนังตะลุงจากวัดกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งเปนแนวทางที ่เกาแกและเปนที่นิยมของคนในจังหวัด

ระยอง นอกจากนั้นอาจจะมีคณะหนังตะลุงตามอําเภอตางๆ ในจังหวัดระยอง และมีความเปนไปไดที่

อาจไดรับการสืบทอดการแสดงหนังตะลุงจากแหลงที่มาอื่นนอกเหนือจากวัดกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งก็ตอง

สืบคนกันตอไป 
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 2.3 ประวัติพัฒนาการและองคความรูในการแสดง ของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบก

ขึ้นผึ้ง และคณะหนังตะลุง ส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง 

 จากประวัติพัฒนาการของหนังตะลุงที่เขามาเผยแพรในจังหวัดระยอง มีที่มาจากยาแดง 

ผูซึ่งนําเอาศิลปะการแสดงหนังตะลุงเขามาแสดง ณ วัดกระบกขึ้นผึ้ง จนทําใหการแสดงหนังตะลุง

แพรหลายในพื้นที่จังหวัดระยอง ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของคณะหนังตะลุง ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง โดยใน

ระยะแรกที่กอตั้งคณะหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้ง มีนายโพธิ์ ศิริโชติ นายพรม ชนะสุนทร 

และนายเนิ่น ประกอบสุข ที่เปนลูกศิษยกลุมแรกของยาแดงเปนผูรับงานการแสดงหนังตะลุงตามงาน

ตางๆ ทั่วทั้งจังหวัดระยอง 

 โดยเฉพาะในเขตอําเภอบานคายเปนพื้นที่ที่มีความนิยมชมชอบการแสดงหนังตะลุงของ

คณะ ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งเปนอยางมาก ซึ่งมีหลวงปูทาบ นครปฺุโญ เปนผูดูแลและคอยอุปถัมป 

หลังจากที่ทานมรณภาพลงทําใหขาดเสาหลักที่เปนศูนยรวมใจของคณะฯ หลังจากนั้นลูกศิษยรุนแรก

จึงไดแยกยายกันออกไปกอตั้งคณะหนังตะลุงของตนเอง โดยนายพรมและนายเนิ่น ไดออกไปตั้งคณะ

หนังตะลุงในแบบของตน มีแตนายโพธิ์ที่ยังใชชื่อคณะวา ส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งอยูเชนเดิม แตทั้ง 3 คน 

ก็ยังคงรวมงานแสดงหนังตะลุงกันอยูเปนประจํา 
 จากจุดเริ่มตนของการกอเกิดการแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ที่วัดใหมกระบกข้ึนผึ้ง

ที่เริ ่มมีการแสดงหนังตะลุง ทําใหเกิดวัฒนธรรมบันเทิงอีกประเภทขึ้นมาเพื่อรับใชคนในชุมชน องค

ความรูดานการแสดงหนังตะลุงจากวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง ทําใหเกิดคณะหนังตะลุงข้ึนมากมายในจังหวัด

ระยอง คณะหนังตะลุงท่ีมีความโดดเดนและเปนสายสืบทอดการแสดงหนังตะลุงของวัดใหมกระบกขึ้น

ผึ้งที่นาสนใจในการศึกษาคือคณะหนังตะลุงส.ศิษยกระบกขึ้นผึ้งของนายสมควร ปานกลาง และคณะ

หนังตะลุงส.สืบสานศิลป ศิษยกระบกขึ้นผึ้งของนายตนเตชิน พุทธวารินทร ตางเปนผูสืบทอดการแสดง

หนังตะลุงวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง  
 องคประกอบของการแสดงหนังตะลุง ไดแก  

 นายหนังตะลุงที่ทําหนาที่ในการเชิดหนังที่ตองมีองคความรูและมีความสามารถ ไหว

พริบปฏิภาณ จนทําใหเกิดศิลปะการแสดงหนังตะลุงขึ้นมา  

 ตัวหนังตะลุงทั้ง 4 กลุม ไดแก กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปเคารพศักดิ์สิทธ์ิ กลุมตัวหนัง

ตะลุงท่ีเปนรูปตัวละครเอก กลุมตัวหนังตะลุงที่เปนรูปตัวตลก กลุมตัวหนังตะลุงท่ีเปนรูปหนังเบ็ตเตล็ด  

 เครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ประกอบดวย โทน กลองตุก โนงเขง ฉิ่ง ฉาบ

เล็ก  

 เรื่องที่นิยมแสดง มีสามประเภทคือ ประเภทวรรณคดีชั้นสูง ประเภทวรรคดีพื้นบาน 

ประเภทที่แตงขึ้นมาใหม  

 พิธีกรรมและความเชื่อท่ีแฝงไวในลําดับขั้นตอน ในการแสดงหนังตะลุง ไดแก  
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 การตั้งโรงหนังตะลุง มีความเชื่อวา จะตองตั้งโรงหนังตะลุงไมใหหันหนาเขาบานของ

เจาภาพ เพราะจะทําใหเกิดเหตุเพศภัยกับบานนั้น อีกประการหนึ่งโรงหนังตะลุงจะตองไมหันหนาไป

ทิศที่ผีหลวงอาศัยอยู ผีหลวงคือ ผทีี่ชาวระยองเชื่อวาเปนผีท่ีเปนนายของผีท้ังปวง ผีหลวงจะเปลี่ยนท่ี

อยูอาศัยไปในทิศที่แตกตางกันไปในแตละวัน ถาหันหนาโรงหนังตะลุงไปในทิศที่ผีหลวงอาศัยอยูผี

หลวงจะมากอความรังควาญทําใหเกิดความไมราบรื่นกับการแสดงหนังตะลุง และที่สําคัญโรงหนัง

ตะลุงจะตองไมหันหนาไปทิศที่เยื ้องเฉียงออกไป เชน ทิศตะวันออกเฉียงใต ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

เปนตน การตั้งโรงหนังตะลุงจะใชเวลาท้ังหมดประมาณ 40 นาที จึงแลวเสร็จ  

 การไหวครู ชาวหนังตะลุงมีกระบวนการขั้นตอนในการไหวครู ที่มีขนบวิถีเพื่อแสดง

ความเคารพถึงครูบาอาจารยที่มีความเกี่ยวของกับการแสดงหนังตะลุง ผานพิธีกรรมและความเชื่อ เพ่ือ

เปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจและเปนขวัญกําลังใจใหผูแสดง สามารถทําการแสดงใหมีประสิทธิภาพและ

ผานพนไปไดดวยดี  

 โหมโรง คือ การเตรียมความพรอมกอนเลนหนังตะลุง การบรรเลงโหมโรงประกอบดวย 

เพลงซัดนอย เพลงซัดใหญ เพลงเดิน เพลงเหาะ ตามลําดับ ระหวางที่บรรเลงเพลงโหมโรง นายหนังก็

จะทํานํ้ามนตดวยคาถาธรณีสารใหญ เพื่อเอาไวประพรมตัวหนังตะลุงและทีมงาน เพื่อเปนการปดรัง

ควาญ เสนียดจัญไร ที่อาจจะเกิดขึ้นระหวางการแสดง และเปนการเพ่ิมขวัญกําลังใจแกนักแสดง  

 ษีสวดมนต เปนลําดับขั้นตอนหนึ่งของการแสดงหนังตะลุง เมื่อถึงเพลงสุดทายของ

การโหมโรงคอืเพลงเชิดจบลง ก็จะเปนบทบาทการแสดงของตัวหนังตะลุงรูปษี โดยใชรูปแบบจังหวะ

ษีบรรเลง เชิดวนซาย 3 รอบ แลวกลับหนามาวนทางขวา 3 รอบ เมื่อดนตรีใหสัญญาณลงจบ แลว

นําตัวหนังตะลุงรูปษีกลับไปปลักที่เดิม 

 ยกรบ เปนชวงท่ีเปนการนําตัวหนังทศกัณฐและพระราม มาแสดงการตอสูกัน เพื่อแสดง

ใหเห็นถึงการทําความดีจะสามารถเอาชนะความชั่วได เปรียบเสมือนการรบของฝายพระรามท่ีเปนฝาย

ธรรมะและฝายทศกัณฐท่ีเปนฝายอธรรม เมื่อรบจบก็ลาจากกันไป ก็เปนอันจบชวงการยกรบ 

 ออกรูปปรายหนาบท เป นการประกาศวา ณ คํ ่าค ืนนี ้จะมีการแสดงหนังตะลุง 

เปรียบเสมือนพิธีกรที่แนะนําการแสดงหนังตะลุง นายหนังจะเชิดหนังรูปเทวดาเปนตัวปรายหนาบท 

เพื่อจะกลาวคํายินดีที่ไดมาเลน และเปนการบอกวา มาเลนงานอะไร เลนที่ไหน ใครเปนคนจางมาเลน 

แลวจะเลนเรื่องอะไร จากนั้นก็จะเปนการนําเขาสูชวงตอไป 

 ออกรูปตัวตลก เปนการออกตัวหนังรูปตัวตลกเอกมี 3 ตัว คือ ตัวหนังตะลุงรูปนาย

เปรื้อย นายพรม และนายทวม เพื่อออกมาสรางสีสัน เสราเสียงขําขัน ดวยมุขตลกขบขัน รองเพลง 

และออกรูปตัวตลกรองตัวอ่ืนหรือตัวประกอบใหสอดคลองกับบทบาทท่ีกําลังดําเนินไป ซึ่งจุดมุงหมาย 

ก็เพ่ือสรางสรรคความสุขแกผูชม ชักชวนใหติดตามการแสดงหนังตะลุงตอไป 
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 เริ่มดําเนินเรื่อง เปนการแสดงเริ่มเขาสูเนื้อเรื่องที่เตรียมไว เริ่มตนดวยการตั้งนามเมือง 

หมายถึง การบอกวาวันนี้จะทําการแสดงหนังหนังตะลุงเรื่องอะไร ดวยการขับบทกลอนและบทพากย 

ใชตัวหนังตะลุงรูปเจาเมืองออกมาเชิดเปนอันดับแรก แลวดําเนินเนื้อเรื่องที่นายหนังตะลุงเตรียมไว 

ตามแตประเภทท่ีกลาวมาแลว 

 รูปแบบจังหวะที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุง จะมีรูปแบบที่เปนรูปแบบเฉพาะของ

จังหวะแตละลําดับในการแสดง และรูปแบบจังหวะนั้นๆ ก็จะใชวนผสมผสานในลําดับการแสดงในชวง

ตางๆ ไดแก รูปแบบจังหวะโหมโรง ใชสําหรับบรรเลงประกอบการโหมโรงในการแสดงหนังตะลุงมี

ทั้งหมด 5 รูปแบบ รูปแบบจังหวะเชิด ใชสําหรับตอตอนทายของรูปแบบจังหวะโหมโรง และใช

สําหรับประกอบกริยาการเดินทางไกล เปนตน รูปแบบจังหวะษี ใชบรรเลงประกอบชวงษีสวด

มนต และการเชิดตัวหนังษี รูปแบบจังหวะเหาะ ใชสําหรับการเดินทางไปมาทางอากาศ รูปแบบ

จังหวะตัวพระ ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวพระ รูปแบบจังหวะตัวนาง ใชบรรเลงประกอบการเชิด

ตัวนาง บบจังหวะยักษผูชาย ใชบรรเลงประกอบการเชิดตัวยักษผูชาย รูปแบบจังหวะยักษผูหญิง ใช

บรรเลงประกอบการเชิดตัวยักษผูหญิง รูปแบบจังหวะลิงหรือพญาครุฑ ใชบรรเลงประกอบการเชิด

ตัวลิงหรือพญาครุฑ ซึ่งรูปแบบจังหวะนั้นเปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหการแสดงหนังตะลุงสามารถดําเนินไปได

อยางมั่นคง และเปนตัวกําหนดชีพจรของการดําเนินการแสดง เหมือนดนตรีประกอบการแสดงอื่นๆ 

เชนกัน 

 

อภิปรายผล 

 การศกึษาวิจัยเรื่อง “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคตะวันออก 

สูฐานขอมูลเพื่อการเรียนรูตลอด”  ทําใหทราบประวัติพัฒนาการและการสืบทอดของงาน รวมถึงการ

เก็บรวบรวมองคความรูดานศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  

 องคความรูศิลปะการแสดงพื ้นบานในจังหวัดระยอง ทั ้งในสวนของความเปนมาของ

จังหวัดระยอง โดยเฉพาะพื้นที่ในการศึกษาครั้งนี้ ทําใหทราบวา ตําบลบานคายที่ดั้งเดิมเปนศูนยรวม

ทางการคาขาย ทําใหเกิดการรวมกลุมของชาติพันธุและเปนแหลงรวมศิลปวัฒนธรรมที่ถูกนําเขามา

จากผูที่เดินทางเขามายังพื้นที่ กอใหเกิดเปนการประสมประสานศิลปะพ้ืนบานที่พัฒนาขึ้นจนเกิดเปน

เอกลักษณพ้ืนถิ่น โดยเฉพาะหนังตะลุงของสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง ท่ีเปนตนกําเนิดของหนงัตะลุงของ

จังหวัดระยองที่เปนแหลงกําเนิดที่สําคัญ  อยางไรก็ตาม การศึกษาวิจัยและการเก็บบันทึกจะชวยให

ขอมูลองคความรู และการพัฒนาเปลี่ยนแปลงตามชวงบริบทของวัฒนธรรม ไดมีการจัดทําเปนองค

ความรูไวสําหรับศึกษา สืบทอด สืบคนไดตอไป 

 การศึกษาขอมูลงานวิจัยขางตนฯ ซึ่งเปนมรดกภูมิปญญาที่ถูกสั่งสมมา ตั้งแตในอดีต

สามารถฟนฝาชวงกาลเวลามาไดหลายยุคสมัย มีจุดสังเกตที่สําคัญคือ งานศิลปะการแสดงพื้นพื้นบาน
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เหลานี้ กําลังจะสูญหายไปจากวิถีชีวิตของคนในชุมชน และกลายเปนเพียงมรดกวัฒนธรรมของชาติ

เทานั้น เนื่องจากปจจัยที่สําคัญคือ การเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตของคนจากในอดีต ความเจริญกาวหนา

ของเทคโนโลยี เปลี่ยนแปลงทั้งในเรื่องเศรษฐกิจ สังคม ของคนในชุมชน งานวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบาน

ไมสามารถยืนหยัดปรับตัวใหเขากับคนรุนใหม ที่เกิดขึ้นมาพรอมยุคเทคโนโลยี จึงไมมีความตองการที่

จะเสพงานศิลปะการแสดงพื้นบานแบบดั้งเดิม งานเหลานี้จึงเปนเพียงสิ่งที่ลาหลงัไมทันสมัยสําหรับคน

รุนใหม จึงจําเปนตองมีนโยบายและแนวทางที่เดนชัด เพ่ือพัฒนาปรับปรุงงานศิลปะการแสดงพื้นบาน

ใหเขากับคนรุนใหมใหได แนวทางคือ นําบริบทความสมัยใหม มาชวยนําพา“ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน” 

ใหสามารถกลับเขามาสูโลกยุคปจจุบันไดอีกครั้ง อาจเปนโจทยที่ยากสําหรับผูที ่สวนเกี่ยวของ และ

ตองการอนุรักษรักษาวัฒนธรรมของชาติไว แตหากมีการรวมแรงรวมใจของทุกฝาย มิใชแคผูมีสวน

เกี่ยวของในดานวัฒนธรรมของชาติเทานั้น แตตองเปนการระดมความคิดจากหลายฝาย ก็จะทําใหมี

แนวทางในการนําพามรดกภูมิปญญาวัฒนธรรมของชาติ ใหรอดพนวิกฤตในการสูญหาย และกลับมามี

ชีวิตในวิถีชุมชนไดอีกครั้ง 

 แนวทางการรักษาอนุรักษ มรดกภูมิปญญาวัฒนธรรมของชาติ คือ การเก็บรักษาขอมูล

ดังกลาวไวในแหลงขอมูลท่ีเปนมาตรฐาน ซึ่งเปนท่ีมาของวัตถุประสงคขอท่ี 2 คือ เพื่อจัดทําฐานขอมูล

ศลิปะการแสดงพ้ืนบาน ภาคตะวันออก ผานเว็บแอปพลิเคชั่นและสื่อออนไลน สําหรับศูนยการเรียนรู

ตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพา สามารถสืบคนไดจาก https://www.rspgburapha.com/art-and-

culture/ ซึ่งฐานขอมูลดังกลาวเปนการเริ่มตนที่จะเก็บรวบรวมขอมูลทางดานวัฒนธรรมและภูมิ

ปญญาของชาติ โดยเฉพาะภาคตะวันออก จะทําใหเกิดแหลงเรียนรู แหงใหม และมีความยั ่งยืน 

เนื่องจากมีองคกรที่มีมาตรฐานเปนผูรวบรวมและมีความนาเชื่อถือ เปนประโยชนตอผูที่สนใจและ

สามารถนําไปใชประโยชนตอยอดไดในอนาคต 

  

ขอเสนอแนะ 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคตะวันออก 

สูฐานขอมูลเพ่ือการเรยีนรูตลอด” ผูวิจัยมีขอเสนอแนะดังตอไปน้ี 

 1. งานวิจัยชิ้นนี้เปนการเก็บรวบรวมขอมูลองคความรู ศิลปะการแสดงพื้นบานภาค

ตะวันออก สูฐานขอมูลเพ่ือการเรียนรูตลอด ในพื้นที่จังหวัดระยอง โดยมุงเนนไปที่การศึกษาการแสดง

หนังตะลุงเทานั้น ซึ่งยังคงมีศิลปะการแสดงพื้นบาน อีกหลากหลายประเภทที่รอการอนุรักษร ักษา 

กอนที่จะสูญหาย จึงควรสงเสริมใหมีการอนุรกัษ และแนวทางในการรักษาอยางยั่งยืน  

 2. งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาวิจัยการแสดงหนังตะลุงของสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้งเทานั้น หาก

คนควาตออาจพบแหลงสืบทอดหนังตะลุงในจังหวัดระยองแหลงอ่ืน  
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 3. งานวิจัยชิ้นนี้เปนการศึกษาวิเคราะหหนังตะลุงสายวัดใหมกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งศึกษา

บริบททุกดาน ทําใหการวิเคราะหในบางประเด็นยังไมละเอียดเพียงพอ ยังสามารถนํารายละเอียด

ประเด็นตางๆ มาศึกษาคนควาตอไปได เชน การวิเคราะหตัวหนังตะลุง การวิเคราะหบทรอง การ

วิเคราะหดนตรี เปนตน ซึ่งถาสามารถดําเนินการตอไปได จะสามารถสรางแหลงรวบรวมองคความรูที่

มีคุณคาตอไปไดในอนาคต 

 

ผลผลิต (Output) 

 การศกึษาวิจัยเรื่อง “การถอดบทเรียนองคความรูศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคตะวันออก 

สูฐานขอมูลเพ่ือการเรยีนรูตลอด” ผูวิจัยไดดําเนินการดานผลผลิตดังนี้ 

 1. ผลงานตีพิมพในวารสารวิชาการในระดับชาติจํานวน 1 เรื่อง และผลงานตีพิมพตีพิมพ

ในวารสารวิชาการระดับนานาชาติ 1 เรื่อง 

 2. ผลงานเอกสารขอมูลงานวิจัยสําหรับเผยแพร 1 เลม 

 3. ผลงานวีดีทัศนในรูปแบบสารคดีเชิงวัฒนธรรม สําหรับเผยแพรใหความรูแกชุมชน 

จํานวน 1 รายการ 
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