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ประกาศคุณูปการ 
 

 วิทยานิพนธฉ์บบัน้ีส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี ดว้ยความกรุณาจากรองศาสตราจารยสุ์วิทย ์

จิระมณี อาจารยท่ี์ปรึกษาหลกั และศาสตราจารยสุ์ชาติ เถาทอง อาจารยท่ี์ปรึกษาร่วม ท่ีกรุณา 

ใหค้  าปรึกษาแนะน าแนวทางท่ีถกูตอ้ง ตลอดจนแกไ้ขขอ้บกพร่องต่างๆ ดว้ยความละเอียดถ่ีถว้น

และเอาใจใส่ดว้ยดีเสมอมา 

 กราบขอบพระคุณอาจารยผ์ูส้อนทุกท่านและรองศาสตราจารยช์นญั วงษว์ภิาค  

ไดต้รวจทานคู่มือการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั เจา้หนา้ท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร์ คุณนพดล 

คุณนิกร ท่ีไดก้รุณาใหค้วามรู้ ใหค้  าปรึกษาท าใหง้านวิจยัสมบูรณ์ยิง่ข้ึน รวมทั้งใหค้วามอนุเคราะห์

ใหค้  าแนะน าแกไ้ขเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั นอกจากน้ียงัไดรั้บความอนุเคราะห์จากพระภิกษุสงฆ์

และเจา้หนา้ท่ีภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม รวมทั้งช่างถ่ายภาพ คุณอนุชา ศิลารัตน ์

คุณพิเชษ มว่งมี คุณสิทธิพนั นิทาน คุณกฤษณะ เฟ่ืองฟ ูคุณประเสริฐ ภวนาคโสภณ คุณวิวฒัน ์

จงสุรสิทธิวฒัน์ ช่างเทคนิคตดัต่อภาพถ่าย คุณกฤษณะ กุลไข คุณวิธี สิงห์ปุระอุดม คุณลกัษีกา  

กญัจนานภานิชคุณชินดนยั เพ้ียนศรี คุณณรงคช์ยั หูตาชยั ท่ีช่วยพิมพง์านวจิยั ผูช่้วยคดัลอก 

ภาพลายเสน้จิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม คุณไพโรจน์ อุทา รวมทั้งเจา้หนา้ท่ี

ท่ีส านกังานและพี่ๆ เพื่อนๆ นอ้งหลกัสูตรศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาการบริหารศิลปะและ

วฒันธรรมของมหาวิทยาลยับูรพาทุกคนท่ีคอยใหก้  าลงัใจ และสนบัสนุนผูว้ิจยัเสมอมา จึงท าให้

วิทยานิพนธฉ์บบัน้ีส าเร็จไดด้ว้ยดี 

 คุณค่าและประโยชน์อนัเกิดจากวิทยานิพนธเ์ล่มน้ี ขออุทิศคุณความดีแก่ครอบครัวและ

ญาติพ่ีนอ้งของขา้พเจา้ท่ีสนบัสนุนการศึกษาคร้ังน้ีดว้ยดีตลอดมา คอยช่วยเหลือและใหก้  าลงัใจ 

ยามทอ้แทต้ลอดระยะเวลาจนส าเร็จการศึกษา 

ทวีป ช่วยคุณูปการ 
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 การศึกษามีวตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาประวติัและต าแหน่งท่ีตั้งวดัสุทศันเทพวรารามโดย

มุ่งเนน้ภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ เพื่อน าขอ้มลูจดัท าคู่มือน าชมแก่นกัท่องเท่ียวฉบบั

ภาษาไทย ท่ีช่วยใหน้กัท่องเท่ียวเกิดความรู้ ความเขา้ใจและเห็นคุณค่า อนัจะก่อใหเ้กิดประโยชน์กบั

ทุกฝ่ายร่วมกนัเผยแพร่ศิลปะและวฒันธรรมของชาติ จากการศึกษาพระอุโบสถท่ีสร้างข้ึนสมยั

พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัดว้ยพระอุโบสถมีขนาดกวา้ง ยาว สูงมากช่างเขียนได้

ก  าหนดการเขียนภาพทั้ง ๔ ดา้นท่ีน่าสนใจ สามารถแบ่งเร่ืองราวได ้๖ เร่ือง จากดา้นบนของผนงัลง

มาตามล าดบั ดงัน้ี (๑) เทพชุมนุม แสดงหมู่ทวยเทพยดาเหาะมาแซ่ซอ้งสรรเสริญในท่าถือดอกบวั 

ฉตัร บงัแทรกต่อพระพุทธองคท่ี์ชยัชนะกองทพัมาร  (๒) พุทธประวติั เร่ิมตั้งแต่อภิเษกสมรสพระ

เจา้สุทโธทนะกบัพระนางสิริมหามายาถึงพระยาธรรมาโศกราชกระท าการบูชาพระมหาสถปู   

(๓) ภาพจบั เล่าเร่ืองเป็นตอนๆ การสูร้บระหว่างฝ่ายพระรามกบัฝ่ายทศกณัฐ ์ (๔) พระปัจเจกพุทธ 

กล่าวถึงพระมหากษตัริยท่ี์ปกครองเมืองอยูร่ะยะหน่ึง ต่อมาทรงเบ่ือทางโลกจึงออกบวช บ าเพญ็

บารมีตามแนวปัจเจกโพธิบารมีจนส าเร็จและเหาะไปสู่เขาคนัธมาท  (๕) ทวารบาลหรือเทพผูพ้ิทกัษ ์

เป็นเทพในคติฮินดูไดแ้ก่ พระศิวะ พระนารายณ์ พระพิฆเนศวร  (๖) วรรณกรรม อยูภ่ายในกรอบ

รูปวงรีเร่ืองปัญญาสชาดก (วรรณกรรมทางศาสนา) ๙ เร่ืองและวรรณคดีนิทานพ้ืนบา้น ๗ เร่ือง 

 ผลจากการศกึษาความตอ้งการคู่มือการท่องเท่ียว ชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั พระอุโบสถ

วดัสุทศันเทพวรารามจากแบบสอบถามร้อยละ ๖๓ ควรใหม้ีเพื่อสร้างความดึงดูดและความเขา้ใจ

เน้ือเร่ืองท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นคติ แนวคิดในงานศิลปะและวฒันธรรมไทย ส าหรับคู่มือผูว้ิจยัไดแ้นบมา

พร้อมกบัรายงานวิทยานิพนธฉ์บบัน้ี 
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 The purpose of this thesis is to study how history and location of Wat Suthat 

Dhepwararam Temple especially Thai mural painting in a temple to design the tourism instruction 

booklet for the tourist have a comprehension and appreciate art  this will bring benefits to all 

parties to the joint distribution of the national culture. According to the study of Buddhist temple 

in King Rama III reign, the temple is very high, wide and long so the painter has to paint all four 

sides and all walls there are shared six stories respectively as follows. 

 Deva-Chumnum : Show the many angels while flying to give worship to the Buddha, 

in the angels hands have lotus, tiered and Bang-Saek after the Buddha have victory from the devil. 

 Buddha-Prawat : Show a history of Buddha since King Sudodhana married Queen 

Sirimahamaya until King Dhummasokaraja give worship to the Sthup. 

 Bhaap-Cab or Capture Picture: Show the war story between Rama and Ravana. 

 Bra Pacceka Buddha: Show the story of the king who Administration the kingdom in 

period of time, after that he nucleotide and later he ordination for Pacceka-Barmi (merit) of 

Buddha until succeed at the Gandhamad mountain. 

 Davarbala or The Guardian Deva : Show the Hindu Deva there are Shiva, Vishnu and 

Wighaneswr Devas. 

 Vrna-Krma or Literature: Show in the oval about the 9 story in Panyasa-Jataka 

(Literature of  Buddha) and 7 story form  folk tales. 
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The results of this study about requirements in tourism instruction booklet for visit Thai mural 

painting of Wat Suthat Dhepwararam Temple form the questionnaire 80 % should be to attract 

and understanding in the story reflects the motto and concepts in art and culture of Thailand.  

User research for the report attached to this thesis. 
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ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
 จิตรกรรมฝาผนงัเป็นมรดกทางศิลปะและวฒันธรรมท่ีมีมาแต่ในอดีตซ่ึงไดรั้บ 
การกลัน่กรองและสร้างสรรคอ์อกมาจากภูมิปัญญาอนัเป็นการแสดงออกถึงความเจริญของคน 
ในชาติ นบัเป็นเอกสารและหลกัฐานส าคญัทางวิชาการ ท่ีสามารถใชเ้ป็นตวัแทนส่ือความหมาย 
ใหท้ราบถึงเร่ืองราว คติ ความเช่ือของคนแต่ละยคุแต่ละสมยัเช่นเดียวกบัศิลาจารึก พงศาวดารหรือ
ต านาน ต่างกนัก็เพียงท่ีจิตรกรรมฝาผนงันั้นส่ือความหมายและสะทอ้นเหตุการณ์ดว้ยภาพ เสน้ 
ลวดลาย สี ตลอดจนองคป์ระกอบอ่ืนๆ นบัเป็นสญัลกัษณ์ของชาติ การดูภาพจิตรกรรมฝาผนงั
เป็นไปแบบเล่าเร่ืองคือดูติดต่อกนัไป ข้ึนตน้ลงทา้ยคลา้ยกบัการอ่านหนงัสือ ทั้งยงัสะทอ้น 
การเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม มีทั้งสาระ ความหมายหรือส่ิงซอ้นเร้นภายในภาพ
จิตรกรรมฝาผนงั ไมว่่าจะเป็นรูปแบบและเร่ืองราว การสะทอ้นถึงสภาพแวดลอ้มในชุมชน วิถีชีวิต
ชาวบา้นซ่ึงจะแทรกอยูใ่นเน้ือเร่ืองหน่ึงของเร่ืองหลกั (สุชาติ เถาทอง, ๒๕๔๘, หนา้ ๖) ไดถ่้ายทอด
ออกมาเป็นรูปธรรมเพื่อก่อใหเ้กิดความรู้ ความเขา้ใจเร่ืองราวท่ีมิใช่เป็นเพียงค าพดูท่ีไร้ความหมาย 
แต่ไดแ้สดงเป็นภาพสมบูรณ์ และช่วยส่งเสริมงานช่างสาขาอ่ืนๆ ท่ีอยูภ่ายในพระอุโบสถ 
ใหส้มบูรณ์ยิง่ข้ึน เป็นลกัษณะท่ีโดดเด่นและน่าสนใจศึกษา ทั้งยงัเป็นตน้แบบท่ีส่งผลมาสู่จิตรกรรม
ฝาผนงัยคุปัจจุบนั ฉะนั้นควรมีการศึกษาวิจยัเพ่ือเป็นขอ้มลูในอนาคต 
 ประเทศไทยในปัจจุบนัพบภาพจิตรกรรมฝาผนงัตามศาสนสถานทัว่ไปเน้ือหาของภาพ
ส่วนใหญ่เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวเน่ืองในทางพุทธศาสนา โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ี 
วดัสุทศันเทพวรารามเป็นแบบอยา่งของจิตรกรรมฝาผนงัรัตนโกสินทร์ท่ีส าคญัยิง่วดัหน่ึงของ 
พระนครก่อนท่ีจะรับอิทธิพลศิลปกรรมตะวนัตกสะทอ้นถึงลกัษณะและเทคนิคจิตรกรรมฝาผนงั
สมยัรัชกาลท่ี ๓ (เป็นช่วงของการฟ้ืนฟศิูลปะและวิทยาการต่างๆ) มีเน้ือหาท่ีน าเสนอเร่ืองราว 
ทางพระพุทธศาสนาประเพณีวฒันธรรม รวมถึงวิถีชีวิตของสงัคมไวใ้นภาพเขียนเหล่านั้น  
มีความคิดใหค้วามส าคญักบัความจริงตามตาเห็นมากข้ึน ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากการใหค้วามส าคญัต่อ
สดัส่วนท่ีสมัพนัธร์ะหว่างคนกบัสถาปัตยกรรม ช่างไดเ้ขียนภาพคนลงไวใ้นสถาปัตยกรรมมีขนาด
ตวัคนเลก็ลง ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเขียนใหส้มัพนัธแ์ละสอดคลอ้งกบัสญัลกัษณ์อ่ืนๆ ท่ีปรากฎร่วม
ทั้งในรูปสถาปัตยกรรม และงานประดบัตกแต่งอีกเป็นจ านวนมาก ในการสมมุติเขตพุทธสถาน 
ใหต้ั้งอยู ่ณ ต าแหน่งท่ีส าคญัตรงใจกลางพระนครอนัเป็นสญัลกัษณ์ของเขาพระสุเมรุ เปรียบเป็นรูป 



๒ 
 

จ าลองแห่งศนูยก์ลางของจกัรวาล (เสมอชยั พลูสุวรรณ, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๓๐) 
 การน าชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามไม่ไดรั้บความสนใจ 
สาเหตุเกิดจากภาพส่วนใหญ่จะอยูใ่นอาคารพระวิหาร พระอุโบสถต าแหน่งของภาพบางเร่ือง 
อยูสู่งมาก แสงสว่างไม่เพียงพอ จึงท าใหไ้ม่เป็นท่ีดึงดูดนกัท่องเท่ียวหรือหากนกัท่องเท่ียวเขา้ไป
เพ่ือไหวพ้ระประธาน ไม่ไดส้นใจท่ีจะดูภาพจิตรกรรมฝาผนงัทั้งๆ ท่ีภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็น 
จุดดึงดดูท่ีส าคญัซ่ึงอยูภ่ายในตวัอาคาร ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งสมัพนัธก์บัพระประธาน  
จากการสอบถามกลุ่มประชากรจ านวน ๑๐๐ ราย ปรากฎว่าไม่ทราบเน้ือหาเร่ืองราวภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเป็นจ านวนมาก จึงตอ้งการคู่มือในการชม 
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัมากถึง ๖๓ ราย การศึกษาวิจยัคร้ังน้ีจ  าเป็นตอ้งสร้างคู่มือการท่องเท่ียวส าหรับ
ชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัแก่นกัท่องเท่ียวท่ีเขา้ไปภายในพระอุโบสถ ไดส้มัผสักบัภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงั โดยถือว่าเป็นกลุ่มคนท่ีมีความส าคญัอยา่งมากต่อการท่องเท่ียว กล่าวคือในการท่องเท่ียว 
ท่ีดีนั้น จะตอ้งพยายามใหเ้กิด “ความรู้” และ “ความรับผดิชอบ” ช่วยกนัอนุรักษ ์รักษาทรัพยากร 
การท่องเท่ียวและส่ิงแวดลอ้ม เพราะปัจจุบนัการท่องเท่ียวเป็นกิจกรรมท่ีไดรั้บความนิยมจาก  
คนทัว่ไปเป็นอยา่งมาก เป็นกิจกรรมพกัผอ่นในช่วงเวลาหน่ึงๆ ของชีวิตมนุษย ์และท าใหไ้ดรั้บ
ความรู้ ความเขา้ใจ จากส่ิงท่ีไดพ้บเห็นในการชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั หากไดช้มและมีคู่มืออธิบาย
จะท าใหก้ารไหวพ้ระประธานท่ีมีความสมัพนัธก์บัจิตรกรรมฝาผนงัภายในมีความสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 
ดงันั้นการจดัท าคู่มือเผยแพร่ส าหรับน าชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัเพ่ือการท่องเท่ียวท่ีสมบูรณ์จะช่วย
ในการบรรยายของมคัคุเทศก ์และประชาชนทัว่ไป ไดเ้ห็นคุณค่าและก่อใหเ้กิดประโยชน์กบัทุกฝ่าย 
รวมทั้งเป็นทุนทางศิลปะและวฒันธรรมของชาติ และเป็นการส่งเสริมแหล่งท่องเท่ียวใหค้งอยู ่
อยา่งมีคุณค่าและมลูค่าต่อไป 
 

วตัถุประสงค์ของกำรวิจยั 
 ๑.  เพ่ือศึกษาประวติัวดัและต าแหน่งท่ีตั้งวดัสุทศันเทพวราราม 
 ๒.  เพื่อศึกษาเร่ืองราวและต าแหน่งการจดัวางภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 
วดัสุทศันเทพวราราม 
 ๓.  เพื่อศึกษาแนวทางการจดัท าคู่มือฉบบัภาษาไทยน าเสนอ แผนผงั แผนภูมิ ลายเสน้
ส าหรับท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
 
 
 



๓ 
 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับจำกกำรวจิยั 
 ๑.  ทราบถึงประวติัวดัเร่ืองราวจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
 ๒.  ทราบถึงองคป์ระกอบ แผนผงั ต าแหน่ง เทคนิควิธีการ การเขียนภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
 ๓.  สร้างคู่มือน าชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามฉบบั
ภาษาไทยประกอบดว้ยแผนผงั แผนภูมิ ลายเสน้เพื่อใหเ้หมาะสมต่อการชมและเขา้ใจเร่ืองราว 
 

ขอบเขตของกำรศึกษำ 
 ๑.  เนน้การศกึษาต าแหน่งการจดัวางภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 
วดัสุทศันเทพวราราม 
 ๒.  ศึกษาวิเคราะห์ความส าคญัของภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถใหป้ระชาชน 
ไดเ้ห็นคุณค่าในการชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 จติรกรรมฝำผนัง (Mural Painting) หมายถึง ภาพจิตรกรรมประเภทหน่ึงท่ีเขียนบน 
ฝาผนงัหรือเพดานโดยตรงหรือวาดลงบนแผน่ผา้หรือแผน่ไม ้และติดลงใหส้นิทถาวรกบัผนงัหรือ
เพดานก็ได ้นอกจากกลวิธีการวาดท่ีเหมือนจิตรกรรมอ่ืนๆ แลว้จิตรกรรมฝาผนงัยงัตอ้งมีกลวิธี
เฉพาะซ่ึงตอ้งค านึงถึงดา้นสถาปัตยกรรมประกอบ จิตรกรรมฝาผนงัท่ีดีควรมีพ้ืนผวิท่ีเรียบและ 
ใชก้ลวิธีการเขียนท่ีใหเ้กิดความทนทานอีกดว้ย 
 เนือ้หำ หมายถึง ความหมายของงานศิลปะท่ีแสดงออกผา่นรูปทรงทางศิลปะแบบ
รูปธรรม เกิดจากการประสานกนัอยา่งมีเอกภาพของเร่ือง แนวเร่ือง และรูปทรง เป็นคุณลกัษณะ 
ฝ่ายนามธรรมของงานศิลปะท่ีมองจากดา้นการช่ืนชมหรือจากผูดู้ 
 เร่ืองรำว หมายถึง ส่ิงท่ีช่างไทยสรรหามาเป็นจุดเร่ิมตน้ของการสร้างงานศิลปะแบบ
รูปธรรม เช่น คน สตัว ์ส่ิงแวดลอ้ม สถาปัตยกรรม 
 องค์ประกอบ หมายถึง ส่วนประกอบท่ีเป็นภาคส่วนประธานขององคป์ระกอบตลอดลง
มาถึงท่ีเป็นภาคส่วนรอง ประสานเขา้กนัซ่ึงใชเ้ป็นส่ือแสดงเร่ืองราว แมส่้วนประกอบเหล่านั้นจะมี
ลกัษณะหลายอยา่งต่างชนิดกนั แต่ก็ท าใหเ้กิดความรู้สึกว่าเขา้กนัเป็นเอกภาพ คือ เป็นอนัหน่ึง 
อนัเดียวกนั 
 แผนผงั หมายถึง แบบจ าลองท่ีเขียนยอ่หรือขยายจากของจริง ผงั ก็เรียก 
 แผนภูม ิหมายถึง แผนท่ี เสน้ หรือตาราง ท่ีท าข้ึนเพ่ือแสดงเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง 



๔ 
 

 รูปแบบ หมายถึง ส่วนท่ีเป็นรูปธรรมหรือรูปภาพท่ีช่างไทยสร้างข้ึนแทนสรรพส่ิง
ทั้งหลายท่ีเป็นส่ิงมีชีวิต วตัถุหรือจากการคิดฝัน ดว้ยการใชเ้สน้เป็นหลกัในการสร้างรูปสรรพส่ิง
ต่างๆ ใหแ้สดงความหมายไดด้ว้ยตวัของมนัเอง ท าใหผู้ช้มรับรู้ เขา้ใจ และเกิดอารมณ์ต่างๆ 
 เทคนิค หมายถึง ความสามารถและวิธีท าทางวิชาชีพของช่างคนใดคนหน่ึงโดยเฉพาะ 
เทคนิคเป็นส่ิงช่วยท าใหศิ้ลปกรรมถึงพร้อมซ่ึงความสมบูรณ์ 
 
 ประตู-หน้ำต่ำง หมายถึง ช่องและเสน้ทางการถ่ายเปล่ียนหรือเช่ือมโยง ระหว่างท่ีว่าง 
ภายในกบัภายนอก 
 
 บำนแผละ หมายถึง ผนงัตอนท่ีบานประตูหนา้ต่างโบสถ ์วหิารเมื่อเปิดเขา้ไปแลว้ 
แปะอยู ่
 
 รักแร้ หมายถึง ตอนท่ีผนงักบัผนงัจดกนัเป็นมุมฉากทั้งดา้นในและดา้นนอก 
 
 กำรประชำสัมพนัธ์ หมายถึง การเผยแพร่ขอ้มลูระหว่างข่าวสารต่างๆ ในการใช ้
ความพยายามท่ีไดว้างแผนไว ้เพื่อใหส้ามารถสร้างและรักษาค่านิยม จนเกิดความเขา้ใจต่อ
กลุ่มเป้าหมาย 
 คู่มอืกำรท่องเทีย่ว หมายถึง สมุดหรือหนงัสือฉบบัพกพาท่ีจะแนะน าและอธิบายเน้ือเร่ือง
แผนผงั แผนภูมิ เพื่ออ  านวยความสะดวกเก่ียวกบัการศกึษาซ่ึงใชป้ระโยชน์ไดอ้ยา่งเหมาะสม 



บทที่ ๒ 
การศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

ความหมายและความเข้าใจในจติรกรรมฝาผนัง 
 จิตรกรรมฝาผนงัในอดีตเรียกว่าภาพเขียนหรือรูปเขียนไดแ้ก่ภาพวาดดว้ยสีหรือภาพวาด
ระบายสี เป็นมรดกทางศิลปะและวฒันธรรมอยา่งดี ซ่ึงมีตน้ก  าเนิดมาจากอิทธิพลแห่งความศรัทธา
ในพุทธศาสนาเป็นพ้ืนฐาน ซ่ึงไดมี้การเขียนประดบัผนงัภายในพระอุโบสถ วิหาร ยงัมีลกัษณะหรือ
รูปแบบของอยธุยาและธนบุรีสืบทอดต่อมา เมื่อถึงสมยัรัชกาลท่ี ๓ จิตรกรรมฝาผนงัจดัว่าเป็น
ตน้แบบศิลปกรรมรัตนโกสินทร์ (สน สีมาตรัง, ๒๕๔๙, หนา้ ๑๑๖) ถึงแมจ้ะไดรั้บการซ่อมแซม
บา้ง แต่ภาพจิตรกรรมฝาผนงับางส่วนยงัคงลกัษณะเคา้โครงเดิม (สุนนัทา เงินไพโรจน์, ๒๕๔๖, 
หนา้ ๒๒๓) โดยอาศยัภาพจิตรกรรมฝาผนงั เราอาจศกึษาความเป็นอยูข่องประเทศของเราได ้
นบัตั้งแต่บา้นเมืองอนัสวยงามจนถึงป่าดงพงชฏั ชีวิตของเจา้นายในราชส านกั จนถึงความเป็นอยู่
ของชาวบา้น และยงัเป็นส่ิงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเป็นไปทางประวติัศาสตร์ ศาสนา 
ขนบธรรมเนียมประเพณี วฒันธรรม วรรณกรรม วิทยาศาสตร์ เทคโนโลย ีเศรษฐกิจ การเมือง 
การปกครอง ภูมิปัญญา ส่ิงแวดลอ้ม หลกัฐานส าคญัทางศิลปะและวฒันธรรมทุกๆ ดา้น เป็นเสมือน
ภาพอดีตอนัเป็นขอ้มลูส่วนหน่ึงของสงัคมในอดีต ถึงแมจ้ะเป็นภาพน่ิงแต่ก็เสมือนมีชีวิต (สนัติ  
เลก็สุขุม, ๒๕๔๘, หนา้ ๗) แสดงใหเ้ห็นถึงรสนิยมและคุณลกัษณะพิเศษท่ีช่างตอ้งใชท้ั้งฝีมือและ
ความคิด โดยภาพเขียนก่อรูปแบบจากการกลัน่กรองของปัญญามนุษย ์แสดงถึงการบนัทึก 
ความเจริญงอกงามทางภูมิปัญญาท่ีมีคุณค่าอยา่งสูงในแต่ละยคุสมยั ส่งผลสะทอ้นใหเ้ห็นวฒันธรรม
อนัดีงามของชาติ เป็นประโยชน์ต่อการศกึษาคน้ควา้เร่ืองราวในส่วนท่ีเก่ียวกบัศิลปะและวฒันธรรม 
 ความหมายจติรกรรมฝาผนงั 
 ความหมายของจิตรกรรมฝาผนงั (Mural Painting) หมายถึง ภาพจิตรกรรมประเภทหน่ึง
ท่ีเขียนบนฝาผนงัหรือเพดานโดยตรง หรือวาดลงบนแผน่ผา้ใบหรือแผน่ไม ้แลว้ติดลงใหส้นิทถาวร
กบัผนงัหรือเพดานก็ได ้นอกจากกลวิธีการวาดท่ีเหมือนกบัจิตรกรรมอ่ืนๆ แลว้ จิตรกรรมฝาผนงั 
ยงัตอ้งมีกลวิธีเฉพาะ ซ่ึงตอ้งค านึงถึงดา้นสถาปัตยกรรมประกอบ จิตรกรรมฝาผนงัท่ีดีควรมีพ้ืนผวิ
ท่ีเรียบและใชก้ลวิธีการเขียนท่ีใหเ้กิดความทนทานดว้ย (ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๓๐, หนา้ ๑๒๐) 
และยงัหมายถึงผลอนัเกิดแต่กิจกรรมทางศิลปะท่ีคนไดส้ร้างสรรคข้ึ์น ดว้ยความปรารถนา 
จะถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของเขาออกมาใหป้รากฏเป็นรูปธรรม เพื่อตนเองจะไดป้ระจกัษต่์อ 



๖ 
 

ส่ิงนั้นๆ อีกทั้งช่วยใหค้นอ่ืนๆ เห็นแลว้รู้สึกเขา้ใจความหมาย มีลกัษณะเป็นศิลปะแบบอุดมคติเนน้
คุณค่าทางการเห็นโดยเสน้มากกว่าคุณค่าเชิงน ้ าหนกัถือเสน้ของรูปท่ีวาดข้ึนเป็นลกัษณะส าคญั 
ในความงามและการแสดงออก จึงมีลกัษณะการตดัเสน้ท่ีละเอียด ประณีตมกีารจดัองคป์ระกอบ
ภาพอยา่งมีแบบแผน เน้ือเร่ืองนิยมเขียนเร่ืองอดีตพุทธ พุทธประวติั ทศชาติ ชาดก นิบาตชาดก 
ปริศนาธรรม ปัจเจกพุทธเจา้ ไตรภูมิ ผนวกกบัเร่ืองวรรณคดี ตลอดจนแสดงถึงประเพณี วฒันธรรม
ในสมยันั้นแทรกอยูบ่า้ง การเขียน คือ เขียนดว้ยสีฝุ่ นผสมกาวมะขวดิ 
 

ลักษณะจติรกรรมฝาผนัง 
 ลกัษณะจิตรกรรมฝาผนงั แสดงความรู้สึกถึงความประสานกลมกลืนกนัระหว่างความคิด
ท่ีเป็นนามธรรมกบัความจริงทางวตัถุของสงัคมยคุนั้นๆ เป็นศิลปะแบบอุดมคติซ่ึงแตกต่างไปจาก
ธรรมชาติ ถือว่าความงามในธรรมชาติเป็นความงามอยา่งพ้ืนๆ จึงคล่ีคลายและตดัทอนงานของตน
ใหม้ีความงามดว้ยปรัชญาศิลปะท่ีเป็นแบบแผนและเก่ียวขอ้งกบัศาสนา มีคุณค่าทางสุนทรียภาพ
ของการจดัวางรูปทรง สี เสน้ และองคป์ระกอบ รวมถึงเน้ือหาอนัเป็นนามธรรมประสานกลมกลืน
ระหว่างภาพกบัภาพ และภาพกบัเน้ือท่ีมีการระบายสีแบบแบนเรียบดว้ยสีค่อนขา้งสดใส  
แลว้ตดัเสน้เป็นภาพ ๒ มิติ ท่ีใหค้วามรู้สึกเพียงดา้นกวา้งและดา้นยาวมีลกัษณะพิเศษในการจดัวาง
ภาพแบบเล่าเร่ืองเป็นตอนๆ ตามล าดบัของผนงัระหว่างช่องหนา้ต่าง โดยรอบพระอุโบสถและ 
พระวิหาร ไดแ้ก่ ผนงัดา้นหนา้พระประธาน ส่วนใหญ่นิยมเขียนภาพพุทธประวติัตอนมารผจญ และ
ผนงัดา้นหลงัพระประธานเขียนตอนเสดจ็ลงมาจากสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ บางแห่งเขียนภาพไตรภูมิ 
เพื่อช่วยใหพ้ระประธานดูเด่นสง่า ดว้ยความสมัพนัธข์องการจดัองคป์ระกอบจากเร่ืองท่ีมี 
ความสมดุลกนัทั้งดา้นซา้ยและดา้นขวาของภาพ ส่วนผนงัดา้นซา้ยและดา้นขวาตอนบนเหนือขอบ
หนา้ต่างข้ึนไป ส่วนใหญ่นิยมเขียนเร่ืองเทพชุมนุม หรืออดีตพุทธนัง่อนัดบัเรียงกนัเป็นแถวหรือ
พุทธประวติัและนิบาตชาดก 
 จิตรกรรมฝาผนงัมีลกัษณะแตกต่างกนัตามความนิยม อาจมีแบบหรือการแสดงออก
แตกต่างกนัไปตามสภาพสงัคม ส่ิงแวดลอ้มของทอ้งถ่ินหรือตามยคุสมยัและสกุลช่างตลอดจน
ความคิดของช่างเองดว้ย ลกัษณะท่ีแตกต่างกนัน้ีอาจแยกออกเป็นแบบใหญ่ๆ ได ้๒ แบบ คือ  
สกุลช่างหลวง ซ่ึงมีระเบียบแบบแผนเป็นงานฝีมือช่างแห่งราชส านกัท่ีช่างจะยดึถือครูเป็น
แบบอยา่ง ส่วนสกุลช่างพ้ืนบา้นเป็นจิตรกรรมท่ีเกิดโดยช่างชาวบา้นในทอ้งถ่ินนั้นเป็นผูส้ร้าง  
หรือช่างจากท่ีอ่ืนเดินทางมาเป็นผูส้ร้างให ้จิตรกรรมแบบพ้ืนบา้นจึงมีลกัษณะท่ีแสดงใหเ้ห็นถึง
ความรู้สึกนึกคิดแบบง่ายๆ มีอิสระ แสดงประเพณีนิยมของชาวบา้นในทอ้งถ่ินนั้นๆ เป็นหลกัฐาน
แสดงใหเ้ห็นลกัษณะพิเศษเก่ียวกบัความคิดและจิตใจของชาวบา้นในทอ้งถ่ินไดเ้ป็นอยา่งดี 
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จิตรกรรมสามารถจ าแนกเป็น ๒ ประเภท คือ จิตรกรรมฝาผนงั เช่น พระอุโบสถ พระวิหาร ฯลฯ 
และจิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีได ้เช่น พระบฏ สมุดข่อย ตูพ้ระธรรม ฯลฯ ส่วนใหญ่เขียนดว้ยสีฝุ่ นผสม
กาวมะขวิด พูก่นัใชข้นสตัวห์รือเปลือกไม ้เช่น ขนหูววั เปลือกกระดงังา รากล าเจียก กาบไผ ่น ามา
ทุบปลายใหแ้ตกเป็นฝอย สีท่ีใชเ้ขียน คือ หินภาพท่ีเขียนบนฝาผนงันิยมเขียนบนผนงัแหง้ 
 ศิลป์ พรีะศรี ไดแ้บ่งจิตรกรรมฝาผนงัไว ้ดงัน้ี (ศิลป์ พีระศรี, ๒๕๔๖, หนา้ ๒๐๗-๒๐๘) 
  -  แบบคลาสสิคเก่ียวกบัเร่ืองราวเทวดาและกษตัริย ์เขียนไวอ้ยา่งสวยงาม แสดงออก
โดยกิริยาท่าทาง 
  -  แบบคลาสสิคในเร่ืองรามเกียรต์ิ ใบหนา้ของบุคคลแต่ละคนจะแสดงถึงความคิด
จิตใจของบุคคลนั้นๆ 
  -  นกัดนตรี นางร า ขา้ราชส านกั และบรรดาชนชั้นสูง จะมีลกัษณะโดยเฉพาะตามชั้น
ของตน 
  -  ประชาชนธรรมดา จะแสดงภาพตามความเป็นอยูจ่ริงๆ มีอารมณ์สนุกสนานร่าเริง 
  -  ภาพนรก ช่างไดว้าดภาพการลงโทษอยา่งพิลึกกึกกือท่ีสุด แสดงส่วนเกินความจริง
ของร่างกายมนุษย ์
 บุญเยีย่ม แยม้เมือง ไดส้รุปเก่ียวกบัลกัษณะของจิตรกรรมฝาผนงัไว ้ดงัน้ี (บุญเยีย่ม  
แยม้เมือง, ๒๕๓๗, หนา้ ๑๑๙-๑๒๐) 
  -  รูปแบบ ๒ มิติ ลกัษณะเด่นดา้นความงามอยูท่ี่การตดัเสน้อนัอ่อนชอ้ย 
  -  แสดงความแตกต่างระหว่างบุคคลดว้ยสี หมายถึง การใชสี้ตวับุคคลในภาพแตกต่าง
กนั 
  -  แสดงความรู้สึกดว้ยการใชน้ ้ าหนกัของเสน้และจดัวางท่าทาง 
  -  แสดงจุดสนใจโดยไม่ค  านึงถึงสดัส่วน 
  -  การเขียนภาพใหม้องเห็นเบ้ืองล่างชดัเจนไปหมด 
  -  เป็นภาพเล่าเร่ือง และจดัภาพเรียงต่อเน่ืองกนัเป็นล าดบั 
 

จุดมุ่งหมายในการเขียนจติรกรรมฝาผนัง 
 จิตรกรรมฝาผนงัท่ียงัเหลือร่องรอยใหเ้ห็นจนถึงปัจจุบนัน้ี ถือว่าเป็นต าราอนัส าคญั 
ท่ีจารึกเร่ืองราวของศิลปะและวฒันธรรมเช่นเดียวกบัการจารึกไวด้ว้ยตวัอกัษรรวมไวซ่ึ้งจารีต
ประเพณี ระเบียบแบบแผนท่ีมีในอดีต ดว้ยเหตุน้ีจิตรกรรมฝาผนงัจึงเป็นของมีค่าในการศึกษา
คน้ควา้หลายๆ ศาสตร์ไดอ้ยา่งดีตามแต่จะมีผูต้อ้งการศึกษาเฉพาะกรณีไป จิตรกรรมฝาผนงัจึงถือว่า
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เป็นหลกัฐานท่ีส าคญัเป็นมรดกของชาติท่ีเป่ียมลน้ไปดว้ยคุณค่าความส าคญัอนัเกิดจากมลูเหตุหลาย
ประการ ดงัน้ี 
 -  ยกยอ่งเชิดชูศาสนา วรรณคดี และเสริมพระบารมีพระมหากษตัริย ์
 -  ประดบัตกแต่งอาคาร ช่วยเพ่ิมความส าคญั ความสวยงามของสถาปัตยกรรมภายใน
พระอุโบสถ 
 -  เป็นส่ือประกอบค าสอนในพระพุทธศาสนา ท่ีเปรียบเสมอืนอุปกรณ์การสอน 
 -  แสดงความคิด จินตนาการ เช่น เร่ืองสีตวับุคคล เคร่ืองแต่งกาย ลกัษณะของป่าเขา
ล าเนาไพร บา้นเรือนสภาพสงัคม ปราสาทราชวงั 
 -  ถ่ายทอดเร่ืองราวชีวิตประจ าวนัของชาวบา้น การท ามาหากิน การคา้ขาย 
 -  เป็นขอ้เตือนใจมนุษยใ์หป้ฏิบติัในส่ิงท่ีเหมาะท่ีควร และเป็นคติธรรม มีผลต่อจิตใจ 
 -  เป็นมรดกตกทอดมาถึงปัจจุบนั มคีวามส าคญัในการศกึษาหาความรู้ของอนุชนรุ่น
ต่อไป 
 

กรรมวธีิการเขียนจติรกรรมฝาผนัง 
 กรรมวิธีของงานจิตรกรรมฝาผนงัในอดีต ยอ่มมีกรรมวิธีในการสร้างสรรคต์าม 
ความนิยมของแต่ละยคุสมยั ข้ึนอยูก่บัเทคนิคหรือสกุลช่างท่ีถ่ายทอดสืบต่อกนัมา ตวัแปรท่ีส าคญั 
ท่ีท าใหง้านศิลปกรรมในแต่ละยคุสมยัมีความแตกต่างกนันั้น เพราะวสัดุอุปกรณ์และ 
ความเจริญกา้วหนา้ของเทคโนโลย ีจิตรกรรมฝาผนงัในอดีตนั้นนิยมเขียนหรือวาดไวบ้นฝาผนงั 
ท่ีก่ออิฐ ถือปูนหรือแผน่ไม ้จึงตอ้งมีการเตรียมพ้ืนผนงัก่อนท่ีจะเขียนหรือวาดภาพดงัน้ี 
 ๑.  การเตรียมพืน้ผนงั 
 เน่ืองจากภาพจิตรกรรมฝาผนงันิยมเขียนบนผนงัอาคารต่างๆ การเตรียมพ้ืนเพ่ือเขียนภาพ
จึงมีความส าคญัมาก เพื่อจะใหภ้าพเขียนติดผนงัอยูท่นทาน ช่างจะตอ้งใชใ้บข้ีเหลก็สดมาต าละลาย
น ้ า กรองเอาน ้ ามาประสะ (ลา้ง) ผนงัท่ีจะลงพ้ืนเขียนภาพใหท้ัว่ทุกวนัประมาณ ๑ สปัดาห์ เพื่อลด
ความเค็มของผนงัปูน เม่ือผนงัแหง้สนิทหากตอ้งการทดสอบความเค็มของผนงัช่างจะใชข้ม้ินขีด
บนผนงั ถา้รอยท่ีขีดบนผนงัเป็นสีแดงแสดงว่าผนงัยงัมีความเค็มอยู ่ตอ้งท าการลา้งความเค็มต่อไป
และใชข้ม้ินขีดดู หากขม้ินบนผนงัเป็นสีเหลือง แสดงว่าผนงัหมดความเค็มแลว้ ลา้งดว้ยน ้ าสะอาด
จากนั้นน าเมด็มะขามมาคัว่กะเทาะเปลือกท้ิง น าเมด็ในมะขามเติมน ้ าตั้งไฟเค่ียวไปเร่ือยๆ จะได ้
กาวมะขาม กรองดว้ยผา้ขาวบางเอาแต่น ้ ากาวผสมกบัดินสอพองไดน้ ้ าเทือกเป็นสมุกใชท้ารองพ้ืน
ผนงัท่ีตอ้งการเขียนภาพประมาณส่ีถึงหา้คร้ัง (แต่ละคร้ังผนงัตอ้งแหง้สนิทจึงลงมือทาคร้ังต่อไปได)้ 
จากนั้นจึงเร่ิมท าการกวดผนงัดว้ยหอยเบ้ียจัน่ขนาดโต ปัจจุบนัหาซ้ือไดต้ามสถานท่ีท่องเท่ียว
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ชายทะเล โบราณคงจะหาเก็บตามชายทะเลไดเ้อง หากไม่มีเปลือกหอยอาจจะใชก้น้ถว้ยกน้ชามหรือ
ใชข้วดแกว้กวดผวิผนงั คือการท าใหผ้นงัแน่นมคีวามแข็งแกร่ง ปัดฝุ่ นออกใหห้มดเตรียมสมุกรอง
พ้ืนทาลงบนผวิหนา้ของผนงัท่ีขดัไวแ้ลว้นั้นบางๆ เพียงคร้ังเดียว โบราณเรียกปาดเกสร แลว้ปล่อย
พ้ืนผนงัใหแ้หง้ (สมปอง อคัรวงษ,์ ๒๕๕๐, หนา้ ๑๓๓-๑๓๔) 
 ๒.  การร่างและเขยีนภาพ 
 การร่างภาพจะตอ้งพิจารณาเร่ืองราวการจดัองคป์ระกอบใหเ้หมาะกบัพ้ืนท่ีโดยร่างลงบน
กระดาษก่อนดว้ยขนาดเท่าจริง เมื่อเหมาะสมดีแลว้น ากระดาษไขทาบบนกระดาษเพื่อร่างตามแบบ
ท่ีเขียนปรุกระดาษไขตามลายเสน้ของภาพน าไปวางท่ีผนงัท่ีจะเขียนภาพ ใชล้กูประคบท่ีท าจาก 
สีฝุ่ นตบตามรอยปรุ เขียนดว้ยสีฝุ่ นผสมน ้ าตดัเสน้ตามรอยปรุ เรียกว่า เสน้ครูเม่ือเร่ิมการเขียนสี 
ช่างจะเขียนภาพทิวทศัน์เป็นล าดบัแรกประกอบดว้ย ทอ้งฟ้า ป่าเขา ตน้ไมพ้ื้นดินโดยการสงัเกต
ธรรมชาติจริงๆ ต่อมาจึงจะเขียนสถาปัตยกรรม ภาพบุคคลส าคญัรวมทั้งตวัประกอบต่างๆ แลว้ปิด
ทองค าเปลวส่วนท่ีส าคญัและตดัเสน้เป็นขั้นตอนสุดทา้ย 
 ๓.  วสัดุอุปกรณ์ 
  -   พู่กนั  ส าหรับระบายสีหรือตดัเสน้ลวดลายต่างๆ 
  -   เปลือกตน้กระดงังาและรากล าเจียก  ตดัแค่คร่ึงเดียวของตน้ ทุบเบาๆ ทั้งดา้นนอก
และดา้นใน ใชข้องแข็งสางใหมี้ขนนุ่มๆ ใชก้ระทุง้ใบไมใ้หเ้ป็นพุ่ม ระบายพ้ืนดิน ภูเขา โขดหิน 
  -   น ้ ากาว  น ้ ากาวท่ีใชผ้สมสีฝุ่ น มีกาวยางกะถิน และกาวยางมะขวิด 
  -   สีต่างๆ  สีท่ีนิยมใชม้าตั้งแต่สมยัเร่ิมแรก คือ สีฝุ่ น เป็นสีจากธรรมชาติ ชนิดผง
ละเอียด 
  -   ยางมะเด่ือ  ใชท้าตรงส่วนท่ีจะปิดทอง เช่น เคร่ืองประดบัตวัภาพ สถาปัตยกรรม 
  -   ทองค าเปลว  ช่วยใหส่้วนส าคญัของภาพดูเด่นชดั สดใส แวววาว เป็นจุดเด่น 
ของภาพ 
 

บทบาทและคุณค่าของจติรกรรมฝาผนัง 
 จิตรกรรมฝาผนงัเป็นส่วนหน่ึงของศิลปะและวฒันธรรมของชาติ ไม่จ  ากดัเพียงความงาม
และประณีตเท่านั้น ยงัจะเป็นหลกัฐานของการบนัทึกเหตุการณ์และส่ิงต่างๆ ในอดีตไวใ้นภาพเขียน 
ลกัษณะของสงัคม สภาพแวดลอ้ม ชีวิตความเป็นอยู ่วฒันธรรม ประวติัศาสตร์ วรรณกรรม ศาสนา 
เศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง ขนบประเพณี เราสามารถศึกษาหาความรู้ไดจ้ากภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงั (กรมศิลปากร, ๒๕๓๓, หนา้ ๒๑๕) รวมทั้งส่ิงแวดลอ้มและภูมิปัญญา นบัว่าเป็นหลกัฐาน
เช่นเดียวกบัจารึกและถือเป็นหลกัฐานท่ีส าคญัยิง่ท่ีเป็นการบนัทึกดว้ยรูปภาพแทนการบนัทึก 
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ดว้ยตวัอกัษร ศิลปวตัถุเหล่าน้ีคือแก่นแทข้องประวติัศาสตร์ ไม่มีบนัทึกอยูใ่นพงศาวดารเล่มใดๆ  
ถา้พิจารณาภาพจิตรกรรมฝาผนงัเหล่าน้ีละเอียดลออมากเพียงใด เราก็จะเห็นวิถีชีวิตแต่หนหลงั 
มากข้ึนเพียงนั้น (สุชาติ เถาทอง, ๒๕๔๘, หนา้ ๒๑) 
 คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนงัมีความงามของสีและเสน้สาย เปรียบไดก้บัความงามของ
วรรณคดี ดา้นภาษา ส านวน ผูท่ี้สมัผสังานทั้งสองประเภทน้ียอ่มไดสุ้นทรียะรส ไดค้วามรู้สึก
สะเทือนอารมณ์ อนัเป็นคุณค่าทางนามธรรมและคุณค่าทางรูปธรรมนัน่เอง นอกจากจะเรียงร้อย
ภาพผกูเป็นเร่ืองราวข้ึน ซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาแลว้ ช่างยอ่มเขียนภาพ
ความเป็นจริงของสงัคมในยคุท่ีกวีรจนาวรรณคดีเร่ืองนั้นๆ ดว้ย ไม่ว่าจะเป็นสภาพทางเศรษฐกิจ 
สงัคม การเมือง ทั้งบอกเล่าเหตุการณ์ประวติัศาสตร์เช่นเดียวกบัจิตรกรรมฝาผนงั (สุชาติ เถาทอง, 
๒๕๔๘, หนา้ ๒๒) ซ่ึงเต็มไปดว้ยคุณค่าไดรั้บยกยอ่งว่าเป็นศิลปะประจ าชาติท่ีเป็นเอกลกัษณ์ บ่ง
บอกถึงความเจริญทางศิลปะและวฒันธรรมของชาติ 
 ๑.  คุณค่าทางศาสนา 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัช่วยเชิดชูศาสนา เป็นส่ือประกอบการสอนในพุทธศาสนา คือ  
เมื่อพุทธศาสนิกชนไดฟั้งพระสงฆแ์สดงธรรมเทศนาแลว้ไดช้มภาพจิตรกรรมฝาผนงัเปรียบเทียบ
ยอ่มท าใหเ้กิดความซาบซ้ึงอนัเป็นการน าใหป้ระพฤติแต่ส่ิงท่ีดีงามและเป็นบุญกุศลยิง่ข้ึน เพราะ
จิตรกรรมฝาผนงันั้นเป็นภาษาท่ีคนทั้งหลายสามารถเขา้ใจได ้โดยไม่ตอ้งศึกษาหรือมีประสบการณ์
ท่ีลึกซ้ึงมาก่อนก็สามารถรู้เร่ือง เป็นตน้ว่าเร่ืองราวของชาดกสะทอ้นการกระท าของตวับุคคล 
ในเร่ืองการไม่ท าความชัว่ มุ่งความดี และช าระจิตใจใหผ้อ่งใส หรือภาพนรก สวรรค ์จากไตรภูมิ 
ท่ีแสดงใหเ้ห็นว่าประพฤติชัว่ยอ่มมีนรกเป็นเคร่ืองรองรับ แต่ผูท้  าความดียอ่มไดพ้บสวรรค ์แสดง
ความหมายถึง กุศลกรรมและอกุศลกรรม อุปมาเป็นภาพนรกอนัทุกขร้์อนและสวรรคอ์นัอุดมดว้ย
ทิพยสมบติั ตามความเบาบางของกิเลสไวใ้นชั้นภูมิต่างๆ เป็นความต ่าและสูงของจิตท าใหม้นุษยเ์รา
สามารถก าหนดมโนภาพของความต ่าความสูงได ้ช่างจึงพยายามท่ีจะแปลนามธรรมนั้นใหอ้อกมา
เป็นรูปธรรม อนัเป็นตวัแทนความหมายหรือสญัลกัษณ์ของพุทธศาสนา (สุชาติ เถาทอง, ๒๕๔๘, 
หนา้ ๒๓) 
 ทั้งแสดงดว้ยภาพพุทธประวติัแห่งองคพ์ระสมัมาสมัพุทธเจา้ ซ่ึงทรงเป็นผูมี้พระทยัและ
ปัญญาอนัประเสริฐ ทรงพบปัญหา ศตัรูและภยัต่างๆอยา่งมนุษยท์ั้งหลาย แต่ทรงแกปั้ญหาทั้งปวง 
ตลอดจนโปรดผูเ้ป็นศตัรูดว้ยบุญกิริยาทุกประการ ซ่ึงเป็นชยัชนะท่ีเพ่ิมพระบารมีและศตัรูไดมี้
บทเรียน ท าใหก้ลบัเป็นบุคคลดีต่อไปได ้
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 ๒.  คุณค่าทางเร่ืองราว 
 จิตรกรรมฝาผนงัมีคุณค่าทางเร่ืองราวท่ีเด่นและมีความส าคญั โดยไดจ้  าลองชีวิตจริงของ
สมยันั้นๆ ไวใ้นจิตรกรรมฝาผนงั จึงเป็นส่ืออยา่งหน่ึงในการสร้างความรู้ ความเขา้ใจใหก้บัผูค้น 
เมื่อไดช้มภาพจิตรกรรมฝาผนงั อนัจะน าไปสู่ความสงบทางอารมณ์ก่อใหเ้กิดความส ารวม (สุรศกัด์ิ  
เจริญวงศ,์ ๒๕๔๗, หนา้ ๖๔) เกิดความแจ่มชดักว่าภาษาประเภทลายลกัษณ์อกัษรต่อผูไ้ม่รู้หนงัสือ 
ท าใหเ้กิดความซาบซ้ึงอนัเป็นการนอ้มน าใหป้ระพฤติส่ิงท่ีเป็นบุญกุศล เน่ืองจากคนส่วนใหญ่เม่ือ
ชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัจะรู้ถึงเร่ืองราวในภาพเขียน รายละเอียดของรูปทรงสมัพนัธก์บัเร่ืองราว
นั้นๆ ท่ีไดรั้บการออกแบบเพื่อส่ือความหมายตามเร่ืองราวในคมัภีร์ โครงสร้างหรือองคป์ระกอบ
ภาพเป็นส่ิงส าคญัประการแรกท่ีช่างเขียนจะตอ้งค านึงถึงเน้ือหาหรือท่ีเรียกกนัว่าเร่ืองราว เช่น  
เร่ืองอดีตพุทธ พุทธประวติั ไตรภูมิ ชาดก หรือวรรณกรรม จะมีองคป์ระกอบภาพอนัเหมาะสม
เฉพาะเร่ือง (สนัติ เลก็สุขุม และกมล ฉายาวฒันะ, ๒๕๒๔, หนา้ ๓๑) 
 ในการน้ีตอ้งยกยอ่งความสามารถของช่างผูส้ร้างสรรคง์านจิตรกรรมฝาผนงัว่าเป็นเลิศ
เพราะเมื่อตอ้งการจะแสดงเร่ืองราวลงในภาพ ก็จะเลือกแสดงตอนท่ีเป็นจุดส าคญัของเร่ืองราวน ามา
ถ่ายทอดในลกัษณะน้ียอ่มมีผลต่อคนดูโดยตรง 
 ๓.  คุณค่าทางรูปทรง 
 นอกจากคุณค่าทางเร่ืองราวแลว้รูปทรงท่ีปรากฏอยูใ่นภาพจิตรกรรมฝาผนงัก็มี
ความส าคญัไม่นอ้ยไปกว่าความงามในเร่ืองราวเลย เพราะเม่ือดูภาพจิตรกรรมฝาผนงันั้น ส่ิงแรก 
ท่ีสมัผสักบัเราคือ รูปร่างลกัษณะต่างๆ ท่ีเป็นองคป์ระกอบก่อใหเ้ป็นรูปทรงได ้(สมชาติ มณีโชติ, 
๒๕๒๙, หนา้ ๑๕) คุณค่าทางรูปทรงท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัมีความส าคญัไม่นอ้ยไปกว่า
ความงามในเน้ือหาหรือเน้ือเร่ือง มีองคป์ระกอบส าคญั ๒ ส่วน คือ 
 -  ส่วนท่ีเป็นโครงสร้างทางรูป ไดแ้ก่ ทศันะธาตุท่ีรวมตวักนัอยา่งมีเอกภาพ 
 -  ส่วนท่ีเป็นโครงสร้างทางวตัถุ ไดแ้ก่ วตัถุท่ีใชใ้นการสร้างรูป เช่น สี ปูน ดิน ไม ้
กระดาษ ผา้ โลหะ ฯลฯ และวิธีการท่ีใชก้บัวตัถุเหล่านั้น เช่น การระบาย การป้ัน เป็นส่วนท่ี
เก่ียวขอ้งกบัความคงทนถาวรของผลงานและความแนบเนียนของฝีมือ (ชลดู น่ิมเสมอ, ๒๕๓๑, 
หนา้ ๑๘) 
 อีกทั้งโครงสร้างของรูปทรงเกิดจากการประสานกนัอยา่งมีเอกภาพของทศันะธาตุ 
เป็นส่วนส าคญัท่ีสุดซ่ึงเท่ากบัเป็นรูปกายของภาพจิตรกรรมฝาผนงั ถา้ผูส้ร้างรูปทรงใหม้ีเอกภาพได้
ไม่สมบูรณ์ รูปทรงนั้นจะขาดชีวิตขาดเน้ือหา ไม่สามารถจะแปลหรือส่ือความหมายใดๆ ได ้ดงันั้น
กระบวนการสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นวิธีการท่ีช่างตอ้งแกปั้ญหาในการสรรหารูปแบบเพื่อ
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การจดัองคป์ระกอบใหม้ีความเหมาะสมกบัเร่ืองราว คตินิยม ตลอดจนสถาปัตยกรรมในแต่ละแห่ง 
(สุชาติ เถาทอง, ๒๕๔๘, หนา้ ๒๕) 
 ๕.  คุณค่าทางศิลปะ 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัมีลกัษณะแบบอยา่งพิเศษโดยเฉพาะ เช่น วิธีการ รูปทรง 
องคป์ระกอบ สี เร่ืองราว ฯลฯ สะทอ้นใหเ้ห็นถึงศิลปะและวฒันธรรมท่ีแฝงอยูใ่นภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงัลกัษณะต่างๆ และบ่งบอกถึงลกัษณะพิเศษของทอ้งถ่ิน มีคุณค่าในการแสดงออกทาง 
ความงาม มีคุณลกัษณะเป็นเอกลกัษณ์ของความเป็นชาติ สะทอ้นเด่นชดัในเร่ืองความเช่ือ  
การแสดงออกทางเช้ือชาติ รูปแบบและวิธีการสร้างสรรคง์านศิลปกรรมประเภทภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงั การใชเ้สน้เป็นหวัใจส าคญัของภาพเขียน ใครจะเป็นหรือไม่เป็น จะเก่งกาจขนาดไหน  
ลองใหต้ดัเสน้ตวัลายหรือตวัภาพดูสกัตวัเดียวกด็ูออกทนัที (น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๔๒, หนา้ ๘๘) และ 
น. ณ ปากน ้ า ใหข้อ้คิดว่า “ความงามในภาพแบบไทยเป็นความงามคนละดา้นกบัฝร่ัง คือความงาม
ของภาพเขียนไทยอยูท่ี่เสน้และสีท่ีใชป้ระสานกลมกลืน เม่ือศิลปินไทยเขียนภาพความเศร้าโศก 
เราจะเห็นสญัลกัษณ์ของความโศกนั้นตามเสน้และท่าทาง การศึกษาศิลปะไทยใหเ้ขา้ใจ จึง
จ  าเป็นตอ้งศึกษาพุทธศาสนาพร้อมกนัไปดว้ย เป็นของควบคู่เหมือนล้ินกบัฟัน พดูง่ายๆ ว่า  
ถา้ไม่ยอมทอดตวัลงไป “แก่วดั” สกัหน่อย เราจะงุนงงต่อเร่ืองราวในศิลปะไทยอยา่งยิง่อาจจะไม่รู้
เร่ืองเลยก็ได”้ 
 ทุกวนัน้ี คุณค่าทางศิลปะของภาพจิตรกรรมฝาผนงันบัวนัจะมีความเส่ือมสูญไป 
โดยล าดบัดว้ยเหตุท่ีเรารับเอาอารยธรรมทางตะวนัตกมาเป็นของเรา เรากน็ าเอาศิลปะของ
ชาวตะวนัตกเขา้มาดว้ย และคิดว่าของเขาสูงและดีกว่าของเรา เราก็ท้ิงการสร้างอาคาร สถานท่ี
ราชการตามแบบเก่าท่ีสืบทอดต่อกนัมาเป็นประเพณีชา้นาน เม่ือสถาปัตยกรรมของเราสูญเสีย
ลกัษณะของชาติแลว้ศิลปกรรมอยา่งอ่ืนก็มีลกัษณะพลอยเสียหายไปดว้ย (สุชาติ เถาทอง, ๒๕๔๘, 
หนา้ ๒๔) 
 ๕.  คุณค่าทางศิลปะและวฒันธรรม 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไดม้กีารสืบเน่ืองมาโดยล าดบั ซ่ึงมีคติความเช่ือเป็นขอ้ก าหนด 
อยูเ่บ้ืองหลงั เกิดเป็นรูปแบบใหภ้าพจิตรกรรมฝาผนงัมีลกัษณะเฉพาะ เต็มไปดว้ยคุณค่าและไดรั้บ
การยกยอ่งว่าเป็นศิลปะประจ าชาติท่ีทรงคุณค่ายิง่และเป็นเอกลกัษณ์ท่ีบ่งบอกถึงความเจริญ 
ทางขนบธรรมเนียมประเพณีในอดีตของชาติ ปัจจุบนัเราเร่ิมอาศยัภาพจิตรกรรมฝาผนงัศึกษา 
คน้ควา้ว่าวิถีชีวิต สงัคม แต่ละสมยัเป็นอยา่งไร มขีนบธรรมเนียม การละเล่น การแต่งกาย  
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การไวท้รงผม การใชเ้คร่ืองประดบั เคร่ืองใชส้อยในครัวเรือน รวมถึงเคร่ืองราชูปโภคในราชส านกั 
เร่ืองราวคตินิยม ขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ ในราชส านกั และของชาวบา้นพ้ืนเมืองต่างๆ เราจะ
เห็นไดช้ดัเจนว่าเป็นอยา่งไร นบัเป็นหลกัฐานความรู้ของภาพจิตรกรรมฝาผนงั พอสงัเขปดงัน้ี 
 -  เชิงประวติัศาสตร์ เป็นการบนัทึกเร่ืองราวในอดีตไวใ้นแง่มุมต่างๆ 
 -  การแสดงเช้ือชาติ ภาพบุคคล รูปร่างหนา้ตา ท่าทาง เคร่ืองแต่งกาย บ่งบอกว่าเป็น
บุคคลชาติใด 
 -  สถาปัตยกรรม เช่น ปราสาท บา้นเรือน รูปแบบส่ิงก่อสร้างในอดีต ซ่ึงมีความแตกต่าง
กนัตามสถานภาพ 
 -  สงัคมวิทยา สภาพสงัคมของเจา้นายและชาวบา้น 
 -  ประเพณีเช่น การลอยกระทง สงกรานต ์
 -  วฒันธรรม เช่น การแต่งกาย มหรสพและการละเล่น 
 -  นิเวศวิทยา ส่ิงแวดลอ้มท่ีเป็นธรรมชาติ พืชพนัธุ ์และสตัวต่์างๆ ท่ีมีในอดีต 
 -  เศรษฐกิจ การติดต่อคา้ขายทั้งทางบกและทางน ้ า เช่น เกวียน เรือ 
 

เนื้อหาและเร่ืองราวจติรกรรมฝาผนัง 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นมรดกทางศิลปะและวฒันธรรม มีมาตั้งแต่ก่อนพุทธศตวรรษท่ี 
๑๙ มีตน้ก  าเนิดมาจากอิทธิพลแห่งความศรัทธาในพุทธศาสนาเป็นพ้ืนฐาน โดยภาพเขียนก่อรูปจาก
การกลัน่กรองของพุทธิปัญญามนุษย ์แสดงถึงการบนัทึกความเจริญงอกงามของภูมิปัญญาท่ีมีคุณค่า
อยา่งสูงในแต่ละยคุสมยั ส่งผลสะทอ้นให้เห็นศิลปะและวฒันธรรมอนัดีงามของชาติ ซ่ึงจะเป็น
ประโยชน์ต่อการศึกษา คน้ควา้เร่ืองราวในส่วนท่ีเก่ียวเน่ืองกบัศาสนา ประวติัศาสตร์ โบราณคดี  
(สุชาติ เถาทอง, ๒๕๔๘, หนา้ ๑๒) การเมืองการปกครอง วรรณกรรม เทคโนโลย ีวิทยาศาสตร์และ
ส่ิงแวดลอ้มตลอดถึงภูมิปัญญาช่าง การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัเนน้เร่ืองราวปรัมปราคติ เช่น 
พุทธประวติั ซ่ึงเสริมศรัทธาดว้ยพุทธปาฏิหาริย ์นิทานชาดกโดยเฉพาะในชุดสิบชาติหรือท่ีเรียก 
ทศชาดก เป็นเร่ืองเล่าพระอดีตชาติของพระพุทธองค ์ทรงบ าเพญ็บุญบารมีเมื่อเสวยพระชาติ 
เป็นพระโพธิสตัว ์ไตรภูมิโลกสณัฐาน ท่ีอธิบายโลกทศัน์ของคนโบราณเม่ือวาดเป็นภาพ เช่น  
ภาพพระพุทธองค ์พระราชา พระมเหสี จึงมีลกัษณะ กิริยา ลีลานาฏลกัษณ์ โดยอิงอยูก่บั 
ความสมจริงตามธรรมชาติ เช่น สดัส่วนสรีระ อากปักิริยา และการแต่งกายการคล่ีคลาย 
ของเร่ืองราวมีผลต่อบรรยากาศท่ีปรับเปล่ียนของจิตรกรรมฝาผนงัเกิดข้ึนเด่นชดัในสมยัรัชกาลท่ี ๓ 
สะทอ้นถึงทศันคติท่ีปรับตวัของสงัคมสมยันั้น ส่วนหน่ึงท่ีส าคญัเกิดจากอิทธิพลทศันคติสมจริง
อยา่งตะวนัตก การปรับเปล่ียนดงักล่าว จึงมีผลต่อเร่ืองท่ีเลือกมาเขียนภาพท่ีมีลกัษณะสมจริง 



๑๔ 
 

อยา่งเป็นเหตุเป็นผลมากข้ึน การเขียนภาพสมจริงเร่ิมดว้ยการเพ่ิมฉากประกอบภาพรายละเอียด 
ท่ีเป็นผูค้นในส่ิงแวดลอ้ม อนัเป็นวิถีด  าเนินชีวิต สถานท่ีต่างๆ ฉากทิวทศัน์ บา้นช่อง ดงันั้น 
การกล่าวถึงฉากวิถีชีวิตผูค้นท่ีช่างเขียนวาดสอดแทรกไวใ้นภาพจิตรกรรมฝาผนงั แมม้ีอยูป่ระปราย
แลว้เมื่อก่อนสมยัรัชกาลท่ี ๓ แต่คร้ันถึงสมยัรัชกาลท่ี ๓ จ  านวนฉากไดเ้พ่ิมข้ึนมากจนเป็น 
ความเด่นชดั เฉพาะของภาพจิตรกรรมในรัชกาล (สนัติ เลก็สุขุม, ๒๕๔๘, หนา้ ๗๘) ช่วยลด 
ความน่าเบ่ือเป็นการพกัสายตา พกัความคิด แสดงออกถึงความสนุกสนานของวิถีชีวิตผูค้น ฉะนั้น
การชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัไม่ใช่เป็นเร่ืองท่ีน่าเบ่ือ 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัรัตนโกสินทร์ไดเ้นน้เร่ืองกฎเกณฑข์องแบบศิลปกรรมเคร่งครัด
มากข้ึน ความถกูตอ้งตามกฎเกณฑ ์ตามแบบศิลปกรรมท่ีก  าหนดไว ้เสน้ สี และ องคป์ระกอบ 
ในภาพเกิดข้ึนจากการไตร่ตรอง จดัวางอยา่งสุขุม เร่ืองราวท่ีเขียนจะเก่ียวกบัวรรณกรรม 
ทางพระพุทธศาสนาอาจจ าแนกไดด้งัน้ี 
 ๑.  พระอดีตพุทธเจ้า 
 คติในพุทธศาสนามีพระอดีตพุทธเจา้ทั้งหลายมาตรัสรู้อนัประมาณไม่ได ้ 
พระพุทธศากยะโคดม เมื่อยงัทรงอยูใ่นสถานะของพระโพธิสตัว ์ทรงศึกษาบ าเพญ็เพียรอยูใ่นส านกั
ของพระอดีตพุทธเจา้เหล่านั้น จ  านวนพระอดีตพุทธเจา้ ๒๓ หรือ ๒๗ พระองคสุ์ดทา้ย ระบุ 
พระนามอยูใ่นคมัภีร์พุทธวงศ ์หากนบัรวมพระพุทธเจา้ศากยะโคดมไวด้ว้ยก็รวมเป็น ๒๔ หรือ ๒๘ 
อดีตพุทธท่ีผา่นมาในกลัป์อนัประมาณมิได ้พระพุทธศากยะโคดมไดเ้สด็จเสวยพระชาติโพธิสตัว์
เป็นดาบสช่ือสุเมธ ไดบ้ าเพญ็เพียรกบัพระสาวกขีนาสพส่ีแสนองค ์และไดพุ้ทธท านายว่าจะได ้
มาตรัสรู้เป็นพระพุทธเจา้ จากนั้นเป็นตน้มาพระพุทธศากยะโคดมไดเ้สวยชาติเป็นพระโพธิสตัว์
ต่างๆ 
 จริยวตัรของอดีตพุทธเจา้ทั้งหลายส่วนใหญ่คลา้ยคลึงกนั คือสมบูรณ์ในการบ าเพญ็บารมี 
การออกมหาภิเนกษกรมณ์ ตรัสรู้ ปฐมเทศนา ปรินิพพาน รวมทั้งทรงมีอคัรสาวก อคัรสาวกิา  
พุทธอุปัฏฐาก (สนัติเลก็สุขุม และกมล ฉายาวฒันะ, ๒๕๒๔, หนา้ ๑๑) เร่ืองพระอดีตพุทธเจา้เขียน 
เป็นภาพพระพุทธเจา้ประทบัเรียงกนัในแถวแนวนอน เขียนใหม้ีหลายแถวซอ้นกนั ภาพเหล่า 
พระอดีตพุทธเจา้แถวบนอาจแสดงว่าเป็นพระอดีตพุทธเจา้ท่ีเสด็จมาตรัสรู้ก่อน โดยนบัเรียงจาก
ดา้นหน่ึงของแถวตามล าดบัไปอีกดา้นหน่ึงและต่อเน่ืองลงมายงัพระอดีตพุทธเจา้ในแถวล่างถดัมา
ตามล าดบั บางแห่งก็ไดแ้สดงพระสงฆส์าวกนัง่ประคองอญัชลีระหว่างพระอดีตพุทธเจา้ 
(มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๓๗, หนา้ ๒๓๔) 
 
 



๑๕ 
 

 ตามคตใินพุทธศาสนากล่าวถงึเร่ืองอดีตพุทธจ านวน ๒ ชุด 
 ชุดแรก มีจ  านวน ๒๘ องค ์ไดแ้ก่ 
 ๑.  ตณัหงักโร 
 ๒.  เมธงักโร 
 ๓.  สรณังกโร 
 ๔.  ทีปังกโร 
 ๕.  โกณฑญัโญ 
 ๖.  มงัคโล 
 ๗.  สุมโน 
 ๘.  เรวโต 
 ๙.  โสภิโต 
 ๑๐.  อโนมทสัสี 
 ๑๑.  ปทุโม 
 ๑๒.  นารโท 
 ๑๓.  ปทุมุตโร 
 ๑๔.  สุเมโธ 
 ๑๕.  สุชาโต 
 ๑๖.  ปิยทสัสี 
 ๑๗.  อตัถทสัสี 
 ๑๘.  ธรรมทสัสี 
 ๑๙.  สิทธตัโถ 
 ๒๐.  ติสโส 
 ๒๑.  ปุสโส 
 ๒๒.  วิปัสสี 
 ๒๓.  สิขี 
 ๒๔.  เวสสภู 
 ๒๕.  กกุสนัโธ 
 ๒๖.  โกนาคมโน 
 ๒๗.  กสัสโป 
 ๒๘.  โคตโม 



๑๖ 
 

 ชุดท่ีสอง มีจ  านวน ๒๔ องค ์ไม่นบัรวมอดีตพุทธสามองคแ์รก (ท่ีเป็นปัจจุบนัพุทธเจา้) 
และพระศากยโกดม นัน่หมายความว่าจ  านวนอดีตพุทธท่ีม ี๒๔ องค ์จะเร่ิมจากองคแ์รก คือ 
ทีปังกโร ล  าดบัเร่ือยมาจนถึงองคท่ี์ ๒๔ คือ โคตโม (สมชาติ มณีโชติ, ๒๕๒๙, หนา้ ๕๖) 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑  พระพุทธทีปังกรตรัสพยากรณ์สุเมธดาบส 
     (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๓) 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๒  พระอดีตพุทธเจา้โสภิตะ 
     (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๓) 
 
 ๒.  พุทธประวตั ิ
 เร่ืองพุทธประวติัจึงนบัว่าเป็นด่านแรกของการศึกษาหลกัธรรมค าสัง่สอนในพุทธศาสนา
ซ่ึงจะมีผลต่อการน าไปใชป้ฏิบติั ช่างโบราณไดย้ดึถือเป็นหลกัในการวางแผนซ่ึงถือเอาเหตุการณ์
ส าคญัของแต่ละปริจเฉทมาแสดง ก็ยอ่มมีพระพุทธเจา้เป็นส่วนส าคญัขององคป์ระกอบภาพ  
พระพุทธองคม์กัประทบัดว้ยลกัษณะท่ีคลา้ยคลึงกนั หรือแตกต่างตามแต่โอกาสของทอ้งเร่ือง 
ส่วนประกอบในแต่ละตอนช่วยขยายความของตอนนั้นๆ ใหเ้ด่นชดัว่าเป็นพุทธประวติัตอนใด 
ความแตกต่างในดา้นของการวางองคป์ระกอบท่ีเขียนในตอนเดียวกนัก็เกิดข้ึนไดจ้ากแนวทาง 
ท่ีต่างกนัของช่างเขียน (สนัติ เลก็สุขุม และกมล ฉายาวฒันะ, ๒๕๒๔, หนา้ ๑๓) เคา้โครงเร่ืองท่ี 
เขียนข้ึนตรงกบัหนงัสือพระปฐมสมโพธิกถาแทบทั้งส้ิน กล่าวถึงประวติัความเป็นมาของเช้ือสาย
เจา้ชายสิทธตัถะ (ฝ่ายศากยวงศแ์ละโกลิยวงศ)์ ต่อจากนั้นเจา้ชายสิทธตัถะประสูติ อภิเษกสมรส 



๑๘ 
 

เสด็จออกบวช ตรัสรู้ แสดงปฐมเทศนา เสด็จปรินิพพาน และการแบ่งพระบรมสารีริกธาตุเป็นท่ีสุด
ของเร่ืองความนิยมเก่ียวกบัเร่ืองน้ีมีมาแต่โบราณกาล กล่าวไดว้่าเป็นเร่ืองราวหลกัท่ีพุทธศาสนิกชน
สนใจอยูท่ัว่ไป (สน สีมาตรัง, ๒๕๒๒, หนา้ ๑๒) ภาพเล่าเร่ืองพุทธประวติัเปิดโอกาสใหภ้าพฉาก
ทิวทศัน์ ปราสาทราชวงั อาคารบา้นเรือน มีเน้ือท่ีประกอบฉากเหตุการณ์เหล่านั้นมากข้ึน  
พุทธประวติัส่วนใหญ่ตรงกบัคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถาเกือบทั้งส้ิน ซ่ึงทรงนิพนธโ์ดยสมเด็จ 
พระมหาสมณเจา้กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เมื่อปี พ.ศ. ๒๓๘๗ มีทั้งหมด ๒๙ ปริจเฉท เป็นฉบบั
ท่ีไดรั้บการยกยอ่งว่ามคีวามละเอียดพิสดารมากกว่าฉบบัอ่ืน อยา่งไรก็ตามการศกึษาภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัจ าเป็นตอ้งใชว้รรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธประวติัมาเป็นหลกัในการศกึษา ตีความ (สุชาติ 
เถาทอง, ๒๕๔๘, หนา้ ๓๕) โดยเฉพาะในส่วนท่ีแสดงเร่ืองพุทธประวติันั้นปัจจุบนัอาจแยกเป็น  
๒ ทฤษฎี 
 ทฤษฎแีรก เป็นการล าดบัเร่ืองพุทธประวติัตามคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถาในแนวทาง
เดียวกนักบัฉบบัสมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงนิพนธข้ึ์น มีทั้งหมด ๒๙ ปริจเฉท เร่ิมตน้
ตั้งแต่ปริจเฉทท่ี ๑ คือ วิวาหมงคลปริวตัต ์เรียงล าดบัเร่ืองเร่ือยไปจนถึง ปริจเฉทท่ี ๒๙ คือ มารพนัธ์
ปริวตัต ์
 ทฤษฎทีี่สอง เป็นการล าดบัเร่ืองพุทธประวติัในแนวทางเดียวกนักบัคมัภีร์ปฐม 
สมโพธิกถาอยา่งทฤษฎีแรก แต่ไดแ้จกแจงรายละเอียดมากกว่าทฤษฎีแรก คือ มีถึง ๖๕ ปริจเฉท 
ตามปรากฏในสมุดภาพจริยาประวติัเร่ิมตั้งแต่ปริจเฉทท่ี ๑ ทูลเชิญสนัดุสิตเทวราชโพธิสตัว์
เรียงล าดบัเร่ือยไปจนถึงปริจเฉทท่ี ๖๕ โทณพราหมณ์แจกพระบรมสารีริกธาตุ ทั้งน้ียอ่มพิจารณา
ไดว้่า เร่ืองราวจากสมุดภาพพุทธจริยาประวติั ไดใ้ชแ้นวความคิดจากคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา 
ฉบบัของสมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส เป็นหลกัในการสร้างสรรคแ์ลว้จึงแจกแจงปริจเฉท
ยอ่ยๆ ออกมาอีก ๓๖ ปริจเฉท รวมกบัเร่ืองหลกั ๒๙ ปริจเฉท รวมได ้๖๕ ปริจเฉท 
 พุทธประวติัหรือปฐมสมโพธิกถา พบในภาพจิตรกรรมฝาผนงั โดยส่วนใหญ่จะ
ประกอบดว้ยภาพปริจเฉทต่างๆ คือ 
 ววิาหมงคลปริวตัต์ 
 เร่ิมกล่าวถึงประวติัความเป็นมาของวงศเ์จา้ชายสิทธตัถะ คือ ปฐมกษตัริยซ่ึ์งครองราชย์
สมบติักนัมาหลายหมื่นองค ์จนถึงพระเจา้ตติยโอกกากราช พระองคม์ีมเหสี ๕ พระองค ์คือ  
พระนางหฏัฐา พระนางจิตตา พระนางชนัตุ พระนางชาลินี และพระนางวิสาขา พระนางหฏัฐา  
ซ่ึงเป็นมเหสีองคใ์หญ่ มีพระราชบุตร ๔ พระองค ์มีพระราชธิดา ๕ พระองค ์ต่อมาพระนางหฏัฐา 
ส้ินพระชนม ์พระมหากษตัริยไ์ดม้เหสีองคใ์หม่และตั้งใหเ้ป็นอคัรมเหสี นางนั้นมีพระราชโอรส 
องคห์น่ึง เมื่อมีพระชนมไ์ด ้๕ เดือน พระมารดาไดน้ าข้ึนเฝ้าพระราชบิดา พระองคท์รงเสน่หาจึง 



๑๙ 
 

ด ารัสกบัพระนางว่า หากเจา้ปรารถนาส่ิงใดกจ็ะไดส้มประสงค ์นางจึงคบคิดกบัหมู่ญาติทูลขอ 
ราชสมบติัใหแ้ก่บุตร พระองคก์็พิโรธแต่ก็ทรงคิดละอายพระทยัดว้ยเกรงจะเสียสตัย ์จึงเรียกโอรส
และธิดาใหช่้วยรักษาสตัยพ์ระบิดา โดยใหน้ าชา้งมา้ร้ีพลและอ ามาตย ์๘ นาย ไปจากพระนครเสีย 
ต่อเมื่อพระองคส์วรรคตแลว้จึงกลบัมาชิงเอาราชยส์มบติัคืน ทั้งพระโอรส พระธิดา อ  ามาตย ์๘ นาย 
ร้ีพลก็ออกจากพระนคร เท่ียวแสวงหาสถานท่ีสร้างพระนคร 
 เวลานั้นพระบรมโพธิสตัว ์มาบงัเกิดในสกุลพราหมณ์มหาศาลมีนามกบิลพราหมณ์  
ไดส้ละสมบติัออกบรรพชาเป็นดาบส สร้างศาลาอยูใ่นป่าท่ีภูมิประเทศเป็นมงคลเพราะฝงูสตัว ์เช่น 
เสือไล่หมปู่า แมวไล่หนู งูไล่กบ เม่ือถึงป่านั้น สตัวท่ี์แพก้ลบัไล่สตัวท่ี์มีอ  านาจล่าถอยกลบัไป
พระโอรสจึงสร้างพระนครช่ือว่ากรุงกบิลพสัดุ ์ล  าดบันั้นอ  ามาตยเ์ห็นว่าพระราชโอรส พระราชธิดา
ควรจะไปขอพระโอรส พระธิดาเมืองอ่ืนมาอภิเษก แต่ทรงเห็นว่าไม่มีเมืองใดจะประเสริฐเสมอ
เหมือนได ้หากว่าอภิเษกไปกลวับุตรหลานไม่บริสุทธ์ิ จึงอภิเษกกบันอ้งสาวและตั้งใหพ่ี้สาวเป็น
ราชมารดา จนมีบุตรธิดาเป็นอนัมาก จึงไดน้ามว่าศกัยราชตระกลู คร้ันถึงพระเจา้เวสสนัตรราช
เปล่ียนนามพระนคร ช่ือ กรุงเชตุดร สืบกษตัริยก์นัมาเป็นล าดบั เมื่อมาถึงพระเจา้สีหนุราชพระนคร
ก็กลบัเรียกกรุงกบิลพสัดุด์งัเดิม พระองคม์ีพระโอรส ๓ พระองค ์พระธิดา ๒ พระองค ์เมื่อ
พระโอรสองคใ์หญ่ไดเ้สวยราชยส์มบติั พระเจา้สีหนุราชใหพ้ราหมณ์ทั้ง ๘ ไปสืบหาพระราชธิดา
เมืองอ่ืนมาอภิเษกเป็นพระมเหสีใหก้บัพระโอรส 
 คร้ังนั้น พราหมณ์ทั้ง ๘ มาถึงเทวหนคร ไดพ้บเห็นพระนางสิริมหามายาราชเทวี  
ดัง่ลกัษณะพร้อม ๖๔ บริบรูณ์ ตรัสเล่าความใหฟั้งและเขา้เฝ้าพระเจา้ชนาธิปราช กราบบงัคมทูล
ตามเหตุใหท้ราบ พระองคก์็เบิกบานพระทยั จากนั้นพราหมณ์ทั้ง ๘ ก็กลบักรุงกบิลพสัดุ ์เมื่อมาถึง 
ก็เขา้ถวายกราบทูลเหตุ ซ่ึงไปแสวงหาพระราชธิดามาเป็นพระมเหสีสมประสงค ์พระเจา้สีหนุราช
พร้อมทั้งบริวารไปสู่เมืองเทวหนคร และไดอ้ภิเษกสมรสพระเจา้สิริสุทโธทนะ กบัพระนางสิริมหา
มายา (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๓๙-๖๘) 
 ดุสิต ปริวตัต์ 
 เมื่อพระโพธิสตัวไ์ดรั้บพยากรณ์ในส านกัพระสพัพญัญูพุทธเจา้ ๒๔ พระองค ์ 
มีพระพุทธทีปังกรจนถึงพระพุทธกสัสป และทรงบ าเพญ็ทานบารมี ๓๐ ทศับริบูรณ์แลว้ก็ไปบงัเกิด
ในชั้นดุสิตเทวโลกเป็นทา้วสนัดุสิต พระองคเ์บ่ือหน่ายเทวโลก เทพยดาทั้งหม่ืนจกัรวาล อนัมี
สมเด็จอมัรินทราธิราช เขา้ไปสู่ดุสิตเทวโลกเขา้สู่ทิพยวิมานแห่งพระโพธิสตัวก์ราบทูลอาราธนา 
ใหจุ้ติลงไปเกิดในมาตุคพัโภทร พระองคท์รงพิจารณาดูซ่ึงทวีป ประเทศ ตระกลูและพระมารดา  
จึงรู้ว่าพระพุทธเจา้ทั้งหลายยอ่มบงัเกิดแต่ในชมพทูวีป ยงักรุงกบิลพสัดุอ์ยูใ่นภูมิภาคแห่ง 
มชัฌิมประเทศ สู่ครรภพ์ระนางสิริมหามายา พระอคัรมเหสีแห่งพระเจา้สิริสุทโธทนะ เพื่อช่วย 
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สตัวโ์ลกกบัทั้งเทวโลกใหข้า้มพน้สงัสารวฎั (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖,  
หนา้ ๖๙-๗๙) 
 คพัภาภินิกขมนปริวตัต์ 
 ในวนัอาสาฬหเพญ็ เดือน ๙ พระนางสิริมหามายาทรงสุบินนิมิต มีเศวตหตัถี ชา้งหน่ึง
เท่ียวอยูบ่นภูเขาทองแลว้ลงมา ในงวงชูดอกบวัสีขาวพ่ึงบานใหม่ มีกล่ินหอมฟุ้ง และกระท า
ประทกัษิณพระนางสิริมหามายาถว้น ๓ รอบ เหมือนดุจเขา้ไปในอุทร พอพระนางบรรทมต่ืน  
พระมหาสตัวก์็เสด็จลงสู่ปฏิสนธิในครรภ ์และในวนันั้นมีสหชาติเกิดพร้อมกนั ๗ ประการ คือ 
 -  นางพิมพา (อคัรมเหสี) 
 -  พระอานนท ์(พุทธอุปัฏฐาก) 
 -  นายฉนันะอ ามาตย ์(ผูน้  าเสด็จออกทรงผนวช) 
 -  มา้กณัฐกะอศัวราช (มา้ท่ีน าเสด็จออกทรงผนวช) 
 -  ไมม้หาโพธ์ิ (ไมซ่ึ้งเจา้ชายสิทธตัถะประทบัตรัสรู้ เป็นพระพุทธเจา้) 
 -  ขุมทองทั้งส่ี มี (สงัขนิธิ เวลนิธิ อุบลนิธิ และบุณฑริกนิธิ) 
 -  กาฬุทายอี  ามาตย ์(ผูอ้ญัเชิญพระพุทธองคเ์สด็จไปโปรดพุทธบิดาท่ีกรุงกบิลพสัดุ์) 
 (สมชาติ มณีโชติ, ๒๕๒๙, หนา้ ๕๙-๖๐) 
 ลกัษณะปริคคาหกปริวตัต์ 
 เมื่อกาฬเทวิลดาบส ไดท้ราบข่าวการประสูติพระราชกุมาร จึงเขา้ไปเยีย่มพระราชกุมาร 
พระกุมารทรงกระท าปาฏิหาริยเ์สด็จข้ึนไปยนืบนชฎาของดาบส เม่ือดาบสเห็นก็สะดุง้ตกใจกลวั  
จึงลงจากอาสนะคุกเข่าอญัชลีรับพระบาท พระดาบสไดร้ะลึกชาติว่าพระราชกุมารจะไดเ้ป็น 
พระสพัพญัญู พระดาบสจะมิไดเ้ห็นเพราะท่านจะตายเสียก่อน แลว้ไปบงัเกิดในอรูปภพ ถึงแมจ้ะมี
พระพุทธเจา้มาตรัสรู้สกั ๑๐๐ หรือ ๑,๐๐๐ พระองค ์ก็มิไดโ้ปรดพระดาบส พระดาบสจึงทั้งหวัเราะ
และร้องไห ้แลว้ใหห้ลานบวชคอยท่าพระพุทธเจา้ต่อมาพระราชบิดาไดเ้ชิญพราหมณ์ผูรู้้ไตรเพท
ลึกซ้ึง ๘ คน มาท านายลกัษณะพระราชกมุาร พราหมณ์เห็นลกัษณะพระราชกุมารพร้อม  
๓๒ ประการ พราหมณ์ ๗ คน ท านายเป็นสองนยัว่า หากพระราชกุมารอยูใ่นเพศฆราวาส จะไดเ้ป็น
บรมมหาจกัรพรรดิ หากทรงออกบรรพชาจะไดต้รัสรู้เป็นพระสมัมาสมัพุทธเจา้ แต่พราหมณ์ 
คนสุดทา้ย คือโกณฑญัญะ ถวายค าท านายเพียงประการเดียวว่าต่อไปภายหนา้ พระราชกุมารจะทรง
ออกบรรพชาตรัสรู้สมัมาสมัโพธิญาณ (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๙๔) 
 ราชาภิเษกปริวตัต์ 
 พราหมณ์ถวายพระนามพระราชโอรสเป็นสองประการ พระราชบุตรมีพระรัศมี โอภาส
จากพระสรีรภาพ จึงมีพระนามว่า พระองัคีรัสราชกุมาร อีกประการหน่ึง จะมีประโยชน์ดว้ยส่ิง 
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อนัใด ส่ิงอนันั้นก็ส าเร็จประโยชน์ทุกประการ จึงไดพ้ระนามว่า พระสิทธตัถะราชกุมาร เม่ือ
พราหมณ์ทั้ง ๘ คนถวายลกัษณะดงันั้น พระเจา้สุทโธทนะตรัสถามว่า ราชบุตรแห่งเราเห็นส่ิงใด 
จึงออกบรรพชา พราหมณ์จึงทูลว่าจะเห็นส่ิงทั้ง ๔ คือ (๑) คนชรา (๒) คนป่วย (พยาธิ)  
(๓) คนมรณะ (ตาย) (๔) บรรพชิต เม่ือพระราชมารดาประสูติพระโอรสได ้๗ วนั ก็ส้ินพระชนม ์
ไปบงัเกิดเป็นเทพบุตรในชั้นดุสิต ตามประเพณีของพระพุทธมารดา ไดม้ีเหตุการณ์ส าคญัตอนหน่ึง 
คือเมื่อพระเจา้สุทโธทนะ ทรงท าพระราชพิธีแรกนาขวญั เจา้ชายสิทธตัถะโดยเสด็จและประทบั 
ใตร่้มไมห้วา้ แมเ้วลาตะวนัคลอ้ยไปร่มไมห้วา้มิไดค้ลอ้ยตาม พระเจา้สุทโธทนะทอดพระเนตรเห็น
พระปาฏิหาริย ์ก็ถวายอภิวนัเป็นคร้ังท่ี ๓ คร้ังแรกเม่ือวนัประสูติ คร้ังท่ี ๒ ท าปฏิหาริยบ์นชฎา 
พระดาบส 
 เมื่อพระเจา้สุทโธทนะ รู้เหตุแห่งพระราชโอรสจะออกบรรพชา ซ่ึงพระองคต์ั้งพระทยั 
จะใหพ้ระราชกุมารอยูใ่นเพศฆราวาสเพ่ือเป็นมหาจกัรพรรดิ จึงทรงรับสัง่ใหจ้ดัหาเคร่ืองบ ารุง
ความสุขทุกประการแก่พระโอรสไม่ใหม้ียามใดหมองเศร้า เมื่อเจา้ชายสิทธตัถะมีพระชนมายไุด ้ 
๑๖ พรรษา พระเจา้สุทโธทนะทรงรับสัง่ใหส้ร้างปราสาทข้ึน ๓ หลงั ส าหรับเจา้ชายประทบั ๓ ฤดู 
และตรัสขอพระราชธิดาจากพระญาติ แต่พระญาติทั้งหลายตอ้งการใหเ้จา้ชายสิทธตัถะแสดงศิลปะ
ศาสตร์ เพ่ือใหป้ระจกัษว์่าทรงรอบรู้ในศิลปะศาสตร์เพียงใด ดงันั้นเจา้ชายสิทธตัถะ ไดป้ระลอง
ศิลปะศาสตร์อยา่งยอดเยีย่ม จนพระญาติทั้งหลายยกพระราชธิดาใหอ้งคล์ะ ๑ นาง รวม ๔๐,๐๐๐ 
นาง พระองคไ์ดต้ั้งพระนางพิมพาเป็นองคอ์คัรมเหสี (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, 
หนา้ ๑๑๒-๑๒๔) 
 มหาภิเนกขมนปริวตัต์ 
 เจา้ชายสิทธตัถะเสด็จประพาสอุทยานทรงพบเห็นเทวทูตทั้ง ๔ คือ คนแก่ชรา คนเจ็บ  
คนตายและบรรพชิตซ่ึงเทพยดาไดเ้นรมิตข้ึน ต่อมาเม่ือพระนางพิมพาประสูติพระโอรส  
เจา้ชายสิทธตัถะไดท้รงทราบจึงออกพระโอษฐว์่า “ห่วงบงัเกิดแลว้ สงัสารพนัธนาการเกิดแลว้” 
พระราชกุมารจึงไดน้ามว่า พระราหูลถึงเวลากลางคืนมีการจุดประทีบดว้ยน ้ ามนัหอมสว่างไสว 
ไปทัว่ มีการขบัร้องระบ าถวาย เม่ือเจา้ชายสิทธตัถะบรรทมหลบั นางระบ าร าฟ้อนและดุริยดนตรี 
ก็หลบักนัทั้งหมด แสงประทีปยงัสว่างไสวทัว่ทั้งหอ้ง นางบางจ าพวกนอนกล้ิงเกลือกมีเขฬะ
หลัง่ไหล นางบางเหล่าก็นอนกรนเสียงดงัอยา่งกา นางบางหมู่ก็นอนเค้ียวทนต ์บางพวกก็นอน
ละเมอเพอ้บ่น บางพวกนอนอา้ปาก บางพวกนอนเปลือยกาย เม่ือเจา้ชายสิทธตัถะฟ้ืนจากนิทรา 
ไดท้อดพระเนตรเห็นก็สงัเวชใจยิง่นกั มีพระทยักอปรดว้ยปัญญาปราศจากอาลยัในเบญจกามคุณ  
จึงตดัสินพระทยัออกบวช ทรงมา้กณัฐกะพร้อมนายฉนันะตามเสด็จ เม่ือถึงแม่น ้ าอโนมาทรงตดั
พระโมฬีดว้ยพระขรรค ์พระจุฬาโมฬี พระอินทร์ไดอ้ญัเชิญไปประดิษฐานบรรจุไวใ้นพระเจดีย ์
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จุฬามณี มีทา้วมหาพรหมนามว่าฆฏีการพรหมน าเคร่ืองบริขารทั้ง ๘ ประการ คือ สงัฆาฏิ จีวร สบง 
บาตร มีด กล่องเข็ม กายพนัธน์ ผา้กรองน ้ า ลงมาถวายเจา้ชายสิทธตัถะ และรับพระภูษทั้งคู่อญัเชิญ
ข้ึนไปไวใ้นทุสสเจดียใ์นพรหมโลก (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖,  
หนา้ ๑๒๕-๑๔๔) 
 ทุกรกริิยาปริวตัต์ 
 เมื่อเจา้ชายสิทธตัถะทรงผนวช นายฉนันะก็น าเอาอาภรณ์กลบัไปกรุงกบิลพสัดุ ์
พร้อมมา้กณัฐกะแต่ระหว่างทางมา้กณัฐกะอกแตกตาย ดว้ยความเศร้าโศกไปเกิดบนสวรรค์ 
ชั้นดาวดึงส์ เจา้ชายสิทธตัถะเขา้ไปบิณฑบาตในกรุงราชคฤห์และไดส้นทนากบัพระเจา้พิมพิสาร 
พระเจา้พิมพิสารกราบทูลขอใหเ้จา้ชายสิทธตัถะเมื่อตรัสรู้เป็นพระพุทธเจา้บรรลุพระสพัพญัญูญาณ
แลว้ขอใหเ้จา้ชายสิทธตัถะตรัสเทศนาโปรดพระองคก่์อน เจา้ชายสิทธตัถะไดเ้ขา้ศึกษาในส านกั
ต่างๆ คือส านกัแห่งอาฬารกาลามดาบส ส านกัอุทกรามบุตรดาบส และทรงทราบว่ามิใช่ทาง 
หลุดพน้หรือทางตรัสรู้ จึงเสด็จต่อไปยงัอุรุเวลต าบลพบพราหมณ์ทั้ง ๕ คือ พระโกณฑญัญะ  
พระวปัปะ พระภทัทิยะ พระมหานามะ พระอสัสชิ เรียกว่า ปัญจวคัคีย ์ปัญจวคัคียไ์ดเ้ฝ้าปรนนิบติั
พระองคข์ณะท่ีทรงบ าเพญ็ทุกรกิริยา ๖ พรรษา พระอินทร์รู้ในขอ้ปริวิตกของเจา้ชายสิทธตัถะ 
ไดล้งมาดีดพิณสามสายถวาย สายหน่ึงตึงนกัพอดีดกข็าดไป สายหน่ึงหยอ่นนกัดีดเขา้ไปก็ไม่ 
บนัลือเสียง สายหน่ึงไม่ตึงไม่หยอ่นเป็นปานกลางดีดเขา้กบ็นัลือเสียงไพเราะเจริญจิต พระสิทธตัถะ
ไดป้ระจกัษใ์นนิมิตนั้น จึงทรงละจากการกระท าทุกขกิริยาทรงเลือกทางสายกลาง ปัญจวคัคียท์ั้ง ๕ 
ก็จากเจา้ชายสิทธตัถะไป (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๑๔๕-๑๖๐) 
 พุทธบูชาปริวตัต์ 
 นางสุชาดาบุตรีของเศรษฐี นางใชใ้หบุ้รุษเอาฝงูโคมาประมาณ ๑,๐๐๐ ไปเล้ียงใน 
ป่าชะเอมเพื่อใหบ้ริโภคเครือชะเอมหวงัจะใหน้ ้ านมโคมีรสหวาน แลว้แบ่งโคนม ๑,๐๐๐ ออกเป็น
สองพวก พวกละ ๕๐๐ ใหรู้ดนมโค ๒๕๐ พวกหน่ึงใหแ้ม่นมโค ๒๕๐ กินและแบ่งอยา่งละคร่ึง
กนัลงมาใหแ้ม่โคกินน ้ านมต่อๆ จนได ้๑๖ ตวั แบ่งเป็นสองพวก พวกละ ๘ ตวั ใหกิ้นนมอีก  
เหลือแม่นมไว ้๘ ตวั ถึงวนัเพญ็เดือน ๖ จึงน าภาชนะมารองจะรูดน ้ านม แต่น ้ านมก็ไหลออกมาเอง
น ามาหุงขา้วมธุปายาสใส่ถาดทองมาถวายพระโพธิสตัวสิ์ทธตัถะ พระองคท์รงรับและเสวย 
ของถวายนั้น แลว้ทรงอธิษฐานว่าหากพระองคไ์ดต้รัสรู้เป็นพระพุทธเจา้ขอใหถ้าดท่ีใส่ของถวาย
นั้นลอยทวนกระแสน ้ าไป ซ่ึงก็เป็นไปตามท่ีทรงอธิษฐาน ถาดนั้นลอยทวนน ้ าข้ึนไป ระยะหน่ึงจึง
จมลงสู่เมืองของพญากาฬนาคราช กระทบกบัถาดของพระอดีตพุทธเจา้องคก่์อนๆ  
(สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๑๖๑-๑๗๕) 
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 มารวชัิยปริวตัต์ 
 พญาวสัวดีมารยกกองทพัมารประกอบดว้ยอมนุษยแ์ละสตัวร้์ายมีเพศพรรณมากมาย
ร่วมกนัส าแดงอิทธิฤทธ์ินานปัการเพ่ือขดัขวางการตรัสรู้ของพระโพธิสตัวสิ์ทธตัถะ แต่พระองค์
ประทบับนรัตนบลัลงักก์็ไม่ทรงหวัน่ไหว ทรงเหยยีดพระหตัถเ์บ้ืองขวาพาดไวท่ี้พระชงฆย์กน้ิวช้ีลง
พ้ืนดินใหแ้ม่ธรณีเป็นพยานว่าพระองคท์รงถึงพร้อมท่ีจะตรัสรู้ แม่ธรณีปรากฏกายจากพ้ืนดินบิดน ้ า
จ  านวนมหาศาลจากพระโมฬีของนาง ซ่ึงรวบรวมไวเ้ม่ือพระโพธิสตัวใ์นอดีตชาติทรงหลัง่ลง
พ้ืนดิน หลงัจากทรงบริจาคทานอนันบัคร้ังไม่ถว้น น ้ าจ  านวนมหาศาลท่วมเหล่ามาร เป็นเหตุให้
พญามารตอ้งยอมแพแ้ก่พระโพธิสตัว ์ท้ิงอาวุธและประนมมือถวายอภิวาท (สมเด็จกรมพระ 
ปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๑๗๖-๑๙๗) 
 อภิสัมโพธปิริวตัต์ 
 หลงัจากพญามารพ่ายแพไ้ปแลว้ พระโพธิสตัวสิ์ทธตัถะ ประทบันัง่ใตต้น้มหาโพธ์ิ 
ในวนัเพญ็เดือน ๖ ผา่นปฐมยาม มชัฌิมยาม ทรงพิจารณาเหตุปัจจยัต่างๆ ท่ีเกิดเป็นล าดบัถึงรุ่งอรุณ
จึงตรัสรู้อริยสจัส่ี คือ ทุกข ์เหตุอนัเกิดทุกข ์ความดบัทุกข ์และขอ้ปฏิบติัใหถึ้งความดบัทุกข ์ตรัสรู้
เป็นพระพุทธเจา้ โดยมีเหล่าเทพยดาทั้งหม่ืนจกัรวาลพากนัมาชุมนุมยนิดีถวายสกัการบูชา (สนัติ 
เลก็สุขุม และกมล ฉายาวฒันะ, ๒๕๒๔, หนา้ ๑๖) 
 โพธิสัพพฏัฏปริวตัต์ 
 เมื่อพระโพธิสตัวสิ์ทธตัถะทรงตรัสรู้เป็นพระพุทธเจา้ ทรงเสวยวิมุตติสุข ๗ แห่งแห่งละ 
๗ วนั (๑ สปัดาห์) 
 สปัดาห์ท่ี ๑ ประทบัอยูท่ี่มหาโพธิบลัลงักก์็มีหมู่เทพยดามาเฝ้าช่ืนชมบารมี 
 สปัดาห์ท่ี ๒ ประทบัยนืลืมพระเนตรพิจารณามหาโพธิบลัลงัก ์(อนิมิสเจดีย)์ 
 สปัดาห์ท่ี ๓ ทรงจงกลม (รัตนจงกลมเจดีย)์ 
 สปัดาห์ท่ี ๔ ประทบันัง่ในเรือนแกว้ (รัตนฆรเจดีย)์ อุปมาประกอบข้ึนดว้ย พระสจัธรรม 
คือ พระไตรปิฎก ไดท้รงพิจารณาแลว้บงัเกิดพระกมลหฤทยักวา้งขวางจนในท่ีสุดบงัเกิดเป็น
ฉพัพรรณรังสี เปล่งออกรอบพระวรกาย 
 สปัดาห์ท่ี ๕ ประทบัเสวยวิมุตติสุข ใตต้น้อชปาลนิโครธ (ตน้ไทร) ธิดาพญาวสัวดีมาร
เขา้มาย ัว่ยวนดว้ยอุบาย เพ่ือปลุกราคะ พระพุทธองคไ์ดต้รัสไล่นางไป 
 สปัดาห์ท่ี ๖ ประทบัเสวยวิมตุติสุขใตต้น้มจุลินท ์(ตน้จิก) คร้ังนั้นฝนตกลงมาอยา่งหนกั 
พญานาคนามว่ามุจลินทข้ึ์นจากบาดาลมาแผพ่งัพานอนัใหญ่ปกคลุมพระวรกายบงัฝน 
 สปัดาห์ท่ี ๗ ประทบัเสวยวิมุตติสุขใตต้น้ราชายตนะพฤกษ ์(ตน้เกต) พระอินทร์ลงมา
ถวายผลสมออนัเป็นทิพยโ์อสถ ในสปัดาห์เดียวกนัมีนายพาณิชย ์๒ คน ช่ือ ตปุสสะ และภลัลิกะ 
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น าขา้วสตัตุกอ้น สตัตุผงมาถวาย พระพุทธเจา้ทรงรับดว้ยบาตรซ่ึงทา้วจตุโลกบาลน ามาถวาย 
(สมชาติ มณีโชติ, ๒๕๒๙, หนา้ ๖๒) 
 พรหมชัเฌสนปริวตัต์ 
 ภายหลงัการตรัสรู้ พระพุทธเจา้ทรงวิตกกงัขาไม่อยากตรัสแสดงพระธรรมเทศนา 
โปรดสตัว ์จนทา้วสหมับดีพรหมผูส้ถิตในพรหมโลกทราบการปริวติกของพระพุทธเจา้ จึงพร้อม
ดว้ยเทพยดาทั้งหม่ืนจกัรวาลเสด็จลงมาอาราธนาพระพุทธองคใ์หแ้สดงธรรมโปรดสตัว ์(สมชาติ 
มณีโชติ, ๒๕๒๙, หนา้ ๖๓) 
 ธัมมจกักปริวตัต์ 
 เมื่อพระพุทธเจา้รับอาราธนาก็ทรงนึกถึงบุคคลจะตรัสรู้มรรคผล จึงเสด็จโปรด 
อาฬารกาลามโคตรดาบสก่อน มีเทพยดาองคห์น่ึงเขา้มากราบทูลว่าอาฬารกาลามโคตรดาบส 
ดบัขนัธไ์ป ๗ วนัแลว้ไปบงัเกิดในชั้นอากิญจญัญายตนอรูปภพ ล  าดบันั้นจะเสด็จโปรด 
อุทกรามบุตรก็มีเทพยดาองคห์น่ึงมากราบทูลว่า อุทกรามบุตรดบัขนัธเ์ม่ือพลบค ่าน้ีแลว้ ไปบงัเกิด
ในชั้นเนวสญัญานาสญัญายตนอรูปภพ คร้ันไดร้ะลึกถึงปัญจวคัคียพ์ระองคจึ์งเสด็จสู่ 
ป่าอิสิปตนมฤคทายวนั (ป่ากวาง) ใกลเ้มืองพาราณสี พระองคก์็ด  าเนินไประหว่างทางพบกบั 
อุปกาชีวกไดเ้จรจาปราศรัยกนั ต่อไปภายหนา้อุปกาชีวกจะบวชในพระศาสนา เมื่อเวลาเยน็ก็เสด็จ
ถึงป่าอิสิปตนมฤคทายวนัฝ่ายพระปัญจวคัคียท์ั้ง ๕ ก็สะดุง้ตกใจต่างปรึกษากนัว่าเราอยา่กระท า 
การตอ้นรับ แค่ปูอาสนะใหน้ัง่เท่านั้นเป็นพอ เม่ือเสด็จเขา้มาสู่ส านกัปัญจวคัคีย ์ปัญจวคียก์็ใหลื้ม
สติท่ีสญัญากนัไวต่้างองคก์็ออกมาตอ้นรับค านบัอภิวาท องคห์น่ึงรับจีวร องคห์น่ึงถวายน ้ าช าระ
พระบาท องคห์น่ึงเอาเชิงบาตรมาตั้งรองรับบาตร องคห์น่ึงทูลเชิญใหน้ัง่บนอาสนะ องคห์น่ึงเอาพดั
มาพดัพระกาย พระองคก์็ไดต้รัสเทศนาพระธรรมจกักปัวตันสูตรแก่ปัญจวคัคีย ์ในวนัเพญ็ เดือน ๘ 
พระโกณฑญัญะรู้ซ่ึงโลกุตตรธรรม (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๒๓๐-๒๔๙) 
 ยสบรรพชาปริวตัต์ 
 ปัญจวคัคียไ์ดบ้วชในส านกัพระสพัพญัญูจนบรรลุพระโสดาปัตติผลถึงซ่ึงพระอรหนัต์
คร้ังนั้นยงัมีกุลบุตรช่ือว่ายสมาณพอยูใ่นเมืองพาราณสีมีปราสาท ๓ ฤดู มีความสุขพร้อมหลงัจาก
ต่ืนมาตอนกลางคืน สว่างไปดว้ยแสงไฟไดเ้ห็นนางปริจาริกานอนหลบัปราศจากสติ แสดงซ่ึงอาการ
ต่างๆ มีกรน คราง ละเมอเพอ้พิลาปร ่ าไร จึงเหน่ือยหน่ายกิเลสกาม จึงออกจากปราสาทไปสู่ 
ป่าอิสิปตนมฤคทายวนั เจอพระพุทธเจา้และไดเ้ทศนาโปรดยสมาณพ ฝ่ายมารดาไม่เห็นบุตร 
ไดไ้ปบอกเหตุแก่บิดา บิดาจึงออกตามหาบุตรไดพ้บพระพทุธเจา้ พระองคจึ์งเทศนามหาเศรษฐีถึง
ซ่ึงพระโสดาปัตติผลพร้อมดว้ยพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์เป็นปฐมอุบาสกในโลก จึงอารธานา
พระพุทธเจา้ไปฉนัอาหารท่ีบา้น เม่ือเศรษฐีกลบัไป ยสะจึงขอบวช จากนั้นพระยสะและ
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พระพุทธเจา้เสด็จไปสู่เคหสถานแห่งมหาเศรษฐีเพื่อฉนัอาหารแสดงพระธรรมเทศนาโปรดบิดา 
มารดา ภริยาแห่งพระยสะ แลว้กลบัสู่มฤคทายวนั 
 ต่อมาสหายของพระยสะท่ีเป็นคฤหสัถ ์๔ คน ไดท้ราบข่าวว่ายสมาณพออกบวช ก็พากนั
มาสู่ส านกัพระยสะ พระยสะน าสหายทั้ง ๔ ไปสู่ส านกัพระพุทธเจา้ พระองคก์ต็รัสเทศนาธรรม  
ชนทั้ง ๔ ก็ขอบวช และสหายอีก ๕๐ คน ไดบ้รรลุอรหนัต ์(สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
๒๕๓๖, หนา้ ๒๕๐-๒๕๙) 
 อุรุเวลคมนปริวตัต์ 
 จากนั้นพระพุทธเจา้จึงใหพ้ระอรหนัตท์ั้ง ๖๐ พระองคไ์ปโปรดสตัวใ์นทิศต่างๆ  
ส่วนพระองคเ์สด็จไปสู่เมืองอุรุเวล เม่ือมาถึงไร่ฝ้ายระหว่างทาง หยดุอยูใ่ตต้น้ไมต้น้หน่ึง เวลานั้นมี
พระราชกุมาร ๓๐ พระองค ์โอรสแห่งพระยามหาโกศลต่างองคก์็พาภริยามาเท่ียวในป่าไร่ฝ้าย  
เวน้แต่องคเ์ดียวไม่มีภริยาจึงพาหญิงคณิกามา พระราชกุมารถอดเคร่ืองประดบักองไว ้แลว้ไปกบั
พระราชกุมารทั้งปวง หญิงคณิกาก็ลกัเอาเคร่ืองประดบัหนีไป ฝ่ายพระกุมารกลบัมาไม่เห็น
เคร่ืองประดบัก็รู้ว่าหญิงคณิกาลกัหนีไปจึงออกติดตามหานางก็มาพบกบัพระพุทธเจา้ท่ีใตต้น้ไม ้
ไดส้นทนากบัพระพุทธองคแ์ละฟังพระสทัธรรมเทศนา พระราชกุมารทั้ง ๓๐ องคจึ์งขอบวชแลว้ 
ส่งพระสงฆท์ั้ง ๓๐ ไปสู่เมืองปาวาย พระพุทธองคม์าถึงเมืองอุรุเวลกรุงราชคฤห์เขา้ไปท่ีอาศรมของ
อุรุเวลกสัสปะตน้แม่น ้ าเนรัญชรา เพ่ือขออาศยัพกัในโรงเพลิง มีพญานาคฤทธิมากอยูใ่นโรงเพลิง 
พระพุทธองคส์ามารถปราบพญานาคใหข้ดลงในบาตรได ้ถึงเวลากลางคืนทา้วจตุโลกบาลทั้ง ๔  
อยูป่ระจ าส่ีทิศมีแสงสว่าง อุรุเวลกสัสปะตรัสถามพระพุทธองค ์พระพุทธองคท์รงตรัสว่าเป็น 
ทา้วจตุโลกบาล อีกคืนหน่ึงเป็นพระอินทร์ลงมาฟังธรรม ต่อมาเป็นทา้วสหมับดีมหาพรหม  
พระพุทธองคอ์ยูส้ิ่นสองเดือนทรงแสดงอิทธิปาฎิหาริณ์ทรมานอุรุเวลกสัสปะต่างๆ อุรุเวลกสัสปะ
ยงัไม่ลดทิฐิคิดว่าถึงมีอานุภาพมากก็ไม่เป็นอรหนัตเ์หมือนตนพระพุทธองคจึ์งตรัสแก่ 
อุรุเวลกสัสปะว่าตวัท่านมิไดเ้ป็นพระอรหนัตท์ าไมยงัถือทิฐิอยูเ่ม่ืออุรุเวลกสัสปะไดฟั้งพร้อมทั้ง 
ลกูศิษย ์๕ ร้อยจึงขอบวช โดยท้ิงเคร่ืองตกแต่ง เคร่ืองบูชาไฟ น ้ าเตา้ หนงัเสือ ไมง่้ามลงแม่น ้ า 
นทีกสัสปนอ้งคนกลางเห็นเคร่ืองบริขารลอยน ้ าลงมาคิดว่ามีอนัตรายกบัพ่ีจึงน าศิษยไ์ปสู่ส านกั 
ของผูพ่ี้พอทราบเหตุศิษยท์ั้ง ๓ ร้อยก็ขอบวช คยากสัสปะนอ้งคนสุดทอ้งก็เห็นบริขารของพี่ๆ 
ลอยน ้ ามา ก็พาศิษยไ์ปสู่ส านกัของพ่ีๆ พอรู้ความจริงก็ลอยเคร่ืองบริขารพร้อมศิษยท์ั้ง ๒ ร้อยและ
ขอบวช พระพุทธองคต์รัสพระสทัธรรมเทศนาอาทิตตปริยายสูตร พระภิกษุสงฆท์ั้งหมดก็บรรลุ
พระอรหนัต ์(สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๒๖๐-๒๗๙) 
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 อคัรสาวกบรรพชาปริวตัต์ 
 พระพุทธเจา้พร้อมพระภิกษุสงฆไ์ปสู่กรุงราชคฤห์ฉนัภตัตาหาร กษตัริยก์็ถวาย 
เวฬุวนัอุทยานใหเ้ป็นพุทธสถานส านกัพระพุทธเจา้ฯ ก็ไดพ้ระธรรมเทศนาชาวเมืองก็บรรลุมรรคผล
วนัละ ๘๔,๐๐๐ คน ทุกๆ วนั ในคร้ังนั้นมีตระกลูพราหมณ์ใหญ่สองตระกลู นางพราหมณีตระกลู
ใหญ่ในอุปดิสคามคลอดบุตรมีนามว่า อุปดิสกุมาร นางพราหมณีอีกตระกลูใหญ่ในโกลิตคาม 
คลอดบุตรมีนามว่าโกลิตกุมาร กุมารทั้งสองเป็นเพ่ือนกนัชอบไปดูมหรสพดว้ยกนั วนัหน่ึงไปดู
มหรสพเร่ิมเบ่ือหน่าย ทั้งสองจึงตรึกตรองท่ีจะแสวงหาโมกขธรรม จึงตดัสินใจไปบวชในส านกั
อาจารยส์ญชยัปริพาชกกบับริวารคนละ ๒๕๐ คนรวมเป็นชน ๕๐๐ คน ทั้งสองเม่ือศึกษาอยูใ่น
ส านกัสญชยัปริพาชก ก็รู้ตลอดในลทัธิทั้งส้ิน ก็เท่ียวแสวงหาอาจารยท์ั้งธานีนอ้ยใหญ่ท่ีกล่าวแก้
โมกขธรรมไดไ้ม่มีกก็ลบัมาอยูท่ี่ส านกัอาจารยด์งัเดิมและไดส้ญัญากนัว่าหากใครรู้อมตธรรมก่อน 
ก็จงบอกแก่กนัดว้ย คร้ังนั้นพระอสัสชิเวลาเชา้ไดเ้ขา้ไปบิณฑบาตในเมือง อุปดิสปริพาชกเห็นก็เดิน
ตาม คร้ันพระอสัสชิบิณฑบาตเสร็จแลว้ก็หาสถานท่ีลงฉนั อุปดิสปริพาชกก็เอาตัง่ปูถวายและนัง่อยู่
ปฏิบติัถวายน ้ าลา้งมือน ้ าฉนั จากนั้นถามถึงการเล่าเรียนธรรมจากใคร พระอสัสชิไดอ้ธิบายใหฟั้ง 
 อุปดิสปริพาชกไดก้ลบัมาชวนโกลิตปริพาชก พร้อมทั้งชวนสญชยัปริพาชกผูเ้ป็นอาจารย์
ดว้ยเหตุต่างๆ แต่ก็ไม่ส าเร็จจึงพาบริวาร ๒๕๐ คนไปสู่เวฬุวนาราม ขอบวชในส านกัของ 
พระพุทธองค ์จึงไดน้ามตามช่ือแห่งมารดา พระอุปดิส เป็นบุตรแห่งนางสารี ไดน้ามว่า สารีบุตร 
พระโกลิต เป็นบุตรของนางโมคคลัลี ไดน้ามว่า มหาโมคคลัลานะ พระมหาโมคคลัลานะบวชได ้ 
๗ วนั บรรลุพระอรหนัตส่์วนพระสารีบุตรบวชไดค้ร่ึงเดือนจึงส าเร็จพระอรหนัต ์ต่อมาทั้งสอง 
ไดเ้ป็นอคัรสาวกเบ้ืองซา้ย คือ พระมหาโมคคลัลานเถระ อคัรสาวกเบ้ืองขวา คือ พระสารีบุตรเถระ
และมีบทบาทส าคญัมาก (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๒๘๐-๒๙๗) 
 กปิลวตัถุคมนปริวตัต์ 
 พระเจา้สุทโธทนะทรงส่งอ ามาตยก์บับริวารมาเฝ้าพระพุทธเจา้ เพื่อทูลอาราธนาอญัเชิญ
เสด็จกรุงกบิลพสัดุห์ลายคร้ัง จนถึงคร้ังท่ี ๙ โปรดใหก้าฬุทายอี  ามาตยพ์ร้อมบริวารมาอญัเชิญเสด็จ 
และดว้ยความศรัทธาในพุทธศาสนาทั้งหมดเปล่ียนใจขอพระพุทธองคบ์วชเช่นเดียวกบัเหล่าผูม้า
อญัเชิญคร้ังก่อนๆ เม่ือบวชได ้๗ วนั ภิกษุกาฬุทายไีดทู้ลอญัเชิญเสด็จกรุงกบิลพสัดุเ์พื่อโปรด 
พุทธบิดา คร้ังหลงัน้ีพระพุทธเจา้ตกลงพระทยัเสด็จและไดท้รงแสดงปาฏิหาริยเ์หาะข้ึนสู่อากาศ 
ใหห้มู่พระญาติวงคป์ระจกัษ ์หลงัจากนั้นทรงแสดงพระธรรมเทศนาเร่ืองอดีตชาติของพระองค ์
(เมื่อทรงเสวยพระชาติเป็นพระเวสสนัดร) ประทานแก่พระประยรูญาติ อน่ึงระหว่างเสด็จ 
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กรุงกบิลพสัดุน์ั้น พระสารีบุตรไดเ้ขา้เฝ้าพระพุทธเจา้พร้อมทั้งสงัฆบริวาร ๕๐๐ องค ์ทูลอาราธนา
พระพุทธองคป์ระทานพระธรรมเทศนา คร้ังนั้นพระพุทธเจา้ทรงแสดงธรรมเร่ืองพุทธวงศ ์(สมชาติ 
มณีโชติ, ๒๕๒๙, หนา้ ๖๓) 
 พมิพาพลิาปปริวตัต์ 
 ตอนน้ีพระนางพิมพาปรับทุกขอ์าลยัอาวรณ์ท่ีเจา้ชายสิทธตัถะหนีออกบวชตดัส้ินทุกส่ิง
ทุกอยา่ง พระพุทธองคผ์า่นปราสาทท่ีประทบัของพระนางพิมพารับอาราธนาและทรงแสดง 
ธรรมเทศนาโปรดพระนางยงัผลใหพ้ระนางบรรลุโสดาบนั (สมชาติ มณีโชติ, ๒๕๒๙, หนา้ ๖๓) 
 สักยบรรพชาปริวตัต์ 
 พระประยรูญาติศกัยวงศไ์ดข้อบวชในส านกัพระพุทธองคร์วมทั้งพระเทวทตัต ์พระญาติ
ทั้งหลายเขา้มาสู่ส านกัพระพุทธองคถ์ามถึงอคัรสาวกและมหาสาวกองคอ่ื์นๆ ไม่มีใครถามถึงซ่ึง
พระเทวทตัต ์พระเทวทตัตเ์ห็นว่าไม่มีใครนบัถือตนจึงไปหาพระอชาตสตัสุราชโอรสพระเจา้ 
พิมพิสารดว้ยการนิมิตกายมีอสรพิษเป็นเคร่ืองประดบัมือเทา้ คอ ศีรษะเป็นสงัวาล สู่เมืองราชคฤห์
อชาตสตัตุราชเห็นก็ตกใจกลวั ต่อมาพระเทวทตัตแ์สดงกายเป็นสมณเพศ พระราชกุมารเล่ือมใส
ศรัทธาถวายลาภสกัการะต่างๆ พระเทวทตัตก์ลบัมายงัส านกัพระพุทธองคเ์พ่ือขอดูแลสงฆท์ั้งหมด
แทนพระพุทธเจา้เอง แต่มิไดท้รงอนุญาต พระเทวทตัตริ์ษยาและอาฆาตตั้งแต่นั้นมา จึงกลบัไปสู่
ส านกัพระอชาตสตัตุราชวางแผนใหพ้ระอชาตสตัตุราชฆ่าพระราชบิดายกตวัเองเป็นกษตัริย ์
ส่วนพระเทวทตัตข้ึ์นไปบนยอดเขากล้ิงกอ้นหินเพ่ือฆ่าพระพุทธองคแ์ต่ไม่ส าเร็จ แค่สะเก็ดหิน 
โดนเทา้มีเลือดไหลเลก็นอ้ย ภายหลงัทั้งสองปรึกษาวางแผนกนัใหม่ คราวน้ีไดป้ล่อยชา้งนาฬาคีรี
ซ่ึงก  าลงัตกมนัเพื่อท าร้ายพระพุทธองคข์ณะทรงบิณฑบาต แต่ดว้ยบุญฤทธ์ิของพระพุทธเจา้  
พญาชา้งตนนั้นก็หมอบโดยสงบเบ้ืองหนา้พระพกัตร์ 
 เมื่อประชาชนรู้กก็ล่าวติฉินพระอชาตสตัตุราชกบัพระเทวทตัตท่ี์ท าเร่ืองเลวร้าย 
พระอชาตสตัตุราชจึงเลิกช่วยเหลือพระเทวทตัต ์ชาวพระนครก็ไม่มีใครใส่บาตรพระเทวทตัต ์
อีกเลย พระเทวทตัตไ์ดก้ลบัสู่ส านกัพระพุทธองคข์อวตัถุ ๕ ประการ พระองคไ์ม่ทรงอนุญาต  
พระเทวทตัตจึ์งกล่าวโทษพระพุทธองคใ์หส้งฆต่์างๆ ฟังจนสงฆท่ี์บวชใหม่เช่ือค าพระเทวทตัต ์พระ
เทวทตัตจึ์งพาสงฆ ์๕๐๐ ไปจากท่ีนัน่สู่เมืองคยาสีสะ พระพุทธองคใ์หอ้คัรสาวกทั้งสองไปน าเอา
ภิกษุกลบัคืน ฝ่ายโกกาลิกเห็นพระเทวทตัตป์ล่อยภิกษุไปกโ็กรธยกเทา้ข้ึนเตะยอดอกพระเทวทตัต ์
จนอาเจียนเป็นเลือดตั้งแต่นั้นมา ๙ เดือน พระเทวทตัตก์็ไมส่ามารถลุกเดินไดก้ลบันึกถึง 
พระพุทธองคเ์พ่ือขอขมาโทษท่ีท ามาทั้งหมด ศิษยย์กพระเทวทตัตข้ึ์นนอนบนเตียงช่วยกนัหาม 
จนมาถึงสระโบกขรณี ศิษยท์ั้งหลายเพียงลงเล่นน ้ าในสระ พระเทวทตัตอ์ยูบ่นเตียงหอ้ยเทา้ทั้งสอง
ถึงพ้ืนดิน พ้ืนดินก็แยกเป็นช่องสูบพระเทวทตัตไ์ปอยูใ่นอเวจีมหานรก ไม่สามารถไปเฝ้า 
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พระพุทธองคไ์ด ้(สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๓๓๐-๓๔๘) 
 เมตไตยพยากรณ์ปริวตัต์ 
 พระศรีอริยเมตไตยโพธิสตัวม์าอุบติัในสมยัเดียวกบัพระพทุธองค ์เป็นโอรสพระเจา้ 
อชาตศตัรูกบันางกาญจนาเทวีอคัรมเหสี มีนามว่า พระอชิตราชกุมาร และไดก้ระท ากุศลบ าเพญ็
บารมีต่างๆ ต่อมาไดบ้วชในส านกัพระพุทธองค ์พระพุทธองคเ์สด็จมาสู่กรุงกบิลพสัดุ ์พระมหา 
ปชาบดีน าผา้ท่ีทอไปถวายพระพุทธองค ์กราบทูล ๒ คร้ัง ๓ คร้ังใหท้รงรับ แต่พระองคมิ์ไดรั้บ  
พระนางก็ถวายแก่พระโมคคลัลานะ ก็ทรงหา้มมิใหรั้บ จึงถวายพระอสีติมหาสาวกทั้งหลายต่อๆ 
ลงไปตามล าดบัจนถึงองคสุ์ดทา้ย คือพระอชิตไดท้รงรับผา้ทั้งคู่ไว ้พระนางมหาปชาบดีทรงเสียใจ
ในทานท่ีถวาย พระองคเ์ห็นถึงความเสียใจ จึงใหพ้ระอานนทน์ าบาตรของพระองคม์า แลว้ทรงท้ิง
บาตรข้ึนไปบนอากาศใหพ้ระมหาสาวกน าบาตรลงมาแต่ไม่มีพระมหาสาวกองคใ์ดท าได ้ 
พระพุทธองคจึ์งสัง่ใหพ้ระอชิตเอาบาตรลงมา พระอชิตน าบาตรลงมาได ้และไดรั้บการพยากรณ์
จากพระพุทธองคว์่า จะไดต้รัสรู้เป็นพระพุทธเจา้องคต่์อไป (พระพุทธเจา้ตรัสเร่ืองน้ีแก่ 
พระสารีบุตรเช่นกนัในคราวเล่าเร่ืองพุทธวงศ)์ อยา่งไรกต็ามเร่ืองน้ีคงน ามาเพ่ิมไวใ้นพุทธประวติั 
พระปฐมสมโพธิกถาเมื่อภายหลงั (สมเด็กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๓๔๙-๓๖๔) 
 พุทธปิตุนิพพานปริวตัต์ 
 คร้ังพระพุทธเจา้ประทบัท่ีเมืองเวสาลี พระองคท์รงทราบวา่พระราชบิดาประชวรหนกั 
จึงเสด็จพร้อมทั้งพระภิกษุทั้งหลายท าปาฏิหาริยโ์ดยทางอากาศ เม่ือถึงก็สู่ราชธานีเขา้ไปในท่ี 
มนเฑียร พระพุทธองคแ์ละพระมหาสาวกช่วยรักษาอาการประชวรพระราชบิดาก็มิไดดี้ข้ึน  
พระพุทธองคเ์ห็นว่าพระราชบิดาจะส้ินพระชนม ์ก็โปรดเทศนาพระสทัธรรมทั้งคืนพระพุทธบิดา
บรรลุแก่พระอรหตัผลดบัขนัธเ์ขา้สู่ปรินิพพาน เม่ือถวายพระเพลิงพระพุทธบิดาแลว้พระพุทธองค์
เสด็จไปอยูท่ี่พระนิโครธารามฝ่ังแม่น ้ าโรหิณี ระหว่างกรุงกบิลพสัดุก์บัเมืองโกลิยนคร  
พระมหาปชาบดีโคตรมีเสด็จไปสู่ส านกัพระพุทธองคถึ์ง ๓ คร้ังเพ่ือขอบวชในพระพุทธศาสนา
พระองคอ์ยูเ่มืองพอสมควรแลว้จึงเสด็จไปเมืองเวสาลี พระมหาปชาบดีพร้อมทั้งนางกษตัริย ์
ศกัยราชวงศจ์  านวนมากปลงพระเกศา นุ่งห่มผา้กาสาวพสัตร์ตามพระพุทธองคไ์ปเมืองเวสาลี  
พระอานนทเ์ห็นจึงไต่ถามก็ทราบความจริงพระอานนทก์็เขา้ไปกราบทูลวิงวอนพระพุทธองคถึ์ง  
๓ คร้ัง 
 พระพุทธองคก์็ตรัสว่าหากพระมหาปชาบดีประพฤติธรรมได ้๘ อยา่ง กจ็ะใหบ้วช  
พระอานนทจึ์งแจง้ธรรมใหพ้ระมหาปชาบดีฟัง พระมหาปชาบดีมีความยนิดี พระอานนทไ์ดฟั้ง 
ก็กลบัเขา้ไปกราบทูลพระพุทธองค ์พระพุทธองคท์รงอนุญาตใหบ้วชได ้(ภิกษุเพศหญิง)  
(สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๓๖๕-๓๗๗) 
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 ยมกปาฏหิาริย์ปริวตัต์ 
 พระพุทธองคไ์ปสู่กรุงราชคฤห์อีกคร้ัง ยงัมีเศรษฐีผูห้น่ึงแห่งกรุงราชคฤห์ลงเล่นน ้ า  
มีไมจ้นัทร์แดงลอยมาติดข่ายซ่ึงขึงลอ้มท่ีเศรษฐีลงอาบน ้ า เศรษฐีไดใ้หช่้างกลึงปุ่มไมจ้นัทร์แดง 
เป็นบาตร น าไปแขวนบนยอดไมแ้ละประกาศใหผู้เ้ป็นอรหนัตแ์สดงตน มีพวกเดียรถีย ์(พวกนอก
ศาสนา) ๖ ตน แสดงตนเป็นอรหนัตข์นัอาสาจะเหาะข้ึนไปเอาบาตรแต่เหาะไม่ไดเ้วลาล่วงมาถึง 
๗ วนัยงัไม่มีพระอรหนัตเ์หาะข้ึนไปเอาบาตรได ้พระมหาโมคคลัลานจึงใหพ้ระบิณโฑลภารทวาช
เหาะข้ึนไปถึง ๗ วนัจึงน าบาตรลงมาได ้คร้ังพระพุทธองคท์รงทราบจึงใหบ้ดบาตรไมจ้นัทร์เป็น
โอสถและหา้มมิใหพ้ระสาวกท าปาฏิหาริยสื์บมา ฝ่ายเดียรถียท์ั้งหกกล่าวโออ้วดต่อมหาชนว่า 
พวกตนไม่ตอ้งการส าแดงฤทธ์ิเพราะบาตรแค่น้ีพระอชาตสตัตุราชทรงทราบความจึงน าเขา้กราบทูล
พระพุทธองค ์พระพุทธองคจ์ะท าปาฏิหาริยว์นัเพญ็เดือน ๘ ใกลเ้มืองสาวตัถี พวกเดียรถีย ์
สร้างมณฑปดว้ยไมต้ะเคียนเพ่ือจะท าปาฏิหาริย ์คร้ันพระเจา้ปัสเสนทิโกสลทราบออกมาเฝ้า 
พระพุทธองคจ์ะสร้างมณฑปถวาย พระพุทธองคท์รงหา้มไว ้แลว้ไดก้ล่าวว่าพระองคจ์ะท า
ปาฏิหาริยใ์กลไ้มค้ณัฑามพฤกษ ์(ไมม้ะม่วง) เหล่าเดียรถียจึ์งพากนัท าลายขุดถอนตน้มะม่วงท้ิง 
จนหมดส้ิน มีนายคนัฑอุทยานบาลน าผลมะม่วงมาถวายพระพุทธองค ์พระพุทธองคใ์หขุ้ดดิน 
เอาเมลด็ในเพาะลงดินแลว้เอาน ้ าลา้งมือพระองคร์ด ก็แตกเป็นล าตน้ สูง ๕๐ ศอก มีก่ิงเป็น ๕ ก่ิง 
มีช่อและผล พระอสีติมหาสาวกทั้งหลายขอท าปาฏิหาริยพ์ระพุทธองคท์รงหา้มไว ้พระพุทธองค ์
ก็เหาะข้ึนไปในอากาศเหนือตน้มะม่วงกระท าพระอิทธิปาฏิหาริยโ์ดยประการต่างๆ มีทั้งเทพยดา 
นาค อสูร ครุฑ มนุษย ์คนธรรพ ์มากระท าสกัการบูชา พวกเดียรถียท์ั้งหลายจึงหลบหนีไป  
(สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้๓๗๘-๓๙๓) 
 เทศนาปริวตัต์ 
 หลงัจากพระพุทธองคแ์สดงยมกปาฏิหาริยแ์ลว้ ตามประเพณีพระพุทธเจา้ทุกพระองค ์
ในอดีตทรงมีพระจริยวตัรตามประเพณีท่ีปฏิบติัเหมือนกนัมา คือเสด็จข้ึนไปจ าพรรษายงัดาวดึงส์ 
เทวโลกเพื่อเทศนาพระอภิธรรมโปรดพุทธมารดา พระอินทร์ไดข้ึ้นไปอญัเชิญพระสิริมหามายา
เทพบุตรชั้นดุสิตเสด็จลงมาเพ่ือสดบัพระธรรมเทศนาของพระพุทธองคแ์ทนค่าน ้ านม 
พระพุทธมารดาทุกชาติ พระสิริมหามายาเทพบุตรก็บรรลุพระโสดาปัตติผล (สมชาติ 
มณีโชติ, ๒๕๒๙, หนา้ ๖๔) 
 เทโวโรหนปริวตัต์ 
 พระพุทธองคจ์  าพรรษาเป็นเวลา ๓ เดือนบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ จึงเสด็จลงจากดาวดึงส์
เทวโลก พระอินทร์ไดเ้นรมิตบนัไดเงินอยูท่างซา้ยเป็นท่ีลงของหมู่พรหม บนัไดทองอยูท่างขวา 
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เป็นท่ีลงของพระอินทร์และหมู่เทพยดา และบนัไดแกว้ตรงกลางส าหรับพระพุทธองคบ์นัไดทั้งสาม
ซ่ึงปลายบนัไดพาดอยูบ่นเขาพระสุเมรุ โคนบนัไดอยูใ่กลเ้มืองสงักสัสะ ในคร้ังนั้นมีพระพรหมและ
เทวดาในหม่ืนจกัรวาลลงมาส่งเสด็จ ปัญจสิขะคนัธพัพเทพบุตรถือพิณดีดข้ึนร้องน าเสด็จ  
ทา้วประชาบดีมหาพรหมถือเศวตฉตัรกางกั้นใหพ้ระพุทธองค ์พระอินทร์ทรงอุม้บาตร 
พระมาตลีสงัคาหกเทพบุตรถือซ่ึงผอบทองเต็มไปดว้ยดอกไมโ้ปรยปรายลงมา 
 ในการเสด็จกลบัจากเทวโลกคร้ังนั้น ดว้ยอิทธิปาฏิหาริยข์องพระพุทธองค ์ทรงบนัดาล
ใหส้รรพสตัวม์องเห็นซ่ึงกนัและกนัทั้งสามโลก คือ เทวภูม ิ(ชาวสวรรค)์ มนุษยภูมิ (โลกมนุษย)์ 
และนรกภูมิ (ชาวนรก) นอกจากนั้นแมแ้ต่สตัวดิ์รัจฉาน และคนตาบอดก็สามารถมองเห็น 
พระพุทธองค ์เหตุการณ์น้ีบางคร้ังเรียกพระพุทธองคท์รงเปิดโลก (สมชาติ มณีโชติ, ๒๕๒๙,  
หนา้ ๖๔) 
 อคัรสาวกนิพพานปริวตัต์ 
 ในพรรษาท่ี ๔๕ หลงัจากพระองคแ์สดงธรรมจกัรกปัวตัตนสูตร พระองคไ์ดป้ระทบั 
จ าพรรษาท่ีเขตวนารามเมืองสาวตัถี พระสารีบุตรเขา้มากราบลาพระพุทธองคเ์พื่อไปเยีย่มมารดา 
ท่ีบา้นนาลนัทคาม พระสารีบุตรลม้ป่วยลงไดมี้ทา้วจตุโลกบาลทั้ง ๔ มานมสัการจากนั้นมี 
พระอินทร์ชั้นดุสิต ทา้วมหาพรหม และเทพยดาก็ลงมานมสัการ แลว้พระสารีบุตรก็แสดง 
ธรรมเทศนาแก่นางพราหมณีพอเวลารุ่งอรุณพระสารีบุตรก็ดบัขนัธเ์ขา้สู่พระปรินิพพาน วนัเพญ็
เดือน ๑๒ ต่อมาพระโมคคลัลานะถกูพวกโจรลอ้มจบัอยูถึ่ง ๒ เดือน ก็จบัไม่ไดถึ้งเดือนท่ี ๓  
พระโมคคลัลานะพิจารณาเห็นกรรมท่ีตนไดท้ าแต่ชาติก่อนก็ไม่หนี ถกูพวกโจรลอ้มจบัไดทุ้บตี 
จนกระดกูแหลก แต่ท่านประสานกระดูกใหดี้เหมือนเดิม และเขา้เฝ้าพระพุทธองคเ์พื่อทูลลา 
กลบัไปนิพพานท่ีถ  ้ากาฬสิลาท่ีซ่ึงถกูโจรท าร้าย (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖,  
หนา้ ๔๑๕-๔๒๘) 
 มหานิพพานสูตรปริวตัต์ 
 เมื่อพระพุทธองคม์ีพระชนมไ์ด ้๘๐ พรรษา มีกษตัริยลิ์จฉวทีั้งหลายมาสู่ส านกั 
พระพุทธองคเ์พ่ือฟังพระธรรมเทศนา จากนั้นพระพุทธองคเ์ขา้ไปบิณฑบาตท่ีเมืองเวสาลี พอออก
จากเมืองพระองคก์็มองดูเมืองเป็นคร้ังสุดทา้ย แลว้เขา้ไปวหิารปาวาลเจดีย ์เม่ือพระอานนทอ์อกไป
ภายหลงัพระยาวสัวดีมารเขา้มาทูลอาราธนาถึง ๒ คร้ัง พระองคก์็อธิบายว่าเม่ือใดท่ีสาวกของ
พระองค ์คือ ภิกขุ ภิกขุนี อุบาสก อุบาสิกา มีความฉลาดประพฤติธรรมสัง่สอนสตัว ์เทพยดา มนุษย์
ใหถึ้งนิพพานเม่ือนั้นพระองคก์จ็ะเขา้สู่ปรินิพพานทนัที ไปสู่บา้นภณัฑคามเทศนาโปรดมหาชน
จากนั้นไปสู่หตัถีคาม อมัพคาม ชมพคูาม เมืองโภคนครตามล าดบั จนมาถึงเมืองปาวานคร นายจุนท์
ไดถ้วายอาหารกบัเน้ือสุกร เม่ือฉนัอาหารเสร็จพระองคใ์หน้ายจุนทน์ าเน้ือสุกรไปฝังดินเสีย  



๓๑ 
 

เมื่อเสด็จกลบัยงัอมัพวนัทรงเจ็บป่วย พระอานนทติ์เตียนนายจุนท ์แต่พระองคท์รงหา้มและบอกถึง 
การฉนัอาหารทั้งสองอยา่ง คือเม่ือฉนัอาหารของนางสุชาดาพระองคย์งัมีกิเลสประกอบดว้ย ราคะ 
โทสะ โมหะ เม่ือฉนัอาหารนายจุนท ์พระองคห์มดส้ินราคะ โทสะ โมหะ อาหารทั้งสองจึงมีผล
เสมอกนั 
 พระพุทธองคก์็เสด็จสู่เมืองกุสินารายเทศนาแก่สุภทัทปริพพาชก จากนั้นใหพ้ระอานนท์
บอกภิกษุสงฆใ์หม้าประชุมพร้อมกนั พระองคก์ต็รัสว่าเมื่อตถาคตปรินิพพานใหเ้อาพระปริยตัธรรม 
๘๔,๐๐๐ พระธรรมขนัธเ์ป็นครูสัง่สอนทั้งหมดแทนพระพุทธองค ์และเสด็จมหาปรินิพพานท่ีเมือง
กุสินารายในวนัเพญ็เดือน ๖ (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๔๒๙-๔๕๖) 
 ธาตุวภัิชน์ปริวตัต์ 
 เมื่อพระพุทธองคเ์สด็จมหาปรินิพพาน ในวาระท่ีจะถวายเพลิงพระบรมศพไม่สามารถ 
จุดไฟใหติ้ดได ้พระอนุรุทธจึ์งบอกว่าใหค้อยท่าพระมหากสัสปเถระมานมสัการพระพุทธองคก่์อน
ฝ่ายพระมหากสัสปะอยูใ่กลเ้มืองปาวานคร คือเมืองปาวาย พร้อมดว้ยพระภิกษุสงฆอ์อกจากเมือง 
ก็ไปสู่เมอืงกุสินาราย พระมหากสัสปะเห็นอาชีวกผูห้น่ึงถือดอกมณฑาร์มาเอาไมเ้สียบเขา้ 
เป็นคนักั้นต่างร่ม รู้ว่าดอกมณฑาร์ไม่ไดมี้ในโลกมนุษย ์จะตกลงมาบนโลกไดต่้อเม่ือพระโพธิสตัว์
ลงสู่ครรภพ์ระมารดาเม่ือประสูติ ออกบวช ตรัสรู้ เทศนาพระธรรมจกัร ท ายมกปาฏิหาริย ์เสด็จกลบั
จากดาวดึงส์ เสด็จปรินิพพาน พระมหากสัสปะจึงถามอาชีวก อาชีวกจึงบอกว่าพระมหาสมณโคดม
นิพพานล่วงแลว้ ๗ วนั พระมหากสัสปะและสงฆท์ั้งปวงรีบไปสู่เมืองกุสินารายนมสัการ 
พระบาทยคุลยืน่ออกจากพระหีบทองรับซ่ึงหตัถท์ั้งสองของพระมหากสัสปะ แลว้พระบาทก็
กลบัคืนเขา้ไปในพระหีบทองไฟจึงลุกข้ึนเองอยู ่๗ วนัจึงดบั เชิญพระบรมธาตุสู่ศาลา 
ท าการสกัการบูชาอีก ๗ วนั 
 กษตัริยเ์มืองต่างๆ ทราบข่าวพระพุทธองคเ์สด็จสู่พระปรินิพพาน ณ เมืองกุสินาราย 
ต่างก็ยกพลมาถึง ๗ เมือง เพื่อท าสงครามแยง่ชิงพระบรมสารีริกธาตุ โทณพราหมณ์แห่งเมือง 
กุสินารายจึงหา้มไว ้และรับเป็นผูแ้บ่งพระบรมสารีริกธาตุแจกจ่ายใหก้บัทุกเมือง ในการแบ่งคร้ังน้ี
โทณพราหมณ์ไดล้กัเอาพระทกัษิณทาฆะ (พระเข้ียวแกว้เบ้ืองขวา เบ้ืองบน) ซ่อนไวท่ี้มวยผม 
ของตน พระอินทร์จึงลอบหยบิเอาพระธาตุองคน์ั้นใส่ไวใ้นสุวรรณโกศ และอญัเชิญข้ึนไปบรรจุไว้
ในพระจุฬามณีเจดียบ์นสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ซ่ึงเคยประดิษฐานพระโมฬีและผา้โพกของ 
พระพุทธองคเ์ม่ือคร้ังออกบวช (สมเดจ็กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๔๕๗-๔๗๘) 
 มารพนัธปริวตัต์ 
 ปริจเฉทน้ีคงเพ่ิมข้ึนภายหลงัเช่นเดียวกบัปริจเฉทท่ี ๒๐ ซ่ึงอาจจะไดโ้ครงเร่ืองมาจาก
พม่า กล่าวถึงพระมหากสัสปะเกรงว่าพระบรมสารีริกธาตุจะมีอนัตรายจึงปรึกษากบัพระเจา้ 



๓๒ 
 

อชาติศตัรู พระมหากสัสปะก็ไปน าพระบรมธาตุทั้ง ๖ พระนครมาไวย้งักรุงราชคฤห์ แต่ท่ีเมือง 
รามคามไม่ไดน้ ามาทรงเห็นว่าภายภาคหนา้พระยานาคราชจะน าไปประดิษฐานในนาคพภิพ  
ในอนาคตขา้งหนา้จะไปสู่ลงักาทวีป เม่ืออญัเชิญพระบรมธาตุทั้ง ๗ มาแลว้ใหขุ้ดหลุมลึก ๘๐ ศอก
เชิญพระบรมธาตุทั้งหมดใส่ในกล่องจนัทร์เหลืองซอ้นกนั ๘ ชั้น แลว้ใส่ในสถปูแกว้ ๘ ชั้น จากนั้น
ใส่ในกล่องทอง ๘ ชั้น ใส่ในสถปูทอง ๘ ชั้น ใส่ในกล่องเงิน ๘ ชั้น ใส่ในสถปูเงิน ๘ ชั้นๆ ใส่ใน
กล่องแกว้มณี ใส่ในสถปูแกว้มณี ใส่ในกล่องแกว้แดง ใส่ในกล่องแกว้ลาย ใส่ในสถปูแกว้ลาย  
ใส่ในกล่องแกว้ผลึก ใส่ในสถปูแกว้ผลึก ลว้นส่ิงละ ๘ ชั้นทั้งส้ิน เพ่ือใหพ้น้จากอนัตราย 
 หลงัจากการสร้างแลว้เสร็จ ๒๑๘ ปี พระเจา้อโศกมหาราชจึงใหขุ้ดสถปูและน าพระธาตุ
ข้ึนแจกจ่ายไปประดิษฐานในสถปูเจดียต์ามเมืองต่างๆ พร้อมทั้งสร้างเจดียบ์รรจุพระบรมสารีริกธาตุ
ส่วนท่ีเหลือ และกระท าสกัการบูชาฉลองพระมหาสถปูให้ได ้๗ ปี ๗ เดือน ๗ วนั จึงปรึกษา
พระภิกษุสงฆเ์กรงจะมีอนัตรายจากพระยาวสัวดีมารเขา้มาท าลายงานพิธี พระภิกษุสงฆไ์ดอ้ญัเชิญ
พระอุปคุตตม์าซ่ึงเป็นภิกษุองคเ์ดียวท่ีสามารถปราบพระยามารไดใ้นคร้ังนั้น (สมเด็จกรมพระ 
ปรมานุชิตชิโนรส, ๒๕๓๖, หนา้ ๔๗๙-๕๐๕) 
 ธาตุอนัตรธานปริวตัต์ 
 เป็นการกล่าวถึงการเส่ือมสูญของพระพุทธศาสนา อนัเกิดจากสาเหตุหลกั ๕ ประการ คือ 
  -   ปริยตัอนัตรธาน หมายถึง ภิกษุทั้งหลายขดัสนดว้ยจตุปัจจยั พระไตรปิฎกไม่มีใคร
เรียนรู้ 
  -   ปฏิบติัอนัตรธาน หมายถึง ภิกษุทั้งหลายเหน่ือยหน่ายท่ีจะรักษาศีลใหบ้ริสุทธ์ิ 
  -   ปฏิเวทอนัตรธาน เมื่อการปฏิบติัเส่ือมลงก็ไม่มีใครบรรลุโสดาบนั 
  -   ลิงคอนัตรธาน เม่ือภิกษุเส่ือมสูญมารยาท คนก็ส้ินความเล่ือมใส จึงตอ้งหนัไป
ประกอบอาชีพอ่ืนเพื่อยงัชีพ 
  -   ธาตุอนัตรธาน เมื่อความศรัทธาเส่ือมถอยไปหมด ก็ไม่มีใครไปบูชาพระธาตุ 
ซ่ึงประดิษฐานตามเจดีย ์สถปูต่างๆ (สมชาติ มณีโชติ, ๒๕๒๙, หนา้ ๖๕) 



๓๓ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๓  วิวาหะมงคลพุทธบิดากบัพุทธมารดา 
     (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๓) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๔ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๔  พระนางสิริมหามายาประสูติพระโอรส (สุดารา สุจฉายา, ๒๕๒๖, หนา้ ๔๒)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๕ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๕  พระพุทธเจา้ประทบับนบลัลงัก ์
     (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๓) 
 
 ๓.  ไตรภูม ิ
 ไตรภูมิ เดิมเรียกว่า เตภูมิกถา หรือ ไตรภูมิกถา เป็นพระราชนิพนธพ์ระมหาธรรมราชา 
ลิไท กษตัริยแ์ห่งกรุงสุโขทยั ทรงแต่งเร่ืองน้ี ใน พ.ศ. ๑๘๘๘ ความมุ่งหมายท่ีแต่งข้ึนเพ่ือใชเ้ทศนา
โปรดพระราชมารดาและประชาราษฎร์ โดยเอาคติอยา่งพระพุทธเจา้ทรงเสด็จไปแสดงธรรมเทศนา
โปรดพระราชมารดาและเหล่าเทพยดาบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ต่อมาในสมยัพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ตรงกบัปี พ.ศ. ๒๓๔๕ ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯใหพ้ระยาธรรมปรีชา
เรียบเรียงเร่ืองไตรภูมิข้ึนใหม่จากส านวนของพระสงฆร์าชาคณะกบัส านวนของราชบณัฑิตและ 
ใหช่ื้อใหม่ว่า “ไตรภูมิโลกวนิิจฉยกถา” มีเน้ือความพิสดารกว่าไตรภูมิพระร่วง (สนัติ เลก็สุขุม และ
กมล ฉายาวฒันะ, ๒๕๒๔, หนา้ ๒๙) นบัเป็นวรรณกรรมเก่ียวกบัพุทธศาสนาท่ีส าคญั เป็นการสอน
ศาสนาทางออ้ม ไตรภูมิ แปลว่า สามแดน คือ กามภูมิ รูปภมูิ และอรูปภูมิ อนัมนุษยจ์ะตอ้งเวียนวน



๓๖ 
 

มาเกิดใน ๓ ภูมิน้ีเพราะบาปบุญคุณโทษท่ีตนท าไว ้มีเน้ือหาพรรณนาถึงท่ีอยู ่ท่ีตั้ง และการเกิดของ
มนุษย ์สตัวเ์ดรัจฉาน สตัวน์รก เปรต อสูรกาย และเทวดา 
 กามภูม ิ
 เป็นแดนของผูท่ี้เดือดร้อนขอ้งอยูใ่นกามตณัหา ยงัมีความโลภ โกรธ หลง ด้ินรนระคน
อยูด่ว้ยเร่ืองรักๆ ใคร่ๆ มีสุข มีทุกข ์มีแดนนรก แดนเปรต แดนอสูรกาย สามแดนน้ีเรียกว่าอบายภูมิ 
แดนมนุษยแ์ละสวรรค ์๖ ชั้น รวมเป็น ๗ ชั้น เรียกว่า สุคติภูมิ เม่ือรวมอบายภูมิกบัสุคติภูมิเป็น  
๑๑ แดน อนัเป็นแดนทะเยอทะยานเก่ียวขอ้งอยูก่บัเร่ืองกาม จึงเรียกว่า กามภูมิ 
 รูปภูม ิ
 แดนมีสุขอนัไม่มีเร่ืองกามเขา้ไปปน ผูไ้ปเกิดยงัแดนน้ีเรียกว่า พรหม แดนอนัเป็นท่ีอยู่
เรียกว่า พรหมโสฬส รวม ๑๖ ชั้น 
 ๑.  ปฐมฌานภูม ิ ส าเร็จฌานท่ี ๑ มี ๓ ภูม ิ
 ๒.  ทุติยฌานภูม ิ ส าเร็จฌานท่ี ๒ มี ๓ ภูม ิ
 ๓.  ตติยฌานภูม ิ ส าเร็จฌานท่ี ๓ มี ๓ ภูม ิ
 ๔.  จตุตถฌานภูม ิ ส าเร็จฌานท่ี ๔ มี ๗ ภูม ิ
 
 อรูปภูม ิ
 เป็นแดนของพรหมซ่ึงไม่มีรูป มีทั้งหมดดว้ยกนั ๔ แดน ไม่มีรูปร่าง มีก็แต่จิตเรียกว่า
พรหมโลก 
 ๑.  อกาสานญัจายตนะ 
 ๒.  วิญญาณญัจายตนะ 
 ๓.  อากิญจญัญยตนะ 
 ๔.  เนวสญัญานาสญัญายตนะ 
 
 ภาพเร่ืองไตรภูมิปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงั ส่วนใหญ่มีองคป์ระกอบของภาพส าคญัๆ 
ท่ีพอยกตวัอยา่งโดยสงัเขป ดงัน้ี 
 เขาพระสุเมรุ เป็นเขามีความสูงใหญ่ท่ีสุดในจกัรวาลคือสูง ๘๔,๐๐๐ โยชน์ จมลงในน ้ า 
๘๔,๐๐๐ โยชน์ หนา ๘๔,๐๐๐ โยชน์ รอบปริมาณมณฑล ๒๕๐,๐๐๐ โยชน์ ตั้งอยูต่รงกลางจกัรวาล 
ลอ้มรอบดว้ยแม่น ้ านทีสีทนัดร ยอดเขาพระสุเมรุเป็นท่ีตั้งของปราสาทไพชยนต ์บนสวรรค ์
ชั้นดาวดึงส์ ใตเ้ขาพระสุเมรุเป็นเมืองอสูร มีเขาตรีกฏูรองรับ 



๓๗ 
 

 เขาสัตตบริภัณฑ์ เป็นเขาลอ้มรอบเขาพระสุเมรุ ๗ ชั้น มีแม่น ้ านทีสีทนัดร เป็นตวัคัน่
ระหว่างเขาทั้ง ๗ ไดแ้ก่ เขายคุนธร เขาอิสินธร เขากรวิก เขาสุทสันะ เขาเนมินธร เขาวนิตกะ และ
เขาอสักณั เขาแต่ละลกูจะมีขนาดสูงใหญ่ลดหลัน่กนัลงมา ๒ เท่า ยิง่ไกลจากเขาพระสุเมรุจะมีขนาด
เลก็ลงและจะมีปริมณฑลเพ่ิมข้ึน 
 เขาจกัรวาล เป็นเขาชั้นนอกสุด ลอ้มรอบทวีปทั้ง ๔ และโลกมหาสมุทรหนาถึง 
๑๒๐,๐๐๐ โยชน์ ไม่มีช่องว่างระหว่างเขา เขาน้ีจึงเรียบเสมือนก าแพงจกัรวาลท่ีมีสณัฐานดุจ 
ขอบสระกลม 
 ทวีปทั้ง ๔ หมายถึง แผน่ดินมีสณัฐานต่างกนั ๔ แห่ง มีมนุษยอ์าศยัอยู ่ตั้งอยูทิ่ศหลกั 
ทั้ง ๔ ของเขาพระสุเมรุ ไดแ้ก่ 
 ๑.  ชมพทูวีป เป็นแผน่ดินมีสณัฐานรูปไข่ ตั้งอยูท่างทิศใตข้องเขาพระสุเมรุ ชมพทูวีป
เป็นท่ีอยูอ่าศยัของมนุษย ์ซ่ึงมีใบหนา้รูปไข่อายจุะยนืยาวไม่เท่ากนั 
 ๒.  บุรพวิเทหทวีป สณัฐานกลม ตั้งอยูทิ่ศตะวนัออกของเขาพระสุเมรุ มีทวีปเลก็  
๕๐๐ ทวีปลอ้มรอบ มีมนุษยอ์าศยัอยู ่มีใบหนา้กลมอายยุนืถึง ๑๐๐ ปี 
 ๓.  อมรโคยานทวีป สณัฐานดงัพระจนัทร์ในเดือนแรม ๘ ค ่า ตั้งอยูท่างทิศตะวนัตก 
ของเขาพระสุเมรุ มีแผน่ดินลอ้มรอบเป็นบริวาร มนุษยท่ี์อาศยัอยูใ่นทวีปน้ีมีมาก รูปใบหนา้ 
ดงัสณัฐานทวีปมีอายยุนืถึง ๔๐๐ ปี 
 ๔.  อุตตรกุรุทวีป สณัฐานรูปส่ีเหล่ียม ตั้งอยูท่างทิศเหนือของเขาพระสุเมรุ มีแผน่ดิน
เลก็ๆ ๕๐๐ ลอ้มรอบเป็นบริวาร มนุษยใ์นอุตตรกรุุทวีปจะมีใบหนา้ส่ีเหล่ียม อายยุนืถึง ๑,๐๐๐ ปี 
อีกทั้งมีจ  านวนประชากรมากกว่าทวีปอ่ืนๆ คนในอุตตรกุรุทวีปจะมีความเป็นอยูท่ี่ดีกว่าคน 
ในทวีปอ่ืน เพราะคนในทวีปน้ีท าบุญ และรักษาศีลอยา่งเคร่งครัด (สุชาติ เถาทอง, ๒๕๔๘,  
หนา้ ๔๓) 



๓๘ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๖  ภูเขาพระสุเมรุ (กรมศิลปากร, ๒๕๔๒, หนา้ ๑๗๖) 
 
 
 
 
 



๓๙ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๗  อมรโคยานทวีป 
     (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๘ เมษายน ๒๕๕๓) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๐ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๘  อุตตรกุรุทวีป 
     (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๘ เมษายน ๒๕๕๓) 
 
 เขาคนัธมาทน์ 
 ภูเขาน้ีอยูใ่นป่าหิมพานตแ์ละมีเขาลอ้มรอบอยู ่๗ ชั้น ไดแ้ก่ เขาจุลกาล เขามหากาล 
เขานาคะปะลิเวทะนะ เขาจนัทะสมัภระ เขาสุริยะสมัภระ เขาสุวรรณปัศะ เขาหิมวนัตะ ในภูเขา 
คนัธมาทน์มีเง้ือมผาช่ือว่า นนัทมลูกะ เป็นท่ีอยูข่องพระปัจเจกพุทธทั้งหลาย มีถ  ้าแกว้ ถ  ้าทอง ถ  ้าเงิน 
ท่ีปากถ ้าแกว้มีตน้ไมช่ื้อ มญัชุสกะ (อุโลก) สูงและกวา้งหน่ึงโยชน์ ท่ีโคนตน้ไมม้ญัชุสกะ (อุโลก)  
มีโรงรัตนมาลาไวเ้ป็นท่ีปฏิบติัธรรมของพระปัจเจกพุทธ และมีลมส าหรับกวาดหยากเยือ่ 
ลมเกล่ียพ้ืนทรายใหร้าบเรียบ ลมส าหรับพดัเอาน ้ าจากสระอโนดาตมารด ลมท่ีพดัเอากล่ินหอม 
ของตน้ไม ้ดอกไมท้ั้งหลายมาโปรยลง และลมท่ีปูลาดในส่ิงทั้งปวง ทั้งมีชา้งตระกลูฉตัทนัต ์



๔๑ 
 

คอยปรนนิบติัพระปัจเจกพุทธ ในภูเขาคนัธมาทนก์็เป็นท่ีอยูแ่ห่งมเหศรเทวราช นกัสิทธว์ิทยาธร 
ยกัษ ์สุบรรณ นาคราช และหมู่สตัวจ์ตุับททวิบาทต่างๆ เช่น ติณราชสีห์ กาฬราชสีห์ บณัฑุราชสีห์ 
ไกรสรราชสีห์ นกการเวก ภูเขาคนัธมาทน์ยงัเต็มไปดว้ยคนัธชาติ ๑๐ ชนิด ไดแ้ก่ 
 รากหอม    ไมก้ระล าพกั 
 แก่นหอม   ไมจ้นัทน ์
 กระพ้ีหอม   ไมส้น 
 เปลือกหอม   สมุลแวง้ 
 สะเก็ดหอม   ไมม้ะขวิด 
 ยางหอม    ก ายาน 
 ใบหอม    ใบพิมเสน 
 ดอกหอม    ดอกบุนนาค 
 ผลหอม    ผลลกูจนัทร์ 
 กล่ินหอมในท่ีทุกแห่ง สมุนไพร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๒ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๙  ภูเขาคนัธมาทน ์
     (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๓) 
 
 ๔.  นิบาตชาดก 
 เป็นเร่ืองท่ีพระพุทธเจา้ทรงเล่าเร่ืองอดีตชาติของพระองคท่ี์ตอ้งบ าเพญ็บารมีต่างๆ มาถึง 
๕๔๗ พระชาติ จึงไดม้าเป็นพระพุทธเจา้ นิบาตชาดกปรากฏคร้ังแรกในภาพเล่าเร่ืองบน 
แผน่หินชนวนสลกั ประดบัไวท่ี้เพดานในอุโมงคว์ดัศรีชุม อ  าเภอเมืองเก่า จงัหวดัสุโขทยั และ 
มาพบในสมยัอยธุยาตอนตน้ พบในภาพเล่าเร่ืองชาดกต่างๆ บนผนงักรุชั้นล่างสุด  
ในองคพ์ระปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ อ  าเภอพระนคร จงัหวดัอยธุยา จากนั้นมาพบใน 
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีเขียนข้ึนในรัชกาลท่ี ๓ เป็นตน้มา ส่วนมากจะเลือกชาดกมาประมาณ  
๑๐–๒๐ เร่ือง เขียนตามผนงัอาคาร ไม่ไดเ้อาชาดกทั้งหมดมาเขียนยกเวน้จิตรกรรมฝาผนงั 
วดัเครือวลัยว์รวิหารเขียนเป็นภาพเล่าเร่ืองชาดกต่างๆ ๕๐๐ เร่ืองนบัเป็นแห่งเดียวท่ีมีภาพเล่าเร่ือง
ชาดกมากท่ีสุด ส่วนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเขียนแบบคดัเลือกเอาเฉพาะเร่ืองท่ีน่าสนใจมีอยูใ่น



๔๓ 
 

จิตรกรรมฝาผนงั เช่น พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดารามและวดัสุทศันเทพวราราม กรุงเทพฯ 
ซ่ึงแต่งท านองเล่าเป็นนิทานเพื่อใหค้นฟังไดง่้าย เสริมสร้างภูมิปัญญาทั้งในดา้นคติธรรม จริยธรรม
และพุทธธรรมเป็นสาระประโยชน์ท่ีใหค้วามรู้ ความคิดในทางโลก โดยเนน้หนกัในดา้น 
การครองตน ครองชีวิตเพ่ือความสุขสงบของสงัคมมีเร่ืองต่างๆ พอสงัเขป ดงัน้ี 
 กกัฎชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นชา้งในครรภน์างชา้งกเรณุ อาศยัอยูใ่กลห้นองน ้ าซ่ึงมี 
ปูใหญ่อาศยัอยูเ่รียกว่า หนองปู เมื่อถือก าเนิดมาแลว้มีความสามารถกว่าชา้งทั้งหลาย มีบริวาร
มากมาย มีพละก าลงั ร่างกายงามเปล่งปลัง่ดัง่ภูเขาอญัชนั พระโพธิสตัวคิ์ดจะจบัพญาปูใหญ่ใหไ้ด ้
จึงลงไปท่ีหนองน ้ าพร้อมภรรยาและบริวาร พระองคถ์กูพญาปูหนีบ จึงร้องเรียกภรรยาใหช่้วย  
นางชา้งภรรยาพดูวิงวอนจนพญาปูใจอ่อนยอมปล่อยพระโพธิสตัว ์พระโพธิสตัวจึ์งยกเทา้กระทืบ
ลงกลางหลงักระดองพญาปูพงัทลาย กา้มกระเดน็ไปตกในแม่น ้ าคงคาและตกลงกลางทะเลเสียชีวิต 
(ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๑๗๕) 
 กากชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นเทพยดาประจ ามหาสมุทร เห็นเหตุการณ์ท่ีกาตวัหน่ึง 
พาภรรยาไปท าพลีกรรมโดยกินขา้วปายาสคลุกน ้ านมกบัปลาและเน้ือนางกาด่ืมสุรามากแลว้ลง 
เล่นน ้ าในมหาสมุทรจึงถกูปลาคาบไปกิน ฝ่ายกาสามีก็เศร้าโศกไดช้กัชวนเหล่ากาทั้งหลายมาช่วย
วดิน ้ าทะเลไปท้ิงเพ่ือใหท้ะเลแหง้ แลว้จะพานางกาข้ึนมาจากมหาสมุทร แต่วิดเท่าใดน ้ าทะเลก ็
ไม่แหง้สกัที บรรดากาทั้งหลายรู้สึกเหน็ดเหน่ือยเมื่อยลา้ไปหมด คร้ันแลว้เหล่ากาจึงคิดไดว้่านางกา
ถึงแก่ความพินาศเพราะมหาสมุทร จึงพากนับินหนีไป (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๒๙๓) 
 กากาตชิาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นพระราชโอรสของพระเจา้พรหมทตัแห่งกรุงพาราณสี 
เมื่อพระราชบิดาสวรรคตก็ไดสื้บราชสมบติั ต่อมามีพระอคัรมเหสีช่ือ “กากาติ” พญาสุบรรณ 
แปลงเพศมาเล่นสกากบัพระเจา้พาราณสี มีจิตปฏิพทัธใ์นพระอคัรมเหสีจึงลกัพาตวัไป พระเจา้
พาราณสีใหน้ฏะกุเวรซ่ึงเป็นคนฟ้อนใหเ้ท่ียวคน้หา นฏะกุเวรแอบซ่อนตวัไปในระหว่างปีก 
พญาสุบรรณและเป็นชูก้บันางกากาติ พญาสุบรรณจึงพานางมาส่งคืนยงันครพาราณสี (ปรุงศรี 
วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๒๙๕) 
 กุณาลชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นพระยานกดุเหวา่ มีช่ือว่า “กุณาล” อาศยัในป่าหิมพานต ์ 
มีนางนกเป็นบริวารถึง ๓,๕๐๐ตวั พญากุณาลไดเ้ห็นสหาย คือ พญาปุณณมขุ (นกดุเหว่าขาว)  
สรรเสริญนางนกทั้งหลาย ซ่ึงตรงกนัขา้มกบัตนท่ีรุกรานกา้วร้าวนกตวัเมียดว้ยวาจาอนัหยาบคาย  



๔๔ 
 

โดยใหเ้หตุผลว่าเพศเมียเป็นเพศท่ีไวใ้จไม่ได ้สมสู่ไม่เลือกหนา้ ทั้งน้ีเพราะอดีตชาติพญากณุาล 
ไดป้ระสบมาแลว้ (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๓๕๓) 
 กุมภิลชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นพระยาวานร เท่ียวหากินอยูต่ามเกาะแห่งหน่ึงมีจระเข้
สองตวัผวัเมียอาศยัอยูใ่นแม่น ้ า เวลานั้นตวัเมียแพท้อ้งก็อยากกินหวัใจวานร จระเขต้วัผูก้็ข้ึนไปนอน
บนกอ้นหินเพื่อจะคอยจบัวานรกิน พระยาวานรออกอุบายเรียกกอ้นหินข้ึน ๓ คร้ัง จระเขจึ้งตอบ
พระยาวานร เมื่อพระยาวานรรู้จึงบอกใหจ้ระเขอ้า้ปากจะไดก้ระโดดเขา้ไปในปากใหจ้ระเขค้าบไว ้
คร้ันจระเขอ้า้ปากตาก็หลบั พระยาวานรเลยกระโดดลงไปเหยยีบหวัจระเขข้ึ้นฝ่ังไปไดอ้ยา่งรวดเร็ว 
(ปุ้ย แสงฉาย, ๒๕๓๙, หนา้ ๕๕-๕๖) 
 กุลาวกชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์กิดเป็นบุตรตระกลูใหญ่ในมจลคาม แควน้มคธ เมืองราชคฤห์ ในต าบลนั้น
มีคน ๓๓ ตระกลูไดพ้ากนัมาช่วยเหลือมาฆมาณพท างานต่างๆ ท าบุญรักษาศีลร่วมกบัพระโพธิสตัว์
จนเป็นท่ีอิจฉาของพวกนายอ าเภอ แต่ดว้ยการรักษาศีลจึงไม่มีใครท าอนัตรายพวกเขาได ้จนเม่ือ
พระโพธิสตัวส้ิ์นชีพก็ไดไ้ปเกิดเป็นทา้วสกักเทวราช (พระอินทร์) ในดาวดึงส์ ชนทั้งหลาย 
ท่ีช่วยเหลือมาฆมาณพก็ไดไ้ปเกิดเช่นกนั ต่อมาไดม้ีพวกอสูรมาแยง่เมืองของทา้วสกักะ พระองคร์บ
พ่ายแพจึ้งขบัรถหนีไปทางดงง้ิว ท าใหล้กูครุฑตกใจกลวัส่งเสียงเซ็งแซ่ พระองคเ์กิดความสงสาร 
ลกูครุฑจึงหนัรถกลบัทางเดิมท่ีมีพวกอสูร แต่พวกอสูรเขา้ใจผดิคิดว่ามีสกักะองคอ่ื์นๆ มาช่วยเหลือ
จึงพากนัหนีไป ทา้วสกักะก็เสด็จเขา้เมืองของพระองคแ์ละตั้งกองรักษาเมืองไวห้า้ชั้น เพ่ือป้องกนั
พวกอสูร (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๖๓) 
 คุณชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นราชสีห์ออกหากินท่ีริมสระน ้ าใหญ่ ไดติ้ดหล่มโคลน 
เป็นเวลา ๗ วนั ราชสีห์จึงร้องบอกใหสุ้นขัจ้ิงจอกช่วยเหลือตนแลว้สญัญาว่าจะไม่ฆ่า เมื่อ 
สุนขัจ้ิงจอกช่วยได ้ราชสีห์ก็น าสุนขัจ้ิงจอกพร้อมดว้ยภรรยาไปอยูใ่นถ ้าดว้ยกนั แลว้ทั้งสองสามี
ภรรยาสุนขัจ้ิงจอกและราชสีห์อยูด่ว้ยกนัอยา่งมีความสุข อยูต่่อมานางราชสีห์เกิดคิดว่าสามีตน 
แอบร่วมรักกบันางจ้ิงจอก นางราชสีห์จึงขบัไล่นางจ้ิงจอก เม่ือสุนขัจ้ิงจอกและราชสีห์สามีทราบ 
ก็ไดเ้ล่าถึงบุญคุณท่ีมีต่อกนัมา จนท าใหท้ั้งสองครอบครัวอยูร่่วมกนัอยา่งสงบสุขถึงรุ่นลกูหลาน 
(ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๓๑๕) 
 ฆตบัณฑติชาดก 
 พระเจา้มหากงัสะครองราชสมบติั ณ อสิตญัชนคร แคว้นกงัสโคตร มีโอรสสองพระองค ์
ธิดาองคเ์ดียว พราหมณ์พยากรณ์ลกัษณะว่าพระโอรสท่ีเกิดจากธิดา คือ เทวคพัภา จกัท าให ้



๔๕ 
 

กงัสโคตรกงัสวงคพิ์นาศ ค  าท านายนั้นเป็นจริง เทวคพัภามีโอรส ๑๐องค ์แต่แลกเปล่ียนกนัเล้ียง 
กบันางนนัทโคปาซ่ึงเป็นนางทาสี โอรส ๑๐องคข์องนางเทวคพัภานั้นโตข้ึนก็เป็นโจรปลน้
บา้นเมืองฆ่าลุงทั้งสองคน แลว้ล่าเมืองข้ึนไวใ้นอ านาจ ต่อมาพระโอรสองคห์น่ึงของวาสุเทพ
มหาราช ผูเ้ป็นโอรสองคโ์ตของนางเทวคพัภาส้ินชีวิต พระองคท์รงเสียพระทยัก็ละราชกิจเสีย  
พระโพธิสตัวซ่ึ์งเสวยพระชาติเป็นฆตบณัฑิต อนุชาของพระเจา้วาสุเทพจึงคิดอุบายในการ
ปลอบโยนใหพ้ระราชภาดาหายจากความโศกเศร้าถึงโอรสท่ีส้ินพระชนม ์ (ปรุงศรี วลัลิโภดม, 
๒๕๔๕, หนา้ ๑๘๙) 
 ทธิวาหนชาดก 
 ในอดีตกาลมีพราหมณ์พีน่อ้ง ๔ คน อยูท่ี่แควน้กาสิกรัฐไดบ้วชเป็นฤาษี อยูม่าไม่นาน
พี่ชายคนโตตายแลว้ไปเกิดเป็นทา้วสกักเทวราชระลึกชาติได ้จึงมาอุปัฏฐากพระฤาษีทั้งสามโดยให้
ของวิเศษไว ้๓ อยา่ง คือ พร้าวิเศษ กลองวิเศษ และหมอ้ทธิ ต่อมามีบุรุษชาวกาสิกรัฐผูห้น่ึงแยง่ 
แกว้มณีมาจากหม ูซ่ึงแกว้มณีท าใหเ้หาะในอากาศได ้บุรุษผูน้ี้ใชอุ้บายหลอกเอาของวิเศษจากดาบส
ทั้งสามแลว้ฆ่าดาบสตาย บุรุษนั้นจึงไดใ้ชข้องวิเศษไปทา้รบกบัพระเจา้พาราณสีจนชนะและไดเ้ป็น
กษตัริย ์มีนามว่าพระเจา้ทธิวาหนะ วนัหน่ึงทธิวาหนะไดล้งสรงน ้ าแลว้พบมะม่วงผลใหญ่เท่าหมอ้ 
มีสีทอง คร้ันพระองคเ์สวยแลว้จึงน าเมลด็มาปลกู รดดว้ยน ้านมสด เจิมดว้ยของหอมและแขวน
พวงดอกไมจ้นออกผลท าใหม้ะม่วงมีรสหวานสนิท พระเจา้ทธิวาหนะน าผลมะม่วงไปแจกกษตัริย ์
เมืองต่างๆ แต่พระองคไ์ดท้  าใหเ้มลด็มะม่วงปลกูไม่ข้ึน เพ่ือป้องกนัไม่ใหก้ษตัริยอ์งคอ่ื์นๆ มี 
มะม่วงน้ี แต่มีกษตัริยพ์ระองคห์น่ึงรู้ทนั จึงไดส่้งนายอุทยานบาลเขา้ไปปลกูตน้บอระเพด็ลอ้มรอบ
ตน้มะม่วง จนท าใหม้ะม่วงมีรสเปล่ียนไป คราวนั้นพระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นราชเสวกผูถ้วาย
อรรถธรรมไดอ้ธิบายถึงสาเหตุท่ีมะม่วงเปล่ียนรสแก่พระเจา้ทธิวาหนะ (ปรุงศรี วลัลิโภดม, 
๒๕๔๕, หนา้ ๑๓) 
 ทัพพบุปผชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นรุกขเทวดาอยูใ่กลฝ่ั้งแม่น ้ าไดเ้ห็นเหตุว่าในคร้ังนั้นมีสตัว์
สิงคาล (สุนขัจ้ิงจอก) พาภรรยาช่ือ “มายาว”ี ไปอาศยัอยูใ่กลฝ่ั้งแม่น ้ าแห่งหน่ึง นางเกิดอาการ 
แพท้อ้งอยากกินปลาตะเพียน สตัวสิ์งคาลจึงออกไปหาตามชายฝ่ัง เวลานั้นมีนากสองตวั ตวัหน่ึง
เท่ียวไปในน ้ าลึก อีกตวัหน่ึงเท่ียวไปตามฝ่ัง ทั้งสองช่วยกนัจบัปลาตะเพียนไดป้ลาตวัใหญ่ แต่ไม่รู้
จะแบ่งกนัอยา่งไรดี สตัวสิ์งคาลมาพบเขา้ จึงช่วยตดัสินแบ่งปลาใหน้ากทั้งสอง โดยแบ่งหวัปลาให้
นากตวัท่ีเท่ียวไปในน ้ าลึก หางปลาใหน้ากตวัท่ีเท่ียวไปตามฝ่ัง ส่วนท่อนกลางเป็นส่วนของตน 
ท่ีช่วยในการตดัสินคดีความ แลว้น าปลาตะเพียนท่ีไดม้าไปใหภ้รรยา (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, 
หนา้ ๘๑) 
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 เทวธรรมชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นโอรสทา้วพรหมทตัและพระอคัรมเหสีมีนามว่า  
“มหิสาสกุมาร” และมีพระอนุชา คือ “จนัทกุมาร” เมื่อพระราชมารดาทิวงคต พระราชบิดามีมเหสี
ใหม่ มีโอรสนามว่า “สุริยกุมาร” พระมเหสีทูลขอราชสมบติัใหแ้ก่กุมาร แต่พระเจา้พรหมทตัได ้
ตกปากยกราชสมบติัใหร้าชโอรสองคโ์ตไวก่้อนแลว้ จึงขอใหม้หิสาสกุมารและจนัทกุมารเดินทาง
ไปอยูใ่นป่า จนกว่าพระองคส์วรรคตจึงกลบัมา ราชโอรสองคเ์ลก็คือสุริยกุมารขอตามไปดว้ย  
สุริยกุมารและจนัทกุมารถกูยกัษจ์บัตวัไปเน่ืองจากไม่สามารถแสดงเทวธรรมใหฟั้งได ้ 
มหิสาสกุมารตามไปช่วยเหลือ โดยการแสดงเทวธรรมใหฟั้ง ต่อมาเมื่อพระราชบิดาสวรรคต
ทั้งหมดจึงเดินทางกลบัพระนคร มหิสาสกุมารข้ึนครองราชยส์มบติัต่อจากพระราชบิดา และสร้าง 
ท่ีอยูใ่หย้กัษใ์นรมณียสถานและบ ารุงดว้ยเคร่ืองสกัการะอยา่งดี (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕,  
หนา้ ๑๓) 
 นทีปานกชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นพญาวานร แวดลอ้มดว้ยหมู่วานรแปดหม่ืนตวั วนัหน่ึง
วานรทั้งหลายเท่ียวไปถึงท่ีท่ีไม่เคยไป เพ่ือหาน ้ าด่ืม และไดม้าเจอสระน ้ า แต่ยงัไม่ลงไปด่ืมน ้ า 
ในสระ ต่างนัง่คอยพญาวานร เม่ือพญาวานรมาถึงจึงตรวจดูรอบสระไม่เห็นรอยเทา้ข้ึนจากสระ  
เห็นแต่รอยเทา้ลงไปในสระ จึงรู้ว่าสระน้ีมีผเีส้ือน ้ า วานรกด่ื็มน ้ าดว้ยไมอ้อ้ เพราะไมอ้อ้เป็นโพรง
ตลอด เหมือนด่ืมดว้ยกา้นบวั (ปุ้ย แสงฉาย, ๒๕๓๙, หนา้ ๒๐) 
 มหาชนกชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นพระชนกราชกุมาร โอรสพระอธิฏฐชนกแห่งเมืองมิถิลา 
ซ่ึงถกูพระโปลชนกผูเ้ป็นอนุชาปลงพระชนม ์พระเทวีมเหสีอธิฏฐชนกจึงหนีออกจากเมืองขณะ 
ทรงตั้งครรภ ์โดยมีพระอินทร์และพราหมณ์ช่วยเหลือ พระนางจึงอาศยัอยูก่บัพราหมณ์ในเมือง
กาลจมัปากะ จนพระมหาชนกเจริญวยัและทราบความจริงเก่ียวกบับิดา จึงเดินทางไปเมืองมิถิลา 
โดยทางเรือ ต่อมาเรือไดอ้บัปางในมหาสมุทรและดว้ยความเพียรเป็นเลิศ พระมหาชนกวา่ยน ้ า 
อยูก่ลางมหาสมุทรนานถึง ๗ วนั จนนางเมขลาเทพธิดาแห่งมหาสมุทรไดม้าช่วยเหลือและไดค้รอง
เมืองมิถิลานครโดยมีนางสีวลีเป็นมเหสี ต่อมาพระองคเ์กิดความเบ่ือหน่าย คิดออกบวช เน่ืองจาก
เห็นอุทาหรณ์จากตน้มะม่วง มเหสีและบริวารตามวิงวอนมใิหบ้วช จนดาบส “นารท” และพระฤาษี 
“มิคาชินะ” มาใหโ้อวาทจึงไดบ้วชจนบรรลุฌานและอภิญญา (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕,  
หนา้ ๓๕๙) 
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 มติวนิทุกชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นเทวบุตร เมื่อมิตวินทุกถกูโยนลงไปในทะเลลอยไปติด 
อยูท่ี่เกาะ ไดพ้บพวกนางเวมานิกเปรตทั้งหลายมีรูปร่างเหมือนเทวดาท่ีปราสาทแกว้ผลึก ปราสาท
แกว้มณี ปราสาทเงิน และไดร่้วมอภิรมยก์บันางเหล่านั้น แต่ยงัเป็นผูมี้ความปรารถนาไม่รู้จกัพอ  
จึงเดินทางต่อไป คร้ันไดเ้ห็นสตัวน์รกมีจกัรกรดพดัอยูบ่นศีรษะ เขา้ใจว่าเป็นเคร่ืองประดบั  
จึงออ้นวอนขอ เมื่อไดรั้บทุกขเวทนาเพราะจกัรกรดพดับนศีรษะ จึงถามพระโพธิสตัวเ์ทวบุตร 
ท่ีเท่ียวจาริกในอุสสุทนรก พระองคท์รงช้ีแจงและแสดงโทษแห่งตณัหาแก่มิตวินทุก เน่ืองจากว่า
เป็นผูม้ีความปรารถนาไม่รู้จกัอ่ิม (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๑๙) 
 ลฑุกกิชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นพญาชา้ง เมื่อเจริญวยัแลว้ไดเ้ป็นใหญ่ในฝงู ส่วน 
พระเทวทตัซ่ึงเป็นชา้งเชือกหน่ึงชอบอยูเ่ชือกเดียว วนัหน่ึงพญาชา้งพาบริวารชา้งแปดหมืน่ 
เดินเท่ียวหาอาหารผา่นมา แม่นกคิดว่าพญาชา้งเชือกน้ีจะเหยบียลกูนอ้ยจึงแสดงความเคารพ 
ออ้นวอนขอไม่ใหท้ าอนัตรายลกูนอ้ยของตน พญาชา้งเห็นดงันั้นจึงบอกแก่แม่นกว่า เรากบับริวาร
ชา้งจะไม่ท าอนัตรายลกูนก แต่ขอใหแ้ม่นกออ้นวอนชา้งท่ีชอบอยูเ่ชือกเดียว เม่ือชา้งเชือกน้ีเดิน 
ผา่นมาแม่นกก็ไดอ้อ้นวอน แต่ชา้งเชือกน้ีไม่ฟังเหยยีบลกูนกตาย แม่นกจึงอาฆาตแคน้ โดยไปขอ
ความช่วยเหลือจากกา แมลงวนั และกบ ออกอุบายจนท าใหช้า้งเชือกนั้นถึงแก่ความตาย (ปรุงศรี  
วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๓๕๕) 
 สมุททวาณชิชาดก 
 บา้นช่างไมใ้หญ่บา้นหน่ึงเป็นท่ีอยูข่องคนพนัตระกลูช่างไมท้ั้งหลายมีหน้ีสินมาก  
ตอ้งอพยพหนีลงมหาสมุทรมาอยูบ่นเกาะท่ีมีชีเปลือยอาศยัอยู ่ซ่ึงมีขอ้แมว้่าหา้มท าเกาะสกปรก 
ดว้ยอุจจาระ ปัสสาวะ ในพนัตระกลูท่ีมาอยูบ่นเกาะ มีช่างไมผู้ใ้หญ่สองคน คือ พระโพธิสตัวซ่ึ์ง
เสวยพระชาติเป็นช่างไมมี้นามว่าวฑัฒกีบณัฑิตและนายพาลวฑัฒกีผูติ้ดอยูใ่นรสตณัหา ทั้งสองมี
พรรคพวกคนละหา้ร้อย วนัหน่ึงนายช่างเหล่าน้ีด่ืมกินกนัอยา่งสนุกสนานและท าเกาะสกปรก 
ดว้ยส่ิงปฏิกลูเทวดาประจ าเกาะผูมี้ใจยติุธรรมมาเตือนว่าน ้าจะท่วมเกาะในวนัข้ึน ๑๕ ค ่า แต่เทวดา
อีกองคบ์อกว่าไม่มีอนัตรายใดๆ จากเกาะน้ี พาลวฑัฒกีไม่เช่ือค าเตือนของเทวดา เม่ือน ้ าท่วมเกาะ
พวกเขาจึงจมน ้ าตาย ส่วนวฑัฒกีบณัฑิตเตือนลกูนอ้งใหเ้ตรียมเรือไวล่้วงหนา้จึงหนีไปไดโ้ดย
ปลอดภยั (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๒๑๓) 
 สังขพราหมณชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นสงัขพราหมณ์แห่งเมืองโมลินีเป็นคนมัง่คัง่ดว้ย 
โภคสมบติั ชอบสร้างทานและบริจาคมหาทานแก่คนก าพร้า เมื่อเห็นว่าทรัพยจ์ะหมดก็เดินทาง 



๔๘ 
 

ไปแสวงหา โดยการคา้ขายทางมหาสมุทร พระปัจเจกพุทธเจา้องคห์น่ึงแห่งเขาคนัธมาทน์ เกรงวา่ 
สงัขพราหมณ์จะมีอนัตรายจึงสงเคาระห์สงัขพราหมณ์เดินทางในมหาสมุทร ๗ วนั เรือทะลุ น ้ าไหล
เขา้ไม่สามารถวิดน ้ าใหห้มดส้ิน นางมณีเมขลาซ่ึงทา้วโลกบาลทั้ง ๔ ตั้งใหพิ้ทกัษรั์กษาสมุทรเห็น
สงัขพราหมณ์ประกอบดว้ยศีลาจารคุณ จึงน าอาหารไปใหแ้ละเนรมิตส าเภาดว้ยแกว้ ๗ ประการ  
ส่งถึงเมืองโมลินี สงัขพรหมณ์ครองคฤหสถานมีทรัพยส์มบติัประมาณมิได ้ใหท้านรักษาศีล เมื่อ
ส้ินชีวิตแลว้ไปเกิดในเทพยสถาน (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๑๖๕) 
 สุธนชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นสุธนกุมาร พราหมณ์บุณฑริกจบันางมโนห์รามาถวาย 
ต่อมาปุโรหิตคิดหาอุบายฆ่านางมโนห์ราก่อนท่ีจะถกูบูชายญั นางมโนห์ราขอปีกและหางเพื่อ 
ฟ้อนร าถวายพระนางจนัทราแลว้บินหนีกลบัไปป่าหิมพานต ์พระสุธนเสด็จออกตามหาจนไดพ้บ
นางมโนห์ราและพากลบัเมือง (วรรณิภา ณ สงขลา, ๒๕๓๑, หนา้ ๔๔) 
 สุปารกชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นสุปารกบณัฑิตผูฉ้ลาดรอบรู้เป็นตน้หนใหญ่แทนบิดา 
ท่ีถึงแก่กรรม ต่อมาเขาตาบอดทั้งสองขา้งเพราะถกูน ้ าเค็มซดั จึงไปเฝ้าพระเจา้แผน่ดิน ไดรั้บ
ต าแหน่งเจา้พนกังานตีราคาวตัถุอนัมีค่า เช่น ชา้งแกว้ มา้แกว้ ไดป้ฏิบติัหนา้ท่ีเป็นท่ีพอ 
พระราชหฤทยั ต่อมาเขาไดก้ลบัไปอยูท่ี่ท่าเรือมรุกจัฉะอีกคร้ัง นายพาณิชพากนัออ้นวอนใหเ้ขาเป็น
ตน้หนอีกและเขาก็ท าไดส้ าเร็จ สามารถน าเรือก  าป่ันฝ่าฟันอุปสรรคในมหาสมุทรไดอ้ยา่งปลอดภยั
และน าเงินทอง แกว้มณี แกว้ประพาฬ ท่ีไดม้าแบ่งปันแก่นายพาณิช พร้อมทั้งบอกแก่นายพาณิชว่า
อยา่ออกสู่มหาสมุทรอีกเน่ืองจากมีอนัตรายมาก (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๒๐๗) 
 สุสันธีชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นพญาครุฑ คร้ังหน่ึงไดแ้ปลงตวัเป็นมาณพไปเล่นสกากบั
พระเจา้ตมัพราชและไดเ้กิดจิตรักใคร่กบันางสุสนัธีผูเ้ป็นมเหสีของพระราชาจึงพาพระเทวีหนีไป
โดยอากาศเขา้สู่พิภพของตน แลว้ไดร่้วมอภิรมยก์บันางสุสนัธี กลบัไปเล่นสกากบัพระเจา้ 
ตมัพราชอีก พระเจา้ตมัพราชรับสัง่ใหน้ายอคัคะแสวงหานางใหท้ัว่ทั้งทางบกและทางน ้ า เม่ือ 
นายอคัคะพบนางสุสนัธีในเวลาต่อมานายอคัคะและนางสุสนัธีไดร่้วมอภิรมยก์นัตอนท่ีพญาครุฑ
ไปเล่นสกา เวลาล่วงไปไดเ้ดือนหน่ึง นายอคัคะกลบัมาทูลพระราชาว่าพบนางแลว้และแจง้ให ้
พญาครุฑทราบว่าตนไดอ้าศยัพ่อคา้ข้ึนเรือจากท่าช่ือภารุกกจัฉา ฝงูปลาท าเรือแตกและจมลง จึงไป 
พบและไดน้างสุสนัธี เม่ือพญาครุฑคิดว่าเราอยูถึ่งในพิภพสุบรรณยงัมิอาจท่ีจะรักษานางนั้นไวไ้ด ้ 
จึงไดน้ านางสุสนัธีส่งคืนพระราชา หลงัจากนั้นพญาครุฑกไ็ม่ไดไ้ปเล่นสกาอีก (ปรุงศรี วลัลิโภดม, 
๒๕๔๕, หนา้ ๓๖๑) 



๔๙ 
 

 อุลุกชาดก 
 พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นหงส์ สมยันั้นหมู่สกุณชาติไดป้ระชุมกนัเพ่ือจะเลือก 
ผูเ้ป็นนายเพราะเห็นมนุษยก์็มีบุรุษผูห้น่ึงเป็นพญามหากษตัริยผ์ูท้รงอ านาจ สตัวจ์ตุับาทก็ประชุมกนั
ตั้งราชสีห์เป็นพญา พวกมจัฉาก็ตั้งปลาอานนทเ์ป็นพญามจัฉาชาติ เม่ือปรึกษากนัแลว้ก็เลือกนกเคา้
เป็นนาย แต่มีกาตวัหน่ึงร้องคดัคา้น นกและกาจึงไล่จิกตีกนัและผกูเวรกนัแต่นั้นมา สกุณชาติ
ทั้งหลายจึงพร้อมใจตั้ง “หงส์ทองโพธิสตัว”์ ใหเ้ป็นพญาและเรียกกนัว่า “พญาหงส์” (ปรุงศรี  
วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๑๘๑) 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑๐  พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นพระยาวานร (ปรุงศรี วลัลิโภดม, ๒๕๔๕, หนา้ ๘๘) 
 



๕๐ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑๑  พระโพธิสตัวเ์สวยพระชาติเป็นพญาชา้ง 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๓) 
 



๕๑ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑๒  พระโพธิสตัวก์กุสนัทะออกผนวช 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๓) 
 
 ๕.  วรรณกรรม 
 วรรณกรรมเป็นงานสร้างสรรคท์างศิลปะแขนงหน่ึง โดยใชภ้าษาและอกัษรเป็นส่ือ 
ในการถ่ายทอดเน้ือหาวรรณกรรม ทั้งยงัเป็นการจดบนัทึกเหตุการณ์หรือขนบประเพณี และ 
ไดรั้บอิทธิพลมาจากศาสนาอีกดว้ย โดยเหตุท่ีศาสนามีความเก่ียวพนัและอิทธิพลต่อจิตใจคนไทย
เป็นหลกัในการด าเนินชีวติ การแสดงออกของคนในชีวิตประจ าวนัจึงมีเร่ืองราวเก่ียวกบัศาสนา
สอดแทรกไว ้เน่ืองจากวรรณกรรมไดรั้บอิทธิพลมาจากศาสนา ฉะนั้นวรรณกรรมไทยรุ่นเก่า 
หลายเร่ือง ไดน้ าโครงเร่ืองจากชาดกซ่ึงเป็นวรรณกรรมในพุทธศาสนามาดดัแปลงใหม่ เช่น 
วรรณคดีเร่ืองพระสุธน-มโนห์รา กด็ดัแปลงมาจากชาดกเร่ืองสุธนชาดก วรรณคดีเร่ืองสงัขท์อง 
ก็ดดัแปลงโครงเร่ืองมาจากสุวรรณสงัขชาดก ยงัมีวรรณคดีบางเร่ืองท่ีไดรั้บอิทธิพลโครงเร่ือง 
มาจากคติในศาสนาพราหมณ์ ท่ีมาปรากฏในประเทศไทยมีหลายเร่ือง แต่ท่ีรู้จกักนัอยา่งแพร่หลาย  



๕๒ 
 

คือ เร่ืองรามเกียรต์ิ นอกจากจะไดรั้บความนิยมทางดา้นอรรถรสทางวรรณคดีแลว้ ยงัเป็นเร่ือง 
ท่ีช่างเขียนนิยมน าไปสร้างสรรคเ์ป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงั ประดบัผนงัอาคาร (สมชาติ มณีโชติ, 
๒๕๒๙, หนา้ ๑๑๐–๑๑๑) มีหลายเร่ืองท่ีปรากฏในจิตกรรมฝาผนงั เช่น เร่ืองสุธน วดัเขียน จงัหวดั
อ่างทอง และเร่ืองสุวรรณสงัข ์(หรือสงัขท์อง) วดัพระสิงห์ จงัหวดัเชียงใหม่  รวมทั้งภายใน 
พระอุโบสถวดัสุทศัน์ฯ บริเวณซอกหนา้ต่างหรือท่ีเรียกกนัว่าบานแผละ ส่วนใหญ่จะเขียนภาพ
ส าคญัๆ ท่ีพอยกตวัอยา่ง โดยสงัเขป ดงัน้ี 
 รามเกยีรติ์ 
 เมื่อนนทกไดรั้บพรจากพระอิศวรใหมี้น้ิวเพชร สามารถช้ีใครใหต้ายได ้จึงก่อ 
ความวุน่วายท าใหเ้ทวดาลม้ตายเป็นจ านวนมาก พระนารายณ์จึงแปลงเป็นนางอปัสรมาร่ายร า  
นนทกหลงกลนางอปัสรแปลงจึงร่ายร าตามนาง จนน้ิวช้ีมาช้ีท่ีเพลาของตนเอง แต่ก่อนจะส้ินชีวิต
นั้น นนทกไดต้ดัพอ้ต่อว่าพระนารายณ์ซ่ึงแปลงกลบัอยา่งเดิม พระนารายณ์จึงสาปใหม้าเกิดเป็น
อสูรมีสิบหนา้ ยีสิ่บมือ ส่วนพระองคจ์ะอวตารไปเกิดเป็นมนุษยเ์พื่อลา้งผลาญเหล่าอสูรผูอ้าธรรม ์
เทวดาทั้งหลายต่างก็รับอาสาจุติมาเกิดเป็นก าลงัของพระนารายณ์ พระลกัษมีพระมเหสี 
พระนารายณ์ไดอ้วตารมาเกิดเป็นนางสีดา นนทกไดม้าเกิดเป็นทศกณัฐเ์จา้กรุงลงกา มีธิดากบั 
นางมณโฑ คือนางสีดา ซ่ึงโหรท านายว่าชะตาเป็นกาลกิณีต่อบา้นเมือง จึงใหน้ าไปลอยแพท้ิงแม่น ้ า 
ทา้วชนกเก็บนางมาเล้ียงไวจ้นเติบใหญ่และเห็นว่าสมควรมีคู่ จึงโปรดใหม้ีการยกธนูมหาโมลี 
พระรามซ่ึงก็คือพระนารายณ์อวตาร สามารถยกศรไดจึ้งไดอ้ภิเษกกบันางสีดา 
 นางไกยเกษีพระมารดาเล้ียงของพระรามไดค้ดัคา้นไม่ยอมใหพ้ระรามข้ึนครองราชย ์โดย
อา้งสญัญาท่ีทา้วทศรถพระบิดาของพระรามไดใ้หไ้วแ้ก่นาง พระรามจึงตอ้งออกเดินป่าพร้อมกบั
นางสีดา และพระลกัษณ์ผูเ้ป็นอนุชา ขณะท่ีทั้งสามพ านกัอยูก่ลางป่า นางส ามนกัขาขนิษฐาของ
ทศกณัฐไ์ดเ้ขา้มาเก้ียวพาราสีแต่กลบัถกูพระรามตดัเทา้ ตดัมือ ตดัจมกู ตดัหู นางส ามนกัขาไดรั้บ
ความทุกขท์รมานและความอบัอาย จึงน าความมาฟ้องทศกณัฐพ์ร้อมทั้งพรรณนาถึงความงามของ
นางสีดา ท าใหท้ศกณัฐถึ์งกบัคลัง่ไคลใ้นตวันางสีดา มารีศไดรั้บบญัชาจากทศกณัฐใ์หแ้ปลงเป็น
กวางทองไปล่อนางสีดา จนนางสีดาอยากไดก้วางทองจึงขอร้องพระรามใหต้ามไปจบักวางทอง 
กวางทองโดนศรพระรามจึงร้องเหมือนเสียงของพระราม พระลกัษณ์ไดย้นิ ดว้ยความเป็นห่วงพี ่
จึงไดต้ามออกไปช่วยเหลือและท้ิงนางสีดาใหอ้ยูค่นเดียว ทศกณัฐจึ์งฉวยโอกาสนั้นลอบมาลกัพา
นางสีดาไปยงักรุงลงกา 
 สงครามคร้ังยิง่ใหญ่กไ็ดเ้กิดข้ึนระหว่างพระรามผูมี้เหล่าวานรเป็นสมัพนัธมิตรกบั
ทศกณัฐผ์ูม้ีญาติวงศ ์และสหายรักผูม้ีความสามารถในการรบพุ่งเป็นจ านวนมาก พระรามไดท้ า 
การจองถนนขา้มไปยงัฝ่ังลงกาและไดท้ าสงครามจนไดรั้บชยัชนะไดน้างสีดากลบัมา และไดค้รอง 
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ราชสมบติั 
 เน้ือความตอนทา้ยเร่ืองรามเกียรต์ิว่าดว้ยสงครามระหว่างพระพรต พระสตัรุดอนุชา 
ทั้งสองของพระรามท าการรบกบัสหายของทศกณัฐ ์แต่ในท่ีสุดพระพรตและพระสตัรุดเป็นฝ่าย 
ไดช้ยัชนะ (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, หนา้ ๒๓) 
 อเิหนา 
 อิเหนาเป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายในเมืองไทย มาตั้งแต่สมยัอยธุยา คือในสมยัพระเจา้อยูห่วั
บรมโกศ แต่ฉบบัท่ีตกทอดมาถึงปัจจุบนั คือ อิเหนา หรือดาหลงั บทละครพระราชนิพนธ ์
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโล 
 เน้ือเร่ืองยอ่ อิเหนาหรือระเด่นมนตรีมกุฎราชกุมารของเมืองกุเรปัน ไดห้มั้นกบับุษบา 
ธิดาทา้วดาหา ซ่ึงเป็นพี่นอ้งร่วมวงศอ์สญัแดหวา ต่อมาอิเหนาไปร่วมถวายเพลิงพระอยัยกิา ท่ีเมือง
หมนัหยาไดเ้ห็นจินตะหราธิดาของระตูหมนัหยาก็หลงรัก ความทราบถึงทา้วกุเรปันจึงใหเ้รียกตวั
อิเหนากลบั อิเหนาจึงตอ้งปฏิบติัตามค าบญัชาของพระบิดากลบัเมืองกุเรปัน แต่ก็ยงัอาลยัรัก 
จินตะหราอยูท่า้วกุเรปันจึงตดัความยุง่ยาก โดยก าหนดใหอิ้เหนาเขา้พิธีอภิเษกสมรสกบับุษบา  
แต่อิเหนาลอบหนีออกจากเมืองเพื่อจะไปหาจินตะหรา ซ่ึงอิเหนาปลอมตวัเป็นโจรป่าช่ือปันหย ี
และมีระตูเมืองต่างๆ มาขอเป็นเมืองข้ึน พร้อมทั้งถวายโอรสและธิดา ในท่ีสุดอิเหนาก็ไดจิ้นตะหรา
เป็นชายาและประกาศไม่ยอมเขา้พิธีแต่งงานกบับุษบา พร้อมทั้งกล่าวว่า ถา้ผูใ้ดมาสู่ขอนางก็ยนิดี 
ยกให ้
 ฝ่ายจรกาซ่ึงเป็นอนุชาของระตูเมืองหน่ึงแต่งสารมาขอบุษบา ทา้วดาหาซ่ึงไดรั้บ 
ความอบัอายมากจึงยกบุษบาให ้แลว้เร่ืองยุง่ยากก็เกิดข้ึนเม่ือวิหยาสะก าโอรสทา้วกุหมงักุหนิง 
ไดเ้ห็นภาพบุษบาก็หลงรักส่งทูตมาสู่ขอ แต่ทา้วดาหาปฏิเสธจึงเกิดสงครามข้ึน พวกวงศ์
อสญัแดหวาต่างส่งทพัมาช่วยทา้วดาหาในการท าศึก อิเหนาก็จ  าตอ้งมาช่วยท าศึกในคร้ังน้ีตาม 
ค าบญัชาของทา้วกุเรปันจนไดช้ยัชนะ ระหว่างท่ีพกัอยูท่ี่เมอืงดาหา อิเหนาไดเ้ขา้เฝ้าทา้วดาหา และ
ไดเ้ห็นบุษบาผูท้รงสิริโฉม “ล  ้าเลิศนารีในแหล่งหลา้” ก็หลงรักนางทนัทีและเสียใจในการกระท า
ของตน เมื่อการศกึเรียบร้อยทา้วดาหาจึงตอ้งจดัพิธีอภิเษกสมรสระหว่างบุษบากบัจรกาใน 
วนันั้นเองอิเหนาวางอุบายเผาเมือง ลกัพานางบุษบาไปไวใ้นถ ้า และไดน้างเป็นชายา อิเหนาเกรงว่า
ในเมืองจะสงสยัการกระท าของตน จึงลานางบุษบาไปแกส้งสยัท่ีในเมือง ระหว่างน้ีปะตาระกาหลา
เทพเจา้ตน้ตระกลูมีความโกรธแคน้ในการกระท าของอิเหนา จึงบนัดาลใหล้มหอบนางบุษบาไปตก
ท่ีเมืองปะมอตนัและแปลงนางบุษบาใหเ้ป็นชายช่ือว่า อุณากรรณ พร้อมทั้งสาปว่า แมจ้ะพบกบั
อิเหนาก็ใหจ้  ากนัไม่ไดจ้นกว่าพ่ีนอ้งทั้งส่ีรวมทั้งสียะตรา อนุชาของบุษบา และวิยะดา ขนิษฐาของ
อิเหนาจะมาพบกนัพร้อมหนา้ อุณากรรณไดอ้อกติดตามหาอิเหนาจนมาถึงเมืองกาหลงั ฝ่ายอิเหนา
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เม่ือทราบว่าบุษบาถกูลมหอบก็เท่ียวติดตามหานางไปทุกหนทุกแห่ง จนกระทัง่มาพบท่ีเมืองกาหลงั 
แต่ก็ยงัคงจ ากนัไม่ไดเ้พราะค าสาปเพียงแต่สงสยั อุณากรรณอาศยัอยูท่ี่เมืองกาหลงัชัว่ระยะเวลา
หน่ึง แต่เห็นว่าจะปิดความลบัไวไ้ม่ไดจึ้งหนีไปบวชเป็นแอหนงับนเขาแห่งหน่ึง 
 ฝ่ายสียะตราออกติดตามอิเหนาและบุษบาโดยปลอมตวัเป็นยา่หรันมาถึงเมืองกาหลงั  
ไดพ้บกบัอิเหนาแต่ก็ยงัจ  ากนัไม่ได ้ยา่หรันหลงรักวิยะดา ซ่ึงไดช่ื้อว่า เกนหลง ยา่หรันใชอุ้บาย 
ลกันางจากปันหยจีนจะเกิดการรบพุ่งกนัข้ึน แต่ในท่ีสุดก็ทราบความจริงว่าเป็นพ่ีนอ้งกนั อิเหนา 
จึงยกขนิษฐาใหย้า่หรันดว้ยความเต็มใจเพราะเป็นคู่ตุนาหงนักนัมา ต่อมาอิเหนาไดพ้บแอหนงั  
เกิดความสงสยัว่าจะเป็นบุษบาจึงใชอุ้บายลวงนางมาไวใ้นเมืองเพื่อหาทางพิสูจน์ ประสนัตาซ่ึงเป็น
พ่ีเล้ียงก็สร้างหนงัเล่นเร่ืองอิเหนากบับุษบาก่อนถกูลมหอบ แอหนงัระลึกถึงความหลงัจนกรรแสง
ความก็ปรากฏว่าแอหนงัคือบุษบา (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, หนา้ ๑๒) 
 อุณรุท 
 แต่เดิมจะเช่ือตามมติของนายธนิต อยูโ่พธ์ิ ว่า อุณรุท มาจากวษิณุปุราณะ แต่ในปี  
พ.ศ. ๒๕๒๕ ดร.มณีป่ิน พรหมสุทธิรักษ ์ไดเ้สนอความคิดใหม่ว่า เร่ืองอุณรุทน่าจะมาจากเร่ือง 
หริวงศ ์ซ่ึงเป็นภาคผนวกของคมัภีร์มหาภารตะมากกว่าวิษณุปุราณะฉบบัร้อยกรองเท่าท่ีพบมี  
๒ ส านวน คือ อนิรุทธค์  าฉนัท ์กวนิีพนธใ์นสมยัอยธุยาซ่ึงเช่ือกนัว่าเป็นของศรีปราชญ ์ส่วนอีก
ส านวนหน่ึง คือ บทละครเร่ืองอุณรุท พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 
 เน้ือเร่ืองยอ่ ทา้วกรุงพาณพระยายกัษผ์ูอ้าธรรมล์อบไปชมนางสุจิตรามเหสีของ 
พระอินทร์ในสวรรค ์นางแคน้ใจยิง่นกั ขอจุติไปเกิดในเมืองมนุษยเ์พ่ือลา้งผลาญพระยายกัษ ์ 
พระฤๅษีเก็บนางไดจ้ากดอกบวัน ามาเล้ียงไวแ้ละใหช่ื้อว่า นางอุษา ทา้วกรุงพาณไดข้อนางมาเล้ียง
เป็นธิดาบุญธรรม พระอุณรุทเป็นนดัดาของพระบรมจกัรกฤษณ์ซ่ึงก็คือพระนารายณ์อวตาร 
มาปราบทา้วกรุงพาณ วนัหน่ึงพระอุณรุทประพาสป่าพร้อมกบันางศรีสุดาผูเ้ป็นชายา พระมาตุลี
เนรมิตกายเป็นกวางทองมาล่อ พระอุณรุทตามกวางทองมาจนถึงพระไทรก็หยดุพ  านกัอยู ่ณ ท่ีนั้น 
พระไทรเทพารักษพ์อใจในความอ่อนนอ้มของพระอุณรุท จึงอุม้พระอุณรุทไปส่งยงัปราสาทของ
นางอุษา พระองคไ์ดน้างเป็นชายาเพียงชัว่คืนหน่ึงเท่านั้นกถ็กูพระไทรอุม้กลบัไปยงัท่ีประทบั
ตามเดิม 
 เม่ือรู้สึกตวัทั้งสองต่างก็เศร้าโศกถึงกนั นางอุษาไดท้ราบวา่บุรุษท่ีมาร่วมบรรทมกบั 
นาง คือ พระอุณรุท ก็เพราะนางศุภลกัษณ์พ่ีเล้ียงไดว้าดรูปเทพเจา้และกษตัริยใ์หน้างเลือกดู  
นางศุภลกัษณ์ไดไ้ปส่งข่าวใหพ้ระอุณรุททราบ ทั้งสองจึงอยูร่่วมกนัอยา่งมีความสุขชัว่ระยะเวลา
หน่ึงความก็ล่วงรู้ไปถึงทา้วกรุงพาณ ทา้วกรุงพาณโกรธแคน้แสนสาหสัไดบ้ญัชาใหท้า้วก  าพล 
พระยานาคจบัพระอุณรุทผกูประจานไวท่ี้ยอดปราสาท สงครามคร้ังยิง่ใหญ่จึงเกิดข้ึนระหว่าง 
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ทา้วบรมจกัรกฤษณ์พระไกรสุทซ่ึงเป็นพระบิดาของพระอุณรุทกบัทา้วกรุงพาณ ทา้วกรุงพาณเสียที
ถกูพระอุณรุทขวา้งดว้ยธ ามรงคส้ิ์นชีวิต 
 พระอุณรุทไดรั้บอภิเษกใหค้รองเมืองกบันางศรีสุดาและนางอุษา ต่อมาพระองค ์
ก็ออกไปลอ้มชา้งและไดน้างกินรีทั้ง ๕ เป็นชายาอยูช่ัว่ระยะเวลาหน่ึงก็กลบัเมือง (ภาพเก่ียวกบั
วรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, หนา้ ๑๓) 
 สมุทโฆษ 
 เร่ืองของสมุทโฆษ ก็คือ สมุทโฆสชาดก เน้ือเร่ืองยอ่ พระสมุทโฆษเป็นผูเ้ช่ียวชาญดา้น
ศรศิลป์อยา่งยิง่ วนัหน่ึงพระองคป์ระพาสไพรเพ่ือคลอ้งชา้ง พระโพเทพารักษซ่ึ์งพระสมุทโฆษ 
ไปหยดุพ  านกัอยูพ่อใจในจริยวตัรและรูปโฉมของพระองค ์จึงอุม้พระองคไ์ปยงัปราสาทของ 
นางพินทุมดีทั้งสองไดอ้ยูร่่วมกนัเพียงคืนเดียวเท่านั้น จากนั้นพระโพเทพารักษก์็อุม้พระสมุทโฆษ 
กลบั ทั้งสองเศร้าโศกยิง่นกั นางรัตนธารีพ่ีเล้ียงของนางพินทุมดีไดว้าดรูปเทพเจา้หลายองคใ์หน้างดู
คร้ันมาถึงรูปของพระสมุทโฆษ นางก็จ  าไดว้่าเป็นชายท่ีไดม้าร่วมบรรทมกบันาง นางรัตนธารี 
จึงรับอาสาไปแจง้ข่าวใหพ้ระสมุทโฆษทราบพระสมุทโฆษจึงไดเ้ดินทางมาหานางดว้ยราชรถ 
ซ่ึงพระวิสสุกรรมน ามาให ้ทั้งสองอยูด่ว้ยกนัชัว่ระยะเวลาหน่ึง ต่อมาพระบิดาของนางพินทุมดี
โปรดใหมี้การยกโลหธนู ผูท่ี้มีความสามารถก็จะไดน้างพินทุมดี พระสมุทโฆษยกธนูข้ึนได ้
อยา่งง่ายดายและแสดงความสามารถทางศรศิลป์ในท่ามกลางมหาสมาคม แต่กษตัริยท์ั้ง ๑๐ องค ์ 
ผูห้มายจะชิงนางพินทุมดีไม่ยอมแพส้งครามจึงเกิดข้ึน พระสมุทโฆษไดรั้บชยัชนะและไดอ้ภิเษก
กบันางพินทุมดี 
 พระสมุทโฆษไดรั้บพระขรรคว์ิเศษซ่ึงมีฤทธ์ิท าใหเ้หาะไดจ้ากวิทยาธรตนหน่ึง พระองค์
จึงพานางเหาะเท่ียวชมป่าหิมพานตแ์ละไดพ้  านกัอยูก่บัทา้วทุมราชผูเ้ป็นประมุขของเหล่ากินนรดว้ย 
ต่อมาพระขรรคว์ิเศษถกูขโมย ทั้งสองจึงเดินทางดว้ยความยากล าบากจนถึงฝ่ังทะเล พระสมุทโฆษ
ชวนนางพินทุมดีเกาะขอนไมง้ิ้วขา้มฝ่ังคงคาเม่ือถึงกลางฝ่ังขอนถกูคล่ืนซดัขาด ๒ ท่อน 
ความพลดัพรากจึงบงัเกิดข้ึน นางพินทุมดีข้ึนฝ่ังไดม้าขออาศยัอยูก่บัหญิงชราคนหน่ึง นางไดข้าย
ธ ารงคเ์พื่อน ามาสร้างโรงทาน และใหว้าดภาพเร่ืองราวแต่หนหลงัของพระสมุทโฆษและนางไว ้
ท่ีฝาผนงั ต่อมานางไดบ้วชชี 
 พระสมุทโฆษข้ึนฝ่ังไดด้ว้ยการช่วยเหลือของนางเมขลา และไดรั้บพระขรรคคื์นดว้ย 
พระองคไ์ดแ้ปลงเป็นพราหมณ์ติดตามนางมา และไดพ้บกบันางเพราะภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
ท่ีโรงทานเป็นเหตุ (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, หนา้ ๑๓-๑๔) 
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 คาว ี
 เร่ืองตอนตน้มาจาก พหลาคาวีชาดก แต่เน้ือเร่ืองตอนปลายนบัแต่การชุบตวัลกูเสือ ลกูววั 
ผูแ้ต่งคงจะอาศยัการประสมประสานท่ีมาจากหลายๆ เร่ืองเขา้ดว้ยกนั เช่น สีหนาทชาดกเร่ืองคาวี
ส านวนท่ีรู้จกักนัดี คือคาวีบทละครนอก พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 
 เน้ือเร่ืองยอ่ ลกูเสือและลกูววัไดร่้วมมือกนัสงัหารแม่เสือเพราะโกรธแคน้ท่ีแม่เสือ 
ไม่รักษาสญัญาท่ีจะไม่ฆ่าแม่ววั หลงัจากนั้นก็ชวนกนัเดินทางไปดว้ยกนั จนกระทัง่มาพบพระฤๅษี
ตนหน่ึงพระฤๅษีเม่ือทราบเร่ืองราวหนหลงัของสตัวท์ั้งสองก็บงัเกิดความเมตตาชุบสตัวท์ั้งสอง 
ใหเ้ป็นมนุษย ์ลกูเสือใหช่ื้อว่าพหลวิชยั ลกูววัใหช่ื้อว่า คาวี นอกจากน้ีพระฤๅษีก็ยงัท าพิธีถอดดวงใจ
ของทั้งสองและบรรจุไวใ้นพระขรรคซ่ึ์งไดม้อบใหเ้ป็นอาวุธประจ าตวั พหลวิชยัและคาวีหยดุพ  านกั
อยูใ่ตต้น้ไมแ้ห่งหน่ึงนอกเมืองจนัทรบุรี คาวีรับอาสาไปตกัน ้ าใหพ้หลวิชยัและไดฆ่้ายกัษใ์นสระน ้ า
นั้นตาย ความล่วงรู้ไปถึงเจา้เมืองไดย้กพระธิดาและบา้นเมืองใหแ้ก่พหลวิชยั ส่วนคาวขีออ าลา 
พระเชษฐาเดินทางต่อไปไดม้าถึงเมืองร้างแห่งหน่ึง ไดพ้บกบันางจนัทสุดาพระธิดาซ่ึงหลบซ่อนภยั
จากนกอินทรียกัษอ์ยูใ่นกลองใหญ่ คาวีรับอาสาปราบนกจนส าเร็จและไดน้างเป็นชายา 
 ทา้วสนันุราชเก็บผอบทองซ่ึงใส่เสน้ผมของนางจนัทสุดาไดห้ลงรักใคร่อยากไดน้าง 
เป็นชายา เฒ่าทศัประสาทขา้หลวงเดิมของนางจนัทสุดารับอาสาน านางมาถวาย นางใชอุ้บายเผา 
พระขรรคข์องคาวีจนคาวขีาดใจตายและน านางจนัทสุดามาถวายทา้วสนันุราช ดว้ยอ  านาจ 
ความสตัยซ่ื์อของนางจนัทสุดา ทา้วสนันุราชไม่สามารถจะเขา้ใกลน้าง ฝ่ายพหลวิชยัเห็นดอกบวั
เส่ียงทายของคาวีเห่ียวลงกรู้็ว่าพระอนุชาตกอยูใ่นอนัตรายจึงติดตามมาและไดช่้วยชีวติคาวี จากนั้น
ก็ติดตามมาถึงเมืองของทา้วสนันุราช พหลวิชยัซ่ึงไดป้ลอมเป็นฤๅษีรับอาสาชุบทา้วสนันุราช 
ใหก้ลบัเป็นหนุ่มรูปงามและเม่ือไดโ้อกาสก็ผลกัทา้วสนันุราชเขา้กองไฟส้ินชีวิต คาวจึีงออกมา
ปรากฏร่างแทนทา้วสนันุราช และไดค้รองเมืองกบันางจนัทสุดาต่อมา (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, 
๒๕๒๖, หนา้ ๑๔) 
 สุธน 
 มาจากสุธนชาดก เป็นเร่ืองท่ีไดรั้บความนิยมแพร่หลายทัว่เอเชีย แต่ละประเทศต่างแปล
เป็นภาษาของตน ส านวนภาษาไทยมีเท่าท่ีพบ ๔ ส านวนคือ พระสุธนค าฉนัท ์พระสุธนค ากาพย ์
พระสุธนค ากลอนและบทละครเร่ืองพระสุธน 
 เน้ือเร่ืองยอ่ พระยานาคจิตรชมพไูดม้อบบ่วงนาคบาศใหแ้ก่พรานบุญ เพื่อตอบแทน
พรานบุญท่ีไดฆ่้าพราหมณ์ท่ีมุ่งประทุษร้ายตน พรานบุญไดใ้ชบ่้วงนั้นคลอ้งนางมโนห์รา นางกินรี
ซ่ึงเป็นธิดาของทา้วทุมราชแห่งเขาไกรลาสและไดน้ ามาถวายเป็นชายาของพระสุธน ต่อมา 
พระสุธนตอ้งยกทพัไปปราบขา้ศึกท่ียกมารุกรานชายแดน ปุโรหิตซ่ึงแคน้เคืองพระสุธนมาแต่เดิม  



๕๗ 
 

ยยุงใหพ้ระบิดาของ พระสุธนน านางมโนห์รามาบูชายญันางมโนห์ราท าอุบายขอปีกหางของนาง 
มาร่ายร าในพิธีบูชายญั และเมื่อไดโ้อกาสนางก็บินหนีไป นางไดฝ้ากผา้กมัพล ธ ามรงคม์นตร์ไว ้
กบัพระฤๅษีเพื่อใหพ้ระสุธนใชเ้ป็นเคร่ืองน าทางไปยงัเมืองของนาง พระสุธนติดตามนางไป 
ดว้ยความยากล าบาก ตอ้งฝ่าอุปสรรคนานปัการ เป็นเวลานานถึง ๗ ปี ๗ เดือน ๗ วนั ก็ลุถึง 
เมืองของนาง 
 พระสุธนถอดธ ามรงคใ์ส่ลงไปในหมอ้น ้ าท่ีนางทาสีจะน าไปสระสรงนางมโนห์รา  
นางจึงทราบว่าพระสวามีไดติ้ดตามมา พระสุธนซ่ึงนอกจากจะตอ้งแสดงความสามารถในดา้น 
ศรศิลป์ท่ามกลางมหาสมาคมแลว้ ยงัตอ้งเลือกนางมโนห์ราออกจากกลุ่มพระธิดาทั้ง ๗ ซ่ึงแต่งกาย
เหมือนกนัอีก พระสุธนไม่สามารถจะตดัสินใจได ้ร้อนถึงพระอินทร์ตอ้งแปลงเป็นแมลงวนัมาเกาะ
ท่ีชอ้งผมของนางมโนห์รา พระองคจึ์งเลือกนางไดถ้กูตอ้ง (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, 
หนา้ ๑๕) 
 พระสุธนุ 
 มาจากสุธนุชาดก เท่าท่ีพบมี ๓ ส านวน คือ สุธนุค ากาพย ์๒ ส านวน และสุธนุค าฉนัท ์
นิพนธข์องพระยาอิศรานุภาพ (อน้) 
 เน้ือเร่ืองยอ่ พระสุธนุไดล้อบเขา้ไปชมโฉมนางจิรประภาซ่ึงอยูใ่นปราสาท ๗ ชั้น  
ดว้ยความช่วยเหลือของมา้วิเศษของพระองคท่ี์ช่ือว่ามณีกิกขิ หรือมณีกาก แต่พระองค์ก็ถกูนาง 
จบัได ้ทั้งสองอยูด่ว้ยกนัชัว่ระยะเวลาหน่ึง ความล่วงรู้ไปถึงพระบิดาของนาง พระองคก์็ใหมี้ 
การแข่งขนัยกมหาธนูเพื่อชิงนางจิรประภา พระสุธนุคนเดียวเท่านั้นท่ีสามารถยกธนูและยงิธนู 
ผา่นเคร่ืองกีดขวางไดอ้ยา่งง่ายดาย พระองคจึ์งไดน้างเป็นชายา แต่ก็ตอ้งท าสงครามกบัหกกษตัริย ์
ท่ีไม่ยอมแพจ้นมีชยั พระสุธนุพานางข่ีมา้มณีกากกลบัเมืองระหว่างทางทั้งสองไดห้ยดุพกัท่ีศาลา
ของพระยายกัษโ์กญดาล พระยายกัษโ์กญดาลผา่นมาพบเขา้หวงัท่ีจะจบัทั้งสองกินเป็นภกัษาหาร  
จึงเกิดการสูร้บกบัมา้มณีกาก มา้มณีกากเสียทีถกูพระยายกัษจ์บัตวัได ้พระสุธนุและนางจิรประภา
หนีไปได ้และไดโ้ดยสารเรือพ่อคา้ แต่เรืออบัปาง ทั้งสองจึงตอ้งพลดัพรากจากกนั นางจิรประภา 
มาข้ึนฝ่ังท่ีเมืองแห่งหน่ึง นางไดข้ายธ ามรงคแ์ละน าทรัพยเ์หล่านั้นมาสร้างโรงทาน พร้อมกบัให้
วาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองราวแต่หนหลงัระหว่างนางกบัสวามี 
 พระสุธนุไดม้าข้ึนฝ่ังท่ีเมืองของพระยายกัษ ์และไดพ้บกบันางกเรณุกา ขณิษฐาท่ีถกู 
พระยายกัษโ์กญดาลจบัมาเป็นบริวารของนางอญัชวดีผูเ้ป็นนอ้งสาวของพระยายกัษ ์นางอญัชวดี 
ใหรั้บพระสุธนุเขา้ไปในปราสาทของนาง ต่อมาพระสุธนุกไ็ดน้างรวมทั้งนางกเรณุกาเป็นชายา  
พระสุธนุท าอุบายไดม้า้คืนมาดว้ยความร่วมมือของนางกเรณุกา และเมื่อไดโ้อกาสกข่ี็มา้ลอบหนีไป 
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 พระสุธนุไดพ้บกบันางจิรประภาเน่ืองจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นเหตุ ทั้งสองจึง 
ชวนกนักลบัเมือง หลงัจากพิธีอภิเษกพระสุธนุไดไ้ปรับนางอญัชวดีและบริวาร พร้อมทั้งไดแ้สดง 
ธรรมแก่พระยายกัษผ์ูซ่ึ้งคลายทิฐิมานะและยอมมอบนางใหโ้ดยดี (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, 
๒๕๒๖, หนา้ ๑๕-๑๖) 
 เร่ืองสังข์ทอง 
 มาจาก สุวณัณสงัขชาดก เป็นเร่ืองท่ีไดรั้บความนิยมในหมูค่นไทยมานานแลว้ดงัจะเห็น
ไดจ้ากส านวนต่างๆ คือ สงัขท์องค ากาพย ์๒ ส านวน สงัขท์องค าฉนัท ์และสงัขท์องบทละคร  
๒ ส านวน 
 เน้ือเร่ืองยอ่ ทา้วยศวิมลมีมเหสีองคห์น่ึงช่ือจนัทร์เทวีและสนมเอกช่ือจนัทา นางจนัทา
เกรงว่าโอรสของนางจนัทร์เทวีจะไดรั้บราชสมบติั จึงท าอุบายคบคิดกบัโหรขบัไล่นางจนัทร์เทวี
และโอรสออกจากเมือง นางจนัทร์เทวีพาโอรสเท่ียวระหกระเหินไปอาศยัอยูก่บัตายายในป่า  
พระสงัขซ่ึ์งแอบซ่อนอยูใ่นหอยสงัขเ์ห็นมารดาตอ้งตกทุกขไ์ดย้ากจึงออกจากหอยสงัขค์อย
ช่วยเหลือมารดาต่อมาความล่วงรู้ไปถึง นางจนัทาเกรงว่าพระสงัขจ์ะเป็นเส้ียนหนามจึงไปยยุงให้
ทา้วยศวิมลจบัพระสงัขป์ระหารชีวติ พระสงัขถ์กูถ่วงน ้ าจมลงกน้บาดาล บงัเอิญทา้วภุชงคพ์ญานาค
มาพบเขา้จึงน าไปรักษาพยาบาล ทา้วภุชงคเ์ห็นว่าพระสงัขไ์ม่อาจอยูก่บัพวกตนไดจึ้งส่งพระสงัข์ 
มาใหน้างยกัษพ์นัธุรัตซ่ึงเป็นสหายของตนเพ่ือเล้ียงดูเป็นบุตรบุญธรรม  
 นางพนัธุรัตมีความรักใคร่เอน็ดูพระสงัขย์ิง่นกั นางเกรงว่าพระสงัขจ์ะรังเกียจถา้รู้ว่า 
นางเป็นยกัษจึ์งแปลงตวัเป็นมนุษย ์พระสงัขอ์ยูก่บันางพนัธุรัตจนกระทัง่มีอายไุด ้๑๕ ปีไดรู้้ 
ความจริงจึงคิดท่ีจะหลบหนี วนัหน่ึงพระสงัขไ์ดโ้อกาสในขณะท่ีนางพนัธุรัตไม่อยูล่อบชุบตวั 
ในบ่อทองแลว้ขโมยไมเ้ทา้แกว้ เกือกแกว้ และรูปเงาะเหาะหนีไป นางพนัธุรัตเม่ือรู้ว่าพระสงัข์
หลบหนีไป จึงติดตามมาทนัท่ีเขตแดน นางออ้นวอนขอใหพ้ระสงัขก์ลบัไปอยูก่บันางตามเดิม  
แต่พระสงัขไ์ม่ยนิยอม นางยกัษเ์ศร้าโศกเสียใจจนอกแตกตาย ก่อนจะส้ินชีวิตนางใหม้นตเ์รียกปลา
เรียกเน้ือแก่พระสงัขบ์ทหน่ึง 
 พระสงัขใ์นรูปของเจา้เงาะเหาะมาถึงเมืองสามล ทา้วสามลมีธิดา ๗ องค ์ปรารถนาจะให้
ธิดามีคู่ครอง จึงป่าวประกาศใหช้ายหนุ่มทั้งหลายมาประชุมกนัเพ่ือใหธิ้ดาทั้ง ๗ เลือก นางรจนา
ธิดาคนสุดทอ้งเลือกไดเ้จา้เงาะ ซ่ึงมีรูปร่างหนา้ตาน่าเกลียดน่าชงั ทา้วสามลโกรธแคน้ธิดามาก 
จึงขบัไล่ใหไ้ปอยูก่บัเจา้เงาะท่ีกระท่อมปลายนา ต่อมาทา้วสามลหาอุบายฆ่าเจา้เงาะถึง ๒ คร้ัง 
แต่ไม่ส าเร็จพระอินทร์สงสารรจนาคิดจะใหเ้จา้เงาะถอดรูป จึงท าอุบายมาทา้พนนัตีคลีชิงบา้น 
ชิงเมืองกบัทา้วสามล หกเขยออกตีคลีตามค าขอร้องของทา้วสามลแต่ก็แพ ้ทา้วสามลจึงตอ้งไป 
ออ้นวอนขอความช่วยเหลือจากเจา้เงาะ เจา้เงาะจึงยอมถอดรูปและออกไปตีคลีจนไดรั้บชยัชนะ 
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ทา้วสามลจึงอภิเษกใหค้รองเมือง ฝ่ายทา้วยศวิมลทราบความจริงภายหลงัว่านางจนัทร์เทวีไม่ผดิ 
จึงใหรั้บนางกลบัมาครองต าแหน่งมเหสีตามเดิม ต่อมาทั้งสองออกติดตามหาพระสงัขจ์นมาพบกนั 
ท่ีเมืองของทา้วสามล และเร่ืองก็จบลงดว้ยความสุข (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, หนา้ ๑๖) 
 สังข์ศิลป์ชัย 
 ไดรั้บความนิยมอยา่งแพร่หลายมานาน ส านวนภาคกลางมี ๒ ส านวน คือ สงัขศ์ิลป์ชยั
บทละครนอก พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั (กรมหมื่นเจษฎาบดินทร์) 
และสงัขศ์ิลป์ชยักลอนสวด แต่งประมาณรัชกาลท่ี ๑–๓ 
 เน้ือเร่ืองยอ่ นางเกสรสุมณฑา ขนิษฐาของทา้วกุศราชแห่งแควน้ปัญจาลถกูพระยายกัษ์
กุมภณัฑล์กัพาตวัไป นางมีธิดากบัพระยายกัษ ์ช่ือว่า ศรีสุพรรณ พระยายกัษก์ุมภณัฑเ์ล่นสกาแพ้
พระยานาคจึงจ าตอ้งยกนางศรีสุพรรณใหเ้ป็นชายาของพระยานาค ฝ่ายทา้วกุศราชมโีอรสกบันาง 
ทั้ง ๗ องค ์องคล์ะคน นางผูพ่ี้ทั้ง ๖ อิจฉา นางปทุมนอ้งคนสุดทอ้งท่ีประสูติโอรสเป็นผูม้ีบุญ  
มีพระขรรค ์และศร ติดตวัมาตั้งแต่ก  าเนิดจึงหาทางก าจดัโดยอา้งว่าเป็นกาลกิณี นางปทุมและโอรส 
พร้อมกบันางไกรสรสาวใชซ่ึ้งคลอดลกูเป็นราชสีห์ มีช่ือว่า สิงหรา ถกูขบัออกจากเมือง ดว้ยบุญ
บารมีของพระกุมาร พระอินทร์ลงมาเนรมติเมืองใหอ้ยู ่ต่อมาหกนางคิดก าจดัสงัขศ์ิลป์ชยั โดยส่ง
ขนมยาพิษมาใหแ้ต่ไม่ส าเร็จ หกกุมารแสร้งผกูไมตรีกบัสงัขศิ์ลป์ชยัและอาศยัอิทธิฤทธ์ิของ 
สงัขศิ์ลป์ชยัท่ีสามารถเรียกหมู่นก ปลา เน้ือ มาอวดอา้งกบัพระบิดาว่าเป็นความสามารถของพวกตน 
ทา้วกุศราชหลงเช่ือจึงบญัชาใหห้กกุมารออกไปตามหานางเกสรสุมณฑา หกกุมารจึงมาลวง 
สงัขศ์ิลป์ชยัใหเ้ป็นผูป้ฏิบติัหนา้ท่ีแทนพวกตน 
 สงัขศ์ิลป์ชยั และสิงหราตามหานางไปถึงเมืองไดฆ่้าพระยากุมภณัฑต์าย และลงไปรับ 
นางศรีสุพรรณท่ีเมืองบาดาล สงัขศ์ิลป์ชยัพา ๒ นางกลบัไปสมทบกบัหกกุมารท่ีรออยู ่หกกุมาร
ริษยาในความสามารถของสงัขศ์ิลป์ชยัจึงแกลง้ผลกัสงัขศ์ิลป์ชยัตกเหว สองนางรู้เท่าทนัในอุบาย
ของหกกุมาร จึงใชผ้า้สไบและชอ้งปักไวเ้ป็นเคร่ืองเส่ียงทาย ถา้สงัขศ์ิลป์ชยัรอดชีวิตกข็อใหม้ี 
ผูน้  าสไบและชอ้งกลบัไปยงัเมือง สงัขศ์ิลป์ชยัข้ึนจากเหวไดด้ว้ยการช่วยเหลือของเทวดา ต่อมา 
ทา้วกุศราชทราบความจริง จึงยกทพัมารับทั้งหมดกลบัเขา้เมือง และอภิเษกใหส้งัขศิ์ลป์ชยั 
ครองเมืองกบันางศรีสุพรรณ (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, หนา้ ๑๗) 
 ไชยเชษฐ์ 
 ไดรั้บความนิยมมาตั้งแต่สมยัอยธุยา ในสมยัรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ทรงพระราชนิพนธข้ึ์นใหม่ในรูปของบทละคร (นอก) 
 เน้ือเร่ืองยอ่ พระยายกัษสิ์งหลรับนางจ าปาทองซ่ึงอาศยัอยูก่บัพระฤๅษีมาเล้ียงเป็นธิดา
บุญธรรมและใหช่ื้อใหม่ว่า นางสุวิญชา ฝ่ายพระไชยเชษฐพ์ามเหสีทั้ง ๗ ประพาสป่า พระมาตุลี
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แปลงเป็นกวางทองมาล่อพระไชยเชษฐต์ามกวางจนกระทัง่มาถึงสวนของพระยายกัษสิ์งหลไดพ้บ
กบันางสุวิญชาซ่ึงออกมาประพาสอุทยาน พระยายกัษสิ์งหลพอใจพระไชยเชษฐ ์อนุญาตใหพ้  านกั
อยูใ่นเมือง ต่อมารณพกัตร์ส่งทูตมาขอนางสุวิญชา เมื่อไมไ่ดก้็ยกทพัมาลอ้มเมือง พระไชยเชษฐ์
จ  าตอ้งรับอาสาออกไปท าศึกทั้งๆ ท่ีไม่มีฤทธ์ิเดช พระอินทร์ไดน้ าศรลงมาใหพ้ระไชยเชษฐแ์ผลงศร
ไปฆ่ารณพกัตร์ตาย พระไชยเชษฐจึ์งไดอ้ภิเษกกบันาง 
 พระไชยเชษฐพ์านางสุวญิชาซ่ึงมีครรภแ์ก่กลบัเมือง นางทั้ง ๗ ริษยานางสุวิญชาท าอุบาย
ก าจดันางโดยถือโอกาสขณะท่ีพระไชยเชษฐอ์อกไปจบัชา้ง น าโอรสของนางสุวิญชาท่ีพึ่งประสูติ
ใหม่ไปฝังในป่าและเอาท่อนไมใ้ส่พานมาแทน พระไชยเชษฐห์ลงเช่ือค าของนางทั้ง ๗ ใหข้บั 
นางสุวิญชาออกจากเมืองพร้อมกบันางแมวพ่ีเล้ียง นางแมวพานางสุวิญชาไปขดุหาพระโอรส 
ท่ีฝังไวเ้มื่อพบแลว้จึงเดินทางไปยงัเมืองของพระยายกัษสิ์งหลโดยไดรั้บความช่วยเหลือจาก 
พระมาตุลีพระยายกัษโ์กรธเคืองพระไชยเชษฐย์ิง่นกัแต่ก็รักใคร่พระนดัดา ซ่ึงใหช่ื้อว่า  
พระนารายณ์ธิเบศร์ พระไชยเชษฐซ่ึ์งทราบความจริงในภายหลงัไดอ้อกติดตามมาถึงเมืองของ 
พระยายกัษ ์ไดพ้บกบัพระโอรสและเกิดการทะเลาะวิวาทกนัข้ึน ศรท่ีพระนารายณ์ธิเบศร์แผลงไปท่ี
พระบิดากลายเป็นดอกไม ้ส่วนศรท่ีพระไชยเชษฐแ์ผลงไปก็กลายเป็นทิพยอาหาร ทั้งสองฝ่ายจึงได้
ทราบความจริง พระไชยเชษฐไ์ดอ้าศยัพระนารายณ์ธิเบศร์ช่วยออ้นวอนใหพ้ระยายกัษห์ายโกรธ 
และไดคื้นดีกบันาง (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, หนา้ ๑๗-๑๘) 
 พระรถเมรี 
 มาจากเร่ือง รถเสนชาดกพระรถเมรีเป็นเร่ืองท่ีไดรั้บความนิยมมากมีส านวนต่างๆ  
๑๒ ส านวน คือพระรถค ากาพย ์๑ ส านวน พระรถค ากลอน ๓ ส านวน พระรถค าฉนัท ์๓ ส านวน 
พระรถบทละคร ๓ ส านวน กาพยข์บัไมแ้ละมโหรีเร่ืองพระรถอยา่งละส านวน 
 เน้ือเร่ืองยอ่ นางสิบสองรอดพน้จากการปองร้ายของนางยกัษสุ์นนทาหลายคร้ัง จนไดม้า
เป็นมเหสีของพระเจา้รถสิทธิ นางยกัษย์งัผกูพยาบาทอยูไ่ดต้ามมาถึงเมืองของพระเจา้รถสิทธิและ
แปลงกายเป็นนางงามอยูใ่นดอกบวั พระเจา้รถสิทธิใหรั้บนางไปอภิเษกเป็นมเหสีโปรดปรานยิง่กว่า
นางสิบสอง นางยกัษแ์กลง้ท าเป็นป่วยหนกัประสงคจ์ะไดด้วงตานางสิบสองมาผสมเป็นโอสถ  
พระเจา้รถสิทธิก็บญัชาใหเ้ป็นไปตามท่ีนางปรารถนา นางสิบสองถกูส่งตวัไปคุมขงัท่ีอุโมงคแ์ละ
ต่างก็คลอดโอรส มีแต่โอรสของนางส าเภา ซ่ึงเป็นขนิษฐาคนสุดทอ้งท่ีรอดชีวติ ช่ือพระรถเสนมี 
ไก่วิเศษไดไ้ปทา้พนนักบัพระเจา้รถสิทธิ พระเจา้รถสิทธิจึงไดท้ราบความจริง ก็โปรดปราน 
เป็นยิง่นกันางสุนนทาริษยาพระรถเสน นางแกลง้ท าเป็นป่วยหนกัตอ้งการผลมะม่วงหาวมะนาวโห่
ท่ีเมืองของนาง พระรถเสนตอ้งเดินทางไปน ามาตามค าบญัชาของพระบิดา 
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 พระฤๅษีท่ีพระรถเสนแวะไปนมสัการ สงสารพระรถเสนท่ีจะถกูยกัษจ์บักินตามท่ี 
นางยกัษสุ์นนทาสัง่มาในสาร จึงแปลงสารเป็นว่าใหจ้ดัการอภิเษกสมรสระหว่างพระรถเสนกบั 
นางเมรีในทนัทีท่ีพระรถเสนถึงเมือง และการก็เป็นไปตามนั้น พระรถเสนเพลิดเพลินอยูก่บันางเมรี 
จนมา้ตอ้งเตือนใหร้ะลึกถึงพระมารดา พระรถเสนลอบหนีไปพร้อมกบัของวิเศษและเนตร 
นางสิบสองในคืนท่ีนางเมรีถกูมอมสุราเมามาย นางเมรีติดตามพระสวามีไปดว้ยความรัก ถึงแม ้
นางพยายามวิงวอนสกัเพียงใด พระรถเสนก็ไม่ยอมกลบัเพราะยดึความกตญัญูท่ีมีต่อพระมารดา 
เป็นท่ีตั้ง พระองคก์ลบัไปประสมเนตรใหน้างสิบสอง และฆ่านางสุนนทาตาย พระเจา้รถสิทธิใหรั้บ
นางสิบสองมาอภิเษกตามเดิม เมื่อเหตุการณ์ทุกอยา่งเรียบร้อยแลว้ พระรถเสนรีบกลบัไปหานางเมรี 
ซ่ึงก  าลงัจะขาดใจ ค  าอธิษฐานคร้ังสุดทา้ยของนางก็คือ 
 
   “ชาติน้ีนอ้งตามพระองคม์า  ไดค้วามเวทนาจาบลัย ์
 ไปชาติหนา้ขอใหอ้งคพ์ระทรงภุช  ตอ้งตามนุชสุดโศกกนัแสงศลัย”์ 
 (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, หนา้ ๑๘) 
 
 โสวตั 
 ท่ีมีเป็นบทละครนอก เป็นท่ีนิยมในลานนา จะเห็นไดจ้ากคาวซอท่ีมีช่ือเสียงของ 
ทางเหนือคือ เร่ือง เจา้สุวตักบันางบวัค า 
 เน้ือเร่ืองยอ่ นางปทุมวดีถือก าเนิดในดอกบวั พระฤๅษีโคดมน านางมาเล้ียงไวจ้นเติบใหญ่
วนัหน่ึงนางลอยพวงมาลยัเพื่อแสวงหาคู่ครอง พระโสวตัเก็บพวงมาลยัไดจึ้งออกติดตามหานาง 
จนพบและไดน้างเป็นชายา พระฤๅษีจึงอญัเชิญทา้วสกักะมาประกอบพิธีสมรสแก่ใหท้ั้งสอง 
พระโสวตัและนางปทุมวดีไดพ้  านกัอยูก่บัพระฤๅษีชัว่ระยะเวลาหน่ึง วนัหน่ึงมา้ทรงของพระโสวตั
เหาะขา้มเมืองของพระยายกัษจิ์ตรา พระยายกัษโ์กรธแคน้ใหจ้บัตวัมา้ไว ้ฝ่ายพระโสวตัเม่ือมา้ทรง
หายไป จึงชกัชวนนางออกติดตามมาถึงกลางป่า พรานไพรผูห้น่ึงถือโอกาสขณะท่ีพระโสวตั 
นอนหลบัอยูก่บันางใชปื้นยายงิพระโสวตัจนเสียชีวิต และขู่บงัคบัน านางไป ระหว่างทางนาง 
ไดโ้อกาสฟันพรานตาย จากนั้นก็ไดก้ระเซอะกระเซิงไปตามฝ่ังน ้ า พระฤๅษีเห็นทั้งสองหายไป 
จนผดิสงัเกต จึงออกตามมาไดพ้บพระโสวตันอนส้ินชีวติอยู ่พระฤๅษีกรอกยาวิเศษใส่ปาก  
พระโสวตัจึงไดฟ้ื้นชีวิตข้ึนมาหลงัจากท่ีไดเ้รียนมนตร์วิเศษจากพระฤๅษีหลายบท พระโสวตั 
ก็ไดอ้  าลาพระฤๅษีออกติดตามนางจนมาถึงเมืองของพระยายกัษไ์ดธิ้ดาของพระยายกัษ์ คือ 
นางสุธาลกัษณ์เป็นชายาต่อมาพระองคก์็ไดเ้หาะหนีไปพร้อมกบัมา้ 
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 ฝ่ายนางปุทมวดีไดข้อโดยสารเรือของพ่อคา้ พ่อคา้หลงรักนางเกิดการทะเลาะววิาทข้ึน
นางท าอุบายมอมเหลา้พ่อคา้ทั้งหมด และไดบ้งัคบัเรือหนีไป นางไดม้าพบกบันางสุธาลกัษณ์ซ่ึง
เท่ียวหาพระสวามีอยู ่นางทั้งสองไดท้ราบความจริงว่าไดร่้วมพระสวามีคนเดียวกนั จึงชวนกนั
เดินทางไปดว้ยกนัจนถึงเกาะแห่งหน่ึง นางปทุมวดีซ่ึงมีครรภแ์ก่ไดป้ระสูติโอรส งูใหญ่ซ่ึงอาศยัอยู่
ท่ีนั้นไดก้ล่ินคาวเลือดจึงออกมากดันางจนส้ินชีพ นางสุธาลกัษณ์จึงอุม้โอรสท่ีพ่ึงก  าเนิดใหม่ของ
นางปทุมวดีเดินทางต่อไป พระเจา้กรุงจมัปาผา่นมาพบนางปทุมวดีซ่ึงนอนส้ินชีพอยู ่จึงเกิด 
ความรักใคร่ในตวันาง ไดใ้หห้มอหลวงรักษาพยาบาลนางจนฟ้ืนข้ึนมา ต่อมาพระองคก์็ไดชุ้บเล้ียง
นางในฐานะเป็นพระธิดา นางปทุมวดีไดส้ร้างศาลา และใหว้าดภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นเร่ืองราว
หนหลงัของนางและพระสวามีไว ้พระโสวตัไดช่้วยชีวติพระยานาคตนหน่ึงไว ้พระยานาคจึงเชิญ
พระองคไ์ปเท่ียวยงัเมืองนาคและไดย้กพระธิดาองคห์น่ึงใหเ้ป็นชายาของพระโสวตั พระโสวตั
เพลิดเพลินอยูใ่นเมืองนาคอยูช่ัว่ระยะเวลาหน่ึง จนมา้ตอ้งเตือนใหนึ้กถึงนางปทุมวดี พระโสวตัจึง
ตดัสินใจออก ตามหานางปทุมวดี ระหว่างทางก็ไดพ้บกบันางสุธาลกัษณ์และโอรสจากนั้นก็ได้
ติดตามไปจนถึงเมืองจมัปา และในท่ีสุดก็ไดพ้บกบันางปทุมวดี (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, 
๒๕๒๖, หนา้ ๑๙) 
 สุวรรณหงส์ 
 นิยมน ามาเล่นละครนอกเป็นท่ีรู้จกักนัแพร่หลายมาตั้งแต่สมยัอยธุยา เน้ือเร่ืองยอ่  
พระสุวรรณหงส์เก็บผอบทองของนางเกศสุริยงซ่ึงเส่ียงหาคู่ครองไดแ้ต่ไม่รู้จกัเมืองของนาง 
จึงชกัว่าวเส่ียงทาย ว่าวไปตกอยูท่ี่เมืองของนาง พระองคจึ์งไต่สายป่านไปยงัปราสาทนางและ 
ไดน้างเป็นชายา ต่อมาพ่ีเล้ียงของนางเกศสุริยงท าอุบายน าหอกยนตม์าผกูไวท่ี้หนา้ต่าง  
พระสุวรรณหงส์ถกูหอกยนตแ์ทงท่ีอกกลบัมาส้ินชีวิตท่ีเมืองของพระองค ์นางเกศสุริยงเม่ือรู้ 
ความจริง จึงหนีออกจากเมืองเพ่ือติดตามพระสวามี พระอินทร์ลงมามอบน ้ ามนัวิเศษส าหรับ 
ชุบชีวิตใหพ้ร้อมกบัแปลงร่างใหเ้ป็นพราหมณ์ ระหว่างทางนางไดสู้ร้บกบัยกัษก์ุมภณัฑย์กัษสู์ไ้ม่ได้
ยอมเป็นบริวาร นางจึงแปลงร่างยกัษใ์หเ้ป็นพราหมณ์และเดินทางมาถึงเมืองของพระสุวรรณหงส์ 
 นางชุบชีวิตใหพ้ระสุวรรณหงส์ เมื่อพระสุวรรณหงส์ ฟ้ืนข้ึนมาแลว้เกิดความสงสยั 
ในพราหมณ์แปลง จึงคิดหาอุบายทดลอง ดงัเช่น พานางไปชมสวน ชมเพชรนิลจินดา เพื่อสงัเกต
ท่าทางนางเกศสุริยงซ่ึงรู้เท่าทนั จึงคอยระวงัตวั เมื่อไม่ส าเร็จพระสุวรรณหงส์พานางไปพิสูจน์ 
ท่ีสระน ้ า ซ่ึงถา้สตรีลงไปในสระก็มีโลหิตไหลออกมา กุมภณัฑย์กัษบ์ริวารของนางท าอุบายฆ่าไก่
โยนลงไปในน ้ า เลือดไก่จึงปนกบัเลือดนางพระสุวรรณหงส์จึงหาทางพิสูจน์ไม่ได ้
 ในคืนวนันั้นเองนางเกศสุริยงเขียนสารเล่าเร่ืองทั้งหมดท้ิงไวใ้หพ้ระสุวรรณหงส์และ 
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หนีกลบัเมืองของนาง พระสุวรรณหงส์ตามนางไปยงัเมืองดว้ยความแคน้ท่ีสุดพระองคฟั์นร่าง
ปลอมของนาง และเตรียมจะฟันคอพระองคต์ายไปดว้ยกนั นางเขา้มาขดัขวางและคืนดีกนั 
พระสุวรรณหงส์พานางกลบัเมือง ระหว่างทางถกูแยง่มา้จึงขอโดยสารเรือท่ีนางผเีส้ือน ้ าแปลงร่าง
เป็นหญิงชรามารับ นางผเีส้ือน ้ าซ่ึงหวงัจะไดพ้ระสุวรรณหงส์เป็นสวามี เม่ือไดโ้อกาสผลกั 
นางเกศสุริยงตกเรือไป และแปลงร่างเป็นนางติดตามพระองคไ์ปยงัเมือง ส่วนนางเกศสุริยงซ่ึง 
ตอ้งว่ายน ้ าอยูน่านถึง ๗ วนั ๗ คืน ไดร้อดชีวติจากการช่วยเหลือจากนางเงือกน ้ า ต่อมายกัษก์ุมภณัฑ์
และมา้ตามนางมาจนพบและพานางกลบัเมือง นางผเีส้ือน ้ าถกูยกัษก์ุมภณัฑฆ่์าตาย ทั้งสองอยู่
ดว้ยกนัอยา่งมีความสุข (ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, หนา้ ๒๑) 
 มณพีไิชย 
 น ามาเล่นละครนอก พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัทรงพระราชนิพนธข้ึ์นใหม่
ในช่ือเดิม 
 เน้ือเร่ืองยอ่ พระอินทร์ไม่อาจจะเล้ียงนางยอพระกล่ินพระธิดาไวบ้นสวรรคไ์ด ้จึงพานาง
มาอาศยัอยูใ่นปลอ้งไมไ้ผ ่และสาปไวว้่าผูท่ี้เป็นคู่ครองของนางเท่านั้นจะมาพบและตดัปลอ้งไมไ้ผ่
ได ้พระมณีพิไชยประพาสป่า และไดม้าพบนางเขา้ไดรั้บนางกลบัไปยงัเมือง นางจนัทร์พระมารดา
ของพระมณีพิไชยไม่พอใจนางยอพระกล่ิน เพราะประสงคจ์ะใหพ้ระมณีพิไชยเป็นบุตรเขย 
พระเจา้กรุงจีน เม่ือไม่สมหวงั นางจึงหาทางแกลง้นางยอพระกล่ินโดยเอาเลือดแมวป้ายไวท่ี้ 
ปากนางและเอาหางแมวเหน็บไวท่ี้มวยผม อุบายของนางไดรั้บความส าเร็จ นางยอพระกล่ินถกูจบั
ใส่หีบและน าไปท้ิง 
 พระอินทร์ลงมาช่วยนางยอพระกล่ินโดยแปลงใหเ้ป็นพราหมณ์ และสอนมนตใ์หน้าง 
นางไดใ้ชค้วามรู้น้ี รักษานางจนัทร์ซ่ึงถกูงูพิษกดัจนตาย พระมณีพิไชยตอ้งตกเป็นทาสของ
พราหมณ์แปลงตามท่ีไดส้ญัญาไว ้พราหมณ์แปลงไดท้ดลองความซ่ือสตัยข์องพระสวามีหลายคร้ัง 
แต่ก็ไม่กลา้บอกความจริง เพราะเกรงพระอินทร์ผูเ้ป็นพระบิดา นางจึงปล่อยพระมณีพิไชยใหเ้ป็น
อิสระต่อมาพระมณีพิไชยตอ้งไปอภิเษกสมรสกบัพระธิดาของพระเจา้กรุงจีนตามค าบงัคบัของ 
พระเจา้กรุงจีน พราหมณ์แปลงจึงตามไปสมทบดว้ย พระเจา้กรุงจีนโกรธเมื่อทราบว่าพระมณีพิไชย
มีชายาอยูแ่ลว้จึงหาทางแกลง้ พราหมณ์แปลงและพระมณีพิไชยจึงชวนกนัหนีออกจากเมืองขณะท่ี
พ  านกัอยูใ่นป่า พระมณีพิไชยถกูยกัษจ์บัตวัไปถวายเจา้ไดธิ้ดาพระยายกัษเ์ป็นชายา พราหมณ์แปลง
ตามไปพบสวามีอยูก่บันางยกัษ ์นางแคน้เคืองยิง่นกัไดต้ดัพอ้ต่อว่า พระมณีพิไชยจึงทราบว่า
พราหมณ์แปลงคือชายานัน่เอง พระอินทร์ไดล้งมาช่วยเหลือน าทั้งสองกลบัเมืองในท่ีสุด  
(ภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย, ๒๕๒๖, หนา้ ๒๑-๒๒) 
 



๖๔ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑๓  เจา้เงาะกบันางรจนา 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๘ เมษายน ๒๕๕๓) 
 



๖๕ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑๔  เด็กๆ ก  าลงัหยอกลอ้เจา้เงาะ (วิยะดา ทองมิตร, ๒๕๒๖, หนา้ ๒๔) 
 



๖๖ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑๕  พระสุธน 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๘ เมษายน ๒๕๕๓) 
 
 ๖.  พระปัจเจกพุทธ 
 ความเช่ือว่าการตรัสรู้เป็นไปไดแ้ละพระพุทธเจา้มีจริงหรือตถาคตโพธิสทัธา คือ  
ความเช่ือมัน่ในศกัยภาพของมนุษยทุ์กรูปทุกนามว่าสามารถบรรลุความรู้แจง้และขจดัทุกได ้
ดว้ยตนเอง การปรากฏภาพและเน้ือหาของเร่ืองราวค าบรรยายภาพเขียนจิตรกรรมเร่ืองพระปัจเจก
พุทธเจา้ท่ีฝาผนงัระหว่างช่องหนา้ต่างใตเ้สน้สินเทาวภ์ายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามนั้น
พบว่าเร่ืองดงักล่าวมคีวามสมัพนัธเ์ก่ียวขอ้งและสอดคลอ้งกบัหลกัธรรมทางพุทธศาสนาท่ีเรียกว่า
โพธิปักขิยธรรมหรือธรรมอนัเป็นฝักฝ่ายแห่งการตรัสรู้ อนัมีหวัขอ้ธรรมรวม ๓๗ ประการ 
ประกอบไปดว้ยหมวดธรรมทั้งส้ิน ๗ หมวด ไดแ้ก่ สติปัฏฐาน ๔ สมัมปัปธาน ๔ อิทธิบาท ๔  
พละ ๕ โพชฌงค ์๗ และมรรค ๘ ความส าคญัของโพธิปักขิยธรรมนั้นปรากฏอยูใ่นพุทธโอวาทเร่ือง 



๖๗ 
 

ความสามคัคี ท่ีทรงแสดงเนน้ใหภิ้กษุศึกษาหลกัธรรมอนัน้ี อนัจะยงัใหเ้กิดความสามคัคีปรองดอง
กนัข้ึน 
 “บุคคลปรารถนาความเป็นพระปัจเจกพุทธ โดยกาลแมม้ีประมาณเท่าน้ี พึงปรารถนา
สมบติั ๕ ประการในการสร้างอภินิหาร จริงอยูพ่ระปัจเจกพุทธเจา้เหล่านั้น มีเหตุแห่งอภิหารเหล่าน้ี
คือ ความเป็นมนุษย ์๑ ความถึงพร้อมดว้ยเพศ ๑ การเห็นท่านผูป้ราศจากอาสวะ ๑ อธิการ ๑  
ความพอใจ ๑ บรรดาบทเหล่านั้น บทว่าการเห็นว่าผูป้ราศจากอาสวะ ไดแ้ก่ การเห็นพระพุทธเจา้
หรือสาวกองคใ์ดองคห์น่ึง” (จิรศกัด์ิ แต่งเจนกิจ, ๒๕๔๑, หนา้ ๑๓๖-๑๓๗) พระปัจเจกพุทธเจา้ 
แต่ละองคจ์ะมีลกัษณะคลา้ยกนัเป็นส่วนใหญ่ คือเป็นการเล่าถึงกษตัริยใ์นสมยัโบราณท่ีทรง 
เบ่ือหน่ายในโลกสมบติั ไดเ้สด็จออกบวชศกึษาพระธรรมดว้ยตนเอง จนส าเร็จเป็นพระอรหนัต์
บรรลุธรรมวิเศษ แต่ไม่อาจสอนใหค้นอ่ืนรู้จึงไดรั้บสมญาว่า “ปัจเจก” ซ่ึงแปลว่าเฉพาะตน  
ยอ่มแทงตลอดอรรถรสเหล่านั้น ยอ่มไม่แทงตลอดธรรมรส เพราะพระปัจเจกพุทธเจา้เหล่านั้นยอ่ม
ไม่สามารถเพื่อจะยกโลกุตรธรรมเป็นบญัญติัข้ึนแสดงได ้การบรรลุธรรมยอ่มมีแก่พระปัจเจก 
พุทธเจา้เหล่านั้น เหมือนความฝันท่ีคนใบฝั้นและเหมือนกบัรสแห่งกบัขา้วท่ีพรานป่าไดล้ิ้มในเมือง
ฉะนั้น พระปัจเจกพุทธเจา้ทั้งหลายยอ่มบรรลุธรรมทั้งหมดโดยอิทธิสมาบติัและปฏิสมัปทา แต่
เพราะมีคุณพิเศษต ่ากว่าพระพุทธเจา้ทั้งหลายดว้ยอุเทศน้ีว่าพึงท าความขดัเกลา จึงไม่พึงทอ้ถอยหรือ
ยอ่มท าอุโบสถดว้ยเหตุเพียงพดูว่า วนัน้ีอุโบสถและเม่ือจะท าอุโบสถยอ่มเหาะไปประชุมกนัท่ี 
โรงรัตนะ โคนตน้ไมม้ญัชุสกะ ณ ภูเขาคนัธมาทน์ (น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๔) โดยมีฝงูชา้ง
ฉทัทนัตค์อยปรนนิบติั มีอาสนะอนัปูลาดในท่ีเหล่านั้นทุกเมื่อ หลงัจากนั้นไดเ้สด็จสู่เง้ือมผา 
นนัทมลู อนัเป็นท่ีอยูข่องพระปัจเจกพุทธเจา้ทั้งหลาย 
 ภพและภูมิท่ีพระปัจเจกพุทธเจา้ซ่ึงเม่ืออุบติัข้ึนแลว้บนมนุษยโลกยอ่มเสด็จไปสู่ 
อายะตะนะส าหรับพระปัจเจกพุทธเจา้โดยเฉพาะ แบบเดียวกบัพระพุทธเจา้และพระอรหนัตสาวก
ของพระผูม้ีพระภาคเจา้ เมื่อเสด็จดบัขนัธแ์ลว้ยอ่มไปสู่พระนิพพานอนัเป็นอรหตัตภูมิ อายะตะนะ
นิพพานน้ีอยูเ่หนือไตรภูมิโดยส้ินเชิง สภาวะนิพพานน้ีจะหลุดพน้จากสงัสารวฏั การเวียนว่ายตาย
เกิดและจะเป็นทิพยอ์มตะอยูช่ัว่นิรันดร 



๖๘ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑๖  พระปัจเจกโพธิสตัว ์๓ พระองค ์
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๓) 
 



๖๙ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑๗  พระพรหมทตัออกบรรพชา 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๓) 
 
 ๗.  เทพทวารบาล 
 ทวารบาล มาจากค าว่า “ทวาร” แปลว่า ประตูหรือช่อง และค าว่า “อภิบาล” แปลว่า รักษา 
ปกป้องความเช่ือดั้งเดิมเช่ือกนัในส่ิงท่ีนอกเหนือจากธรรมชาติว่าเป็นเพราะผท่ีีมีอ  านาจเหนือ 
คนธรรมดาและเหนือธรรมชาติ ดงันั้นจึงมีการสร้างท่ีอยูอ่าศยัใหผ้คีอยปกปักรักษา ต่อมากลายเป็น
แนวคิดในการสร้างทวารบาลผูรั้กษาบานประตูและหนา้ต่าง โดยเฉพาะประตูและหนา้ต่าง 
พระอุโบสถ พระวิหารวดัสุทศันเทพวรารามเป็นภาพทวารบาลซ่ึงมีเทพเทวดาศาสนาฮินดูองคต่์างๆ 
ท่ีคอยพิทกัษรั์กษาพระพุทธองคภ์ายในอาคาร ศาสนสถาน ดงัน้ี 
 ทวารบาลพระอุโบสถ 
  พระอิศวรปราบองัคชพรหม 
  พระอิศวรทรงจกัรเพลิงปราบมลาคะนียกัษ ์



๗๐ 
 

  พระพรหมสทัธาเทพ 
  พระนารายณ์ทรงครุฑ 
  เทพทรงนาคเป็นพาหนะ 
  พระนารายณ์ยนืปราบนนทกพรหม 
  พระพรหม 
  พระวิษณุ 
  พระอิศวรสร้างมหาธนูดว้ยล  าไมศ้รีสุก อนัศุกขวฒันะดาบสถวาย คร้ันโก่งข้ึนล าไม้
หกั เบ้ืองปลายเกิดวานรชมภูมราช เบ้ืองตน้เกิดอสูรเวร าพาย 
  พระปัญจศีขรดีดพณิ 
  พระนารายณ์เทพกรรม 
  พระศิวา 
  พระโกญจนาเนศวรอาทิสรรคใหเ้กิดชา้งตวัผูใ้นมือขวา ใหเ้กิดชา้งตวัเมียบนมือซา้ย 
  พระพิฆเนศวร 
  พระปรเมศวรพระหตัถข์วาทรงแกว้ พระหตัถซ์า้ยทรงคมัภีร์ไสยสารท 
  พระอิศวรสร้างหิมพานตใ์นร่มไมศ้กุขรมย ์
  พระพรหมมเหศวร 
  พระเทวริงคม์ดัอสูรสตัยาดว้ยบ่วงบาศ 
  พระวิกฆิเนศวร 
  ทา้วสหบดีพรหม 
  พระพรหมธาดา 
  พระอิศวรปราบกรุงพาลียกัษเ์พื่อจะเอาซ่ึงภูมิประเทศ 
  พระอิศวรทรงสตัวศ์ิศะโหมดปราบหมู่มหิศะระอสูร 
  พระมหาวิฆเนกทรงมุสิกพาหนะไปปราบสระภงัคี 
  พระอิศวรกบัพระอุมาทรงสูงสุมาระ 
  พระนารายณ์กบัพระลกัษมีทรงปลากราย 
  พระขนัทกุมารบุตรพระอิศวรทรงมยรุะพาหนะ 
  พระพรหมทรงหงส์พาหนะ 
  ทุลกีอวตารจบัมา้ปีกะ 
  รามาวตารพระนารายเป็นบุรุษเต้ียชิงเอาซ่ึงแดนแห่งอสุรตาวนั 
  พระนารายณ์อวตาร คือ บรมจกักฤษป์ราบพานาสูร เร่ือง อุณรุท 



๗๑ 
 

  สีหาวตารผลาญอสูรหิรัญ 
  พุทธาวตารเพื่อจะถือเอาซ่ึงพระศิวลึงคแ์ต่อสูรตรีบุร า 
  วราหาวตาร 
  ปรศุรามาวตาร 
  มสัยาวตาร 
  กรูมาวตาร 
  พระนารายณ์ 
  พระปรเมศวรทรงธนูโมลี 
  พระนารายณ์กระแสภะยาม 
  พระนารายณ์นัง่จ  าสถาน 
  พระนารายณ์จ าศีลบนบลัลงัค ์
  พระมหาวิฆเนก 
  พระเทวกรรม ์
  พระพลเทพทรงไถ 
  พระนารายณ์เสด็จไปเมืองจิต ามะล า 
  พระนารายณ์ทรงสิงห์พาหนะเสด็จไปไกรลาศ 
  พระอิศวรกบัพระอุมาทรงโคเสดจ็ไปไกรลาศ 
  พระนารายณ์ปราบเอกะทนัต ์
  พระนารายณ์ทรงขลุ่ย 
  พระพรหมสทัธาสิทธิ 
  พระพรหมสทัธาสิพ 
  พระอิศวรปราบมหาไชยอสูร 
  พระอิศวรปราบมหาพลอสูร 



๗๒ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑๘  ทวารบาล 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๓) 
 



๗๓ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๑๙  ทวารบาล 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๓) 
 
 ทวารบาลพระวหิารหลวง 
  พระสุริยาทิตย ์(พระอาทิตย)์  ทรงราชสีห์ 
  พระจนัทร์    ทรงมา้ 
  พระองัคาร    ทรงกระบือ 
  พระพุธ     ทรงชา้ง 
  พระพฤหสับดี   ทรงกวาง 
  พระศุกร์     ทรงโค 
  พระเสาร์     ทรงเสือ 
  พระราหู     ทรงครุฑ 
  พระเกตุ     ทรงมนุษย ์



๗๔ 
 

  พระจกัรี     ทรงยกัษ ์
  พระอินทร์    ทรงชา้งเอราวณั 
  พระอคันี     ทรงแรด 
  พระนารายณ์   ทรงครุฑ 
  พระยม     ทรงโค 
  พระวรุณ     ทรงนาค 
  พระกุเวร     ทรงมา้ 
  พระธตรฐ    ทรงมา้ 
  พระกาฬ     ทรงนกฮกู, ทรงปลากราย 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๒๐  ทวารบาล 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๓) 
 



๗๕ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๒๑  ทวารบาล 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๓) 
 
 ๘.  เร่ืองอืน่ๆ 
 นอกจากนั้นยงัมีภาพจิตรกรรมเขียนภาพเคร่ืองโต๊ะหรือเคร่ืองบูชาแบบจีนนั้นสะทอ้น
ใหเ้ห็นถึงคติความเช่ือและแนวความคิด ความหมายของส่ิงของต่างๆ มีปรากฏหลายแห่ง เช่น 
จิตรกรรมบนหนา้ต่างพระอุโบสถวดัมหรรณพาราม วดัจนัทาราม วดักลัยาณมิตรและ 
วดัสุทศันเทพวรารามเขียนไวท่ี้บานแผละภายในพระวิหาร เพราะเป็นยคุท่ีมีเคร่ืองบูชาอยา่งจีน 
เขา้มาอยูใ่นอาคารสถานอยา่งไทยนั้น เป็นช่วงเวลาท่ีคนไทยก าลงันิยมทั้งในดา้นรูปเขียน  
เคร่ืองตกแต่ง เคร่ืองใชไ้มส้อย กอร์ปกบัเป็นเวลาท่ีทรงมีพระราชนิยมและทรงเห็นว่าเป็น 
ของแปลกใหม่ ซ่ึงเราถือว่าเป็นความนิยมทางรูปแบบศิลปะ เหมือนเช่นทุกวนัน้ีมีศิลปะอะไร 
ท่ีใหม่ๆ เขา้มาเราก็รับน ามาใช ้น ามาสร้างสรรค ์น ามาแสดง มาช่ืนชม จนท าใหศ้ิลปะและ
วฒันธรรมจีนมีส่วนแพร่เขา้มาผสมผสานกบัวฒันธรรมในงานช่างจะพบว่ามีการเปล่ียนแปลง 



๗๖ 
 

มาตามล าดบั ในสงัคมยคุนั้นศิลปะไดเ้ขา้มามีอิทธิพลต่อความนิยมของคนไทย โดยเฉพาะเร่ือง 
การตั้งเคร่ืองบูชาอยา่งจีนเขา้มามีบทบาทมาก การท่ีเราน ามาเขียนเป็นภาพตกแต่งภายในอาคาร 
ก็เพ่ือความเป็นสิริมงคล บุญวาสนา ความมัง่คัง่ ความมีอาย ุและท่ีส าคญัเพื่อปกป้องคุม้ครอง
สถานท่ีมิใหภู้ติผวีิญญาณหรือส่ิงชัว่ร้ายเขา้มากล ้ากลายสถานท่ีอนัศกัด์ิสิทธ์ิ คือพระวิหาร  
พระอุโบสถ ความเช่ือตามคติ ฮก ลก ซ่ิว สะทอ้นถึงวฒันธรรมของคนจีนท่ีส่งผา่นถึงไทย ท าใหเ้กิด
การสอดแทรกรูปแบบดงักล่าวในงานจิตรกรรมฝาผนงั และยอมรับรูปแบบดงักล่าว 
 ลกัษณะภาพเคร่ืองใชอ้นัเป็นสญัลกัษณ์มงคล มีความหลากหลายในการจดัวางเคร่ืองตั้ง
หรือเคร่ืองบูชา ปรากฏทั้งเคร่ืองประดบัเรือนท่ีใชจ้ดัวางจริงและภาพสญัลกัษณ์มงคลจีนเป็น 
เคร่ืองตั้งแบบชั้นลายประแจจีน วางเคร่ืองบูชาต่างๆ บนชั้นประกอบดว้ยกลุ่มท่ีเป็นภาพสญัลกัษณ์
มงคล ไดแ้ก่ ยูอ่ี่ แจกนั กระเชา้ดอกไม ้หนงัสือสั้งซู พดั สม้มือ ทบัทิม ดอกโบตัน๋ ดอกบวั คา้งคาว 
ผเีส้ือ ฯลฯ ส่วนอีกกลุ่ม คือเคร่ืองประดบัเรือนท่ีใชป้ระดบัตกแต่งจริง ไดแ้ก่ นาฬิกาตั้งโต๊ะ แวน่ตา 
โถ ขวดน ้ า แกว้น ้ าทรงสูง โต๊ะนัง่กลม (อุษาวดี รัศมีวงศ,์ ๒๕๒๗, หนา้ ๔๐-๔๒) และยงัมีลวดลาย
ประดบัเป็นเสน้แบ่งระหว่างภาพดา้นล่าง ดา้นบนในพระอุโบสถอีกดว้ย คติความเช่ือและ 
ความนิยมใชภ้าพสญัลกัษณ์มงคลซ่ึงสร้างสรรคล์วดลายตามภาพ ฮก ลก ซ่ิว เป็นไปแห่งอาการ 
สามอยา่งซ่ึงเป็นนามธรรม 
 ฮก หมายถึง โชคลาภ ความมัง่คัง่ สมบูรณ์พนูสุขดว้ยทรัพยส์มบติั มีสุขดว้ยภรรยาท่ีดี 
เพียบพร้อมดว้ยบุตรหลานและบริวารท่ีดี 
 ลก หมายถึง บุญวาสนา หรือสมบูรณ์ดว้ยยศถาบรรดาศกัด์ิ เกียรติยศ บารมี ความเจริญ
ในหนา้ท่ีการงาน 
 ซ่ิว หมายถึง ความมีอายยุนื และความย ัง่ยนืมัง่คง เป็นสญัลกัษณ์ของความมีอายยุนื 
สุขภาพร่างกายแข็งแรงไม่มีโรคภยัเบียดเบียน เม่ือรวมความหมายทั้งสามแลว้ คือความมัง่คัง่ ร ่ ารวย 
มีอ  านาจวาสนา และอายยุนืยาว แบ่งเป็นลกัษณะต่างๆ (ฐิติมา องักุรวชัรพนัธ,์ ๒๕๔๙,  
หนา้ ๑๓-๑๔) ดงัน้ี 
 ภาชนะ  เคร่ืองใชต่้างๆ มีรูปแบบและลายของภาชนะแบบจีน เช่น แจกนัทรงกลม  
แจกนัมีหูทรงต่างๆ กระถางกลม กระถางเหล่ียม อ่าง จานเชิงทรงสูง กระเชา้มีหู 
 ดอกไม ้ผลไม ้ เช่นดอกพุดตาน ดอกโบตัน๋ ดอกกุหลาบ ดอกบวั ดอกไมจี้น ลกูทอ้ 
ทบัทิม กลว้ย มะพร้าว 
 พนัธุพ์ฤกษา  มีชนิดต่างๆ 
 สตัว ์ เช่นนกนานาชนิด คา้งคาว ผเีส้ือ ปู ไก่ ปลา 
 



๗๗ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๒๒  เคร่ืองโต๊ะหรือเคร่ืองบูชาจีน 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๓) 
 



๗๘ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๒๓  เคร่ืองโต๊ะหรือเคร่ืองบูชาจีน 
       (ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม, วนัท่ี ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๓) 
 

งานวจิยัที่เกี่ยวข้อง 
 ธาดา สุทธิเนตร (๒๕๒๗) วจิยัเร่ืองภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัโพธ์ิบางโอ 
อ  าเภอบางกรวย จงัหวดันนทบุรี ไดส้รุปไวว้่าภาพจิตรกรรมฝาผนงัแห่งน้ีไดเ้ขียนข้ึนในรัชกาลท่ี ๓
พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั เม่ือคร้ังหลวงเสนียบ์ริรักษไ์ดป้ฏิสงัขรณ์วดั อาจเขียนข้ึน 
ในสมยันั้น เน่ืองจากลกัษณะของสถาปัตยกรรมหรืออิทธิพลศิลปะจีนท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงั 
และเกิดจากคมัภีร์ทางพุทธศาสนาท่ีแปลข้ึนใหม่ ในสมยันั้นน ามาเขียนข้ึนมีส่วนใหก้ารวาง
ต าแหน่งของภาพบนฝาผนงัผดิแผกแตกต่างไป จากรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า 
จุฬาโลกและพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั เช่น การน าภาพพุทธประวติัตอนเสด็จกลบั
กรุงกบิลพสัดุม์าเขียนไวบ้นผนงัระหว่างช่องประตูดา้นหนา้พระประธานแทนการเขียนภาพทศชาติ
ชาดกหรือเขียนภาพดอกไมร่้วงไวเ้หนือกรอบหนา้ต่างแทนภาพเทพชุมนุม เป็นตน้ ส าหรับลกัษณะ
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การเขียนภาพใชฉ้ากธรรมชาติ พ้ืนดิน ป่าเขา ล  าธาร ลายน ้ า เป็นฉากหลงั และแบ่งภาพตอนต่างๆ 
ตลอดจนการใชก้รอบในการแบ่งองคป์ระกอบของภาพ ลกัษณะของฉากธรรมชาติเป็นแบบ ๓ มิติ 
ส่วนภาพคน สถาปัตยกรรมซ่ึงเป็นแบบ ๒ มิติ แต่ค  านึงถึงความเป็นจริงมากข้ึน 
 วณีพรรณ ฤาไชยคาม (๒๕๒๔) วิจยัเร่ืองภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีพระท่ีนัง่ทรงผนวช  
วดัเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม กรุงเทพมหานคร สรุปไวใ้นสารนิพนธว์่า ภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
ท่ีพระท่ีนัง่ทรงผนวชเป็นภาพเล่าเร่ืองเหตุการณ์ต่างๆ ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วั ตั้งแต่พระราชพิธีโสกนัตจ์นถึงทรงผนวชเป็นพระภิกษุอนัเป็นเหตุใหส้ร้างพระท่ีนัง่ 
ทรงผนวชข้ึนเป็นท่ีประทบัในพระบรมมหาราชวงั ท าใหท้ราบลกัษณะต่างๆ ของวฒันธรรมและ
ประเพณี ไดแ้ก่ พระราชพิธีต่างๆของพระมหากษตัริย ์มหรสพ และการละเล่น การแต่งกาย สภาพ
ชีวิตความเป็นอยูแ่ละสงัคม ลกัษณะของสถาปัตยกรรมและการใชธ้งชา้งเผอืก 
 สุทธิดา วลัลภาพนัธุ ์(๒๕๒๖) วิจยัเร่ืองจิตรกรรมฝาผนงัวดัราชประดิษฐสถิตมหา 
สีมาราม กรุงเทพมหานคร สรุปไดว้่า จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถ ไม่ปรากฏหลกัฐานว่า 
สร้างข้ึน และมีการซ่อมแซมสมยัใด แต่จากหลกัฐานภาพจิตรกรรมฝาผนงัน่าจะเขียนข้ึนในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เพราะหลกัฐานมีการใชห้ลกัทศันียภาพไดถ้กูตอ้ง
เช่ียวชาญมากกว่าสมยัขรัวอินโข่งท่ีปรากฏในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 
ส่วนทางดา้นภาพพระราชพิธีสิบสองเดือน ซ่ึงแต่เดิมท่ีปรากฏในกฎมณเฑียรบาลนั้น เป็นเร่ืองราว
ของพิธีพราหมณ์เป็นส่วนใหญ่ คร้ันถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัพระองค ์
ไดท้รงน าพระราชพิธีทางพุทธศาสนาเขา้ไปร่วมในพระราชพิธีสิบสองเดือนมากข้ึน และในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ไดท้รงพระราชนิพนธพ์ระราชพิธีสิบสองเดือนข้ึน 
เล่มหน่ึง และในภาพจิตรกรรมฝาผนงัไดป้รากฏภาพพระราชพิธีสิบสองเดือน ซ่ึงลกัษณะภาพ
ผูเ้ขียนน่าจะไดรั้บอิทธิพลจากหนงัสือพระราชนิพนธสิ์บสองเดือนของพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั โดยเฉพาะการเรียงล าดบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัและเร่ืองราวในหนงัสือ 
ซ่ึงเร่ิมตน้ดว้ยพระราชพิธีสิบสองเดือนเช่นเดียวกนั 
 สนัติ เลก็สุขุม (๒๕๔๘) วิจยัเร่ืองจิตรกรรมไทยสมยัรัชกาลท่ี ๓ ความคิดเปล่ียน 
การแสดงออกก็เปล่ียนตาม จิตรกรรมฝาผนงัท่ีสืบทอดขนบนิยมปรัมปราคติดว้ยเร่ืองพระอดีต
พระพุทธเจา้ นิทานชาดกพุทธประวติั และเร่ืองไตรภูมิโลกสณัฐาน โดยควบคู่อยูก่บัแนวพฒันาการ
อนัเกิดจากการปรับตวัในกระแสใหม่ๆทางสงัคมทั้งภายในและภายนอก อนัมีกระแสส าคญัคือ
วฒันธรรมสจันิยมตะวนัตกคือแรงผลกัดนัใหท้ศันคติของชนชั้นน าระยะนั้นตอ้งปรับตวั ซ่ึงส่งผล
มาถึงความเป็นปรัมปราคติในส่วนของงานช่างเอกของเร่ืองไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นกษตัริยเ์ทวราชเสมอ
ไป การเลือกเร่ืองราวแนวใหม่ในชุด ประวติัพระสาวก พระสาวิกา อุบาสก อุบาสิกาเอตทคัคะหรือ 
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เร่ืองธุดงควตัรวรรณกรรมประชาชนและมหรสพประชาชน เม่ือแนวเร่ืองปรับเปล่ียนมาอิง 
ความสมจริงมากข้ึนกน็ าพาใหช่้างเขียนจิตรกรรมฝาผนงัมีการสอดแทรกลกัษณะสมจริง คือ 
ฉากชีวติประจ าวนัของชาวบา้น โดยรักษาความวิจิตรประณีตอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของแบบแผน
ประเพณีไวอ้ยา่งครบถว้น 
 

คู่มือการท่องเที่ยว 
 ๑.  ความหมายคู่มอืการท่องเทีย่ว 
 คู่มือการท่องเท่ียว หมายถึง ส่ือส่ิงพิมพห์รือส่ือประสม (มลัติมีเดีย) ท่ีรวบรวมความรู้ 
ขอ้มลูของสถานท่ีท่องเท่ียวโดยเสนอขอ้เท็จจริงอยา่งสั้น มีวตัถุประสงคเ์พื่อแนะน าส่งเสริม
กิจกรรมการเดินทางของบุคคลจากท่ีอยูอ่าศยัปกติไปยงัท่ีอ่ืนเป็นการชัว่คราวดว้ยความสมคัรใจ 
 ๒.  ลกัษณะคู่มอืการท่องเที่ยว 
 การส่ือสารทุกรูปแบบมีผลใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงและความศิวิไลซอ์ยา่งหน่ึงของสงัคม
มนุษย ์คือความสามารถในการส่ือสารขอ้มลู เมื่อมีการส่ือสารก็ตอ้งมีการบนัทึกเก็บไว ้วิธี 
การบนัทึกข่าวสารท่ีดีและนิยมใชม้าตั้งแต่อดีต คือส่ิงพิมพ ์โดยมีรากฐานและพฒันามาจาก 
งานศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึนจากการขีดเขียนผนงัถ  ้าเพ่ือบนัทึกเหตุการณ์ต่างๆ จนกลายมาเป็นตวัอกัษร 
ผนวกกบัการคน้พบวิธีการท ากระดาษ ท าใหส่ื้อส่ิงพิมพน์ั้นมีการพฒันามาตลอด ทั้งดา้น
กระบวนการผลิตและกระบวนการออกแบบ รูปแบบจวบจนถึงปัจจุบนั ส่ือส่ิงพิมพอ์ยูใ่กลชิ้ดกบั 
วิถีชีวิตของคนเราอยา่งแนบแน่น (พิบูล ไวจิตรกรรม, ๒๕๔๗, หนา้ ๔๐) โดยท าหนา้ท่ีเป็นแหล่ง
วิชาความรู้ดา้นต่างๆ โดยเฉพาะคู่มือการท่องเท่ียวในสงัคมไทยปัจจุบนัมีทั้งท่ีพิมพใ์นวงจ ากดัและ
ท่ีพิมพแ์พร่หลายทัว่ไป ตามความตอ้งการของสงัคมและจุดมุ่งหมายของผูผ้ลิต ยิง่ในอนาคต
อนัใกลน้ี้ประเทศไทยก าลงัจะกา้วไปสู่การเป็นประเทศในกลุ่มอุตสาหกรรม ท าใหป้ระชาชน 
มีความตอ้งการรับรู้ข่าวสารท่ีดี ท่ีถกูตอ้ง กวา้งขวาง และมปีระสิทธิภาพ ในบรรดาส่ือต่างๆ 
ท่ีน าเสนอในปัจจุบนั คู่มือการท่องเท่ียวนบัเป็นส่ือท่ีส าคญัท่ีใหข้อ้มลูทั้งภาษา ภาพ และเสียง 
ซ่ึงบ่งบอกถึงสถานท่ีนั้นๆ แตกต่างกนัไปตามความเหมาะสม โดยส่วนมากคู่มือการท่องเท่ียวจะมี
รายละเอียดเก่ียวกบัสถานท่ีนั้นๆ เป็นส่วนช่วยในการประชาสมัพนัธแ์ก่นกัท่องเท่ียวทั้งหลาย  
การท าหนา้ท่ีของคู่มือการท่องเท่ียวในการน าชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัจดัเป็นส่ือประเภทหน่ึง  
ท่ีเนน้การใหข้อ้มลูดา้นเน้ือหา ภาพถ่าย (จุรีพร จนัทร์พาณิชย,์ ๒๕๕๑, หนา้ ๑๘๓) ภาพลายเสน้ 
แผนผงั แผนภูมิประกอบ ซ่ึงช่วยในการอธิบายและใหค้วามรู้เพื่อเสริมค าบรรยายรายละเอียดของ
เร่ืองนั้นๆ มากกว่ามคัคุเทศกซ่ึ์งอาจจะมกีารอธิบายตกๆ หล่นๆ คู่มือการท่องเท่ียวถือว่าเป็นส่ิงท่ีมี
ประโยชน์ส าคญัและยงัใชเ้ป็นเอกสารทางวิชาการเพื่อช่วยในการเผยแพร่ความรู้ไดด้ว้ย 
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 คู่มือการท่องเท่ียวเป็นหนงัสือขนาด พอ็กเก็ตบุ๊ค ส าหรับจ านวนหนา้นั้นจะหนาหรือ 
บางก็จะข้ึนอยูก่บัประโยชน์ใชส้อย หากมกีารแสดงเร่ืองราวมากจ านวนหนา้ก็มากตามไปดว้ย แต่ก็
ตอ้งเหมาะกบัการพกพาเพื่อใชส้ าหรับแนะน า อธิบายรายละเอียดในการชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
 ๓.  ประเภทคู่มอืการท่องเที่ยว 
  คู่มือการท่องเท่ียวประเภทส่ือส่ิงพิมพ ์
  หนงัสือวิชาการและสารคดี เป็นความรู้ท่ีส่งเสริมพฒันาการดา้นสติปัญญาโดยตรง  
มีลกัษณะเป็นเล่ม อาจจะมีภาพประกอบหรือไม่ก็ได ้ไม่มีวาระในการออก ไดแ้ก่ หนงัสือ ต ารา 
แบบเรียนหรือเอกสารประกอบการสอนต่างๆ 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๒๔  ลกัษณะหนงัสือหรือเอกสารประกอบการสอน ขนาด A4  
    (ปฏิพทัธ ์ดาระดาษ, ๒๕๔๑; เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, ๒๕๔๔) 
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  หนงัสือบนัเทิงคดี มีทั้งความรู้และความบนัเทิง ส่งเสริมพฒันาการ ดา้นอารมณ์  
ไม่มุ่งหวงัประโยชนจ์ากการอ่านเหมือนแบบเรียนหรือต ารา แต่บางคร้ังสามารถใชป้ระกอบ
การศึกษาได ้ทั้งน้ีเพราะเป็นส่ิงพิมพท่ี์รวบรวมขอ้มลูจากประสบการณ์ของผูแ้ต่ง ซ่ึงไดแ้นวคิดจาก
ความจริงในสงัคม อาจไดข้อ้คิดหรือแนวทางการด าเนินชีวติท่ีน่าสนใจแทรกไว ้
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๒๕  ลกัษณะหนงัสือบนัเทิงคดี (มะตะวอและมะสะลุม, ๒๕๔๔; อาจอง ชุมสาย  
    ณ อยธุยา, ๒๕๓๓) 
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  หนงัสือเล่มเลก็ เป็นส่ิงพิมพท่ี์สร้างสรรคข้ึ์นเพื่อใหร้ายละเอียดท่ีซบัซอ้น เพื่อให้
ผูอ่้านหรือกลุ่มเป้าหมายเกิดความเขา้ใจมากข้ึน จะน าเสนอขอ้มลูท่ีใหร้ายละเอียดมากและมี
ภาพประกอบ ขนาดโดยทัว่ไปจะเลก็กว่ากระดาษ A4 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๒๖  ลกัษณะหนงัสือเล่มเลก็เก่ียวกบัความรู้ดา้นต่างๆ (สุภทัรดิศ ดิศกุล, ๒๕๔๙; 
    คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร, ๒๕๕๐) 
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  หนงัสือคู่มือการปฏิบติัตาม โดยทัว่ไปมีขนาดเท่ากบักระดาษ A4 ส่วนความหนานั้น 
แลว้แต่ความมากนอ้ยของขอ้มลู 
 

 
 
ภาพท่ี  ๒-๒๗  ลกัษณะหนงัสือคู่มือ ขนาด A4 (ส านกัทดสอบกลาง ส านกังานคณะกรรมการ 
     การอุดมศกึษา, ๒๕๔๖; ส านกับริหารงานการศกึษานอกโรงเรียน ส านกังาน 
     ปลดักระทรวงศึกษาธิการ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๖) 
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  นิตยสารหรือวารสาร ออกเป็นรายสปัดาห์ รายปักษ ์และรายเดือน มีความพิถีพิถนั 
ในการจดัท า (โกสุม สายใจ, ๒๕๓๗, หนา้ ๒๒-๒๓) 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๒๘  แสดงลกัษณะหนงัสือนิตยสารหรือวารสาร (เนชั้นแนลจีโอกราฟฟิค, ๒๕๕๑;  
    อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง, ๒๕๕๐) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๖ 
 

  หนงัสือเพื่อการแนะน า ท่ีมีขนาดใกลเ้คียงกบัหนงัสือเล่มเลก็ แต่เนน้ท่ีการใหข้อ้มลู
ซ่ึงรวบรวมล าดบัรายช่ือของส่ิงต่างๆ ในชุดเดียวกนั 
 

 
 

ภาพท่ี ๒-๒๙  ลกัษณะหนงัสือการแนะน า (บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยับูรพา, ๒๕๔๑;  
    กองการท่องเท่ียว ส านกัวฒันธรรม กีฬา และการท่องเท่ียว, ๒๕๕๐) 
 

  แผน่พบั เป็นแบบแผน่เดียวคลา้ยแผน่ปลิว แต่ใชก้ระดาษหนากว่า สามารถพบัได้
หลายขนาดตั้งแต่ สองพบัข้ึนไป ท าใหพ้กพาไปไดส้ะดวก (โกสุม สายใจ, ๒๕๓๗, หนา้ ๓๑) 
 

 
 

ภาพท่ี ๒-๓๐  ลกัษณะแผน่พบัแนะน าการท่องเท่ียว ชนิด ๔ พบั (ฝ่ายพฒันาชุมชนและสวสัดิการ 
    สงัคม ส านกังานเขตตล่ิงชนั, ม.ป.พ.) 



๘๗ 
 

 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี ๒-๓๑  ลกัษณะหนงัสือผสมแผน่พบัชนิด ๘ พบั (กองการท่องเท่ียว ส านกัวฒันธรรม กีฬา  
    และการท่องเท่ียว, ๒๕๕๐) 



๘๘ 
 

 คู่มอืการท่องเทีย่วประเภทส่ือมลัตมิเีดยี 
 คู่มือการท่องเท่ียวประเภทน้ีไดม้าจากการใชโ้ปรแกรมออกแบบทัว่ไป และก าลงัเป็นท่ี
นิยมในดา้นการส่งเสริมการท่องเท่ียวเป็นอยา่งยิง่ เพราะเป็นส่ือท่ีสามารถดึงดูดความสนใจต่อ
กลุ่มเป้าหมายไดเ้ป็นอยา่งมาก เช่น เวบ็ไซตใ์นอินเตอร์เน็ตเป็นโปรแกรมการท่องเท่ียวเสมือนจริง 
ในปัจจุบนัมกีารน าเทคโนโลยเีหล่าน้ีมาใชม้ากข้ึน เน่ืองจากสามารถเห็นภาพเคล่ือนไหวหรือไดย้นิ
เสียงประกอบ และสามารถคน้ควา้หาขอ้มลูไดทุ้กท่ี 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๒-๓๒  ลกัษณะเวบ็ไซตก์ารท่องเท่ียวในอินเตอร์เน็ต  
    (การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย, ๒๕๔๗; การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย, ๒๕๕๒) 
 
 
 



๘๙ 
 

 ๔.  ข้อดข้ีอเสียคู่มอืการท่องเทีย่ว 
  ข้อด ี
  ๑.  รูปเล่มแข็งแรงสวยงามและสะดวกต่อการพกพา 
  ๒.  สามารถเสนอเร่ืองราวเฉพาะเร่ืองและมีภาพประกอบ 
  ๓.  เสนอเร่ืองท่ีเป็นสาระประโยชน์หรือเป็นแก่นสารแก่ประชาชน เปรียบเสมือน
ต าราวิชาการท่ีสามารถอา้งอิงได ้
  ๔.  สามารถเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายไดต้ามความประสงค ์หรือเจาะจงกลุ่มประชาชนไดดี้
ยิง่ข้ึน 
  ๕.  มีความยดืหยุน่สูง เพราะอาจเปล่ียนแปลงเน้ือหา รูปเล่มใหเ้ป็นไปตาม 
ความตอ้งการและงบประมาณ 
  ข้อเสีย 
  ๑.  คุณภาพไม่ค่อยดีและขาดคุณภาพ เพราะอาจจะจดัท าโดยไม่ผา่นการออกแบบจาก
บริษทัโดยตรง 
  ๒.  งบประมาณในการผลิตสูงถา้ตอ้งการคู่มือการท่องเท่ียวท่ีมีคุณภาพ 
  ๓.  ยกเลิกไดง่้าย เมื่อไม่ไดรั้บงบประมาณ 



บทที่ ๓ 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

 ในการวจิยัเร่ืองการศกึษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามส าหรับ

จดัท าคู่มือการท่องเท่ียวใชร้ะเบียบวิจยัเชิงคุณภาพเป็นการตีความตามเน้ือหาหลกัและระเบียบวิจยั

เชิงปริมาณเก่ียวกบัความตอ้งการของนกัท่องเท่ียว  เพื่อเป็นแนวทางการจดัท าคู่มือการท่องเท่ียวชม

ภาพจิตรกรรมฝาผนงั ในส่วนของการสร้างความดึงดดูใจ การใหค้วามรู้ความเขา้ใจเก่ียวกบั

จิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม เพื่อใหเ้กิดประโยชน์ต่อสงัคมโดยการจดัท า

แผนผงั แผนภูมิ ใหรู้้เร่ืองราว ต าแหน่งการจดัวางภาพจิตรกรรมฝาผนงั 

 

แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษาวจิยัคร้ังนี้ 

 ๑.  แหล่งข้อมูลจากเอกสาร 

 ผูว้ิจยัศึกษาหาความรู้ แนวคิด ทฤษฎีต่างๆ จากหนงัสือ บทความ เอกสาร ต าราวิชาการ 

และรายงานการวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ภาพถ่ายและภาพลายเสน้ จากขอ้มลูต่อไปน้ี 

  -  หอพระสมุดแห่งชาติ 

  -  หอสมุดมหาวิทยาลยัศิลปากร (ท่าพระจนัทร์) 

  -  หอสมุดมหาวิทยาลยับูรพา 

  -  หอสมุดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั คณะอกัษรศาสตร์ 

 ๒.  แหล่งข้อมูลภาคสนาม 

  -  ออกส ารวจ ถ่ายภาพ รังวดัผงัพ้ืนพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 

  -  ขอ้มลูจากการสมัภาษณ์บุคคลแบบไม่มีส่วนร่วม 

   -  นกัวิชาการ ช่างท่ีเก่ียวขอ้งกบัจิตรกรรมฝาผนงั 

    อาจารยบ์รรเจิด ศรีสุข วิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลย ี

ราชมงคลรัตนโกสินทร์ 

    นายเชาวลิตร เนินพรหม กองศิลปกรรมส านกัพระราชวงั 



๙๑ 
 

  -  ขอ้มลูจากการสอบถาม 

 โดยการใชแ้บบสอบถามก่ึงปลายเปิด ใชส้อบถามประชาชนทัว่ไปท่ีเขา้มาภายใน 

พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 

 ๓.  อุปกรณ์การวจิยั 

  -  กลอ้งบนัทึกภาพ 

  -   แผนท่ีกรุงเทพมหานคร แผนท่ีต าแหน่งวดั แผนผงัพระอุโบสถในการแสดง

ต าแหน่งกลุ่มภาพ 

  -   อุปกรณ์วดัระยะ (ตลบัเมตร) 

  -   แบบสมัภาษณ์ 

  -   แบบสอบถาม 

  -   เคร่ืองบนัทึกเสียง 

 

เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล 

 เน่ืองจากการวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณซ่ึงเป็นการวจิยัภาคสนาม 

ผูว้ิจยัจึงใชว้ิธีการศึกษาคน้ควา้และเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเกบ็รวบรวมขอ้มลู ดงัน้ี 

 ๑.  แบบสัมภาษณ์ใช้สัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง สมัภาษณ์ดว้ยตนเอง 

  ชุดท่ี ๑ แบบสมัภาษณ์ใชส้มัภาษณ์นกัวิชาการ ช่างท่ีเก่ียวขอ้งกบัจิตรกรรมฝาผนงั 

   ตอนท่ี ๑ ขอ้มลูผูใ้หส้มัภาษณ์ลกัษณะเป็นแบบมีโครงสร้าง 

   ตอนท่ี ๒ เน้ือหาสาระท่ีสมัภาษณ์ลกัษณะเป็นแบบมีโครงสร้าง 

        -  ประวติัวดัสุทศันเทพวราราม 

        -  การจดัวางองคป์ระกอบภาพ 

        -  เน้ือหาและเร่ืองราว 

 ๒.  แบบสอบถามใช้สอบถามความต้องการคู่มอืการท่องเทีย่วชมภาพจติรกรรมฝาผนงั 

   ตอนท่ี ๑ ขอ้มลูทัว่ไป 

   ตอนท่ี ๒ สภาพทัว่ไปในการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 

วดัสุทศันเทพวรารามของท่านอยูใ่นระดบัใด 



๙๒ 
 

 ๓.  ภาพลายเส้นประกอบการวเิคราะห์เร่ืองราวจติรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ 

วดัสุทัศนเทพวราราม 

   -   เทพชุมนุม   -   พุทธประวติั 

   -   ภาพจบั   -   พระปัจเจกพุทธเจา้ 

   -   ทวารบาล   -   วรรณกรรม 

 

วธีิการสร้างและพฒันาเคร่ืองมือ 

 การสร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มลู ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการตามล าดบั ดงัน้ี 

 ๑.  ร่างแบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้างและแบบสอบถามตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั 

 ๒.  น าร่างแบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้างและแบบสอบถาม เสนอต่อประธานและ

กรรมการควบคุมวิทยานิพนธเ์พื่อพิจารณาตรวจสอบความถกูตอ้งสมบูรณ์ 

 ๓.  เมื่อแบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้างและแบบสอบถามไดรั้บการพิจารณาตรวจสอบ

ความถกูตอ้งสมบูรณ์แลว้ จึงจดัท าเป็นเคร่ืองมือเพื่อน าไปใชใ้นการวิจยั 

 

วธีิการเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ผูว้ิจยัมีวิธีการเก็บรวบรวมขอ้มลูเป็นขั้นตอน เน่ืองจากขอ้มลูท่ีใชใ้นการวิจยัคร้ังน้ีเป็น

การศึกษาประวติัวดั การจดัวางองคป์ระกอบ เน้ือหา เร่ืองราว ภาพถ่าย และลายเสน้ เพื่อเป็น

แนวทางส าหรับจดัท าคู่มือการท่องเท่ียว โดยการวดัความกวา้ง ความยาว ความสูง จากนั้นน ามา 

ตีตาราง เพื่อวิเคราะห์ความต่อเน่ืองของเร่ืองราวใหป้ระชาชนมีความรู้ความเขา้ใจและเห็นคุณค่า 

ในการชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั ดงัน้ี 

 ๑.  การสมัภาษณ์นกัวิชาการ ช่างท่ีเก่ียวขอ้งกบัจิตรกรรมฝาผนงั แลว้ท าการจดบนัทึก

และบนัทึกเสียงเพื่อรวบรวมขอ้มลูในการวิเคราะห์ต่อไป 

 ๒.  การสอบถามประชาชนเก่ียวกบัความตอ้งการในการใชคู้่มือการท่องเท่ียวชม 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงั จ  านวนทั้งส้ิน ๑๐๐ คน 

 ๓.  ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 

 ๔.  คดัลอกลายเสน้จากภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 



๙๓ 
 

การตรวจสอบข้อมูล 

 ในการศึกษาวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัมีการตรวจสอบขอ้มลูระหว่างการเก็บขอ้มลูแต่ละคร้ัง  

จากภาพถ่ายและลายเสน้ การสมัภาษณ์นกัวิชาการ ช่าง รวมทั้งแบบสอบถามประชาชนทัว่ไป  

โดยการน ามาเปรียบเทียบกบัแนวคิด ทฤษฎีและเอกสารต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

การน าเสนอข้อมูล 

 มีการน าเสนอใน ๓ ลกัษณะ ดงัน้ี 

 ๑.  การน าเสนอขอ้มลูเชิงคุณภาพในรูปการพรรณนาวิเคราะห์ ลกัษณะการจดัวาง

องคป์ระกอบ เน้ือหา เร่ืองราว ภาพถ่าย และลายเสน้ เพื่อความเขา้ใจในการชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั 

 ๒.  การน าเสนอขอ้มลูเชิงปริมาณความตอ้งการคู่มือการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝา

ผนงัคิดเป็นร้อยละ 

 ๓.  การน าเสนอขอ้มลูโดยใชภ้าพถ่าย  ภาพลายเสน้และแผนผงัเพื่อแสดงต าแหน่งของ

ภาพจิตรกรรมฝาผนงั 

 

การวเิคราะห์ข้อมูล 

 เมื่อผูว้ิจยัไดท้  าการเก็บรวบรวมขอ้มลูและตรวจสอบขอ้มลูแลว้ ไดน้ าขอ้มลูมาวิเคราะห์

เป็นส่วนต่างๆ ดงัน้ี 

 ๑.  การสมัภาษณ์นกัวิชาการ ช่างท่ีเก่ียวขอ้งกบัจิตรกรรมฝาผนงั เพื่อสรุปขอ้มลู  

การจดัท าคู่มือชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัในปัจจุบนัท่ีสนองตอบต่อการท่องเท่ียว 

 ๒.  การสอบถามประชาชนทัว่ไปในเร่ืองความรู้ ความเขา้ใจ และคุณค่าการชมภาพ 

จิตรกรรมฝาผนงัรวมถึงความตอ้งการคู่มือการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัโดยคิดเป็นร้อยละ 

 ๓.  วิเคราะห์เร่ืองราวจากภาพถ่ายและลายเสน้ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเพื่อใหไ้ดเ้ร่ืองราว 

ท่ีถกูตอ้งมากท่ีสุด 



บทที่ ๔ 

ผลการศึกษา 
 
 การศึกษาภาพจิตรกรรมผาฝนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามส าหรับจดัท าคู่มือ 
การท่องเท่ียว โดยมีประเด็นความส าคญัในการศึกษา ดงัน้ี (๑) ประวติัความเป็นมาของวดั  
(๒) เร่ืองราวภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ (๓) แนวทางการจดัท าคู่มือการท่องเท่ียว 
 

ประวตัคิวามเป็นมาของวดัสุทัศนเทพวราราม 
 จากหลกัฐานมีเอกสารกล่าวว่า เป็นวดัส าคญัประจ ากรุงรัตนโกสินทร์ อยูใ่นฐานะ 
พระอารามหลวงชั้นเอกชนิดราชวรมหาวิหาร ถนนบ ารุงเมือง แขวงเสาชิงชา้ เขตพระนคร มีประวติั
มายาวนานกว่า ๒๐๐ ปี ไดรั้บการสถาปนาข้ึนเป็นคร้ังแรก ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกองคป์ฐมบรมกษตัริย ์ผูท้รงริเร่ิมก่อตั้งกรุงรัตนโกสินทร์ พระองคโ์ปรดให้
เกณฑผ์ูค้นถมพ้ืนท่ีพระนครชั้นนอกซ่ึงเต็มไปดว้ยเรือกสวนไร่นาและโคลนตมเป็นส่วนใหญ่ 
ตรงก่ึงกลางพระนคร (จิรศกัด์ิ แต่งเจนกิจ, ๒๕๔๑, หนา้ ๘) เพราะในอดีตนั้นการสร้างศาสนสถาน
กลางพระนคร มกัจะถกูก  าหนดใหเ้ป็นวดัหลกัของเมืองส าหรับไวเ้ป็นท่ีประดิษฐานพระบรมธาตุ 
และมีการใชพ้ระธาตุเจดียเ์ป็นสญัลกัษณ์หลกัของเมืองตามคติพุทธจกัรวาลวิทยาในรูปของ 
วดัมหาธาตุ โดยมากมกัเป็นวดัท่ีมขีนาดใหญ่ท่ีสุดของเมืองและไดรั้บการท านุบ ารุงจากราชส านกั
ทุกยคุทุกสมยั ใหอ้ยูใ่นฐานะท่ีเป็นศนูยก์ลางของฝ่ายพุทธจกัรและเป็นศนูยก์ลางทางดา้น 
จิตวิญญาณของเมืองไปพร้อมๆ กนัดว้ย (จิรศกัด์ิ แต่งเจนกิจ, ๒๕๔๑, หนา้ ๑๑๐) ตามแบบอยา่ง
วิหารวดัมหาธาตุ กลางเมืองสุโขทยัและวดัพนญัเชิงคร้ังกรุงศรีอยธุยา (สุวิทย ์จิระมณี, ๒๕๔๙, 
หนา้ ๖๒) จวบจนสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ต าแหน่งของพุทธสถานกลางเมืองไดถ้กูสถาปนาข้ึน 
ใหเ้ป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปขนาดใหญ่ โดยไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ชลอ 
พระศรีศากยมนีุซ่ึงเป็นพระหล่อสมัฤทธ์ิขนาดใหญ่ของโบราณ ท่ีถกูท้ิงใหก้ร าแดดกร าฝนอยู ่ 
ณ วิหารวดัมหาธาตุ เมืองเก่าสุโขทยั ลงมาปฏิสงัขรณ์เพื่อประดิษฐานเป็นพระประธานประจ า 
ศาสนสถานแห่งน้ี แลว้พระราชทานนามพระอารามไวต้ั้งแต่แรกสร้างว่า “มหาสุทธาวาส”  
ซ่ึงในทางจกัรวาลวิทยา หมายถึงรูปาวจรพรหมโลกชั้นสูงสุด อนัเป็นอริยภูมิท่ีสถิตของพรหม 
(เสมอชยั พลูสุวรรณ, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๓๐) 
 ในรัชกาลท่ี ๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ข้ึนเสวยราชสมบติั พระองค์
ทรงท าการก่อสร้างศาสนสถานแห่งน้ีสืบต่อจากพระราชบิดา ซ่ึงยงัสร้างไม่เสร็จก็ส้ินรัชกาลก่อน 
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พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัมีพระราชด ารัสใหเ้จา้พนกังานจดัการท าพระวิหารใหญ่ข้ึน 
องคพ์ระพุทธรูปนั้น ทรงทอดพระเนตรเห็นว่าพระเศียรยอ่มไป ดูเป็นท่ีไม่เหมาะสม จึงใหช่้าง 
ถอดออก แลว้หล่อพระเศียรพระพกัตร์ใหใ้หญ่ข้ึน น้ิวพระหตัถข์องเดิมนั้นสั้นๆ ยาวๆ อยู ่ก็โปรด
ใหต่้อน้ิวพระหตัถใ์หเ้สมอกนั (จิรศกัด์ิ แต่งเจนกิจ, ๒๕๔๑, หนา้ ๑๓) ขณะท่ียงัสร้างพระวิหาร 
อยูน่ั้น พระองคม์ีพระราชศรัทธาทรงฝากฝีพระหตัถอ์นัยอดเยีย่มไวท่ี้บานประตูพระวิหารบานกลาง
ดา้นหนา้เป็นปฐมฤกษ ์ร่วมกบัช่างชั้นเยีย่มในสมยันั้น โดยมีกรมหม่ืนจิตรภกัดีพระนอ้งยาเธอฃ
เป็นนายงาน ลกัษณะภาพแกะสลกัเห็นความงามอยา่งมีชีวติตามธรรมชาติ (สุวิทย ์จิระมณี, ๒๕๔๙, 
หนา้ ๖๒) ลวดลายจ าหลกัเป็นภูเขา ตน้ไม ้คนและสตัวต่์างๆ เช่น เสือ สิง กวาง หมี หม ูตะขาบ งู 
กบ แมงมุม นกในหมู่เถาไม ้ดอกไม ้ใบไมท่ี้สลบัซบัซอ้นเป็นชั้นๆ น่าพิศวงมาก จึงนบัว่าเป็นงาน
ช้ินเอกในสมยันั้น (วรรณิภา ณ สงขลา, ๒๕๓๑, หนา้ ๒๓) ซ่ึงแกะสลกัจากไมแ้ผน่เดียว เมื่อ
แกะสลกับานประตูเสร็จแลว้พระองคใ์หน้ าเคร่ืองมือทั้งหมดไปท้ิงน ้ า เพ่ือไม่ใหผู้ใ้ดท าได ้
เหมือนอีก ใหค้งไวแ้ต่งานฝีพระหตัถน์ั้นปรากฏอยูสื่บมา และเป็นศิลปกรรมชั้นเยีย่มของชาติ 
ประตูเป็นไมส้กั มคีวามหนา ๑๖ เซนติเมตร แกะลึก ๑๔ เซนติเมตร กวา้ง ๑.๓๐ เมตร สูง  
๕.๖๔ เมตร ต่อมาเมื่อถกูไฟไหมเ้มื่อวนัท่ี ๑๓ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๐๒ จึงไดถ้อดบานประต ู
ไปเก็บไวใ้นพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร และไดน้ าเอาบานประตูดา้นหลงัของพระวิหาร 
มาใส่แทน 
 ในรัชกาลท่ี ๓ พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั งานสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่ 
ทรงมีพระราชศรัทธาปฏิสงัขรณ์ข้ึนในรัชสมยัน้ี ทรงโปรดใหด้  าเนินการสร้างต่อมาจนเสร็จ 
เป็นพระอาราม โดยทรงสร้างพระระเบียงลอ้มพระวิหาร ซ่ึงก่อสร้างคา้งอยูใ่นรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั และสร้างพระอุโบสถสตัตมหาสถานข้ึนเป็นส่วน
พุทธาวาสและท าศาลาการเปรียญ หอพระไตรปิฏก หอระฆงั รวมทั้งหมู่กุฏิเสนาสนะข้ึนเป็นเขต
สงัฆาวาส และพระราชทานนามว่า “วดัสุทศันเทพธาราม” (จิรศกัด์ิ แต่งเจนกิจ, ๒๕๔๑, หนา้ ๑๔) 
โดยโปรดใหพ้ระยาศรีพิพฒันรั์ตนราชโกษาเป็นแม่กองดูแลทัว่ไปทั้งวดัใหพ้ระเจา้นอ้งยาเธอ 
กรมหมื่นพิทกัษเ์ทเวศร์ ท าพระอุโบสถใหญ่และท าระเบียงลอ้มพระวิหารทั้งกุฏิสงฆ ์แลว้ให้
อาราธนาพระธรรมไตรโลกอยูว่ดัเกาะแกว้ ตั้งพระพิมลธรรมเป็นเจา้อธิการ จดัเอาพระภิกษุใน 
วดัพระเชตุพนฯ วดัมหาธาตุ วดัราชบูรณะ รวมได ้๓๐๐ รูป ไปอยูเ่ป็นอนัดบั (เสมอชยั พลูสววณ, 
๒๕๓๙, หนา้ ๑๓๒) จึงนบัเป็นวดัอยา่งสมบูรณ์ 
 ในรัชกาลท่ี ๔ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงแกส้ร้อยนามวดั  
“สุทศันเทพธาราม” เป็น “วดัสุทศันเทพวราราม” และทรงถวายนามพระประธานในพระอุโบสถ 
ท่ีพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัโปรดเกลา้ฯใหห้ล่อข้ึนว่า “พระพุทธตรีโลกเชษฐ”์  
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พระประธานในศาลาการเปรียญว่า “พระพุทธเสรฏฐมุณี” นอกจากน้ี ทรงสร้างส่ิงก่อสร้างเพ่ิมเติม 
คือ ศาลาลอย ๔ หลงั หนา้พระวิหาร (ศกัด์ิชยั สายสิงห์, ๒๕๕๒, หนา้ ๓๖) ทั้งการออกแบบสร้าง
ประติมากรรมพระอสีติมหาสาวกจ านวน ๘๐ รูปไวใ้นพระอุโบสถ 
 ในรัชกาลท่ี ๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั โปรดใหบู้รณะพระอาราม 
เป็นการใหญ่ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๔๓๘ มีการเปล่ียนไมเ้คร่ืองบนท่ีช ารุดของพระวิหารหลวง มุงกระเบ้ือง
หลงัคาใหม่ ตวัไม ้ช่อฟ้า ใบระกา หางหงษ ์(น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๖, หนา้ ๑๖๖) และใหร้ื้อกุฏิ
ดา้นหลงัท าเป็นตึกแถวใหค้นเช่าอยูเ่พื่อน าเงินมาใชจ่้ายบ ารุงรักษาพระอาราม 
 ปัจจุบนัน้ี วดัสุทศันเทพวราราม ถือว่าเป็นวดัประจ ารัชกาลท่ี ๘ (อฏัฐรามาธิบดี) 
เน่ืองจากเม่ือคราวท่ีเสดจ็นิวติัพระนครคร้ังแรก  และทรงพระราชปรารภว่าสถานท่ีวดัสุทศันฯ
ร่มเยน็น่าอยู ่คร้ังทรงประกอบพระราชพิธีแสดงพระองคเ์ป็นพุทธมามกะ สมเด็จพระ 
อริยวงศาคตญาณ สกลมหาสงัฆปรินายก (แพ ติสสเทโว) เป็นสมเด็จพระสงัฆราชและเจา้อาวาสอยู่
ในขณะนั้น ไดท้รงเป็นพุทธมามกาจารยแ์ละถวายโอวาท ภายหลงัเมื่อพระองคเ์สด็จสวรรคตแลว้ 
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลปัจจุบนั) ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหน้ า
พระบรมราชสรีรังคารของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานนัทมหิดล มาประดิษฐานไวท่ี้ 
ผา้ทิพยเ์บ้ืองหนา้ฐานชุกชีขององคพ์ระศรีศากยมุนี และไดส้ร้างพระบรมราชานุเสาวรียข์นาดเท่า
พระองคจ์ริง หล่อดว้ยส าริด ฉลองพระองคชุ์ดจอมทพัประทบัยนือยู่บนแท่น ฉากหลงัเป็นวงโคง้ 
เหนือวงโคง้ปรากฏพระปรมาภิไธยยอ่ อปร อยูภ่ายใตพ้ระมหาพิชยัมงกุฏ ประดิษฐานอยูใ่น 
พระระเบียงคด บริเวณลานประทกัษิณชั้นล่าง ตรงมุมทางดา้นทิศตะวนัตกเฉียงเหนือ 
 สถานที่ตั้งวดัสุทศันเทพวราราม 
 ๑๔๖ ถ. บ ารุงเมือง แขวงราชบพิตร เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
  ดา้นทิศเหนือติดถนนบ ารุงเมือง 
  ดา้นทิศตะวนัออกติดถนนอุณากรรณ 
  ดา้นทิศตะวนัตกติดถนนตีทอง 
  ดา้นทิศใตติ้ดซอยสระสรงขนานกบัคลองหลอด 
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ภาพท่ี ๔-๑  แผนผงัแสดงเสน้ทางเขา้ถึงวดัสุทศันเทพวราราม 
    (ส ารวจและปรับปรุงเพ่ิมเติมจากแผนท่ีชุมชนกรุงรัตนโกสินทร์) 
 
 พระอุโบสถ 
 พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเร่ิมก่อสร้างใน ปีพ.ศ. ๒๓๗๗ เสร็จเรียบร้อยผกู 
พทัธสีมาเมื่อ พ.ศ. ๒๓๘๖ ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัมีพระยา 
ศรีพิพฒัน์รัตนราชโกษาเป็นแม่กองงาน พร้อมดว้ยพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหมื่นพิทกัษเ์ทเวศร์ 
เป็นผูค้วบคุมการก่อสร้าง ส้ินระยะเวลาการก่อสร้าง ๑๐ ปีเศษ ภายในประดิษฐาน 
พระพุทธตรีโลกเชษฐเ์ป็นพระประธานปางมารวิชยั และพระอสีติมหาสาวก ๘๐ รูป ตวัพระอุโบสถ
ตั้งอยูท่างทิศใต ้(กรมศิลปากร, ๒๕๒๕, หนา้ ๕๙) ตรงกลางระหว่างเขตของพระวิหารหลวงกบั



๙๘ 
 

เขตสงัฆาวาส เป็นอาคารสูงใหญ่และยาวท่ีสุดในประเทศไทยโดยมีขนาดภายในกวา้ง ๑๐.๘๖ เมตร
ยาว ๔๐.๗๔ เมตร ผนงัดา้นขา้งสูงประมาณ ๑๙.๖๐ เมตร ผนงัหุม้กลองดา้นหนา้และหลงัสูง
ประมาณ ๒๓.๐๐ เมตรตั้งบนฐานสูงซอ้น ๓ ชั้น วางตวัตามแนวทิศตะวนัออก–ตะวนัตก  
โดยหนัหนา้ไปทางทิศตะวนัออกสู่ถนนอุณากรรณ 
 ฐานชั้นท่ี ๑ เป็นแนวก าแพงแกว้ เป็นท่ีตั้งของซุม้ประตูเกยโปรยทาน และซุม้สีมา 
 ฐานชั้นท่ี ๒ เป็นแนวเสานางจรัลหรือเสานางเรียงส่ีเหล่ียมรับชายหลงัคาปีกนก  
และเสามุขแทนการใชค้นัทวยจ านวน ๖๘ ตน้ 
 ฐานชั้นท่ี ๓ เป็นท่ีตั้งของอาคารพระอุโบสถ 
 หลงัคาพระอุโบสถซอ้น ๔ ชั้น มุงกระเบ้ืองเคลือบสีเขียวขอบเหลือง มีหลงัคาปีกนก 
ลาดลงจากหลงัคาประธานดา้นละ ๓ ตบั ตรงหนา้บนัมุขดา้นทิศตะวนัออกสลกัรูปสุริยเทพบุตร
หรือพระอาทิตยป์ระทบันัง่ในบุษบกบนราชรถเทียมราชสีห์ภายในพ้ืนวงกลมสีแดง ส่วนหนา้บนั
ดา้นทิศตะวนัตกสลกัรูปจนัทรเทพบุตรหรือพระจนัทร์ประทบันัง่ในบุษบกบนราชรถเทียมมา้ 
ภายในพ้ืนวงกลมสีเงิน (สุวรรณี ณ ระยอง, ๒๕๕๑, หนา้ ๗๕) 
 ซุม้ประตู เกยโปรยทาน ซุม้สีมาตั้งอยูบ่นก าแพงแกว้ ซุม้ประตูทางเขา้สู่ลานประทกัษิณ
ทั้งส่ีดา้นมีดา้นละ ๒ ซุม้ รวม ๘ ซุม้ลกัษณะเป็นซุม้หนา้นางมียอดบนคลา้ยรูปเจดียป์ระดบัหินอ่อน 
ครอบซุม้ท าเป็นเสาส่ีเหล่ียมเซาะร่องแกะลวดลายท่ีบวัหวัเสา กลางเสามีลวดลายอยูใ่นกรอบรูปวงรี 
บานประตูดา้นนอก เขียนภาพครุฑยดุนาค ดา้นบนัไดทางข้ึนมีตุก๊ตาจีนสลกัดว้ยศิลาเป็นรูป 
ทหารฝร่ังสวมหมวกขนาดเท่าคนจริง ยนืเฝ้าประตูในลกัษณะทวารบาล (พระครูวิจิตรการโกศล, 
๒๕๑๖, หนา้ ๑) 
 ซุม้สีมาตั้งเป็นเคร่ืองหมายก าหนดขอบเขตของพ้ืนท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ เป็นทรงส่ีเหล่ียมตั้งอยูบ่น
ฐานสูงท าดว้ยหินทราย สลกัลวดลาย รูปทรงมณฑปยอดหล่อโลหะเป็นทรงเจดีย ์ตวัเรือนเจาะ 
เป็นช่องทั้ง ๔ ดา้น ภายในตั้งใบสีมาคู่ ท าจากหินสีเทาสลกัลวดลาย รวม ๘ ซุม้ 
 เกยโปรยทาน เกยท่ีตั้งอยูโ่ดยรอบพระอุโบสถน้ีใชเ้ป็นท่ีส าหรับประกอบพิธีโปรยทาน
ของพระมหากษตัริยแ์ละพระบรมวงศานุวงศใ์นอดีตแก่พสกนิกร ท าดว้ยหินอ่อน 
 ซุม้ประตูและหนา้ต่างตรงส่วนก าแพงติดพระอุโบสถ ประตูมี ๔ บาน หนา้ต่างมี  
๒๖ บาน มีลกัษณะส าคญัคือ ส่วนฐานมีฐานสิงห์รองรับ เสากรอบประตูหนา้ต่างประดบั 
กาบพรหมศร บวัหวัเสาและประจ ายามอกร่องรับหนา้บนัซ่ึงจ าลองมาจากหนา้บนัของหลงัคา 
ป้านลมเป็นนาคล ายอง ประดบัใบระกา หางหงส์ ส่วนยอดเป็นซุม้ยอดมงกุฏ เป็นเสมือนสญัลกัษณ์
ของความเป็นปราสาท เช่นเดียวกบัพระอุโบสถ 
 



๙๙ 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๒  ภาพถ่ายพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
     (ศกัด์ิชยั สายสิงห์, ๒๕๕๒, หนา้ ๑๒๔) 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๔-๓  แผนผงัลายเสน้พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม  
     (ปรับปรุงเพ่ิมเติมจาก จิรศกัด์ิ แต่งเจนกิจ, ๒๕๕๑, หนา้ ๗๐) 
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ฐานชั้นท่ี  ๑ 
ฐานชั้นท่ี  ๒ 
ฐานชั้นท่ี  ๓ 



๑๐๐ 
 

 สถาปัตยกรรม 
 พระอุโบสถแห่งน้ีเป็นอาคารรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้ กวา้ง ๑๐.๘๖ เมตร ยาว ๔๐.๗๔ เมตร 
สร้างข้ึนสมยัรัชกาลท่ี ๓ โดยโครงสร้างหลงัคาซอ้นชั้น ๔ ชั้น มีเสานางจรัลหรือเสานางเรียง
ส่ีเหล่ียมรับชายหลงัคาปีกนก แทนการใชค้นัทวย มีชาลาหนา้หลงัหนา้บนัมุขหนา้และหลงัท าจาก
ไมแ้กะสลกัประดบักระจกสี ดา้นหนา้ทางทิศตะวนัออกสลกัรูปพระอาทิตยป์ระทบันัง่ในบุษบก
ราชรถเทียมราชสีห์ ตามความเช่ือท่ีว่าพระอาทิตยเ์ป็นผูใ้หแ้สงสว่างแก่โลกเมื่อเวลากลางวนั  
ส่วนหนา้บนัดา้นหลงัทางทิศตะวนัตกเป็นรูปพระจนัทร์ประทบันัง่ในบุษบกบนราชรถเทียมมา้ 
พระอุโบสถมีก  าแพงแกว้ตั้งบนฐานไพทีและมีประตูทางเขา้ปิดเปิดได ้
 ประตมิากรรม 
 พระประธานภายในพระอุโบสถเป็นพระพุทธรูปปางมารวชิยั ประดิษฐานบนฐานชุกชี 
พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัโปรดฯ ใหก้รมหม่ืนณรงคห์ริรักษห์ล่อข้ึนใหม่ เม่ือทรง
สถาปนาพระอาราม มีหนา้ตกักวา้ง ๑๐ ศอก ๘ น้ิว ต่อมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 
ทรงถวายพระนามว่า พระพุทธตรีโลกเชษฐ ์เบ้ืองหนา้ประดิษฐานพระอสีติมหาสาวก ๘๐ องค ์ 
โดยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดฯ ใหส้ร้างข้ึนแทนพระศรีศาสดา ซ่ึงอญัเชิญ 
ไปประดิษฐาน ณ วดับวรนิเวศวรวิหาร 
 จติรกรรม 
 จิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเขียนเร่ืองต่างๆ ไวท้ั้งหมด  
๖ เร่ือง ดงัน้ีผนงัช่วงบนเหนือกรอบประตูและหนา้ต่างข้ึนไปจรดเพดานทั้ง ๔ ดา้น ระหว่างข่ือ
เขียนเทพชุมนุม ต ่าลงมาเขียนเร่ืองพุทธประวติั กรอบรูปท่ีอยูเ่หนือประตูหนา้ต่างเขียน (ภาพจบั)
เร่ืองรามเกียรต์ิ ผนงัระหว่างช่องประตูหนา้ต่างเขียนเร่ืองพระปัจเจกพุทธเจา้ ส่วนบานประตู
หนา้ต่างดา้นในเขียนเร่ืองเทพในศาสนาฮินดูส่วนบานแผละประตูหนา้ต่างเขียนเร่ืองวรรณกรรม 
เช่นรามเกียรต์ิ สงัขท์อง สุธน สุวรรณหงส์ ฯลฯ 
 

เร่ืองราวภาพจติรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ  
 ในการรวบรวมขอ้มลูเพื่อศึกษาเร่ืองราวต าแหน่งการจดัวางภาพจิตรกรรมฝาผนงัจาก 
การส ารวจขอ้มลูเอกสาร ปรากฏว่าลกัษณะภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามมีภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีคุณค่าและน่าสนใจในการท่ีจะน าชมแก่นกัท่องเท่ียวและบุคคลทัว่ไป  
เป็นศิลปะและวฒันธรรมท่ีมองเห็นพฒันาการไดอ้ยา่งเด่นชดัทั้งทางดา้นเร่ืองราวและรูปแบบ  
ซ่ึงไดเ้ขียนทั้ง ๔ ดา้นของฝาผนงัพระอุโบสถ และผนงัระหว่างช่องหนา้ต่าง รวมทั้งประตูหนา้ต่าง
และบานแผละ มีเร่ืองราวดงัน้ี ผนงัเหนือกรอบประตูหนา้ต่างจนถึงเพดาน เป็นเร่ืองเทพชุมนุมและ



๑๐๑ 
 

พุทธประวติั ภายในกรอบกระจกเหนือประตูหนา้ต่างเป็นเร่ืองรามเกียรต์ิ ผนงัระหว่างช่องประตู
หนา้ต่างเป็นเร่ืองพระปัจเจกพุทธเจา้ ส่วนบานประตูหนา้ต่างดา้นในเป็นเร่ืองเทพศาสนาฮินดู และ
ส่วนของบานแผละเป็นเร่ืองวรรณกรรม จากการสมัภาษณ์นายเชาวลิตร เนินพรหมไดเ้สนอ 
ความคิดเห็นเก่ียวกบัการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามไว้
หลายๆ เร่ือง เน่ืองจากกลุ่มคนหรือชุมชนท่ีอาศยัอยูบ่ริเวณวดัสุทสันเทพวรารามมีทั้งพราหมณ์ 
ฮินดู พุทธ การเขียนภาพคงตอ้งการใหค้นในละแวกวดัสุทศันเทพวรารามเกิดความคิดว่าศาสนา 
ไม่มีการแบ่งแยกหรือรังเกียจซ่ึงกนัและกนั จึงใหช่้างเขียนๆ เร่ืองท่ีมีความเก่ียวขอ้งหรือสมัพนัธก์บั
ศาสนาอ่ืนๆ ดว้ย เพื่อใหผู้ค้นเกิดความรัก สามคัคีช่วยดึงดดูผูค้นใหเ้ขา้วดั เพราะวดักบัวงัเก่ียวขอ้ง
ทั้งยงัส่งผลต่อคติความเช่ือของผูค้นอยูแ่ลว้ดว้ย ภาพจิตรกรรมฝาผนงัแต่ละเร่ืองใชค้วามรู้หลายๆ 
อยา่ง แทรกเขา้ไปในภาพจิตรกรรมฝาผนงัทั้งท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา วรรณคดี พระมหากษตัริย ์ 
ท่ีส าคญัก็คือใหผู้ค้นหรือประชาชนรู้เร่ืองและเห็นภาพ  ทั้งเป็นส่วนประกอบส่วนหน่ึง 
เมื่อประชาชนไดเ้ขา้ไปฟังธรรมะภายในพระอุโบสถ อาจารยบ์รรเจิด ศรีสุขก็ใหข้อ้คิดเห็นว่า
ตอ้งการเผยแพร่ใหป้ระชาชนรับรู้เร่ืองศาสนา องคเ์ทพต่างๆ รวมทั้งวรรณกรรมเพ่ือเป็นขอ้คิด
ใหก้บัชาวบา้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๒ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๔-๔  แผนผงัแสดงทศันียภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
     (ปรับปรุงจาก วิไลรัตน์ ยงัรอด และธวชัชยั องคว์ุฒิเวทย,์ ๒๕๔๖, หนา้ ๑๖-๑๗) 
 

๑. เทพชุมนุม 

๒. พุทธประวติั 

๓. ภาพจบั หรือภาพรบ 

๔. พระปัจเจกพุทธ 

๕. ทวารบาล 

๖. วรรณกรรม 



๑๐๓ 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๕  แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
     (ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 
 
 
 



๑๐๔ 
 

 เทพชุมนุม 
 แรกเร่ิมนั้น ในสมยัโบราณชาวพ้ืนเมืองจะบูชาธรรมชาติ นบัถือธรรมชาติว่ามีเทพเจา้ 
สิงสถิตอยู ่เช่น ดวงอาทิตย ์ดวงจนัทร์ ดิน น ้ า ลม ไฟ มีการสรรเสริญสวดมนตบ์ูชาประกอบ
พิธีกรรมต่างๆ เพื่อใหเ้ทพพอใจ เพราะธรรมชาติจะใหคุ้ณและใหโ้ทษต่อพวกเขา ซ่ึงเช่ือว่าเทพ 
เกิดจากการท่ีคนสมัผสักบัธรรมชาติ เทพองคน์ั้นเป็นเพียงภาคหน่ึงของเทพสูงสุดผูส้ร้างทุกส่ิง 
รวมถึงเหล่าเทพต่างๆ โดยถ่ายทอดอิทธิฤทธ์ิผา่นเทพท่ีสร้างข้ึนเกิดการผสมผสานระหว่างลทัธิบูชา
ธรรมชาติและศาสนาพระเวท เกิดเป็นศาสนาพราหมณ์หรือฮินดู เทพเจา้ไดพ้ฒันามีตวัตนคลา้ย
มนุษย ์คือพระอินทร์ พระวรุณ พระอคัคี เป็นตน้ มีเทพผูเ้ป็นใหญ่ ๓ องค ์คือพระอิศวร พระพรหม 
และพระนารายณ์ ความเช่ือน้ีไดแ้พร่หลายออกไป 
 เมือ่ศาสนาพุทธเกิดข้ึนในอินเดีย ก็ไดรั้บคติเร่ืองเทวดาเขา้มาปรับใหเ้ขา้กบัพุทธศาสนา 
เพ่ือใชส้ัง่สอน เพราะผูค้นในสมยันั้นมีพ้ืนฐานในความเช่ือเร่ืองเทวดาอยูแ่ลว้ ท าใหเ้ขา้ใจ
หลกัธรรมของพุทธศาสนาง่ายยิง่ข้ึน เดิมในพุทธศาสนาไม่มีการบูชาเทพหรือเทวดา คร้ันเม่ือ 
รับเทพในฮินดูเขา้มา ก็ถือว่าเทวดาเป็นสตัวโ์ลกประเภทหน่ึง มีภูมิท่ีอยูแ่ตกต่างกนั ตามแต่ 
กุศลกรรมท่ีแต่ละองคไ์ดบ้ าเพญ็มา ผูจ้ะเกิดเป็นเทวดาตอ้งสะสมบุญบารมีในชาติก่อนๆ คือ 
ท าความดี ท าบุญ รักษาศีล การประกอบกุศลกรรมท่ีต่างกนัมีผลท าใหไ้ปเกิดในภพภูมิท่ีต่างกนัดว้ย 
ลกัษณะรูปร่างเทวดาในคติพุทธศาสนาเช่ือว่า งดงามกว่าร่างกายมนุษย ์ไม่มีเส้นเอน็ในร่างกาย 
ผวิพรรณผดุผอ่ง ไม่แสดงวยัเหมือนมนุษย ์เป็นอยา่งรูปร่างเหนืออุดมคติ แสดงใหเ้ห็นว่าจ  านวน
เทพและโลกของเทวดานั้นเป็นองคป์ระกอบส่วนใหญ่ของสรรพสตัวท์ั้งหลายในจกัรวาล กระทัง่
เร่ืองราวเทวดาในพุทธศาสนากต่็างจากฮินดู คืออยูใ่นสถานะเป็นบริวารของพระพุทธเจา้ เพราะ
เทวดายงัเป็นผูม้ีกิเลศ พระพุทธเจา้ทรงเป็นครู เป็นผูรู้้เหนือเทพและมนุษย ์ดงัมีกล่าวถึงเหล่าเทวดา
มาเฝ้าพระพุทธองคเ์พื่อฟังธรรมหรือมาปรากฏในตอนต่างๆ ตั้งแต่ประสูติจนปรินิพพาน (สุนนัทา 
เงินไพโรจน์, ๒๕๔๖, หนา้ ๔๖-๔๘) เป็นการเนน้ใหง้านจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองเทพชุมนุม แสดง
ความสมัพนัธก์บัพระพุทธเจา้ชดัเจนยิง่ข้ึน 
 เทพชุมนุมเป็นการอธิบายถึงหมู่เทพยดามาร่วมชุมนุมสโมสรสนันิบาตกนั ตั้งแต่เทพชั้น
ล่างสุดจนถึงเทพชั้นบนสุด ช่างนิยมเขียนภาพเทพยดาในลกัษณะน้ีบ่อยๆ ดงัเช่นภาพเทวดาเหาะ
โปรยดอกไม ้ก็จะเรียกเทพชุมนุม เทวดามาปรากฏเป็นหมู่ ก็เรียกเทพชุมนุม (มาณพ อิศรเดช, 
๒๕๒๗, หนา้ ๑๑๘) ในส่วนพระปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส  
ไดก้ล่าวถึงเทพชุมนุม คือปริเฉทท่ี ๑๐ อภิสมัโพธิปริวรรต 
 “....ฝ่ายฝงูเทพยดาเจา้ทั้งหลายอนัปลาตหลีกหนีดว้ยกลวัภยัแห่งมาร ทราบว่าพระยา
รามาธิราชกบัทั้งมารพลแตกฉาน พ่ายแพแ้ละปลาตแต่อ  านาจพระมหาสตัวด์งันั้น ฝงูนาคกข้ึ็นจาก
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บาดาลมาสู่ท่ีนั้น ฝงูสุบรรณก็ออกจากพิภพแห่งครุฑหมู่เทพบุตรแลพรหมทั้งหลาย ก็ออกจาก
พิมานแห่งตนๆ เกล่ือนกล่นกนัมา มีหตัถถื์อประทีปสุคนธบุปผาธวชัปฏากต่างๆ มาแวดลอ้มพร้อม
กนัอุโฆษ ถวายชยัแก่พระมหาบุรุษว่าชยัช านะมีแก่พระสมัมาพุทธเจา้ผูท้รงสิริสวสัดี ปราชยัมีแก่
มารผูป้รารถนาบาปธรรม สนัน่ส าเนียงนฤนาท ทา้วสหมับดีพรหมก็ลีลาศมาทรงทิพยฉตัรกางกั้น 
พญากาฬนาคราชกก็ล่าวถติูกถาร าพนัสรรเสริญพระคุณมีเอนกประการ ทา้วมฆัวาฬก็ทรงเป่าวิชยตุ
มหาสงัขท์กัษิณาวรรตศพัทบ์นัลือลัน่ ปัญจสิขรเทพคนธรรพก์็ดีดพิณทิพยถ์วายศพัทข์บัขาน  
ทา้วจตุโลกบาลก็มาสถิตท่ีในทิศทั้ง ๔  แลอฏัฐวสัติยกัขเสนาบดี ๒๘ ก็ถือพระขรรคป้์องกนัอยู่
โดยรอบแลแวดลอ้มดว้ยทวตัติงสกุมารี ๓๒ ก็สะพร่ังพร้อมมีมือถือผอบสุวรรณหิรัญรัตนประพาฬ
มณีมีประการต่างๆ เต็มไปดว้ยทิพยกุสุมชาติเล่ือนลอยอยูบ่นอากาศกระท าสกัการะบูชา และ 
สุยามเทวราชก็ทรงทิพยมณีตาลีปัตร าเพยพาน เทพยดาทั้งหลายอนัเศษก็ถือเคร่ืองอภิเษกประการวิธี
มีประเภทต่างๆ มาหอ้มลอ้มพระมหาสตัวเ์ป็นบริวาร เทพยเจา้ทัว่จกัรวาลหม่ืนโลกธาตุ ลว้น 
ทรงเพศเล่นการมหรสพมาสโมสรสถิตตั้งแต่ปฐพีดล ตลอดตราบเท่าถึงอกนิฏฐพรหมโลก 
หาระหว่างมิได.้...” 
 ปริเฉทท่ี ๒๒ ยมกปาฏิหาริย ์
 “...แลสมเด็จพระสพัพญัญูกระท ายมกปาฏิหาริย ์ยงัขอบเขตแห่งจกัรวาลทั้งหมื่น 
ใหโ้อภาสเป็นมหศัจรรย ์ในกาลนั้นเทพยดาทั้งหลายท่ีมีอานุภาพมาก มพีระกรถือซ่ึงทิพยฉตัรและ
ธชบรรฏากมาสโมสรสนันิบาต เพื่อจะทศันาการพระปาฏิหาริยแ์ห่งพระบรมครู แลธงไชยนั้น
ประดิษฐานอยูใ่นระหว่างแห่งฉตัรแห่งเทพยดาเจา้ทั้งปวง เทพยดาเจา้ทั้งปวงก็สถิตอยูต่ามระหว่าง
แห่งทิพธชอนัเรียงราย ฝงูนาคทั้งหลายก็สถิตอยูใ่นระหว่างแห่งเทพยดา เหล่าอสูรก็มาสถิตใน
ระหว่างแห่งภุชงคบรรษทั ฝงูคนธรรพส์ถิตในระหว่างแห่งหมู่ครุฑฝงูมนุษยก์็สถิตอยูใ่นระหว่าง
คนธรรพ ์บรรดาสรรพมเหศกัด์ิเทพยดามีสมเด็จอมัรินทราเป็นอาทิ ก็ลงสถิตในระหว่างแห่งมนุษย์
คณา ในขณะนั้นอนัว่าพ้ืนแผน่พสุธาก็เกิดกมัปนาการ อเนกมหศัจรรยก์็บนัดาลปรากฏต่างๆ ดุจ
ปางปฐมาภิสมัโพธิสมยั เทพยดาบรรษทัทา้วสหสันยัน์เป็นประธาน กก็ระท าสกัการบูชาดว้ย 
ทิพยสุคนธบุปผานาเนกนิรันดรกาลจะนบัจะประมาณมิได.้..” (สุนนัทา เงินไพโรจน์, ๒๕๔๖,  
หนา้๓๕-๓๖) 
 ภาพเทพชุมนุมดงักล่าว เขียนข้ึนเพ่ือส่งเสริมความเคารพสู่องคพ์ระประธานทั้งส้ิน 
ซ่ึงช่างไดเ้ขียนข้ึนตามเร่ืองราวในเน้ือหาทางพุทธประวติั ถือเป็นความเก่ียวขอ้งในบ้ืองตน้  
ท่ีน าไปสู่การออกแบบภาพจิตรกรรมฝาผนงัและการแสดงทิศทางใหส้มัพนัธก์บัองคพ์ระประธาน
โดยการจดัภาพเทพชุมนุมเป็นแถวในแนวนอน สดัส่วนของภาพถือไดว้่ามีความสมดุลยท่ี์เป็น
สดัส่วนรองขององคพ์ระประธาน ภาพจิตรกรรมฝาผนงัจึงใหค้วามรู้สึก เป็นองคป์ระกอบมวลรวม 
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ท่ีช่วยสร้างบรรยากาศใหอ้งคพ์ระประธาน เกิดความงามและความศกัด์ิสิทธ์ิมากข้ึน (บณัฑิต  
อินทร์คง, ๒๕๔๓, หนา้ ๒๙๗-๒๙๘) ภาพเทพชุมนุมท่ีเขียนข้ึนทั้ง ๔ ดา้น ภายในพระอุโบสถ 
วดัสุทศันเทพวราราม ในส่วนของฝาผนงัดา้นขา้งทั้ง ๒ ดา้นนั้น เขียนเทพชุมนุมหลายองคโ์ดยม ี
ข่ือกั้นเป็นช่อง ช่องละ ๒ ตวัภาพ ส่วนดา้นหนา้และดา้นหลงัไม่มีข่ือกั้นโดยดา้นบนทั้ง ๔ ดา้น 
ใชเ้สน้ฮ่อในการแบ่งภาพ เทพแต่ละองคท์ั้งส่ีดา้นเหาะมาทางอากาศ ถือดอกบวั ดอกไม ้ฉตัร 
บงัแทรก บงัสูรย ์บางองคก์็ไม่ไดถื้ออะไร ตั้งแต่เทพชั้นล่างสุดจนถึงเทพชั้นบนสุดทั้งหม่ืนจกัรวาล 
มีทั้งหนา้เส้ียว (ดา้นขา้ง) และหนา้เพล่ (ดา้นเฉียง) เพื่อมาถวายสกัการะพระพุทธองค ์เป็นการแสดง
ความสมัพนัธต่์อองคพ์ระประธานและองคป์ระกอบอ่ืนๆ ภายในพระอุโบสถ 
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ภาพท่ี ๔-๖  แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพเทพชุมนุม  
     (ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 
 

ภาพที ่๓๔ 

 

ภาพที ่๓๕ 

 

ภาพที ่๓๖ 

 

ภาพที ่๓๗ 
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ภาพท่ี ๔-๗  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเทพชุมนุมดา้นหนา้พระประธาน 
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ภาพท่ี ๔-๘  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเทพชุมนุมดา้นขวาพระประธาน 
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ภาพท่ี ๔-๙  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเทพชุมนุมดา้นหลงัพระประธาน 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๑๐  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเทพชุมนุมดา้นซา้ยพระประธาน 
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 พุทธประวตั ิ
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติัมกีารเขียนไวท่ี้ดา้นบนเหนือกรอบ
ประตูและหนา้ต่าง ติดต่อกนัโดยตลอดรอบพระอุโบสถมีการแบ่งซอยพ้ืนฝาผนงัส าหรับเขียนและ
จดัวางภาพส่วนปลีกยอ่ยหลายๆ ตอนใหร้ายละเอียดไดม้ากและดีแต่ละภาพใชต้น้ไม ้ภูเขา แม่น ้ า 
ก  าแพงเมืองและเสน้สินเทาในการแบ่งพ้ืนท่ีฝาผนงัส าหรับเขียนและจดัวางภาพแต่ละตอน โดยเร่ิม
เร่ืองจากส่วนของฝาผนงัตรงกลางดา้นซา้ยมือพระประธาน 
 ภาพท่ี ๑   พระราชพิธีอภิเษกสมรสระหว่างพระเจา้สุทโธทนะแห่งศากยวงศก์บัพระนาง
สิริมหามายาแห่งเทวทหะนคร เป็นภาพปราสาทท่ีใชป้ระกอบพิธี มีพานแว่นฟ้าตั้งบายศรีอยู ่
ตรงกลางปราสาท พระเจา้สุทโธทนะประทบัดา้นขวา (พานบายศรี) มีพระอินทร์และเทวดาประทบั
ถดัไป พระนางศิริมหามายาประทบัดา้นซา้ย ถดัไปเป็นพระญาติพระวงศแ์ละกษตัริยน์ครอ่ืนๆ  
ส่วนดา้นล่างเป็นวงมโหรีบรรเลงอยู ่มีกระจบัป่ี กลอง ป่ี แตรงอน ฆอ้ง ส่วนล่างสุดนอกก าแพง
เมืองพระนางสิริมหามายานัง่บนศาลาท่าน ้ า มีนางก านลัลงเล่นน ้ า บา้งก็นัง่สนทนากนัอยู ่
 ภาพท่ี ๒  เทพยดาทั้งหลายอนัมีพระอินทร์เป็นประธานไปสู่ชั้นดุสิตไดทู้ลเชิญ 
พระโพธิสตัว ์คือสนัตุสิเทวราชใหล้งมาจุติในโลกมนุษย ์
 ภาพท่ี ๓  พระนางสิริมหามายาทรงพระสุบินนิมิต (ฝัน) โดยมีทา้วจตุมหาราชทั้งส่ี 
คอยรักษาหอ้งบรรทมในวนัท่ีพระโพธิสตัวท์รงถือปฏิสนธิ 
 ภาพท่ี ๔  พระนางสิริมหามายาหยดุพกั ณ ลุมพินีวนั ระหวา่งกรุงกบิลพสัดุก์บั 
เทวทหะนคร พระองคป์ระทบัยนืใตร่้มไมส้าละพระหตัถข์วาจบัก่ิงสาละ ประสูติพระโพธิสตัว ์
ในวนัเพญ็เดือน ๖ ท่ามกลางขา้ราชบริพาร พระอินทร์รองรับพระองคด์ว้ยพานทอง ทา้วมหาพรหม
ก็กางกั้นเศวตฉตัรถวาย 
 ภาพท่ี ๕  เจา้ชายสิทธตัถะพระราชกุมารพระเจา้สุทโธทนะ แสดงปาฏิหาริยเ์สด็จข้ึนไป
อยูเ่หนือมุ่นมวยผมของพระดาบสกาฬเทวิล 
 ภาพท่ี ๖  พระโกศพระบรมศพพระสิริมหามายาทิวงคตเม่ือประสูติพระราชกุมารล่วงไป
ได ้๗ วนั 
 ภาพท่ี ๗  พระเจา้สุทโธทนะเสดจ็งานพระราชพิธีจรดพระนงัคลัแรกนาขวญั  
พระราชกุมารสิทธตัถะประทบัอยูภ่ายใตร่้มไมห้วา้ เมื่อเวลาบ่ายดวงอาทิตยค์ลอ้ยไปทางขอบฟ้า
ฟากตะวนัตกมากแลว้ แต่ร่มไมห้วา้ก็ยงัก  าบงัใหร่้มเงาแก่พระราชกุมารดงัเดิม นางนมพ่ีเล้ียง 
เขา้มาเห็นปาฏิหาริย ์จึงไปกราบทูลพระสุทโธทนะ ท่ีพระราชกุมารแสดงบุญบารมีเป็นท่ีมหศัจรรย์
ยิง่นกั 
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 ภาพท่ี ๘  เจา้ชายสิทธตัถะประลองศิลปศาสตร์ดว้ยการดีดสายธนูเสียงดงัสนัน่หวัน่ไหว
และทรงแผลงถกูเสน้ขนหางจามรีท่ีอยูไ่กลถึงหน่ึงโยชน์ขาด ณ คร้ังนั้นพระญาติฝ่ายพระบิดา 
๘๐,๐๐๐ ฝ่ายพระมารดา ๘๐,๐๐๐ ทั้งพราหมณ์คฤหบดีและมหาชนทั้งหลายมาดูชมมากมาย  
จนพระญาติทั้งหลายยกพระราชธิดาใหอ้งคล์ะ ๑ นาง รวม ๔๐,๐๐๐ นาง 
 ภาพท่ี ๙  ภายในก าแพงมีปราสาท ๓ ฤดู คือ เหมนัฤดู คิมหนัตฤดู วสนัตฤดู ปราสาท
ดา้นหนา้เป็นพระราชพิธีอภิเษกสมรสพระสิทธตัถะกบัเจา้หญิงยโสธราแห่งวงศโ์กลิยะ ตรงกลาง
ตั้งบายศรีบนพานแว่นฟ้า พระสิทธตัถะประทบัดา้นขวา พระอินทร์และพระพรหมนัง่ถดัไป  
พระนางยโสธราประทบัดา้นซา้ย พระญาตินัง่ดา้นหลงั นอกก าแพงแกว้เป็นวงมโหรี มีระนาด ฆอ้ง 
ป่ี แตรงอน 
 ภาพท่ี ๑๐  นอกก าแพงเมืองเจา้ชายสิทธตัถะเสด็จออกจากพระราชวงั โดยราชรถ  
มีนายฉนันะเป็นสารถีพร้อมดว้ยขา้ราชบริพาร เทพยดาจึงเนรมิตเป็นคนแก่ คนเจ็บ คนตาย และ
นกับวช 
 ภาพท่ี ๑๑  เจา้ชายสิทธตัถะยนืทอดพระเนตรพระนางยโสธราและพระราหุล พร้อมทั้ง
นางระบ าขบัร้องดนตรีต่างนอนหลบัมีอาการต่างๆ บา้งนอนกล้ิงเกลือกมีเขฬอนัไหล นอนกรน
เสียงดงั นอนเค้ียวฟัน นอนละเมอ เพอ้บ่น นอนอา้ปาก นอนเปลือยกาย ท าใหเ้กิดสงัเวช ดา้นล่าง
นายฉนันะน ามา้มาคอยเจา้ชายสิทธตัถะ 
 ภาพท่ี ๑๒  เจา้ชายสิทธตัถะทรงมา้กณัฐกะ มีทา้วจตุโลกบาลรองรับเทา้มา้พาเหาะไป 
เมือ่เหาะขา้มแม่น ้ าอโนมาอีกฟากหน่ึง พระยาวสัวดีมารยกหตัถข้ึ์นหา้มมิใหอ้อกบวช 
 ภาพท่ี ๑๓  เจา้ชายสิทธตัถะทรงตดัพระเมาลีดว้ยพระขรรค ์มีพระอินทร์ทรงรับพระเมาลี
ไปประดิษฐานบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ พระพรหมกางฉตัรกั้นและมีเหล่าเทวดาประทบัอยู ่
 ภาพท่ี ๑๔  พระสิทธตัถะอยูป่่าไมม้ะม่วง๗ วนั เมือ่ถึงวนัท่ี ๘ ก็ออกจากป่ามะมว่ง  
จนไปถึงกรุงราชคฤห์ 
 ภาพท่ี ๑๕  เป็นภาพปราสาทขา้ราชบริพารกราบทูลพระเจา้พิมพิสารถึงลกัษณะ 
พระสิทธตัถะ จะว่าเป็นเทพยดา มนุษย ์นาคครุฑ คนธรรพ ์ซ่ึงเป็นท่ีประหลาดนกั พระเจา้พิมพิสาร
เสด็จออกจากเมืองเขา้ไปสู่ท่ีพกัและตรัสถามเร่ืองราวต่างๆ ของพระสิทธตัถะ 
 ภาพท่ี ๑๖  พระสิทธตัถะไปสู่ส านกัอาฬารกาลามดาบสเล่าเรียนอนุบุรพวิหารสมาบติั 
จนส าเร็จสมาบติั ๗ คือ รูปาวจรฌาน ๔ อรูปาวจรฌาน ๓ และไปสู่ส านกัอุทกรามบุตรศกึษา 
เล่าเรียน ก็ส าเร็จเนวสญัญานาสญัญายตนสมาบติั 
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 ภาพท่ี ๑๗  พระสิทธตัถะเสด็จไปบ าเพญ็ความเพียรดว้ยพระองคเ์อง ณ อุรุเวลประเทศ
มีปัญจวคัคียท์ั้ง ๕ คือ พระโกณฑญัญะ พระวปัปะ พระภทัทิยะ พระมหานามะ พระอสัสชิ ติดตาม
อยูเ่ฝ้าปรนนิบติั 
 ภาพท่ี ๑๘  พระสิทธตัถะทรงบ าเพญ็ทุกขกิริยาทรมานพระกายดว้ยวิธีการต่างๆ  
พระยาวสัวดีมาร เห็นว่าพระสิทธตัถะจะไดต้รัสรู้เป็นพระพุทธเจา้ จึงมาว่ากล่าวตกัเตือนใหห้ยดุ
กระท าความเพียรเสีย 
 ภาพท่ี ๑๙  พระสิทธตัถะปริวิตกในการปฏิบติัซ่ึงจะเป็นทางพระโพธิญาณโดยแท ้ 
พระอินทร์จึงเสด็จลงมาดีดพิณทิพย ์เมื่อทรงดีดพิณสายแรกซ่ึงหยอ่นยานกไ็ม่เกิดเสียงสายท่ีสอง
พิณตึงมากพอดีดสายกข็าด และสายท่ีสามขึงตึงพอดีเมื่อดีดก็เกิดเสียงไพเราะ เมื่อไดฟั้งแลว้จึงรู้ว่า
ควรปฏิบติัทางสายกลาง คือ มชัฌิมาปฏิปทา (ทางสายกลาง) ไม่หยอ่นนกั ไม่ตึงนกั ปฏิบติั 
อยา่งพอดีๆ จึงเป็นทางไปสู่พระโพธิญาณ 
 ภาพท่ี ๒๐  นางสุชาดากวนขา้วมธุปายาส ณ คฤหสถาน โดยมีทา้วมหาพรหมน า
เศวตฉตัรมากางกั้นเบ้ืองบนภาชนะท่ีหุง พระอินทร์ลงมาก่อไฟใส่ฟืน และเทพยดาทั้งหลายน าเอา 
ซ่ึงโอชะทั้งหลายอนัเป็นทิพยใ์ส่ลงไป เม่ือกวนขา้วทิพยไ์ดแ้ลว้จึงน าใส่ถาดทองค า เพ่ือน าไปสงัเวย
รุกขเทวดา 
 ภาพท่ี ๒๑  นางสุชาดาพบพระสิทธตัถะประทบัอยูใ่ตต้น้ไทร นางสุชาดาเขา้ใจว่าเป็น
รุกขเทวดา จึงน าขา้วทิพยไ์ปถวาย 
 ภาพท่ี ๒๒  เม่ือพระสิทธตัถะทรงรับขา้วมธุปายาสแลว้ เสด็จไปยงัฝ่ังแม่น ้ าเนรัญชรา 
ลงสรงสนานแลว้ก็เสด็จข้ึนมาบนฝ่ัง ป้ันขา้วมธุปายาสเป็นป้ันๆ ได ้๔๙ ป้ัน และเสวยจนหมด
จากนั้นทรงตั้งสตัยาธิษฐาน ถา้พระองคไ์ดต้รัสรู้พระสมัมาสมัโพธิญาณ ขอใหถ้าดนั้นลอยทวน
กระแสน ้ า ปรากฏถาดทองลอยทวนกระแสน ้ าแลว้จมลงสู่บาดาลท่ีอยูข่องพญานาคราช รวมอยูก่บั
ถาดอีกสามใบของอดีตพระพุทธเจา้สามพระองคก่์อน 
 ภาพท่ี ๒๓  พราหมณ์มนีามว่า โสตถิยะถือหญา้คา ๘ ก  า เดินทางมาเห็นพระสิทธตัถะ 
ก็น าหญา้คาทั้ง ๘ ก  านอ้มถวาย 
 ภาพท่ี ๒๔  พระสิทธตัถะก็ด  าเนินไปสู่ร่มโพธ์ิหนัพระพกัตร์ไปทางทิศปัจฉิมทิศทรง 
ปูหญา้คาท่ีโคนตน้โพธ์ิ 
 ภาพท่ี ๒๕  ภาพพระสิทธตัถะประทบัใตต้น้โพธ์ิในซุม้เรือนแกว้ดา้นพระยาวสัวดีมาร
พร้อมดว้ยกองทพัพลมารท่ีดุร้ายน่าสะพรึงกลวั มีศาสตราวธุนานาชนิดมุ่งเขา้ท าร้ายย  า่ย ีเพื่อให้ 
พระสิทธตัถะเสด็จลุกจากรัตนบลัลงักพ์ยายามขดัขวางพระองคม์ิใหต้รัสรู้พระอนุตรสมัมา 
สมัโพธิญาณ แมแ้ต่เหล่าเทพยดายงัหลีกหนี พระสิทธตัถะทรงมีสมาธิแน่วแน่มิไดห้วาดหวัน่  
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แลว้เหยยีดพระหตัถเ์บ้ืองขวาช้ีลงท่ีพ้ืนพสุธาอา้งพระธรณีเป็นพยาน พระธรณี ก็ปรากฏกายข้ึน
ดา้นขวาสยายเกศาบิดมวยผมมีกระแสน ้ าไหลออกจากมวยผมท่วมและพดัพากองทพัมารกระจดั
กระจาย จึงไดย้อมแพก่้อนตะวนัตกดินเทพยดากก็ลบัมาแซ่ซอ้งสรรเสริญ 
 ภาพท่ี ๒๖  หลงัจากพระสิทธตัถะทรงชนะกองทพัพญามารแลว้ ทา้วสหมับดีพรหมน า
ฉตัรทิพยม์ากางกั้น พระอินทร์เป่ามหาสงัขบ์นัลือลัน่ ปัญจสิขรเทพดีดพิณทิพยข์บัขาน เทพยดา 
นาคครุฑทั้งหม่ืนโลกธาตุลงมาเล่นการมหรสพสโมสรสาธุการ 
 ภาพท่ี ๒๗  เม่ือพระสิทธตัถะตรัสรู้พระโพธิญาณแลว้ยงัคงประทบัใตต้น้มหาโพธ์ิ เสวย
วิมุตติสุข พน้จากกิเลสอยู ่๗ วนั ก็ลุกจากบลัลงักไ์ปประทบัยนืยงัทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ 
ลืมพระเนตรเพ่งดูตน้มหาโพธ์ิอยู ่๗ วนั เสด็จด าเนินจงกรมอีก ๗ วนั เสดจ็ไปยงัทิศตะวนัตก 
เฉียงเหนือประทบันัง่สมาธิ ณ เรือนแกว้อยู ่๗ วนั แลว้ไปประทบัภายใตต้น้ไทรอีก ๗ วนั 
 ภาพท่ี ๒๘  ธิดาพระยาวสัวดีมารทั้ง ๓ คือ นางราคะ นางตณัหา นางอรดี ไดเ้ขา้มาเฝ้า
และแปลงเป็นหญิงงามรูปร่างต่างๆ ทั้งร าฟ้อนย ัว่ยวน พดูเลา้โลมดว้ยอิตถีมายา แต่พระพุทธองค์
มิไดห้ลงในอ านาจกิเลสตณัหาทั้งหลาย กลบัขบัไล่นางธิดาพระยามารใหอ้อกไป 
 ภาพท่ี ๒๙  หลงัจาก ๗ วนั พระพุทธองคป์ระทบัใตต้น้จิกระหว่างนั้นเกิดพายฝุนตก
หนกัพญานาคช่ือมุจลินทรนาคราชข้ึนจากสระโบกขรณีมาขดกาย ๗ รอบ เป็นพุทธบลัลงักแ์ผ่
พงัพานกั้นลมและฝน เม่ือผา่นไป ๓ วนั ฝนก็หยดุตกพระยานาคราชแปลงกายเป็นมนุษยก์ราบ 
พระพุทธองค ์
 ภาพท่ี ๓๐  พระพุทธองคป์ระทบัใตต้น้เกต ๗ วนั มีพ่อคา้พาณิชช่ือตปุสสะและภลัลิกะ
น าเอาขา้วสตัตุกอ้น สตัตุผงเขา้ไปถวาย เวลานั้นพระพุทธองคไ์ม่มีบาตรจะรับเคร่ืองถวาย  
ทา้วจตุโลกบาลก็ไดน้ าเอาบาตรศิลาสีเหมือนถัว่เขียวทั้ง ๔ ทิศ ทิศละองคม์าถวาย พระพุทธองค ์
รับบาตรทั้ง ๔ ใบแลว้อธิษฐานใหบ้าตรรวมกนัเป็นใบเดียว 
 ภาพท่ี ๓๑  พระพุทธองคด์  าเนินไปสู่เมืองพาราณสี ระหว่างทางพบกบัอุปกาชีวกและ 
ไดเ้จรจาเก่ียวกบัธรรมะ ภายหลงัอุปกาชีวกจะบวชในพระศาสนา 
 ภาพท่ี ๓๒  พระปัญจวคัคียท์ั้ง ๕ เมื่อเห็นพระพุทธองคด์  าเนินมาก็เคารพนบนอบ  
องคห์น่ึงรับจีวรและบาตร องคห์น่ึงน าน ้ าลา้งพระบาท องคห์น่ึงน าเอาเชิงบาตรมารองรับบาตร  
องคห์น่ึงปูอาสนะใหน้ัง่ องคห์น่ึงเอาพดัมาพดัถวาย จากนั้นพระองคก์็ตรัสเทศนาพระธรรมจกัร
กปัปวตัตนสูตรและเทพยดาทั้งหลายไดม้าสดบัฟังอยา่งเนืองแน่น 
 ภาพท่ี ๓๓  ยสะมาณพบุตรมหาเศรษฐีเบ่ือหน่ายกิเลสอยา่งฆราวาสจึงออกจากเมือง  
พบพระพุทธองค ์พระพุทธองคไ์ดเ้ทศนาสัง่สอน ต่อมาเศรษฐีไดต้ามหายสะผูเ้ป็นบุตร เจอ 
พระพุทธองคจึ์งทูลถาม พระพุทธองคก์็ไดเ้ทศนาใหฟั้ง ถือเป็นอุบาสกในพุทธศาสนาท่ีถึงซ่ึง 
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พระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ ์จากนั้นเศรษฐีขออาราธนาพระพุทธองคไ์ปฉนัอาหารท่ีบา้น  
เมื่อเศรษฐีกลบัไปยสะก็ขอบวช แลว้พระพุทธองคแ์ละพระสงฆก์็ไปสู่เคหสถานของเศรษฐี 
 ภาพท่ี ๓๔  พระยามารเขา้มาสู่ส านกัพระพุทธองค ์กล่าวว่าพระองคไ์ม่อาจหลุดพน้ 
จากกิเลสเคร่ืองพนัธนาการทั้งหลายทั้งปวงได ้แต่พระพุทธองคก์็มิไดย้นิดีในกามคุณทั้งส้ิน 
 ภาพท่ี ๓๕  พระราชกุมารแห่งพระยามหาโกสลราชทั้ง ๓๐ องค ์พาภริยามาเท่ียวแต่มีอยู่
องคห์น่ึงพานางคณิกามานางคณิกานั้นไดล้กัเอาเคร่ืองประดบัท่ีกองไวห้นีไป พระราชกุมารทั้งหมด
ออกตามหา จนมาพบกบัพระพุทธองคใ์ตต้น้ไมแ้ละไดฟั้งพระธรรมเทศนาจึงขอบวช 
 ภาพท่ี ๓๖  พระพทุธองคไ์ปสู่กรุงราชคฤห์ ขออาศยัอยูใ่นโรงเพลิงของอุรุเวลกสัสปะ 
ซ่ึงพญานาคตนหน่ึงมีพิษร้ายอาศยัอยู ่คร้ันถึงเชา้พระพุทธองคส์ามารถปราบพญานาคใหล้งไปขด
อยูใ่นบาตร 
 ภาพท่ี ๓๗  พระพุทธองคอ์าศยัในป่าใกล้ๆ  อาศรมอุรุเวลกสัสปะ คืนแรก 
ทา้วจตุโลกบาลลงมาฟังธรรม คืนท่ีสองพระอินทร์ลงมา คืนท่ีสามเป็นทา้วสหมับดีมหาพรหมลงมา 
 ภาพท่ี ๓๘  พระพทุธองคช์กัผา้บงัสุกุล ซ่ึงห่อศพนางปุณณทาสี 
 ภาพท่ี ๓๙  พระพุทธองคเ์สด็จจงกรมกลางแม่น ้ า เหล่าศิษยข์องอุรุเวลกสัสปะไดพ้ายเรือ
ไปดูพระพุทธองค ์
 ภาพท่ี ๔๐  ชฏิลสามพี่นอ้งมีอุรุเวลกสัสปะ นทีกสัสปะ คยากสัสปะ และศิษยท์ั้งหลาย
ช่วยกนัลอยเคร่ืองบริขาร เช่น เคร่ืองบูชาไฟ น ้ าเตา้ หนงัเสือ ไมง่้าม ท้ิงลงแม่น ้ าทั้งส้ิน แลว้ขอบวช
กบัพระพุทธองค ์
 ภาพท่ี ๔๑  พระอินทร์แปลงเป็นมาณพลงมาน าทางเดินใหพ้ระพุทธองค ์และพระภิกษุ
ไปยงักรุงราชคฤห์ พระเจา้พิมพิสารถวายเวฬุวนาราม ตกตอนกลางคืนฝงูเปรตทั้งหลายมาร้อง
โหยหวน ทั้งแสดงใหเ้ห็นรูปกายต่างๆ แก่พระเจา้พิมพิสาร คร้ันรุ่งเชา้พระเจา้พิมพิสารเสด็จไป
กราบทูลพระพุทธองคถึ์งเร่ืองราวต่างๆ ท่ีฝันเม่ือคืน พระพทุธองคก์็ใหพ้ระเจา้พิมพิสารท าบุญอุทิศ
ผลทานไปให ้
 ภาพท่ี ๔๒  พระพุทธองคเ์สด็จเยีย่มพระบิดาท่ีทรงพระประชวรโปรดประทาน 
พระสทัธรรมเทศนาแก่พระบิดาก็บรรลุพระอรหนัต ์แลว้ทลูลาเขา้สู่พระปรินิพพาน และ
ประดิษฐานพระโกศภายในปราสาท 
 ภาพท่ี ๔๓  เศรษฐีผูห้น่ึงแห่งเมืองราชคฤห์ ขึงตาข่ายลอ้มเป็นร้ัวท่ีท่าน ้ า ซ่ึงตนจะลง
อาบน ้ าในแม่น ้ าคงคา มีไมจ้นัทน์แดงลอยมาติดตาข่าย ท่านเศรษฐีจึงใหช่้างกลึงเป็นรูปบาตรแลว้
น าไปแขวนไวก้บัไมไ้ผสู่ง ๖๐ ศอกบนอากาศ 



๑๑๖ 
 

 ภาพท่ี ๔๔  พระปิณโฑลภารทวาช กระท าอิทธ์ิปาฏิหาริยเ์หาะข้ึนไปบนอากาศ จากนั้น
พระมหาเถระลงมาจากอากาศ ท่านเศรษฐีน าเอาบาตรท่ีแขวนไวล้งมาถวายพร้อมดว้ยอาหารเต็ม
บาตร 
 ภาพท่ี ๔๕  มหาชนช่วยกนัสร้างมณฑปใหก้บัพวกเดียรถียก์ระท าปาฏิหาริยพ์ระอินทร์
ใหว้าตวลาหกเทพบุตรลงมาท าลายมณฑปของพวกเดียรถีย ์
 ภาพท่ี ๔๖  นายคณัฑอุทยานบาลเก็บผลมะม่วงมาถวายพระพุทธองค ์พระพุทธองค ์
รับดว้ยบาตร แลว้ใหน้ายคณัฑอุทยานบาลน าเอาเมลด็ไปปลกู ก็เกิดตน้มะม่วงข้ึน 
 ภาพท่ี ๔๗  พระพุทธองคก์ระท ายมกปาฏิหาริยบ์นยอดมะม่วง ณ เมืองสาวตัถี พระองค์
ละคู่ เป็นประการต่างๆ เช่น เสด็จจงกรม ๑คู่ นัง่สมาธิ ๑คู่ ไสยาสน์ ๑คู่ 
 ภาพท่ี ๔๘  พระพุทธเจา้เสด็จไปโปรดพุทธมารดาบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ณ บณัฑุกมัพล
สิลาอาสน์เป็นเวลา ๓ เดือน จากนั้นพระพุทธองคเ์สดจ็กลบัสู่โลกมนุษย ์
 ภาพท่ี ๔๙  พระอินทร์ไดเ้นรมิตบนัไดลงสู่เทวโลก คือบนัไดทองเป็นท่ีลงของหมู่เทวดา 
บนัไดเงินเป็นท่ีลงของหมู่พรหม บนัไดแกว้ตรงกลางเป็นทางเสด็จพระพุทธองค ์เชิงบนัไดทั้งสาม
จดพ้ืนใกลเ้มืองสงักสัสนคร พระองคก์ระท าปาฏิหาริยใ์หเ้ทวโลก มนุษย ์นรก เห็นซ่ึงกนัและกนั 
 ภาพท่ี ๕๐  พระพุทธองคไ์ปจ าพรรษา ณ เภสกลาวนั คือ ป่าไมสี้เสียดใกลสุ้งสุมารคีรี 
ในภคัคราชชนบทโปรดสรรพสตัว ์
 ภาพท่ี ๕๑  พระพุทธองคจ์  าพรรษา ณ ป่าปาลิไลยใตต้น้ภทัรสาลพฤกษ์ (ไมรั้ง) มีชา้ง 
ช่ือปาลิไลยกหตัถีคอยปรนนิบติั 
 ภาพท่ี ๕๒  พระพุทธองคไ์ปจ าพรรษาใกลบ้า้นนาลายพราหมณ์ 
 ภาพท่ี ๕๓  พระพุทธองคท์รงทรมานอาฬวกยกัษ ์ใกลเ้มืองอาฬวีนคร 
 ภาพท่ี ๕๔  พระยานาคนนัโทปนนัทแ์ปลงกายเป็นพระยานาคจะท าอนัตราย 
พระพุทธองค ์พระโมคคลัลานะจึงเนรมติกายเป็นครุฑเขา้ต่อสูก้บัพระยานาค จึงสามารถปราบ 
พระยานาคลงได ้
 ภาพท่ี ๕๖  พระพุทธองคพ์ร้อมดว้ยพระภิกษุสงฆด์  าเนินไปเมืองโภคนคร ๓ ต าบล คือ
หตัถคาม อมัพคาม และชมพคูาม 
 ภาพท่ี ๕๗  พวกเดียรถียจ์า้งโจรใหไ้ปฆ่าพระโมคคลัลานะ พระโมคคลัลานะหนีอยูถึ่ง 
๒ เดือน พอถึงเดือนท่ี ๓ พระโมคคลัลานะก็ยอมใหโ้จรจบั โจรจึงทุบตีจนกระดกูแหลก  
พระโมคคลัลานะไดป้ระสานกระดกูใหเ้หมือนเดิม ไปทูลลาพระพุทธองค ์แลว้กลบัไปปรินิพพาน
ในกาฬสิลาประเทศ 



๑๑๗ 
 

 ภาพท่ี ๕๘  พระสารีบุตรกลบัไปปรินิพพานในหอ้งท่ีประสูติยงัเคหสถานของมารดา
วนักติกมาสเพญ็เดือน ๑๒ 
 ภาพท่ี ๕๙  พระพุทธองคเ์สด็จไปปรินิพพานท่ีเมืองกุสินาราย ณ สาลวนัอุทยานภายใต้
ตน้รังสองตน้ท่ีโนม้เขา้หากนั 
 ภาพท่ี ๖๐  พระมหากสัสปเถระ เห็นอาชีวกผูห้น่ึง ถือดอกมณฑาร์มาจากเมืองกุสินาราย 
โดยเอาไมเ้สียบเขา้เป็นคนักั้นต่างร่มเดินสวนทางมา พระมหากสัสปเถระจึงถามอาชีวก ก็ทราบว่า
พระพุทธองคท์รงปรินิพพานล่วงมาได ้๗ วนัแลว้ 
 ภาพท่ี ๖๑  โทณพราหมณ์ท าการตวงแจกพระบรมธาตุใหแ้ก่กษตัริยท์ั้ง ๘ เมือง เมืองละ 
๒ ทะนาน โทณพราหมณ์นั้นลกัเอาพระทกัษิณฑาฒธาตุเบ้ืองบนซ่อนไวร้ะหว่างผา้โพก พระอินทร์
ก็ลงมาขโมยไปบรรจุไวใ้นพระเจดียจุ์ฬามณีชั้นดาวดึงส์ 
 ภาพท่ี ๖๒  พระอุปคุตเขา้ไปบิณฑบาตรในเมือง เมื่อกลบัออกมา พระยาธรรมาโศกราช
ตอ้งการทดสอบฤทธ์ิพระอุปคุตจึงใหช้า้งตกมนัแล่นติดตามไปท าร้าย คร้ันชา้งมาถึงหนา้ 
พระอุปคุต พระอุปคุตจึงอธิษฐานใหช้า้งกลายเป็นชา้งศิลา 
 ภาพท่ี ๖๓  พระยาวสัวดีมารท าลายพิธีฉลองพระมหาสถปูโดยแปลงกายเป็นโคใหญ่ 
จะแล่นชน ประทีป พระอุปคุตจึงแปลงกายเป็นเสือใหญ่เขา้ขดัขวางโค 
 ภาพท่ี ๖๔  โค (พระยามาร) ก็กลบักลายเป็นนาคราช ๗ เศยีร เสือ (พระอุปคุต) ก็กลบั
กลายเป็นพญาครุฑคาบเศียรนาคลากไปมาถึงพ่ายแพ ้
 ภาพท่ี ๖๕  นาคราช (พระยามาร) แปลงเป็นรูปยกัษ ์พญาครุฑ (พระอุปคุต) แปลงเป็น
ยกัษใ์หญ่ข้ึนกว่าสองเท่า เขา้ต่อสูก้นัจนยกัษแ์ปลงพ่ายแพจึ้งแสดงองคเ์ป็นรูปพระยามาร 
 ภาพท่ี ๖๖  พระยามารมีซากศพสุนขัพนัคอ ซ่ึงพระอุปคุตนฤมิตข้ึน เหาะไปเมือง 
พระอินทร์ และสวรรคช์ั้นต่างๆ ก็ไม่มีเทพยดาองคใ์ดปลดออกได ้
 ภาพท่ี ๖๗  พระอุปคุตพนัธนาการพระยามารไวก้บัภูเขาจนกว่าจะส้ินการสกัการบูชา
พระมหาสถปู 
 ภาพท่ี ๖๘  พระยาธรรมาโศกราชกระท าการฉลองบูชาพระมหาสถปู ๗ ปี ๗ เดือน  
๗ วนั มกีารเล่นหนงัใหญ่ การโปรยทาน 
 
 
 
 
 



๑๑๘ 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๑  แผนผงัแสดงภาพเร่ืองพุทธประวติั 
      (ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 

ภาพที ่๓๘ 

 

ภาพที ่๓๙ 

 

ภาพที ่๔๐ 

 

ภาพที ่๔๑ 

 

ภาพที ่๔๔ 

 

ภาพที ่๔๓ 

 

ภาพที ่๔๒ 

 

ภาพที ่๔๕ 

 



๑๑๙ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๒  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพอภิเษกสมรสพระเจา้สุทโธทนะกบัพระนาง 
       สิริมหามายา 
 
 
 
 



๑๒๐ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๓  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระสิทธตัถะลอยถาดทอง 
 
 



๑๒๑ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๔  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระสิทธตัถะผจญมาร 
 
 
 



๑๒๒ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๕  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระพุทธองคแ์สดงธรรมจกัรกปัปวตัตนสูตร 
       โปรดปัญจวคัคีย ์



๑๒๓ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๖  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพฝงูเปรตแสดงรูปกายต่างๆ ใหพ้ระเจา้พิมพิสารเห็น 
 



๑๒๔ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๗  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระพุทธองคเ์สด็จลงจากสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ 
 



๑๒๕ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๘  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระพุทธองคเ์สด็จไปในบา้นเมืองนอ้ยใหญ่ 



๑๒๖ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๙  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพโทณพราหมณ์แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ 



๑๒๗ 
 

 ภาพจบั 
 ภาพจบัเร่ืองรามเกียรต์ินบัเป็นเร่ืองอนัเป็นท่ีรู้จกักนัแพร่หลายและมีอิทธิพลในหมู่ 
คนไทยมายาวนาน เป็นวรรณกรรมท่ีมีตน้ก  าเนิดจากประเทศอินเดีย โดยเรารับเอาอิทธิพล 
ทั้งในดา้นเน้ือเร่ือง แนวความคิด รูปแบบการประพนัธ ์การถ่ายทอดอารมณ์ และความรู้สึกนึกคิด
บางประการ โดยเฉพาะวรรณคดีสนัสกฤตมากท่ีสุด มีเน้ือหาในการเชิดชูวีระบุรุษผูเ้ป่ียมไปดว้ย
คุณสมบติัสมบูรณ์ในการปกครอง มีบทบาทท่ีส าคญัต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์เป็นปริศนาธรรม 
แต่อยูใ่นรูปของนิทานหรือนิยายปรัมปรา (สมพร สิงห์โต,๒๕๒๐, หนา้ ๑) คร้ันปี พ.ศ. ๒๔๕๖ 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา้เจา้อยูห่วัไดท้รงศึกษารามายณะฉบบัสนัสกฤตของวาลมีกิและฉบบั
ภาษาฮินดี รวมทั้งรามเกียรต์ิของรัตนโกสินทร์ ในส่วนวิธีการท่ีเรารับเขา้มานั้น ทรงอธิบายว่า 
“เร่ืองพระรามาวตารนั้น ตอ้งเขา้ใจว่าพระรามเขาเห็นเป็นเร่ืองส าคญั ไม่ผดิอะไรกบัความรู้สึก 
ของเราในส่วนพระเวสสนัดร เพราะฉะนั้นพราหมณ์ทุกคนท่ีเขา้มายงัเมืองเรา คงจะจ าเร่ืองพระราม
มาไดอ้ยา่งแม่นย  าฝังอยูใ่นใจ และคงจะเล่าไดโ้ดยพิสดารละเอียดลออเท่าๆ กบัเราเล่าเร่ือง 
พระเวสสนัดร ส่วนหนงัสือท่ีเป็นตน้ต ารับนั้น บางทีก็อาจจะมีมาแต่รามายณะฉบบัสนัสกฤตกบั
วิษณุปุราณะก็ได ้และถา้จะถามว่าตอนใดออกจากหนงัสือเล่มใดก็น่าจะใหก้ารไม่ถกูดว้ยซ ้า”  
จนปัจจุบนัน้ีพบว่ารามเกียรต์ิของเรามีเน้ือเร่ืองบางตอนแตกต่างไปจากเร่ืองรามเกียรต์ิของ 
ชาติอินเดียโดยเฉพาะรามเกียรต์ิฉบบัพระราชนิพนธพ์ระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ถือว่า
เป็นฉบบัท่ีสมบูรณ์ทุกดา้นและยาวท่ีสุดในฉบบัภาษาไทยเท่าท่ีมีอยู ่ภาพจบัในกรอบรูปภายใน 
พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามนั้นเขียนข้ึนในสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั  
(จนัทน์สิตา อารียว์งษ,์ ๒๕๓๖, หนา้ ๒๘) ไดรั้บความนิยมสูง กวา้งขวาง และยนืนาน เน่ืองจาก 
เน้ือเร่ืองสนุกสนานมีทั้งรัก โศก ต่ืนเตน้ ประกอบดว้ยอิทธิฤทธ์ิปาฏิหารย ์ทั้งลกัษณะอุปนิสยัของ
ตวัละครยงัเป็นท่ีจบัใจ สอดคลอ้งกบัวฒันธรรมท่ีไดเ้ปล่ียนแปลงให้แตกต่างไปจากเดิมบา้ง ทั้งน้ี
เพราะลกัษณะของสงัคม ค่านิยม และเอกลกัษณ์ของชาตินั้นๆ 
 เมื่อกล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนงัส่วนใหญ่จะนึกถึงเร่ืองราวทางศาสนา ในท่ีน้ีเร่ือง
รามเกียรต์ิก็มีอิทธิพลกบัคนไทยมาก ชาวไทยทุกคนรู้เร่ืองน้ีดี และเป็นเช่นน้ีมาแต่โบราณ  
เพราะปรากฏอิทธิพลของเร่ืองน้ีอยูใ่นรูปแบบต่างๆ หลายรูปแบบ จะเห็นไดจ้ากหลกัฐาน 
ทางวรรณคดีและหลกัฐานอ่ืนๆ เช่น ช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัฝ่ายพระราม ซ่ึงถือเป็นมงคลนาม มกัจะ 
เขา้ไปแทรกอยูใ่นช่ือต่างๆ มากมาย แมแ้ต่พระนามของพระมหากษตัริยก์็มกัจะมี “ราม” หรือ 
“รามา” หรือ รามาธิบดี” เขา้ไปแทรก และราชทินนามก็ปรากฏช่ือบา้นเมืองของพระรามเป็นช่ือ 
ท่ีเรารับมาใชใ้นเมืองของเราอยา่งอโยธยาและอยธุยา ส่วนทางดา้นศิลปกรรมท่ีเก่ียวกบัภาพจบั 
เร่ืองรามเกียรต์ิมีปรากฏ เช่น ประติมากรรมแกะสลกั และจิตรกรรมเหล่าน้ีมีความสมัพนัธก์บั 



๑๒๘ 
 

นาฏลกัษณ์การเล่นโขน (สุนนัทา เงินไพโรจน์, ๒๕๔๖, หนา้ ๓๙-๔๐) เป็นตน้ว่าลกัษณะกิริยา 
ตวัอ่อนและท่าทางท่ีแสดงอากปักิริยาต่างๆ เพื่อใหเ้กิดกิริยาท่ีผดิไปจากมนุษยส์ามญั แต่สามารถส่ือ
ความหมายแก่ผูช้มได ้โดยเป็นแม่แบบปรุงแต่งจริตกิริยาของตวัภาพใหม้ากข้ึน อยา่งการยกขา  
การทอดวางมือหรือการบิดตวัก็สามารถกระท าได ้การน าเสนอของภาพจบัหรือภาพรบ  
เป็นการน าเสนอแบบภาพน่ิง ดงันั้นท่วงท่าท่ีช่างเขียนเขียนข้ึนจะเป็นท่าทางท่ีถกูจดัองคป์ระกอบ
แลว้ และเป็นภาพท่ีเป็นความส าคญัของทอ้งเร่ืองในตอนนั้นๆ เม่ือผูช้มไดเ้ห็นภาพก็จะเขา้ใจทนัที
ว่าตอ้งการส่ือเร่ืองราวตอนใด ทั้งยงัมีเคร่ืองประดบั อาวุธท่ีใชส้ามารถบอกลกัษณะตวัภาพได ้
อีกดว้ย 
 จิตรกรรมฝาผนงัภาพจบัเร่ืองรามเกียรต์ิในกรอบรูปเหนือประตูหนา้ต่าง ภายใน 
พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเล่าเร่ืองเป็นตอนๆ ตามเหตุการณ์ของแต่ละตอนในลกัษณะเด่น
ของเร่ือง คือการสูร้บระหว่างฝ่ายพระรามกบัฝ่ายทศกณัฐ ์ซ่ึงมีความโลดโผนเหนือความเป็นจริง 
โดยเฉพาะลกัษณะพิเศษของตวัละครต่างๆ ทั้งฝ่ายมนุษย ์ยกัษ ์และลิง ประกอบกบัเหตุการณ์ 
การท าศึกคร้ังต่างๆ ระหว่างกองทพัทั้งสอง ซ่ึงมีแม่ทพัท่ีมีความสามารถพิสดารต่างๆ ท่ีใชก้ลวิธี 
ในการรบแต่ละคร้ังแปลกแตกต่างกนัไป ซ่ึงก็เป็นแบบแผนหน่ึงท่ีปรากฏ ต่อมาในจิตรกรรม 
สมยัรัตนโกสินทร์ไดน้ ามาเขียนตกแต่งภายในอาคาร เพ่ือเพ่ิมความงดงามและคุณค่าของสถานท่ี
นั้นและเป็นความนิยมอนัอาจเป็นผลมาจากการส่งเสริมโดยพระมหากษตัริยส์มยันั้น และอาจเป็น
แรงบนัดาลใจอยา่งหน่ึงของการเล่นโขน ลีลาการต่อสูแ้บบกระบ่ีกระบองใหช่้างเขียนน ามาเขียน 
ในงานจิตรกรรมภาพจบัหรือภาพรบ เกิดอารมณ์และมโนภาพท่ีแจ่มชดักว่าท่ีบรรยายไวใ้น
ตวัหนงัสือจากการศกึษาภาพจบัหรือภาพรบเร่ืองรามเกียรต์ิภายในกรอบรูปเหนือประตูหนา้ต่าง
พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามรวมทั้งหมด ๙๐ ภาพ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 พระนารายณ์เปนเสตวะราหะ (หมู่) มลา้งหิรันตยกัษ ์
 ทา้วอชัะบาลทรงรถรบอสุรพรหมบนอากาศ 
 พระอิศวรจบัตรีบูรัม 
 พระนารายณ์จบันนทก 
 อรชุนจบัทศกรรฐในสวนท่ีวิมานบนยอดเขาจกัรวาล 
 อรชุนจบัรามสูรบนอากาศ 
 ทา้วลสัเตียนจบัพระยากาฬนาค 
 ทศกรรฐอุม้นางมณโฑจบัพาลี 
 พาลีจบัปูทศกรรฐ 
 ทศกรรฐจบักุเปรัน 



๑๒๙ 
 

 พระอิศวรทรงถอดงาชา้งขวา้งปักกลางอกทศกรรฐ 
 รณพกัตจบัพระอินทร์ 
 ทา้วธทรฐจบัเหรันตยกัษ ์
 ทา้วทศรถจบัปทูตทนันางไกยเกษีเอาแขนสอดแทนเพลารถ 
 พระราม พระลกัษณ์จบันางกากะนาสูร 
 พระรามจบัสวาหะ 
 พระลกัษณ์จบัมารีศ 
 พระรามจบัรามสูร 
 พาลีจบัทรพี 
 พระราม พระลกัษณ์จบัพิราพท่ีมาลกัสีดา 
 พระราม พระลกัษณ์จบันางส ามนกัขา 
 พระรามจบัพญาขร 
 พระรามจบัพญาทูษณ์ 
 พระรามจบัพญาตรีเศียร 
 นกสดายขุดัขวางทศกรรฐลกันางสีดาบนรถใหญ่ 
 พาลีจบัสุครีพ 
 พระลกัษณ์จบัยกัษอศัมขีู 
 หนุมานจบัฤทธิกนั 
 องคตจบัยกัษปักหลัน่ 
 หนุมานจบันางผเีส้ือสมุทร 
 หนุมานจบัอากาษตะไลย 
 หนุมานจบัสหสัสกุมาร 
 หนุมานจบัอินทชิต 
 หนุมานจบันิลพทัท่ีจองถนน 
 หนุมานจบัเบญกายเหาะหนีไฟ 
 หนุมานจบัเส้ือเมือง 
 หนุมานหกัด่านเขามรกฎจบักุมภกาสูร 
 องคตจบัส่ีเสนาทศกรรฐ 
 สุครีพหกัฉตัร 
 หนุมานจบัมจัฉาณุ 



๑๓๐ 
 

 หนุมานจบัไมยราพกบัอสุรพล 
 สุครีพถอนตน้รังตีกุมภกรรณ 
 พระลกัษณ์จบักุมภกรรณ 
 หนุมานจบักุมภกรรณทดน ้ า 
 พระรามจบักุมภกรรณ 
 พระลกัษณ์จบัอินชิต 
 พระรามจบัมงักรกณัฐ 
 หนุมานจบัวรุิญมุขในข่ายเหลก็ 
 หนุมานจบัก าป่ันอสุรีบนหลงัชา้ง 
 หนุมานหกัคอชา้งเอราวณั 
 พระลกัษณ์ หนุมานมลา้งพิทธีกุมภนิยาอินชิต 
 วานรสิบแปดมงกุฎจบัอสุรสิบรถ 
 พระราม พระลกัษณ์จบัทศกรรฐ 
 วานรสิบแปดมงกุฎจบัอสุรสิบรถ 
 พระลกัษณ์ข่ีหนุมานจบัมลูพะล า 
 หนุมานหกัรถสหสัสเดชะ 
 พระรามจบัแสงอาทิตย ์
 พระรามกบัหนุมานจบัทา้วสตัลุง 
 สุครีพจบัตรีเมฆบนหลงัชา้ง 
 หนุมานจบัพญากาลนาค 
 หนุมานจบัตรีเมฆ 
 หนุมาน องคตจบัทา้วสตัธาสูร 
 วิรุญจ าบงัข่ีมา้แทงพลวานรดว้ยหอก 
 หนุมานจบัวรุิญจ าบงัท่ีมหาสมุทร 
 ทา้วทพันาสูรกลืนกินพลวานร 
 เทพบุตรพาลีมลา้งพิทธีบูชาหอกกบิลพทัทศกรรฐ 
 พระรามจบัทศกรรฐ 
 พระลกัษณ์จบัทศคีรีธร ทศคีรีวนั 
 หนุมานอาสาตีพลวานร 
 พระรามจบัทศกรรฐ 



๑๓๑ 
 

 พระรามจบัทา้วอศัมาราสูร 
 หนุมานจบับนัไลยจกั 
 หนุมานจบัทา้วมหาบาล 
 ทา้วจกัรวรรดิจบัพิเภก 
 ยามลิวนักนัยเุวกจบัทศพิน 
 หนุมานหกัด่านไฟกรดจบัอสุรมฆัวาร 
 หนุมานหกัด่านน ้ ากรดจบัอสุรกาลสูร 
 พระสตัรุตจบัสุริยาภพ 
 นิลพทัจบัมารกระบ่ีบนหลงัมา้ 
 องคตกบัอสุรผดัมลา้งพิทธีบนัไลยจกัรชุปศรเหราพต 
 องคตจบัอสุรเพตราบนหลงัชา้ง 
 พระลกัษณ์จบันนยพุกัต ์
 นิลพทัอสุรผดัท าลายพิทธีทา้วไวยตาล 
 พระพรตจบัทา้วจกัรวรรดิ 
 หนุมานจบัพระมงกุฎ พระลบบนหลงัมา้อุปการ 
 พระพรต พระสตัรุดจบัพระมงกุฎ พระลบ 
 หนุมานจบัอสุรกุมภณัฑนุราช 
 พระรามจบัทา้วกุเวณราช 
 องคตนิลพทัมจัฉานุอสุรผดัจบัอสุรวายภุกัษ 
 พระมงกุฎจบัทา้วคนธรรพ ์พระลบจบัวิรุณพทั 
 



๑๓๒ 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๒๐  แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพจบั 
       (ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 
 
 

ภาพที ่๕๓ 

 

ภาพที ่๔๘ 

 

ภาพที ่๔๗ 

 

ภาพที ่๕๒ 

 

ภาพที ่๕๑ 

 

ภาพที ่๕๐ 

 

ภาพที ่๔๙ 

 

ภาพที ่๔๖ 
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ภาพท่ี ๔-๒๑  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพทา้วอชับาลทรงรถรบอสุรพรหมบนอากาศ 
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ภาพท่ี ๔-๒๒  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระอิศวรทรงถอดงาชา้งขวา้งปักกลางอกทศกณัฐ ์
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ภาพท่ี ๔-๒๓  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพาลีจบัสุครีพ 



๑๓๖ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๒๔  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพหนุมานจบัไมยราพกบัอสูรพล 



๑๓๗ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๒๕  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระรามรบมงักรกณัฐ ์
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ภาพท่ี ๔-๒๖  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพหนุมานหกัรถสหสัสเดชะ 
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ภาพท่ี ๔-๒๗  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระรามรบอศัมาราสูร 
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ภาพท่ี ๔-๒๘  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระพรต พระสตัรุด รบพระมงกุฎ พระลบ 



๑๔๑ 
 

 พระปัจเจกพุทธ 
 ส าหรับจิตรกรรมฝาผนงัระหว่างช่องประตูและหนา้ต่าง จากการศกึษาลกัษณะการเขียน
เร่ืองพระปัจเจกพุทธเจา้แบ่งไดเ้ป็น ๒ ช่วง 
 ช่วงท่ีเป็นกษตัริย ์คือ ครองเมืองอยูเ่มืองใดเมืองหน่ึง ต่อมาทรงเบ่ือหน่ายเกิดความสงัเวศ 
สลดใจดว้ยอารมณ์เพียงเลก็นอ้ยเร่ืองทางโลกจึงออกบรรพชา 
 ช่วงท่ีตรัสรู้เป็นพระปัจเจกพทุธ คือไดบ้ าเพญ็บารมีตามแนวทางปัจเจกโพธิบารมี  
จนส าเร็จไดบ้รรลุปัจเจกโพธิญาณเหาะไปสู่เขาคนัธมาท 
 พระปัจเจกพุทธ คน้พบสจัธรรมและตรัสรู้สจัจะไดด้ว้ยตนเอง ชอบปลีกออกจากสงัคม
อาศยัอยูต่ามล าพงัผูเ้ดียวอยา่งโดดเด่ียว แสดงถึงการสละทางโลกออกบวชของผูม้ีปัญญา 
ท่ีปรารถนาความหลุดพน้จากกิเลส ผูท่ี้ไดส้ัง่สมบ าเพญ็บารมีไวใ้นพระศาสนาของพระพุทธเจา้ 
ทั้งปวงในกาลก่อน แต่ไม่ไดบ้รรลุโมกขธรรม กล่าวคือการบรรลุพระนิพพานในพระศาสนา 
ของพระพุทธเจา้พระองคน์ั้นๆ ต่อมาในสมยัท่ีไม่มีพระสมัมาสมัพุทธเจา้ ท่านอาศยัเพียง 
สงัเวคธรรม คือธรรมท่ีก่อใหเ้กิดความสลดใจดว้ยอารมณ์เพียงเลก็นอ้ยเท่านั้น ก็บรรลุ 
พระปัจเจกโพธิญาณได ้เพราะท่านเป็นปราชญ ์มีปัญญาแก่กลา้ ถึงแมว้่าท่านจะไม่ไดรั้บฟังโอวาท
นุสาสนีจากพระพุทธเจา้พระองคใ์ดเลย นัน่ก็ไม่ใช่อุปสรรคในการบรรลุธรรมของท่าน เพราะท่าน
ไดส้ัง่สมบ าเพญ็บารมีไวแ้ลว้ ในพระศาสนาของพระพุทธเจา้ทั้งปวง ท่านมีความบริสุทธ์ิในฐานะ 
ท่ีเป็นพระพุทธะเหมือนกบัพระสมัมาสมัพุทธเจา้ทุกประการ แต่ท่านมีฐานะเป็นรองจาก 
พระสมัมาสมัพุทธเจา้ในดา้นพระสพัพญัญุตญาณ ทศพลญาณ มหากรุณาธิคุณ และระยะการบ าเพญ็
บารมี พระปัจเจกพุทธ คือบุคคลผูไ้ม่ตอ้งอาบติั เน่ืองจากเป็นผูมี้ความบริสุทธ์ิหมดส้ินอาสวะกิเลส 
เคร่ืองท าใหเ้ศร้าหมองอนัก่อใหเ้กิดมลทินทางกาย วาจา และใจ ท่านไม่ประพฤติละเมิดศีลจึงไม่มี
ใครอ่ืนท่ีจะเทียบเสมอกบัท่านได ้เป็นรองเพียงพระสมัมาสมัพุทธเจา้เท่านั้น 
 แนวคิดเร่ืองพระปัจเจกพุทธ อาจเก่ียวขอ้งกบัการสละบา้นเรือนออกบวชอยา่งลทัธิฤษี
และลทัธิปัจเจกชนตามขนบธรรมเนียมประเพณี การละท้ิงสงัคมเพ่ือหลีกหนีพนัธนาการทางโลก
หรือการสละโลกออกบวช จดัเป็นอุดมการณ์สูงส่งเพื่อแสวงหาความเขา้ใจในสจัธรรมและ 
โมกขธรรมไดรั้บการกล่าวขานว่าเป็นลกัษณะพิเศษ ซ่ึงอินเดียใหค้วามเคารพนบัถืออยา่งสูง 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่สามารถเหาะเหินอากาศและอ่านใจคนอ่ืนได ้มีลกัษณะเด่นดว้ยวตัรปฏิบติัต่างๆ 
เช่น อยูอ่ยา่งโดดเด่ียวจากชุมชน อยูใ่นป่า นุ่งห่มผา้เปลือกไมห้รือเศษผา้ โกนศรีษะและหนวด 
เอกลกัษณ์เด่นชดัท่ีสุดของพระปัจเจกพุทธเห็นจะเป็นการชอบด าเนินชีวิตอยูผู่เ้ดียว ไม่ชอบคลุกคลี
กบัหมู่คณะ ถึงแมว้่าพระปัจเจกพุทธจ านวน ๕๐๐ บา้ง ๑,๐๐๐ บา้ง ปรากฏพร้อมๆ ก็แต่ลกัษณะการ
ด ารงชีพเป็นท่ีช่ืนชอบของพระปัจเจกพุทธทุกๆ พระองค ์



๑๔๒ 
 

 ดงันั้นเร่ืองราวของพระปัจเจกพุทธท่ีเขียนบนฝาผนงัระหวา่งช่องประตูและหนา้ต่าง 
ภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม จึงนบัว่าเป็นคติท่ีแปลกกว่าท่ีแห่งอ่ืนๆ ในสมยัรัชกาลท่ี ๓
โดยเร่ิมจากผนงัช่องท่ี ๑ ดงัน้ี (น. ณ ปากน ้า, ๒๕๓๙, หนา้ ๙๓-๑๕๑) 
 ช่องที่ ๑ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูค้รองราชสมบดิัประชวนพระโรคเสวยทุกข ์
เวทนานกันางพระสนมสองหมื่นก็แวดลอ้มปนิบติัพระองคอ์ยูอ่  าหมาตยท์งัหลาย จ่ึงคิดกนัว่า 
บรมกระษตัรแห่งเรา ทรงพระประชวนหนกัเหนจะไม่มีพระชนมสื์บไปอีกแลว้ ควรเราจะภากนัไป
แสวงหาท่ีพ่ึงแห่งอ่ืนเถิตเม่ือเหนพร้อมกนั ดัง่นั้นก็ภาครอบครัวอพยพแห่งตนๆ ไปเปนขา้เฝ้า 
พญาเมืองอ่ืนๆ ในประเทศต่างๆ ฦา๛ 
 ช่องที่ ๒ 
 ๏ ต่อจากหอ้งท่ี ๑ ใจความว่า เมื่อหมู่อ  าหมาตยท์งัหลายละพระจา้วพาราณศีเสีย ภากนั
ไปเปนขา้เฝ้าพญาเมืองอ่ืนเปนอนัมากนั้น พายหลงัพระองคค์ลายพระโรคข้ึนเสดจอ์อกยงั 
โรงราชวินิจไฉยเหนอ าหมาตยเ์ขา้มาเฝ้านั้นนอ้ยนกัจึงตรัสถามเสนาบดี เสนาบดีก็กราบทูลซ่ึง 
เหตุนั้นใหท้ราบก็มิไดต้รัสประการใด ฝ่ายอ  าหมาตยซ่ึ์งไปอยูเ่มืองอ่ืนนั้นรู้ว่าพระจา้วพรหมทตั 
หายพระโรคแลว้ต่างคนกก็ลบัมาเปนขา้เฝ้าดุจกาลก่อน บรมกระษตัรจ่ึงอุบายอาการดุจประชวน 
อ  าหมาตยท์งัหลายก็ภากนัละพระองคเ์สียไปสู่ส านกัน์ิพญาเมืองอ่ืนดุจก่อน คร้ังพระองคท์ าอาการ
ดุจพระโรคนั้นรงบัหาย หมู่อ  าหมาตยก์ก็ลบัมาอยูใ่นส านกัน์ิ พระองคดุ์จไนยหนหลงัแต่เธอท า
อุบายดัง่น้ีถึงวาร ๓ คร้ัง พายหลงัมีพระไทยเหน่ือยหน่ายออกทรงบรรพชาเจริญพระวิปัศนาก็ส าเรธ
ปัจเจกโพธิญาณ เหาะไปเง้ือมนนัทมลู ฦา๛ 
 ช่องที่ ๓ 
 ๏ หอ้งน้ีขา้งล่างเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูค้รองพระนครนั้นยกทบัไปปราบโจร
อนัมาติดชนบท เดิรทบัตามทางเหนชา้นกัจ่ึงยกทบัลดัไปในป่าเหนพญาสีห์ราชตวัหน่ึงยนือยูบ่น
เนินเขา เธอก็ใหห้มู่พลโห่ร้อง บา้งก็ประโคมดนตรีข้ึนอ้ืออึงยิง่นกั ฝ่ายพญาราชสีห์ก็แผดเสียงพล
ทงันั้นกต่ื็นแตกกระจดักระจายไป ชา้งพระธินัง่ก็ภาบรมกระษตัรแล่นไปถึงตน้ไมใ้หญ่ อน่ึงเธอก็
จบัก่ิงไมโ้หนพระองคล์งไดเ้สดจพ์ลดัร้ีพลไปแต่พระองคเ์ดียว ถึงศาลาพระปัญเจกโพธ์ิจึงตรัสถาม
ว่า ผูเ้ปนจา้วมีจิตร์หวัน่ไหวดว้ยไภยอนัไดบา้ง พระปัจเจกโพธ์ิว่าหามิไดบ้รมกระษตัร์ ก็ขอ
บรรพชาศึกษาในอภิสมาจารวตั ก็ไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธ์ิเหาะไปนนัทมลู 
 ๏ ขา้งบนอีกนิทานหน่ึงวา่พญาพาราณศี พระองคห์น่ึงพจิารณาเหนพระอนิจลกัษณ 
ไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธ์ิ เหาะไปนนัทมลู ฦา๛ 
 



๑๔๓ 
 

 ช่องที่ ๔ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบดิัออกไปประภาษพระอุทยาน  
คร้ันถึงกลางทางไดท้อดพระเนตร์เหนสีหะโปฎกอนัมานดาละไวท่ี้เนินเขาริมสระน ้ า กด็  าหรัสสัง่
ใหป้ระโคมดุริยดนตรีแลโห่ร้องข้ึน ลกูราชสีห์ก็มิไดส้ดุง้ตกใจ คร้ันเสดจล่์วงทางไปอีกก็ไดเ้หน
นายประมงขึงข่ายไวบ้นปลายไมล้มพดัเขา้ในช่องข่ายนั้น คร้ันไปถึงสวนพระอุทยาน กไ็ด ้
ทอดพระเนตร์เหนซ่ึงดอกปทุมชาตในสระบางดอกก็ตูมอยู ่บางดอกก็บานงามบา้งกโ็รยร่วงเกสร
สลด ก็ทรงสงัเวศออกทรงบรรพชาไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธเ์หาะไปนนัทมลู ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๕ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูค้รองราชยส์มบดิั เสดจอ์อกประทกัษิณ 
พระนคร มหาชนชาวเมืองมาชมพระบรมโพธิสมภารเปนอนัมาก ขณะนั้นนางภรรยากะฎุมพีนัง่อยู่
ในปราสาทชั้นบน เปิดหนา้ต่างแลดูบรมกระษตัร บรมกระษตัรไดท้อดพระเนตร์เหนก็ม ี
พระไทยปรฎิพทัธสิเนหะยิง่นกั ตรัสใชอ้  ามาตยไ์ปถามแจง้ความว่ามีสามีแลว้ คร้ันกลบัมา
พระราชวงัก็ทรงพระด าหริว่า เราเปนบรมกระษตัรมีนางสนมถึงสองหมื่นดุจนางฟ้า แลว้ยงัไปคิด
รักภรรยาผูอ่ื้นเล่า จ่ึงละสมบดิัออกบรรพชา ไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธเหาะไปสู่นนัทมลู ณ  
เฃาคนัธมาท ฦาะ๛ 
 ช่องที่ ๖ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองจนัตประเทศพญาจา้วเมืองนั้นมีโยธาพนัหน่ึงคิดว่าท าไฉนเราจะได ้
ราชสมบดิัทงัชมภูทวีป เมื่อด าหริเหนอุบายแลว้ก็แต่ง ----- ไปยงัสามลกระษตัร ว่าท่านจงใหส้มบดิั
แก่เราแมม้ิยอมใหจ้งมารบเราใน ๗ วนั คร้ันส่งทูตไปแลว้จ่ึงปฤกษาเสนาทงัปวง เสนาทูลว่าเรา 
เปนเมืองนอ้ยใหมี้สารไปยงักระษตัรเมืองใหญ่ดัง่น้ีท่ีไหนเขาจะมาขอออกแก่เราเหนเขาจะมารบเรา
เปนแน่ เราจะภากนัตายในมือฆ่าศึกจะล าบากนกั ควรเราจะชวนกนัฆ่าตวัเสียก่อนอยา่ใหท้นัฆ่าศึก
ถึง พญาไดฟั้งก็ใหก้องเพลิงข้ึนแลว้ตรัสว่าใครจะตายกบัเราบา้งมาเขา้กองเพลิงดว้ยกนัโยธาหา้ร้อย
ยอมว่าจะเขา้กองเพลิงตาย โยธาหา้ร้อยว่าจะขอรบกบัฆ่าศึกก่อน พญาไดฟั้งก็ใหย้กพลออกไป 
ตั้งซุ่มอยูท่ี่ทางพญาสามลราชจะยกมานั้นคร้ันทบัฆ่าศึกมาถึงท่ีนั้นไม่ทนัรู้ตวั ทหารหา้ร้อยก็ถือ
อาวุธขบัไล่ตีทบัแตกไปจบัพญาสามลทงัปวงไดพ้ญาทงัปวงนั้นก็ยอมเปนเมืองออกคร้ันไดเ้ชลย
มากแลว้ก็ยกไปตีเมืองพาราณศีไดพ้ญาปัจจนัตประเทศองคน์ั้นก็ไดเ้ปนใหญ่ในชมภูทวีป แลว้ออก
บรรพชาไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธิเหาะไปสู่นนัทมลู ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๗ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูด้  ารงคร์าชอาณาจกัรนั้นทรงเจริญกะสิณ 
บริก ามไ์ดส้ าเหรธจ์ะตุดถะฌาณ แลว้ก็ละราชสมบดิัออกทรงบรรพชามีเพศเปนสมณะ บ าเพญ 



๑๔๔ 
 

วิปัศนาอยูใ่นพนสณทประเทศ มินานก็ไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธ ์เหาะไปสู่เง้ือมนนัทมลู ณ  
เฃาคนัธมาทบรรพตในแว่นแควน้ป่าพระหิมพานต ์ฦาะ ๛ 
 ช่องที๘่ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัไดเ้สวยศิริราชสมบดิัเปนบรมกระษตัรผา่น
พระนคร กอประดว้ยอิศิริยศบริวารยศเปนอนัยิง่ ไสมยหน่ึงทรงพิจารณาเหนซ่ึงโทษแห่งรศตณัหา 
ก็สละราชสมบดิัออกทรงบรรพชาเจริญพระวิปัศนาก ามฐานตามจารีศ พระปัจเจกโพธิจา้ว 
แต่กาลก่อน ก็ไดส้ าเหรธปั์จเจกภูมเหาะไปสู่เง้ือมนนัทมลู ณ เฃาคนัธมาทบรรพต ฦาะ๛ 
 ช่องที่ ๙ 
 ๏ หอ้งน้ีขา้งล่างเมืองพาราณศี พระเจา้วพรหมทตัผูเ้สวยสมบดิันั้น ก  าหนด ๔ เดือน 
เสดจอ์อกประภาษพระอุทยานคร้ังหน่ึงๆ วนัหน่ึงเสดจไ์ปสู่พระอุทยานในระดูคิมหนัต ์ 
ทอดพระเนตร์เหนตน้ทองหลางป่าตน้หน่ึงทรงดอกงามยิง่นกัจ่ึงทรงเดดเอามาเชยชม หมู่อ  าหมาตย์
เหนต่างคนก็เขา้เดดเอาดอกทองหลางป่านั้นจนส้ินตน้ พระองคไ์ดท้อดพระเนตร์เหนตน้ทองหลาง 
อนัปราศจากดอกก็ทรงสงัเวศออกบรรพชาไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธ เหาะไปสู่นนัทมลู 
 ๏ ขา้งบนอีกนิทานหน่ึงวา่พระจา้วพาราณศีพระองคห์น่ึง ออกประภาษพระอุทยาน 
ลงสรงในสระโบกขรณีแลว้เสดจข้ึ์นนัง่เหนือแผน่ศีลาพ่อครัวเชิญภตัาหารอนักอปดว้ยรศมางบ 
มาถวาย ก็ทรงเสวยแต่พระองคเ์ดียว มิไดพ้ระราชทานใหผู้ใ้ดบริโภคดว้ยสามาถยนิดีในรส  
พายหลงัทรง พิจารณเหนโทษในรศตณัหา ออกบรรพชาไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธเหาะไปสู่ 
เฃาคนัธมาท ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๑๐ 
 ๏ หอ้งน้ีขา้งบนเปน ---- พระจา้วพรหมทดัผูค้รองสมบดิัเสดจด์ว้ยโยธาออกไปประภาษ
พระอุทยานทอดพระเนตร ---- ไฟ ---- ไปมิไดถ้อยหลงั  ทรงพระด าหริว่าไฟ ๑๑ กองมีราคะเปนตน้
ก็ยอ่มเผา ---- ปลาใหญ่ติด --- ประมงอยู ่ ก็ทรงคิดว่า  ปลาอนัติดแหน้ี  ก็เหมือนสตัวอ์นัตอ้งอยู ่---- 
ไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธิเหาะไปสู่ ---- ทอดพระเนตรเหนภรรยากะฏุมภีมาดู ---- ปัจเจกโพธิเหาะ
ไปนนัทมลู ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๑๑ 
 ๏ หอ้งน้ีขา้งบนเมืองพาราณศี พระราชบุตรไดเ้สวยศิริราชสมบดิัแต่ยงัเยาว ์คร้ันทรง
พระเจริญข้ึนพิจารณาเหนโทษในฆราวาศ ออกทรงบรรพชาไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธเ์หาะ
ไปนนัทมลู 
 ๏ ขา้งล่างอีกนิทานหน่ึงว่า พระจา้วพาราณศีพระองคห์น่ึง ตั้งแต่ไดร้าชสมบดิัแลว้ก ็
บริบูรรณไปดว้ยเบญจกามคุณภอพระไทยเชยชมนางพระสมนทงั ๓ เหล่า คือนางอนัตั้งอยูใ่น 



๑๔๕ 
 

ปถมไวยเหล่า๑ นางเปนมชัฌิมาไวยเหล่า ๑ นางอนัเปนปัจฉิมไวยเหล่า ๑ ใหฟ้้อนร าบ าเรอห์ 
อยูเ่ปนนิจนิรันดร วนัหน่ึงปลงพระปัญาเหนพระอนิจลกัขณออกบรรพชาไดต้รัสเปน 
พระปัจเจกโพธ ์เหาะไปสู่เง้ือมนนัทมลูเฃาคนัธมาท ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๑๒ 
 ๏ หอ้งน้ีขา้งล่างเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบด์ิัเสดจย์กพยูห่โยธา 
ออกเลียบพระนครไดท้อดพระเนตร์เหนชนทงัหลายขนเขา้เก่าออกไวน้อกฉาง ก็ตรัสถาม 
ทราบความว่าขนเขา้เก่าออกเสียจะใส่เขา้ใหม่ จ่ึงตรัสถามอ ามาตยว์่า นางพระสนมแล 
ชาวพระนครบริบูรรณดว้ยทญัาหารอยูแ่ลว้หฤา อ  ามาตยก์ทู็ลว่าบริบูรรณอยูแ่ลว้ คร้ังเสดจก์ลบัมา
พระราชวงัจึงสัง่ใหบ้ริจากพระราชทรัพยต์ั้งโรงทาน อ  ามาตยผ์ูห้น่ึงทูลทดัถึง ๓ คร้ัง เธอก็มี 
พระไทยสงัเวศ--- ออกบรรพชาไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธเหาะไปสู่เฃาคนัธมาท 
 ๏ ขา้งบนอีกนิทานหน่ึงวา่พญาพาราณศพีระองคห์น่ึงยนิดีในท่ีประตบัพระกายแต่ทรง
นัง่ใหเ้จา้พนกังานแต่งพระองคจ์นประชวนพระปฤษฎางค ์พายหลงัทรงเหนโทษออกบรรพชาได้
ตรัสเปนพระปัจเจกโพธ เหาะไปสู่เฃาคนัธมาท ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๑๓ 
 ๏ หอ้งน้ีขา้งบนเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูค้รองราชสมบดิั ทรงพิจารณาเหนส่ิง
ซ่ึงเปนคู่กนัคือหนาวระงบัร้อนกร็ะงบัหนาว แลมีฉนัใด พระนิบพานก็ระงบัสงสารวตัไดด้ว้ยแท ้ 
จ่ึงตรัสถามอ ามาตยท์งัปวงดว้ยทางพระนิบพาน หมู่อ  ามาตยก์็ทูลสรรเสริญลทัธิเดียรถีต่างๆ 
พระองคไ์ม่เช่ือจ่ึงออกทรงบรรพชาไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธเ์หาะไปนนัทมลู 
 ๏ ขา้งล่างอีกนิทานหน่ึงว่าพระจา้วพาราณศีพระองคห์น่ึงเสวยอาหารอนัมีโอชะรศ 
ทรงคิดว่าถา้จะใหร้างวลัพ่อครัวชนทงัหลายก็จะติเตียนเราว่ายนิดีในรศอาหาร คร้ันวนัเปนค า---- 
อนัเส่ือมรศมาถวาย เสวยแลว้ก็มีพระไทยสงัเวศออกบรรพชาไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธเ์หาะ
ไปนนัทมลู ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๑๔ 
 ๏ หอ้งน้ีพระจา้วพรหมทตั ครองกรุงพาราณศี มีราชบุตรพระองคห์น่ึง วนัหน่ึงพระองค์
เสดจป์ระภาษป่า ราชบุตรท่ีอยูใ่นเมืองไดส้ิ้นพระชนมล์ง อ  ามาตยจึ์งรีบน าพระศพไปเผาเสีย เมื่อ
พระจา้วพรหมทตัเสดจก์ลบัเขา้เมือง ทรงด่ืมสุราเมาไม่ไดส้ติ เมื่อทรงหายเมาแลว้ ทรงถามถึง 
ราชบุตร เม่ือทราบว่าราชบุตรส้ินพระชนม ์จึงปลงปัญาไดต้รัสรู้เปนพระปัจเจกโพธ ฦาะ ๛ 
 
 
 



๑๔๖ 
 

 ช่องที่ ๑๕ 
 ๏ หอ้งน้ีขา้งล่างเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบดิันั้นออกทรงบรรพชา 
อยูใ่นอรัญประเทษท่ีนั้นถา้รดูร้อนก็ร้อนนกั รดูหนาวก็หนาวนกั พระองคอุ์สาหทรมาณพระกาย 
จนไดส้ าเรธปัจเจกภูม เหาะไปยงัเง้ือมนนัทมลู 
 ๏ ขา้งบนอีกนิทานหน่ึงวา่ พญาพาราณศพีระองคห์น่ึงไดท้ราบว่าคชสารตวัหน่ึง----  
ก็เสดจย์กหมู่โยธาออกไปลอ้มชา้งนั้นๆ ก็บ่ายหนา้ต่อบรมกระษตัร์ บรมกระษตัร์ก็ข้ึนศรจะยงิชา้ง
นั้น ชา้งนั้นบอกว่า เราไดเ้ปนไอยกาแห่งท่านได-้---เมืองน้ีถึง ๒๐ ปี แลว้ไปเกิดในนะรก ๒๐ ปี  
จ่ึงมาเกิดเปนคชสารหลีกฝงูเท่ียวมาแต่ผูเ้ดียว เธอไดฟั้งก็มีพระไทยสงัเวศ จึงรับชา้งนั้นเขา้มาสู่ 
โรงในพระนคร ไสมยหน่ึง ข้ึนชา้งทรงนัง่เหนือคอพญาหตัถี แลว้พิจารณาพระไตรลกัษ ก็ถึงแก่
ปัจเจกภมูเหาะไปสู่เฃาคนัทมาท ฦาะ ๛ 
 ช่องที่๑๖ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบดิัประชวนวณัโรคเสวยเวทนายิง่นกั
แพทยท์งัหลายกราบทูลว่าไม่ผา่แลว้ก็ไม่หายเธอจ่ึงทรงอนุญาตใหผ้า่ไขน ้ าบุบโพออกเสีย แลว้จ่ึง
ประกอปยาพอกรักษาแผล แลว้หา้มมิใหเ้สวยของท่ีผดิส าแลง คร้ันเสวยพระอาหารอนัเศร้าหมอง 
ก็มีพระกายอนัซูบผอมเห่ียวแหง้ลง แผลนั้นก็หายเธอเขา้พระไทยว่าหายแลว้ ก็เสวยซ่ึงมจัฉ 
มางษาหารอนัประนีตวณัโรคก็เปนข้ึนอีก แพทยก์็ผา่ถวายยารักษาอีกเล่าแต่เปนดัง่น้ีถึงสามคร้ัง  
เธอเหน่ือยหน่ายในราชสมบดิัออกบรรพชาเจริญสมณธรรมไ์ดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธิ เหาะไปสู่
นนัทมลูณเฃาคนัธมาทในหิมวนัตประเทศ ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๑๗ 
 ๏ หอ้งน้ีขา้งล่างเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูค้รองเมืองนั้นมอบราชสมบติัให ้
พระราชบุตร์อนัทรงพระเยาว ์แลว้เธอก็ทรงบรรพชาพระราชเทวีกบัมหาชนกราบทูลหา้มเธอมิฟัง
จึงภากนัติดตามไปจนส้ินแดนเมือง เธอจ่ึงเอาทานกรขีดคัน่ทางไวมิ้ใหต้ามมาได ้แต่พะราชกุมาร 
วิ่งตามพระองคไ์ป เธอกภ็าพระราชบุตร์นั้นไปอยูใ่นป่าอนัเปนท่ีอยูพ่ระปัจเจกโพธทงัปวง ฝ่าย 
พระราชกุมารนั้นเคยเจริญอยูใ่นศุกข ์คร้ันบนัทมลงเหนืออาศน์อนัลาดดว้ยหยา้แลใบไม ้แลเสวย 
ซ่ึงอาหารอนัเปนแดนแห่งพระปัจเจกโพธไดม้าดว้ยบิณฑบาตร์ ก็มีพระกายอนัทรูบซีดพระราชบิดา
ก็ภาพระราชบุตรมาส่งเสียยงัพระนครแลว้เธอก็กลบัมาเจริญสมณธรรมไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธ
เหาะไปนนัทมลู ฝ่ายอ  าหมาตยก์็ยกพระราชกุมารข้ึนผา่นสมบดิั 
 ๏ ขา้งบนอีกนิทานหน่ึงวา่บุตรเศรษฐีผูห้น่ึงลาบิดามานดาออกบวดเจริญสมณธรรม์
ทรมานกายชา้นานก็มิไดธ้รรมวิเศศ อนัใดอนัหน่ึงจึงสึกออกมาเปนฆราวาศ อยูม่ามีใจศรัทธา



๑๔๗ 
 

กลบับวดอีกแลว้สึกออกถึง ๓ คร้ัง เมื่อบวดพายหลงัไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธเหาะไปนนัทมลู 
ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๑๘ 
 ๏ หอ้งน้ีขา้งบนเมืองพาราณสีพระจา้วพรหมทตัผูค้รองเมืองนั้น วนัหน่ึงบนัทมหลบั 
ในเพลาราตรีมะเมอสดุง้พระไทยเสดจแ์ล่นออกมาจากปราสาทถึง ๓ คร้ัง จ่ึงตรัสบอกเหตุแก่ 
พราหมปโรหิต พราหมปโรหิตทูลใหจ้บัสตัวม์าจะบูชายญัพระองคก์ก็ระท าตามค าปโรหิต  
ภอพระปัจเจกโพธิ ๔ พระองคผ์ูเ้ปนสหายไดเ้จริญสมณะธรรมกบัเธอมาแต่ชาติก่อนคร้ังสาศนา
พระพุทธกสัปแจง้ความก็เหาะมายงัเมืองพาราณศีเทศนายงัพญาใหถึ้งแก่ปัจเจกภูมใหป้ล่อยสตัวเ์สีย
แลว้ก็ภากนัเหาะมาสู่นนัทมลู 
 ๏ ขา้งล่างอีกนิทานหน่ึงว่าพญาพาราณศีพระองคห์น่ึงไดท้อดพระเนตรเหนพระสนม
บดจนัทน์ วไลยกรกระทบกนัพระองคป์ลงปัญาลงสู่พระไตรลกัษณ์ไดส้ าเรธปัจเจกภูมเหาะไปสู่
นนัทมลู ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๑๙ 
 ๏ หอ้งขา้งล่างเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบดิั เสดจไ์ปประภาษ 
พระอุทยาน เม่ือตน้ระดคิูมหนัตเ์หนไมท้องกวาวตน้หน่ึงมีใบอนับริบูรรณรมชดั ก็ใหแ้ต่งท่ีประทม
ในท่ีนั้น คร้ันถึงกลางระดคิูมหนัตเ์สดจอ์อกมาอีกไดเ้หนไมท้องกวาวนั้นทรงดอกงามยิง่นกั  
คร้ันปลายระดูคิมหนัตเ์สดจอ์อกมาเหนตน้ทองกวาวมีใบอนัเห่ียวแหง้ร่วงหล่นไป ก็ทรงสงัเวศ 
ปลงพระปัญาลง ก็ไดอ้ะนิจสญัาตรัสเปนพระปัจเจกโพธเ์หาะไปมาสู่เง้ือมนนัทมลู 
 ๏ ขา้งบนอีกนิทานหน่ึงว่า ราชบุตรพระจา้วพาราณศีพระองคห์น่ึงเปนสหายกบับุตร  
ปโรหิต ภากนัไปเท่ียวเรียนศิลปสาดรถึงนิคมอนัหน่ึงไดพ้บพระปัจเจกโพธท์งัหลายเขา้มา
บิณฑบาตร จ่ึงเขา้ขอเรียญวิชา พระปัจเจกโพธท์งัปวงจ่ึงใหส้องกุมารบวดในส านกัน์ิ แลว้ให ้
เจริญสมณธรรมใ์นศาลาแห่งละองคมิ์ใหพ้บกนั ฝ่ายบุตรปโรหิตนั้นไดญ้านสมาบดัก่อน พายหลงั
ราชบุตรจึงไดญ้าน ถึงปัจเจกภูมิทงัสององค ์ภากนัเหาะไปสู่นนัทมลู ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๒๐ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัไดผ้า่นสมบติัคร้ันพระมเหษีพญาเมืองนั้นมา
ราชาภิเศกกบัพระจา้วพาราณศี แต่พระนางนั้นทรงรักใคร่ดุจบุตรของพระองค ์คร้ันพระกุมาร 
เจริญข้ึนพ่ีเล้ียงทูลความใหท้ราบว่าพระจา้วพาราณศีมิใช่บิดา แต่นั้นมาบรมกษตัรตรัสเรียก 
พระราชบุตร พระราชบุตรก็มิไดเ้ขา้หาก็มีพระไทยสงัเวศสละสมบดิัออกบรรพชา ขา้ราชการ 
ก็ออกบวดตามเสดจเ์ป็นอนัมาก ชาวเมืองจ่ึงน าเอาเขา้และอาหารไปถวายทุกๆ วนั เธอก็แบ่งส่วน
ใหแ้ก่หมู่บรรพชิต โดยล าดบัผูเ้ป็นเถา้ ตกว่าบรรพชิตทั้งหลายนั้น ถา้ผูใ้ดไดข้องท่ีปณีตก็ช่ืนชม  
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ไดท่ี้เศร้าหมองก็โทรมนสัพระองคท์รงทราบ --- นั้น ก็เหน่ือยหน่ายท่ีจะอยูใ่นหมู่บริสษั จ่ึงหนีไป
อยูใ่นป่าเจริญสมณธรรม ์แต่พระองคเ์ดียวก็ไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธ ์เหาะไปสู่นนัทมลู ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๒๑ 
 ๏ ---- พระปัจเจกโพธิสตัวท์งั---แต่สาศนาพระพุทธกสัป----องคน์ั้นบงัเกิดเปน พญา 
ปจนัตะ----ไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธ---- องคห์น่ึง--เปนพญาพาราณศ-ี---ในเพลาราตรี---- 
หวาดพระไทยสดุง้ต่ืนทรงร้องดว้ยสุรเสียงอนัดงัแล่นออกมาจากปราสาทคร้ันเวชาเชา้ตรัสถาม 
ปโรหิต ---ทูลว่าพระเคราะห์ร้าย----ใหจ้บัสตัวม์าบูชายญัส่ิงละพนั----กระษตัร์ก็ท าตามค าปโรหิต--
--ปัจเจกโพธ----พระอง----ยงัหนา้พระลาน----บรมกระษตัร์----ใหล้งมาสู่ปราสาท---พระปัจเจกโพ-
---พญาใหเ้จริญจตุพ----ถึงแก่ปัจเจก----องคก์็เหาะ----- ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๒๒ 
 ๏ หอ้งน้ีขา้งล่างเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัไดเ้สวยสมบดิัอ  าหมาตยท์ั้งปวง 
กราบทูลดว้ยขอ้ราชกิจต่างๆ พระองคท์รงเบ่ือหน่ายในท่ีจรักษาพระราชอาณาจกัรสืบไป  
ภออ าหมาตยส์องคนวิวาทชิงชนบทแก่กนั เอาความข้ึนบงัคมทูล เธอมีพระไทยสงัเวศปลงปัญา 
เหนโทษในฆราวาษถึงแก่ปัจเจกภูมเหาะไปสู่เฃาคนัธมาท 
 ๏ ขา้งบนอีกนิทานหน่ึงวา่ พระจา้วพาราณศีพระองคห์น่ึงมีราชบุตร์องคห์น่ึง เปนท่ี
สิเนหะยิง่นกัวนัหน่ึงเสดจไ์ปประภาษพระอุทยาน ฝ่ายพระราชบุตร์อยูใ่นวงัส้ินพระชนมด์ว้ย 
ปัจุบนัโรค อ  าหมาตยผ์ูรั้กษาพระนครก็เชิญพระศภเผาเสีย ดว้ยกลวับรมกระษตัรทราบจทรง 
พระโทมนศั ฝ่ายบรมกระษตัรเสวยสุราบาณพระสติฟ่ันเฟือนอยู ่เม่ือกลบัมาก็มิไดถ้ามถึง 
พระราชโอรส คร้ันส่างเมาแลว้จึงตรัสเรียกพระราชบุตร์ทราบความว่าส้ินพระชนม ์ก็ปลงปัญาลง 
สู่พระไตรลกัษณ์ถึงแก่ปัจเจกโพธิญาณเหาะไปเฃาคนัธมาท ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๒๓ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบดิัไร้ราชบุตรมหาชน กราบทูล 
ใหท้รงอธิฐา์นหาราชบุตร์ เธอจ่ึงอนุญาตใหพ้ระสนมสองหมื่นออกเท่ียวประพฤติอะนาจารหาบุตร์ 
ถึง ๗ วนั ก็มิอาจย์งัครรภแ์ห่งนางทงัหลายใหต้ั้งข้ึนได ้ฝ่ายพระราชเทวีทรงสมาทานปัญจางคสีล 
พระอินทม์าบอกใหไ้ปเล่นสวนไดกุ้มารในดอกบวัมาถวายบรมกระษตัร์เล้ียงเปนราชบุตร์ช่ือ 
ปทุมกุมาร คร้ันเจริญข้ึนผูใ้ดเชิญใหเ้สวยก็มิไดเ้สวยเฉพาะแต่นางผูห้น่ึงเชิญจ่ึงเสวย พระราชบิดา 
ก็ใหท้รัพยแ์ก่นางผูน้ั้นพนักะหาปนะ เหตุนั้นถา้พระกุมารเสดจไ์ปท่ีใดมหาชนจึงเช้ือเชิญใหเ้สวย 
วนัหน่ึงเธอเสดจข้ึ์นไปเล่นคลีอยูห่อรบ พระปัจเจกโพธองคห์น่ึงเหาะมาไดส้นทนากนัแลว้ก็เหาะ
กลบัไปพระราชกุมารข้ึนสู่ฅอชา้งพระธินัง่ตามไปถึงกุฎีในป่าอิสีปัตนมิคะทายวุนัเหนแต่รอยเทา้  
ก็เสดจสู่์ท่ีจงกรมรงบัเสียซ่ึงวิตกอนัหยาบถึงปัจเจกภูมเหาะไปสู่นนัทมลู ฦาะ ๛ 
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 ช่องที่ ๒๔ 
 ๏ พระปัจเจกโพธ์ิสตัว ์๓ พระองค ์ไดบ้ าเพญ็สมณะธรรมดว้ยกนัมาแต่สาศนา 
พระพุทธกสัป สองพระองคบ์งัเกิดเปนพญาปจนัตประเทษไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธ์ิแลว้ พระองค์
หน่ึงเปน พญาพาราณศี เสดจท์รงชา้งพระธินัง่ออกประภาษอุทยาน คร้ันมาถึงกอไมไ้ผท่ี่ประตู
อุทยาน เหนพระปัจเจกโพธส์องพระองคม์าอยูใ่นท่ีนั้น บรมกระษตัรก็เขา้ไปมศัการ  
พระปัจเจกโพธท์งัสองก็ช้ีกอไมไ้ผ ่ใหบ้รมกระษตัรทอดพระเนตรว่าอยูใ่นฆราวาศน้ี กอปดว้ย 
ธุระดุจไมไ้ผ ่อนัรกชฎัไปดว้ยหนาม แลว้เหาะข้ึนสู่อากาศ พระจา้วพาราณศีก็บงัเกิดธรรมสงัเวศ 
ปลงปัญาลงก็ลุถึงปัจเจกภูมเหาะไปสู่นนัทมลู ณ เฃาคนัธมาท ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๒๕ 
 ๏ หอ้งน้ี เมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบดิั ทรงจะเริญกะสิณบริก ายงัญาณ
ใหบ้งัเกิดแลว้จ่ึงมอบราชกิจใ์หอ้  ามาตย ์๔ คน พระองคท์รงเสวยสมาบดิัศุกขอ์ยูบ่นปราสาท  
พายหลงัอ  ามาตยท์งั ๔ พิพากษาความไม่เปนธรรม ์ขา้เฝ้าคนสนิตเชิญเคร่ืองพระกระยาเสวยข้ึนไป
ถวายแลว้กราบทูลความ พระองคเ์สดจอ์อกยงัโรงมหาวนิิจไฉยราษฎรมาร้องทุกข ์กล่าวโทษ
อ ามาตยท์งั ๔ เธอไดท้รงฟังก็เหน่ือยหน่าย ในสมบดิัปลงปัญาลงสู่พระไตรลกัษ ก็ลุถึงปัจเจกภูม 
เพศกระษตัรก็สูญหาย กลายเปนเพศบรรพชิตเหาะไปสู่เฃาคนัธมาท ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๒๖ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองพาราณศีพระจา้วพรหมทตัมีพระราชบุตรช่ือพระธนิดถิคนัธกุมาร แต่ยงั
ทรงพระเยาวอ์ยูน่ั้นรังเกียจสตัรีมิใหต้อ้งพระองคเ์ลย ถา้จสรงเสวยโภชนาหารแลจไปในทีใดใด  
ก็เป็นธุระของบุรุษยแ์ต่เพลาเสวยขิระธารารศนั้น นางนมตอ้งใส่เส้ือตดัช่องเฉพาะถนัยคุลถวายตรง
พระโอษฐ เม่ือรับพระองคใ์หเ้สวยนมนั้นตอ้งเอาผา้รองมือเสียก่อนจ่ึงรับได ้คร้ันพระกุมารเจริญ
พระชนมไ์ด ้๑๖ ปี พระราชบิดาก็ใหอ้  าหมาตยผ์ูห้น่ึงน านางมาแต่ตระกลูต่างๆ เขา้ไปขบัฟ้อน
ประโลมพระราชบุตรเธอมิไดย้นิดีใหไ้ล่ตีอ  าหมาตยข์บัออกไปเสีย พายหลงัพระบิดามานดาจะให้
เธอมีคู่ เธอก็ใหช่้างหล่อรูปนางดว้ยทองค าไว ้แลว้ว่าถา้นางมีรูปงามดัง่น้ีเราจ่ึงจะยนิดี พระราชบิดา
มานดาก็ใหอ้  าหมาตยเ์อารูปทองใส่รถเท่ียวไปเปรียบรูปนางกระษตัรทุกเมือง จ่ึงไดน้างมทัะวดีราช
ธิดาเมืองสาคะละนคร รับมาภกัไวใ้นพระอุทยานพระนางนั้นมีปัจจุบนัโรคส้ินพระชนม ์พระธนิดถิ
คนัธกุมารทราบก็มีพระไทยสงัเวศ ไดต้รัสเปนพระปัจเจกโพธเ์หาะไปสู่นนัทมลู ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๒๗ 
 ๏ หอ้งสองต่อนิทานท่ีสองใจความว่า เมื่ออ  าหมาตยภ์ารูปทองใส่รถเท่ียวไปในโสพศั
ประเทษบา้นนอ้ยเมืองใหญ่ต่างๆ ประเทษใดเปนท่ีประชุมมหาชนก็เอารูปนั้นตั้งไว ้แลว้คอยฟัง
กฤดิสรัพคนจะเจรจากนัประการใดบา้ง แต่ท าดงัน้ีมาทุกๆ เมืองก็มิไดม้ีใครว่ากล่าวประการใด  
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จนมาถึงเมืองสาคะละนคร อ  าหมาตยจ่ึ์งใหป้ลกูโรงท่ีท่าน ้ าดาษเพดานดว้ยผา้ขาวรไบนั้นหอ้ย
พวงดอกไมต่้างๆ โดยรอบแลว้ยกรูปทองนั้นตั้งไวใ้นท่ีนั้น ภอนางวรรณทาษีทงัหลายแห่งราชธิดา
ลงมาอาบน ้ าเหนรูปทองแต่ไกลพดูกนัว่าพระแม่จา้วของเรามานัง่อยูใ่ย คร้ันเขา้ไปใกลก้็รู้ว่ารูปหล่อ 
จ่ึงกล่าวว่าพระแม่จา้วของเรางามยิง่กว่าน้ีอีก ฝ่ายอ  าหมาตยพ์าราณศีไดฟั้งก็ข้ึนไปเฝ้าพระจา้ว 
มทัราช ทูลถวายรูปทองแลว้ขอพระราชบุตรี เธอก็ยอมถวายแลว้ก็ส่งข่าวสารมายงัพระจา้วพาราณศี 
พระจา้วพาราณศีก็ใหแ้ต่งราชรถไปรับพระนางมา ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๒๘ 
 ๏ หอ้งน้ีเมืองพาราณศี พระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบดิัทรงเจริญกะสิณบริก ามไ์ด ้
อภิญาณสมาบดิั จ่ึงทรงมอบราชกิจใ์หอ้  าหมาตยผ์ูห้น่ึง แลว้เสดจเ์ขา้สู่ปราสาทยบัย ั้งอยูด่ว้ย
สมาบดิัศุกขแ์ต่พระองคเ์ดียวส่วนพระราชเทวีท าชูด้ว้ยอ  าหมาตยผ์ูส้ าเหรจร์าชกิจน์ั้น ราชบุรุษผูน้  า
เคร่ืองพระกระยาเสวยข้ึนไปถวายกราบทูลซ่ึงเหตุนั้นถึง ๒-๓ คร้ัง เธอมิไดท้รงเช่ือพายหลงัได ้
ทอดพระเนตร์เหน จ่ึงขบัพระนางกบัอ าหมาตยผ์ูน้ั้นเสียจากเมืองอ  ามาตย ์จ่ึงภาพระนางนั้นไปเปน
ขา้เฝ้าพญาเมืองอ่ืนแลว้น าพญาเมืองนั้นมาตีชนบทไดห้ลายต าบล แลว้พญาขา้ศึกใหท้หารขดุอุมง
เขา้มาในเชิงปราสาทจจบัพระจา้วพาราณศี พระจา้วพาราณศีจบัไดก้็ใหท้รัพเปนอนัมากแลว้ 
ปล่อยไป พญาขา้ศึกยกพลเขา้มาประชิเมืองราษฎรภากนัมาร้องทุกข ์พระจา้วพาราณศีจ่ึงยกพลออก
ตีค่ายในเพลาราตรีจบัพญาขา้ศึกไดแ้ลว้ใหโ้อวาทนน้ี์แลว้พระองคท์รงเจริญวิปัศนาบนคอชา้ง 
พระธินัง่ถึงแก่ปัจเจกภูม จ่ึงเสดจน์ัง่เหนือดอกประทุมชาติในสระอนัหน่ึงมีเพศเปนส ามณะ 
ตรัสเทศนาแก่โยธาทงัสองฝ่าย แลว้เหาะไปสู่เง้ือมนนัทมลูเฃาคนัธมาท ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๒๙ 
 ๏ หอ้งสองต่อนิทานท่ี ๑ ใจความว่าเมื่ออ  าหมาตยผ์ูส้ าเรธราชกิจในเมืองพาราณศี 
ท ามิจฉาจารก ามด์ว้ยพระราชเทวี พระจา้วพรหมทตัไดท้อดพระเนตร์เหนแลว้ ก็ขบัชนทงัสองเสีย
จากพระนคร ฝ่ายอ าหมาตยก์็ภานางแลบุตรภรรยามาเปนขา้เฝ้าพญาประจนัตประเทษ แลว้จ่ึงน า 
ทบัพญานั้นมาตีเมืองพาราณศีไดช้นบทแลนิคมอนัเปนอาณาเขตเมืองพาราณศีหลายต าบล คร้ัน 
พระจา้วพาราณศีไดท้รงทราบก็มิไดสู้ร้บ สัง่ใหก้วาดตอ้นราษฎรในชนบทเขา้มายงันครส้ิน  
ฝ่ายพญาขา้ศึกไดที้กย็กพลติดตามมาประชิเมืองพาราณศีจเขา้หกัเอาเมืองมิไดก้็แต่งทหารใหข้ดุอุมง
เขา้ไปในพระราชวงั ดว้ยจจบัซ่ึงพระจา้วพรหมทตัฆ่าเสีย แลว้จชิงเอาราชสมบดิั ฦาะ ๛ 
 ช่องที่ ๓๐ 
 ๏ หอ้งน้ีเฃาคนัธมาทในป่าพระหิมพานต ์เฃานั้นกอประดว้ยพรรณไมห้อม จึงไดน้ามว่า
คนัธมาท แลมีเฃาลอ้มอยู ่๗ ชั้น คือ เฃาจุลกาล แลเฃามหากาล เฃานาคะปะลิเวทะนะ เฃาจนัทะ 
สมัภระ เฃาสุริยะสมัภระ เฃาสุวรรณปัศะ เฃาหิมวนัตะ ลอ้มเปนชั้นๆ ออกมา แลในเฃาคนัธมาท



๑๕๑ 
 

นั้นมีเง้ือมแห่งหน่ึงช่ือนนัทมลูะกะ มีถ  ้าแกว้ ถ  ้าทอง ถ  ้าเงิน อยูใ่นเฃานั้นท่ีประตูถ  ้าแกว้มีไมอุ้โลกย์
ตน้หน่ึงสูงไดโ้ยชน์หน่ึง เปนท่ีประชุมพระปัจเจกโพธิในวนัอุโบสถแลวนัอนัพระปัจเจกโพธิ 
ไดต้รัสใหม่ก็ไปสู่ท่ีนั้นทุกๆ พระองค ์อน่ึงชา้งตระกลูฉตัทนัตท์งัปวงอนัอยูใ่นแวน้แควน้ฉตัทนัต์
สระนั้นยอ่มปนิบดิัพระปัจเจกโพธิจา้วเปนนิจ ์อน่ึงในท่ีเฃาหิมพานตท์งัหลายมีเฃาคนัธมาทเปนตน้
นั้น ก็เปนท่ีอยูแ่ห่งมเหศรเทวราช ทงันกัสิทธว์ิทยาธรแลยกัษสุบณันาคอนัมีฤทธแ์ลเปนท่ีอาไศรย์
แก่หมู่สตัวจ์ตุับททวิบาทต่างๆ ท่ีราชสีห์แลหงษเปนตน้ ฦาะ ๛ 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๒๙  แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพพระปัจเจกพุทธเจา้ 
       (ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 
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ภาพท่ี ๔-๓๐  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเมืองพาราณศี 
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ภาพท่ี ๔-๓๑  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเมืองพาราณศีพระจา้วพรหมทตัผา่นพระนคร 
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ภาพท่ี ๔-๓๒  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเมืองพาราณศีพระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบติั 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๕ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๓๓  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเมืองพาราณศีพระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบติั 
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ภาพท่ี ๔-๓๔  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเมืองพาราณศีพระจา้วพรหมทตัผูค้รองเมือง 
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ภาพท่ี ๔-๓๕  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเมืองสาคะละนคร 
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ภาพท่ี ๔-๓๖  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเมืองพาราณศีพระจา้วพรหมทตัผูผ้า่นสมบติั 
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ภาพท่ี ๔-๓๗  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเขาคณัธมาทในป่าหิมพานต ์

 



๑๖๐ 
 

 ทวารบาล 
 ทวารบาลหรือเทพผูพิ้ทกัษมี์การเขียนข้ึนท่ีดา้นในของบานประตูและบานหนา้ต่าง  
เพ่ือ เป็นผูคุ้ม้ครองป้องกนัภยัอนัตรายและส่ิงอปัมงคลไม่ใหเ้ขา้ไปกล ้ากรายสถานท่ีอนัศกัด์ิสิทธ์ิ 
เน่ืองจากการน าเอาเทพในศาสนาฮินดูเหล่าน้ีมาอยูใ่นต าแหน่งเทพผูพิ้ทกัษ ์จึงเป็นการแสดงถึง
อ  านาจและอิทธิฤทธ์ิมหาศาลของเทพแต่ละองคท่ี์ลว้นมีอยู ่และเป็นเทพท่ีเก่ียวเน่ืองในเร่ือง
นารายณ์สิบปางและเทพองคอ่ื์นๆบางภาพก็ประทบัอยูบ่นพาหนะบางภาพก็ประทบัยนืบนโขดหิน
และพ้ืนดิน บางภาพนัง่อยูบ่นแท่นท่ีมีการตกแต่งอยา่งงดงาม ภาพเทพประทบัยนืมีทั้งยนืยอ่เข่า 
และยนืยกพระบาทข้ึน ๑ ขา้ง ส่วนท่านัง่ก็มีแบบนัง่ขดัสมาธิ และนัง่หอ้ยขา ๑ ขา้ง ซ่ึงท่าทางต่างๆ 
เหล่าน้ี ค่อนขา้งจะหลากหลาย ท าใหภ้าพดูแตกต่างไปจากภาพเทพทวารบาลในท่ีอ่ืนๆ ส่วนภาพ
เทพทวารบาลบางภาพก็มีบริวารหรือภาพกากท่ีเขียนข้ึนประกอบเร่ืองราว ถึงแมจ้ะมีจ  านวน
มากกว่าแต่ก็มขีนาดท่ีเลก็กว่าภาพขององคป์ระธาน อาจจะดูเหมือนท าใหเ้กิดการข่มกนัของตวัภาพ 
แต่เป็นการช่วยเสริมใหภ้าพเทพทวารบาลมีความโดดเด่นมากข้ึน 
 รายละเอียดของภาพเทพผูพิ้ทกัษท่ี์พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามมีดงัน้ี 
 เทพผูพ้ิทกัษห์ลงับานประต ู
 บานประตูท่ี ๑ เป็นภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือพระอิศวรปราบมหาไชย อสูร  
เทพองคน้ี์มีพระพกัตร์ ๓ พกัตร์ และมีเศียรขนาดเลก็ซอ้นลดหลัน่ข้ึนไป ๒ ชั้น มี ๒๐ กร  
ถือศาสตราวุธต่างกนัออกไป เช่น คนัศร ลกูศร พระขรรค ์หอก ตรีศลู จกัร คฑา พระองคม์ี  
๔ พระบาทซอ้นกนั ประทบัยนือยูบ่นร่างยกัษ ์(อสูร) ผวิกายสีเขียวเบ้ืองล่างสุดเขียนเป็นภาพ 
บุคคลชั้นต ่าหลายคนยนืแหงนดูเหตุการณ์ดา้นบน 
 บานประตูท่ี ๒ เป็นภาพเทพบุตรผวิกายสีขาว คือพระอิศวรปราบมหาพลอสูร  
มีพระพกัตร์มองเห็น ๓ พกัตร์ มี ๖ กร พระหตัถข์วา (จากบนลงล่าง) ถือ คฑา ลกูศร และคนัศร 
พระหตัถซ์า้ย (จากบนลงล่าง) ถือตรีศลู จกัร และพระขรรค ์พระองคม์ี ๔ พระบาทซอ้นกนัโดยงอ
พระบาททางดา้นซา้ยข้ึนเลก็นอ้ย ประทบัยนือยูบ่นร่างอสูรผวิกายสีน ้ าตาล เบ้ืองล่างสุดเขียนเป็น
ภาพบุคคลชั้นต ่าหลายคน 
 บานประตูท่ี ๓ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือพระอิศวรทรงจกัรเพลิงประทบัยนืยก 
พระบาทขวาปราบมลูคะนียกัษผ์วิกายสีแดง พระองคม์ี ๔ กร พระหตัถข์วาดา้นบนถือกนกรูป 
เปลวไฟพระหตัถซ์า้ยล่างแนบล าพระองคเ์บ้ืองล่างสุดเขียนเป็นภาพบุคคลชั้นต ่า ๓ คนก าลงัมองดู
เหตุการณ์เบ้ืองบน 
 บานประตูท่ี ๔ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือพระอิศวรประทบัยนืปราบองัคุธพรหม 
ผวิกายสีขาว พระองคม์ี ๔ กร พระหตัถซ์า้ยบนถือตรีศลู พระหตัถซ์า้ยล่างจีบน้ิวอยูท่ี่พระอุระ  



๑๖๑ 
 

พระหตัถข์วาบนจีบน้ิวอยูใ่นระดบัพระศอ ส่วนพระหตัถข์วาล่างวางอยูท่ี่พระเพลาเบ้ืองล่าง 
เป็นภาพบุคคลชั้นต ่าก  าลงัมองดูเหตุการณ์ดา้นบน 
 บานประตูท่ี ๕ ภาพเทพบุรุษและเทพสตรีผวิกายสีขาวทั้งสององค ์คือพระอิศวรกบั 
พระอุมา ประทบัยนือยูบ่นหลงัสุงสุมาระพาหนะไปมหาสมุทร (จระเข)้ พระอิศวรมี ๒ กร  
พระหตัถซ์า้ยถือตรีศลูดา้มยาว ส่วนพระหตัถข์วาจีบน้ิวไวท่ี้พระอุระ พระอุมามี ๒ กรเช่นกนั 
พระหตัถซ์า้ยถือดอกบวัตูมแนบพระอุระ พระหตัถข์วาทอดลงมาตามพระวรกาย 
 บานประตูท่ี ๖ ภาพเทพบุรุษและเทพสตรีผวิกายสีน ้ าตาลและเทพสตรีผวิกายสีขาว คือ
พระนารายณ์ถือรวงเขา้กบัพระลกัษมีประทบัยนือยูบ่นหลงัปลากรายเป็นพาหนะไปกระเษียรสมุทร 
พระนารายณ์ มี ๒ กร พระหตัถข์วาถือตรีศลูดา้มยาว พระหตัถซ์า้ยถือรวงขา้ว ส่วนพระลกัษมกี็ม ี
๒ กร พระหตัถซ์า้ยถือรวงขา้วเช่นกนั พระหตัถข์วาจีบน้ิวไวท่ี้พระอุระ 
 บานประตูท่ี ๗ ภาพเทพบุรุษผวิกายขาว คือพระขนัทกุมาร บุตรพระอิศวรประทบัยนืบน
หลงัมยรุะพาหะนะ (นกยงู) มองเห็นพระพกัตร์พระองคไ์ด ้๓ พกัตร์ และมีพระพกัตร์ขนาดเลก็
ซอ้นข้ึนไป ๑ ชั้น มีพระกร ๑๒ กร พระหตัถข์า้งซา้ย ๖ หตัถ ์ถือลกูศรเอาปลายแหลมตั้งข้ึน  
ส่วนพระหตัถด์า้นขวาทั้ง ๖ ถือคนัศร 
 บานประตูท่ี ๘ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระพรหมประทบัยนือยูบ่นหลงัหงส์
พระองคม์ี ๓ พกัตร์ มี ๘ กร พระหตัถค์ู่หนา้ทั้งสองขา้งวางอยูท่ี่พระเพลา ส่วนพระหตัถอี์กขา้ง  
ขา้งละ ๓ หตัถ ์ถือดอกบวัตูมยกชูข้ึน 
 เทพผูพ้ิทกัษห์ลงับานหนา้ต่าง 
 บานหนา้ต่างท่ี ๑ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือพระพรหมสทัธาทิพ ประทบัยนื 
บนแท่นบลัลงัก ์งอพระชานุเลก็นอ้ย มองเห็นพระพกัตร์ ๓ พกัตร์ และมีพระพกัตร์เลก็ซอ้นลดกนั
ข้ึนไปอีก ๒ ชั้น มี ๒๔ กร (ขา้งละ ๑๒ กร) แต่ละหตัถ ์ถือเทพศาสตราวุธต่างๆ กนั เช่นดอกบวั
บาน ตรีศลู จกัร สงัข ์
 บานหนา้ต่างท่ี ๒ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือพระพรหมสทัธาเทพประทบัยนื 
บนแท่นบลัลงักง์อพระชานุเลก็นอ้ย มองเห็น ๓ พกัตร์ มีพกัตร์เลก็ซอ้นลดข้ึนดา้นบนอีก ๒ ชั้น  
มี ๒๐ กร พระหตัถข์า้งขวา ๘ หตัถ ์ถือคนัศร ส่วนอีก ๒ หตัถจี์บน้ิวและวางท่ีพระเพลา ส าหรับ
พระหตัถข์า้งซา้ย ๘ หตัถ ์ถือลกูศรชูข้ึนดา้นบน โดยมีอีก ๑ พระหตัถถื์อลกูศรไวท่ี้พระอุระ อีก  
๑ หตัถ ์ถือชายเคร่ืองทรงท่ีหอ้ยลงไปท่ีพระเพลา 
 บานหนา้ต่างท่ี ๓ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีเทา คือ พระนารายณ์ไปคิชะบนัพตประทบัยนื
อยูบ่นหลงัครุฑ ซ่ึงก าลงัจบันาค พระองคม์ี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือจกัร พระหตัถข์วาล่างถือ 
ตรีศลู ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือสงัข ์พระหตัถซ์า้ยล่างถือพระขรรค ์



๑๖๒ 
 

 บานหนา้ต่างท่ี ๔ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีเทา คือพระนารายณ์ทรงพระยานาคประทบัยนื
อยูบ่นหลงัพญานาค มี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือจกัร พระหตัถข์วาล่างถือตรีศลู ส่วนพระหตัถซ์า้ย
บนถือสงัข ์พระหตัถซ์า้ยล่างลบเลือน 
 บานหนา้ต่างท่ี ๕ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือ พระนารายณ์ยนืจ  าสถานประทบับน
แท่นต่างระดบัมี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือจกัร พระหตัถข์วาล่างถือไมค้ทายาว ส่วนพระหตัถซ์า้ย
บนถือสงัขแ์ละพระหตัถซ์า้ยล่างถือกา้นดอกบวัตูม 
 บานหนา้ต่างท่ี ๖ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือ พระนารายณ์ยนืปราบนนทุกพรหม 
ประทบับนแท่นบลัลงักย์กพระบาทขวาข้ึนเลก็นอ้ย มี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือสงัข ์พระหตัถข์วา
ล่างถือไมค้ทายาว ส่วนหตัถซ์า้ยบนถือจกัร และหตัถซ์า้ยล่างถือตรีศลู 
 บานหนา้ต่างท่ี ๗ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระพรหม ประทบันัง่บนแท่นบลัลงัก ์
มองเห็น ๓ พกัตร์ มี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือดา้มวตัถุรูปกลมคลา้ยจกัร โดยมีลกูประค าอยูใ่น 
พระหตัถข์วาล่าง ซ่ึงวางอยูท่ี่พระเพลา ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือคมัภีร์ใบลาน และพระหตัถซ์า้ยล่าง
ถือพระเตา้ทกัษิโณทก หรือหมอ้น ้ ามนต ์
 บานหนา้ต่างท่ี ๘ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือพระวิศณุ ประทบันัง่อยูบ่นแท่น
บลัลงัก ์มี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือจกัร พระหตัถข์วาล่างถือสงัข ์ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือ 
ดา้มวตัถุรูปกลม ส่วนปลายเป็นเปลวไฟ พระหตัถซ์า้ยล่างถือกา้นดอกไม ้
 บานหนา้ต่างท่ี ๙ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือพระอิศวรสร้างมหาธนูดว้ยล าไผศ่รีสุก
อนัศุกขวฒันะดาบศถวาย คร้ังถึงข้ึนล าไผน่ั้นหกั เบ้ืองปลายเกิดวานรชามภวูราช เบ้ืองตน้เกิดอสูร 
เวร าพาย ประทบัยนือยูบ่นโขดหินมี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือสงัข ์พระหตัถข์วาล่างจบัเสน้เชือก 
ท่ีผกูล  าไมไ้ผท่ั้งปลายไว ้ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนจบัล  าไมไ้ผใ่นลกัษณะงา้งลกูศร พระหตัถซ์า้ยล่าง 
ถือดา้มตรีศลูท่ีมีปลายตั้งข้ึน เบ้ืองล่างมีอสูร (ยกัษ)์ ๑ ตน ผวิกายสีเขียวก าลงัท าท่าพนมมือ 
แสดงความเคารพ อีกขา้งหน่ึงเป็นรูปลิงผวิกายสีแดง 
 บานหนา้ต่างท่ี ๑๐ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือปัญจศิขรดีดพิณ มี ๔ กร พระหตัถข์วา
บนถือพวงลกูประค า พระหตัถข์วาล่างก าลงัดีดเคร่ืองดนตรี (ประเภทพิณ มี ๓ สาย) พระหตัถซ์า้ย
บนจบัส่วนบนของเคร่ืองดนตรี ส่วนพระหตัถซ์า้ยล่างถือคทา 
 บานหนา้ต่างท่ี ๑๑ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีเทา คือ พระนารายณ์เทพกรรม ์ประทบันัง่ 
อยูบ่นแท่นบลัลงักม์ี ๖ กร พระหตัถข์วา ๒ หตัถบ์นจบัพญานาคยกข้ึน ส่วนพระหตัถข์วาล่างจีบน้ิว 
อยูท่ี่พระอุระ ส าหรับพระหตัถซ์า้ยบน ๒ หตัถจ์บัพญานาคอีกตวัหน่ึง แต่พระหตัถซ์า้ยล่างวางอยู ่
ท่ีพระเพลา เบ้ืองล่างมีฤาษีนุ่งหนงัสตัว ์๒ ตนนัง่คุยกนั 
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 บานหนา้ต่างท่ี ๑๒ ภาพเทพบุรุษผวิกายขาว คือพระศิวา ประทบันัง่อยูบ่นพ้ืนดินมี ๔ กร 
พระหตัถข์วาบนถือตรีศลูดา้มยาว พระหตัถข์วาล่างแบหงายฝ่ามือออกมาดา้นหนา้ ส่วนพระหตัถ์
ซา้ยบนถือสงัข ์และพระหตัถซ์า้ยล่างวางแบหงายอยูท่ี่พระชานุ ดา้นล่างมีอาคาร ๑ หลงั โดยมีลิง 
นัง่อยูห่นา้อาคาร 
 บานหนา้ต่างท่ี ๑๓ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาวมีเศียรเป็นชา้ง คือพระโกญจนาเนศวร 
อาทิสรรคใหเ้กิดชา้งตวัผูใ้นมือขวา ใหเ้กิดชา้งตวัเมียในมือซา้ย มองเห็น ๓ หนา้ ประทบัยนือยูบ่น
ศีรษะชา้งสีด า ซ่ึงมี ๗ หวั เทพองคน้ี์มี ๖ กร ในแต่ละขา้งถือส่ิงต่างๆ เหมือนกนัทั้ง ๒ ขา้ง คือ  
พระหตัถบ์นสุดถือชา้งเผอืก ๓ เศียร ท่ียนือยูบ่นดอกบวั พระหตัถก์ลางถือชา้งสีเทา ๑ ตวั  
ส่วนพระหตัถล่์างสุดถือสงัข ์
 บานหนา้ต่างท่ี ๑๔ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาวมีเศียรเป็นชา้ง คือ พระพิกฆเนศวร 
มองเห็น ๓ หนา้ ประทบัยนืงอพระชานุเลก็นอ้ย มี ๘ กร (ขา้งละ ๔ กร) พระหตัถข์วาบนถือขอชา้ง 
ถดัลงมาถือขวาน คอ้น และแกว้มณีสีขาวตามล าดบั ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือตรีศลู ถดัลงมาคือ 
เชือกบ่วงบาศก ์ดอกบวัตูม และแกว้มณีสีขาว เบ้ืองล่างสุดมีรูปชา้งท่ีมีสีต่างกนัหลายเชือก 
 บานหนา้ต่างท่ี ๑๕ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระปรเมศวรพระหตัถข์วาทรงแกว้ 
พระหตัถซ์า้ยทรงคมัภีร์ไสยศาสตร์ ประทบันัง่แบบวชัรอาสน์บนแท่นบลัลงักมี์ ๒ กร พระหตัถข์วา
ถือคมัภีร์ใบลานวางอยูท่ี่พระเพลา ส่วนพระหตัถซ์า้ยถือแกว้มณีสีขาวไวท่ี้พระอุระ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๑๖ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระอิศวรสร้างหิมพานตใ์นร่มไม ้
ศุกขรมย ์ประทบันัง่ไขวพ้ระบาทบนโขดหิน มี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือกลองบณัเฑาะว ์พระหตัถ์
ขวาล่างวางบนพระชานุ ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือกวางเผน่ พระหตัถซ์า้ยล่างถือแกว้มณีไวท่ี้ 
พระอุระ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๑๗ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระพรหมมเหศวร ประทบัยนืบน 
โขดหิน ยกพระบาทข้ึนเลก็นอ้ย มองเห็น ๓พกัตร์ มี ๑๔ กร (ขา้งละ ๗ กร) พระหตัถข์วาบนถือ 
ตรีศลู ถดัลงมาถือสงัข ์และดา้มวตัถุคลา้ยคอ้น ๔ พระหตัถท่ี์เหลือไม่ไดถื้ออะไร แค่จีบน้ิวและ 
ทอดพระหตัถล์ง ส าหรับดา้นซา้ยบนถือจกัร ถดัลงมาถือสงัข ์และดา้มวตัถุคลา้ยคอ้น ท่ีเหลือ  
๔ พระหตัถจี์บน้ิว 
 บานหนา้ต่างท่ี ๑๘ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือ พระเทวริงคม์ดัอสูร สตับาปดว้ย
บ่วงบาศกป์ระทบัยนืเหยยีบยกัษ ์(อสูร) ๒ ตน พระองคม์ี ๒ กร พระหตัถท์ั้งสองขา้งจบัร่างยกัษ์
ขนาดเลก็เอาไว ้ยกัษต์นหน่ึงอยูใ่นพระหตัถข์วามีสีขาว ส่วนอีกตนหน่ึงมีสีแดง 
 บานหนา้ต่างท่ี ๑๙ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาวมีเศียรเป็นชา้ง คือ พระวกิฆิเนศวร ประทบั
นัง่มหาราชลีลาบนแท่นบลัลงัก ์มี ๘ กร พระหตัถด์า้นขวาถือขอชา้ง พระหตัถถ์ดัลงมาถือขวาน 
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งาชา้ง พระหตัถล่์างสุดจบัอยูท่ี่สร้อยพระศอ ส่วนพระหตัถด์า้นซา้ยบนถือตรีศลู ถดัลงมาเป็นเชือก
บ่วงบาศก ์แวน่เวียนเทียนหรือวตัถุคลา้ยพดั ล่างสุดจบัสายสงัวาลใตพ้ระอุระ เบ้ืองล่างมีรูปฝงูชา้ง
หลายสีปรากฏอยู ่
 บานหนา้ต่างท่ี ๒๐ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาวมีเศียรเป็นชา้ง คือพระวิฆเนศวรประทบันัง่
มหาราชลีลา บนแท่นบลัลงักม์ีนาคราชพนัรอบแท่น มี ๒ กร พระหตัถข์วาถือตรีศลูชูข้ึนเหนือเศียร 
พระหตัถซ์า้ยถือกา้นดอกบวัตูม เบ้ืองล่างมีฝงูชา้งก  าลงัเดินอยู ่
 บานหนา้ต่างท่ี ๒๑ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระพรหมธาดา ประทบัยนืบน 
โขดหิน มองเห็น ๓ พกัตร์ มี ๘ กร (ขา้งละ ๔ กร) พระหตัถท์ั้งหมดไม่ไดถื้ออะไร พระหตัถบ์น 
ทั้งสองขา้งท าท่าแบมือ ส่วนพระหตัถอ่ื์นๆ ก  าพระหตัถโ์ดยยืน่น้ิวออกมา 
 บานหนา้ต่างท่ี ๒๒ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ ทา้วสหะบดีพรหม ประทบัยนื 
บนโขดหิน มองเห็น ๓ พกัตร์ มี ๘ กร (ขา้งละ ๔กร) พระหตัถข์วาบนถือตรีศลู ถดัลงมาถือ คอ้น 
งาชา้ง และคมัภีร์ใบลาน ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือดา้มวตัถุ สงัข ์ชอ้งสรุก (ส าหรับตกัเนย)  
พระหตัถซ์า้ยล่างสุดไม่ไดถื้ออะไรเพียงช้ีน้ิวออกมา มีพระบาทขา้งละ ๔ พระบาท โดยเรียงซอ้น 
กนัอยู ่
 บานหนา้ต่างท่ี ๒๓ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระอิศวรปราบกรุงพาลียกัษป์ระทบั
ยนือยูบ่นหลงัยกัษ ์(อสูร) ผวิกายสีด า ถือดาบและโล่ พระองคม์ี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือตรีศลู  
ถดัลงมาถือมีดดาบ กริช พระหตัถล่์างสุดจีบน้ิวอยูท่ี่พระอุทร ส าหรับพระหตัถซ์า้ยบนถือบณัเฑาะว ์
ถดัลงมาถือโล่ ศีรษะคน พระหตัถล่์างสุดวางอยูท่ี่พระชานุ เบ้ืองล่างสุดเขียนเป็นภาพบุคคลชั้นต ่า
ท าท่าทางตกใจ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๒๔ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาวคือ พระอิศวรทรงสงัวาลชีชะโมดปราบ
หมู่มหิสะระอสูร ประทบัยนืโดยมีพระบาทหน่ึงอยูบ่นหลงัควาย ซ่ึงถกูตดัหวั อีกพระบาทหน่ึงนั้น
เหยยีบบนหลงัยกัษ ์(อสูร) ผวิกายสีด า ถือดาบและโล่ พระองคม์ี ๘ กร (ขา้งละ ๔ กร) มีสายสงัวาล
เป็นรูปกะโหลกมนุษยห์อ้ยอยู ่พระหตัถข์วาบนถือปลายของตรีศลูดา้มยาว ถดัลงมาเป็นสงัข ์๒ ตวั 
และมีดดาบ ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือเชือกบ่วงบาศกม์ีเปลวไฟ ถดัลงมาเป็นสงัขใ์บบวั พระหตัถ์
ซา้ยล่างสุดจบัอยูท่ี่ดา้มของตรีศลู ซ่ึงพระหตัถข์วาบนถืออยู ่เบ้ืองล่างมีรูปของอสูรกายตวัเป็นคน 
ศีรษะเป็นสตัว ์เช่น ชา้ง ควาย นอนตายอยู ่
 บานหนา้ต่างท่ี ๒๕ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล มีเศียรเป็นชา้ง คือพระมหาวิฆเนก 
ทรงมุสิกะพาหนะปราบสระภงัคี ประทบัยนือยูบ่นหลงัหนูขาว พระองค์มี ๔ กร พระหตัถข์วาบน
ถือขอชา้ง พระหตัถข์วาล่างถือแกว้มณีสีขาว พระหตัถซ์า้ยบนถือบ่วงบาศก ์และพระหตัถซ์า้ยล่าง
ถือแกว้มณี 
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 บานหนา้ต่างท่ี ๒๖ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล มีเศียรเป็นชา้ง คือ พระมหาวิฆเนกทรง 
พาหนะไปขษิรสมุท ประทบัยนือยูบ่นหลงัเต่า มี ๔ กร พระหตัถข์วาบนทรงถือขอชา้ง พระหตัถ์
ขวาล่างถือคมัภีร์ใบลาน ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือเชือกบ่วงบาศก ์และพระหตัถซ์า้ยล่างถือแกว้มณี
สีขาว 
 บานหนา้ต่างท่ี ๒๗ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ ทุลกีอวตาลจบัมา้ปีก ประทบัยนื 
ยกพระบาทขวาข้ึน ดา้นหลงัพระองคมี์รูปมา้มีปีกสีด า ๑ ตวั โดยมีร่มกางอยูเ่หนือเศียรเทพบุรุษ 
องคน้ี์ มี ๒ กร ไม่ไดถื้อส่ิงใดไวใ้นพระหตัถเ์พียงแต่แบพระหตัถชู์ข้ึนเท่านั้น 
 บานหนา้ต่างท่ี ๒๘ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ ทุชชาวตาลปางพระนารายณ์เป็นบุรุษ
เต้ีย ซ่ึงเอาซ่ึงแดนแห่งอสูรตาวนั พระวรกายค่อนขา้งอว้นเต้ีย ประทบัยนืยกพระบาทซา้ยข้ึน มี  
๒ กร พระหตัถข์วาถือพระขรรคเ์หนือเศียร ส่วนพระหตัถซ์า้ยถือคณโทน ้ า (หมอ้น ้ า) และยงัมีร่ม
กางอยูเ่หนือรูปเทพบุรุษพระองคน้ี์ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๒๙ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีเขียว คือพระรามปราบภษาสูร ในเร่ือง
รามเกียรต์ิดว้ยศรพรหมมาศ ประทบัยนืบนโขดหิน มี ๒ กร พระหตัถข์วาถือคนัศรยกข้ึนระดบั 
พระอุระ โดยมกีระบอกลกูศรสะพายอยูด่า้นหลงั พระหตัถซ์า้ยทอดแนบล าตวัลงไป 
 บานหนา้ต่างท่ี ๓๐ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือพระนารายณ์เป็นกิคญัอวะตาล คือ  
บรมจกัรกฤษณปราบพนาสูร ในเร่ืองอุณรุทดว้ยเทพธ ามะรงค ์ประทบัยนืท าท่าย่างพระบาท มี  
๒ กร พระหตัถข์วาถือพระขรรคมี์ปลายตั้งข้ึน พระหตัถซ์า้ยหอ้ยลงถือพระธ ามรงค ์
 บานหนา้ต่างท่ี ๓๑ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือ สีหาวตาลผลาญอสูรหิรัญ ประทบั
นัง่อยูบ่นแท่น ส่วนดา้นหลงัมีเสาซ่ึงแยกเป็น ๒ ซีก ปรากฏอยู ่และท่ีพระเพลามีร่างยกัษ ์(อสูร)  
ถกูแหวะทอ้งนอนตายอยู ่เทพองคน้ี์มี ๔กร พระหตัถข์วาบนถือวตัถุรูปกลม พระหตัถซ์า้ยบนถือ
วตัถุรูปทรงแว่นกลม ๓ ชั้น ส าหรับพระหตัถล่์างทั้งคู่ก  าลงัฉีกทอ้งของอสูรท่ีนอนอยูบ่นพระเพลา
 บานหนา้ต่างท่ี ๓๒ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือพุทธาวตาล เพื่อถือเอาซ่ึง 
พระศิวลึงคแ์ต่อสูรตรีบุร า ประทบันัง่บนแท่น มี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือหมอ้น ้ า พระหตัถซ์า้ย
บนถือวตัถุรูปกลม ส่วนพระหตัถล่์างทั้งคู่ยกข้ึนมาท่ีพระอุระ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๓๓ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว มีเศียรเป็นหมปูระทบัยนืเทา้เสมอกนั  
คือ ปางพระนารายณ์เป็นสุกะหวะตาลปราบหิรันอสูร มี ๔ กร พระหตัถบ์นทั้งสองขา้งถือดา้มวตัถุ
รูปกลม (คลา้ยจกัร) ส่วนพระหตัถค์ู่ล่างหงายและคว  ่า พระหตัถอ์ยู่ท่ีพระอุทรและพระอุระ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๓๔ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีเทา คือ บุรุษรามาวตาล ประทบัยนืยกพระบาท
ซา้ยเลก็นอ้ย มี ๒ กร พระหตัถข์วาบนถือขวานดา้มยาว ส่วนพระหตัถซ์า้ยวางอยูท่ี่พระเพลา 



๑๖๖ 
 

 บานหนา้ต่างท่ี ๓๕ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีเทา คือมสัยาวตารปราบหมู่สงัขอสูรท่อนล่าง
เป็นหางปลา ฉากเบ้ืองหลงัเป็นพ้ืนน ้ า มียกัษ ์(อสูร) จ  านวนมากอยูด่า้นล่างของภาพ เทพองคน้ี์มี  
๔ กร พระหตัถข์วาบนถือดา้มวตัถุกลม พระหตัถซ์า้ยบนถือตรีศลู ส่วนพระหตัถล่์างทั้งคู่ท  าท่า
หงายมือและแบมือ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๓๖ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีเทา คือกจัฉปาวตารปราบหมู่อสูรมจัฉา  
ท่อนล่างเป็นเต่า ฉากหลงัเป็นพ้ืนน ้ า ดา้นล่างของภาพมียกัษก์  าลงัจมน ้ าอยูจ่  านวนมาก เทพองคน้ี์มี 
๔ กร พระหตัถข์วาบนถือตรีศลู พระหตัถซ์า้ยบนถือจกัร ส่วนพระหตัถค์ู่ล่างท าท่าหงายและแบมือ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๓๗ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระพรหมนารทประทบันัง่บน 
แท่นบลัลงัก ์มองเห็น ๓ พกัตร์ ๔ กร พระหตัถข์วาบนจีบน้ิวท่ีพระอุระ พระหตัถซ์า้ยบนถือ 
กา้นดอกไม ้ส่วนพระหตัถค์ู่ล่างประสานพระหตัถอ์ยูท่ี่พระเพลา 
 บานหนา้ต่างท่ี ๓๘ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือพระนารายณ์ปราบนนทุกพรหม 
ประทบันัง่บนแท่นบลัลงัก ์โดยพระบาทขวาหอ้ยลงมาหนา้แท่นมองเห็นพระพกัตร์ ๓ พกัตร์ ๘ กร 
พระหตัถข์วาบนถือคนัศร ถดัลงมาถือสงัขแ์กว้มณี พระหตัถล่์างสุดวางอยูท่ี่พระเพลา พระหตัถซ์า้ย
บนถือจกัร ถดัลงมาถือตรีศลู ลกูศร และพระหตัถซ์า้ยล่างสุดวางอยูท่ี่พระชานุ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๓๙ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระปรเมศวรทรงธนูโมลี ประทบัยนื
บนแท่นมี ๒ กร พระหตัถซ์า้ยถือคนัศรอยูร่ะดบัพระศอส่วนพระหตัถข์วาทอดลงมาตามพระวรกาย 
ดา้นหลงัพระองคส์ะพายกระบอกลกูศรไว ้
 บานหนา้ต่างท่ี ๔๐  ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระนารายณ์กระแสภะยามประทบัยนื
บนแท่นยกพระบาทขวาไขวข้ึ้นมาเลก็นอ้ย มี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือสงัข ์พระหตัถซ์า้ยบนถือ
จกัร ส่วนพระหตัถล่์างทั้งคู่จีบน้ิวไวท่ี้พระอุระ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๔๑ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีเทา คือพระนารายณ์นัง่จ  าสถาน ประทบันัง่ 
ท่ามหาราชลีลาบนแท่นบลัลงักม์ี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือจกัร พระหตัถข์วาล่างถือคทาส่วน 
พระหตัถซ์า้ยบนถือสงัข ์พระหตัถซ์า้ยล่างถือตรีศลู 
 บานหนา้ต่างท่ี ๔๒ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีเทา คือ พระนารายณ์จ าสินบนบลัลงักน์าค 
ประทบันัง่บนขนดนาค ดา้นหลงัเหนือเศียรพระองคมี์เศียรพญานาคแผพ่งัพานอยูมี่ ๔ กร  
พระหตัถข์วาบนถือจกัร พระหตัถซ์า้ยบนถือสงัข ์ส าหรับพระหตัถค์ู่ล่างประสานกนัอยูท่ี่พระเพลา 
 บานหนา้ต่างท่ี ๔๓ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาวมีศีรษะ เป็นชา้ง คือพระมหาวิฆิเนก 
ประทบัยนืบนแท่นบลัลงัก ์มี ๒ กร พระหตัถข์วาถือสงัข ์พระหตัถซ์า้ยถือเชือกบ่วงบาศก ์
 บานหนา้ต่างท่ี ๔๔ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล มีเศียรเป็นชา้ง คือ พระเทวกรรม
ประทบัยนืบนแท่นบลัลงัก ์มี ๒กร พระหตัถข์วาถือสงัข ์ส่วนพระหตัถซ์า้ยถือไมเ้ทา้ยาว 



๑๖๗ 
 

 บานหนา้ต่างท่ี ๔๕ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือ พระพลเทพทรงไถ ประทบัยนืยก 
พระบาทขวาเลก็นอ้ย มี ๒ กร พระหตัถท์ั้งสองจบัอยูก่บัคนั เคร่ืองมือท านาท่ีเรียกว่า “ไถ” เบ้ืองล่าง
เป็นรูปววั ๑ คู่ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๔๖ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือ พระนารายณ์ เสด็จไปเมือง 
จิต  ามะล า ประทบัยนืยกพระบาทขวาข้ึนเลก็นอ้ยมี ๒ กรพระหตัถซ์า้ยถือแกว้มณีไวเ้หนือเศียร  
ส่วนพระหตัถข์วาถือดา้มคทา เอาปลายหนัลงดา้นล่าง 
 บานหนา้ต่างท่ี ๔๗ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือ พระนารายณ์ทรงสิงฆพาหนะ 
เสด็จไปไกรลาศ ประทบันัง่อยูบ่นหลงัสิงโต (พิเลน) มี ๒ กร พระหตัถข์วาบนถือสงัข ์พระหตัถ์
ขวาล่างถือคทาท่ีมีดา้มตั้งข้ึน ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือดา้มวตัถุรูปกลม พระหตัถซ์า้ยล่างถือแกว้มณี 
 บานหนา้ต่างท่ี ๔๘ ภาพเทพบุรุษและเทพสตรีผวิกายสีขาว คือ พระอิศวรกบัพระอุมา
ทรงโคเสด็จไปไกรลาศ ประทบันัง่บนหลงัโคทรงเคร่ืองสีด า พระอิศวรมี ๒ กร พระหตัถข์วาถือ 
ตรีศลู พระหตัถซ์า้ยจีบน้ิวท่ีพระอุระ ส่วนพระอุมามี ๒ กร โดยแนบพระหตัถท์ั้งคู่ในท่าพนมมือ 
ไวท่ี้พระอุระ 
 บานหนา้ต่างท่ี ๔๙ ภาพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือ พระนารายณ์ปราบเอกทนัต ์ประทบัยนื
บนโขดหินยกพระบาทขวาไขวข้ึ้นเลก็นอ้ย มองเห็นได ้๓พกัตร์ มี ๖ กร พระหตัถข์วาบนถือ จกัร 
พระหตัถข์วากลางถือตรีศลู พระหตัถข์วาล่างถือปลายเชือกบ่วงบาศก ์ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือสงัข ์
พระหตัถซ์า้ยกลางถืองาชา้ง และพระหตัถซ์า้ยล่างถือบ่วงบาศก ์
 บานหนา้ต่างท่ี ๕๐ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีน ้ าตาล คือพระนารายณ์ทรงขลุ่ยประทบัยนื 
เป่าขลุ่ยลกัษณะคลา้ยยา่งกา้ว โดยยกสน้พระบาทขวาข้ึน มี ๔ กร พระหตัถข์วาบนถือสงัข ์พระหตัถ์
ขวาล่างถือขลุ่ย ส่วนพระหตัถซ์า้ยบนถือจกัร พระหตัถซ์า้ยล่างถือขลุ่ย 
 บานหนา้ต่างท่ี ๕๑ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือพระพรหมสทัธาสิทธ์ิ ประทบัยนื 
บนแท่นกลมยกพระบาทขวาข้ึนเลก็นอ้ย มองเห็นได ้๓ พกัตร์ และมีพระพกัตร์เลก็ซอ้นกนัข้ึนไป
อีก ๒ ชั้น มี ๑๔ กร พระหตัถข์วาทั้งหมดถือหนูขาวพระหตัถล์ะหน่ึงตวั ส่วนพระหตัถซ์า้ยทั้งหมด
ถือวตัถุรูปคลา้ยแว่นกลมซอ้น ๓ ชั้น 
 บานหนา้ต่างท่ี ๕๒ ภาพเทพบุรุษผวิกายสีขาว คือพระพรหมสทัธาสิทธ์ิ ประทบัยนื 
บนแท่นกลมพระบาทเสมอกนั มองเห็นได ้๓ พกัตร์ โดยมีพระพกัตร์ซอ้นกนัข้ึนไปอีก ๒ ชั้น  
๑๐ กร พระหตัถบ์นทั้งสองขา้ง๔ พระหตัถ ์ถือ กา้นดอกบวัตูม ส่วนพระหตัถล่์างสุดทั้งสองขา้ง  
๔ พระหตัถท์อดลงมาแนบล าตวั 
 
 



๑๖๘ 
 

 

 
 
ภาพท่ี ๔-๓๘  แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพทวารบาล 
       (ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 
 
 
 

ภาพที ่๖๒ 

 

ภาพที ่๖๙ 

 

ภาพที ่๖๘ 

 

ภาพที ่๖๗ 

 

ภาพที ่๖๖ 

 

ภาพที ่๖๕ 

 

ภาพที ่๖๔ 

 

ภาพที ่๖๓ 

 



๑๖๙ 
 

           
 
ภาพท่ี ๔-๓๙  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระอิศวร 
 



๑๗๐ 
 

        
 
ภาพท่ี ๔-๔๐  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระนารายณ์ 
 



๑๗๑ 
 

           
 
ภาพท่ี ๔-๔๑  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพโกญจนาเนศวรและพิกฆเนศวร 
 



๑๗๒ 
 

           
 
ภาพท่ี ๔-๔๒  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระอิศวร 
 



๑๗๓ 
 

           
 
ภาพท่ี ๔-๔๓  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระขนัทกุมารและพระพรหม 
 



๑๗๔ 
 

           
 
ภาพท่ี ๔-๔๔  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระนารายณ์และบุรุษรามาวตาล 
 



๑๗๕ 
 

           
 
ภาพท่ี ๔-๔๕  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระประเมศวรและพระนารายณ์ 
 



๑๗๖ 
 

           
 
ภาพท่ี ๔-๔๖  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระมหาวิฆิเนกและพระเทวกรรม 
 
 วรรณกรรม 
 บรรดาเร่ืองท่ีน าไปเขียนจิตรกรรมฝาผนงันั้น พบว่าท่ีบานแผละประตูหนา้ต่างใน 
พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม มีภาพเขียนท่ีน่าสนใจอีก คือบานแผละประตูทั้ง ๔ เขียนเร่ือง
รามเกียรต์ิเรียงกนัลงมาในแนวตั้งดา้นละ ๗ ภาพ บานแผละหนา้ต่างเขียนเร่ืองปัญญาสชาดก 
(ชาดกนอกนิบาต) และวรรณคดีนิทานต่างๆ เช่น สงัขท์อง สงัขศ์ิลป์ชยั คาวี อิเหนา อุณรุท ฯลฯ 
ภาพจิตรกรรมดงักล่าว เขียนอยูท่ี่บานแผละหนา้ต่างดา้นซา้ย ๑๓ ช่อง ดา้นขวา ๑๓ ช่องของ 
พระอุโบสถ รวมทั้งส้ิน ๒๖ ช่อง เขียนอยูใ่นรูปวงรีมีลวดลายเป็นกรอบ โดยเขียนเร่ืองเดียวกนั 
เรียงกนัลงมาในแนวตั้งดา้นละ ๖ภาพ ภาพเขียนท่ีบานแผละประตูหนา้ต่าง บางภาพช ารุดหรือ 
ลบเลือนไปจนหมดส้ิน ไม่สามารถตีความไดค้รบถว้นทุกเร่ือง แต่จากการศึกษาพบว่าสามารถ
ตีความได ้๑๖ เร่ือง เป็นเร่ืองท่ีมาจากปัญญาสชาดกทั้งหมด ๙ เร่ือง ไดแ้ก่ สมุทรโฆษ คาวี 
รามเกียรต์ิ สุธน สุธนุ สงัขท์อง อุณรุท พระรถเมรีและเทวนัธชาดก ส่วนอีก ๗ เร่ืองมาจากนิทาน
พ้ืนบา้น คือ ไกรทอง อิเหนา สงัขศิ์ลป์ชยั ไชยเชษฐ ์โสวตั มณีพิไชย และสุวรรณหงส์ ลว้นแลว้แต่
เป็นวรรณคดีนิทานทั้งส้ิน การเขียนเร่ืองชาดกและบทละครคงจะเป็นท่ีนิยมมากในรัชกาลท่ี ๓ 
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จดัเป็นเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึง ซ่ึงมีการเขียนซ ้ากนับา้ง จากการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนงับานแผละ
ประตูหนา้ต่างพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามทั้งหมด โดยมีรายละเอียดและเขียนล าดบั
ดงัต่อไปน้ี 
 วรรณกรรมบานแผละประตู เร่ืองรามเกียรต์ิเป็นท่ีนิยมในหมู่คนไทยมายาวนาน  
มีตน้ก  าเนิดมาจากประเทศอินเดีย ภาพจิตรกรรมฝาผนงับานแผละประตูเขียนจากฉบบั 
พระราชนิพนธพ์ระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก เป็นเร่ืองเก่ียวกบัสงครามระหว่างมนุษย์
กบัยกัษ ์
 บานแผละประตูท่ี ๑ 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   พระนารายณ์แปลงเป็นนางอปัสรมาชวนนนทกร่ายร า 
   -   ฤาษีโคดมตั้งกองไฟบริกรรมคาถาเกิดเป็นผูห้ญิงข้ึนกลางไฟใหช่ื้อว่า  
นางกาลอจันา 
   -   พระอินทร์เก้ียวพาราสีนางกาลอจันาท่ีบรรณศาลา 
   -   พระอาทิตยเ์ก้ียวพาราสีนางกาลอจันา 
   -   ฤาษีโคดมไปอาบน ้ าอุม้ลกูพระอาทิตยไ์วท่ี้สะเอว ลกูพระอินทร์ใหข่ี้หลงั  
ลกูตวัเองเดินจูงมือ 
   -   นางสวาหะยนืตีนเดียวเหน่ียวกินลม ต่อมาใหก้  าเนิดวานรเผอืกโดยเผน่โผนออก
ทางปาก 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   สุครีพ พาลีและบรรดาเทวดาเอานาคพนัเขาพระสุเมรุฉุดข้ึนตั้งตรงเหมือนเดิม 
   -   ทศกรรฐเ์อาบ่าดนัเขาไกรลาสคืนตรงดงัเดิม 
   -   พระนารายณ์แปลงเป็นยกัษแ์ก่ปลกูตน้ไมเ้อายอดลงดินเอารากข้ึนขา้งบน 
ระหว่างทางท่ีทศกรรฐจ์ะพาพระอุมาไป 
   -   พระยาพาลีเก้ียวพาราสีนางมณโฑในปราสาท 
   -   พระฤาษีองัคตท าพิธีเอาทารกออกจากทอ้งนางมณโฑไปใส่ทอ้งแพะ 
 บานแผละประตูท่ี ๒ 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   นนทกาลเด็ดดอกไมท้ิ้งลงไปท่ีนางมาลี 
   -   นางมาลีไปฟ้องพระอิศวรๆ ใหต้ามนนทกาลมาว่ากล่าว 
   -   ทรพา (ควาย) ฆ่าลกูทุกตวัท่ีเกิดเป็นตวัผู ้
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  บานแผละดา้นขวา 
   -   พระฤาษีกไลโกฏ วสิทธิ สวามิตร วชัรอคัคีและภารทวาชตั้งกิจพิธีในโรงพิธีเกิด
อสูรทูนถาดขา้วทิพยข้ึ์นจากกองไฟ นางกากนาสูรโฉบเอาขา้วทิพยไ์ปไดค้ร่ึงป้ันกลบักรุงลงกา 
   -   ทา้วทศรถพานางเกาสุริยา นางไกยเกษี นางสมุทรเทวี พระมเหสีทั้งสามเสด็จ
ประพาสป่า 
   -   พระฤาษีชนกเก็บผอบจากท่าน ้ า 
   -   พระฤาษีชนกและนายโสมขุดหลุมฝังผอบไวใ้ตโ้คนไมไ้ทร 
   -   พระฤาษีชนกน าโคอุสุภราชไถผอบ 
 บานแผละประตูท่ี ๓ 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   นางสีดาทูลใหพ้ระรามไปจบักวางทอง 
   -   มารีศแปลงเป็นกวางทองตอ้งศรพระรามส้ินชีวติ 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   หนุมาน องคต ชมพพูานข้ึนบนหลงันกสมัพาทีไปดูท่ีตั้งกรุงลงกา 
   -   พระราม พระลกัษณ์ หนุมาน สุครีพคร ่ าครวญอยูก่บัศพนางเบญกายซ่ึงปลอม
เป็นนางสีดาลอยน ้ ามา 
 บานแผละประตูท่ี ๔ 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   นิลพทั สุครีพคุมไพร่พลวานรขนเอาหินมาถมมหาสมุทรท าถนนขา้มไป 
กรุงลงกา 
   -   หนุมานเก้ียวพาราสีนางสุพรรณมจัฉา 
   -   หนุมานหาวเป็นดาวเป็นเดือน 
   -   หนุมานกบัองคตไปหาพระโคบุตรฤาษี 
 บานแผละหนา้ต่าง 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๙ เร่ืองสุวรรณหงส์เป็นบทละครนอกท่ีรู้จกักนัดีมาตั้งแต่สมยั
อยธุยา 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   พระสุวรรณหงส์ไต่สายป่านข้ึนไปยงัปราสาทของนางเกศสุริยง 
   -   พระสุวรรณหงส์ไดน้างเกศสุริยงเป็นชายา 
   -   พระสุวรรณหงส์ตอ้งหอกยนต ์
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   -   พระสุวรรณหงส์ตอ้งหอกยนตแ์ละเดินทางกลบัไปส้ินชีวิตท่ีเมือง 
   -   นางเกศสุริยงออกจากเมืองเพื่อติดตามพระสุวรรณหงส์ 
   -   พระอินทร์ลงมามอบน ้ ามนัวิเศษส าหรับชุบชีวิตใหพ้ร้อมกบัแปลงร่างนาง 
ใหเ้ป็นพราหมณ์ 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   นางไดสู้ร้บกบัยกัษก์ุมภณัฑ ์ยกัษสู์ไ้ม่ไดจึ้งยอมเป็นบริวาร 
   -   นางเกศสุริยงและยกัษก์ุมภณัฑเ์ดินทางไปยงัเมืองของพระสุวรรณหงส์ 
   -   นางเกศสุริยงเขา้เฝ้าพระบิดาของพระสุวรรณหงส์ 
   -   นางเกศสุริยงอาสาชุบชีวิตพระสุวรรณหงส์ 
   -   พระสุวรรณหงส์ทดสอบพราหมณ์โดยพาไปชมสวน 
   -   พระสุวรรณหงส์ทดสอบพราหมณ์โดยพาไปลงในสระวเิศษ 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๑๐ เร่ืองมณีพิไชยนิยมน ามาเล่นละครนอก เป็นท่ีรู้จกักนั 
อยา่งกวา้งขวางมาตั้งแต่สมยัอยธุยา ต่อมาสมยัรัตนโกสินทร์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้ 
ทรงพระราชนิพนธข้ึ์นใหม่ในช่ือเดิม จากการศึกษาของ ศ.ดร.ศกัด์ิศรี แยม้นดัดา (๒๕๓๕, หนา้ 
๓๑) พบว่ามณีพิไชยไม่ปรากฏในนิทานพ้ืนบา้นของไทย แต่มีความคลา้ยคลึงกบัเร่ืองคทัลีครรภา 
ซ่ึงเป็นนิยายวรรณคดีสนัสกฤตในอินเดียใต ้ภาพเร่ืองมณีพิไชยเหลืออยู ่๑๐ ภาพ 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   พระมณีพิไชยพายอพระกล่ินออกมาจากปลอ้งไมไ้ผ ่
   -   พระมณีพิไชยพายอพระกล่ินไปอยูเ่มือง 
   -   นางจนัทรใส่ความยอพระกล่ินว่าเป็นกระสือ โดยน าหางแมวมาวางไวท่ี้เตียง 
ยอพระกล่ิน 
   -   ยอพระกล่ินถกูขบัออกจากเมือง 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   ยอพระกล่ินแจง้เร่ืองแก่พระอินทร์ผูเ้ป็นบิดา 
   -   พระมณีพิไชยตกเป็นทาสพราหมณ์แปลง 
   -   ยอพระกล่ินลองใจพระมณีพิไชย โดยปลอมเป็นนอ้งสาวพราหมณ์เขา้ไปย ัว่ยวน
พระมณีพิไชย 
   -   พราหมณ์แปลงใหม้ณีพิไชยกลบัเมืองได ้
   -   พราหมณ์แปลงขอติดตามไปเมืองพระเจา้กรุงจีน 
   -   พระมณีพิไชยและพราหมณ์เขา้เฝ้าพระเจา้กรุงจีน 



๑๘๐ 
 

 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๑๑ เร่ืองเทวนัธชาดก อยา่งไรกต็ามเน่ืองจากภาพท่ีปรากฏเป็นเพียง
เน้ือเร่ืองตอนตน้ของชาดกเร่ืองน้ีเท่านั้น แต่ภาพ ๒ ช่องสุดทา้ยไม่ตรงกบัเน้ือเร่ืองทั้งใน 
ปัญญาสชาดกเทวญัค ากาพย ์และเทวญักลอน ช่างคงจะเขียนข้ึนจากเทวนัธชาดกในส านวนอ่ืน 
ภาพเขียนเหลือเพียง ๗ ภาพ 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   ทวนัธและจนัทนเทวีขอพระเจา้กาสิกราชตวัปลอม (นนัทยกัษ)์ เอามา้ออกไป 
ข่ีเล่น 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   เทวนัธและจนัทนเทวีข่ีมา้หนีออกไปจากเมือง 
   -   นนัทยกัษจ์บัมา้หกัคอกิน 
   -   เทวนัธและจนัทนเทวีร ่ าไหท่ี้มา้ส้ินชีวิต 
   -   พระฤาษีช่วยชุบชีวิตมา้โดยน าหวัสิงห์มาต่อใหแ้ละมอบอาวุธใหส้องกุมารกุมารี 
   -   เทวนัธและจนัทนเทวีข่ีมา้มาถึงเมืองร้างแห่งหน่ึง 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๑๕ เร่ืองโสวตัเป็นท่ีรู้จกัมาตั้งแต่สมยัอยธุยา ภาพเขียนดา้นขวา 
อยูใ่นสภาพค่อนขา้งสมบูรณ์ทั้งชุด แต่ทางดา้นซา้ยช ารุดเหลืออยู ่๔ ภาพ เร่ืองเร่ิมจาก 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   พระฤาษีโคดมเก็บนางปทุมวดีไดจ้ากดอกบวัจึงน ามาเล้ียงไวจ้นเติบใหญ่ 
   -   พระโสวตัตามมาจนพบนางปทุมวดี 
   -   พระโสวตัพานางปทุมวดีเท่ียวป่า ระหว่างท่ียงัพ  านกัอยูก่บัพระฤาษี 
   -   พรานใชปื้นยายงิพระโสวตัจนส้ินชีวติและขู่บงัคบันางปทุมวดีไป 
   -   พรานขู่บงัคบันางปทุมวดีไป 
   -   นางปทุมวดีไดโ้อกาส ใชม้ีดฟันพรานจนตาย 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   พระฤาษีใชย้าวิเศษชุบชีวิตพระโสวตั 
   -   พระโสวตัเดินทางตามหานางปทุมวดี 
   -   พระโสวตัไดน้างเงือกซ่ึงบอกทางไปเมืองยกัษ ์
   -   พระโสวตัไดน้างสุธาลกัษณ์ธิดายกัษ ์
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๑๖ เร่ืองพระรถเมรีภาพเขียนเหลือเพียง ๙ ภาพ โดยเร่ิมเร่ืองจาก 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   พระรถเสนเล้ียงดูนางสิบสอง 
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   -   พระรถสิทธิพบพระรถเสนจึงไดรู้้ว่าเป็นพระโอรส 
   -   พระรถสิทธิบญัชาใหพ้ระรถเสนไปน าผลมะม่วงหาวมะนาวโห่มาใหน้างยกัษ์
สุนนทา 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   ฤาษีแปลงสาส์น 
   -   พระรถเสนลาพระฤาษีเพื่อเดินทางต่อไปยงัเมืองยกัษ ์
   -   พระรถเสนข่ีมา้มาถึงเมืองยกัษ ์
   -   พระรถเสนโอโ้ลมนางเมรี 
   -   พระรถเสนเพลิดเพลินอยูก่บันางเมรี 
   -   พระรถเสนมอมสุรานางเมรี 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๑๗ เร่ืองไชยเชษฐไ์ดรั้บความนิยมมาตั้งแต่สมยัอยธุยา ต่อมา
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัทรงพระราชนิพนธข้ึ์นใหม่ ในรูปของบทละครนอก
ภาพเขียนมีอยูค่รบทั้งหมด แต่อยูใ่นสภาพไม่ค่อยสมบูรณ์มากนกั โดยเร่ิมเร่ืองจากทางขวา 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   พระไชยเชษฐอ์อกไปตามชา้งเผอืก 
   -   นางทั้ง ๗ ท าคลอดใหน้างสุวิญชาแลว้น าโอรสใส่หีบ 
   -   นางก านลัน านารายณ์ธิเบศร์ ใส่หีบฝังไวท่ี้ใตต้น้ไทร นางแมวเห็นเหตุการณ์
ทั้งหมด 
   -   พระไชยเชษฐก์ลบัมาจากไปตามชา้งเผอืก นางทั้ง ๗ หลอกว่าสุวิญชาคลอดลกู
เป็นท่อนไมใ้ส่พานมาใหดู้ 
   -   พระไชยเชษฐข์บันางสุวิญชาออกจากเมืองพร้อมกบันางแมวพ่ีเล้ียง 
   -   นางแมวพานางสุวิญชาไปขดุลกูจากใตต้น้ไทร 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   นางสุวิญชาไดล้กูจากใตต้น้ไทร 
   -   นางสุวิญชา นางแมวและนารายณ์ธิเบศร์เดินทางไปเมืองสิงหล 
   -   พระไชยเชษฐรู้์ความจริง จึงโกรธกร้ิวนางทั้ง ๗ มาก 
   -   พระไชยเชษฐก์บัพ่ีเล้ียงทั้ง ๔ ออกตามหานางสุวิญชา 
   -   พระไชยเชษฐเ์จอกบันารายณ์ธิเบศร์แผลงศรใส่กนั แต่ลกูศรของนารายณ์ธิเบศร์ 
   -   กลายเป็นดอกไม ้ลกูศรของพระไชยเชษฐก์ลายเป็นทิพยอาหาร 
   -   พระนารายณ์ธิเบศร์ยื้อยดุฉุดเข่า ไม่ใหพ้ระยายกัษสิ์งหลท าร้ายพระไชยเชษฐ ์
 



๑๘๒ 
 

 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๑๘ เร่ืองสงัขศ์ิลป์ชยัเป็นวรรณคดีท่ีไดรั้บความนิยมแพร่หลาย 
มานาน พบว่าภาพเขียนยงัอยูท่ั้งหมด แต่สภาพค่อนขา้งช ารุด เร่ิมเร่ืองจาก 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   กุมารทั้งหกพบสงัขศิ์ลป์ชยัก  าลงัแผลงศรเรียกฝงูสตัวป่์ามาชมเล่น 
   -   กุมารทั้งหกแยกจากสงัขศิ์ลป์ชยัเม่ือมาถึงฝ่ังทะเลท่ีจะขา้มไปเมืองยกัษ ์
   -   หมู่กินรีพยายามย ัว่ยวนสงัขศิ์ลป์ชยั 
   -   นางเกสรสุมณฑาออ้นวอนไม่ใหพ้ระยายกัษก์ุมภณัฑอ์อกไปเท่ียวป่า 
   -   สงัขศ์ิลป์ชยัตามนางเกสรสุมณฑามาจนถึงปราสาทเมืองอโนราช 
   -   สงัขศ์ิลป์ชยัสงัหารพระยายกัษก์ุมภณัฑ ์
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   สงัขศ์ิลป์ชยัทา้แข่งสกากบัพญานาค 
   -   สงัขศ์ิลป์ชยัต่อสูก้บัพญานาค 
   -   สงัขศ์ิลป์ชยัเดินทางออกจากเมืองบาดาลพร้อมนางเกสรสุมณฑาและ 
นางศรีสุพรรณ 
   -   ทา้ววณัณุราชพานางเกสรสุมณฑา นางศรีสุพรรณและสงัขศ์ิลป์ชยัขา้มทะเล 
   -   หกกุมารแกลง้ผลกัสงัขศ์ิลป์ชยัตกเหว 
   -   สิงหราแจง้ความสงัขศ์ิลป์ชยัสาบสูญแก่นางปทุมลุ นางไกรสร 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๑๙ เร่ืองไกรทอง อยูใ่นสภาพค่อนขา้งช ารุด ภาพเขียนเหลืออยู ่ 
๖ ภาพ 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   นางตะเภาทองร ่ าไห ้เพราะถกูชาละวนัลกัพาตวัมาอยูใ่นถ ้าใตน้ ้ า 
   -   ชาละวนัไดน้างตะเภาทอง 
   -   ไกรทองปราบชาละวนัดว้ยมีดหมอ 
   -   ไกรทองลวงนางตะเภาทองและนางตะเภาแกว้ว่าจะไปหาอาจารย ์เพื่อขบัไล่ 
ภูติพรายออกจากตวั 
   -   ไกรทองใชเ้ทียนชยัระเบิดน ้ าลงไปยงัถ  ้าชาละวนัเพ่ือไปหานางวิมาลา 
   -   ไกรทองไดน้างวิมาลา 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๒๐ เร่ืองสงัขท์อง เป็นเร่ืองท่ีไดรั้บความนิยมมานานแลว้ ภาพเขียน
อยูค่รบทั้งหมด แต่บานแผละดา้นซา้ยรูปท่ี ๕ ช ารุดมาก ส่วนดา้นขวาสมบูรณ์ดี เร่ิมเร่ืองจาก 
  บานแผละดา้นขวา 



๑๘๓ 
 

   -   พระสงัขส์วมรูปเจา้เงาะเหาะหนีนางพนัธุรัตและบริวาร 
   -   พระสงัขเ์หาะหนีมาจนสุดเขตเมืองยกัษ ์นางพนัธุรัตร ่ าไห ้โดยพยายามขอร้อง
ใหพ้ระสงัขก์ลบัมาหาตน 
   -   พระสงัขใ์นรูปเจา้เงาะเขา้มาถึงเมืองสามลเล่นกบัเด็กเล้ียงกระบือ 
   -   ทา้วสามลขบัไล่พระสังขใ์นรูปเจา้เงาะและนางรจนาออกจากวงั เพราะเห็นว่า 
รูปชัว่ตวัด  า 
   -   พระสงัขใ์นรูปเจา้เงาะและนางรจนาออกจากวงั เดินทางไปยงักระท่อมปลายนา 
   -   พระสงัขใ์นรูปเจา้เงาะและนางรจนาอยูท่ี่กระท่อมปลายนา 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   พระสงัขถ์อดรูปเงาะเฉือนปลายจมกูเขยทั้งหกเพ่ือแลกกบัปลา 
   -   พระสงัขไ์ดป้ลาและน าไปถวายทา้วสามล โดยนางรจนาขอติดตามไปดว้ย 
   -   พระสงัขถ์อดรูปเงาะเฉือนปลายหูเขยทั้งหกเพ่ือแลกกบัเน้ือ 
   -   พระสงัขห์าเน้ือไดแ้ลว้น าไปถวายทา้วสามล 
   -   พระสงัขรู์ปทองตีคลีชนะพระอินทร์ 
   -   พระอินทร์ลงมาขู่ทา้วยศวิมลใหไ้ปตามนางจนัทร์เทวกีบัพระสงัขก์ลบัมา 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๒๑ เร่ืองสุธนุมาจากสุธนุชาดก ในปัญญาสชาดก ภาพเขียนมีอยู่
ครบทั้งหมด แต่สภาพไม่ค่อยสมบูรณ์นกั เร่ิมเร่ืองจาก 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   มา้มณีกกัขิเหาะพาพระสุธนุและนางจิรประภากลบับา้นเมืองของพระสุธนุ 
   -   พระสุธนุเสียมา้มณีกกัขิไป 
   -   เม่ือเสียมา้มณีกกัขิไปทั้งสองพระองคจึ์งตอ้งเดินต่อไปเอง 
   -   พระสุธนุและนางจิรประภาขอโดยสารเรือพ่อคา้ 
   -   เรือท่ีโดยสารมาอปัปางเน่ืองจากโดนพาย ุ
   -   ทั้งสองตอ้งเกาะขอนไมด้ว้ยกนั แต่ขอนเกิดขาดจึงตอ้งพลดัพรากจากกนัไป 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   พระสุธนุลอยมาข้ึนฝ่ังท่าอญัชนวดี 
   -   พระสุธนุข้ึนจากท่าน ้ าแลว้มาซ่อนพระองคอ์ยูใ่นป่ากลว้ยจึงไดพ้บนางกเรณุวดี 
   -   พระสุธนุไดน้างอญัชนวดี นอ้งสาวฆนัตรยกัษเ์ป็นชายา 
   -   พระสุธนุแสดงธรรมกถาโปรดนางอญัชนวดีและไดม้า้มณีกกัขิคืน 
   -   พระสุธนุข่ีมา้มณีกกัขิหนีออกจากเมืองฆนัตรยกัษ ์



๑๘๔ 
 

   -   พระสุธนุไดเ้ห็นจิตรกรรมเล่าเร่ืองของพระองคก์บัชายาท่ีโรงทาน 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๒๒ เร่ืองสุธนมาจากสุธนชาดกในปัญญาสชาดก และเป็นเร่ืองท่ี
ไดรั้บความนิยมแพร่หลายทัว่เอเชีย แต่ละชาติต่างก็มีสุธนในภาษาของตน ภาพเขียนมีครบทั้งหมด 
โดยเร่ิมเร่ืองจาก 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   พรานบุญลอบดูเหล่ากินรีเล่นน ้ า 
   -   พรานบุญใชบ่้วงนาคบาศคลอ้งนางมโนราห์ได ้แลว้น าไปถวายพระสุธน 
   -   พระสุธนไดน้างมโนราห์เป็นชายา 
   -   พระสุธนไปรบต่างเมือง 
   -   คนไปแจง้ข่าวปุโรหิตว่าพระสุธนไม่อยูใ่นเมือง 
   -   ปุโรหิตยยุงบิดาพระสุธนใส่ความว่านางมโนราห์เป็นกาลกิณีใหท้ าพิธีบูชายญั 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   นางมโนราหติ์ดปีกแลว้บินหนีไปจากการถกูจบับูชายญั 
   -   พระสุธนทูลลาพระราชบิดาและพระราชมารดาเพ่ือออกติดตามนางมโนราห์ 
   -   พระฤาษีบอกทางไปเมืองของนางมโนราห์แก่พระสุธน 
   -   พระสุธนทนทุกขฝ่์าอุปสรรคกลางป่า ก่อนจะถึงเมืองของนางมโนห์รา 
   -   พระสุธนช่วยนางทาสีกินรียกหมอ้น ้ า 
   -   พระสุธนเลือกนางมโนราห์จากธิดาทั้ง ๗ ของทา้วทุมราช 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๒๓ เร่ืองคาวีมาจากพหลาคาวีชาดกในปัญญาสชาดก แต่เน้ือเร่ือง
ตอนปลายท่ีลกูเสือลกูววัไดรั้บการชุบตวัข้ึนมา คงมีการประสมประสานจากหลายเร่ืองเขา้ดว้ยกนั 
หน่ึงในนั้นคือ สีหนาทชาดก ในปัญญาสชาดก ภาพเขียนพบว่ามีความสมบูรณ์ทั้ง ๑๒ ภาพ  
โดยเร่ิมเร่ืองจาก 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   ลกูเสือและลกูววัเดินทางดว้ยกนัจนมาพบฤาษีตนหน่ึง 
   -   พระฤาษีบงัเกิดความเมตตาจึงชุบชีวิตสตัวท์ั้งสองใหเ้ป็นมนุษย ์
   -   หลวิชยัและคาวีออกเดินทาง พร้อมพระขรรคซ่ึ์งฤาษีท าพิธีถอดดวงใจบรรจุไว ้
   -   คาวีอาสาไปตกัน ้ าใหห้ลวิชยัและไดฆ่้ายกัษท่ี์อาศยัอยูใ่นสระน ้ าตาย 
   -   หลวิชยัและคาวีเขา้เฝ้าเจา้เมือง 
   -   คาวีทูลลาหลวิชยัเพื่อเดินทางต่อ 
 



๑๘๕ 
 

  บานแผละดา้นขวา 
   -   คาวีเดินทางไปตามล าพงั 
   -   คาวีพบนางจนัทสุดาหลบอยูใ่นกลอง 
   -   คาวีรับอาสาปราบนกอินทรีคู่ส าเร็จ 
   -   ทา้วสนันุราชกษตัริยช์ราเก็บผอบทองซ่ึงใส่เสน้ผมของนางจนัทสุดาได ้
   -   นางทศัประสาทใชอุ้บายเผาพระขรรคข์องคาวีจนคาวีส้ินชีวิต 
   -   ฤาษีแปลง (พหลวิชยั) ผลกัทา้วสนันุราชเขา้กองไฟส้ินชีวิต 
 บานแผละหนา้ท่ีต่าง ๒๔ เร่ืองสมุทรโฆษ มาจากสมุททโฆสชาดกในปัญญาสชาดก 
เป็นเร่ืองท่ีไดรั้บความแพร่หลายมาตั้งแต่สมยัอยธุยา ภาพเขียนยงัเหลือครบทั้ง ๑๒ ภาพ โดยเร่ิม
เร่ืองจาก 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   พระโพเทพารักษพ์อใจในจริยาวตัรและรูปโฉมพระสมุทรโฆษ 
   -   พระโพเทพารักษอุ์ม้พระสมุทรโฆษไปยงัปราสาทนางพนิทุมดี 
   -   พระสมุทรโฆษไดน้างพินทุมดีเป็นชายา 
   -   พระสมุทรโฆษกลบัจากวงัชา้ง พบพราหมณ์ ๔ คนมาจากเมืองนางพินทุมดี 
   -   พระสมุทรโฆษทูลลาพระราชบิดาและพระราชมารดา เพื่อออกเดินทางไปหา 
นางพินทุมดี 
   -   นางรัตนธารีเขียนรูปเทพเจา้และกษตัริยห์ลายองคใ์ห้นางพินทุมดีดู จึงไดรู้้ว่า
เป็นพระสมุทรโฆษ 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   พระสมุทรโฆษเสด็จมายงัเมืองนางพินทุมดีโดยราชรถ ซ่ึงพระวิสสุกรรมน า 
มาให้ 
   -   พระสมุทรโฆษมาถึงปราสาทนางพนิทุมดี 
   -   พระสมุทรโฆษยกโลหะธนูไดอ้ยา่งง่ายดาย 
   -   พระสมุทรโฆษแสดงความสามารถทางดา้นศรศิลป์ท่ามกลางมหาสมาคม 
   -   พระสมุทรโฆษรบกบัเหล่าเสนาอสูรของกษตัริยท์ั้ง ๑๐ 
   -   พระสมุทรโฆษและนางพนิทุมดีออกจากเมือง 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๒๕ เร่ืองอุณรุท รู้จกัคู่กนัมากบัเร่ืองรามเกียรต์ิ ภาพเขียนมีเหลืออยู ่
๘ ภาพ โดยเร่ิมเร่ืองจาก 
 



๑๘๖ 
 

  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   พระอุณรุทออกประพาสป่า 
   -   พระอุณรุทไดน้างอุษาเป็นชายา 
   -   พระอุณรุทคลุม้คลัง่ขบัไล่นางศรีสุดาและนางก านลัออกจากหอ้งบรรทม 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   นางศุภลกัษณ์อุม้พระอุณรุท 
   -   ทา้วกรุงพาณจบัไดว้่าพระอุณรุทลอบเขา้มาอยูใ่นปราสาทนางอุษา 
   -   นางศุภลกัษณ์อุม้พระอุณรุทมายงัปราสาทนางอุษา 
   -   ศึกระหว่างทา้วบรมจกัรกฤษณ์, พระไกรสุทกบัทา้วกรุงพาณ 
   -   พระอุณรุทปราบทา้วกรุงพาณ 
 บานแผละหนา้ต่างท่ี ๒๖ เร่ืองอิเหนาเป็นวรรณกรรมของชวา และเป็นท่ีรู้จกัใน 
ประเทศไทยมาจนถึงปัจจุบนั ภาพเขียนเหลืออยู ่๙  ภาพ โดยเร่ิมเร่ืองจาก 
  บานแผละดา้นขวา 
   -   อิเหนาลาบิดาออกประพาสป่า โดยปลอมตวัเป็นมิสารปันหยลีอบไปหานาง 
จินตะหรา 
   -   ศึกบนหลงัมา้ระหวา่งมิสารปันหยกีบัระตูบุศสิหนา 
   -   อิเหนาไดน้างจินตะหราเป็นชายา 
   -   วิหยาสะก าไปล่ากวางแลว้เก็บรูปของนางบุษบาได ้
   -   ศึกกะหมงักุหนิงรบกบัอิเหนาดว้ยกริช 
  บานแผละดา้นซา้ย 
   -   นางยบุลรับกลีบดอกปาหนนัจากอิเหนา เพื่อน าไปใหน้างบุษบา 
   -   นางบุษบาเดินทางข้ึนไปบนเขาสกัการะพระพุทธรูปและท าการเส่ียงเทียน 
   -   อิเหนาเขา้ไปโอโ้ลมนางบุษบาเมื่อเทียนดบั 
   -   อิเหนา บุษบา และมะเดหวี ไปกราบพระฤาษีสงัปะลิเหงะใหร้ดน ้ ามนตใ์ห ้
 



๑๘๗ 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๔๗  แผนผงัแสดงต าแหน่งเร่ืองภาพวรรณกรรม 
       (ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 
 

 
 

ภาพที ่๗๑ 

 

ภาพที ่๗๐ 

 

ภาพที ่๗๖ 

 

ภาพที ่๗๕ 

 

ภาพที ่๗๔ 

 

ภาพที ่๗๓ 

 ภาพที ่๗๒ 

 

ภาพที ่๗๗ 

 



๑๘๘ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๔๘  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพนางกากนาสูรโฉบขา้วทิพยใ์นโรงพิธี 
 



๑๘๙ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๔๙  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพนางเกศสุริยงเขา้เฝ้าบิดาพระสุวรรณหงส์ 

 



๑๙๐ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๕๐  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพราหมณ์แปลงใหพ้ระมณีพิไชยกลบัเมืองได ้
 



๑๙๑ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๕๑  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพเทวนัธและจนัทนเทวีสูก้บันนัทยกัษ ์

 



๑๙๒ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๕๒  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพหนุมานหาวเป็นดาวเป็นเดือน 
 



๑๙๓ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๕๓  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพพระสงัขใ์นรูปเงาะกบันางรจนาหาปลาน าไปถวาย 
       ทา้วสามล 



๑๙๔ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๕๔  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพนางมโนห์ราไดปี้กแลว้บินหนีจากการถกูบูชายญั 

 



๑๙๕ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๕๕  ภาพถ่ายและลายเสน้แสดงภาพศึกกะหมงักหุนิงรบกบัอิเหนาดว้ยกริช 
 
 

 



๑๙๖ 
 

แนวทางการจดัท าคู่มือการท่องเทีย่ว 
 สมยัอดีตท่ีผา่นมา การติดต่อส่ือสารของมนุษยม์ีการส่ือสารกนัดว้ยวิธีการต่างๆ เช่น  
การจุดไฟใหส้ญัญาณควนั การเป่าเขาสตัว ์การใหม้า้เร็ว ตลอดจนการพดูจาติดต่อส่ือสารกนั  
ส่ือท่ีช่วยใหก้ารติดต่อส่ือสารในสงัคมมนุษย ์แผข่ยายไปอยา่งกวา้งไกลและส่ือท่ีเก่าแก่ท่ีสุด คือ 
ส่ือส่ิงพิมพ ์เขา้มามีบทบาทอยา่งมากในสงัคม แง่ท่ีใหข้อ้มลูข่าวสารและการถ่ายทอดความรู้ต่างๆ 
มนุษยส์ามารถเรียนรู้เร่ืองราวดา้นการเกษตร การสาธารณสุข ศิลปะและวฒันธรรมหรือ 
ความปลอดภยัต่างๆ จากส่ือส่ิงพิมพใ์นรูปของหนงัสือ นิตยสาร หนงัสือพิมพว์ารสาร ใบปลิว  
แผน่พบั หนงัสือคู่มือ และโปสเตอร์ ซ่ึงข่าวสารเหล่าน้ีจ  าเป็นมากในสงัคมท่ีก  าลงัพฒันา 
เพื่อประโยชน์ในการใชป้ระชาสมัพนัธ ์(วิชาญ ศิลป์วฒันา, ๒๕๔๔, หนา้ ๑-๒) นบัเป็นวสัดุท่ี
แสดงถึงพฒันาการความเจริญกา้วหนา้ทางดา้นสติปัญญา ความคิด จินตนาการ เร่ืองราวต่างๆ  
ของมนุษยแ์ต่ละยคุสมยั สามารถเก็บรักษา สืบทอดจากชนรุ่นหน่ึงไปสู่ชนรุ่นหลงั เร่ืองการพิมพน้ี์ 
นอกเหนือจากเพื่อเป็นเคร่ืองมือในการบนัทึกความรู้และเหตุการณ์ต่างๆ แลว้ ยงัเป็นเคร่ืองแสดง 
ใหเ้ห็นความพยายามท่ีจะพฒันาความคิดของตนใหเ้จริญกา้วหนา้ การพิมพมี์จุดประสงคเ์ร่ิมแรก 
ก็เพื่อใหม้ีการแพร่หลาย เร่ืองความคิด ความรู้ ไปสู่ชนรุ่นหลงัและเพื่อใหม้ีหลายๆ ส าเนา จะไดเ้ก็บ
รักษาใหค้งอยูไ่ดน้าน ส่ิงพิมพน์บัว่ามีความเก่าแก่กว่าส่ือประเภทอ่ืน ไม่ว่าจะเป็นวิทย ุโทรทศัน์
หรืออินเตอร์เน็ต แต่ส่ือส่ิงพิมพก์็ยงัเป็นส่ือท่ีนิยมใชอ้ยา่งแพร่หลายของทุกชนชาติ มิไดย้ิง่หยอ่น
ไปกว่ากนั สาเหตุส าคญัท่ีท าใหส่ื้อส่ิงพิมพย์งัเป็นท่ีนิยมแพร่หลายมาโดยตลอด เพราะประชาชน
สามารถเลือกอ่านไดต้ามความเหมาะสม อีกทั้งยงัเป็นเอกสารอา้งอิงได ้(สรรเสริญ เกริกอิทธิพล, 
๒๕๔๓, หนา้ ๑) ในส่วนลกัษณะการใชส่ื้อส่ิงพิมพข์องผูใ้ชบ้ริการมีความพึงพอใจในการใช ้
ส่ือส่ิงพิมพท่ี์แตกต่างกนัออกไป บางกลุ่มใชเ้พื่อการรับข่าวสารเพื่อความรู้ บางกลุ่มเพื่อ 
ความบนัเทิง หรืออาจจะใชข่้าวสารและความรู้ท่ีไดรั้บจากส่ือส่ิงพิมพน์ั้นเพ่ือมาเป็นเคร่ืองมือ
ตดัสินใจในการด าเนินชีวิต หรือเพ่ือการศึกษาคน้ควา้วจิยั นอกจากน้ี อาย ุเพศ การศึกษาและ
สถานภาพทางสงัคม ยงัเป็นปัจจยัส าคญัในการสนใจส่ือส่ิงพิมพ ์
 เน่ืองจากสภาพเหตุการณ์ของสงัคม มีการเปล่ียนแปลงมากยิง่ข้ึน การท่ีจะใหข้อ้มลู
ข่าวสารแก่ประชาชนเป็นจ านวนมากนั้น จะอาศยับุคลากรท่ีมีอยูจ่  ากดัแต่เพียงอยา่งเดียวยอ่มเป็นไป
ไม่ได ้จ  าเป็นตอ้งหาเคร่ืองมืออยา่งอ่ืนมาช่วยใหค้วามรู้ ความเขา้ใจแก่ประชาชนเป็นไปอยา่ง
กวา้งขวาง และครอบคลุมท่ีจะเขา้ถึงประชาชนหลายรูปแบบ แต่ท่ีส าคญัซ่ึงจะเขา้ถึงไดก้วา้งขวาง
และสนนราคาไม่สูงมาก คือส่ิงพิมพฉ์บบัคู่มือการท่องเท่ียว ท่ีมีบทบาทในการเผยแพร่ความรู้ 
อนัเป็นประโยชน์แก่ประชาชนในการถ่ายทอดงานดา้นศิลปะและวฒันธรรมในแต่ละพ้ืนท่ีท่ีให้
เสรีภาพการแสวงหาความรู้ ความเขา้ใจในการเลือกขอ้มลูข่าวสาร เน้ือหาสาระท่ีตนเองสนใจ 



๑๙๗ 
 

สามารถเลือกศึกษาไดต้ามความตอ้งการ ความจ าเป็นและความถนดัทั้งดา้นการอ่าน ดูภาพประกอบ
(พิชยั ตรีอนุรักษ,์ ๒๕๓๒, หนา้ ๒-๓) ปัจจุบนัน้ีประเทศมีแหล่งท่องเท่ียวท่ีมีความสวยงามดึงดดู
นกัท่องเท่ียวเป็นจ านวนมาก และกระจายอยูท่ัว่ทุกภูมิภาคของประเทศ มีความหลากหลายของ
ศิลปะและวฒันธรรมซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการใชค้วามรู้ ภมูิปัญญา สามารถน าพาใหผู้ท่ี้เดินทาง
ท่องเท่ียวไดรั้บรู้และสมัผสัความเป็นมาของบรรพบุรุษ สะทอ้นความเป็นไปตั้งแต่อดีต จวบจน
ปัจจุบนัในการรักษางานศิลปะและวฒันธรรมอนัเป็นเอกลกัษณ์อนัดีงามท่ีโดดเด่น รวมเป็นอนัหน่ึง
อนัเดียวกนั ซ่ึงควรค่าแก่การอนุรักษใ์หค้งอยูแ่ละควรค่าแก่การศกึษา พร้อมทั้งมีภูมิปัญญาดั้งเดิม 
ท่ีสามารถพฒันาเป็นทุนท่ีมีค่าต่อสงัคม ส่ือฉบบัคู่มือการท่องเท่ียวมีบทบาทในกิจการของการให้
การศึกษาทั้งในระบบและนอกระบบ เป็นลกัษณะของการส่งเสริมมากกว่าท่ีจะท าลาย 
 บทบาทของคู่มอืการท่องเทีย่ว 
 คู่มือการท่องเท่ียวมีบทบาทและหนา้ท่ีช่วยดึงดดูความเขา้ใจ ท าใหค้วามหมาย 
ของเร่ืองราว เน้ือหาท่ีตอ้งการเสนอ ถ่ายทอดชดัเจนและเขา้ใจดีข้ึน ท าส่ิงยากดูง่ายข้ึน ช่วยสร้าง
แนวความคิดอนัเป็นนามธรรมใหเ้กิดเป็นรูปธรรม ท าใหเ้กิดความเขา้ใจ สร้างความประทบัใจ  
โนม้นา้วผูดู้ใหม้ีความเห็นและความเขา้ใจเร่ืองราวต่างๆ ตรงตามความประสงคข์อง 
ผูป้ระชาสมัพนัธด์งัน้ี 
 ๑.  ท าการติดต่อใหถึ้งกนั ชกัน าใหรู้้จกั เป็นพาหนะหรือตวักลางจากผูส่้งไปยงัผูรั้บ 
ทางดา้นผูรั้บกต็อ้งสามารถท่ีจะอ่านและชมภาพรู้เร่ือง 
 ๒.  ถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีสนใจใหป้ระชาชนทราบ ท าใหก้ารเรียนรู้มีความคงทนถาวร 
 ๓.  เป็นเคร่ืองสร้างฐานท่ีเป็นรูปธรรม ขยายทศันวิสยัแก่ประชาชนใหก้วา้งขวางข้ึน คือ
การน าส่ิงท่ีไม่เคยพบไม่เคยเห็นมาสู่ประสบการณ์ของประชาชน 
 ๔.  มีบทบาทต่อการประชาสมัพนัธแ์ละเผยแพร่ ช่วยใหค้วามรู้ เสริมสร้างความคิด 
ความส านึกในการพฒันาสงัคมและประเทศชาติ 
 ๕.  ท าหนา้ท่ีเสมือนครูในการศกึษานอกสถานศึกษา เป็นการศึกษาทางออ้ม 
 ๖.  สามารถเร่งเร้าความรู้สึก ความปรารถนาใหเ้กิดกบับุคคลโดยส่วนรวมไดเ้ป็นจ านวน
มากๆ 
 ปัจจุบนัน้ีคู่มือการท่องเท่ียวเป็นสือส่ิงพิมพป์ระเภทหน่ึง ท่ีมีบทบาทต่อการเปล่ียนแปลง
ทางสงัคมท่ีส าคญั ใชใ้นการท าความเขา้ใจดว้ยภาษาเขียนและรูปภาพ เพื่อเผยแพร่ใหก้บัประชาชน
ทัว่ไป มุ่งหมายการส่ือสารทางการเห็น ผูท่ี้จะเขา้ใจจะตอ้งมีความพร้อมในการรับรู้ทางการอ่าน 
ทั้งสามารถเขา้ใจภาษาเขียนและภาษาท่ีส่ือดว้ยรูปภาพ (พชิยั ตรีอนุรักษ,์ ๒๕๓๒, หนา้ ๑๐) และ 



๑๙๘ 
 

สามารถเขา้ถึงได ้มีการวางรูปแบบเพื่อสร้างความสนใจในเร่ืองหน่ึงเร่ืองใดไดทุ้กหนทุกแห่งได้
ตามท่ีประชาชนควรรู้ 
 ส าหรับวดัสุทศัเทพวรารามจดัเป็นสถานท่ีท่ีรวมงานดา้นศิลปะและวฒันธรรมท่ีมีคุณค่า
มากมาย หน่ึงในนั้นคือภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ ไดส้ าแดงฝีมือช่างท่ีรังสรรค ์
ความงดงามเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา และเสริมสถานะขององคพ์ระมหากษตัริยผ์ูเ้ปรียบดัง่สมมติเทพ 
ดงันั้นการจดัท าคู่มือแนะน าการท่องเท่ียวช่วยส่งเสริมประชาชนในสงัคม เพื่อการชมภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเป็นการกระตุน้ใหค้นในสงัคมไดรั้บรู้ เขา้ใจ
เร่ืองราวตรงกนั เน่ืองจากภาพบางส่วนอยูใ่นท่ีสูงและแสงสว่างไม่เพียงพอไดเ้กิดความตระหนกั 
ในคุณค่าของภาพจิตรกรรมฝาผนงั เมื่อผูช้มภาพไดอ่้านรายละเอียดของคู่มือน าชมจิตรกรรมฝาผนงั
พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามขนาด A5 เพื่อสะดวกต่อการพกพาและจดัเก็บเมื่อตอ้งการหยบิ
ข้ึนมาอ่าน เม่ือน าไปศึกษายงัสถานท่ีจริง มีแผนท่ี แผนผงั ภาพประกอบช่วยเอ้ือประโยชน ์
ในการเดินทางและชมภาพจิตรกรรมฝาผนงับ่งบอกถึงส่ิงท่ีตอ้งการน าเสนอเพียงอยา่งเดียวท าให้
ผูช้มดูรู้เร่ืองราว ทั้งยงัเขา้ใจเร่ืองราวไดดี้ข้ึน เพราะภาพจะใหค้วามรู้ ความหมายท่ีเขา้ใจไดดี้กว่า
การพรรณนาของตวัอกัษรเพียงอยา่งเดียว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๙๙ 
 

วิธีการ ขั้นตอนการท าคู่มือการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
 

      
 
ภาพท่ี ๔-๕๖  หนา้ปกคู่มือการท่องเท่ียวขนาด A5 
 

      
 
ภาพท่ี ๔-๕๗  ภาพรายละเอียดภายในเล่มคู่มือการท่องเท่ียวขนาด A5 ชนิด ๑ พบั 
 



๒๐๐ 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๕๘  ภาพรายละเอียดภายในเล่มคู่มือการท่องเท่ียวขนาด A5 ชนิด ๒ พบั 
 
 
 
 
 



๒๐๑ 
 

 
 รูปแบบและเน้ือหาคู่มือการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ 
วดัสุทศันเทพวราราม 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๒ 
 

ค าน า 
 
 จิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเป็นมรดกทางศิลปะและวฒันธรรม
สมยัรัชกาลท่ี ๓ ซ่ึงเกิดจากการกลัน่กรองจนไดรั้บการ สร้างสรรคจ์ากภูมิปัญญาท่ีแสดงออกถึง
ความเจริญของคนในชาติ สามารถส่ือความหมายออกมาเป็นรูปธรรมท่ีมิใช่เป็นเพียงค าพดูหรือ
ตวัอกัษร แต่แสดงเป็นภาพน่ิงเสมือนมีชีวิต จึงท าใหส้ามารถศึกษาความเป็นอยู ่นบัตั้งแต่ 
สภาพบา้นเมืองอนัสวยงาม ป่าดงพงชฏั ชีวิตของเจา้นายในราชส านกั จนถึงความเป็นอยู ่
ของชาวบา้น โดยเนน้คุณค่าผา่นการเห็นดว้ยเสน้ สี ลวดลายตลอดจนการจดัองคป์ระกอบเร่ืองราว
ภายในภาพ 
 ดว้ยเหตุน้ีการจดัท าคู่มือการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 
วดัสุทศันเทพวรารามจะท าใหผู้ช้มไดรั้บความรู้ ความเขา้ใจ เมื่อเขา้ไปไหวพ้ระประธานภายใน 
พระอุโบสถท่ีมีความสมัพนัธก์บัภาพจิตรกรรมภายในใหมี้ความสมบูรณ์ยิง่ข้ึน ทั้งยงัช่วย
ประชาสมัพนัธแ์ละเปิดโลกทศัน์ดา้นการเรียนรู้ใหแ้ก่คนไทย ไดเ้ห็นคุณค่าอนัจะก่อใหเ้กิด
ประโยชนก์บัทุกฝ่ายต่อการส่งเสริมสนบัสนุนการเรียนรู้ศลิปะและวฒันธรรมของชาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๓ 
 

สารบัญ 
หนา้ 

ค าน า 
สารบญั 
ประวติัความเป็นมา……………………………………………………………………………...    ๓ 
พระอุโบสถ…………………………………………………………….......................................    ๖ 
จิตรกรรมฝาผนงั……………………………………………………………………….……......    ๖ 
เทพชุมนุม………………………………………………………………………………….……    ๙ 
พุทธประวติั………………………………………………………………………......………....  ๑๕ 
ภาพจบั……………………………………………………………………………………….....  ๒๑ 
พระปัจเจกพุทธเจา้…………………………………………………..........................................  ๒๗ 
ทวารบาล……………………………………………………………………………………….  ๓๓ 
วรรณกรรม………………………………………………………………………………….…..  ๓๙ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๔ 
 

วดัสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวหิาร 
 
ประวตัคิวามเป็นมา 
 วดัสุทศันเทพวรารามเป็นวดัส าคญัประจ ากรุงรัตนโกสินทร์ในฐานะพระอารามหลวง 
ชั้นเอกชนิดราชวรมหาวิหาร ไดรั้บการสถาปนาข้ึนสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
ปฐมบรมกษตัริยแ์ห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยการสร้างศาสนสถานใหอ้ยูใ่นฐานะท่ีเป็นศนูยก์ลาง
พระนครทั้งฝ่ายพุทธจกัรและทางดา้นจิตวิญญาณของเมืองตามแบบอยา่งประเพณีโบราณ  
แลว้พระราชทานนามว่า “วดัมหาสุทธาวาส” 
 ต่อมารัชกาลท่ี ๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั พระองคท์ าการก่อสร้าง 
ศาสนสถานสืบต่อจนถึงรัชกาลท่ี ๓ 
 รัชกาลท่ี ๓ พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั ทรงโปรดเกลา้ฯ ใหด้  าเนินการสร้าง
ต่อมาจนเสร็จเป็นพระอารามท่ีสมบูรณ์ โดยสร้างพระระเบียงลอ้มพระวิหารและสร้างพระอุโบสถ
สตัตมหาสถานข้ึนเป็นส่วนพุทธาวาส ท าศาลาการเปรียญ หอพระไตรปิฏก หอระฆงัรวมทั้งหมูกุ่ฏิ
เสนาสนะ โดยเฉพาะพระอุโบสถเป็นอาคารท่ีมีขนาดกวา้งและยาวกว่าท่ีอ่ืนๆ ตามพระราชนิยม 
ในสมยันั้น ซ่ึงเป็นอาคารท่ีมีภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีน่าสนใจและทรงคุณค่าทางดา้นศิลปะและ
วฒันธรรม ควรแก่การเผยแพร่ พระราชทานนามว่า “วดัสุทศันเทพธาราม” 
 รัชกาลท่ี ๔ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงเปล่ียนพระนามใหม่จาก 
“วดัสุทศันเทพธาราม” เป็น “วดัสุทศันเทพวราราม” 
 รัชกาลท่ี ๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั โปรดใหบู้รณะพระอาราม 
เป็นการใหญ่ตั้งแต่ พ.ศ.๒๔๓๘ 
 ปัจจุบนัวดัสุทศันเทพวรารามถือว่าเป็นวดัประจ ารัชกาลท่ี ๘ ต่อมา พระบาทสมเด็จ 
พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลปัจจุบนั) ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหน้ า 
พระบรมราชสรีรังคารของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานนัทมหิดลมาประดิษฐานไว ้ 
ท่ีผา้ทิพยเ์บ้ืองหนา้ฐานชุกชีขององคพ์ระศรีศากยมุนี และไดส้ร้างพระบรมราชานุสาวรีย ์
ขนาดเท่าพระองคจ์ริงหล่อดว้ยส าริดภายในระเบียงคด บริเวณลานประทกัษิณชั้นล่างตรงมุม
ทางดา้นทิศตะวนัตกเฉียงเหนือ 
 
 
 
 



๒๐๕ 
 

สถานที่ตั้งวดัสุทศันเทพวราราม 
 ๑๔๖ ถนนบ ารุงเมือง แขวงราชบพิตร เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร  
วดัสุทศันเทพวรารามสมยัอดีตเป็นศนูยก์ลางความเจริญของเมือง ตั้งอยูใ่กลส้ถานท่ีส าคญั 
ในสมยันั้น ไดแ้ก่ เสาชิงชา้ โบสถพ์รามณ์ ศาลาเฉลิมกรุง ปัจจุบนัติดกบัศาลาว่าการ
กรุงเทพมหานคร โดยมีเสน้ทางการเขา้ถึง ดงัน้ี 
 ดา้นทิศเหนือติดถนนบ ารุงเมือง มีเสาชิงชา้ โบสถพ์รารมณ์ ศาลาว่าการกรุงเทพมหานคร
เป็นจุดส าคญั 
 ดา้นทิศตะวนัออกติดถนนอุณากรรณ มีสวนรมณีนาถ โรงเรียนเบญจมราชาลยั มีสถานท่ี
จอดรถแก่นกัท่องเท่ียวหรือผูม้าเยีย่มชม 
 ดา้นทิศตะวนัตกติดถนนตีทอง เป็นแหล่งขายถว้ยรางวลั โล่ 
 ดา้นทิศใตติ้ดซอยสระสรง เป็นท่ีตั้งอาคารพาณิชย ์
 

 
 

แผนผงัแสดงเสน้ทางเขา้ถึงวดัสุทศันเทพวราราม 



๒๐๖ 
 

 
 

ภาพถ่ายพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
 

 
 

แผนผงัลายเสน้พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
 
 
 



๒๐๗ 
 

พระอุโบสถ 

 
 พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเร่ิมก่อสร้างในปี พ.ศ. ๒๓๗๗ เสร็จเรียบร้อย 
ผกูพทัธสีมาเมื่อปี พ.ศ. ๒๓๘๖ ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั พระอุโบสถตั้งอยู่
ระหว่างพระวิหารและเขตพุทธาวาสเป็นอาคารขนาดสูงใหญ่และยาว ตั้งอยูบ่นฐานสูงซอ้น ๓ ชั้น 
วางตวัอาคารตามแนวทิศตะวนัออก–ทิศตะวนัตก หลงัคาซอ้น ๔ ชั้น ตกแต่งหลงัคาดว้ยช่อฟ้า 
ใบระกาตามลกัษณะสถาปัตยกรรมไทย 
 ฐานชั้นท่ี ๑  เป็นแนวก าแพงท่ีตั้งซุม้ประตู เกยโปรยทาน และซุม้สีมา 
 ฐานชั้นท่ี ๒  เป็นท่ีตั้งเสานางจรัลหรือเสานางเรียง 
 ฐานชั้นท่ี ๓  เป็นท่ีตั้งของตวัอาคารพระอุโบสถ 
 พระอุโบสถเป็นรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้กวา้ง ๑๐.๘๖ เมตร ยาว ๔๐.๗๔ เมตร  
สูง ๒๓.๐๐ เมตร มีประตูทางเขา้ดา้นหนา้ ๒ ทาง ดา้นหลงั ๒ ทางส าหรับหนา้ต่างมีดา้นละ  
๑๒ ช่อง รวมทั้งสองผนงั ๒๔ ช่อง ในส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนงัจะปรากฏทั้ง ๔ ดา้นของผนงั 
 
 จติรกรรมฝาผนัง 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามมีคุณค่าและน่าสนใจ 
ต่างๆ ดงัน้ี 
 ผนงัดา้นบนสุดระหว่างข่ือ ภาพเทพชุมนุม 
 ผนงัใตเ้สน้ฮ่อ ภาพพุทธประวติั 
 ภายในกรอบรูป ภาพรามเกียรต์ิ (ภาพจบั) 
 ผนงัระหว่างช่องประต–ูหนา้ต่าง ภาพพระปัจเจกพุทธจา้ 
 ประต–ูหนา้ต่าง ภาพทวารบาล 
 บานแผละประต–ูหนา้ต่าง ภาพวรรณกรรม 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๘ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผงัแสดงทศันียภาพภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
(ปรับปรุงจาก วิไลรัตน์ ยงัรอด และธวชัชยั องคว์ุฒิเวทย,์ ๒๕๔๖, หนา้ ๑๖-๑๗) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑. เทพชุมนุม 

๒. พุทธประวติั 

๓. ภาพจบั หรือภาพรบ 

๔. พระปัจเจกพุทธ 

๕. ทวารบาล 

๖. วรรณกรรม 



๒๐๙ 
 

 
 

แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 
(ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 

 
 
 
 
 
 
 
 



๒๑๐ 
 

 
 

 

 
 

แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพเทพชุมนุม 
(ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 



๒๑๑ 
 

 
 

 
 

แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพพุทธประวติั 
(ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 

 
 
 



๒๑๒ 
 

 
 

 
 

แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพจบั 
(ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 

 
 
 
 



๒๑๓ 
 

 
 

 
 

แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพพระปัจเจกพุทธเจา้ 
(ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 

 
 
 
 
 



๒๑๔ 
 

 
 

 
 

แผนผงัแสดงต าแหน่งทภาพวารบาล 
(ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 
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แผนผงัแสดงต าแหน่งภาพวรรณกรรม 
(ส ารวจและปรับปรุงจาก น. ณ ปากน ้ า, ๒๕๓๙, หนา้ ๑๕๒-๑๕๓) 



บทที่ ๕ 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

 ผลการศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม อนัเป็นจิตรกรรม 

ท่ีเขียนข้ึนในสมยัรัตนโกสินทร์ โดยมีวตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาประวติัวดั เร่ืองราว ต าแหน่ง 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ ภาพถ่ายและลายเสน้ส าหรับจดัท าคู่มือการท่องเท่ียว 

 

สรุปผลการวจิยั 

 ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการศึกษาวิจยัการส ารวจภาคสนามดว้ยการท าแบบสอบถาม 

ประกอบการสมัภาษณ์ผูรู้้ และตรวจสอบกบัขอ้มลูจากเอกสารตีพิมพท่ี์เก่ียวขอ้ง สรุปผลการวจิยัได้

ดงัน้ี 

 ๑. ประวตัวิดั 

 วดัสุทศันเทพวราราม โดยทัว่ไปชาวบา้นเรียกว่า วดัพระโต วดัพระใหญ่หรือวดัเสาชิงชา้ 

สร้างข้ึนเม่ือปีพุทธศกัราช ๒๓๕๐ โดยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลท่ี ๑  

โปรดใหเ้กณฑผ์ูค้นถมพ้ืนท่ีซ่ึงเดิมเป็นเรือกสวนไร่นาและโคลนตม เพื่อสร้างวดัตรงก่ึงกลาง 

พระนครตามแบบทัว่ๆ ไป อยา่งวิหารวดัมหาธาตุกลางเมืองสุโขทยัและวดัพนญัเชิงคร้ัง 

กรุงศรีอยธุยา ทั้งน้ีโดยสมมุติใหเ้ป็นรูปจ าลองของเขาพระสุเมรุศนูยก์ลางแห่งจกัรวาล เพ่ือสร้าง

ความมัน่คงใหแ้ก่บา้นเมืองและเป็นศนูยร์วมจิตใจของผูค้น เสมือนคร้ังท่ีบา้นเมืองมี 

ความเจริญรุ่งเรืองในสมยักรุงศรีอยธุยา “คร้ังบา้นเมืองดี” แลว้ขนานนามว่าวดั “มหาสุทธาวาส” 

หมายถึง ความวิจิตรงดงามเสมือนสวรรคช์ั้นพรหมโลกท่ีมีช่ือว่า “สุทธาวาส” ตามคติแห่งจกัรวาล

ของฮินดูเป็นวดัท่ีส าคญัประจ ากรุงรัตนโกสินทร์ ในฐานะพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิด 

ราชวรมหาวิหาร 

 รัชกาลท่ี ๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ข้ึนเสวยราชสมบติัทรงโปรดให้

ก่อสร้างต่อจากพระราชบิดา ในขณะท่ียงัสร้างพระวิหารอยูน่ั้น พระองคท์รงฝากฝีพระหตัถ ์ 

โดยร่วมกบัช่างชั้นเยีย่มสมยันั้น สลกัลวดลายไวท่ี้บานประตูวิหารบานกลางดา้นหนา้ มกีรมหมืน่

จิตรภกัดีพระนอ้งยาเธอเป็นนายงาน ลกัษณะภาพเห็นถึงความงดงามอยา่งมีชีวิตตามธรรมชาติทั้ง



๒๑๗ 
 

คน สตัวต่์างๆ ตน้ไม ้ภูเขา เม่ือแกะสลกัเสร็จแลว้ทรงใหน้ าเคร่ืองมือทั้งหมดไปท้ิงน ้ า ซ่ึงแกะสลกั

จากไมส้กัแผน่เดียว มคีวามหนา ๑๖ เซนติเมตร แกะลึก ๑๔ เซนติเมตร กวา้ง ๑.๓๐ เมตร  

สูง ๕.๖๔ เมตร คร้ันเม่ือวนัท่ี ๑๓ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๐๒ ถกูไฟไหมปั้จจุบนัตั้งแสดงอยูท่ี่

พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร 

 รัชกาลท่ี ๓ พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั ทรงโปรดใหบู้รณะปฏิสงัขรณ์และ

ด าเนินการสร้างต่อมาจนเสร็จเป็นพระอาราม ทรงสร้างพระระเบียงลอ้มพระวิหารต่อจากรัชกาล 

ท่ี ๒ และสร้างพระอุโบสถ สตัตมหาสถาน ศาลาการเปรียญ หอพระไตรปิฎก หอระฆงั รวมทั้ง 

หมู่กุฏิเสนาสนะ แลว้พระราชทานนามวดัว่า “สุทศันเทพธาราม” ใหอ้าราธนาพระธรรมไตรโลก 

วดัเกาะแกว้ ตั้งพระพิมลธรรมเป็นเจา้อธิการ จดัเอาพระภิกษุวดัพระเชตุพนฯ วดัมหาธาตุ  

วดัราชบูรณะ รวมได ้๓๐๐ รูป ไปอยูเ่ป็นอนัดบั 

 รัชกาลท่ี ๔ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั โปรดเกลา้ฯ ใหส้ร้างมุขหนา้กบั 

มุขหลงัพระวิหารเพ่ิมเติม และทรงแกส้ร้อยนามวดัจาก“สุทศันเทพธาราม” เป็น  

“สุทศันเทพวราราม” ถวายนามพระประธานในพระอุโบสถว่า “พระพุทธตรีโลกเชษฐ”์  

พระประธานในศาลาการเปรียญว่า “พระพุทธเสรฏฐมุณี” สร้างศาลาลอยหนา้พระวิหารและ

ประติมากรรมพระอสีติมหาสาวก ๘๐ ไวภ้ายในพระอุโบสถ 

 รัชกาลท่ี ๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั โปรดใหบู้รณะพระอาราม 

เป็นการใหญ่ตั้งแต่ ปี พ.ศ. ๒๔๓๘ ใหร้ื้อกุฏิดา้นหลงัท าเป็นตึกแถวใหค้นเช่าน าเงินมาบ ารุงรักษา

พระอาราม 

 กระทัง่ปัจจุบนัน้ี วดัสุทศันเทพวรารามถือเป็นวดัท่ีส าคญัวดัหน่ึงของประเทศไทยและ 

ยงัเป็นวดัประจ ารัชกาลท่ี ๘ ท่ีผา้ทิพยเ์บ้ืองหนา้ฐานชุกชีขององคพ์ระศรีศากยมุนีเป็นท่ีประดิษฐาน

พระบรมราชสรีรางคารของพระองค ์และบริเวณลานประทกัษิณชั้นล่างตรงมุมดา้นทิศตะวนัตก

เฉียงเหนือ ไดส้ร้างพระบรมราชานุเสาวรียข์นาดเท่าพระองคจ์ริง หล่อดว้ยส าริด ฉลองพระองค ์

ชุดจอมทพัประทบัยนือยูบ่นแท่น 

 

 

 



๒๑๘ 
 

 ๒.  จติรกรรมฝาผนัง 

 จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม เขียนข้ึนสมยัรัชกาลท่ี ๓  

แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เน่ืองจากพระอุโบสถมีขนาดใหญ่สามารถเขียนเร่ืองราวมากและหลายๆ 

เร่ือง ทั้ง ๔ ดา้นของผนงั ตามแบบประเพณีรวมทั้งแบบพระราชนิยมของพระองค ์แต่กย็งัคงปรากฏ

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเขียนเร่ืองไตรภูมิ พุทธประวติั เทพชุมนุม ทวารบาล และมีเร่ืองท่ีเพ่ิมเติมข้ึน

คือพระปัจเจกพุทธเจา้ วรรณกรรม เช่น สงัขท์อง สุธน รามเกียรต์ิ ฯลฯ เร่ืองราวและต าแหน่ง 

ของภาพก็ถกูก  าหนดไวเ้ป็นแบบแผนเฉพาะตวั ซ่ึงจิตรกรรมมีความหมายท่ีสมัพนัธก์บัองค ์

พระประธาน เป็นองคป์ระกอบร่วมกนัในการเก่ียวขอ้งเป็นพิเศษกบัหนา้ท่ีของพระอุโบสถ 

ในการเป็นสถานท่ีประกอบอุปสมบท เพื่อเปล่ียนสถานะของบุคคลจากฆราวาสสู่บรรพชิต  

หรือกบัผูท่ี้เขา้ไปฟังธรรมเทศนา นกัท่องเท่ียวท่ีเขา้ไปเท่ียวชมกบัส่ิงท่ีไดพ้บเห็นในการชมภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัคลา้ยการอ่านหนงัสือ จากเร่ืองราวท่ีเขียนเป็นตวัก  าหนดใหส้มจริงเป็นเหตุเป็นผล

กระทัง่ผูเ้ขา้ชมเห็นสถานะอนัสูงส่งของพระพุทธเจา้ซ่ึงเหนือกว่าสถานะแห่งชีวิตทั้งมวลใน 

อนนัตจกัรวาล ส่งเสริมใหน้กัท่องเท่ียวและอนุชนรุ่นหลงัปฏิบติั ประพฤติไปในทางท่ีดี 

  ๒.๑  เทพชุมนุม 

  ภาพเทพชุมนุมในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเขียนข้ึน มีจุดมุ่งหมายเพื่อให้

ตกแต่งพระอุโบสถถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธตรีโลกเชษฐแนวคิดเร่ืองเทพชุมนุมถ่ายทอด 

มาจากคมัภีร์ส าคญัทางพุทธศาสนา ไดแ้ก่ พระไตรปิฏก อรรถกถา พระปฐมสมโพธิกถา กล่าวถึง

เหล่าเทพชั้นต่างๆ มาถวายสกัการะพระพุทธองค ์ยงัเป็นการสะทอ้นคติเร่ืองจกัรวาล โดยการจ าลอง

จกัรวาลลงมาในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามแห่งน้ี มพีระพุทธตรีโลกเชษฐเป็นตวัแทน 

พระพุทธองค ์มีความหมายถึงพระพุทธเจา้เป็นใหญ่เหนือจกัรวาล ภาพเทพชุมนุมพฒันามาจาก 

ภาพอดีตพุทธ คือเขียนเรียงกนัเป็นแถว สืบต่อมาจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ยคุแรก ยงัพบว่านิยมเขียน

เทพชุมนุมบริเวณผนงัดา้นขา้งส่วนบนทั้งสองดา้น ผนงัดา้นหนา้เขียนเร่ืองมารผจญ ผนงัดา้นหลงั

เขียนเร่ืองไตรภูมิ แต่ภาพเทพชุมนุมท่ีพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเขียนแตกต่างจากท่ีอ่ืนๆ คือ

เขียนเทพชุมนุมเหาะถือดอกไม ้บงัแทรก บงัสูร ฉตัร มาถวายสกัการะทั้งดา้นทิศเหนือ ทิศใต ้ 

ทิศตะวนัออกและทิศตะวนัตกลอ้มรอบทั้ง ๔ ดา้น 

 



๒๑๙ 
 

  ๒.๒  พุทธประวตั ิ

  เร่ืองพุทธประวติัในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเขียนอยูเ่หนือกรอบหนา้ต่าง

และประตูทั้ง ๔ ดา้น โดยเร่ิมเร่ืองจากดา้นซา้ยมือพระประธานตั้งแต่อภิเษกสมรสพระเจา้ 

สุทโธทนะกบัพระนางสิริมหามายาจนถึงตอนพระยาธรรมาโศกราชกระท าการฉลองบูชา 

พระมหาสถปู เป็นการเวียนมาจบเร่ืองตรงฝ่ังซา้ยมือของพระประธานเพ่ือเดินชมแบบทกัษินาวฏั 

(เวียนซา้ย) เร่ืองราวท่ีเขียนน ามาจากคมัภีร์พุทธศานา พบทั้งในเอกสารชั้นตน้และเอกสารชั้นรอง

คือพระไตรปิฏก อรรถกถาและพระปฐมสมโพธิกถา โดยเลือกตอนส าคญัมาถ่ายทอดเร่ืองราวของ

พระพุทธองค ์การจดัวางภาพพุทธประวติัในเร่ืองราวแต่ละตอนหรือเหตุการณ์มีลกัษณะพิเศษ คือ 

มีการออกแบบและแบ่งพ้ืนผนงัท่ีมีขนาดใหญ่ กวา้ง สูง และยาว โดยการใชฉ้ากของธรรมชาติ เช่น 

ป่าเขา ตน้ไม ้ล  าธารแม่น ้ าหรือก าแพงเมืองแบ่งเร่ืองราวหรือเหตุการณ์แต่ละตอนในเร่ือง 

พุทธประวติั 

  พระปฐมสมโพธิกถาเป็นคมัภีร์ท่ีมีประวติัความเป็นมายาวนานและไดรั้บความนิยม

จากพุทธศาสนิกชนอยา่งแพร่หลาย พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั (รัชกาลท่ี๓) ใหอ้าราธนากรมหมื่นนุชิต

ชิโนรส (พระยศในขณะนั้น) ทรงช าระตดัเติมแลว้ถอดความเป็นภาษาไทย ถือเป็นวรรณคดีท่ี

ทรงคุณค่า เป็นท่ียอมรับกนัว่าทรงพระนิพนธไ์ดไ้พเราะ ใชภ้าษาไดส้ละสลวย ในปัจจุบนัไดม้ี 

ผูศึ้กษาวิจยัและใชเ้ป็นแบบเรียนภาษาไทยทั้งระดบัมธัยม อุดมศึกษารวมทั้งการเขียนภาพจิตรกรรม

ฝาผนงัก็อาศยัคมัภีร์พระปฐมสมโพธิกถาฉบบัสมเดจ็พระมหาสมณเจา้กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 

  ๒.๓  ภาพจบั 

  ภาพจบัหรือภาพรบเป็นวรรณกรรมเร่ืองส าคญัเร่ืองหน่ึงท่ีรู้จกักนัแพร่หลายในนาม 

“รามเกียรต์ิ” ฉบบัสนัสกฤตของวาลมีกิและฉบบัภาษาฮินดี ซ่ึงมีเน้ือหาส าคญัเก่ียวกบัการสูร้บ

ระหว่างกองทพัฝ่ายพระรามซ่ึงเป็นองคน์ารายณ์อวตาร (มนุษยแ์ละลิง) กบักองทพัฝ่ายทศกณัฐ์

(ยกัษ)์ นอกจากนั้นยงัแพร่หลายในรูปของบทพระราชนิพนธ ์นิทานและไดป้รากฏแพร่หลายอยูใ่น

รูปของศิลปกรรมต่างๆ เช่น การเขียนภาพจบัหรือภาพรบในกรอบกระจกเหนือประตูหนา้ต่าง 

พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม ท าใหต้วัละครปรากฏใหเ้ห็นเป็นรูปธรรมข้ึนมา การท่ีเร่ือง

รามเกียรต์ิไดรั้บความนิยมแพร่หลายในสมยัรัตนโกสินทร์นั้นอาจเป็นผลส่งเสริมโดย

พระมหากษตัริยท่ี์ทรงพระราชนิพนธเ์ร่ืองข้ึนใหม ่ใหม้ีเร่ืองราวท่ีสมบูรณ์ ตลอดจนมีพระราชด าริ
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ใหเ้ขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิและภาพจบัหรือภาพรบ ๒ ตวั ภาพ ๓ ตวัภาพบา้งหรือ

มากกว่านั้น โดยน าเสนอเฉพาะบางตอนหรือเหตุการณ์ท่ีส าคญัๆ ท่ีโดดเด่นทั้งภาพจิตรกรรมและ

ศิลปะการแสดงโขน 

  จากการศึกษาพบว่าศิลปะทั้งสองประเภทมีความสมัพนัธก์นัในเร่ืองการแต่งกายและ

ลีลานาฏลกัษณ์ในการแสดงออกของตวัละคร การแต่งกายนั้นมีความสมัพนัธข์องเคร่ืองแต่งกาย 

ตวัละครแต่ละประเภท ซ่ึงมีความคลา้ยคลึงกนัหรือเหมือนกนัเป็นส่วนใหญ่อาจเกิดจากการเห็น

บวกกบัความคิดสร้างสรรคข์องช่างเขียน ในส่วนของเร่ืองนาฏลกัษณ์นั้นท่ีพบในงานจิตรกรรม 

ฝาผนงัและภาพจบัหรือภาพรบ มคีวามสมัพนัธก์บัท่าทางการร่ายร าและการเตน้ในการแสดงโขน 

ซ่ึงเป็นการน าท่วงท่าของคนจริงๆ มาประดิษฐข้ึ์นใหอ่้อนชอ้ยงดงาม แสดงอากปักิริยาต่างๆ ใหเ้กิด

กิริยาท่ีผดิไปจากมนุษยธ์รรมดาสามญั เพื่อส่ือถึงเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัเทพเจา้ 

  ๒.๔  พระปัจเจกพุทธเจ้า 

  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัระหว่างช่องประตูและหนา้ต่างเขียนเร่ืองพระปัจเจกพุทธเจา้

เป็น ๒ ช่วง 

  ช่วงแรกเป็นพระมหากษตัริย ์ครองเมืองใดเมืองหน่ึง ต่อมาทรงเบ่ือหน่ายเกิดความ

สงัเวศ สลดใจดว้ยอารมณ์เพียงเลก็นอ้ยเร่ืองทางโลกจึงทรงออกบรรพชา 

  ช่วงท่ีสองเมื่อตรัสรู้เป็นพระปัจเจกพุทธเจา้คือไดบ้ าเพญ็บารมีตามแนวทาง 

ปัจเจกโพธิบารมี จนส าเร็จบรรลุปัจเจกโพธิญาณเหาะไปสู่เขาคนัธมาท 

  คร้ันยงัเป็นพระมหากษตัริย ์ท่านเป็นนกัปราชญ เป็นผูม้ีปัญญาแก่กลา้ ชอบปลีกตวั

จากสงัคมอาศยัอยูต่ามล าพงัผูเ้ดียวอยา่งโดดเด่ียว แสดงถึงการสละทางโลกปรารถนาความหลุดพน้

จากกิเลส ท่านอาศยัเพียงสงัเวคธรรม คือธรรมท่ีก่อใหเ้กิดความสลดใจดว้ยอารมณ์เพียงเลก็นอ้ย

เท่านั้นก็บรรลุพระปัจเจกโพธิญาณ แมว้่าจะไม่ไดรั้บฟังพระธรรมจากพระพุทธเจา้พระองคใ์ดเลย 

แต่พระปัจเจกพุทธเจา้มีรูปร่างและบุคลิกภาพไม่สง่างามเหมือนพระสมัมาสมัพุทธเจา้ กล่าวคือ 

ไม่ประกอบดว้ยมหาบุริสลกัษณะ ๓๒ และอนุพยญัชนะ ๘๐ พระปัจเจกพุทธเจา้ทรงบ าเพญ็บารมี

นาน ๒ อสงไขยแสนกปัป์ คน้พบพระสทัธรรมและตรัสรู้อริยสจั ๔ ดว้ยตนเอง แต่มีฐานะเป็นรอง

เพียงพระสมัมาสมัพุทธเจา้ สูงกว่าพระอรหนัตสาวกทั้งหมด 
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  ๒.๕  ทวารบาล 

  อดีตผูค้นมคีวามใกลชิ้ดธรรมชาติ พบเห็นปรากฏการณ์ของธรรมชาติ ซ่ึงไม่สามารถ

หาค าตอบหรือเหตุผลไดจ้ากส่ิงท่ีมองไม่เห็นตวั ทั้งมีอ  านาจเหนือธรรมชาติและผูค้น จนไดรั้บ 

การพฒันามาเป็นภาพทวารบาลหรือเทพผูพ้ิทกัษบ์านประตูและหนา้ต่าง เพื่อคุม้ครองป้องกนัภยั

อนัตรายและส่ิงอปัมงคลไม่ใหเ้ขา้ไปกล ้ากรายสถานท่ีอนัศกัด์ิสิทธ์ิ การน าเทพมาอยูใ่นต าแหน่ง

เทพผูพิ้ทกัษจึ์งเป็นการแสดงถึงอ  านาจและอิทธิฤทธ์ิมหาศาลของเทพแต่ละองคท่ี์ลว้นมีอยู ่ 

ส่วนใหญ่เป็นเทพในศาสนาฮินดู เก่ียวเน่ืองกบัคมัภีร์นารายสิบปางเกือบทั้งส้ิน แสดงภาพ 

ในลกัษณะของเทพเป็นคู่ๆ ท่าทางคลา้ยคลึงกนั แต่แตกต่างกนัในส่วนของสีผวิกาย เคร่ืองประดบั 

อาวุธท่ีถือ และลกัษณะท่ีอยู ่เพราะบางองคย์นือยูบ่นพาหนะยนืบนโขดหินและพ้ืนดิน ยนืบนแท่น

แบบยอ่เข่า ยกเข่า นัง่ขดัสมาธิ นัง่หอ้ยขา บางองคย์งัมีบริวารอยูด่า้นล่างประกอบเร่ืองราว  

มีบทบาทหนา้ท่ีชดัเจน หมายถึง ผูป้กป้องรักษาประตูและหนา้ต่างทางเขา้พระอุโบสถจากส่ิงชัว่ร้าย

ต่างๆ 

  ๒.๖  วรรณกรรม 

  เร่ืองราวท่ีน ามาเขียนในงานจิตรกรรมฝาผนงั ท่ีบานแผละประตูและหนา้ต่าง 

พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามท่ีเหลืออยูแ่ละสามารถตีความได ้๑๖ เร่ืองพบว่ามีท่ีมาจาก 

  ๑.  วรรณกรรมศาสนา คือปัญญาสชาดก ทั้ง ๙ เร่ือง ไดแ้ก่ สมุทรโฆษ คาวี สุธนสุธนุ 

สงัขท์อง พระรถเมรี และเทวนัธชาดก ท่ีมาจากวรรณกรรมศาสนาเร่ืองอ่ืน ๒ เร่ือง ไดแ้ก่ รามเกียรต์ิ

และอุณรุท 

  ๒.  วรรณคดีนิทาน ซ่ึงมีท่ีมาจากนิทานพ้ืนบา้น ๕ เร่ือง ไดแ้ก่ ไกรทอง สงัขศ์ิลป์ชยั 

สุวรรณหงส์ โสวตั และไชยเชษฐ ์มาจากนิทานพ้ืนบา้นต่างชาติ ๒ เร่ือง ไดแ้ก่ มณีพิไชย (นิทาน

อินเดียใต ้ภาษาสนัสกฤต) และอิเหนา (นิทานชวา) 

  ปัญญาสชาดกและวรรณคดีนิทานคงจะมคีวามสมัพนัธก์นัจึงน ามาเขียนในงาน

จิตรกรรมร่วมกนั บางเร่ืองใชใ้นการแสดงโดยแต่งเป็นบทละคร กลอนสวด ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นว่า

วรรณกรรมเร่ืองหน่ึงๆ ไดถ้กูแบ่งประเภทอยา่งเด็ดขาดว่าเป็นวรรณกรรมเพื่อศาสนาหรือเพื่อ 

การน าวรรณกรรมนั้นๆ ไปใช ้ดงัจะเห็นไดจ้ากวรรณกรรมท่ีเป็นจิตรกรรมบานแผละประตูและ 
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หนา้ต่างพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเป็นการสัง่สอนทั้งทางศาสนาและจริยธรรมใหป้ระชาชน

ไดเ้ห็นภาพ รับรู้ รับฟัง ผา่นทางพระภิกษุสงฆท่ี์รู้หนงัสือ 

 ๓.  แนวทางการจดัท าคู่มอืการท่องเทีย่ว 

 จากการศึกษาการจดัท าคู่มือการท่องเท่ียวในกรุงเทพมหานคร มีรูปแบบการจดัท าท่ี

หลากหลายข้ึนอยูก่บัทรัพยากรในพ้ืนท่ี ประกอบกบัอุตสาหกรรมการท่องเท่ียวเป็นท่ีนิยมต่อ

ประชาชน ในการรับรู้ข่าวสาร โดยเฉพาะส่ือส่ิงพิมพท่ี์เป็นคู่มือฉบบัพกพา เขา้มามีบทบาท 

อยา่งมากในสงัคมต่อผลการใหข้อ้มลูและถ่ายทอดความรู้ต่างๆ ซ่ึงจ าเป็นมากในสงัคมท่ีก  าลงั

พฒันา เพื่อประโยชน์ในการประชาสมัพนัธ ์ส าหรับคู่มือท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั 

พระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามยงัไม่ไดมี้การจดัท าข้ึน ปัจจุบนัสภาพสงัคมมีการเปล่ียนแปลง

การชมและการศกึษาคน้ควา้วิจยัภาพจิตรกรรมฝาผนงัมีมากข้ึน การจะใหข้อ้มลูแก่ประชาชน 

เป็นจ านวนมากนั้น จะอาศยับุคลากรท่ีมีอยูจ่  ากดัแต่เพียงอยา่งเดียวยอ่มเป็นไปไดย้าก จึงจ  าเป็นตอ้ง

หาเคร่ืองมือมาช่วยใหค้วามรู้ ความเขา้ใจแก่ประชาชนอยา่งกวา้งขวาง และครอบคลุมใหเ้ขา้ถึงได้

และสนนราคาไม่สูงมาก คือส่ือส่ิงพิมพฉ์บบัคู่มือการท่องเท่ียว สามารถพกพาหรือน าติดตวัไปได้

สะดวก 

 จากการวิเคราะห์ขอ้มลูภาคสนามโดยใชแ้บบสอบถามความตอ้งการคู่มือการท่องเท่ียว

ชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามซ่ึงมีผลการวิเคราะห์ ดงัน้ี 

  -   ผูม้ีความตอ้งการในระดบั  ๕  คิดเป็น  ๖๓ % 

  -   ผูม้ีความตอ้งการในระดบั  ๔  คิดเป็น  ๑๘ % 

  -   ผูม้ีความตอ้งการในระดบั  ๓  คิดเป็น  ๑๔ % 

  -   ผูม้ีความตอ้งการในระดบั  ๒  คิดเป็น    ๔ % 

  -   ผูม้ีความตอ้งการในระดบั  ๑  คิดเป็น     ๑ % 

 ผลการศึกษาพบว่ากลุ่มตวัอยา่งมีความตอ้งการคู่มือชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ

วดัสุทศันเทพวรารามมากท่ีสุดจ านวน ๖๓ ราย รองลงมามีความตอ้งการมาก ๑๘ ราย ม ี

ความตอ้งการปานกลาง ๑๔ ราย มีความตอ้งการนอ้ย ๔ ราย มีความตอ้งการนอ้ยท่ีสุด ๑ ราย 
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 ฉะนั้นการจดัท าคู่มือการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 

วดัสุทศันเทพวรารามจะช่วยตอบสนองความตอ้งการของนกัท่องเท่ียวท่ีตอ้งการคู่มือชมภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัและใหค้วามรู้ ความเขา้ใจในเน้ือหาเร่ืองราวตรงกนั เน่ืองจากภาพบางส่วนอยูใ่น 

ท่ีสูงและแสงสว่างไม่เพียงพอ หากนกัท่องเท่ียวไดช้มภาพและอ่านรายละเอียดในคู่มือท่ีมีแผนผงั 

ภาพลายเสน้ประกอบ จะท าใหเ้กิดความเขา้ใจเร่ืองราวไดดี้ยิง่ข้ึน 

 

อภปิรายผล 

 ผลจากการศกึษาเร่ือง “การศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม

ส าหรับจดัท าคู่มือการท่องเท่ียว” ในประเด็นประวติัวดั เร่ืองราวและต าแหน่งการจดัวางภาพ

จิตรกรรมฝาผนงั เพื่อแนวทางการจดัท าคู่มือการท่องเท่ียวฉบบัภาษาไทย ผลจากการศกึษาวิจยั 

ในแต่ละประเด็นผูว้ิจยัมีขอ้สงัเกตท่ีน่าสนใจและไดน้ ามาอภิปรายผลดงัต่อไปน้ี 

 ๑.  ประวติัวดั วดัสุทศันเทพวราราม เขตพระนคร กรุงเทพมหานครเป็นพระอารามหลวง

ชั้นเอก ชนิดราชวรมหาวิหาร โดยพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลท่ี ๑โปรดให้

สร้างข้ึนตรงก่ึงกลางพระนคร อยา่งวิหารวดัมหาธาตุ กลางเมืองสุโขทยัและวดัพนญัเชิง  

กรุงศรีอยธุยา สมมุติใหเ้ป็นรูปจ าลองของเขาพระสุเมรุ ศนูยก์ลางแห่งจกัรวาล แลว้ขนานนามว่าวดั 

“มหาสุทธาวาส” ต่อมาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชกาลท่ี ๒ พระองคท์รงมีศรัทธา

จึงร่วมกบัช่างชั้นเยีย่มสลกัลวดลายไวท่ี้บานประตูพระวิหารบานกลางดา้นหนา้ ถึงเมื่อ  

พ.ศ. ๒๕๐๒ ไดถ้กูไฟไหม ้จึงน าไปตั้งแสดงอยูท่ี่พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนครจนถึงปัจจุบนั

ในสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๓ ไดบู้รณะปฏิสงัขรณ์และสร้าง

สถาปัตยกรรมข้ึนใหม่หลายอยา่ง ซ่ึงสงัเกตไดง่้าย คือเป็นแบบพระราชนิยม ดงัปรากฏใหเ้ห็นอยู่

ในปัจุบนั คือพระอุโบสถ สตัตมหาสถาน ศาลาการเปรียญ หอพระไตรปิฎก หอระฆงั รวมทั้ง 

หมู่กุฏิเสนาสนะ แลว้พระราชทานนามวดัว่า “วดัสุทศันเทพธาราม” ในสมยัพระบาทสมเด็จ 

พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั โปรดเกลา้ฯ ใหบู้รณะต่อและทรงเปล่ียนสร้อยนามวดัจาก  

“สุทศันเทพธาราม” เป็น “สุทศันเทพวราราม” ถวายนามพระประธานภายในพระอุโบสถว่า  

“พระพุทธตรีโลกเชษฐ”์ ในศาลาการเปรียญว่า “พระพุทธเสรฏฐมุนี” ในสมยัพระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลท่ี ๕ โปรดใหบู้รณะปฏิสงัขรณ์พระอารามคร้ังใหญ่ เม่ือปี  
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พ.ศ. ๒๔๓๘ ปัจจุบนัน้ีท่ีผา้ทิพยเ์บ้ืองหนา้ฐานชุกชีพระศรีศากยมุนีประดิษฐานพระบรมราช

สรีรางคารพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานนัทมหิดล รัชกาลท่ี ๘ และเป็นวดัประจ ารัชกาล

พระองคด์ว้ย 

 ๒.  จิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเขียนข้ึนสมยั

พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เน่ืองจากพระอุโบสถ 

มีขนาดใหญ่ กวา้ง ยาวและสูงจึงสามารถเขียนเร่ืองราวไดห้ลาย ๆ เร่ือง ตามแบบประเพณีรวมทั้ง

แบบพระราชนิยม แต่ละผนงัมีรายละเอียดมากและเขียนเร่ืองเพ่ิมเติมนอกจากเร่ืองพุทธประวติัคือ

พระปัจเจกพุทธเจา้ วรรณกรรม เช่น สงัขท์อง สุธน สุธนุ มณีพิไชย ฯลฯ เพราะแนวความคิด 

ลกัษณะของภาพและวิธีการเขียนมีอยา่งตะวนัตกเขา้มาผสมผสานมากกว่าในอดีต ใหค้วามสมจริง

เป็นเหตุเป็นผล โดยการเขียนตวัภาพเลก็กว่าส่ิงแวดลอ้มรอบขา้ง เช่น เลก็กว่าสถาปัตยกรรมและ

ธรรมชาติ จดัเป็นตน้แบบจิตรกรรมฝาผนงัศิลปะรัตนโกสินทร์ 

 ๓.  แนวทางการจดัท าคู่มือการท่องเท่ียว ปัจจุบนัสภาพสงัคมมีการเปล่ียนแปลงมากข้ึน 

การใหข้อ้มลูข่าวสารแก่ประชาชนเป็นจ านวนมากจะอาศยับุคคลท่ีมีอยูจ่  ากดัอาจท าใหก้ารรับ

ข่าวสารไม่ทัว่ถึงจ  าเป็นตอ้งมีเคร่ืองมือท่ีเป็นไปอยา่งกวา้งขวางและครอบคลุม ท่ีส าคญัสนนราคา

ไม่สูงมาก คือส่ิงพิมพฉ์บบัคู่มือการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัส าหรับพกพา ท่ีมีบทบาท 

ในการเผยแพร่ความรู้อนัจะเป็นประโยชน์แก่ประชาชนในการถ่ายทอดงานดา้นศิลปะและ

วฒันธรรม ใหมี้เสรีภาพการแสวงหาความรู้ เลือกเน้ือหาสาระท่ีตนเองสนใจ จากการศกึษาวิจยั 

คร้ังน้ีท าใหท้ราบว่าประชาชนมีความตอ้งการคู่มือการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัถึง ๘๐%

ดงันั้นงานวิจยัเร่ืองน้ีในอนาคตคงจะเป็นแนวทางการจดัท าคู่มือการท่องเท่ียวเชิงศิลปะและ

วฒันธรรมเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงท่ีมีความพร้อมและสมบูรณ์ยิง่ข้ึน ใหน้กัท่องเท่ียวมคีวามรู้ ความเขา้ใจ

ช่วยเติมเต็มขอ้มลูข่าวสาร เพ่ือเสนอทางเลือกเพ่ิมข้ึนส าหรับการชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั ทั้งอาจน า

ผลของการศึกษาวจิยัคร้ังน้ีไปใชเ้ป็นขอ้มลูในการปรับปรุงพฒันาหรือบริหารจดัการ เพ่ือดึงดูด

ความสนใจต่อนกัท่องเท่ียวชาวไทยและชาวต่างประเทศไดม้ากยิง่ข้ึน ซ่ึงควรค่าแก่การอนุรักษใ์ห้

คงอยูแ่ละมีบทบาทในกิจการของการใหก้ารศึกษาวิจยัทั้งในระบบ นอกระบบ เป็นลกัษณะของ 

การส่งเสริมมากกว่าจะท าลาย 

 



๒๒๕ 
 

ข้อเสนอแนะ 

 จากการท่ีไดท้ าการศกึษาวิจยัภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 

คร้ังน้ี ท าใหผู้ว้ิจยัเกิดแนวความคิดบางอยา่งในอนัท่ีจะไดน้ ามาเสนอแนะ เพ่ือประโยชน์ต่อการวิจยั

ในคร้ังต่อไป ดงัน้ี 

 ๑.  ควรจะมีการศกึษาวิจยัเร่ืองราวเก่ียวกบัสงัคมในสมยัรัชกาลท่ี ๓ จากภาพจิตรกรรม

ฝาผนงั โดยมกีารศึกษาเฉพาะเร่ือง เช่น สภาพส่ิงแวดลอ้ม เศรษฐกิจ ประเพณี การละเล่น อนัจะเป็น

การเจาะลึกและละเอียดลงไปกว่าท่ีไดศึ้กษาวิจยัในคร้ังน้ี ซ่ึงเป็นการศกึษาวิจยัอยา่งกวา้งๆ และ

ก าหนดหวัขอ้ท่ีครอบคลุมมากไปนัน่เอง 

 ๒.  ควรจะมีการศึกษาวิจยัเก่ียวกบัสงัคมต่อจากรัชกาลท่ี ๓ ลงมาเพราะจะเป็นประโยชน์

ต่อการศึกษาเร่ืองราวในอดีต จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัตามวดัต่างๆ เน่ืองจากมีขอ้มลูมากพอท่ีจะ

ท าการศึกษาไดเ้ป็นอยา่งดี 

 ๓.  จากการศึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ืองดงักล่าว ส่ิงท่ีเป็นปัญหาและอุปสรรคในการท างาน 

คือแหล่งขอ้มลูท่ีเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏตามพระอุโบสถของวดั ส่วนใหญ่มกัจะช ารุด 

ลบเลือนและอยู่ในสภาพท่ีไม่พร้อมใหท้ าการบนัทึกภาพ เช่น อยูสู่งเกินไป มีส่ิงกีดขวางจ าพวก

ส่ิงของเคร่ืองใช ้แสงสว่างไม่เพียงพอ จึงท าใหก้ารเก็บขอ้มลูเป็นไปดว้ยความยากล าบาก 

 ๔.  ผูท้  าการศึกษาวจิยัเห็นว่าเป็นการสมควรอยา่งยิง่ท่ีสถาบนั องคก์ร หรือผูท่ี้มีส่วน

เก่ียวขอ้งจะไดส้นบัสนุนส่งเสริมใหม้ีการศกึษาวิจยัเร่ืองราว ความรู้ดา้นต่างๆ จากภาพจิตรกรรม 

ฝาผนงัสมยัต่างๆ ท่ียงัหลงเหลืออยู่ในขณะน้ีใหม้ากท่ีสุด หากปล่อยท้ิงใหล่้าชา้ต่อไปภายหนา้

อาจจะสายเกินไปท่ีจะไดค้วามรู้ความเขา้ใจในเร่ืองราวของบรรพบุรุษในอดีตจากหลกัฐานประเภท

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดงักล่าว 

 ๕.  สมควรจะส่งเสริมใหม้ีการศึกษาวจิยัอยา่งกวา้งขวางและละเอียดลออใหม้ากท่ีสุด

เท่าท่ีจะท าได ้ก่อนท่ีหลกัฐานต่างๆ เหล่าน้ีจะลบเลือนสูญหายจนหมดส้ินไปอยา่งไม่มีวนัท่ีจะเอา

คืนกลบัมาไดอี้กต่อไป 

 ๖.  สมควรสนบัสนุนใหม้ีการศกึษาวิจยัแนวทางส าหรับจดัท าคู่มือการท่องเท่ียว 

เฉพาะเร่ืองดา้นอ่ืนๆ บา้ง อยา่งชนิดท่ีเจาะลึก ละเอียดลออ เพื่อใหน้กัท่องเท่ียวมีความรู้ ความเขา้ใจ 

เมื่อไปเท่ียวชมไดเ้ห็นคุณค่าความส าคญัของหลกัฐานหรือเร่ืองราวในอดีตท่ีผา่นมา 
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 ๗.  ควรศกึษาวิจยัเก่ียวกบัสถานท่ีท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมเพื่อจดัท าคู่มือส่วนของ

รายละเอียดงานศิลปกรรมเฉพาะเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง ใหน้กัท่องเท่ียวเกิดความรู้ ความเขา้ใจ และเห็น

คุณค่าในงานศิลปกรรมท่ีช่างหรือศิลปินไดถ่้ายทอดออกมาเป็นรูปธรรม 

 ๘.  ควรศึกษาวจิยัขนาดคู่มือท่ีเหมาะสมกบัการน าไปใชช้มภาพจิตรกรรมฝาผนงั 

ตามสถานท่ีอ่ืน 

 ๙.  ควรศึกษาวิจยัคู่มือการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัตรงกบัอาย ุเพศ การศกึษา 

ของประชากร 
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 แอนดพ์บัลิชช่ิง. 

ศกัด์ิศรี แยม้นดัดา. (๒๕๓๕). “ภัทลีครรภำ: ควำมสัมพันธ์ท่ีมีต่อเร่ืองมณีพิชัย” ภำษำและ 

 วรรณคดีไทย. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

เศรษฐมนัตร์ กาญจนกุล. (ม.ป.พ.). เทพทวำรบำล ผู้ปกปัก รักษำและคุ้มครอง. กรุงเทพฯ:  

 ไมล ์พบัลิชช่ิง. 

สถาบนัวิจยัเพื่อพฒันาการท่องเท่ียวไทย. (๒๕๕๑). กำรท่องเท่ียวนำนำชำติ. กรุงเทพฯ: 

 สถาบนัวิจยัเพื่อการท่องเท่ียวไทย ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยั (สกว.). 

สน สีมาตรัง. (๒๕๒๒). จิตรกรรมฝำผนังสกุลช่ำงรัตนโกสินทร์. กรุงเทพฯ:  

 อมรินทร์การพิมพ.์ 

 . (๒๕๔๙). พิจำรณำจิตกรรมฝำผนังวัดสุทัศนเทพวรำรำมและวัดพระเชตุพน 

 วิมลมงัคลำรำม. กรุงเทพฯ: อมรินทร์ พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง. 

สมชาติ มณีโชติ. (๒๕๒๙). จิตรกรรมไทย. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์. 

สมปอง อคัรวงษ.์ (๒๕๕๐). จิตรกรรมไทย. กรุงเทพฯ: อมรินทร์หร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชซ่ิง. 

สมพร สิงโต. (๒๕๒๐). ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรำมำยณะของวำลมีกิและรำมเกียรต์ิพระรำชนิพนธ์ 

 ในรัชกำลท่ี ๑. เอกสารการนิเทศการศกึษา ฉบบัท่ี ๑๙๒ หน่วยศึกษานิเทศก ์ 

 กรมการฝึกหดัครู. 

 

 



๒๓๓ 
 

สรรเสริญ เกริกอิทธิพล. (๒๕๔๓). ลกัษณะท่ีพึงประสงค์ของส่ือส่ิงพิมพ์ท่ีใช้ส่ือสำรภำยใน 

 ตำมควำมคิดเห็นของพนักงำนบริษัท ไอทีวี จ ำกัด (มหำชน). วิทยานิพนธ ์

 ศึกษาศาสตรมหาบณัฑิต, สาขาวิชาเทคโนโลยกีารศกึษา, บณัฑิตวิทยาลยั,  

 มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์. 

สนัติ เลก็สุขุม. (๒๕๔๘). ข้อมลูกับมมุมอง: ศิลปะรัตนโกสินทร์. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ  

 ด่านสุธาการพิมพ.์ 

 . (๒๕๔๘). จิตรกรรมไทย สมยัรัชกำลท่ี ๓: ควำมคิดเปล่ียนกำรแสดงออกกเ็ปล่ียนตำม. 

 กรุงเทพฯ: ด่านสุทธาการพิมพ.์ 

สนัติ เลก็สุขุม และกมล ฉายาวฒันา. (๒๕๒๔). จิตรกรรมฝำผนังสมยัอยธุยำ. กรุงเทพฯ:  

 เจริญวิทยก์ารพิมพ.์ 

สุชาติ เถาทอง. (๒๕๔๘). จิตรกรรมฝำผนังริมฝ่ังทะเลภำคตะวันออกของไทย. ทุนอุดหนุนการวิจยั 

 จากสภาศิลปกรรมไทยสหรัฐอเมริกาและหอศิลปะและวฒันธรรมภาคตะวนัออก. 

 มหาวิทยาลยับูรพา. 

สุดารา สุจฉายา. (๒๕๒๖). พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย์. กรุงเทพฯ: รุ่งเรืองรัตน์. 

สุทธิดา วลัลภาพนัธ.์ (๒๕๒๖). จิตรกรรมฝำผนังวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม. สารนิพนธ ์

 ศึกษาศาสตรบณัฑิต, สาขาวิชาโบราณคดี, ภาควิชาโบราณคดี, คณะโบราณคดี, 

 มหาวิทยาลยัศิลปากร. 

สุนนัทา เงินไพโรจน์. (๒๕๔๖). กำรวิเครำะห์ภำพจิตรกรรมฝำผนังในพระท่ีน่ังพุทไธสวรรย์  

 พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติพระนคร กรุงเทพมหำนคร. วิทยานิพนธ ์

 ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต, สาขาวิชาโบราณคดีสมยัประวติัศาสตร์, ภาควิชาโบราณคดี, 

 มหาวิทยาลยัศิลปากร. 

สุภทัรดิศ ดิสกุล. หม่อมเจา้. (๒๕๔๙). ประวัติศำสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง (พิมพค์ร้ังท่ี ๕).  

 นนทบุรี: มติชน. 

สุรพล สิงคิรัตน์. พระมหา. (๒๕๔๒). พระปฐมสมโพธิ ปริจเฉทท่ี ๑-๗: กำรตรวจช ำระและศึกษำ 

 เชิงวิเครำะห์. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง. 

 



๒๓๔ 
 

สุรศกัด์ิ เจริญวงศ.์ (๒๕๒๒). ลกัษณะแบบ ๒ มิติของรูปทรงต่ำงๆ ในจิตกรรมฝำผนังสมยั 
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 มหาวิทยาลยับูรพา. 

สุวรรณี ณ ระนอง. (๒๕๕๑). วันวำน วันนี ้วดัสุทัศนเทพวรำรำม รำชวรมหำวิหำร ครบรอบ  

 ๒๐๐ปี. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง. 
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 ศึกษำในสถำบันอุดมศึกษำ ส ำนักงำนคณะกรรมกำรกำรอุดมศึกษำ ปีกำรศึกษำ ๒๕๔๖.  
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ส านกัพิมพม์ติชน. (๒๕๔๗). พจนำนุกรม ฉบับมติชน. กรุงเทพฯ: พิฆเณศ พร้ินทต้ิ์ง เซ็นเตอร์. 

เสมอชยั พลูสุวรรณ. (๒๕๓๙). สัญลกัษณ์ในงำนจิตรกรรมไทยระหว่ำงพุทธศตวรรษท่ี ๑๙  

 ถึง ๒๔. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพม์หาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. 

อนุมานราชธน. พระยา. (๒๕๓๓). ๑๐๐ ปี พระยำอนุมำนรำชธน. กรุงเทพฯ:  
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 วัดโคกศรีสะเกษ อ ำเภอปักธงชัย จังหวัดนครรำชสีมำ. วิทยานิพนธ ์
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อรุณศกัด์ิ ก่ิงมณี. (๒๕๔๐). “เทวะประติมำน” ในงำนจิตรกรรม: ศึกษำเฉพำะกรณีเทพผู้พิทักษ์ 

 อุโบสถและวิหำร สมยัรัตนโกสินทร์. วิทยานิพนธศ์ิลปศาสตรมหาบณัฑิต, 

 สาขาวิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ, ภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ, บณัฑิตวิทยาลยั, 

 มหาวิทยาลยัศิลปากร. 

อาจอง ชุมสาย ณ อยธุยา. (๒๕๓๓). แนวทำงสู่ควำมสุขบทเรียนแห่งชีวิต (พิมพค์ร้ังท่ี ๒).  

 กรุงเทพฯ: อมรินทร์ พร้ินต้ิง กรุ๊ฟ. 

อุษาวดี รัศมีวงศ.์ (๒๕๒๗). ภำพจิตรกรรมเคร่ืองบูชำอย่ำงจีนในศิลปะรัตนโกสินทร์. สารนิพนธ ์

 ศิลปศาสตรบณัฑิต, สาขาวิชาโบราณคดี, คณะโบราณคดี, มหาวิทยาลยัศิลปากร. 
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ภาคผนวก  ก 

ภาพการสมัภาษณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๓๘ 
 

 
 

สมัภาษณ์ นายเชาวลิตร เนินพรหม (๒๓ สิงหาคม ๒๕๕๔) 
 

 
 

สมัภาษณ์ อาจารยบ์รรเจิด ศรีสุข (๑๔ กนัยายน ๒๕๕๔) 

 



๒๓๙ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ข 

แบบสมัภาษณ์และแบบสอบถาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๔๐ 
 

แบบสัมภาษณ์การวจิยั 

 

เร่ือง  การศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามส าหรับจดัท าคู่มือการท่องเท่ียว 

ตอนที่  ๑  ขอ้มลูเก่ียวกบัผูต้อบแบบสมัภาษณ์ 

 ๑.  ช่ือ ( นาย/นาง/นางสาว )...................................นามสกลุ........................................ 

 ๒.  อาย ุ............................. ปี 

 ๓.  ภูมิล  าเนา ............................................... 

 ๔.  การศึกษา................................................ 

 ๕.  อาชีพ...................................................... 

 ๖.  ต  าแหน่งปัจจุบนั................................................................ 

ตอนที่  ๒  เน้ือหาสาระท่ีสมัภาษณ์ลกัษณะเป็นแบบมีโครงสร้าง 

 ๑.  ท่านทราบประวติัความเป็นมาวดัสุทศันเทพวรารามอยา่งไร 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................  

 ๒.  ลกัษณะภูมิศาสตร์วดัสุทศันเทพวรารามเป็นอยา่งไร 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

................................................................................................................................................ 

 ๓.  ท่านคิดว่าภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเขียนข้ึน ๖ เร่ือง 

เพราะเหตุ ใด 

 ๓.๑  เทพชุมนุม 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 

 



๒๔๑ 
 

 ๓.๒  พุทธประวติั 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 ๓.๓  ภาพจบั 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 ๓.๔  พระปัจเจกพุทธเจา้ 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 ๓.๕  เทพทวารบาล 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 ๓.๖  วรรณกรรม 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 ๔.  ท่านคิดว่าภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามเขียนเร่ืองราวทั้ง

ศาสนาฮินดูและพุทธศาสนา  เพราะเหตุใด 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 

 



๒๔๒ 
 

 ๕.  ในความคิดของท่าน ท่านคิดว่าภาพจิตกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 

วดัสุทศันเทพวราราม สอดคลอ้งหรือสมัพนัธก์บัศนูยก์ลางจกัรวาลหรือไม่ อยา่งไร 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 ๖.  ท่านคิดว่าภาพจิตกรรมฝาผนงัวดัพระอุโบสถสุทศันเทพวรารามเขียนไวห้ลายๆ เร่ือง 

เพื่อจะใหข้อ้คิดอะไรแก่ประชาชาชนบา้ง 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 ๗.  ท่านคิดว่าภาพจิตกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามมีการจดัวาง

องคป์ระกอบหรือต าแหน่งภาพเป็นอยา่งไร 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 ๘.  ท่านคิดว่าการจดัวางองคป์ระกอบภาพจิตกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 

วดัสุทศันเทพวรารามมีความสมัพนัธก์บัศนูยก์ลางจกัรวาลอยา่งไร 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 ๙.  ท่านคิดว่าการจดัวางองคป์ระกอบภาพจิตกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 

วดัสุทศันเทพ วรารามเป็นตน้แบบศิลปกรรมรัตนโกสินทร์ไดห้รือไม่ อยา่งไร 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

ลงช่ือ.........................................ผูท้รงคุณวุฒิ 

(...................................................................) 



๒๔๓ 
 

แบบสอบถามการวจิยั 

เร่ือง  การศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามส าหรับจดัท าคู่มือการท่องเท่ียว 

ตอนที่  ๑  ขอ้มลูทัว่ไป (โปรดท าเคร่ืองหมาย  ลงใน         ) 

 ๑.๑  เพศ 

                                     ชาย                                                 หญิง 

 ๑.๒  ท่ีอยู ่

                                     ภาคกลาง                                        ต่างจงัหวดั 

                                     ต่างประเทศ 

 ๑.๓  ท่านไดรั้บข่าวสารจากแหล่งใด 

                                     โทรทศัน์                                        นิตยสาร 

                                     วิทย ุ                                               อินเตอร์เน็ต 

                                     หนงัสือพิมพ ์                                 คู่มือท่องเท่ียว 

                                     อ่ืน ๆ ................................................................... 

ตอนที่  ๒  สภาพทัว่ไปในการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 

                  ของท่านอยูใ่นระดบัใด 

 ๒.๑  ท่านทราบและเขา้ใจเน้ือหา–เร่ืองราว 

  เทพชุมนุม (เทวดาเหาะมาสกัการะพระพุทธเจา้) 

                                                       ๑     ๒       ๓      ๔      ๕ 

                         นอ้ยท่ีสุด                                                  มากท่ีสุด 

  พุทธประวติั (ประวติัพระพุทธเจา้) 

                                                       ๑      ๒      ๓      ๔      ๕ 

                         นอ้ยท่ีสุด                                                   มากท่ีสุด 

  ภาพจบั (การต่อสูเ้ร่ืองรามเกียรต์ิ) 

                                                       ๑      ๒      ๓      ๔      ๕ 

                         นอ้ยท่ีสุด                                                   มากท่ีสุด 

 

 

  

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



๒๔๔ 
 

  พระปัจเจกพุทธเจา้ (กษตัริยผ์ูอ้อกบวชตรัสรู้ไดด้ว้ยตนเอง) 

                                                              ๑     ๒      ๓      ๔       ๕ 

                                นอ้ยท่ีสุด                                                  มากท่ีสุด 

  เทพทวารบาล (เทพท่ีเฝ้าประตูและหนา้ต่าง) 

                                                              ๑      ๒      ๓      ๔      ๕ 

                                นอ้ยท่ีสุด                                                  มากท่ีสุด 

  วรรณกรรม (นิทานชาดกและพ้ืนบา้น) 

                                                              ๑      ๒       ๓      ๔      ๕ 

                               นอ้ยท่ีสุด                                                  มากท่ีสุด 

 

 ๒.๒ ท่านเห็นคุณค่าและความส าคญัเมื่อชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 

วดัสุทศันเทพวรารามในระดบัใด ดงัต่อไปน้ี 

 คุณค่าทางศาสนา              ๑      ๒       ๓       ๔      ๕ 

           นอ้ยท่ีสุด                                                   มากท่ีสุด 

 คุณค่าทางเร่ืองราว             ๑     ๒       ๓       ๔      ๕ 

           นอ้ยท่ีสุด                                                   มากท่ีสุด 

 คุณค่าทางรูปทรง             ๑       ๒      ๓       ๔      ๕ 

           นอ้ยท่ีสุด                                                   มากท่ีสุด 

 คุณค่าทางศิลปะ                ๑      ๒      ๓      ๔       ๕ 

           นอ้ยท่ีสุด                                                   มากท่ีสุด 

 คุณค่าทางศิลปะและวฒันธรรม  ๑      ๒     ๓      ๔       ๕ 

            นอ้ยท่ีสุด                                                             มากท่ีสุด 

 

 ๒.๓  คู่มือท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามจะมีส่วน

ช่วยท่านไดใ้นระดบัใด ดงัต่อไปน้ี 

 เร่ืองราวและต าแหน่งภาพจิตรกรรมฝาผนงั   ๑      ๒      ๓       ๔      ๕ 

                                   นอ้ยท่ีสุด                                                      มากท่ีสุด 



๒๔๕ 
 

 ประชาสมัพนัธต่์อผูใ้กลชิ้ด ๑      ๒      ๓      ๔       ๕ 

             นอ้ยท่ีสุด                                                      มากท่ีสุด 

 มีความรู้ ความเขา้ใจมากข้ึน   ๑      ๒     ๓       ๔       ๕ 

                นอ้ยท่ีสุด                                                        มากท่ีสุด 

 ช่วยดูแลรักษาศิลปะและวฒันธรรม   ๑      ๒     ๓      ๔      ๕ 

                            นอ้ยท่ีสุด                                                 มากท่ีสุด 

 

 ๒.๔  ท่านตอ้งการคู่มือชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามในระดบั

ใด 

                   ๑       ๒       ๓       ๔      ๕ 

             นอ้ยท่ีสุด                                                      มากท่ีสุด 

 

 ๒.๕  ท่านคิดว่าปัญหาและอุปสรรคต่าง ๆในการชมภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ 

วดัสุทศันเทพวรารามต่อไปน้ีมีความส าคญัในระดบัใด 
 

                                       ความส าคญั       

 เร่ือง 

มาก

ที่สุด 
มาก 

ปาน

กลาง 
น้อย 

น้อย

ที่สุด 

  เจา้หนา้ท่ีในการดูแลและแนะน าการชมภาพ        

  จิตรกรรมฝาผนงั 

     

  มคัคุเทศกท่ี์มคีวามรู้เฉพาะทางเร่ืองจิตรกรรม 

  ฝาผนงั 

     

  ความรู้  ความเขา้ใจในการชมภาพจิตรกรรม 

  ฝาผนงัของนกัท่องเท่ียว 

     

  คู่มือการชมและแผนผงัการเดินทางเขา้ถึง      

  การประชาสมัพนัธผ์า่นส่ือต่าง ๆ      

  แสงสว่างบางจุดไม่เพียงพอ      

 



๒๔๖ 
 

 ๒.๖  ขอ้เสนอแนะอ่ืนๆ ..................................................................................................... 

............................................................................................................................................................ 

............................................................................................................................................................ 

............................................................................................................................................................ 

............................................................................................................................................................ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๔๗ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ค 

หนังสือขออนุญาตท าการถ่ายภาพจติกรรมฝาผนังในพระวหิาร 

และพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๔๘ 
 

 
 

 

 

 



๒๔๙ 
 

แบบสอบถามการวจิยั 

เร่ือง  การศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามส าหรับจดัท าคู่มือการท่องเท่ียว 

 ตอนที่  ๑  ขอ้มลูทัว่ไป (โปรดท าเคร่ืองหมาย  ลงใน           ) 

  ๑.๑  เพศ 

                                     ชาย                                                 หญิง 

  ๑.๒  ท่ีอยู ่

                                     ภาคกลาง                                        ต่างจงัหวดั 

                                     ต่างประเทศ 

  ๑.๓  ท่านไดรั้บข่าวสารจากแหล่งใด 

                                     โทรทศัน์                                        นิตยสาร 

                                     วิทย ุ                                               อินเตอร์เน็ต 

                                     หนงัสือพิมพ ์                                 คู่มือท่องเท่ียว 

                                      อ่ืน ๆ ................................................................... 

ตอนที่  ๒  สภาพทัว่ไปในการท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม  

                  ของท่านอยูใ่นระดบัใด 

                   ๒.๑  ท่านทราบและเขา้ใจเน้ือหา–เร่ืองราว 

 

  

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



๒๕๐ 
 

  ๒.๒  ท่านเห็นคุณค่าและความส าคญัเมื่อชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 

วดัสุทศันเทพวรารามในระดบัใด ดงัต่อไปน้ี 

 

 
 

 

 

 



๒๕๑ 
 

  ๒.๓  คู่มือท่องเท่ียวชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวรารามจะมี

ส่วนช่วยท่านไดใ้นระดบัใด ดงัต่อไปน้ี 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๕๒ 
 

  ๒.๔  ท่านตอ้งการคู่มือชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุทศันเทพวราราม 

ในระดบัใด 

 

  

  ๒.๕  ท่านคิดว่าปัญหาและอุปสรรคต่างๆในการชมภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ 

วดัสุทศันเทพวรารามต่อไปน้ีมีความส าคญัในระดบัใด 

 


