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 งานวจิยันีÊ ศึกษาแนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ ในอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ใน

ประเดน็เกีÉยวกบักรรมวธีิการผลิต รูปแบบ ลวดลายผา้พิมพ ์ผลติภณัฑ ์และการพฒันาออกแบบผลิตภณัฑ์

ผา้โขมพสัตร์ทีÉผสมผสานระหวา่งแบบใหม่และแบบเอกลกัษณ์เดิม ดว้ยวธีิวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research) โดยการวเิคราะห์ขอ้มูลเนืÊอหาจากวธีิการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกและแบบสอบถามประชากร

ทัÊงหมด 1,301 คน ขนาดกลุ่มตวัอย่าง 306 คน 

 ผลการศึกษาพบวา่ลกัษณะกรรมวธีิการผลิตเป็นวธีิเดิมทีÉถ่ายทอดมาตัÊงแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั 

คือยงัคงอนุรักษว์ธีิการพิมพผ์า้ดว้ยมือ แต่มีการใชเ้ครืÉองจกัรสมยัใหม่บา้งในเพียงบางขัÊนกระบวนการเพืÉอ

ความสะดวกและไม่มีผลต่อการอนุรักษก์รรมวธีิการผลิตและลวดลายผา้พิมพแ์บบดัÊงเดิม เช่น ลายผา้ 

เกีÊยวทอง ทีÉมีความโดดเด่นแบบดัÊงเดิมควบคู่ไปกบัการพฒันาลายผา้แบบประยุกตที์Éเหมาะสมกบั 

การพฒันารูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ทีÉตอบสนองประโยชน์ใชส้อยในปัจจุบนั ซึÉงการศึกษานีÊยงัพบวา่บุคคล

ทั Éวไปสามารถจาํแนกไดว้า่ผลิตภณัฑใ์ดมีส่วนประกอบผา้โขมพสัตร์จากความคุน้เคยกบัเอกลกัษณ์ทีÉ 

โดดเด่นของลายผา้พิมพโ์ขมพสัตร์ โดยกลุ่มตวัอยา่งทีÉเลือกซืÊอผา้โขมพสัตร์มีระดบัความรู้และ 

ความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์อยู่ในเกณฑที์ÉมากจนถึงมากทีÉสุดในทุกๆดา้น ซึÉงปรากฏวา่ 

ความตอ้งการผลิตภณัฑที์Éทาํจากผา้โขมพสัตร์มีมากทีÉสุด และความรู้เกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์อยู่ในระดบัมาก 

และมีความตอ้งการผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์แบบประยกุตม์ากกวา่แบบดัÊงเดิม 

 ขอ้เสนอแนะจากการศึกษาในครัÊ งนีÊ  คือควรดาํเนินการจดสิทธิบตัรคุม้ครองเพืÉอป้องกนัการ

ลอกเลียนแบบ ส่วนดา้นการออกแบบควรใหมี้การพฒันาลกัษณะรูปแบบและลายผา้ใหต้อบสนองความ

นิยมกลุ่มของวยัรุ่นและวยัทาํงาน และสุดทา้ยควรมุ่งเนน้ทีÉการส่งออกผลิตภณัฑแ์ละพฒันารูปแบบและ

ลายใหมี้ความหลากหลาย โดยการประยุกตใ์หเ้ป็นผลิตภณัฑต่์างๆ ทีÉใชใ้นบา้นเรือน หรือของประดบั

ตกแต่งตามโรงแรม รวมไปถึงส่งเสริมใหเ้ป็นสินคา้ประเภทตวัแทนของดีประเทศไทยอีกอย่างหนึÉงดว้ย 
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 This research aimed at studying on the production of Khomapate fabric of Huahin 

District in Prachuabkhirikhan province associated with the issues of production techniques, styles, 

patterns, products, and the development design with traditional and modern approaches, using 

qualitative research approach with the content analysis method based on the in-depth interview 

and questionnaires, on 1,301 subjects, and a sample group of 306 subjects. 

 The results showed that the production method is still the same as the one in the past, 

using hands printed method traditional Khomapate fabric. Even though modern tools were 

introduced to some stages of printing process, yet they did not for create any changes any 

conservative production process such as Kiewthong pattern containing the traditional quality, it 

still has newly styles of patterns of resulting from this compromise. And it has also been used for 

new products that mainly served the functional purposes. Besides, the finding have proved that 

Khomapate fabric’s clients have good knowledge and attitudes on the fabrics soled from much to 

the most in all aspects. Regarding, that need to have the Khomapate fabric were rated at use 

“much” level, and there were more needs the new applying styles of the Khomapate fabric than 

for the traditional one.  



ฉ 
 

 In sum, the Khomapate fabric must be registered for the intellectual copyright patent to 

protect the right of an intellectual property. Also, some patterns design works should be 

developed to fulfil the need of young and working groups of people. In addition, in order to create 

more opportunities for the industry of Khomapate fabrics, there should be more focuses on 

varieties of styles and patterns by applying especially for the interior decoration uses in 

households and hotels, including to encoungement to develop into the fabrics with national 

character to excel in export qualities. 
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บททีÉ 1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหาวจิยั 

 ผา้มีบทบาทสาํคญัหลายประการ เช่น เสืÊอผา้ทีÉประชาชนสวมใส่จะบ่งบอกฐานะ 

ทางสงัคม เป็นบรรณาการระหว่างประเทศ เป็นเครืÉองกาํหนดตาํแหน่งของผูส้วมใส่ ผา้บางชนิด 

ใชเ้ฉพาะพระมหากษตัริยแ์ละเจา้นายชัÊนสูง บางชนิดใชเ้ฉพาะขุนนาง เช่น ผา้สมปักปูม สมปัก 

ล่อง จวน สมปักลาย สมปักริÊว เป็นตน้ นอกจากนีÊผา้ยงัใชเ้ป็นบาํเหน็จรางวลัแก่ขา้ราชบริพาร  

เป็นเครืÉองปูนบาํเหน็จต่างเงินเดือน เรียกว่า ผา้หวดัรายปี และผา้ในราชสาํนกัในลกัษณะต่างๆ 

ไดรั้บตกทอดถึงกรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ดว้ย ในสมยัรัชกาลทีÉ 5 มีการเปลีÉยนแปลงการใชผ้า้ และ

ธรรมเนียมการแต่งกายของชนบางราชการ ใหเ้ลิกนุ่งผา้ปูม แต่ใหใ้ชผ้า้ม่วงสีนํÊ าเงินแก่แทน  

มีการพระราชทานเสืÊอใหต้ามยศตาํแหน่ง ซึÉงมกัเป็นผา้แพรสีต่างๆ แบ่งตามกระทรวงกรมทีÉสงักดั 

การแต่งกายพฒันาไปตามแบบยโุรปมากขึÊน สาํหรับสตรีนิยมแต่งกายแบบฝรัÉง เสืÊอขาวแขนยาว

ชายเสืÊอแค่เอว ห่มแพร สไบเฉียงผา่นอกเสืÊอ หรือบางทีห่มตาด สวมถุงน่อง รองเทา้บูท เป็นตน้ 

ในช่วงรัชกาลทีÉ 4-5 นีÊ  ผา้พิมพล์ายจากอินเดียกลบัมานิยมอีกครัÊ ง มีการส่งผา้ทีÉออกแบบลวดลาย

แลว้ไปใหอิ้นเดียพิมพล์ายเรียกว่าผา้ลายอยา่ง ต่อมาอินเดียพิมพล์าย ไม่เหมือนแบบทีÉส่งไปเรียกว่า 

ผา้ลายนอกอยา่ง จากความนิยมนีÊ จึงมีการผลิตผา้พิมพล์ายขึÊนมาใชเ้องในปี 2475 และ เป็นตน้แบบ

การพิมพแ์บบสกรีน (Screen Printing) มีการเปิดโรงงานผลิตผา้พิมพ ์ประชาชนจึงพฒันาการนุ่งผา้

โจงกระเบนแบบโบราณมาเป็นโจงกระเบนผา้ลาย และนุ่งซิÉนหรือนุ่งผา้ลายไทย ในสมยัรัชกาลทีÉ 6 

การแต่งกายในยคุหลงัการเปลีÉยนแปลงการปกครอง หรือ ยคุวตัถุนิยม มีการแต่งกายโดยใชผ้า้จาก

ต่างประเทศมากขึÊน แต่เป็นการเปลีÉยนแปลงเพียงช่วงระยะเวลาอนัสัÊนเท่านัÊน รัชกาลทีÉ 8  

การแต่งกายในราชสาํนกั เปลีÉยนแปลงจากการใชผ้า้ราคาสูงทีÉตอ้งใส่ดา้ยเสน้เงินทองมาใช ้ 

ผา้ทีÉมีลกัษณะเรียบง่าย และยงันิยมใชผ้า้ไหม และในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 

ภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลทีÉ 9 แห่งราชวงศจ์กัรี ซึÉงสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงให้

ความสนพระทยัในกิจการผา้พืÊนเมือง และทรงใหก้ารสนบัสนุนส่งเสริมใหมี้การทอผา้พืÊนเมืองเป็น

ทีÉสวยงาม โดยทรงเป็นผูน้าํในการใชผ้า้พืÊนเมืองฉลองพระองคท์ัÊงในขณะทีÉประทบัในประเทศ และ
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ในวโรกาสเสด็จเยอืนต่างประเทศทาํใหผ้า้พืÊนเมืองของไทยไดมี้ โอกาสอวดโฉมต่อสายตาของ

ชาวโลกและสาํหรับในประเทศก็ทาํใหค้วามนิยมในผา้ไทย ทัÊงไหมและฝ้าย กลบัฟืÊ นคืนชีพ 

ขึÊนมาอีก และกาํลงัเจริญเติบโตอยา่งงดงาม 

 ผา้โขมพสัตร์ เป็นชืÉอของผา้พิมพล์ายดว้ยวิธีพิมพด์ว้ยสกรีน (Screen printing) มีแหล่ง

ผลิตตัÊงอยูเ่ลขทีÉ 128 ถนนเพชรเกษม ตาํบลหวัหิน อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์จุดเด่นของ

ผา้โขมพสัตร์ นบัแต่อดีตถึงปัจจุบนัยงัคงเนน้ทีÉลายผา้พิมพล์ายไทยชัÊนสูง ประเภทผา้เกีÊยวทอง  

ซึÉงเป็นผา้ภูษาทรงของรัชกาลทีÉ 4 ทีÉมีแต่ราชสาํนกัเท่านัÊน ในปัจจุบนัผา้เกีÊยวทองไม่ค่อยนาํมาตดั

เป็นเสืÊอสวมใส่เท่าใดนกัเพราะถือว่าเป็นของสูงและมีราคาสูง แต่ไดมี้การออกแบบและปรับการใช้

งานเป็นอยา่งอืÉน เช่น ผา้ม่าน ปลอกหมอน ผา้ปูโต๊ะ ผา้คลุมเตียง ฯลฯ นอกจากผา้เกีÊยวทองทีÉเป็น

เอกลกัษณ์ของผา้โขมพสัตร์แลว้ ปัจจุบนัมีผา้ฝ้ายพิมพล์ายอืÉนๆ มากกว่าหนึÉงพนัลาย โดยเนน้ลายทีÉ

เป็นลายไทย และธรรมชาติ เช่น ลายกระหนก ลายหวัโขน ลายหมากรุกไทย ลายเดก็หวัจุก ฯลฯ ซึÉง

เป็นลวดลายทีÉใชม้าแต่สมยัดัÊงเดิม ภายหลงัพฒันาแปรเปลีÉยนใหร่้วมสมยัมากยิ ÉงขึÊน ทัÊงลวดลาย 

สีสนั การออกแบบเป็นผลิตภณัฑ ์ในรูปแบบต่างๆ เพืÉอก่อใหเ้กิดประโยชน์ใชส้อยและเหมาะสม

กบัยคุปัจจุบนั ตอบสนองความตอ้งการของกลุ่มผูบ้ริโภคมากยิ ÉงขึÊน 

 นกัออกแบบชุดประจาํชาติ และหอ้งเสืÊอจากการประกวดมิสไทยแลนดย์นิูเวิร์ส ไดน้าํ 

ผา้โขมพสัตร์มาตดัเยบ็เป็นชุดประจาํชาติเพืÉอใชใ้นการประกวด ดงัจะเห็นไดว้่าผา้โขมพสัตร์เป็น 

ผา้พิมพล์ายไทยทีÉมีเอกลกัษณ์ เหมาะกบัการนาํเสนอเอกลกัษณ์ไทย เมืÉอนาํมาตดัเยบ็และประยกุต์

ใหเ้ขา้กบัการออกแบบและสอดคลอ้งใหร่้วมสมยัสวยงามอยา่งมีเอกลกัษณ์ จนไดรั้บรางวลัชุด

ประจาํชาติยอดเยีÉยมจากการประกวดในเวทีระดบัโลกในหลายๆ ครัÊ ง 

 ดว้ยเหตุดงักล่าว ผูว้จิยัจึงสนใจศึกษาแนวทางการการพฒันาของผา้โขมพสัตร์ อาํเภอ 

หวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์ว่ามีอะไรบา้ง และพฒันาไดอ้ยา่งไร ตามวตัถุประสงคที์Éจะศึกษา

ต่อไปนีÊ  
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วตัถุประสงค์ของการศึกษา 

 1.  ศึกษาและรวบรวมขอ้มลูเรืÉองของผา้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

โดยมุ่งศึกษาในประเดน็ของกรรมวิธีการผลิต รูปแบบ ลวดลายของผา้พิมพ ์และผลิตภณัฑข์อง 

ผา้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

 2.  ศึกษาแนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

 3.  ศึกษาผลของการพฒันางานพิมพผ์า้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

อนัเป็นมรดกทางภูมิปัญญา และมีการพฒันาการออกแบบผลิตภณัฑที์Éผสมผสานระหว่างรูปแบบ

ใหม่ และเอกลกัษณ์ดัÊงเดิมใหเ้หมาะสมกบัการใชง้านตามยคุสมยัปัจจุบนั 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

 ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์และแนวทางทีÉควรไดรั้บการพฒันาตลอดจน 

แนวทางการพฒันาทีÉนาํไปสู่การพฒันาผา้โขมพสัตร์ไดอ้ยา่งถกูตอ้ง และมีประสิทธิภาพ 

 

ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รับ 

 1.  ไดท้ราบถึงแนวทางการพฒันาของผา้โขมพสัตร์ทีÉถกูตอ้งและมีประสิทธิภาพ 

 2.  การรวบรวมขอ้มลู กรรมวิธีการผลิต ลวดลาย รูปแบบผลิตภณัฑ ์การออกแบบ

ผลิตภณัฑ ์ของผา้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

 3.  เพืÉอเป็นแนวทางการจดัการพฒันาและส่งเสริมผา้ไทยอืÉนๆ ต่อไป 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 ผ้าโขมพสัตร์ หมายถึง ผา้พิมพล์ายทีÉผลิตขึÊนโดยโรงงานโขมพสัตร์ ทีÉอยูเ่ลขทีÉ 128 ถนน

เพชรเกษม อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

 การพฒันา หมายถึง การทาํความเจริญและเปลีÉยนแปลงไปในทิศทางทีÉดีขึÊน ในทีÉนีÊ

หมายถึง กระบวนการทางการผลิต รูปแบบ ลวดลาย รูปแบบผลิตภณัฑ ์ประโยชน์ใชส้อย  

และอืÉนๆ 
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 วธิีการพมิพ์ด้วยสกรีน (Screen Printing) หมายถึง การพิมพโ์ดยการปาดหมึกสีผา่น

ตะแกรงไหม อาจทาํการพิมพโ์ดยใชค้น หรือเครืÉองจกัรก็ได ้ซึÉงก็เรียกว่า วิธีการพิมพซิ์ลคส์กรีน 

(Silk Screen) 



บททีÉ 2 

แนวคิด ทฤษฎี และเอกสารทีÉเกีÉยวข้อง 

 

 ในการศึกษาครัÊ งนีÊตอ้งการศึกษาแนวทางพฒันาผา้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดั

ประจวบคีรีขนัธ ์โดยแยกประเด็นออกดงันีÊ  

 1.  แนวคิดและทฤษฎีทีÉเกีÉยวขอ้ง 

 2.  องคค์วามรู้เกีÉยวกบัผา้พิมพล์ายโบราณ 

 3.  องคค์วามรู้เกีÉยวกบัเทคนิคและวิธีการพิมพผ์า้ 

 4.  บริบทอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

 5.  เอกสารและงานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้ง 

 

แนวคดิและทฤษฎทีีÉเกีÉยวข้อง 

 แนวความคดิด้านการบริหารจดัการ 

 คาํว่า “การบริหาร” และ “การจดัการ” ทัÊงสองคาํมีความหมายเหมือนกนั แต่คาํว่า  

“การบริหาร” ใชใ้นการบริหารงานระดบัสูง สาํหรับผูมี้หนา้ทีÉเนน้หนกัในการกาํหนดนโยบาย 

ทีÉสาํคญัและการกาํหนดแผน เป็นคาํทีÉนิยมใชใ้นการบริหารรัฐกิจ ส่วนคาํว่า “การจดัการ” เป็น 

การดาํเนินงานใหเ้ป็นไปตามนโยบาย นิยมใชส้าํหรับการจดัการทางธุรกิจ 

 ความหมายของคาํว่า “การบริหาร” หรือ “การจดัการ” นกัวิชาการไดอ้ธิบายไวต่้างๆ กนั 

ตามทศันคติหรือแนวการศึกษาของแต่ละคนดงันีÊ  

 การบริหาร หมายถึง การใชศ้าสตร์และศิลปะ เพืÉอนาํเอาทรัพยากรการบริหารมา

ประกอบการใหบ้รรลุวตัถุประสงคที์Éกาํหนดไว ้อยา่งมีประสิทธิภาพ หรือ การนาํเอาทรัพยากร 

มาบริหาร ไดแ้ก่ คน เงิน วสัดุ อุปกรณ์ และการจดัการ มีการใชท้ัÊงศาสตร์และศิลปะเพืÉอใหบ้รรลุ

ตามวตัถุประสงคที์Éกาํหนดไวอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ (สมพงษ ์เกษมสิน อา้งถึงใน สุดใจ แสงทบัทิม, 

2537, หนา้ 29) 

 การจดัการ หมายถึง กระบวนการของการวางแผน การจดัองคก์าร การสั Éงการ และ 

การควบคุมความพยายามของสมาชิกขององคก์ร และการใชท้รัพยากรอืÉนๆ ขององคก์าร เพืÉอใหเ้กิด

ความสาํเร็จในวตัถุประสงคข์ององคก์รทีÉกาํหนดไว ้(วนิยั เชืÊอทอง, 2540, หนา้ 30) 

 ทรัพยากรการบริหาร หรือปัจจยัพืÊนฐานทีÉใชใ้นการบริหารอนัสาํคญัมีอยู ่4 ประการ คือ 

คน (Man)  เงิน (Money) วสัดุสิÉงของ (Material)  และวิธีการจดัการ ( Method) หรือเรียกว่า 4Ms ซึÉง
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จดัว่าปัจจยัทัÊงสีÉเป็นปัจจยัพืÊนฐาน ในการบริหารเกือบทุกประเภทจาํเป็นตอ้งอาศยัองคป์ระกอบ

สาํคญัทัÊง 4 ประการนีÊ  รวมถึงการบริหารราชการ หรือการบริหารธุรกิจ ดว้ยเหตุนีÊ  จึงเป็นทีÉยอมรับ

กนัว่าทรัพยากรพืÊนฐานในการบริหารมีอยูสี่Éประการดงักล่าวนัÊน หากไดผู้ที้Éมีความรู้ ความสามารถ

เขา้มาใชใ้นการปฏิบติังาน ก็ส่งผลทาํใหอ้งคก์รประสบความสาํเร็จ และในทางกลบักนัถา้ไดบุ้คคล

ทีÉดอ้ยความสามารถแลว้ ถึงปัจจยัอืÉนๆ จะดีสกัเพียงไรก็คงจะไม่ทาํใหง้านขององคก์รดาํเนินไปสู่

จุดมุ่งหมายทีÉตอ้งการได ้(กรมพฒันาชุมชน อา้งถึงใน ปนดัดา พนูทองหลาง, 2548, หนา้ 29) 

 ประเด็นสาํคญัของการบริหารจดัการ (Management) มีดงันีÊ  

 1.  การบริหารจดัการสามารถประยกุตใ์ชก้บัองคก์รใดองคก์รหนึÉงได ้

 2.  เป้าหมายของผูบ้ริหารทุกคนคือการสร้างกาํไร 

 3.  การบริหารจดัการเกีÉยวขอ้งกบัการเพิÉมผลผลิต (Productivity) โดยมุ่งสู่ประสิทธิภาพ 

(Efficiency) วิธีการใชท้รัพยากรโดยประหยดัทีÉสุด และประสิทธิผล (Effectiveness) บรรลุเป้าหมาย 

คือประโยชน์สูงสุด 

 4.  การบริหารจดัการสามารถนาํมาใชส้าํหรับผูบ้ริหารในทุกระดบัชัÊนขององคก์ร 

 การจดัการผลติ 

 การจดัการผลิต หมายถึง การจดัการเกีÉยวกบักระบวนการ การเปลีÉยนแปลงซึÉงใชปั้จจยั

การผลิตต่างๆ เช่น ทีÉดิน แรงงาน เงินทุน และการจดัการ เพืÉอผลิตสินคา้และบริการทีÉตอ้งการ  

การจดัการ การผลิตจึงครอบคลุมกิจกรรมทีÉสาํคญัหลายประการ เช่น การวางแผนการผลิต  

การกาํหนดทาํเลทีÉตัÊง การวางแผนกาํลงัการผลิต การออกแบบผลิต การวางผงักระบวนการผลิต  

การออกแบบงาน การกาํหนดมาตรฐาน การวดังานการผลิต การจดัการตารางการผลิต และ 

การควบคุมการผลิต (ธาํรง ช่อไมท้อง อา้งถึงใน ศิวพร บุญชูวิทย,์ 2548, หนา้ 8) 

 1.  แนวความคิดดา้นการผลิต (Production Concept) ทีÉยดึหลกัว่า ผูบ้ริโภคจะพอใจ

ผลิตภณัฑที์Éจดัหาไดง่้าย และตน้ทุนตํÉา ดงันัÊนการจดัการองคก์ารทีÉมุ่งความสาํคญัทีÉการผลิตจะตอ้ง

ยดึหลกัการปรับปรุงประสิทธิภาพในการผลิตใหดี้ขึÊน และมีการจดัจาํหน่ายใหท้ั Éวถึง โดยตอ้งทาํให้

สินคา้มีราคาถกูและจดัหาไดง่้าย และพยายามลดตน้ทุนการผลิตใหต้ ํÉาเพืÉอตัÊงราคาใหต้ ํÉา 

 2.  แนวความคิดดา้นผลิตภณัฑ ์(Product Concept) โดยยดึหลกัว่าผูบ้ริโภคจะพอใจ

ผลิตภณัฑที์Éมีคุณภาพ การทาํงานและรูปลกัษณ์ทีÉดีทีÉสุด ผูจ้ดัการทีÉมุ่งความสาํคญัทีÉผลิตภณัฑจึ์งใช้

ความพยายามในการสร้างผลิตภณัฑที์Éดี และปรับปรุงผลิตภณัฑใ์หดี้ขึÊนตลอดเวลา 

 3.  แนวความคิดดา้นการขาย (Selling Concept) แนวความคิดนีÊ ยดึหลกัว่าผูบ้ริโภค

โดยทั Éวไปจะไม่ซืÊอผลิตภณัฑข์ององคก์าร หรือซืÊอแต่ไม่เพียงพอกบัความตอ้งการ ดงันัÊน องคก์าร
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จึงตอ้งใชค้วามพยายามในการขายและการส่งเสริมการตลาดอยา่งเต็มทีÉ เพืÉอกระตุน้และจูงใจใหเ้กิด

การซืÊอเพิÉม 

 4.  แนวความคิดดา้นการตลาด (Marketing Concept) แนวความคิดนีÊ ยดึหลกัว่าสิÉงสาํคญั

ทีÉสุดทีÉจะทาํใหอ้งคก์ารบรรลุเป้าหมาย ก็คือการพิจารณาถึงความจาํเป็นและความตอ้งการของตลาด

เป้าหมาย โดยองคก์ารจะตอ้งศึกษาถึงความตอ้งการของตลาดทีÉมีต่อผลิตภณัฑ ์และคน้หาถึง 

ความตอ้งการของลกูคา้เป้าหมาย เพืÉอจะจดัเครืÉองมือการตลาดในการทีÉจะสนองความตอ้งการ 

ของลกูคา้ใหเ้กิดความพอใจ 

 แนวคดิและทฤษฎีของการพฒันา 

 การพฒันา หมายถึง ทาํใหเ้จริญและใหค้วามหมายคาํว่า พฒันาการ คือ การทาํความเจริญ

การเปลีÉยนแปลงในทางเจริญขึÊนการเปลีÉยนแปลงไปในทางทีÉดี (ราชบณัฑิตสถาน, 2525, หนา้ 580) 

 การพฒันาหมายถึง การเปลีÉยนแปลงทีÉมีการกาํหนดทิศทางมีการวางแผนแน่นอน 

กาํหนดล่วงหนา้ ซึÉงทิศทางทีÉเกิดขึÊนจะตอ้งเป็นของดีสาํหรับกลุ่มคน หรือชุมชนทีÉสร้างขึÊน (สญัญา 

สญัญาวิรัตน์, 2523, หนา้ 5) 

 การพฒันาหมายถึง กระบวนการ (Process) ในการปรับปรุงคุณภาพชีวิตของกลุ่มบุคคล

เป้าหมาย มุ่งใหเ้กิดความเสมอภาค และการกระจายอยา่งเป็นธรรมทัÊงดา้นเศรษฐกิจและสงัคม 

เพืÉอใหเ้กิดช่องว่างระหว่างคนจนและคนรวยนอ้ยทีÉสุด ทัÊงนีÊ กระบวนการเปลีÉยนแปลงดงักล่าว 

สามารถทีÉจะกาํหนดทิศทางเปลีÉยนแปลงมีโครงสร้างและระบบทีÉเหมาะสม ตลอดจนการควบคุม

อตัราการเปลีÉยนแปลงไดอ้ยา่งบงัเกิดผล (ดิเรก ฤกษห์ร่าย, 2527, หนา้ 1-2) 

 การพฒันาเป็นเรืÉองเกีÉยวกบัการชกัชวน การกระตุน้เพืÉอใหเ้กิดการเปลีÉยนแปลง 

ดว้ยการปฏิบติัตามแผน และโครงการอยา่งจริงจงั เป็นไปตามลาํดบัขัÊนตอนต่อเนืÉองกนัเป็นวงจร 

โดยไม่มีทีÉสิÊนสุด (นิรันดร์ จงวฒิุเวศ, 2534, หนา้ 91–92) 

 การพฒันาคือ การทาํใหมี้ความกา้วหนา้มากขึÊนหรือการทาํใหเ้กิดสถานภาพประสิทธิผล

มากขึÊน (ทองใบ สุดชารี, 2542, หนา้ 334) 

 ลกัษณะของการพฒันา (สนธยา พลศรี อา้งถึงใน ฉตัรดาว มนสั, 2548, หนา้ 25) กล่าวถึง

ลกัษณะของการพฒันาไวว้่ามีลกัษณะทีÉสาํคญัดงันีÊ คือ 

 1.  ลกัษณะการเปลีÉยนแปลง การเปลีÉยนแปลงดา้นต่างๆ ทัÊงดา้นคุณภาพ ปริมาณ และ

สิÉงแวดลอ้มของสิÉงใดสิÉงหนึÉงใหดี้ขึÊนหรือใหเ้หมาะสมเป็นการเปลีÉยนแปลงรอบดา้น ไม่ใช่ดา้นใด

เพียงดา้นเดียว 

 2.  ลกัษณะทีÉเป็นกระบวนการ คือเป็นการเปลีÉยนแปลงทีÉเกิดขึÊนตามลาํดบัขัÊนตอนและ

อยา่งต่อเนืÉอง แต่ละขัÊนตอนมีความเกีÉยวขอ้งกนัเป็นลาํดบั 
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 3.  ลกัษณะทีÉเป็นพลวตั (Dynamic) คือการเปลีÉยนแปลงทีÉเกิดขึÊนตลอดเวลา ไม่หยดุนิÉง 

แต่การเปลีÉยนแปลงทีÉเกิดขึÊนจะเป็นแบบรวดเร็วหรือชา้ๆ ปริมาณมากหรือนอ้ยก็ได ้

 4.  ลกัษณะทีÉเป็นแผนและโครงการ คือเกิดขึÊนจากการเตรียมการไวล่้วงหนา้ว่าจะ

เปลีÉยนแปลงใคร ดา้นใด ดว้ยวธีิการใด เมืÉอไร ใชง้บประมาณเท่าใด ใครรับผดิชอบ เป็นตน้ ไม่ใช่

เป็นการเปลีÉยนแปลงทีÉเกิดขึÊนโดยไม่มีการเตรียมการไวล่้วงหนา้ 

 5.  ลกัษณะทีÉเป็นวิธีการ เป็นกลวิธีนาํมาใชใ้หเ้กิดการเปลีÉยนแปลงตามเป้าหมาย 

ทีÉกาํหนดไว ้เช่น การพฒันาสงัคม การพฒันาชนบท การพฒันาชุมชน เป็นตน้ การพฒันาแบบหนึÉง

ก็มีวิธีการต่างกนัตามลกัษณะเฉพาะของตนเอง 

 6.  ลกัษณะทีÉเป็นปฏิบติัการ คือ เป็นสิÉงทีÉเกิดขึÊนจริง ไม่เป็นเพียงแนวคิด หรือเป็นเพียง

แผนและโครงการเท่านัÊน เพราะการพฒันาเป็นวิธีการทีÉตอ้งนาํมาใชป้ฏิบติัจริง 

 7.  ลกัษณะทีÉเกิดขึÊนจากการกระทาํของมนุษย ์เพืÉอประโยชน์ของมนุษย ์การเปลีÉยนแปลง

ใด ถา้ไม่เกิดจากการกระทาํของมนุษย ์จะไม่ใช่การพฒันา แมว้่าจะมีลกัษณะอืÉนๆ เหมือนกบั 

การพฒันาก็ตาม 

 8.  ลกัษณะของผลทีÉเกิดขึÊนมีความเหมาะสมหรือพึงพอใจ ทาํใหม้นุษยแ์ละสงัคม 

มีความสุข เพราะการพฒันาเป็นสิÉงทีÉเกีÉยวขอ้งกบัมนุษย ์และการอยูร่่วมกนัเป็นสงัคมมนุษย ์

 9.  ลกัษณะทีÉมีเกณฑห์รือเครืÉองชีÊวดั คือสามารถบอกไดว้่าลกัษณะทีÉเกิดขึÊนจาก 

การเปลีÉยนแปลงนัÊน เป็นการพฒันาหรือไม่ ซึÉงอาจดาํเนินการไดห้ลายวิธี เช่น เปรียบเทียบกบั 

สภาพเดิมก่อนทีÉจะเกิดการเปลีÉยนแปลง กาํหนดเกณฑม์าตรฐานในการชีÊวดัในดา้นต่างๆ โดยเฉพาะ

ดา้นคุณภาพ ปริมาณ สิÉงแวดลอ้ม ความคงทนถาวร การประเมินผลจากผูที้ÉเกีÉยวขอ้งว่ามี 

ความเหมาะสมหรือพึงพอใจหรือไม่ และระดบัใด เป็นตน้ 

 10.  ลกัษณะทีÉสามารถเปลีÉยนแปลงได ้การพฒันานอกจากจะทาํใหเ้กิดการเปลีÉยนแปลง

ต่อมนุษย ์สงัคม และสิÉงต่างๆ ทีÉเกีÉยวขอ้งกบัมนุษยแ์ลว้ รูปแบบ กระบวนการ และวิธีการพฒันาเอง

ก็สามารถเปลีÉยนแปลงได ้เนืÉองจากมนุษยแ์ละสงัคมเกิดการเปลีÉยนแปลงอยูต่ลอดเวลา 

 จะเห็นไดว้่าการพฒันาตอ้งส่งผลอยา่งต่อเนืÉองเป็นกระบวนการระยะยาว ส่งผลต่อคน

ส่วนใหญ่ได ้3 ลกัษณะดว้ยกนัคือ 

 1.  เกิดความกา้วหนา้ทัÊงทางดา้นเศรษฐกิจ และความมีเหตุผลของระบบกลไก ซึÉง

เอืÊออาํนวยใหส้ามารถใชเ้หตุผลเป็นหลกัในการตดัสินใจ และลดความขดัแยง้โดยสนัติวิธีของสงัคม 

 2.  ความมั Éนคง ทัÊงทางดา้นเศรษฐกิจ และสงัคม คือเป็นระบบเศรษฐกิจทีÉม ั Éนคงและมี

เสถียรภาพ และความมั Éนคงทางสงัคมเป็นสงัคมทีÉสงบสุข และสามารถปรับตวัเองใหส้อดคลอ้งกบั

สถานการณ์ทีÉเปลีÉยนแปลงไปได ้
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 3.  ความเป็นธรรม คือ สมาชิกทุกคนของสงัคมไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมและไดรั้บ

ผลตอบแทนจากการมีส่วนร่วมในการพฒันาตามสมควร 

 จากความหมายของการพฒันา และลกัษณะของการพฒันาทีÉกล่าวมาอาจสรุปไดว้า่  

การพฒันา เป็นกระบวนการเปลีÉยนแปลงของสิÉงใดสิÉงหนึÉงใหดี้ขึÊนทัÊงในดา้นคุณภาพ ปริมาณ 

รวมถึงสิÉงแวดลอ้ม โดยมีการวางแผนโครงการ การดาํเนินงาน โดยมนุษยเ์พืÉอใหเ้กิดประโยชน์และ

ปรับปรุงคุณภาพชีวิตของกลุ่มบุคคล เป้าหมายมุ่งใหเ้กิดความเสมอภาคและการกระจาย 

อยา่งเป็นธรรมทัÊงดา้นเศรษฐกิจและสงัคม 

 แนวคดิและทฤษฎกีารพฒันาผลติภัณฑ์ 

 การพฒันาผลิตภณัฑ ์หมายถึง การสร้างมลูค่าเพิÉมแก่ผลิตภณัฑ ์โดยการส่งเสริมพฒันา

คุณภาพของผลิตภณัฑใ์หไ้ดม้าตรฐาน จนถึงขัÊนไดรั้บการรับรองมาตรฐานต่างๆ ตามหลกัเกณฑ ์

ทีÉกาํหนดของแต่ละมาตรฐาน ซึÉงไดแ้ก่มาตรฐานอาหารและยา (อย.) มาตรฐานอุตสาหกรรม (มอก.) 

มาตรฐานผลิตภณัฑชุ์มชน (มผช.) ฮาลาลรัสสากล และมาตรฐานอืÉนๆ เช่น ลิขสิทธิÍ ทางปัญญา 

เครืÉองหมายรับรองของสถาบนัวิจยัจุฬาภรณ์ เครืÉองหมายเลขทีÉจดแจง้ของศนูยว์ิจยัการแพทย ์ 

เกียรติบตัร ฯลฯ (สาํนกังานส่งเสริมวิสาหกิจชุมชน, 2547, หนา้ 3) 

 แนวทางสาํคญัในการพฒันาคุณภาพผลิตภณัฑ ์มี 4 ดา้น คือ 

 1.  ดา้นปัจจยัการผลิต มุ่งส่งเสริมใหผู้ผ้ลิตเลือกใชปั้จจยัการผลิตทีÉมีคุณภาพในทอ้งถิÉน 

การปรับปรุงเทคโนโลยกีารผลิต พฒันาประสิทธิภาพทกัษะฝีมือแรงงานการผลิต 

 2.  ดา้นผลิตภณัฑ ์พฒันาคุณภาพของผลิตภณัฑก์ารแปรรูป และการบรรจุหีบห่อใหถึ้ง

ระดบัทีÉไดรั้บการรับรองจากหน่วยงานการมีกระบวนการผลิตทีÉไดม้าตรฐาน 

 3.  การสร้างความสมดุลของการผลิตกบัทรัพยากรธรรมชาติ และสิÉงแวดลอ้ม โดย

สนบัสนุนการผลิต และแปรรูปภายใตแ้นวทางการพฒันาแบบย ั Éงยนื สอดคลอ้งกบัการอนุรักษ์

ทรัพยากรธรรมชาติ การพฒันาเทคโนโลยกีารผลิตเพืÉอประหยดัพลงังาน 

 4.  การสร้างและพฒันาองคค์วามรู้ใหก้บักลุ่มผูผ้ลิต ใหส้ามารถช่วยเหลือตนเองได ้ 

ในเรืÉองการพฒันาการผลิต และแปรรูป การตลาด การบริหารระบบจดัการกลุ่มอยา่งมีประสิทธิภาพ

อนัเป็นการสร้างรากฐานการผลิตของประเทศใหเ้ขม้แข็งและย ั Éงยนื 

 การพฒันาการผลิต หมายถึงกระบวนการทีÉจะทาํใหสิ้นคา้หรือผลิตภณัฑข์องเรามี

คุณสมบติัหรือลกัษณะเป็นทีÉชืÉนชอบและถกูใจของกลุ่มลกูคา้ (เรวฒั ตนัติยานนท ์อา้งถึงใน 

ปนดัดา พนูทองหลาง, 2548, หนา้ 47) โดยการพฒันาผลิตภณัฑต์อ้งเริÉมตามขัÊนตอนดงัต่อไปนีÊ 

 1.  สร้างสรรคค์วามคิดเกีÉยวกบัผลิตภณัฑขึ์Êนมาหลายๆ ความคิด ยิ Éงมากยิ Éงดี 



10 
 
 2.  นาํความคิดทีÉคิดไวท้ัÊงหมด มาพิจารณากลั Éนกรองเปรียบเทียบกนัว่า ความคิดไหน

เป็นไปไดม้ากทีÉสุด โดยคาํนึงถึงขีด ความสามารถทีÉเราจะทาํได ้

 3.  ทดลองทาํตน้แบบขึÊนมาก่อนหากพบปัญหาใหแ้กไ้ขใหเ้รียบร้อย 

 4.  ทดลองตลาดว่า ตลาดถกูใจ ชืÉนชอบหรือติติงในเรืÉองใดบา้ง หากมีขอ้บกพร่อง

หรือไม่ถกูใจ ตอ้งแกไ้ขตวัผลิตภณัฑใ์หส้อดคลอ้งกบัความตอ้งการ 

 5.  ตัÊงราคาขาย โดยดูจากตน้ทุน และกาํไรทีÉตอ้งการ 

 6.  นาํสินคา้ออกสู่ตลาด 

 7.  ติดตามผลสาํเร็จหรือปัญหาทีÉเกิดขึÊนกบัตวัผลิตภณัฑ ์

 แนวคดิและทฤษฎีของการออกแบบ 

 การออกแบบ หมายถึง การสร้างสรรคผ์ลงานขึÊนโดยไม่ลอกเลียนของเดิมหรือความคิด

เดิมทีÉมีมาก่อน เพืÉอสนองความตอ้งการดา้นผลประโยชน ์หรือความตอ้งการดา้นอืÉนๆ (วฒันะ 

จูฑะวิภาค, 2527, หนา้ 10) 

 การออกแบบ หมายถึง การรวบรวมหรือการจดัองคป์ระกอบทัÊงทีÉเป็น 2 มิติ และ 3 มิติ 

เขา้ดว้ยกนัอยา่งมีหลกัเกณฑ ์การนาํองคป์ระกอบของการออกแบบมาจดัรวมกนันัÊน ผูอ้อกแบบ

จะตอ้งคาํนึงถึงประโยชน์ใชส้อยและความงามอนัเป็นคุณลกัษณะสาํคญัของการออกแบบ  

การออกแบบเป็นศิลปะของมนุษยเ์นืÉองจากเป็นการสร้างค่านิยมทางความงามและสนอง

คุณประโยชน์ทางกายภาพใหแ้ก่มนุษย ์(สาคร คนัธโชติ, 2528, หนา้ 6) 

 การออกแบบ หมายถึง กิจกรรมอนัสาํคญัประการหนึÉงของมนุษยต์ลอดเวลาทีÉมีชีวติอยู่

มนุษยจ์ะตอ้งใชก้ารออกแบบทุกระยะเพืÉอกาํหนดการดาํรงชีวิต เพราะการวางแบบแผนตัÊงแต่

เริÉมตน้จนถึงขัÊนสุดทา้ยของชีวิตในทุกๆ ดา้นยอ่มขึÊนอยูใ่นวิธีการออกแบบทัÊงสิÊน (มนตรี  

ยอดบางเตย, 2528, หนา้ 3) 

 มนุษยใ์ชก้ารออกแบบเป็นองคป์ระกอบในการดาํรงชีวติเป็น 2 ทางคือ 

 1.  ออกแบบเพืÉอเสริมสร้างความเป็นมนุษย ์อนัหมายถึง ระเบียบแบบแผนในการ

วิวฒันาการการเรียนรู้ การวางแผนรูปแบบโครงสร้างของสงัคม ระเบียบแบบแผนในการดาํรงชีวติ 

การมีชีวติร่วมในครอบครัว การเลีÊยงดูปลกูฝัÉงค่านิยม การปกครอง การเลือกนบัถือศาสนา เพืÉอ 

การปรุงแต่งจิตใจใหเ้จริญงอกงาม ตลอดจนรูปแบบของศิลปวฒันธรรมประเพณีเหล่านีÊ  มนุษย์

จะตอ้งรู้จกักาํหนดหรือเสาะแสวงหาแนวทางอนัเหมาะสมตามสภาพแวดลอ้ม และสนองความปีติ

อิÉมเอิบของจิตใจเป็นสาํคญั การกาํหนดวางแผนเกีÉยวกบัเรืÉองราวดงักล่าวนบัว่าเป็นการออกแบบ

เพืÉอสนองตอบความตอ้งการดา้นจิตใจ 
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 2.  ออกแบบเพืÉอสนองความสะดวกสบายในการดาํรงชีวิต อนัหมายถึง เรืÉองทีÉเกีÉยวกบั

ทางดา้นวตัถุทีÉมนุษยป์ระดิษฐคิ์ดทาํขึÊนและรู้จกัปรับปรุงพฒันา ไดแ้ก่ เครืÉองใชส้อยต่างๆ ซึÉงเป็น

ปัจจยัสาํคญัเพืÉอใหก้ารดาํรงชีวิตมีความสะดวกสบายขึÊน โดยการเรียนรู้และประสบการณ์ทีÉไดรั้บ

มาเป็นการตอบสนองความตอ้งการทางกายภาพเป็นสาํคญั 

 ขอ้คาํนึงในการออกแบบ 

 ปรัชญาของการออกแบบคือ สิÉงทีÉสมัพนัธก์บัชีวิตมนุษย ์มีขอ้คาํนึงในการออกแบบไว ้4 

ประการ คือ (มนตรี ยอดบางเตย, 2528, หนา้ 5) 

 1.  ประโยชน์ใชส้อย (Useful of Function) 

 คือสิÉงจาํเป็นอนัดบัแรกทีÉจะตอ้งสนองความตอ้งการของมนุษย ์เพืÉอใหบ้รรลุสิÉงทีÉคน

ปรารถนา กคื็อประโยชน์ใชส้อย ความจริงในขอ้นีÊ เป็นสิÉงทีÉนกัออกแบบทัÊงหลายตอ้งยดึถือเป็น

แนวคิดในการออกแบบ 

 2.  ความงามทางศิลปะ (Sense of Beauty) 

 หมายถึง ความรู้สึกทางความงาม กล่าวคือ เมืÉอนกัออกแบบสนองความตอ้งการในดา้น

ใชส้อยและไดผ้ลเป็นทีÉพอใจแลว้ สิÉงทีÉมนุษยทุ์กรูปทุกนามตอ้งการคือ “ความงาม” หรือ ความรู้สึก

ทางศิลปะ (Artistic) ดงันัÊน หนา้ทีÉประโยชน์ใชส้อยกบัความรู้สึกทางศิลปะ จึงเป็นสิÉงจาํเป็นตอ้งไป

ควบคู่กนั โดยนกัออกแบบจะตอ้งยดึถือเป็นแนวคิด 

 3.  คุณสมบติัของวสัดุและเศรษฐกิจ (Material & Economic) 

 เมืÉอการออกแบบไดด้าํเนินไปตามเป้าประสงค ์ในขอ้ 1และ 2 ดงักล่าวแลว้ สิÉงต่อไปทีÉ

นกัออกแบบจะตอ้งคาํนึงถึงก็คือ คุณค่าทางวสัดุ (Value of Material) ทีÉจะนาํมาใชจ้ะตอ้งมีคุณค่า 

ในตวัเองและเหมาะสมกบัการทีÉจะผลิต ตลอดจนจะตอ้งคาํนึงถึงภาวะทางเศรษฐกิจ (Economic) 

ของสงัคมดว้ย 

 4.  แบบอยา่งและวฒันธรรม (Style & Culture) 

 แบบอยา่งและวฒันธรรมเป็นอีกประการหนึÉงทีÉนกัออกแบบทีÉดีจะตอ้งยดึถือเพราะ 

ในเรืÉองของแบบอยา่ง (Style) นกัออกแบบถือเป็นหลกัทางวิชาการว่า ผูอ้อกแบบทีÉดีจะตอ้งมี 

ความเขา้ใจในเรืÉองของแบบอยา่ง และไดศึ้กษามาอยา่งดีแลว้ จึงจะสามารถออกแบบได ้

อยา่งเหมาะสมกบัสภาพการณ์ สาํหรับในเรืÉองของวฒันธรรม (Culture) นัÊน ก็เป็นส่วนหนึÉงทีÉจะ

แสดงความเป็นสญัลกัษณ์ของเชืÊอชาติ การออกแบบจึงตอ้งคิดถึงในเรืÉองนีÊ ว่า สิÉงทีÉตนออกแบบนัÊน

สมควรจะสอดแทรกวฒันธรรมลงไปหรือไม่ แบบอยา่งนัÊนๆ เหมาะสมกบัวฒันธรรมใด ซึÉงมิได้

หมายความว่าจะตอ้งเป็นวฒันธรรมประจาํชาติเสมอไป จะเป็นวฒันธรรมใดก็ไดที้Éมีความเหมาะสม

กบัแบบอยา่ง (Style) นัÊนๆ 
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 การออกแบบลวดลายพมิพ์ผ้า 

 การออกแบบตกแต่งลวดลายบนผนืผา้ ไดมี้มานานแลว้แต่ยงัไม่สามารถสรุปไดว้่าเริÉมมี

การทาํมาตัÊงแต่เมืÉอไร จุดเริÉมตน้ของการตกแต่งอาจมาจากอุบติัเหตุจากรอยพิมพข์องมือและเทา้  

ทีÉเกิดจากโคลน หรือจากรอยพิมพข์องวสัดุธรรมชาติ เช่นใบไม ้กิÉงไม ้กอ้นหิน ฯลฯ ซึÉงต่อมา 

ไดพ้ฒันาเป็นการใชแ้ม่พิมพอ์ยา่งง่ายๆ และกลายเป็นการพิมพโ์ดยใชเ้ครืÉองจกัรในทีÉสุด 

 ลวดลายการพิมพไ์ดรั้บการคน้ควา้พฒันาทัÊงดา้นเทคนิควิธีการและการสร้างสรรค ์ 

มีการออกแบบทัÊงลวดลายและการใชสี้ทีÉสลบัซบัซอ้นก่อใหเ้กิดความสวยงามน่าใชส้อยมากขึÊน  

จนทาํใหไ้ดรั้บความนิยมจากผูบ้ริโภคเป็นอยา่งมาก ดงันัÊนศิลปะในการออกแบบลวดลายจึงเป็น 

สิÉงทีÉทา้ทายใหน้กัออกแบบคิดคน้ลวดลายทีÉสวยงามแปลกใหม่อยูต่ลอดเวลา (ดุษฎี สุนทราชุน, 

2531, หนา้ 30) 

 การออกแบบลวดลายผา้เป็นศิลปประยกุตที์Éนกัออกแบบจะตอ้งใชศิ้ลปะการออกแบบ 

และจิตวิทยาธุรกิจมาเป็นหลกัในการออกแบบ รวมถึงการเขา้ใจในกระบวนการผลิตเบืÊองตน้ 

เพืÉอใหไ้ดง้านตามลกัษณะทีÉกาํหนดส่งผลใหเ้ป็นผลผลิตทีÉจาํหน่ายได ้(อจัฉราพร ไศละสูต, 2526, 

หนา้ 23) 

 องคป์ระกอบของการออกแบบนัÊนจะประกอบไปดว้ย จุด (Point) เสน้ (Line) รูปร่าง

(Form) ช่วงระยะ (Space) สี (Color) และลกัษณะพืÊนผวิ (Texture) ซึÉงตอ้งใชห้ลกัสาํคญัในการ

ออกแบบคือ ความกลมกลืน (Harmony) สดัส่วน (Proportion) ความสมดุล (Balance) ช่วงจงัหวะ 

(Rhythm) การเนน้ (Emphasis) เอกภาพ (Unity) การตดักนั (Contrast) ความแตกต่าง (Variety)  

จากลกัษณะองคป์ระกอบและหลกัในการออกแบบนีÊ เป็นเพียงพืÊนฐานของหลกัการออกแบบ  

แต่ไม่ไดเ้ป็นรูปแบบทีÉตอ้งปฏิบติัตามเสมอไปในทุกๆ งาน เพียงแต่เป็นส่วนช่วยในการวิเคราะห์

และทาํใหส้ามารถเขา้ใจถึงคุณสมบติัในการออกแบบเพืÉอใหก้ารออกแบบลวดลายบรรลุถึง

ประโยชน์และความตอ้งการอยา่งเต็มทีÉ (สุชาติ เถาทอง อา้งถึงใน ทรงกรด เหลก็สมบูรณ์, 2543, 

หนา้ 23) 

 การออกแบบลวดลายผา้เป็นการออกแบบในเชิงพาณิชยจึ์งจาํเป็นตอ้งอาศยัจิตวิทยา

อุตสาหกรรมและจิตวิทยาความแตกต่างของบุคคล มาเป็นหลกัในการวิเคราะห์เพืÉอใหเ้กิด 

การจาํหน่ายผลผลิตได ้ซึÉงตอ้งพิจารณาถึงคุณสมบติัของสิÉงกระตุน้ เร้าใจ จูงใจใหผู้ซื้Êอเกิด 

ความอยากไดแ้ละนาํไปสู่การซืÊอขาย ซึÉงไดแ้ก่ขนาดลวดลายตอ้งมีความเหมาะสม การเคลืÉอนไหว

ของลวดลายตอ้งมีความต่อเนืÉอง ความเขม้ของสีตอ้งสอดคลอ้งกบัสภาพแวดลอ้ม การเปลีÉยนแปลง

ของลวดลายและสีตอ้งกลมกลืน การกระทาํซํÊ าๆ อาจก่อใหเ้กิดความสวยงาม การสมัผสัถึง 
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ความนุ่มนวลหยาบกระดา้งของเนืÊอผา้ยอ่มส่งผลต่อการตดัสินใจ และความแปลกใหม่ก็กระตุน้

ความสนใจอยากรู้ (จารุนนัท ์เชาวน์ดี, 2531, หนา้ 31) 

 ลกัษณะของลวดลายพิมพผ์า้โดยทั Éวไปมี 2 แบบ คือ ลายเฉพาะแห่ง และลายเต็ม  

ซึÉงทัÊงสองแบบนัÊนจะประกอบดว้ยส่วนสาํคญัสองส่วนคือ (ดุษฎี สุนทราชุน, 2531 หนา้ 24) 

 1.  ส่วนลวดลายตกแต่ง ซึÉงแบ่งประเภทได ้5 หมู ่

  1.1  ลายดอกไม ้

  1.2  ลายสตัว ์

  1.3  ลายเรขาคณิต 

  1.4  ลายสมยัใหม่ 

  1.5  ลายภาพของจริง 

 2.  ระบบการจดัวางลาย ซึÉงแบ่งไดเ้ป็น 2 ระบบคือ 

  2.1  ระบบเนืÊอทีÉจาํกดั 

  2.2  ระบบเนืÊอทีÉไม่จาํกดั 

 ในการออกแบบของนกัออกแบบยอ่มจะมีแนวคิดหรือสิÉงดลใจในการออกแบบแตกต่าง

กนัไป ไม่ว่าจะเป็นจากธรรมชาติ จากลายเรขาคณิต จากของดัÊงเดิมทีÉมีอยูแ่ลว้ปรับปรุงใหเ้ขา้กบั

วตัถุประสงคข์องงานทีÉผลิตออกมาหรือไดม้าจากลวดลายทีÉเป็นเอกลกัษณ์หรือสญัลกัษณ์ของ

ทอ้งถิÉนต่างๆ  โดยมีกระบวนการและการวางแผนในการออกแบบ ดงันีÊ  (อจัฉราพร ไศละสูต, 2526, 

หนา้ 24) 

 1.  วิธีการสร้างลาย 

 2.  สดัส่วนและช่องไฟ 

 3.  เทคนิคการออกแบบ การวางลวดลาย 

 4.  การซํÊ า 

 5.  การต่อลายในลกัษณะต่างๆ 

 6.  การเขียนตวัแบบลาย 

 7.  การเลือกสีทีÉใชใ้นการพิมพผ์า้ 

 8.  หลกัการใชสี้บนเสืÊอผา้เครืÉองแต่งกาย 

 ในดา้นการออกแบบเพืÉอการผลิตในปัจจุบนั ไดมี้การแข่งขนัซึÉงกนัและกนัสามารถทีÉจะ

กาํหนดรูปแบบลวดลาย และสีใหเ้ป็นแฟชั Éนล่วงหนา้ไวแ้ต่ละฤดูหรือแต่ละปี ทัÊงนีÊ เพืÉอเป็น 

การโฆษณาชกัจูงใหผู้ซื้Êอเกิดความสนใจในสินคา้ของตนนั Éนเอง เช่น บางฤดูอาจกาํหนดผา้เบาบาง  

หรือผา้หนา สีสนัอ่อนหวาน หรือสีฉูดฉาด ดงันัÊน อิทธิพลของรูปแบบเสืÊอผา้ ลวดลาย และสี จึง 
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เป็นความสาํคญัอนัดบัแรกทีÉจะเป็นสิÉงชกัจูงและดึงดดูใจผูซื้Êอ ซึÉงนกัออกแบบจาํเป็นตอ้งระลึก 

อยูเ่สมอว่า เมืÉอเวลาจะเริÉมทาํการออกแบบแต่ละครัÊ งนัÊนจะออกแบบและทาํอยา่งไร จึงจะถกูรสนิยม

และเป็นทีÉดึงดูดตลอดจนก่อใหเ้กิดความประทบัใจแก่ผูซื้Êอทั Éวไป 

 การออกแบบผา้ถือเป็น ศิลปะแขนงหนึÉง เรียกว่าเป็นศิลปประยกุต ์คือการนาํเอาศิลปะ 

มาประยกุตเ์พืÉอใชใ้นงานอุตสาหกรรม ศิลปะในการพิมพสี์ลงบนผนืผา้มีมาหลายพนัปีแลว้ คน 

ในสมยัโบราณตกแต่งเสืÊอผา้โดยใชว้ิธีการระบายหรือเขียนลงบนผา้ กระบวนการพิมพผ์า้นัÊนมี 

การคน้พบผา้พิมพที์Éเก่าแก่ทีÉสุดในทวีปยโุรป การพิมพผ์า้ไดเ้ป็นทีÉยอมรับกนัทั ÉวไปในศตวรรษทีÉ 16 

และการพิมพผ์า้กลายเป็นศิลปะทีÉสาํคญัของประเทศฝรัÉงเศสในระหว่างศตวรรษทีÉ 18 โดยคริสโตฟี 

(Christophe) ฟิลลิปป์ โอเบอร์แคมพ ์(Phill Oberkampf) ไดเ้ปิดอุตสาหกรรมพิมพผ์า้ขึÊนทีÉเมืองจูย 

(Jouy) และเริÉมผลิตผา้พิมพที์ÉมีชืÉอเสียงเรียกว่า ทวัเลเดอจูย (Toile de Jouy) ซึÉงเป็นผา้พิมพที์Éมี

ลกัษณะลวดลายเหมือนภาพเขียนหรือภาพวาดทีÉสวยงามทีÉสุดในโลกและงานอุตสากรรมพิมพผ์า้ 

ทีÉมีชืÉอเสียงอืÉนๆ มีมากทีÉเมืองโอเรนจ ์(Orange) ในประเทศฝรัÉงเศสเรียกไดว้่าเป็นตน้กาํเนิดแห่ง 

การพิมพผ์า้ในกระบวนการอุตสาหกรรมผา้พิมพด์อกทั Éวๆ ไป (รวิเทพ มุกสิกะปาน อา้งถึงใน  

รุ้งทิพย ์จนัธิราช, 2549, หนา้ 29) ดงันัÊนกระบวนการออกแบบลวดลายผา้พิมพมี์ขัÊนตอน ดงันีÊ 

 1.  การเตรียม (Accept Situation) วิธีการเตรียมความพร้อมทางดา้นการทาํงาน ทดลอง

ออกแบบลวดลายผา้ตามกระบวนการ การวางลวดลาย และการต่อลวดลาย (Repeat Patterns)  

เพืÉอจะไดว้ิธีการวางลวดลายเพืÉอสร้างลวดลายหลายๆ รูปแบบและรู้จกัการคดัเลือกวิธีการวาง

ลวดลายใหเ้หมาะสมกบัรูปแบบลวดลายมากทีÉสุด 

 2.  การวิเคราะห์ (Analysis) วิธีการคน้ควา้หาขอ้มลู เพืÉอกาํหนดขอบเขตการออกแบบ

ลวดลายผา้ ตามความตอ้งการของตลาด (ผูบ้ริโภค) โดยใชว้ิธีการสาํรวจหรือแบบสอบถาม 

 3.  การกาํหนดขอบเขต (Define) วิธีการกาํหนดเป้าหมายหลกัของการออกแบบ  

วางขอบเขตและจุดมุ่งหมายจากแบบสอบถามกาํหนดรูปแบบลวดลายผา้พิมพ ์โดยวิธีการสรุป 

จากแบบสอบถามกาํหนดรูปแบบลวดลายผา้พิมพ ์โดยกาํหนดตามลาํดบัความสาํคญัของขอบเขต

รูปแบบลวดลาย เช่น กาํหนดกลุ่มเรืÉองราวของลวดลาย กาํหนดสี กาํหนดลกัษณะของลวดลาย 

 4.  การคิดคน้การออกแบบ (Idea) วิธีการสร้างสรรค ์และวธีิการแกปั้ญหาใน 

การออกแบบ ใชข้อ้กาํหนดขอบเขตของการออกแบบ (Define) เพืÉอการคิดคน้การออกแบบลวดลาย

ผา้ร่วมกบัผลทดลองออกแบบลวดลายผา้ตามกระบวนการ การวางลวดลาย และการต่อลวดลาย 

(Repeat Patterns) โดยเลือกใชเ้ครืÉองมือในการออกแบบใหเ้หมาะสมจากการออกแบบดว้ย

คอมพิวเตอร์พืÊนฐานทั Éวไป โปรแกรมกราฟฟิคการวาดภาพ เช่น Illustrator, Freehand, CoreDraw 

หรือจะใชโ้ปรแกรมออกแบบลวดลายผา้สาํเร็จทีÉเป็นคอมพิวเตอร์สาํหรับออกแบบลวดลายผา้ 
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ในระดบัโรงงานอุตสาหกรรม (CAD-CAM) 

 5.  การคดัเลือก (Select) วิธีการเปรียบเทียบและวิธีการเลือกใชผ้ลงานทีÉมีผลต่อ 

การใชง้านสูงสุดโดยแบบสอบถามเลือกโดยกาํหนดกลุ่มผูค้ดัเลือก เพืÉอเลือกผลงานการออกแบบ

ลวดลายผา้พิมพจ์ากกระบวนการออกแบบ 

 6.  พฒันาแบบ (Implement) วิธีการนาํแบบเลือกทีÉมีความเหมะสมมากทีÉสุดมาปรับปรุง

แกไ้ขเพืÉอพฒันาใหแ้นวทางทีÉเลือกนัÊนมีความสมบูรณ์เกิดผลลพัธสู์งสุดโดยกาํหนดวิธีการพิมพ ์

เพืÉอความเหมาะสมสาํหรับลวดลายนัÊนโดยผูช้าํนาญทางดา้นกระบวนการพิมพอุ์ตสาหกรรม 

ดาํเนินการทาํ Art Work 

 ผลติภัณฑ์ 

 ผลิตภณัฑ ์หมายถึง สิÉงทีÉมนุษยค์น้ควา้ ออกแบบ ประดิษฐขึ์ÊนเพืÉอช่วยอาํนวย 

ความสะดวกสบายในการดาํรงชีพ (สาคร คนัธโชติ, 2528, หนา้ 6) 

 ผลิตภณัฑ ์หมายถึง สรรพสิÉงทัÊงหลายทีÉเป็นความพยายามประดิษฐขึ์Êน ทาํใหเ้กิดขึÊน 

จากแรงงานสมองของมนุษย ์ตามความตอ้งการและจาํเป็น เพืÉอความสะดวกสบายต่อการดาํรงชีวติ 

 ในการดาํรงชีวิตของมนุษยน์ัÊน จะตอ้งอาศยัปัจจยัต่างๆ ซึÉงไดแ้ก่ อาหาร เครืÉองนุ่งห่ม  

ทีÉอยูอ่าศยั ยารักษาโรค ตลอดจนเครืÉองใชอุ้ปกรณ์ทางการศึกษา การคมนาคม รวมทัÊง

ศิลปวฒันธรรมและประเพณีดว้ย สิÉงอาํนวยความสะดวกในกิจกรรมต่างๆ ดงักล่าวแลว้ นบัว่า 

ตอ้งเกีÉยวขอ้งกบัผลิตภณัฑท์ัÊงสิÊน ดงันัÊนผลิตภณัฑอุ์บติัขึÊนควบคู่กบัมนุษยต์ลอดเวลา สาํหรับ 

ในอดีตกาลผลิตภณัฑเ์ป็นสิÉงประดิษฐที์Éเป็นงานช่าง งานฝีมือ เพราะจากหลกัฐานทางมานุษยวิทยา 

ทาํใหท้ราบว่า มนุษยรู้์จกัคิดคน้ทาํเครืÉองมือ เครืÉองใชต้ามความตอ้งการและจาํเป็นในการล่าสตัว์

เป็นอาหาร การสร้างทีÉพกัอาศยั และการทาํพิธีกรรมตามความเชืÉอ ซึÉงกิจกรรมดงักล่าวจาํเป็นตอ้งใช้

เครืÉองมือ และอุปกรณ์ทัÊงสิÊน (มนตรี ยอดบางเตย, 2528, หนา้ 38) 

 การออกแบบผลติภัณฑ์ 

 การออกแบบผลิตภณัฑ ์คือการออกแบบสิÉงของ เครืÉองใชเ้พืÉอนาํมาใชส้อยใน

ชีวิตประจาํวนั โดยเนน้การผลิตจาํนวนมาก ในรูปแบบสินคา้เพืÉอใหผ้า่นไปยงัผูซื้Êอหรือผูบ้ริโภค 

(Consumer) ในวงกวา้ง โดยทีÉรูปแบบคุณภาพของผลิตภณัฑจ์ะเป็นปัจจยัสาํคญั ชกัจูงผูบ้ริโภค 

ใหเ้กิดความตอ้งการจ่ายเงินซืÊอผลิตภณัฑน์ัÊน (วิรุณ ตัÊงเจริญ, 2539, หนา้ 111) 

 ขอ้คาํนึงในการออกแบบผลิตภณัฑ ์

 1.  ความปลอดภยั (Safety) การออกแบบตอ้งคาํนึงถึงความปลอดภยัของผูอุ้ปโภค

บริโภค เช่น เมืÉอใชผ้ลิตภณัฑแ์ลว้จะไม่เกิดสารพิษทาํอนัตรายแก่ชีวติ ไม่เกิดอนัตรายไดง่้าย 

มีความปลอดภยัสูง 
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 2.  ความแข็งแรง (Construction) หมายถึงความแข็งแรงของตวัผลิตภณัฑ ์ควรเลือกใช้

โครงสร้างใหเ้หมาะสม ใหมี้ความแข็งแรงทนทาน นอกจากนีÊตอ้งคาํนึงถึงการประหยดัดว้ย 

 3.  ความสะดวกสบายในการใช ้(Ergonomics) คือ ตอ้งคาํนึงถึงสดัส่วนทีÉเหมาะสมกบั

การใชง้าน ขนาดและขีดจาํกดัของผูอุ้ปโภคและบริโภค 

 4.  ความสวยงามน่าใช ้(Aesthetics or Sales Appeal) คือตอ้งการออกแบบใหผ้ลิตภณัฑ ์

มีรูปร่าง ขนาด สีสนั สวยงามน่าใชช้วนใหซื้Êอ นอกจากนีÊแลว้ควรจะช่วยยกระดบัเกีÉยวกบัรสนิยม

ในดา้นรูปร่าง ขนาด สีสนั แก่ผูอุ้ปโภคและบริโภคใหดี้ขึÊน 

 5.  ราคาพอสมควร (Cost) นกัออกแบทีÉดีตอ้งรู้จกัเลือกกาํหนดการใชว้สัดุใหถ้กูตอ้ง 

รวมทัÊงกรรมวิธีการผลิตทีÉเหมาะสมกบัผลิตภณัฑน์ัÊนๆ เพืÉอจะผลิตไดง่้ายและสะดวก ซึÉงยงัผลไปยงั

ราคา ผลิตภณัฑ ์หากเรารู้จกัการเลือกใชว้สัดุทีÉดีแลว้ จะไดผ้ลิตภณัฑที์Éมีราคาพอสมควรตาม 

ความตอ้งการของตลาด 

 6.  การซ่อมแซมง่าย (Ease of Maintenance) คือตอ้งทาํการออกแบบใหส้ามารถแกไ้ข

และซ่อมแซมไดง่้าย ไม่ยุง่ยากเมืÉอมีการชาํรุดเสียหายเกิดขึÊน ค่าบาํรุงรักษาและการสึกหรอตํÉา 

 7.  วสัดุ (Materials) นกัออกแบบควรจะเลือกใชใ้หถ้กูตอ้งเหมาะสมกบังานว่า ผลิตภณัฑ์

นัÊนใชย้งัสถานทีÉใด เช่น ใชที้Éบา้นพกัตากอากาศชายทะเล ควรจะใชว้สัดุชนิดใดจึงเหมาะสม 

นอกจากนีÊตอ้งคาํนึงถึงปริมาณของวสัดุดว้ยว่ามีมากนอ้ยเพียงใด หาซืÊอไดง่้ายหรือไม่ คุณสมบติั

ดา้นต่างๆ ของผลิตภณัฑเ์หมาะสมหรือไม่ ราคาของวสัดุเหมาะสมกบัชนิดหรือประเภทผลิตภณัฑ์

หรือไม่ 

 8.  กรรมวิธีการผลิต (Production) เมืÉอทาํการออกแบบผลิตภณัฑแ์ลว้ สามารถผลิตได้

สะดวกรวดเร็ว ประหยดัวสัดุ ค่าแรง และค่าใชจ่้ายอืÉนๆ เครืÉองจกัรและอุปกรณ์ทีÉมีอยูส่ามารถใช ้

ทาํการผลิตไดห้รือไม่ 

 9.  การขนส่ง (Transportation) นกัออกแบบตอ้งคาํนึงถึงการประหยดัค่าขนส่ง  

การขนส่งสะดวกหรือไม่ ระยะใกลห้รือระยะไกล กินเนืÊอทีÉในการขนส่งหรือไม่ การขนส่งทางบก 

ทางนํÊ า หรือทางอากาศ ตอ้งทาํการบรรจุหีบห่ออยา่งไร เพืÉอรักษาผลิตภณัฑใ์หอ้ยูใ่นสภาพทีÉดีทีÉสุด

ก่อนถึงมือผูบ้ริโภค 

 การออกแบบผลิตภณัฑน์ัÊนก่อนอืÉนนกัออกแบบตอ้งทาํความเขา้ใจกบัประเภทของ

ผลิตภณัฑ ์ว่ามีขอบเขตการใชง้านกวา้งขวางเพียงใด ผลิตภณัฑจ์ะถกูนาํไปใชย้งัทีÉใดบา้ง ใครเป็น

คนใช ้ขอ้มลูต่างๆ เหล่านีÊ จะช่วยใหน้กัออกแบบผลิตภณัฑส์ามารถดาํเนินการตามเป้าหมายทีÉวางไว้

ไดอ้ยา่งถกูตอ้งและชดัเจน 
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องค์ความรู้เกีÉยวกับผ้าพมิพ์ลายโบราณ 

 ตามพจนานุกรมใหค้าํจาํกดัความผา้ลายวา่ ผา้นุ่งทีÉมีลายเป็นดอกดวงต่างๆ แต่ไม่มี 

การอธิบายถึงผา้พิมพ ์ทัÊงนีÊ อาจจะเป็นทีÉทราบกนัว่า ผา้พิมพม์กัเรียกเป็นสามญัว่าผา้ลาย นั Éนเอง 

อยา่งไรก็ตาม กล่าวไดว้า่ผา้พิมพเ์ป็นผา้ลายทีÉไทยสั Éงพ่อคา้อินเดียไปจดัทาํตามแบบและลายไทย 

ทีÉสั Éงไป เช่น ลายพุ่มขา้วบิณฑพ์รหมกา้นแยง่ ลายพุ่มขา้วบิณฑเ์ทพนามกา้นแยง่ ลายดาราราย  

ลายแกว้ชิงดวง และลายกินรีรํา เป็นตน้ ผา้พิมพที์Éมีลายตามกระบวนลายไทยดงักล่าวเรียกว่า  

ผา้ลายอยา่ง ต่อมาพ่อคา้อินเดียคิดทาํลายผา้พิมพขึ์Êนตามลายไทย แต่ไม่เหมือนทีเดียวดว้ยเอาแบบ

ลายผา้อินเดียมาผสมแต่งเติมเขา้ลายไทย ผา้ลายแบบนีÊ เรียกว่า ผา้ลายนอกอยา่ง (ณัฏฐภทัร จนัทวิช, 

2545, หนา้ 95) 

 ร่องรอยการพมิพ์ลายผ้าในประเทศไทย 

 ในดินแดนทีÉเป็นประเทศไทยปัจจุบนั จากหลกัฐานดา้นโบราณคดี แสดงใหเ้ห็นว่ามี

ความเจริญทางดา้นวฒันธรรมและเทคโนโลยสูีงไม่แพแ้หล่งอารยธรรมอืÉนๆ ของโลกโดยเฉพาะ 

ในเรืÉองการทอผา้ ไดพ้บหลกัฐานทีÉแสดงถึงผา้ทอและอุปกรณ์ทีÉใชใ้นการทอผา้ในแหล่งโบราณคดี

หลายแห่ง ในประเทศไทยนัÊนไม่สามารถทีÉจะนาํมาศึกษาถึงเทคนิคและลวดลายหรือร่องรอยใดๆ 

บนเนืÊอผา้ไดเ้พราะพบในปริมาณนอ้ยและเป็นเพียงเศษผา้ทีÉอยูใ่นลกัษณะการจบัตวัของสนิมโลหะ

ยดึเกาะห่อหุม้เอาไว ้ดงันัÊน จึงไม่มีหลกัฐานการพิมพล์ายบนผา้ใหศึ้กษาโดยตรง แต่จากการขุดคน้

ทางดา้นโบราณคดีหลายแห่งในกลุ่มวฒันธรรมบา้นเชียง ไดพ้บโบราณวตัถุชนิดหนึÉงทีÉสนันิษฐาน

ว่า จะเป็นอุปกรณ์ในการพิมพล์วดลายบนผา้ สิÉงนัÊนคือ ลกูกลิÊงทีÉทาํจากดินเผา เป็นรูปทรงกระบอก 

มีขนาดต่างๆ กนั ยาวตัÊงแต่ 3 เซนติเมตร ถึง 10 เซนติเมตร และมีเสน้ผา่ศนูยก์ลางตัÊงแต่ 2.5 

เซนติเมตร ถึง 4 เซนติเมตร เจาะรูผา่นตลอดถึงกนัตลอดความยาว ผวิดา้นนอกของลกูกลิÊงทีÉพบ

แกะสลกัเป็นลวดลายต่างๆ ทัÊงลายเสน้ตรง ลายลกูคลืÉน ลายซิกแซกและลายกน้หอย เป็นตน้ 

 ผ้าพมิพ์ลายอนิเดยี 

 อินเดียเป็นแหล่งผลิตสิÉงทอทีÉสาํคญัของโลกมาแต่ครัÊ งโบราณ โดยเฉพาะสิÉงทอทีÉทาํจาก

ฝ้ายนัÊน ไดพ้บหลกัฐานว่ามีการผลิตมาแลว้ตัÊงแต่ยคุอารยธรรมลุ่มแม่นํÊ าสินธุ วฒันธรรมเกีÉยวกบัผา้

และสิÉงทอไดก้ลายเป็นมรดกสืบทอดใหแ้ก่ชาวอินเดียยคุต่อๆ มา ส่งผลใหมี้อุตสาหกรรมการทอผา้

เกิดขึÊนอยา่งมากมายในอินเดีย และมีแหล่งผลิตอยูใ่นหลายภูมิภาคของประเทศ ยิ Éงไปกว่านัÊนสิÉงทอ

ของอินเดียในสมยัหลงัยงัไดแ้พร่กระจายไปยงัดินแดนส่วนต่างๆ ของโลก เนืÉองมาจากการติดต่อ

คา้ขายกบันานาอารยประเทศ อินเดียไดท้าํการคา้อยา่งกวา้งขวาง พ่อคา้อินเดียสามารถควบคุมตลาด

การคา้ต่างประเทศไดห้ลายแห่ง ทัÊงในเสน้ทางแถบทะเลฝัÉงตะวนัออกและในแถบทะเล 

เมดิเตอร์เรเนียน และเมืÉอมีบริษทัการคา้ต่างประเทศ เช่น บริษทัอิสตอิ์นเดีย ขององักฤษ บริษทั  
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ดทัซ ์อีสต ์อินเดีย ของชาวดทัซ ์เขา้มาเปิดทาํการคา้กบัประเทศอินเดีย ก็ยิ Éงทาํใหสิ้นคา้สิÉงทอ 

ของอินเดียเป็นทีÉรู้จกัและเป็นทีÉตอ้งการมากขึÊนไปอีก 

 ในกระบวนสิÉงทอของอินเดีย ทีÉไดรั้บความนิยมอยา่งสูงประเภทหนึÉงกคื็อ สิÉงทอทีÉมี 

การตกแต่งดว้ยวิธีพิมพล์ายหรือผา้พิมพล์าย เนืÉองจากมีลวดลายสีสนัแปลกอยา่งทีÉไม่เคยมีใช ้

กนัมาก่อน ผา้พิมพล์ายของอินเดียถือเป็นสินคา้สาํคญั เป็นทีÉนิยมและมีความตอ้งการมากในยโุรป

ในการคา้ระหว่างยโุรปและอินเดีย ผา้พิมพล์ายถกูจดัใหเ้ป็นสินคา้ชัÊนนาํ ความตอ้งการในผา้พิมพ์

ลายของอินเดียมีมากจนกลายเป็นคู่แข่งของการคา้ผา้และผา้ขนสตัวใ์นยโุรป จนกระทั Éงในปี  

พ.ศ. 2253 รัฐสภาองักฤษจึงตอ้งออกกฎหมายเพืÉอคุม้ครองผูผ้ลิตผา้ขนแกะและผา้ไหม

ภายในประเทศ โดยหา้มการนาํเขา้ผา้พิมพล์ายจากอินเดีย ซึÉงต่อมากฎหมายลกัษณะเดียวกนันีÊก็ไดมี้

การประกาศใชใ้นฝรัÉงเศส สเปน และเยอรมนั จนเมืÉอมีการประดิษฐเ์ครืÉองจกัรกลในยโุรป  

มีการผลิตเครืÉองจกัรสาํหรับปัÉนดา้ย และมีการผลิตแม่พิมพแ์บบลกูกลิÊง ทาํใหย้โุรปสามารถผลิต 

ผา้พิมพล์ายขึÊนไดเ้องแลว้ ผา้พิมพล์ายจากอินเดียจึงไดล้ดความนิยมลง 

 นอกจากในยโุรปแลว้ประเทศแถบเอเชียก็มีความนิยมสินคา้ประเภทสิÉงทอจากอินเดีย 

มายาวนานไม่แพก้นั หลายศตวรรษก่อนทีÉพ่อคา้ชาวโปรตุเกสจะคน้พบเสน้ทางมายงัคาบสมุทร

อินเดียโดยแผน่แหลมกูด๊โฮป ในปี พ.ศ. 2041 ไดมี้การคา้เกิดขึÊนแลว้อยา่งกวา้งขวางในหมู่ประเทศ

ต่างๆ ของเอเชีย มาร์โคโปโล ไดก้ล่าวไวใ้นบนัทึกซึÉงเขียนขึÊนเมืÉอพุทธศตววรรษทีÉ 18 ว่า เรือทีÉ

นบัว่าใหญ่ทีÉสุดของโลกทีÉรู้จกักนัในขณะนัÊน มีเสากระโดง 4 เสา ตวัเรือเสริมดว้ยเหลก็ บรรทุก

ลกูเรือไดร้ะหว่าง 300–400 คน เรือเหล่านีÊ เดินทางระหวา่งอินเดีย จีน ชวา และฟิลิปปินส์ คา้ขาย

แลกเปลีÉยนผลิตผลของเอเชีย เช่น ไข่มุก ทองคาํ ผา้ไหม นํÊ าหอม งาชา้ง เครืÉองถว้ย เครืÉองเทศ ตะกั Éว 

สงักะสี เหลก็กลา้ ผา้ซาติน ผา้ยกทอง และผา้พิมพ ์ซึÉงเป็นสินคา้ส่งออกของพ่อคา้ชาวอินเดีย  

จากเมืองท่าในมาสุสิปตมั และชายฝัÉงโคโรมนัเดล สินคา้จาํนวนหลายร้อยรายการไดถ้กูส่งไปขาย

ยงัเมืองท่าต่างๆ ตามชายฝัÉงทะเลในประเทศแถบเอเชีย 

 แหล่งทีÉมีชืÉอเสียงดา้นการผลิตและการคา้สิÉงทออินเดียมาตัÊงแต่สมยัโบราณ ไดแ้ก่คุชราต 

(Gujarat) ซึÉงเป็นแควน้ทีÉตัÊงอยูบ่ริเวณชายฝัÉงโครโรมนัเดล (Coromandel Coasts) ทางภาคตะวนัตก

ของประเทศ โดยเฉพาะตัÊงแต่ในพุทธศตวรรษทีÉ 22 ลงมานัÊน สิÉงทอจากทีÉต่างๆ ของอินเดียจะถกู

นาํมาทีÉคุชราตเพืÉอขายต่อไปยงัต่างประเทศ ในสมยัอยธุยาจะรู้จกัผา้ทีÉมาจากคุชราตในชืÉอของ  

“ผา้กุสราด” หรือ “ผา้กุศะหราด” เมืองทีÉเป็นแหล่งส่งออกผา้ทีÉสาํคญัของแควน้คุชราตกคื็อ  

เมืองสุรัต (Surat) ซึÉงเป็นเมืองท่าทางตอนใต ้และเป็นทีÉมาของชืÉอ “ผา้สุรัต” ซึÉงหมายถึงผา้พิมพจ์าก

อินเดียทีÉใชก้นัในสมยัรัตนโกสินทร์ 



19 
 
 ไดมี้การคน้พบหลกัฐานแม่พิมพไ์มที้Éเรียกว่า “เซาดาคีรี” (Soudagiri) และสมุดตวัอยา่ง

แบบลายผา้ซึÉงเก็บรักษาไวโ้ดยช่างพิมพผ์า้ผูห้นึÉงในเมืองเปสาปุระ ส่งมาจากบริษทัการคา้ของ

อินเดีย ซึÉงตัÊงอยูใ่นกรุงเทพมหานคร ชืÉอ มาลาบารี เทรดดิÊง (Malabari Trading Company) ไปยงั

บริษทัการคา้ 3 บริษทัในเมืองสุรัต คือ บริษทั มสักาตี (Markati) วาสี (Vasi) และเบกหวาล 

(Baghvall) 

 แบบแม่พิมพ ์“เซาดาคีรี” มกัจะสลกัเป็นรูปดอกไม ้กิÉงกา้นตน้ไม ้และรูปทรงเรขาคณิต 

โดยลายดอกไมจ้ะเรียงเป็นเสน้ประ หรือจุด และมกัเป็นรูปดอกไม ้3 กลีบ 5 กลีบ หรือ 7 กลีบ  

ลายดอกไมเ้หล่านีÊ จะถกูประดิษฐใ์หแ้ตกต่างออกไปตามลกัษณะของผา้ เทคนิคการผลิต และ

จาํนวนสีทีÉใช ้เทคนิคการลงแป้งจะถกูนาํมาใชใ้นการพิมพผ์า้ เพืÉอเคลือบใหผ้า้แข็งและช่วยให้สี

ยอ้มติดทน ซึÉงแป้งนีÊสามารถซกัออกไดโ้ดยการแช่ในนํÊ าร้อนหรือดว้ยการซกัธรรมดา ผา้ทีÉนาํมา 

ใชพิ้มพส่์วนมากเป็นผา้ฝ้ายซึÉงสั Éงเขา้มาจากองักฤษ ผลิตภณัฑที์Éไดจ้ะส่งไปจาํหน่ายยงัประเทศญีÉปุ่น 

และประเทศไทย เรียกวา ผา้เซาดาคีรี หรือ ทีÉรู้จกักนัดีของคนไทยเรียกว่า “ผา้ลายแขก” นั Éนเอง 

 ผ้าพมิพ์ลายในสังคมไทย 

 ผา้พิมพล์ายโดยเฉพาะผา้พิมพล์ายไทยทีÉเรียกว่า ผา้ลาย นัÊน กล่าวไดว้่าเป็นผา้ทีÉไดรั้บ

ความนิยมอยา่งสูงในหมู่คนไทยมาตัÊงแต่สมยัโบราณ ถือเป็นผา้ประเภทหนึÉงทีÉมีความสมัพนัธก์บั

พฒันาการดา้นการแต่งกายของคนไทยมาโดยตลอด 

 ผ้าพมิพ์ลายสมยัสุโขทัย 

 หลกัฐานเกีÉยวกบัผา้และลวดลายทีÉใชใ้นการตกแต่งมีอยูอ่ยา่งค่อนขา้งจาํกดั ความรู้เรืÉอง

ลวดลายผา้ในสมยันีÊอาจทาํไดเ้พียงการศึกษาเปรียบเทียบจากเครืÉองทรงทีÉปรากฏอยูใ่น

ประติมากรรมรูปเคารพ หรือจากาภาพวาดทีÉมีรูปบุคคลเขา้มาประกอบ เป็นตน้ว่า ภาพลายเสน้จารึก

บนแผน่หินทีÉวดัศรีชุม ซึÉงจากลวดลายบนผา้นุ่งทีÉทาํเป็นลายรูปดอกไมก้ลมประเภทดอกลอย 

เรียงกนัคลา้ยลายทีÉเกิดจากเทคนิคการพิมพ ์ทาํใหเ้ชืÉอว่าในสมยันีÊคงมีผา้พิมพล์ายใชก้นัแลว้

โดยเฉพาะในหมู่ชนชัÊนสูง 

 หลกัฐานการใชผ้า้พิมพล์ายในสงัคมไทย เริÉมปรากฏใหเ้ห็นเด่นชดัตัÊงแต่สมยัอยธุยา 

เป็นตน้มา ผา้พิมพล์ายทีÉใชก้นัอยูใ่นสมยันีÊ ส่วนใหญ่เป็นผา้ทีÉนาํเขา้มาจากประเทศอินเดียโดยไดรั้บ

การออกแบบและสั ÉงทาํขึÊนเป็นพิเศษ สนันิษฐานกนัว่าการสั Éงทาํผา้พิมพจ์ากอินเดียนีÊ เป็นเพราะ 

ชาวอินเดียไดน้าํผา้พิมพล์ายแบบอินเดียเขา้มาขายก่อน ลกัษณะของผา้พิมพอิ์นเดียนัÊนมกัจะมีสีสนั

สดใส แต่ลวดลายซึÉงเป็นแบบอินเดียคงไม่ถกูกบัรสนิยมของคนไทย จึงไดมี้การจดัส่งตวัอยา่ง 

ลายไทยไปเป็นแบบใหช่้างชาวอินเดียเขียนและพิมพเ์ป็นผา้ลายไทยส่งเขา้มาขาย ทาํนองเดียวกนั

กบัการสั ÉงทาํเครืÉองถว้ยเบญจรงคจ์ากจีน 
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 ลายไทยทีÉส่งไปใหช่้างอินเดียเขียนแบบพิมพน์ัÊน เป็นลวดลายทีÉเลียนแบบไปจากลวดลาย

ผา้ปักผา้ยกของไทย ส่วนใหญ่แลว้ลวดลายไทยทีÉส่งไปใชช่้างอินเดียเขียนแบบมกัจะเพีÊยนไปจาก

ลายไทยตน้แบบ เนืÉองจากความชาํนาญในศิลปะลายไทยของช่างอินเดียนั Éนเอง ประกอบกบัเทคนิค

การพิมพล์ายผา้ของอินเดียนัÊน แต่เดิมเป็นการพิมพด์ว้ยแม่พิมพโ์ลหะ หรือแม่พิมพไ์ม ้การพิมพจ์ะ

กดดว้ยมือ และระบายสีเพิÉมเติม ลวดลายทีÉพิมพมี์ทัÊงขดัและไม่ขดัเพราะสีติดไม่สมํÉาเสมอ จึงทาํให้

เกิดผา้คุณภาพทีÉต่างกนั 

 ผ้าพมิพ์ลายสมยัอยุธยา 

 ผา้ในสงัคมอยธุยา เป็นส่วนหนึÉงทีÉสามารถสะทอ้นใหเ้ห็นถึงสถานภาพหรือชนชัÊนของ

บุคคลในสงัคม ผา้บางชนิดจะตอ้งไดรั้บพระราชทานจากพระมหากษตัริยเ์ท่านัÊน ไม่สามารถทีÉ 

คนธรรมดาสามญัจะหามาใชเ้องได ้ขอ้ความในบนัทึกของลาลแูบร์ บาทหลวงชาวฝรัÉงเศสซึÉงเขา้มา

พาํนกัอยูใ่นกรุงศรีอยธุยาในสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ไดก้ล่าวถึงเรืÉองนีÊ ไวต้อนหนึÉงว่า 

“ผา้นุ่งทีÉมีลายงดงามบางชนิด เช่น ผา้ม่วงไหมยกดอกหรือผา้ม่วงไหมไม่ยกดอก และเช่นผา้ลาย 

เนืÊอดี อนุญาตใหใ้ชนุ่้งไดเ้ฉพาะบุคคลทีÉไดรั้บพระราชทานจากสมเด็จพระเจา้อยูห่วัเท่านัÊน....” 

(สนัต ์โกมลบุตร, 2510, หนา้ 119) 

 เหตุทีÉผา้อินเดียโดยเฉพาะผา้พิมพล์ายไดรั้บความนิยมอยา่งมากก็เนืÉองจากความมีสีสนั

และลวดลายทีÉสวยงาม จิตรกรรมฝาผนงัและสมุดภาพสมยัอยธุยาเป็นหลกัฐานทีÉแสดงใหเ้ห็น 

อยา่งชดัเจนว่า ผา้พิมพจ์ากอินเดียไดถ้กูใชเ้ป็นเครืÉองแต่งกายและใชป้ระโยชน์อืÉนๆ อยา่งกวา้งขวาง 

เป็นตน้ว่า ใชป้ระดบัตกแต่งบา้นเรือน ตกแต่งพาหนะในขบวนพิธี รวมไปถึงการถวายเพืÉอเป็น 

พุทธบูชาหรือเป็นขา้วของเครืÉองใชใ้นพุทธศาสนา เช่น ใชเ้ป็นผา้ห่อคมัภีร์ต่างๆ เป็นตน้ 

 อยา่งไรก็ดี นอกจากผา้พิมพที์Éสั Éงเขา้มาจากอินเดียแลว้ อยธุยายงัไดมี้การผลิตผา้พิมพขึ์Êน

ใชเ้องดว้ย ดงัหลกัฐานทีÉปรากฏอยูใ่นบนัทึกของชาวดทัซที์Éอา้งถึงกษตัริยส์มยัอยธุยาไดข้อความ

ช่วยเหลือจากบริษทั ดทัซ ์ฮีสตอิ์นเดีย ใหช่้วยแนะนาํพนัธุเ์มลด็ฝ้ายและสียอ้มจากอินเดีย พร้อมทัÊง

ช่างยอ้ม ช่างทอและช่างเขียนมาฝึกใชใ้หช่้างชาวอยธุยา ซึÉงในเอกสารฝ่ายไทยก็ไดก้ล่าวถึงว่า  

มีแหล่งผลิตผา้พิมพล์ายในกรุงศรีอยธุยาทีÉหนา้วดับางขนุพรหม (วิบูลย ์ลีÊสุวรรณ, 2530, หนา้ 49) 

 ผ้าพมิพ์ลายสมยัรัตนโกสินทร์ 

 ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะกรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้คือ ตัÊงแต่รัชกาลทีÉ 1 ถึง 

รัชกาลทีÉ 3 (พ.ศ. 2325-2345) ถือไดว้าเป็นช่วงเวลาของการเริÉมตน้ฟืÊ นฟปูระเทศ ในทุกดา้นตัÊงแต่ 

เศรษฐกิจ การเมือง ขนบธรรมเนียม ประเพณี ฯลฯ  ซึÉงวฒันธรรมบางอยา่งในสมยั 

กรุงรัตนโกสินทร์ก็ยงัคงสืบต่อมาจากเมืÉอครัÊ งกรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี 
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 วฒันธรรมการใชผ้า้ยงัคงสืบต่อมาดงัเดิม คือกษตัริยแ์ละพระบรมวงศานุวงศย์งัคง 

แต่งกายดว้ยผา้แพรพรรณมีราคา เช่นเดียวกบัผา้พิมพล์ายกย็งัคงไดรั้บความนิยมในหมู่ชนชัÊนสูง  

ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ไดมี้พระราชกาํหนดไวว้่า “ไพร่นุ่งบวัปอก 

เมลด็งา ดอกสม้ หา้มผา้ลายขาดทีเดียว” ซึÉงยงัแสดงใหเ้ห็นถึงการแบ่งชนชัÊนดว้ยเสืÊอผา้ ระหว่าง

ไพร่กบัขนุนางอยา่งชดัเจน 

 ในรัชกาลทีÉ 2 เริÉมทีÉจะมีผา้ลายเขียนทองใช ้ซึÉงวิธีการก็คือเอาผา้พิมพน์าํมาเขียนลายทอง 

โดยใชย้างมะเดืÉอเขียนแลว้ปิดทองทบัลงไป ซึÉงใชเ้วลาและความประณีตมาก ในพระราชพิธี 

บรมราชาภิเษกรัชกาลทีÉ 2 ไดมี้การกล่าวถึงการแต่งกายของพระราชวงศว์่า “ทรงสนบัเพลาและ 

ผา้เขียนทอง ตาดเจียระบาด (ฉลองพระองคอ์ยา่งเทศ ทรงพระมาลา) พระบาทสมเด็จ 

พระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ทรงสนบัเพลาเชิงงอน พระภูษาเขียนทอง ฉลองพระองคต์าดจีบคาด 

เจียระบาด สายรัดพระองคเ์พชร” (สุมาลย ์โทมสั, 2529, หนา้ 28) 

 ในรัชกาลทีÉ 4 ไดมี้การติดต่อกบัต่างชาติมากขึÊน มีการปฏิรูปบา้นเมืองในทุกๆ ดา้นจนมี

ความเจริญทดัเทียมกบัอารยประเทศการเปลีÉยนแปลงนีÊ มีผลไปสู่การปฏิรูปทางวฒันธรรม 

ขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ ไปดว้ย ในดา้นการแต่งกาย พระองคท์รงโปรดเกลา้ใหส้วมเสืÊอ 

เขา้เฝ้า โดยเป็นเสืÊอแขนกระบอกซึÉงแต่เดิมนัÊนการเขา้เฝ้าหา้มมิใหใ้ส่เสืÊอเขา้ไป นอกจาก 

การเปลีÉยนแปลงในราชสาํนกัแลว้พระองคย์งัเป็นผูน้าํในแบบอยา่งตะวนัตกดว้ยพระองคเ์องทาํให้

เจา้นาย และประชาชนทั Éวไปเกิดความนิยมไปดว้ย ความนิยมในการแต่งกายแบบตะวนัตกนีÊ  ส่งผล

ใหมี้ความตอ้งการซืÊอขายและผลิตผา้ขึÊนมากในประเทศ โดยเฉพาะผา้ชนิดต่างๆ ทีÉเคยมีการนุ่งห่ม

แบบโบราณก็มีความตอ้งการสูงขึÊนดว้ย 

 ผา้พิมพล์ายยงัคงไดรั้บความนิยมเรืÉอยมาโดยตลอดในระยะหลงัไดมี้การปรับปรุง

รูปแบบและลวดลายมากยิ ÉงขึÊน เริÉมใชสี้วิทยาศาสตร์ ตัÊงแต่ประมาณรัชกาลทีÉ 5 เป็นตน้มา โรงงาน 

ทีÉเมืองคุชราช ผลิตผา้ลายไทยดอกเลก็ๆ ส่งมาขายเมืองไทยโดยเฉพาะเรียกว่า ผา้ลายแขก และเป็น

ผา้ลายรุ่นหลงัทีÉเขา้มาขายในสมยัรัชกาลทีÉ 5 มาจนถึงรัชกาลทีÉ 7 และหลงัจากนัÊนผา้พิมพล์ายจาก

อินเดียก็เริÉมสูญหายไปจากตลาดเมืองไทย (กฤษฎา พิณศรี, พชัรินทร์ ศุขประมลู, และประภสัสร 

โพธิÍ ศรีทอง, 2536, หนา้ 22-24) 

 ลายไทยในสมยัต่างๆ 

 ลายไทยสมยัสุโขทัย 

 ลายไทยเขียนไดดี้อยา่งสวยงาม ปรากฏในงานศิลปะลา้นนา เช่น ลายปูนปัÊ นทีÉวดัเจ็ดยอด 

หรือวดัโพธารามมหาวิหาร จงัหวดัเชียงใหม่ ซึÉงนบัว่าลายปูนปัÊ นประดบัเจดีย ์เป็นลายทีÉงามมาก  

วดัโพธารามมหาวิหารสร้างในสมยัพระเจา้ติโลกราช (พ.ศ. 1984-2030) ในสมยัสุโขทยั ก็มีลาย 
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ปูนปัÊ นงาม ประดบัทีÉเจดียว์ดัพระมหาธาตุ วดัตะพงัทองหลางและวดัเจดียสี์Éหอ้ง อาํเภอเมืองสุโขทยั 

และทีÉวดันางพระยา อาํเภอศรีสชันาลยั จงัหวดัสุโขทยั นบัว่าเป็นลวดลายทีÉงดงามมาก ลวดลายฝีมือ

ช่างสุโขทยันิยมประดิษฐต์กแต่งเป็นลายกระหนก ถา้เป็นลายดอกไมม้กัประกอบลายกระหนก 

ต่อกา้นใหเ้ป็นเถาโคง้ไปมา สลบักบัลายดอกไมเ้รียกว่า “ลายเครือเถา” และภาพสตัวที์Éนิยมทาํคือ

ภาพมงักรและหวัสิงห์ แมว้่าไทยจะไดค้ติการเขียนลวดลายส่วนหนึÉงมาจากอินเดีย แต่ก็มิได ้

ลอกลายของอินเดียลงไปทัÊงลาย แต่ไดด้ดัแปลงใหเ้ป็นไปตามความนิยมของไทย ลายศิลาจาํหลกั

ในสมยัสุโขทยั มกัใชล้ายกลีบบวั ลายดอกพุดตาน ลายกา้นขดเช่น ลายศิลาจาํหลกับนเพดานและ

ผนงัในช่อง กาํแพงมณฑปวดัศรีชุม ส่วนลายปูนปัÊ นในสมยัสุโขทยัมกัทาํเป็นลายกาํขดและ 

ลายเครือเถาทีÉดดัแปลงมาจากธรรมชาติ ไม่มีกระหนกอ่อนชอ้ยเหมือนลวดลายในสมยัอยธุยา 

 ส่วนลายไมจ้าํหลกัสมยัสุโขทยัทีÉเหลืออยูจ่นถึงปัจจุบนั คือเพดานจากพระปรางค ์

วดัพระศรีรัตนมหาธาตุ อาํเภอสวรรคโลก ซึÉงสลกัตรงกลางเป็นลายดอกบวัและลายดอกพุดตาน

ลอ้ม 3 ชัÊน ต่อจากดอกพุดตานออกไปตรงมุมทัÊงสีÉของเพดานสลกัเป็นรูปเทพนม 

 ลายไทยสมยัอยธุยาและสมยัรัตนโกสินทร์ 

 สมยัอยธุยาไม่นิยมจาํหลกัลายลงในศิลาเพราะอยธุยาตัÊงอยูใ่นทีÉราบห่างไกลภูเขา จึงได ้

ดดัแปลงสมัภาระทีÉใชใ้นการก่อสร้างอาคารโดยใชอิ้ฐ ปูน และไมม้ากกว่าศิลา การจาํหลกัลาย 

ดว้ยไมนิ้ยมใชอ้ยา่งแพร่หลาย ดงัศึกษาไดจ้ากหนา้จั Éว ประตู และหนา้ต่างโบสถว์ิหาร ลวดลาย

เหล่านีÊ  ตลอดจนลายปูนปัÊ นและลายรดนํÊ า มีเหลือเป็นมรดกตกทอดมาจนถึงปัจจุบนั จิตรกรไทย 

ในยคุรัตนโกสินทร์ถือลายสมยัอยธุยาเป็นแบบฉบบักนัต่อมา ลวดลายไทยต่างๆ มีอยูห่ลายประเภท 

ทัÊงการสลกั หล่อ ปัÊ น และเขียนลงในวตัถุ เช่น ศิลา สาํริด จนกระทั Éงทอลงในผนืผา้และฝังดว้ยมุก 

ลายทีÉปัÊ นดว้ยปูนหรือดินมกัจะทาํละเอียดกว่าลายจาํหลกับนหิน เนืÉองจากปูนหรือดินใชปั้Ê นหรือ

ตกแต่งเสน้ลายไดส้ะดวก ส่วนลายทีÉจาํหลกัดว้ยไมม้กัจะทาํไดต้ามชอบใจ เพราะเป็นของอ่อน 

จาํหลกัไดง่้าย 

 ลายไทยมีชืÉอเรียกหลายอยา่งต่างๆ กนัดงันีÊ  

 1.  ลายบวั ลายบวันิยมใชต้กแต่งในสิÉงก่อสร้าง โดยมากมกัจะใชท้าํลายปลายเสาขอบล่าง 

ของผนงั ลายประดบัฐาน ขอบล่างของผนงัโบสถ ์วิหาร กลีบขนุนปรางค ์และยอดมณฑป เป็นตน้ 

 2.  ลายลกูฟัก ใชก้บัพืÊนแบนเรียบ เช่น พืÊนหนา้กระดาน กรอบประตู หยอ่งหนา้ต่าง 

 3.  ลายกระจงั เป็นลายทีÉใชต้กแต่งตามพระราชยาน บุษบก หนา้บนัหรือหนา้จั Éว  

ฐานพระพุทธรูป และใชส้าํหรับสลกักาบกลว้ย มีลายกระจงัฟันหา้ กระจงัฟันสาม และ 

กระจงัฟันปลา 
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 4.  ลายดาว ส่วนมากใชส้าํหรับเขียนประดบัเพดานโบสถว์หิารหรือพระทีÉนั Éงต่างๆ บางที

ก็จาํหลกัเป็นดอกลอยติดกบัเพดาน เช่น ทีÉเพดานพระทีÉนั Éงพุทไธสวรรย ์พระราชวงับวรสถานมงคล 

ซึÉงปัจจุบนัคือพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

 5.  ลายกาบ โดยมากใชส้าํหรับเป็นลายทีÉฐาน เชิงเสา หรือมุมยอ่ไมสิ้บสองของบุษบก 

ถา้เป็นของเลก็ๆ เช่น เตียงหรือโต๊ะ ก็มกัใชล้ายกาบโดยเรียกว่า ลายแขง้สิงห์ (ณัฏฐภทัร จนัทวิช, 

2545, หนา้ 95–97) 

 

 ผา้พิมพที์Éจดัแสดงอยูใ่นพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติมีลายต่างๆ ทีÉใชเ้ป็นตวัอยา่งดงันีÊ  

 

 
 

ภาพทีÉ 2-1  ลายเทพพนมกา้นแยง่ 

 

 ลายเทพพนมลอ้มดว้ยลายกนกเปลว จดัเป็นรูปพุ่มขา้วบิณฑ ์หรือรูปดอกบวั นอกลาย

ออกไปเป็นลายกา้นแยง่ทีÉประดิษฐเ์ป็นลายนาคอยูร่ะหว่างลายพุ่มขา้วบิณฑ ์นาคแต่ละตวัคั Éนดว้ย

ลายดอกไมห้ยาบๆ ทาํใหล้ายไดส้ดัส่วนดียิ ÉงขึÊน 

 



24 
 

 
 

ภาพทีÉ 2-2  แกว้ชิงดวง 

 

 ลายแกว้ชิงดวง เป็นลายทีÉนาํมาประดบัเป็นลายผา้พิมพอี์กลายหนึÉง โดยนาํมาประกอบ

กบัลายเครือเถาอืÉนๆ ทีÉใหค้วามงามอีกแบบหนึÉง 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-3  กินรีรํา 

 

 ลายพุ่มขา้วบิณฑ ์เทพนมสลบัลายกินรีรํา มีการจดัวางเป็นแถว แถวบนวางลาย 

พุ่มขา้วบิณฑเ์ทพนมเป็นระยะๆ ลอ้มประดบัดว้ยกนกเปลว และเสน้หยกัเป็นกรอบแถวล่างเป็น 

ลายกินรีรํา วางลายสบัหว่างกบัลายเทพนม 
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ภาพทีÉ 2-4  ดอกลอย 

 

 ลายดอกลอย เป็นลายไทยทีÉแปลงมาจากดอกไมสี้Éกลีบนิยมนาํมาทาํลายผา้เป็นดอกเลก็ๆ 

เต็มผนื บางครัÊ งนาํมาประกอบกบัลายกา้นแยง่ เป็นลายดอกลอยกา้นแยง่ 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-5  ดาราราย 

 

 ลายดาราราย เป็นลายดาวทีÉช่างไดรั้งสรรคขึ์Êนสาํหรับบนเพดานโบสถว์ิหารมีลกัษณะ

คลา้ยลายดอกไม ้และบางท่านกล่าวว่าเป็นลายดอกจอก ลายดาราราย นิยมนาํมาตกแต่งเป็นลาย 

ผา้พิมพที์ÉปรากฏตัÊงแต่สมยัอยธุยา สามารถศึกษาไดจ้ากผา้นุ่งของเทวดาทีÉเขียนอยูใ่นภาพจิตรกรรม

ฝาผนงั และชิÊนผา้จริงทีÉห่อคมัภีร์หรือตาํรายาไวแ้ต่โบราณ 
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ภาพทีÉ 2-6  พุ่มขา้วบิณฑ ์

 

 ลายพุ่มขา้วบิณฑ ์เป็นลายโบราณเช่นกนั ประดิษฐม์าจากรูปดอกบวั นาํมาตกแต่ง

ประกอบกบัลายอืÉนเพืÉอประดบัในลายผา้ ทีÉพบในผา้พิมพล์ายโบราณ เป็นลายพุ่มขา้วบิณฑ ์

พรหมกา้นแยง่สลบัลายกินรีรํา หรือเทพรํา คือลายหลกัเป็นลายพุ่มขา้วบิณฑ ์ใชล้ายกนกเปลว

ลอ้มรอบรูปพระพรหมสีÉพระกรครึÉ งองค ์พระหตัถค์ู่กลางประนมอยูห่ว่างพระอุระ พระหตัถที์Éเหลือ

ทัÊงซา้ยขวาทรงถือดอกไม ้ลายพุ่มขา้วบิณฑนี์Êลอ้มรอบดว้ยลายเทพพนมทัÊงสีÉดา้น หนัพระเศียร 

ชนกนัทีÉกลางแนว ลายตรงยอดและดา้นล่างของลายพุ่มขา้วบิณฑ ์พระหตัถข์องเทพสององคที์Éอยู่

ตรงขา้มกนัยกขึÊนในท่ารํามาบรรจบกนั ระหว่างพระบาทคั Éนดว้ยลายประจาํยามและมีกนกเปลว

ประดบัเป็นแห่งๆ เพืÉอประกอบใหล้ายเทพรํานีÊอยูใ่นแนวรูปสีÉเหลีÉยม เพิÉมความงดงามใหแ้ก่ลาย

ยิ ÉงขึÊน 

 



27 
 

 
 

ภาพทีÉ 2-7  ลายราชวติั 

 

 ลายราชวติั เป็นลายดาวตารางสีÉเหลีÉยมประดิษฐเ์ขา้กบัลายดอกไม ้เครือเถา และ 

ลายเทพพนม 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-8  ลายประจาํยาม 

 

 ลายประจาํยาม เป็นลายโบราณประดิษฐม์าจากลายดอกไมสี้ÉกลีบทีÉมีการนาํมา 

ตกแต่งงานประณีตศิลป์และอาคารสถาปัตยกรรมตัÊงแต่สมยัทวารวดี หรือพุทธศตวรรษทีÉ 11  

เป็นตน้มา จนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ ปรากฏทัÊงเป็นลายปูนปัÊ นและลายประกอบภาพจิตรกรรม 
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ฝาผนงั โดยมีการปรับรายละเอียดแตกต่างกนัไปในแต่ละยคุสมยั ทีÉปรากฏในลายผา้มีรายละเอียด

คือเป็นลายประจาํยาม ประกอบดว้ยลายกา้นขดสองลาย แยกออกจากช่อดอกไมด้อกเดียวกนั 

เรียกว่า ลายประจาํยามกา้มปูคั Éนดว้ยแนวดอกไมแ้ปดกลีบ ในสมยัโบราณหากนาํมาตกแต่ง 

ในเครืÉองประดบั เช่น กาํไล เข็มขดั ลายประจาํยามจะใชไ้ดเ้ฉพาะเครืÉองทรงของพระมหากษตัริย ์

และพระบรมราชวงศเ์ท่านัÊน 

 ผา้พิมพล์ายทีÉใชก้นัอยูใ่นสงัคมไทยมีอยูด่ว้ยกนัหลายชนิด ซึÉงจะแตกต่างกนัออกไปตาม

ฐานะความเป็นอยูแ่ละสถานภาพทางสงัคมของผูใ้ช ้อาจแบ่งออกไดด้งันีÊ คือ 

 1.  ผา้ลายอยา่ง 

 ความหมายของคาํว่า “ลายอยา่ง” นัÊนโดยทั ÉวไปหมายถึงลายทีÉทาํตามแบบอยา่งของหลวง 

อาจเป็นผา้พิมพ ์ผา้ยก ผา้ปูม ฯลฯ ทีÉทาํตามอยา่งของราชสาํนกัหรือแบบลายของหลวง (จิรา จงกล, 

2528, หนา้ 188) อยา่งไรกดี็ บางท่านก็ไดใ้หค้วามหมายของลายอยา่งแตกต่างกนัออกไปว่าหมายถึง 

“อยา่งนอก” ตรงกบัทีÉเรียกว่า “ของนอก” ซึÉงนบัถือกนัว่าเป็นของดี 

 ผา้พิมพล์ายอยา่งในสงัคมไทยในสมยัอยธุยาและรัตนโกสินทร์ตอนตน้นัÊน 

พระมหากษตัริยแ์ละเชืÊอพระวงศเ์ท่านัÊนถึงจะมีสิทธิใช ้พวกขุนนางหรือประชาชนจะมีโอกาสใชไ้ด้

ก็ต่อเมืÉอไดรั้บพระราชทานจากพระมหากษตัริย ์ ซึÉงส่วนใหญ่จะเป็นผา้พิมพที์Éมีคุณภาพเป็นรอง

หรือคุณภาพตํÉา ผา้ลายอยา่งทีÉเป็นของหลวงพระราชทานขนุนางเรียกว่า “สมปักลาย” 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-9  ผา้ลายอยา่ง 
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 ผา้พิมพล์ายอยา่ง อาจแยกออกไดเ้ป็น 4 ประเภทคือ 

  1.  ผา้ทอ้งแดงหรือผา้ทอ้งสี เป็นผา้ทีÉกลางผา้เป็นสีÉเหลีÉยมไม่มีลาย เชิงผา้และชายผา้ 

มีลายกรวยเชิงหลายชัÊน 

  2.  ผา้ทอ้งลาย คือมีการตกแต่งทีÉบริเวณทอ้งผา้เป็นลวดลายต่างๆ มีเชิงมีชายหลายชัÊน 

  3.  ผา้ทอ้งลาย ชนิดมีเชิงแคบๆ และมีชายกรวยเชิงชัÊนเดียว 

  4.  ผา้ทอ้งลาย ชนิดมีชายกรวยชัÊนเดียว ไม่มีเชิง 

 2.  ผา้เสียนอยา่ง 

 หรือเรียกอีกอยา่งหนึÉงว่า ผา้ปลอมหรือจาํลองลายอยา่ง เป็นผา้ทีÉช่างอินเดียพยายามเขียน

ลายเลียนแบบลวดลายไทย แต่เขียนไดไ้ม่เหมือนและขาดความประณีตจึงเป็นผา้ทีÉมีราคาตํÉา มีทัÊง

ชนิดทีÉมีเชิงมีชาย และชนิดมีชายไม่มีเชิง ใชเ้ป็นผา้นุ่ง ผา้ห่ม ผา้คลุม ผา้ปู ทีÉมีเชิงรอบทัÊงสีÉดา้น  

ทาํตามแบบผา้ลายอยา่งของหลวง ผา้เสียนอยา่งนีÊ เป็นผา้ทีÉทาํขึÊนสาํหรับใหขุ้นนางและคหบดีซืÊอหา

มาใชไ้ด ้

 3.  ผา้ลายนอกอยา่ง 

 เป็นผา้ลายทีÉทาํตามแบบอินเดีย มีทัÊงชนิดทีÉมีเชิงชาย และชนิดทีÉมีแต่ชายไม่มีเชิง  

ผา้ชนิดนีÊมกัไม่ค่อยเป็นทีÉนิยม เนืÉองจากลวดลายไม่ถกูรสนิยมของคนไทย เมืÉอส่งมาจาํหน่ายจึงมี

ราคาตํÉา คนสามารถซืÊอหามาใชเ้องได ้

 

 
 

ภาพทีÉ 2-10  ผา้ลายนอกอยา่ง 
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 4.  ผา้เขียนทอง 

 ผา้เขียนทองเป็นผา้ทีÉใชไ้ดเ้ฉพาะพระมหากษตัริย ์และพระบรมวงศานุวงศช์ัÊนสูง  

ในการประกอบพระราชพิธีสาํคญัไดสื้บทอดตลอดมาจนกระทั Éงรัชกาลปัจจุบนั เช่น พระราชพิธี

บรมราชาภิเษก (ณัฏฐภทัร จนัทวิช, 2545, หนา้ 122) โดยช่างหลวงจะเขียนเสน้ทองทบัลงบน 

ลายผา้ลายซึÉงเป็นผา้พิมพล์ายอยา่งจากอินเดียเป็นลายทองอร่ามทัÊงสิÊน 

 ผา้เขียนทองเป็นผา้ทีÉมีความสาํคญัมากนอกจากจะใชเ้ป็นภษูาทรงของพระมหากษตัริย ์

แลว้ในสมยัรัชกาลทีÉ 4 ยงัปรากฏหลกัฐานว่า ไดใ้ชเ้ป็นเครืÉองราชบรรณาการส่งไปถวายราชสาํนกั

ของต่างประเทศดว้ย (จิรา จงกล, 2528, หนา้ 190) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2-11  ผา้ลายเขียนทอง 
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ภาพทีÉ 2-12  ผา้ลายเขียนทอง 

 

 

 

ภาพทีÉ 2-13  ผา้ลายเขียนทอง 

 

 5.  ผา้ลายแขก 

 ในสมยัรัตนโกสินทร์ ผา้ลายเป็นทีÉนิยมทั Éวไป พ่อคา้อินเดียจึงไดผ้ลิตผา้ลายนอกอยา่ง

ดอกเลก็ๆ เขา้มาจาํหน่ายแก่ประชาชน เรียกว่า ผา้ลายแขก เป็นผา้รุ่นหลงัผลิตขึÊนระหว่างรัชกาลทีÉ 5 

ถึงรัชกาลทีÉ 7 ทีÉไดรั้บความนิยมมากไดแ้ก่ผา้ทีÉส่งมาจากบริษทัคา้ผา้ทีÉเมืองสุรัต เช่น บริษทัมสักาตี 

(Maskati) เวสี (Vasi) เบกหวาล (Baghwall) ทีÉเรียกวา ผา้มสักาตี ผา้วาสี เป็นตน้ (กฤษฎา พิณศรี, 

พชัรินทร์ ศุขประมลู, และประภสัสร โพธิÍ ศรีทอง, 2536 หนา้ 18) 
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 อุตสาหกรรมผ้าพมิพ์ลายในประเทศไทย 

 ตัÊงแต่สมยักรุงศรีอยธุยาจนกระทั Éงถึงกรุงรัตนโกสินทร์ เมืองไทยมีความตอ้งการใช ้

ผา้พิมพอ์ยูต่ลอดเวลา ไม่ไดจ้าํกดัอยูแ่ต่ในราชสาํนกัหรือกลุ่มขุนนาง โดยเฉพาะอยา่งยิ Éงใน 

ระยะหลงัผา้พิมพล์าย มีปริมาณการใชที้Éค่อนขา้งสูง ซึÉงผา้พิมพช์นิดต่างๆ จากต่างประเทศ

โดยเฉพาะผา้พิมพจ์ากอินเดียไดเ้ป็นสินคา้นาํเขา้มาขายในประเทศไทยในแต่ละปีเป็นจาํนวนมาก 

จึงทาํใหค้นไทยไดคิ้ดทีÉจะผลิตผา้พิมพล์ายขึÊนมาใชเ้องในรูปของงานอุตสาหกรรม 

 การทาํผา้พิมพล์ายในประเทศไทยนัÊน จากหลกัฐานทางดา้นเอกสาร ไดแ้สดงใหเ้ห็นว่ามี

การทาํผา้พิมพล์ายขึÊนใชเ้องภายในประเทศ แต่ในลกัษณะการผลิตจะเป็นในรูปของงานหตัถกรรม 

มีการทาํเพียงเลก็นอ้ย และไม่ไดท้าํกนัอยา่งจริงจงันกั ซึÉงอาจเนืÉองจากความไม่ชาํนาญ หรือ 

ความงดงามไม่เท่าของต่างชาติจึงไม่มีผูนิ้ยม 

 การทาํผา้พิมพล์ายในเมืองไทยนัÊน สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศท์รงกล่าวไว้

ว่า มีฝรัÉงริเริÉมทาํในเมืองไทย โดยส่งเครืÉองจกัรเลก็ๆ เขา้มาทาํ พระยาเทวาภินิมิต เป็นผูอ้อกแบบ

ลายไปขายแบบละ 200 บาท แต่ทาํแลว้ไม่ไดก้าํไรจึงลม้เลิกไป (สุมาลย ์โทมสั, 2529, หนา้62) 

นอกจากนีÊก็ยงัมีผูผ้ลิตอีกหลายราย แต่ไม่ไดมี้ใครทาํอยา่งจริงจงั จนกระทั Éง พ.ศ. 2475 นายเอก็เซ็ง 

แซ่ฉั Éว ซึÉงเป็นคนจีนทีÉอยูใ่นประเทศไทยเป็นผูคิ้ดผลิตผา้พิมพล์ายอยา่งจริงจงั เนืÉองจากเป็นผูมี้ 

ความชาํนาญในเรืÉองของการปักทอ การยอ้มผา้ และมีความรู้ดา้นอุตสาหกรรม 

 นายเอก็เซ็ง ไดเ้ริÉมทาํผา้พิมพล์ายไทยขึÊน โดยทดลองพิมพล์ายเต็มผนืขนาดกวา้ง 1 หลา 

ยาว 3.5 หลา ดว้ยวิธีใชแ้ม่พิมพท์องเหลืองขนาด 10 X 5 เซนติเมตร แบบ Block printing ซึÉงเป็น

เทคนิคเดียวกนักบัทีÉใชพิ้มพล์ายผา้ในอินเดีย ปรากฏว่าผา้ทีÉพิมพน์ัÊนมีคุณภาพดี สีสวย ลายคมชดั  

มีคุณภาพดีกว่าผา้พิมพจ์ากอินเดีย ซึÉงนบัว่าประสบความสาํเร็จดว้ยดี จึงมีผูนิ้ยมใชก้นัมาก เพราะ

เป็นผา้ลายไทยทีÉมีลวดลายไทยมากกวา่ผา้อินเดียเพราะทาํจากฝีมือคนไทย 

 จากความสาํเร็จในการทดลองพิมพผ์า้ในเมืองไทย จนทาํใหก้ารผลิตไม่พอกบัความ

ตอ้งการของตลาด เพราะเป็นการพิมพด์ว้ยมือ ต่อมานายเอก็เซ็ง จึงไดส้ร้างเป็นโรงงาน

อุตสาหกรรม และใชเ้ทคนิคการพิมพด์ว้ยเครืÉองพิมพผ์า้ Screen printing จากเยอรมนัแทนการพิมพ์

ดว้ยบลอ็ก ทาํใหผ้ลิตผา้พิมพไ์ดมี้ประสิทธิภาพ และมีปริมาณเพียงพอกบัความตอ้งการในปี  

พ.ศ. 2499 จึงไดเ้ปิดโรงงานอยา่งเป็นทางการ ใชชื้Éอว่า “โรงงานศิลปะไทย” ใชเ้ครืÉองหมายการคา้

ตรา รามสูร-เมฆขลา 

 ผลจากการทีÉคนไทยสามารถผลิตผา้พิมพล์ายขึÊนใชเ้องไดเ้ป็นผลสาํเร็จและมีคุณภาพ

ดีกว่าผา้พิมพล์ายทีÉนาํเขา้จากอินเดีย จึงทาํใหมี้ผูนิ้ยมใชผ้า้พิมพล์ายของไทยมากยิ ÉงขึÊน ทาํให ้

ผา้พิมพล์ายของอินเดียจาํหน่ายไดน้อ้ยลง และในทีÉสุดพ่อคา้ก็เลิกสั Éงเขา้มาจาํหน่ายผา้พิมพล์าย 



33 
 
จากอินเดียจึงหมดไปจากตลาดเมืองไทย 

 ในปี พ.ศ. 2482 ไดเ้กิดโรงงานพิมพผ์า้ลายไทยขึÊนอีกใชชื้Éอว่า โรงงานประณีต

อุตสาหกรรม ผลิตผา้ลายไทย พิมพ ์4 สี เนืÊอผา้ดีสีไม่ตก ใชเ้ครืÉองหมายการคา้ตราสาวิตรี ซึÉงผลิต

ผา้ลายไทยจาํหน่ายในขนาดและราคาทีÉเท่ากนักบัผา้พิมพล์ายของโรงงานศิลปะไทย 

 ในช่วงปลายปี พ.ศ. 2482–พ.ศ. 2484 เกิดสงครามโลกครัÊ งทีÉ 2 ขึÊน บา้นเมืองอยูใ่นภาวะ

ขา้วยากหมากแพง ประสบปัญหาขาดแคลนวตัถุดิบในการผลิต เพราะในการพิมพผ์า้นีÊ  ไดส้ั Éงผา้ฝ้าย

เนืÊอดีจากประเทศฮอลแ์ลนดเ์ขา้มาเป็นวตัถุดิบ เมืÉอเกิดสงครามจึงไม่สามารถสั Éงผา้ฝ้ายเขา้มาได ้ 

ทาํใหโ้รงงานทัÊงสองประสบปัญหา ประกอบกบัในสมยันัÊน จอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดอ้อก

ประกาศรัฐนิยม หา้มประชาชนนุ่งผา้ม่วง ผา้โจงกระเบน โดยใหห้นัมาใชผ้า้ถุงแทน ทาํใหโ้รงงาน

ศิลปะไทยตอ้งขายกิจการใหก้บัโรงงานประณีตอุตสาหกรรม เพราะไม่อาจสูก้บัสภาวะทัÊงในดา้น

การผลิตและจาํหน่ายได ้ซึÉงทางโรงงานประณีตอุตสาหกรรมก็ตอ้งปรับเปลีÉยนการผลิตมาเป็น 

การผลิตผา้ถุง โดยใชผ้า้จากญีÉปุ่นนาํมายอ้มแลว้พิมพ ์2 สีปิดฉลากตรา วีระนารี ซึÉงไดรั้บความนิยม

จากตลาดเป็นอยา่งดี (กฤษฎา พิณศรี, พชัรินทร์ ศุขประมลู และประภสัสร โพธิÍ ศรีทอง, 2536, หนา้ 

24-26) 

 

องค์ความรู้เกีÉยวกับเทคนิคและวธีิพมิพ์ลายผ้า 

 ในปัจจุบนั ผา้พิมพล์ายและขบวนการพิมพผ์า้ในประเทศไทยไดพ้ฒันาเกิดเป็น

อุตสาหกรรมขนาดใหญ่หลายแห่ง เป็นการพิมพด์ว้ยเครืÉองจกัรทีÉทนัสมยัตามระบบอุตสาหกรรม

เกิดโรงงานพิมพผ์า้ขึÊนมากมายหลายแห่ง เทคนิคยงัไม่ค่อยดีนกัแต่ลวดลายทีÉพิมพก์็ไดพ้ฒันาขึÊน

เป็นลายไทยประยกุต ์และลวดลายทีÉออกแบบขึÊนใหม่ เพืÉอใหเ้ขา้กบัลกัษณะชนิดของผา้ ประโยชน์

ใชส้อยและความตอ้งการของตลาด 

 การพิมพล์ายผา้นัÊนนบัแต่โบราณไดมี้การคิดคน้และดดัแปลงเทคนิควิธีการอยูต่ลอดเวลา 

เพืÉอใหไ้ดง้านพิมพที์Éมีคุณภาพ ซึÉงในแต่ละภูมิภาคจะมีเทคนิคและวิธีการทีÉแตกต่างกนัออกไป และ

ในปัจจุบนัรูปแบบและขบวนการพิมพบ์างอยา่งยงัเป็นทีÉนิยมและใชก้นัอยู ่จะมีทีÉเปลีÉยนแปลงบา้ง 

ก็คือกระบวนการผลิตในงานอุตสาหกรรมทีÉจะตอ้งมีการพฒันารูปแบบใหเ้หมาะสมและมีคุณภาพ

อยูเ่สมอ เทคนิคและวิธีการพิมพต์ัÊงแต่ยคุโบราณจนถึงปัจจุบนัมีดงัต่อไปนีÊ  
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 วิธีการเขียนแลว้ยอ้ม 

 อียปิตใ์ชว้ิธีนีÊ พิมพผ์า้เมืÉอประมาณ พ.ศ. 1550 อินเดียพิมพผ์า้ดว้ยวิธีนีÊมาก่อนหนา้นีÊ  

หลายร้อยปี  ผา้พิมพด์อกขดัมนัของอินเดีย ( Chintz) พิมพด์ว้ยวิธีนีÊวิธีพิมพใ์ชพิ้มพด์ว้ยสารช่วยติด

หรือไบเดอร์ (Mordant or Binder) แทนสี เวลาเขียนจะเขียนดว้ยสารช่วยติดหลายๆ ชนิด เมืÉอนาํไป

ยอ้มสีจะกลายเป็นสีต่างๆ กนั บางครัÊ งจะใชขี้ÊผึÊงเขียนปนไปบา้ง ทาํใหมี้ลวดลายเป็นสีเดิมของผา้ 

ดว้ย ต่อมาใชสี้แดงจากตน้เข็ม (Madder) พิมพแ์ทนสารช่วยติด ทาํใหล้กัษณะของผา้สวยงาม  

อีกแบบอยา่งองักฤษนิยมใชพิ้มพผ์า้ไหมทาํผา้ผกูคอผูช้ายใหสี้เขม้สดใส เรียกว่า Madder Printing 

ปัจจุบนัใชสี้สงัเคราะห์แทนสีธรรมชาติ แต่ยงัคงเรียกชืÉอตามเดิมอยู ่ขบวนวิธีพิมพเ์ช่นเดียวกบั 

การพิมพด์ว้ยสารช่วยติดยอ้มครัÊ งเดียวไดห้ลายสีเมืÉอยอ้มแลว้ตอ้งยอ้มทบัดว้ยสารเคมีอีกครัÊ งเพืÉอ 

มิใหสี้ตก 

 วิธีพิมพด์ว้ยแม่พิมพไ์ม ้

 จีนเป็นผูริ้เริÉมวิธีนีÊ ก่อนประเทศอืÉนทัÊงหมด องักฤษนาํไปดดัแปลงใหท้าํง่ายและไดผ้ล 

ดีขึÊน โดยแกะลายเป็นภาพกลบัลงบนแผน่ไม ้ถา้ใชไ้มเ้นืÊอแข็งจะไดเ้สน้คมสวยงาม แม่พิมพข์นาด 

ไม่เกิน 45 เซนติเมตร หนาประมาณ 7.5 เซนติเมตร เอาสีทาแม่พิมพแ์ลว้กดลงบนผา้ทาํไดช้า้มาก 

ถา้ยิ Éงพิมพห์ลายสียิ Éงชา้มาก คาํนวณไดว้่าถา้พิมพสี์เดียวบนผา้หนา้กวา้ง 75 เซนติเมตร ยาว 25 

เซนติเมตร จะตอ้งกดแม่พิมพถึ์ง 700 ครัÊ ง 

 วิธีพิมพด์ว้ยแม่พิมพไ์มนี้Ê ถือไดว้่าเป็นวิธีพิมพที์Éเก่าแก่ทีÉสุด นอกจากจีนซึÉงคาดกนัว่าเป็น

ผูเ้ริÉมใชว้ธีิการพิมพนี์Ê  ในอินเดียก็นิยมการพิมพผ์า้ดว้ยแม่พิมพไ์ม ้

 วิธีผกูแลว้ยอ้ม 

 การตกแต่งผา้ดว้ยวิธีนีÊนบัเป็นวิธีเก่าแก่ทีÉสุดวิธีหนึÉง เป็นศิลปะของประเทศทาง

ตะวนัออกเรียกว่า Plangi ตอนทีÉไม่ตอ้งการใหติ้ดสีจะใชเ้สน้ดา้ยผกูใหแ้น่นแลว้พนัทบัไม่ใหสี้ซึม

ผา่นเขา้ได ้นาํไปยอ้มในนํÊ าสีเยน็ ไดล้วดลายเป็นสีเดิมของผา้พืÊนสีเขม้ หรือวิธีทาํผา้มดัหมีÉ 

 วิธีเยบ็แลว้ยอ้ม 

 เป็นวิธีเดียวกบัการผกูแลว้ยอ้มแต่เปลีÉยนมาใชว้ิธีเยบ็แทนจะทาํใหล้วดลายเปลีÉยน 

ตามแนวฝีเข็มทีÉเยบ็ มีความสวยงามและพิสดารยิ Éงกว่าการผกูแลว้ยอ้ม 

 วิธีพิมพแ์บบปาเต๊ะ 

 ปาเต๊ะมาจากคาํว่า batik ของชวา ใชเ้รียกวิธีพิมพผ์า้พืÊนเมืองของตน เราใชเ้รียกโสร่ง

พิมพด์อกขอชวาว่า โสร่งปาเต๊ะ ยงัคงทาํกนัมากในประเทศอินโดนีเซีย ใชขี้ÊผึÊงละลายเขียนผา้เป็น

ลวดลายต่างๆ ยอ้มดว้ยสีเยน็ สีจะไม่ซึมเขา้ไปติดตอนทีÉเขียนขีÊผึÊงไว ้ตม้เอาขีÊผึÊงออกจะปรากฏลาย 

สีขาวบนพืÊนสี ถา้ตอ้งการหลายสีตอ้งทาํซํÊ ากนัหลายๆ ครัÊ ง ลวดลายทีÉสวยงามมากตอ้งยอ้มถึง  
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16 ครัÊ ง 

 เครืÉองมือทีÉใชเ้ขียนขีÊผึÊงมีหลายแบบ ทีÉใชไ้ดดี้ทีÉสุดมีรูปเหมือนปากกา ทีÉดา้มมีกระบอก

เลก็ๆ ติดอยู ่มีท่อสาํหรับปล่อยใหน้ํÊ าขีÊผึÊงไหลออกมาตามปากกาได ้เอาขีÊผึÊงใส่ในกระบอกลนไฟ 

ใหล้ะลาย พอแข็งตอ้งลนไฟใหม่ทุกครัÊ ง เครืÉองเขียนนีÊ เรียกตามภาษาพืÊนเมืองว่า Tjaint กว่าจะได ้

ผา้แต่ละผนืชา้มาก ภายหลงัทาํเทียมโดยใชแ้ม่พิมพไ์ม ้วิธีของชวาผดิกบัของชนชาติอืÉนกล่าวคือ 

ชาวชวาใชแ้ผน่ทองแดงฝังลงในเนืÊอไมใ้หนู้นขึÊนมาเป็นลายจุ่มลงในนํÊ าขีÊผึÊงพิมพผ์า้แลว้ยอ้ม

เช่นเดียวกบัการเขียนดว้ยมือ วิธีนีÊ ชาวชวาเรียกว่า Tjap บางประเทศในยโุรปพิมพด์อกผา้ดว้ยวิธี

คลา้ยคลึงกนันีÊ  แต่ใชแ้ป้งขา้วเจา้หรือแป้งจากพืชอืÉนๆ แทน 

 วิธีพิมพด์า้ยเยน็ 

 เป็นวิธีหนึÉงทีÉใชก้นัก่อนในกลุ่มประเทศตะวนัออก ชาวชวาเรียกว่า Ikat ญีÉปุ่นเรียกว่า 

Nasuri เป็นรากฐานดัÊงเดิมของการพิมพด์า้ยยนืในปัจจุบนั ทาํโดยผกูดา้ยยนืเป็นตอนๆ แลว้ยอ้ม

ก่อนสืบตะกอ บางครัÊ งยอ้มดา้ยพุ่งดว้ยวิธีเดียวกนั เมืÉอทอแลว้จะปรากฏเป็นลายลางๆ เสน้ 

ไม่สมํÉาเสมอ ดูงดงามเป็นศิลปะอีกแบบหนึÉง 

 วิธีพิมพด์ว้ยแบบกระดาษชุบขีÊผึÊงของญีÉปุ่น 

 ใชก้ระดาษเหนียวเนืÊอละเอียดสีขาวเขียนลาย ชุบพาราฟีนผสมขีÊผึÊงนบัเป็นแม่แบบ 

การพิมพด์ว้ยซิลคส์กรีน ญีÉปุ่นไดด้ดัแปลงแกไ้ขจนกระทั Éงกลายเป็นศิลปะประจาํชาติ เจาะกระดาษ

ลายตอนทีÉตอ้งการใหเ้ป็นสีออก ใชแ้ปรงจุ่มสีระบายตามช่อง ต่อมาใชแ้ปรงขนแข็งกรีดบนตะแกรง

ลวดใหสี้ตกลงไปเป็นจุดๆ ถีÉบา้งห่างบา้งเป็นศิลปะอีกแบบหนึÉง ต่อมาไดน้าํลายนีÊ ไปติดทีÉสกรีน

แลว้พิมพสี์เช่นเดียวกบัพิมพผ์า้ชนิดอืÉน 

 การพิมพด์ว้ยแม่พิมพก์ระดาษนีÊ ยงัคงใชต้กแต่งผา้ใหส้วยงามอยู ่ลายทีÉไดค่้อนขา้งหยาบ

และตอ้งเป็นลายทีÉจบในตวัเอง แมว้่าระยะหลงัญีÉปุ่นไดพ้ยายามใชผ้มคนผกูลายทีÉตดัขาดใหติ้ดกนั 

ก็ยงัพิมพล์ายละเอียดไม่ได ้สมยัหนึÉงเคยใชพิ้มพส์ารช่วยติดอยา่งเหนียว (Adhesive) แทนสีแลว้โรย

ดว้ยเสน้ใยละเอียดท่อนสัÊนๆ ทาํใหไ้ดล้วดลายเป็นดอกกาํมะหยีÉ 

 วิธีพิมพด์ว้ยสกรีน (Screen Printing) 

 นบัเป็นวิธีพิมพผ์า้ทีÉสาํคญัทีÉสุด ใชไ้มห้รือโลหะทาํเป็นกรอบไมสี้ÉเหลีÉยม ใชผ้า้ไหมหรือ

ไนลอนเนืÊอละเอียดขึงใหตึ้ง ใชก้ระดาษไขหรือแลก็เกอร์ฟิลมแ์กะเป็นลวดลายติดทีÉสกรีน เวลา

พิมพใ์ชมี้ดยางหรือไมก้รีดใหสี้ลอดออกมาตามช่องผา้ จะไดล้วดลายสวยงาม 

 การทาํลายลงบนสกรีนทาํไดห้ลายวิธี ตัÊงแต่การใชก้ระดาษ แลก็เกอร์ฟิลม ์เคลือบดว้ย

แลก็เกอร์ทบัลงบนลายทีÉเขียนดว้ยดินสอเกรยอง หรือโดยวิธีถ่ายรูป ทีÉนบัว่าเร็วและทีÉดีทีÉสุด คือ 

การถ่ายรูป แต่ราคาเครืÉองถ่ายรูปแพงมาก 
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 วิธีพิมพต์อ้งใชส้กรีน 1 อนัต่อสีฟิลม์ 1 สี ยิ Éงใชสี้มากเท่าไรก็ตอ้งใชส้กรีนมากขึÊนเท่านัÊน 

เวลาพิมพต์อ้งจดัระยะการเคลืÉอนสกรีนใหแ้น่นอน โต๊ะพิมพต์อ้งไม่สูงจนเกินไป พืÊนโต๊ะปูลาดดว้ย

ขีÊผึÊง ความยาวของโต๊ะทีÉนิยมกนัอยูใ่นระหว่าง 25–30 หลา 

 วิธีพิมพด์ว้ยสกรีนอตัโนมติั (Automtic Silk–screen) 

 เพืÉอใหผ้ลิตผา้ไดเ้ร็วขึÊน บริษทั Busen machinery ประดิษฐเ์ครืÉองจกัรพิมพส์กรีน

อตัโนมติัเป็นผลสาํเร็จ การเลืÉอนผา้สกรีนและไมป้าดสี (Sgueegee) ทาํงานดว้ยกาํลงัไฟฟ้า พิมพไ์ด ้

8 สี กรอบสกรีนสามารถปรับใหสู้งตํÉาไดต้ามความตอ้งการ เวลาเดินเครืÉองผา้จะเคลืÉอนทีÉไป

ขา้งหนา้เท่ากบัความกวา้งของสกรีน 

 วิธีพิมพด์ว้ยลกูกลิÊง (Roller Printing) 

 เครืÉองพิมพป์ระดิษฐโ์ดยชาวองักฤษชืÉอ Bell เมืÉอ พ.ศ. 2328 โดยรวมขบวนการพิมพ์

ภาพสีธรรมดาและการแกะลายบนลกูกลิÊงเขา้ดว้ยกนั แลว้ดดัแปลงเครืÉองพิมพบ์า้งเลก็นอ้ยใชพิ้มพ์

ผา้แทนพิมพก์ระดาษ 

 คุณภาพของผา้พิมพแ์ตกต่างกนัหลายชนิด ขึÊนอยูก่บัสีและขบวนการพิมพต์ลอดจน 

กระทั Éงการเตรียมผา้ก่อนพิมพ ์ขบวนการแกะลายบนลกูกลิÊงสรุปยอ่ๆ  ไดด้งันีÊ  

 1.  เขียนลาย ขนาดตอ้งไม่ใหญ่เกินกว่าเสน้รอบวงของลกูกลิÊง และตอ้งครบ 1 รอบลาย

บริบูรณ์ 

 2.  ถ่ายภาพลายลงบนลกูกลิÊง ใหค้รบตามสีทีÉตอ้งการพิมพ ์

 3.  แกะตอนทีÉไม่ตอ้งการใหติ้ดสีออกโดยขบวนการเดียวกบัการทาํบลอ็กพิมพห์นงัสือ 

(Photo-chemical Process) แกะดว้ยมือก็ไดแ้ต่ชา้มาก บางแห่งยงัใชเ้ข็มหรือของมีคมแกะก็ได ้

 ขนาดเสน้รอบวงของลกูกลิÊงมีตัÊงแต่ 14–36 นิÊว กวา้งตัÊงแต่ 46–60 นิÊว ลกูกลิÊงทองแดงนีÊ

ขา้งในโพรงใชเ้หลก็เป็นแกน ยดึดว้ยหมุดใหแ้น่น นาํลกูกลิÊงไปติดเขา้ทีÉเครืÉองพิมพมี์เครืÉองช่วยจดั

ระดบัความกดระหว่างลกูกลิÊงกบัผา้ใหพ้อดี มีถาดสี และมีดปาด เอาสีทีÉมากเกินความตอ้งการออก 

ดา้นล่างของผา้พิมพร์องดว้ยผา้หรือกระดาษซึมนํÊ าใหดู้ดสีทีÉมากเกินความตอ้งการออก ชัÊนล่างสุด

เป็นผา้ยางหรือผา้อดัหรือจะใชผ้า้กระสอบทอดว้ยใยลินินและขนสตัวป์นกนัก็ได ้การรองผา้หลาย

ชัÊนเพืÉอใหพื้Êนนุ่มรองรับนํÊ าหนกักดจากลกูกลิÊงไดโ้ดยสมํÉาเสมอกนั 

 เครืÉองพิมพธ์รรมดาพิมพไ์ดน้าทีละ 100–200 หลา แต่ละรอบทีÉลกูกลิÊงหมุนจะไดล้าย

ออกมา 1 ริฟิตสีเดียว ถา้พิมพห์ลายสีก็ตองใชล้กูกลิÊงหลายอนั ถา้เป็นเครืÉองพิมพท์นัสมยัจะพิมพไ์ด้

ทีเดียวหลายสี ลายจะชดัเจนและสวยงามเท่าไรนัÊนขึÊนอยูก่บัการแกะลาย 

 ภายหลงัจากพิมพเ์สร็จแลว้ ตอ้งผา่นเขา้เครืÉองอบใหสี้แหง้ แลว้อบดว้ยความร้อนสูงหรือ

ไอนํÊ าใหสี้ติด ไม่ลอก ตม้นํÊ าสบู่ใหสี้ส่วนเกินหลุดออก 
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 การพิมพแ์บบสเตนซิล (Stencil Printing) 

 ใชว้สัดุไม่ซึมนํÊ าเจาะเป็นลวดลายสาํหรับใหสี้ผา่นลงไป เป็นแบบพิมพเ์ก่าแก่ทีÉชาวจีน 

เป็นผูริ้เริÉม และไดถ้กูปรับปรุงใหข้บวนการพิมพดี์ขึÊนดว้ย ชาวญีÉปุ่นเริÉมจากการใชก้ระดาษเหนียว 

ชุบเทียน ปรับปรุงเป็นกระดาษอยา่งอืÉนทีÉเหนียวและทนนํÊ ามากกว่า บางครัÊ งใชแ้ผน่โลหะบางๆ  

ใชพู้่กนั ฟองนํÊ าหรือแปรงจุ่มสีระบายลงตามช่องทีÉเจาะไวเ้ป็นลวดลายตามตอ้งการปัจจุบนักระทาํ

เป็นงานศิลปะอยา่งหนึÉง ทีÉทาํเป็นอุตสาหกรรมมีเฉพาะในประเทศญีÉปุ่น แต่ไดป้รับปรุงขบวนวิธี

พิมพใ์หน้าํมาใชพิ้มพด์ว้ยสกรีนได ้

 การพิมพแ์บบบลอ็ก (Block Printing) 

 เป็นวิธีพิมพที์Éเก่าแก่ทีÉสุด มีหลกัฐานปรากฏว่า มนุษยรู้์จกัทาํกนัมานานกว่า 5,000 ปี  

ดว้ยบลอ็กทาํดว้ยวสัดุต่างๆ กนั โดยปกติจะเป็นไมเ้นืÊอละเอียด นํÊ าหนกัเบา แกะเอาส่วนทีÉ 

ไม่ตอ้งการใหสี้ติดออก เหลือเป็นลวดลายนูนเด่นขึÊนมา นาํไปจุ่มสีแลว้กดลงบนผา้ทีÉตอ้งการพิมพ ์

สีพิมพต์อ้งผสมใหข้น้มากกว่าการพิมพช์นิดอืÉน จึงจะติดบลอ็กไดดี้ 

 การพิมพท์บั (Over Printing) 

 ผา้ทีÉตอ้งการเปลีÉยนใหมี้สีเขม้ขึÊนหรือดูเป็นการพิมพซ์อ้นกนัหลายสี ลวดลายหลายแบบ 

ใชพิ้มพซ์อ้นกนัหลายครัÊ ง เป็นวิธีลดราคาตน้ทุนของโรงงานอุตสาหกรรมอยา่งหนึÉง และยงัได้

ลวดลายประหลาด ไม่เหมือนใครออกมาอีกดว้ย วิธีพิมพต์อ้งพิมพสี์อ่อนก่อน 

 การพิมพแ์บบลอช (Blotch Printing) 

 เป็นการพิมพสี์พืÊน ผา้ทีÉพิมพด์ว้ยสีสามารถจูงใจผูซื้Êอไดดี้ เพราะสีพืÊนทีÉปรากฏนัÊน 

ไม่เหมือนกบัการพิมพโ์ดยวิธีอืÉน สีไม่ติดผา้เป็นปืÊ นใหญ่ แต่กลบัติดเป็นลายเสน้ขนานขนาดเลก็

มากประมาณ 20–200 เสน้ ต่อ 2.5 เซนติเมตร เมืÉอมองระยะไกลจะไม่เห็นเสน้ขนาน แต่เห็นเป็น 

สีพืÊนโดยตลอด ดา้นหลงัของผา้ปรากฏเป็นเสน้ขนานค่อนขา้งชดัเจน แต่ไม่เท่ากบัการพิมพ ์

สองหนา้ ลวดลายนิยมพิมพสี์ขาวบนพืÊนสีต่างๆ 

 การพิมพด์ว้ยสารละลาย (Burn-out Printing) 

 เมืÉอพิมพด์ว้ยวิธีนีÊ  ผา้ทีÉนาํออกจาํหน่ายบางทีจะมีลกัษณะคลา้ยผา้ลกูไม ้เนืÊอผา้บาง

โปร่งใสเหมือนแพรซีฟอง ส่วนดอกหนาทึบ บางทีทอเป็นห่วง กระดา้งแข็ง บางทีอดัเป็นรอยยน่

เหมือนผา้แม่สอด ผา้ทีÉจะนาํมาพิมพว์ิธีนีÊ ไดต้อ้งทอดว้ยใย 2 ชนิด แลว้นาํมาพิมพด์ว้ยสารเคมี 

ละลายใยชนิดหนึÉงออกไป จะไดผ้า้ทีÉมีลกัษณะดงักล่าว 

 วิธีพิมพใ์ชพิ้มพผ์า้กาํมะหยีÉไว ้บางทีจะพิมพแ์บบละลายขนกาํมะหยีÉออกไปเสียบา้ง  

บางทีจะพิมพใ์หข้นกาํมะหยีÉทีÉตัÊงลม้นอนแบบราบ ทาํใหเ้กิดเงาสะทอ้นแสงต่างกนั ดูเป็นลวดลาย

สวยงามอีกแบบหนึÉง 
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 การพิมพด์อกขนกาํมะหยีÉ (Flock Printing) 

 ผา้ทีÉมีดอกเหมือนผา้กาํมะหยีÉ ไม่ว่าจะเป็นผา้พืÊนบางหรือหนา ถา้ตรวจถดูว้ยแว่นขยายจะ

เห็นว่า ขนกาํมะหยีÉนัÊนเรียงตวักนั 2 แบบ แบบหนึÉงเสน้ขนไม่เป็นระเบียบตัÊงก็มีนอนก็มี แต่ซอ้น

กนัหนาหลายชัÊน จบัดูขนนุ่มเหมือนกาํมะหยีÉ แต่พืÊนค่อนขา้งแข็งกระดา้ง ถา้ไม่พิจารณาใหล้ะเอียด 

ไม่ทราบลกัษณะของขนว่าเป็นอยา่งใด วธีิพิมพด์ว้ยยางเหนียว (Permanent Adhesive) แทนสี  

แลว้พ่นเสน้ใยซึÉงตดัสัÊนๆ ประมาณ 2.5 มิลลิเมตร ลงไปใหติ้ดอยูก่บัยางเหนียวนัÊน นาํไปอบดว้ย

ความร้อน ยางเหนียวนัÊนจะแข็งตวัยดึขนมิใหห้ลุด การพ่นนีÊ จะพ่นผงโลหะสีทอง เงิน หรือสีอืÉนๆ 

ลงไป อีกแบบหนึÉงตอ้งการเคลืÉอนทีÉสลบัซบัซอ้นมากกว่าคือ เมืÉอพิมพด์ว้ยยางเหนียวเรียบร้อยแลว้ 

จะตอ้งมีสนามแม่เหลก็ไฟฟ้าช่วย เพืÉอดูดใหเ้สน้ใยสัÊนๆ ล่วงลงมาติดผา้ทางดา้นหลงั เสน้ใยตัÊงเรียง

ตวักนัแน่นในบริเวณทีÉพิมพด์ว้ยยางเหนียวเหมือนกาํมะหยีÉทอ ดสูวยงามกว่าวิธีแรก เรียกวิธีพิมพนี์Ê

ว่า Electrocoating Method 

 การพิมพแ์บบตวลเดอจอย (Toile de Jouy) 

 เป็นการพิมพต์ามแบบอยา่งของชาวตะวนัออก ลวดลายจะพิมพข์อบโดยรอบเป็นสีดาํ  

ไม่ว่าจะเป็นกลีบดอกไม ้ใบไมห้รือรูปใดๆ ขอบทีÉพิมพเ์ปลีÉยนไปตามสมยันิยม พิมพข์อบเงินทอง 

หรือสีอืÉนก็ได ้ผา้ลายไทยเป็นตวัอยา่งทีÉดีของการพิมพแ์บบนีÊ  

 การพิมพผ์า้ใยผสม (Differential Printing) 

 เป็นการพิมพค์รัÊ งเดียวไดห้ลายสี ใชส้าํหรับพิมพพ์รมทีÉขนทอดว้ยเสน้ดา้ยผสมใย 

หลายชนิด ดูดสีติดไดแ้ตกต่างกนั พิมพโ์ดยวิธีพิมพส์กรีน 

 การพิมพโ์พลิโครแมติก (Polychromatic Printing) 

 เป็นขบวนการพิมพที์Éประหยดัมาก ไม่ตอ้งออกแบบลวดลายโดยเฉพาะ แต่วิศวกร 

ไดอ้อกแบบเครืÉองทีÉใหสี้ใหเ้คลืÉอนทีÉได ้แลว้ปล่อยใหน้ํÊ าสีไหลลงบนผา้ดูดซึมติดไปเอง 

ตามธรรมชาติของสี ลวดลายทีÉไดจ้ะเป็นลายเสน้ตรง หรือคดโคง้หรือสีกระจายเป็นดวงๆ ขนาด 

ต่างๆ กนั หรือลกัษณะแบบผกูแลว้ยอ้ม ใชไ้ดผ้ลดีเฉพาะผา้ใยฝ้ายกบัสีรีแอตตีฟ ใชสี้ไดห้ลายสี 

โดยมีท่อต่อมาจากถงัสีต่างๆ ติดกบัท่อเหลก็ทีÉเคลืÉอนทีÉไปมาไดบ้นผา้ มีอุปกรณ์สาํหรับจะบงัคบันํÊ า

สีไหลออกมาตามความประสงค ์บริษทั ไอ.ซี.ไอ ในประเทศองักฤษเป็นผูคิ้ดวิธีพิมพแ์บบนีÊ  

(กฤษฎา พิณศรี, พชัรินทร์ ศุขประมลู และประภสัสร โพธิÍ ศรีทอง, 2536, หนา้ 27-32) 
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บริบทอําเภอหัวหิน จงัหวดัประจวบครีีขันธ์ 

 ประวตัเิมอืงหัวหิน 

 ก่อนหนา้ทีÉชืÉอหวัหินยงัไม่เกิด มีเรืÉองเล่าขานกนัว่าราวปี พ.ศ. 2377 ในรัชสมยั

พระบาทสมเด็จพระนั Éงเกลา้เจา้อยูห่วั พืÊนทีÉเกษตรกรรมบางแห่งของเมืองเพชรบุรีแหง้แลง้กนัดาร

มาก ราษฎรกลุ่มหนึÉงจึงทิÊงถิÉนยา้ยลงมาทางใต ้จนมาถึงบา้นสมอเรียงซึÉงอยูเ่หนือขึÊนมาจาก 

เขาตะเกียบและบา้นหนองแกหรือบา้นหนองสะแก ทีÉบา้นสมอเรียงนีÊ มีหาดทรายชายทะเลแปลก 

กว่าทีÉอืÉนคือมีกลุ่มหินกระจดักระจายอยูอ่ยา่งสวยงาม ทัÊงทีÉดินก็มีความอุดมสมบูรณ์เหมาะสาํหรับ

ทาํไร่ทาํนาการประมง บรรพชนเหล่านีÊ จึงเป็นเสมือนผูที้Éลงหลกัปักเสาสร้างบา้นหวัหินขึÊน จน

กลายเป็นหมู่บา้นทีÉเรียกกนัแต่แรกว่า “บา้นสมอเรียง” พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนเรศวรฤทธิÍ  

(พระองคเ์จา้ชายกฤษดาภินิหาร ตน้ราชสกุลกฤดากร) เป็นเจา้นายพระองคแ์รกทีÉสร้างตาํหนกั 

หลงัใหญ่ชายทะเลดา้นใตข้องหมู่หิน (ปัจจุบนัอยูติ่ดกบัโรงแรมโซฟิเทลฯ) และประทานชืÉอตาํหนกั

ว่า “แสนสาํราญสุขเวศน”์ ต่อมาทรงปลกูอีกหลงัหนึÉงแยกเป็น แสนสาํราญ และสุขเวศน์ เพืÉอไวใ้ช้

รับเสด็จเจา้นาย พร้อมกบัทรงสร้างเรือนขนาดเลก็ใตถุ้นสูงอีกหลายหลงั ซึÉงต่อๆ มาคือ “บงักะโล

สุขเวศน”์ ทรงขนานนามหาดทรายบริเวณตาํหนกัและหาดถดัๆ ไปทางใตเ้สียใหม่ว่า “หวัหิน”  

เป็นคนละส่วนกบับา้นแหลมหินเดิม โดยมีกองหินชายทะเลเป็นทีÉหมายแบ่งเขต ซึÉงบา้นแหลมหิน

เดิมมีเขตดา้นใตถึ้งเพียงแค่ตน้เกดใหญ่ชายทะเล (ปัจจุบนัอยูห่นา้โรงแรมโซฟิเทลฯ มีศาลเทพารักษ์

ใหญ่) เท่านัÊน ไม่ถึงทีÉดินของเสด็จในกรมฯ ครัÊ นเมืÉอวนัเวลาผา่นไป ชืÉอ “หวัหิน” ก็แผค่ลุมทัÊงหาด

ทัÊงตาํบลจนขยายเป็นอาํเภอหวัหิน ส่วนทีÉดินแปลงทีÉอยูต่รงหมูหิ่นชายทะเล เป็นของสมเด็จเจา้ฟ้า

จกัรพงษภ์วูนาถ กรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ ซึÉงทรงสร้างตาํหนกัใหญ่ขึÊนถึงสองครัÊ ง ครัÊ งแรก

คือตาํหนกัขาว ครัÊ งหลงัคือตาํหนกัเทาและเรือนเลก็อีกหลายหลงั ซึÉงก็คือบา้นจกัรพงษใ์นเวลาต่อมา 

ปัจจุบนัคือโรงแรมเมเลีย ซึÉงไดเ้ปลีÉยนผูด้าํเนินการเป็นโรงแรมฮิลตนั ในช่วงเวลาเดียวกนักบั 

การสร้างพระราชวงัไกลกงัวล พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระกาํแพงเพช็รอคัรโยธิน ตน้ราชสกุล 

บุรฉตัร ก็ไดจ้ดัสร้างตลาดฉตัรไชยขึÊนในทีÉดินพระคลงัขา้งทีÉ โดยออกแบบใหมี้หลงัคารูปโคง้ 

ครึÉ งวงกลมต่อเนืÉองกนั 7 โคง้ เพืÉอสืÉอความหมายว่าเป็นการสร้างขึÊนในรัชกาลทีÉ 7 ทัÊงตวัอาคารและ

แผงขายสินคา้เป็นคอนกรีตเสริมเหลก็ ตวัตลาดโล่งอากาศถ่ายเทไดส้ะดวก และจดัว่าเป็นตลาด 

ทีÉถกูสุขลกัษณะทีÉสุดของประเทศไทยในขณะนัÊน ชืÉอตลาดฉตัรไชยนีÊมาจากพระนามเดิมของ

พระองค ์คือพระองคเ์จา้บุรฉตัรไชยากรนั Éนเอง ต่อมาตลาดฉตัรไชยและโรงแรมรถไฟ หรือโฮเต็ล

หวัหินกก็ลายเป็นสญัลกัษณ์ของชายทะเลหวัหิน ส่วนพระราชวงัไกลกงัวลนัÊนถือว่าเป็นสถานทีÉ 

อนัควรสกัการะบูชา มากกว่าจะเป็นสถานทีÉท่องเทีÉยวนบัตัÊงแต่มีการสร้างทางรถไฟสายใตแ้ลว้เสร็จ 

เชืÉอมต่อกบัชายแดนของประเทศมาเลเซีย หวัหินก็มีชืÉอเสียงว่าเป็นสถานทีÉพกัตากอากาศอนัลือชืÉอ
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ของไทย ซึÉงนกัท่องเทีÉยวนิยมมาพกัผอ่น ว่ายนํÊ า ตกปลา และตีกอลฟ์เนืÉองจากมีสนามกอลฟ์ หวัหิน

รอยลักอลฟ์ ซึÉงจดัเป็นสนามกอลฟ์ระดบัมาตรฐานสากลแห่งแรกของประเทศไทยอีกดว้ย ชืÉอเสียง

ของหวัหินนัÊน เติบโตเคียงขา้งมากบัโรงแรมรถไฟก็ว่าได ้ต่อมามีการสร้างบงักะโลขึÊนคือ เซ็นทรัล

หวัหินวิลเลจ ซึÉงไดถ้กูคดัเลือกใหเ้ป็นฉากถ่ายทาํภาพยนตร์ต่างประเทศเรืÉอง “Devil's Paradise” 

เช่นเดียวกบัโรงแรมรถไฟหวัหิน ซึÉงใชเ้ป็นฉากถ่ายทาํภาพยนตร์ต่างประเทศเรืÉอง “The Killing 

Fields” โดยเป็นการจาํลองสถานทีÉคือ โรงแรมชัÊนนาํในกรุงพนมเปญในยคุสงคราม 

 ทีÉตัÊงและอาณาเขต 

 หวัหินเป็นอาํเภอหนึÉงของจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์ตัÊงอยูท่างตอนเหนือของภาคใต ้ 

บนฝัÉงทะเลของอ่าวไทย ทีÉละติจูด 12 องศา 35 ลิปดาเหนือ ลองจิจูด 99 องศา 57 ลิปดาตะวนัออก 

อยูห่่างจากกรุงเทพมหานครประมาณ 231 กิโลเมตร มีเนืÊอทีÉทัÊงหมดประมาณ 911 ตารางกิโลเมตร 

 เขตติดต่อกบัอาํเภอต่างๆ ดงัต่อไปนีÊ  

  ทิศเหนือ ติดต่อกบัอาํเภอชะอาํและอาํเภอท่ายาง จงัหวดัเพชรบุรี 

  ทิศใต ้ติดต่อกบัอาํเภอปราณบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

  ทิศตะวนัออก ติดต่อกบัชายฝัÉงทะเลของอ่าวไทย 

  ทิศตะวนัตก ติดต่อกบัทิวเขาตะนาวศรี ซึÉงเป็นเสน้กัÊนเขตแดนระหว่างประเทศไทย

กบัประเทศสาธารณรัฐสงัคมนิยมแห่งสหภาพพม่า 

 ลกัษณะภูมปิระเทศ 

 อาํเภอหวัหินตัÊงอยูร่ะหว่างเทือกเขาตะนาวศรีและอ่าวไทย มีส่วนกวา้งประมาณ  

60 กิโลเมตร ลกัษณะพืÊนทีÉทั Éวไป ทางตะวนัตกซึÉงติดต่อกบัสหภาพพม่าเป็นทิวเขาสูงประกอบดว้ย

ป่าไม ้พืÊนทีÉค่อยๆ ลาดตํÉาลงมาทางตะวนัออกเป็นป่าละเมาะเลก็ๆ จนจรดชายฝัÉงทะเล เหมาะแก่ 

การกสิกรรมและเลีÊยงสตัว ์มีเกาะเลก็อยูท่างทิศใตข้องเขาตะเกียบ 1 เกาะ คือเกาะสิงห์โต  

มีทรัพยากรธรรมชาติไดแ้ก่ป่าไมแ้ละแร่หินควอทซ ์

 ฤดูกาล 

 ฤดูกาลของอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์พิจารณาตามลกัษณะลมฟ้าอากาศของ

ประเทศไทย แบ่งออกไดด้งันีÊ  คือ 

 ฤดูร้อน เริÉมตัÊงแต่กลางเดือนกุมภาพนัธถึ์งกลางเดือนพฤษภาคม มีระยะประมาณ 3 เดือน 

คือ เมืÉอฤดูมรสุมตะวนัออกเฉียงเหนือสิÊนสุดลงแต่อากาศไม่ร้อนมากเนืÉองจากอยูใ่กลท้ะเล และมี

กระแสลมฝ่ายใตพ้ดัเขา้สู่จงัหวดั ทาํใหไ้ดรั้บลมเยน็และไอนํÊ าจากทะเลอากาศจึงคลายความร้อน 

อบอา้วลง เดือนทีÉมีอากาศร้อนทีÉสุดจะอยูใ่นเดือนเมษายนและพฤษภาคม 
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 ฤดูฝน เริÉมตัÊงแต่กลางเดือนพฤษภาคมถึงกลางเดือนตุลาคม เป็นช่วงทีÉลมมรสุมตะวนัตก

เฉียงใตพ้ดัปกคลุมประเทศไทย ร่องความกดอากาศตํÉาพาดผา่นบริเวณภาคใตข้องประเทศไทย แลว้

เลืÉอนขึÊนไปทางเหนือผา่นภาคกลางไปถึงภาคเหนือ ทาํใหมี้ฝนตกชุกตัÊงแต่กลางเดือนพฤษภาคมถึง

กลางเดือนตุลาคม โดยมีฝนตกหนกัในเดือนตุลาคม 

 ฤดูหนาว เริÉมตัÊงแต่กลางเดือนตุลาคมถึงกลางเดือนกุมภาพนัธ ์ลมมรสุม

ตะวนัออกเฉียงเหนือพดัปกคลุมประเทศไทย ทาํใหอุ้ณหภมิูลดลงและมีอากาศหนาวเยน็ทั Éวไป 

ส่วนอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธอ์ยูท่างภาคใตต้อนบนซึÉงมีอาณาเขตใกลก้บัภาคกลาง  

จึงมีอากาศหนาวเยน็คลา้ยกบัทางภาคกลาง และมีฝนตามบริเวณชายฝัÉงทะเล โดยเฉพาะเดือน

ตุลาคมและพฤศจิกายน 

 ลกัษณะอากาศทัÉวไป 

 อาํเภอหวัหิน อยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของลมมรสุมทีÉพดัเวียนประจาํฤดูกาล 2 ชนิด คือ พดัจาก

ทิศตะวนัออกเฉียงเหนือในฤดูหนาว เรียกว่าฤดูลมมรสุมตะวนัออกเฉียงเหนือ อิทธิพลของลมนีÊ 

ทาํใหบ้ริเวณประเทศไทยตอนบนมีอากาศหนาวเยน็ แต่ภาคใตฝั้Éงตะวนัออกโดยเฉพาะทางตอนล่าง

ของภาคจะมีฝนตกชุกมาก เนืÉองจากไม่มีภูเขากัÊน ทาํใหไ้ดรั้บอิทธิพลจากลมทีÉพดัผา่นทะเลจีนใต้

และอ่าวไทยอยา่งเต็มทีÉ ส่วนอาํเภอหวัหินอยูท่างตอนบนของภาคใตฝั้Éงตะวนัออก ลมมรสุม

ตะวนัออกเฉียงเหนือจึงพดัเขา้สู่อาํเภอนีÊ เป็นบริเวณแคบ ทาํใหมี้ฝนตกนอ้ยในช่วงฤดูหนาว อากาศ

ส่วนใหญ่จึงคลา้ยคลึงกบัภาคกลางคือมีอากาศเยน็เป็นครัÊ งคราว และมีฝนตกชุกในช่วงตน้ฤดู  

ส่วนมรสุมอีกชนิดหนึÉงคือมรสุมตะวนัตกเฉียงใต ้ลมนีÊ จะพดัประจาํในช่วงฤดูฝน และเป็นลมทีÉพดั

ผา่นมหาสมุทรอินเดียจึงทาํใหร้ะเทศไทยมีฝนตกมาก แต่เนืÉองจากอาํเภอหวัหินอยูห่ลงัทิวเขา

ตะนาวศรีซึÉงปิดกัÊนทางลมนีÊ ไวจึ้งเป็นทีÉอบัฝน มีฝนตกนอ้ยในช่วงฤดูฝน ฝนส่วนใหญ่จะตกมาก

ในช่วงฤดูหนาว คือระหว่างเดือนตุลาคมถึงพฤศจิกายน 

 อุณหภูม ิ

 เนืÉองจากอาํเภอหวัหินอยูท่างตอนบนของภาคใตฝั้Éงตะวนัออก ลกัษณะอากาศจึง

คลา้ยคลึงกบัภาคกลาง แต่เนืÉองจากอยูใ่กลท้ะเลจึงไดรั้บไอนํÊ าและความชุ่มชืÊนจากทะเลในฤดูมรสุม

ตะวนัออกเฉียงเหนือทีÉพดัผา่นอ่าวไทยทาํใหไ้ม่หนาวมากในฤดูหนาว และไม่ร้อนมากในฤดูร้อน 

อุณหภูมิเฉลีÉยตลอดปีประมาณ 27.5 องศาเซลเซียส อุณหภูมิสูงสุดเฉลีÉย 31.3 องศาเซลเซียส 

อุณหภูมิต ํÉาสุดเฉลีÉย 23.5 องศาเซลเซียส เคยตรวจอุณหภูมิสูงสุดในฤดูร้อนได ้37.2 องศาเซลเซียส 

เมืÉอวนัทีÉ 14 พฤษภาคม 2509 แต่ในเดือนมิถุนายนซึÉงอยูใ่นช่วงฤดูฝนเคยวดัอุณหภูมิไดสู้งสุด 

ในรอบปีคือวดัได ้37.5 องศาเซลเซียส เมืÉอวนัทีÉ 12 พ.ศ. 2506 อุณหภูมิต ํÉาสุดทีÉวดัได ้ 
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13.9 องศาเซลเซียส เมืÉอวนัทีÉ 13 มกราคม 2498 และ 30 ธนัวาคม 2518 (อาํเภอหวัหิน จงัหวดั

ประจวบคีรีขนัธ,์ 2553) 

 

เอกสารและงานวจิยัทีÉเกีÉยวข้อง 

 โสมวดี ฤทธิโชติ (2548) ศึกษาผา้พิมพโ์บราณ กรณีศึกษาผา้พิมพโ์บราณใน

พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร มีจุดมุ่งหมายเพืÉอการศึกษาวิเคราะห์ลวดลายผา้พิมพโ์บราณ 

ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร ในสมยักรุงศรีอยธุยาและสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ในประเด็น

วิเคราะห์ลกัษณะของลวดลาย การจดัวางโครงสร้างลาย การใชสี้ของลวดลาย เปรียบเทียบ 

ความคลา้ยเหมือน ความแตกต่างของลายแต่ละสมยั ผลการศึกษาพบว่าผา้พิมพล์ายโบราณ ทัÊงสอง

สมยัมีเอกลกัษณ์ของไทย เพราะลวดลายส่วนใหญ่ จะนาํมาจากลายไทย โดยการนาํมาประกอบหรือ

ผกูลายเขา้ดว้ยกนั จะเกิดลวดลายใหม่ขึÊนบา้ง และบางลายยงัคงเป็นลวดลายเดิมและยงัมีการออก 

ลายใหม่ๆ เขา้ไปประกอบหรือผกูกบัลวดลายดัÊงเดิมดว้ย 

 ลกัษณะลวดลายของผา้พิมพล์ายโบราณแต่ละประเภท สามารถแบ่งไดเ้ป็น ลวดลายหลกั

และลายประกอบ โดยในแต่ละประเภทมีลกัษณะของลวดลายหลกัและลายประกอบทีÉแตกต่างกนั

ออกไป ลายหลกัโดยภาพรวมแลว้ จะมองเห็นอยา่งเด่นชดั เป็นลายทีÉมีลกัษณะทีÉโตกว่าและมี 

ความโดดเด่นกว่าลายประกอบ ลวดลายจะไม่ซบัซอ้นโดยลวดลายหลกัจะมีอยูทุ่กประเภทของลาย 

ส่วนลายประกอบลวดลายส่วนใหญ่จะมีความคลา้ยคลึงกนัในแต่ละประเภท ส่วนใหญ่จะเป็นลาย

ของช่อกนกต่างๆ เพราะจะมีความละเอียดอ่อนมีความซบัซอ้นในตวัมนัเอง 

 พรทิพย ์จนัทรา (2542) ศึกษาพฒันาการหตัถกรรมไทยเฉพาะกรณีการทอผา้ไหมของ

จงัหวดัสุรินทร์ พบว่าแต่เดิมนัÊนการทอผา้ไหมนัÊนผลิตใชใ้นครอบครัวแต่ในปัจจุบนั 

การเปลีÉยนแปลงของสภาพเศรษฐกิจและสงัคม การทอผา้ไหมไดเ้ปลีÉยนแปลงไปสู่การคา้ เพราะ

เป็นช่องทางทีÉจะทาํใหส้ามารถดาํรงชีพอยูไ่ดแ้ละยงัสามารถสืบทอดวฒันธรรมการทอผา้ไหมไวไ้ด ้

การทอผา้ไหมในจงัหวดัสุรินทร์นัÊน ส่วนใหญ่จะทาํเป็นอาชีพรอง ซึÉงมีแนวโนม้ทีÉจะเป็นอาชีพ

หลกัในปัจจุบนั 

 พนาสิน ธนบดีสกุล (2529) ศึกษาโครงการออกแบบลายผา้ประยกุตจ์ากลายผา้ไทย

โบราณ ผา้ไทยโบราณนบัวนัจะถกูลบเลือนไปดว้ยความเป็นสากลและอิทธิพลของชาติอืÉน ทาํให้

เหลือสภาพเป็นเพียงแค่ของเก่าทีÉใชเ้ล่าถึงสภาพความเป็นอยูข่องคนในสมยันัÊนๆ เท่านัÊน 

ในปัจจุบนัก็ไดมี้การดดัแปลงจากลายผา้ไทยไดอ้ยา่งโบราณ แต่แทนทีÉจะช่วยใหดี้ขึÊน ส่วนมาก 

ทาํขึÊนอยา่งฉาบฉวย หยาบ และวางขายในตลาดระดบัตํÉา ทาํใหภ้าพพจน์ส่วนรวมของผา้ไทย 

ดูตกตํÉาไปตามสภาพทีÉทาํขึÊน จึงควรค่าแก่การศึกษาเพืÉอการอนุรักษแ์ละการนาํมาประยกุตใ์ช ้
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อยา่งยิ Éง จากการศึกษาพบว่า ในสภาพปัจจุบนัการจะแกไ้ขใหภ้าพพจน์ส่วนรวมของผา้ไทย ควรจะ

มีการสานต่อการประยกุตอ์ยา่งค่อยเป็นค่อยไปและมีหลกัการทางวิชาการมีการวิเคราะห์และศึกษา

ถึงผลทีÉจะไดใ้หถี้Éถว้น มีการนาํเอาลวดลายมาดดัแปลงใหเ้ขา้กบัสภาพการใชง้านทีÉกวา้งขวางและ

กรรมวิธีการผลิตดว้ยเครืÉองจกัรในปัจจุบนั ลวดลายของผา้ไทยประยกุตไ์ม่จาํเป็นตอ้งดูแลแลว้มี

ความรู้สึกถึงผา้ไทยโบราณ แต่ควรจะยดึถือว่าลวดลายทีÉนาํมาประยกุตใ์ชใ้หม่นัÊนเหมาะสมกบั

สภาพการใชแ้ละสามารถอา้งอิงหลกัฐานทีÉมาของลายผา้นีÊ ได ้ทัÊงนีÊ เพืÉอใหล้กัษณะของลายผา้ไทย

ใหม่นีÊ ค่อยๆ ซึมซบัและกลบัมาสู่การพยายามใชแ้ละดดัแปลงลายโบราณทีÉมีอยูเ่ป็นผา้ทีÉนิยม

แพร่หลายจริงจงัยิ ÉงขึÊนไป 

 วลัลภ ทองอ่อน (2536) ศึกษาพฒันาการผลิตและบทบาททางสงัคมของผา้ไหม 

สนักาํแพง อาํเภอสนักาํแพง จงัหวดัเชียงใหม่ ผลการศึกษาพบว่า การผลิตผา้ไหมสนักาํแพง  

มีพฒันาการมาจากการริเริÉมของกลุ่มพ่อคา้ทีÉทาํการติดต่อคา้ขายระหว่างชุมชนในสมยัโบราณไดน้าํ

เสน้ใยไหมเขา้มาทอแทนทีÉผา้ฝ้ายในเขตชุมชนสนักาํแพงในลกัษณะของการว่าจา้งชาวบา้นเป็น

แรงงานลกัษณะในการทอ ในขณะทีÉกลุ่มพ่อคา้เป็นผูจ้ดัหาวตัถุดิบ ออกแบบลวดลายและสีสนั 

และดาํเนินการการตลาดจนไดรั้บการพฒันาใหเ้ป็น “สญัลกัษณ์ทางพืÊนทีÉ” ในรูปลกัษณะของของ 

ทีÉระลึก และไดมี้ส่วนผลกัดนัใหพื้ÊนทีÉอาํเภอสนักาํแพงเป็นสถานทีÉท่องเทีÉยวทีÉรู้จกักนั 

อยา่งแพร่หลาย และมีส่วนดึงดูดงานหตัถกรรมอืÉนๆ เขา้สู่อาํเภอสนักาํแพง จนทาํใหไ้ดรั้บ 

การส่งเสริมจากภาครัฐบาลและเอกชน 

 พนิดา สมประจบ และบุญเรือง สมประจบ (2551) ศึกษาการพฒันาผลิตภณัฑแ์ละบรรจุ

ภณัฑผ์า้ฝ้ายยอ้มครามของกลุ่มทอผา้ฝ้ายยอ้มครามบา้นเชิงดอย จงัหวดัสกลนคร ในโครงการ 

หนึÉงตาํบลหนึÉงผลิตภณัฑ ์ผลการศึกษาพบว่า รูปแบบของผลิตภณัฑผ์า้ฝ้ายยอ้มครามของกลุ่มผูผ้ลิต 

ผลิตภณัฑ ์และบรรจุภณัฑผ์า้ยอ้มครามบา้นเชิงดอย เป็นการผลิตทอผา้ฝ้ายครามเป็นผนืไม่ไดมี้ 

การตดัเยบ็ ส่วนรูปแบบของผลิตภณัฑผ์า้ฝ้ายยอ้มครามทีÉออกแบบและพฒันาผลิตภณัฑผ์า้ฝ้าย 

ยอ้มครามบา้นเชิงดอย จงัหวดัสกลนคร ใหส้อดคลอ้งกบัตลาดในปัจจุบนัคือรูปแบบทีÉสามารถ

นาํมาใชไ้ดก้บัเครืÉองใชภ้ายในบา้น ไดแ้ก่ กระเป๋าใส่ของขนาดเลก็ ผา้ม่านหนา้ต่าง ผา้คลุมไหล่ 

ผา้พนัคอ ทีÉรองแกว้ ผา้รองจาน ทีÉใส่กระดาษทิชชู ผา้ปูโตะ๊อาหาร ทีÉใส่ชอ้นและส้อม กระเป๋าถือ 

ผา้ฝ้ายยอ้มครามแบบเรียบ กระเป๋าใส่ธนบตัรขนาดเลก็ กระเป๋าสะพายผา้ฝ้ายยอ้มคราม และ

กระเป๋าถือแบบวยัรุ่น รูปแบบของบรรจุภณัฑผ์า้ฝ้ายยอ้มครามบา้นเชิงดอย จงัหวดัสกลนคร คือ

รูปแบบกล่องบรรจุภณัฑผ์า้ฝ้ายยอ้มครามทีÉเป็นกล่องเจาะช่องใหส้ามารถมองเห็นผลิตภณัฑ ์ 

ช่วยป้องกนัความเสียหาย และเพิÉมมลูค่าใหก้บัผลิตภณัฑ ์



บททีÉ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 

 ในการวจิยันีÊ ใชร้ะเบียบวิธีวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในลกัษณะของ 

สหวิทยาการ (Interdisciplinary Approach) ซึÉงเป็นการตีความตามเนืÊอความหลกั (Content 

Analysis) ในการศึกษาโดยมีลกัษณะเป็นการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 

 

ระเบียบวธีิการศึกษาวจิยั 

 1.  การศึกษาขอ้มลูจากเอกสาร 

 ผูว้ิจยัใหค้วามสนใจในพฒันาการการผลิต และบทบาทหนา้ทีÉของผา้โขมพสัตร์ ผูศึ้กษา

จึงศึกษาหาความรู้แนวคิด ทฤษฎีต่างๆ จากตาํรา เอกสาร และศึกษาขอ้มลูจากเอกสารทางวิชาการ

ต่างๆ โดยแหล่งขอ้มลูเอกสารทีÉใชใ้นการศึกษาครัÊ งนีÊ ไดแ้ก่ ตาํราวิชาการ รายงานการวิจยัต่างๆ 

ภาพถ่าย และเอกสารบนัทึกเรืÉองราวเกีÉยวกบัผา้พิมพล์ายโบราณ ผา้พิมพล์าย ในปัจจุบนัรวมถึง

กรรมวิธี และเทคนิคในการผลิต 

 2.  วิธีการเก็บรวบรวมขอ้มลูในภาคสนามประกอบดว้ย 

  2.1  การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) 

  โดยผูว้ิจยัมีประเด็นหวัขอ้การสงัเกต คือ ในขณะทีÉสมัภาษณ์บุคคล หรือ

ผูป้ระกอบการ ผูศึ้กษาจะสงัเกตบรรยากาศต่างๆ วิธีการผลิต อุปกรณ์ในการผลิต สีสนั ลวดลาย 

หรือผลิตภณัฑต่์างๆ ทีÉทาํจากผา้โขมพสัตร์ว่ามีลกัษณะอยา่งไร ผูศึ้กษาก็จะสมัภาษณ์ถึงสิÉงต่างๆ  

ทีÉผูศึ้กษาสงัเกตเห็น เป็นตน้ 

  2.2  การสมัภาษณ์แบบเจาะลึก (Indepth Interview) 

  ผูว้ิจยัมีประเดน็ หวัขอ้คาํถามในการสมัภาษณ์ผูมี้ส่วนเกีÉยวขอ้ง ซึÉงไดแ้ก่ ผูบ้ริหาร 

คนงาน/ ช่าง ผูมี้ประสบการณ์เกีÉยวกบัเรืÉองผา้พิมพโ์ขมพสัตร์ซึÉงผูใ้หข้อ้มลูเหล่านีÊสามารถตอบ

คาํถามแบบเจาะลึกได ้ไดแ้ก่ 

   2.2.1  ผูจ้ดัการร้าน 

   2.2.2  ผูจ้ดัการโรงงาน 

   2.2.3  ช่างอาวุโส (ช่างผูที้Éทาํมานานกว่า 10 ปีขึÊนไป) 

   2.2.4  ผูช่้วยช่าง (ช่างปฏิบติังานดูแลทุกส่วนของงานพิมพ)์ 

   2.2.5  ช่างปฏิบติังาน (ช่างพิมพล์ายผา้ และบลอ็กสกรีน) 
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  2.3  การสอบถาม 

  โดยการใชแ้บบสอบถามกึÉงปลายเปิด ใชส้อบถามประชาชนทั ÉวไปทีÉเขา้มาเลือกซืÊอ

สินคา้ภายในร้านโขมพสัตร์ 

 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 

 การวจิยัครัÊ งนีÊ ไดก้าํหนดกลุ่มผูใ้หข้อ้มลูซึÉงประกอบดว้ย 

 1.  ผูป้ระกอบการ ซึÉงเป็นกลุ่มผูบ้ริหารจดัการ การจดัการการผลิต โดยสมัภาษณ์แบบ 

มีโครงสร้าง 

 2.  คนงาน/ ช่าง ซึÉงเป็นกลุ่มผูผ้ลิต ออกแบบ และพฒันาผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์  

โดยสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

 3.  ประชาชนทั ÉวไปทีÉเขา้มาเลือกซืÊอสินคา้ภายในร้านโขมพสัตร์ ซึÉงเป็นกลุ่มผูบ้ริโภค 

โดยการใชแ้บบสอบถามแบบปลายเปิด 

 

เครืÉองมือทีÉใช้ในการวจิยั 

 เนืÉองจากการวิจยัครัÊ งนีÊ เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ ซึÉงเป็นการวิจยัภาคสนาม ผูว้ิจยัจึงใชว้ิธี

การศึกษาคน้ควา้และเครืÉองมือในการเก็บรวบรวมขอ้มลูดงันีÊ  

 1.  แบบสมัภาษณ์ (Interview) ใชส้มัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 

สมัภาษณ์ดว้ยตนเอง และใชแ้บบสมัภาษณ์ ในการเก็บขอ้มลู ซึÉงแบ่งออกเป็น 3 ชุด 

  ชุดทีÉ 1 แบบสมัภาษณ์ ใชส้มัภาษณ์ผูป้ระกอบการ แบ่งออกเป็น 2 ตอน ดงันีÊ  

   ตอนทีÉ 1 ขอ้มลูผูใ้หส้มัภาษณ์มีลกัษณะเป็นแบบมีโครงสร้าง (Structured 

Interview) 

   ตอนทีÉ 2 เนืÊอหาสาระทีÉสมัภาษณ์ มีลกัษณะเป็นแบบมีโครงสร้าง (Structured 

Interview  แยกเป็น 3 ส่วน 

    1.  ประวติัความเป็นมาของโรงงานผา้โขมพสัตร์ 

    2.  การบริหารจดัการ 

    3.  การจดัการผลิต 

  ชุดทีÉ 2 แบบสมัภาษณ์ ใชส้มัภาษณ์คนงาน/ ช่าง แบ่งออกเป็น 2 ตอน ดงันีÊ  

   ตอนทีÉ 1 ขอ้มลูผูใ้หส้มัภาษณ์มีลกัษณะเป็นแบบมีโครงสร้าง (Structured 

Interview) 

   ตอนทีÉ 2 กระบวนการผลิต รูปแบบ และลวดลายของผา้พิมพ ์
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 2.  แบบสอบถาม จาํนวน 1 ชุด 

 ใชส้อบถามประชาชนทั Éวไป ทีÉเขา้มาเลือกซืÊอสินคา้ภายในร้านโขมพสัตร์ โดยใช้

แบบสอบถามกึÉงปลายเปิด ประกอบดว้ย 3 ตอน ดงันีÊ  

  ตอนทีÉ 1 ขอ้มลูส่วนตวั 

  ตอนทีÉ 2 ความคิดเห็นทีÉมีต่อผา้โขมพสัตร์ แบ่งออกเป็น 3 ตอน 

   2.1  ความคิดเห็นเกีÉยวกบัการใชผ้า้โขมพสัตร์ 

   2.2  ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์ ไปเป็น

ส่วนประกอบ 

   2.3  ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการผลิตภณัฑที์Éใชผ้า้โขมพสัตร์เป็น

ส่วนประกอบ โดยการเปรียบเทียบลวดลายผา้โขมพสัตร์ (แบบดัÊงเดิม) กบัลวดลายผา้โขมพสัตร์ 

(แบบประยกุต)์ โดยมีเกณฑว์ดั 5 ระดบั แปลความหมายไดด้งันีÊ  

    5  หมายถึง ระดบัความตอ้งการของผลิตภณัฑ ์ มากทีÉสุด 

    4  หมายถึง ระดบัความตอ้งการของผลิตภณัฑ ์ มาก 

    3  หมายถึง ระดบัความตอ้งการของผลิตภณัฑ ์ ปานกลาง 

    2  หมายถึง ระดบัความตอ้งการของผลิตภณัฑ ์ นอ้ย 

    1  หมายถึง ระดบัความตอ้งการของผลิตภณัฑ ์ นอ้ยมาก 

   ตอนทีÉ 3 ขอ้เสนอแนะ 

 3.  เครืÉองบนัทึกเสียง และกลอ้งถ่ายภาพ เพืÉอใชบ้นัทึกภาพ ตลอดจนการบนัทึกบุคคล 

เหตุการณ์ กิจกรรม และสภาพแวดลอ้ม 

 

ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง (ในส่วนของแบบสอบถาม) 

 ประชากรไดแ้ก่ ประชาชนทั Éวไป ทีÉเขา้มาเลือกซืÊอสินคา้ภายในร้านโขมพสัตร์ 

อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์โดยการสงัเกตการณ์ภายใน 1 สปัดาห์ ระหว่างวนัทีÉ 

21–27 มีนาคม พ.ศ. 2554 
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ตารางทีÉ 3-1  จาํนวนประชากรทีÉเขา้มาเลือกซืÊอสินคา้ภายในร้านโขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน  

     จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

หน่วย: คน 

วนั วนัทีÉ จาํนวนคนทีÉเขา้ร้าน 

วนัจนัทร์ 21 มี.ค. 54 154 

วนัองัคาร 22 มี.ค. 54 147 

วนัพุธ 23 มี.ค. 54 190 

วนัพฤหสับดี 24 มี.ค. 54 163 

วนัศุกร์ 25 มี.ค. 54 176 

วนัเสาร์ 26 มี.ค. 54 243 

วนัอาทิตย ์ 27 มี.ค. 54 228 

รวมทัÊงสิÊน  1,301 

 

 ขนาดกลุ่มประชากรทัÊงหมดเท่ากบั 1,301 คน ในหนึÉงสปัดาห์ กลุ่มตวัอยา่งใชเ้กณฑ์

กาํหนดกลุ่มตวัอยา่งจาก ตารางกาํหนดขนาดของ Taro Yamane โดยใชค่้าระดบัความเชืÉอมั Éน 95% 

(ธานินทร์ ศิลป์จารุ, 2549, หนา้ 47) 

 

                                       n     =          N 

                                                           1+N(e)2 

 

 เมืÉอ n = ขนาดของกลุ่มตวัอยา่ง 

   N = ขนาดของประชากรทีÉใชใ้นการวิจยั 

   e = ค่าเปอร์เซ็นตค์วามคลาดเคลืÉอนจากการสุ่มตวัอยา่ง 

 

 แทนค่า 

  กลุ่มตวัอยา่ง = 1301 

               1+1301(0.05)2 

       = 305.938  คน  

หรือประมาณ   =   306  คน 
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 ดงันัÊน จาํนวนกลุ่มตวัอยา่งเท่ากบั 306 คน โดยทาํการแจกแบบสอบถาม 306 ชุดใน เวลา 

1 สปัดาห์ ตามนํÊ าหนกัถ่วงของแต่ละวนั 

 

วธีิการเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ในการเก็บรวบรวมขอ้มลู จะทาํการเก็บรวบรวมขอ้มลู โดยดาํเนินขัÊนตอนต่อไปนีÊ 

 1.  นาํแบบสอบถามใหก้ลุ่มตวัอยา่งตอบ 

 2.  เมืÉอกลุ่มตวัอยา่งตอบแลว้เสร็จ ตรวจสอบความเรียบร้อยและครบถว้นของขอ้มลู 

อีกครัÊ ง 

 

การวเิคราะห์ข้อมูล 

 การวจิยัครัÊ งนีÊ  ผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์ขอ้มลู โดยนาํแบบสอบถาม มาประมวลผล  

โดยใชเ้ครืÉองคอมพิวเตอร์ โปรแกรมสาํเร็จรูป (Statistical Package for the Social Sciences: SPSS) 

ทาํการวิเคราะห์ขอ้มลู โดยมีรายละเอียด คือ 

 1.  การวิเคราะห์ขอ้มลูพืÊนฐานของขอ้มลูทั Éวไปใชค่้าร้อยละ (Percentage) 

 2.  การวิเคราะห์ความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ ใชค่้าเฉลีÉย (Mean) และค่า

เบีÉยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: SD) โดยใชค่้าเฉลีÉยของคะแนนเป็นตวัชีÊวดั กาํหนดเกณฑ์

ได ้ดงันีÊ  (ธานินทร์ ศิลป์จารุ, 2549, หนา้ 77) 

 

คะแนน ระดับการใช้จ่าย 

4.50-5.00 มากทีÉสุด 

3.50-4.49 มาก 

2.50-3.49 ปานกลาง 

1.50-2.49 นอ้ย 

1.00-1.49 นอ้ยทีÉสุด 

 

 3.  การเปรียบเทียบเพืÉอหาความสัมพนัธ์ระหว่างตวัแปร (Chi-Square) ดว้ยวิธีเปียร์สัน 

และค่า Exact โดยระดบันยัสาํคญัทางสถิติ ทีÉ 0.05 
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การทดสอบเครืÉองมือ 

 โดยใชค่้าความเชืÉอมั Éน Output window ของโปรแกรม SPSS จากผลทีÉได ้ค่าความเชืÉอมั Éน

ของแบบสอบถามคาํนวณไดค่้า Alpha = 0.962 (N OF ITEM = 29) ซึÉงสูงกว่า 0.80 

 

วธีิการสร้างและพฒันาเครืÉองมือ 

 การสร้างเครืÉองมือทีÉใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มลู ผูว้ิจยัไดด้าํเนินการตามลาํดบั ดงันีÊ  

 1.  ร่างแบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบสอบถามตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั 

 2.  นาํร่างแบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบสอบถาม เสนอต่อประธานและ

กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ ์เพืÉอพิจารณาตรวจสอบความถกูตอ้งสมบูรณ์ ประกอบดว้ย 

   2.1  นายบุญชยั ทองเจริญบวังาม (ผูท้รงคุณวฒิุทางสาขาดา้นงานช่างฝีมือดัÊงเดิม 

กรมส่งเสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม และทีÉปรึกษาพิพิธภณัฑผ์า้ในสมเดจ็พระนางเจา้ ฯ 

พระบรมราชินีนาถ หอรัษฎากรพิพฒัน์ในพระบรมมหาราชวงั) 

   2.2  นายประเทือง ทองรอด (ผูเ้ชีÉยวชาญและอนุรักษผ์า้โบราณในราชสาํนกั) 

   2.3  นางสาวปนดัดา แสงเจริญ (ผูดู้แล และอนุรักษผ์า้โบราณในราชสาํนกั) 

  3.  เมืÉอแบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบสอบถามไดรั้บการพิจารณา

ตรวจสอบถกูตอ้งสมบูรณ์แลว้ จึงจดัทาํเป็นเครืÉองมือเพืÉอนาํไปใชใ้นการวิจยัต่อไป 

 

วธีิการเก็บรวบรวมข้อมูล 

 1.  เก็บรวบรวมขอ้มลูพืÊนฐานเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 

 2.  เก็บรวบรวมขอ้มลู โดยการลงไปเก็บขอ้มลูจากผูมี้ส่วนเกีÉยวขอ้ง ซึÉงไดแ้ก่ 

ผูป้ระกอบการ คนงาน/ ช่าง ตามลาํดบัตลอดจนประชาชนทั ÉวไปทีÉเขา้มาเลือกซืÊอสินคา้ภายใน 

ร้านโขมพสัตร์ โดยการสงัเกตการณ์ การสมัภาษณ์ และการใชแ้บบสอบถาม เพืÉอใหไ้ดแ้นวทาง 

ในการพฒันาผา้โขมพสัตร์และเพืÉอเป็นการยนืยนัอนัเป็นแนวทางการพฒันาทีÉสมบูรณ์ต่อไป 

 

การตรวจสอบข้อมูล 

 การวจิยัในครัÊ งนีÊ ผูว้ิจยัมีการตรวจสอบขอ้มลูในระหว่างการเก็บขอ้มลูแต่ละครัÊ ง ขอ้มลู

จากการสมัภาษณ์ผูเ้กีÉยวขอ้ง ผูป้ระกอบการ คนงาน/ ช่าง และจากการสอบถามประชาชนทั Éวไป 

โดยการนาํมาเปรียบเทียบถึงความสอดคลอ้ง หรือขดัแยง้กนัอยา่งไรบา้ง มีความน่าเชืÉอถือหรือไม่ 

รวมไปถึงการตรวจสอบเปรียบเทียบกบัเอกสารต่างๆ และจากการสงัเกตดว้ย 
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การวเิคราะห์ข้อมูล 

 ผูว้ิจยัไดด้าํเนินการจดัการกระทาํขอ้มลู และทาํการวิเคราะห์ขอ้มลูในการวิจยัดงันีÊ  

 1.  ตรวจสอบความสมบูรณ์ของขอ้มลูทีÉไดจ้ากการรวบรวม เพืÉอเตรียมการวิเคราะห์ 

 2.  นาํขอ้มลูทีÉไดม้าจาํแนกตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั เพืÉอความสะดวก และรวดเร็ว

ในการวิเคราะห์ขอ้มลูในแง่ของสิÉงหรือดา้นต่างๆ ทีÉนาํไปสู่การพฒันาตลอดจนกระบวนการพฒันา

ทีÉมีประสิทธิภาพเพืÉอใชเ้ป็นแนวทางในการพฒันาอยา่งมีประสิทธิภาพสามารถยนืยนัผลได ้

 3.  วิเคราะห์ขอ้มลูเชิงคุณภาพดว้ยวิธีการสรุปประเด็นตามกรอบแนวคิด และทฤษฎีทีÉใช้

ในการวจิยั 

 4.  ผูว้ิจยันาํเสนอผลการวิจยัดว้ยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดย

นาํเสนอประเด็นการศึกษาแนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ในอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์



บททีÉ 4 

ผลการศึกษา 

 

ประวตัคิวามเป็นมา 

 โขมพสัตร์แปลว่าผา้ขาว หมายถึงผา้ขาวทีÉนาํมาพิมพล์าย โดยผา้พิมพล์ายไทยของ 

โขมพสัตร์นีÊ สืบสานกนัมายาวนานอยา่งน่าสนใจยิ Éง ทัÊงตวัสินคา้ก็แปลกไม่เหมือนใครดว้ย  

เป็นผา้พิมพล์ายไทยแท้ๆ  แบบโบราณ เขียนลายดว้ยมือ พิมพด์ว้ยมือ จึงตอ้งนบัเป็นสินคา้ทาํมือ 

ชิÊนประณีตมาแต่เก่าก่อน ภายหลงัจึงปรับลวดลายใหร่้วมสมยัขึÊนโดยสอดแทรกลายวิถีชีวติชาวไทย 

เช่น ลายวดัอรุณ การละเล่นของเด็ก หรือบา้นชาวนา เป็นตน้ 

 เริÉมตน้ขึÊนในปี พ.ศ. 2476 เมืÉอพลเอกพระวรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้บวรเดช และหม่อมเจา้

หญิงผจงจิตร กฤดากร เสด็จลีÊภยัทางการเมืองไปประทบัอยูที่Éเมืองไซ่ง่อน ประเทศเวียดนาม 

ระหว่างทีÉประทบัอยูที่Éนั Éนพระเจา้วรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้บวรเดชไดท้รงตัÊงโรงยอ้มผา้แพรแบบ 

คนญวนใช ้โดยรับแพรขาวมา แลว้จา้งคนญวนใหย้อ้มดาํทีÉบา้นทีÉทรงประทบัแบบอุตสาหกรรม 

ในครัวเรือนภายหลงัพระองคเ์จา้บวรเดชไดท้รงริเริÉมการพฒันาผลิตภณัฑจ์ากการศึกษาคน้ควา้ 

จากหนงัสือต่างๆ และทรงรับคาํแนะนาํใหรู้้จกัสีดีๆ จากชาวเยอรมนันี และคาํสอนวิธีพิมพผ์า้ 

จากเพืÉอนชาวฝรัÉงเศส ดว้ยพระอุตสาหะทีÉทรงหดัทาํกรอบสาํหรับพิมพผ์า้และหดัยอ้มพิมพผ์า้โสร่ง

จนชาํนาญ จึงดาํริทีÉจะสร้างโรงงานขนาดเลก็ขึÊน ต่อมาทรงรับผา้ขาวจากหา้ง เดอนี แฟรร์ มาพิมพ์

โสร่งส่งหา้งฯ และหา้งรับไปขายทีÉเขมรอีกทอดหนึÉง โดยจ่ายค่ายอ้มและค่าพิมพใ์ห ้แต่พอเกิด

สงครามหาผา้มาพิมพไ์ดย้ากขึÊนจึงทาํใหต้อ้งเลิกกิจการไป 

 ครัÊ นพอสงครามเลิก พลเอกพระวรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้บวรเดช และหม่อมเจา้หญิง 

ผจงจิตร กฤดากร เสด็จกลบัประเทศไทยในปี พ.ศ. 2491 เนืÉองจากทรงมีทีÉดินส่วนพระองคที์Éหวัหิน 

ดงันัÊน ทัÊงสองพระองคท์รงดาํริทีÉจะสร้างโรงยอ้มและพิมพผ์า้ยอ่มๆ อยา่งเช่นทีÉเคยทาํทีÉไซ่ง่อน  

ดว้ยทรงมีวตัถุประสงคที์Éจะสืบทอดศิลปวฒันธรรมไทยใหค้งอยูสื่บไป รวมทัÊงตอ้งการส่งเสริม

อาชีพใหก้บัคนทอ้งถิÉน มีรายไดเ้ลีÊยงดคูรอบครัว และความเป็นอยูที่ÉดีขึÊน จึงถือว่าเป็นจุดกาํเนิด 

ผา้โขมพสัตร์ 

 กิจการในช่วง 3–4 ปีแรกไม่ดีนกัจนเกือบตอ้งปิดโรงงาน แต่บงัเอิญไดเ้กิดแนวคิดทีÉจะ

พิมพผ์า้พนัคอลายวิถีชีวิตไทยอืÉนๆ เกิดไดรั้บความนิยมจึงไดท้รงดดัแปลงทาํผลิตภณัฑใ์นแบบ

อืÉนๆ เช่น ชุดอาหาร ผา้รองจาน ผา้ม่าน ทรงดาํริว่าสมยันัÊนไม่มีใครทาํผา้ฝ้ายเป็นลวดลาย ส่วนมาก

มีแต่ผา้ฝ้ายทอเนืÊอเกลีÊยงหรือทอเป็นตารางแบบผา้ขาวมา้ จึงน่าจะนาํลายไทยแท้ๆ  มาเผยแพร่พิมพ์
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เป็นผา้หลาตดัเสืÊอ ขณะนัÊนทรงผา่นไปทางหวัหินอีกครัÊ งไดพ้บผา้ทอมือเนืÊอดี จึงทรงสั Éงทอแลว้

นาํมาทดลองยอ้มและพิมพเ์ป็นลายไทยต่างๆ ขายเป็นผา้หลาซึÉงไม่มีใครทาํมาก่อน นบัว่า 

แหวกแนวและกลายเป็นจุดขายทีÉดี จนกระทั Éงพระองคเ์จา้บวรเดชสิÊนพระชนมใ์นปี พ.ศ. 2496 

 หม่อมเจา้หญิงผจงจิตรทรงดาํเนินกิจการต่อมาและขยายโรงงานใหดี้ขึÊน ดา้นการผลิต 

ก็ปรับปรุงเทคนิคการผลิตเรืÉอยมา ส่วนผลิตภณัฑก์็ทรงดดัแปลงใหเ้ขา้กบัยคุสมยั เช่น เมืÉอลกูคา้เบืÉอ

ลายไทยก็เปลีÉยนมาใชล้ายร่วมสมยัของต่างประเทศบา้ง หรือประดิษฐล์ายไทยประยกุตซึ์Éงไดรั้บ

ความนิยมทีเดียว ลวดลายส่วนใหญ่ดดัแปลงมาจากสิÉงรอบตวั ดอกไม ้ใบไม ้หรือสตัว ์เช่นลายนก

เกาะไฟฟ้าทีÉศาลาแดง หรือลายมา้ลายซึÉงไดรั้บความนิยมมาก กระทั Éงร้านคา้ในเวลานัÊน ต่างพากนั

เลียนแบบพิมพล์ายนีÊ ไปทัÊงเมือง นอกจากนีÊทรงดดัแปลงผา้ฝ้ายเนืÊอต่างๆ ใหห้ลากหลายตัÊงแต่ 

ชนิดหนา ผา้ป่านปานกลาง รวมทัÊงผา้โทเรทีÉใชต้ดัเสืÊอ กระโปรงไดดี้ 

 ทีÉผา่นมาผา้พิมพล์ายของร้านเพิÉมจาํนวนขึÊนเรืÉอยๆ  ปัจจุบนันบัไดก้ว่าพนัลายส่วนใหญ่

เป็นลายไทยหายากและทรงคุณค่ายิ Éง หลายลายออกแบบมาจากลายตน้แบบโบราณใน

พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ โดยสมยัก่อนนัÊนทางกรมศิลปากรใหค้วามสะดวกเป็นอยา่งดี อนุญาตให้

เลือกเปิดดูไดทุ้กตู ้ทัÊงๆ ทีÉเมืÉอจะเปิดตูต้อ้งทุบตราทีÉกุญแจ เนืÉองจากป้องกนัรักษาแน่นหนามาก่อน 

เช่น ลายราชรถ ลายรามสูร ลายเทพนม ลายหนุมาน ลายกินรีไก่ฟ้า ลายเบญจรงค ์ลายพุทธรักษา 

และลายตวัละครเลก็ฯลฯ โดยเฉพาะลายผา้เกีÊยวพิมพล์ายทอง ซึÉงเดิมเป็นผา้ภูษาทรงของรัชกาลทีÉ 4 

หม่อมเจา้หญิงผจงจิตรนาํมาใหช่้างแกะลายพิมพ ์ทัÊงนีÊ เป็นการพิมพด์ว้ยขัÊนตอนทีÉสลบัซบัซอ้น 

สีสนัของผา้เกีÊยวมีความโดดเด่นดว้ยเป็นสีสด เมืÉอใชป้ระดบัผา้ม่านหรือผา้ถุงจะยิ Éงเนน้ใหเ้ห็น 

ความวจิิตรของลวดลายไทย 

 ปัจจุบนัลวดลายทีÉไดรั้บความนิยมของร้าน เป็นลวดลายสากลเป็นหลกั รวมทัÊงลวดลาย

ประจาํปี เช่นลายนกัษตัร สาํหรับปีเป็นปีกนุก็พิมพล์ายหม ูเป็นตน้ แต่ละปีจะมีคนมาตามซืÊอเก็บ

สะสม นอกจากนีÊยงัมีลวดลายหลากหลาย เช่นลายอกัษรไทย ไดรั้บความนิยมมาก หรือลายขนม

เปียกปูน ลายถั Éวลิสง ลายดอกโป๊ยเซียน ลายไพ่ตอง ลายเดก็เล่นงูกินหาง ลายสามเหลีÉยม ลาย ก.ไก่ 

ข.ไข่ ลายรามสูร ฯลฯ 

 เมืÉอหม่อมเจา้หญิงผจงจิตร ทรงชราลงไดม้อบหมายใหล้กูๆ ดูแลกิจการ โดยยงัทรงดาํรง

ตาํแหน่งหุน้ส่วนผูจ้ดัการของหา้งหุน้ส่วนโขมพสัตร์ จนวาระสุดทา้ยของพระองคท่์าน ปัจจุบนั

ผูดู้แลกิจการของร้านไดแ้ก่ธิดาทัÊงสามพระองคข์องท่านคือ ม.ร.ว.ภรณี รอสส์ ธิดาคนโต ซึÉงเป็น

ผูดู้แลโรงงานทีÉหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์ม.ร.ว.อจัฉริยา คงสิริ และ ม.ร.ว.วภิาสิริ วุฑฒินนัท ์

ดูแลร้านทีÉกรุงเทพฯ รวมทัÊงล่าสุดคือ คุณอสัสยา คงสิริ ทายาทรุ่นทีÉสาม จบการศึกษาในระดบั

ปริญญาโทในสาขา Textile Science ทีÉ Leads University รับหนา้ทีÉสืบสานกิจการของครอบครัว 
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 เนืÉองในปี พ.ศ. 2552 โขมพสัตร์ฉลองครบรอบ 60 ปี สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชดาํเนินไปยงัอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์ทรงเปิด  

“ร้านโขมพสัตร์” โครงการโขมพสัตรา วิลล่ามาเก็ต ทีÉก่อสร้างขึÊนเพืÉอเป็นอนุสรณ์ แด่พลเอก 

พระวรวงศเ์ธอพระองคเ์จา้บวรเดช และหม่อมเจา้หญิงผจงจิตร กฤดากร นบัเป็น 

พระมหากรุณาธิคุณแก่ชาวโขมพสัตร์ยิ Éง 

 ปัจจุบนัมีร้านจาํหน่ายผลิตภณัฑแ์ปรรูปจากผา้โขมพสัตร์ดงันีÊ  

 ร้านโขมพสัตร์ สาขาหวัหิน 

  218 ถนนเพชรเกษม อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

  โทร. 032 513 506, 032 511 250, 032 515 904 

  โทรสาร 032 532 537 

  Email: huahin@khomapastrfabrics.com 

 ร้านโขมพสัตร์ สาขาถนนนเรศ 

  56–58 ถนนนเรศ สีÉพระยา บางรัก กรุงเทพมหานคร 10500 

  โทร. 02 266 8415, 02 234 1460 

 ร้านโขมพสัตร์ สาขามิราเคิลมอลล ์

  745 มิราเคิลมอลล ์สุขุมวิท 41 คลองตนัเหนือ วฒันา กรุงเทพมหานคร 10110 

  โทร. 02 260 8889 

  

การบริหารจดัการ 

 กิจการผา้โขมพสัตร์เริÉมดาํเนินการจากอุตสาหกรรมในครัวเรือน แลว้พฒันาดาํเนิน

กิจการจดัตัÊงจดทะเบียนเป็นหา้งหุน้ส่วน ชืÉอ “หา้งหุน้ส่วน จาํกดัโขมพสัตร์” จดทะเบียนเมืÉอวนัทีÉ 

1 กรกฎาคม 2509 ทะเบียนเลขทีÉ 0103509007041 โดยมีหุน้ส่วนจาํนวน 3 คน ประกอบไปดว้ย 

 1.  หม่อมราชวงศห์ญิงภรณี รอสส์ 

 2.  หม่อมราชวงศห์ญิงอจัฉริยา คงสิริ 

 3.  หม่อมราชวงศห์ญิงวิภาสิริ วฑุฒินนัท ์

 หุน้ส่วนผูจ้ดัการของหา้งมี 1 คน คือ หม่อมราชวงศห์ญิงอจัฉริยา คงสิริ 

สาํนกังานใหญ่ตัÊงอยูเ่ลขทีÉ 56–58 ถนนนเรศ แขวงสีÉพระยา เขตบางรัก กรุงเทพมหานคร 
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 วตัถุประสงคข์องหา้งหุน้ส่วนจาํกดั โขมพสัตร์ มี 9 ขอ้ ดงันีÊ คือ 

 1.  เป็นนายหนา้ตวัแทน และตวัแทนคา้ต่าง ในธุรกิจการคา้ทุกประเภท ทัÊงปลีกและส่ง 

 2.  ทาํการซืÊอ–ขายสินคา้จากต่างประเทศตามทีÉสั Éงเขา้มาจาํหน่ายในประเทศ เช่น  

ผา้ชนิดต่างๆ และส่งสินคา้ออกไปจาํหน่ายยงัต่างประเทศ เช่นผา้ฝ้าย ผสมใยเคมี 

 3.  รับห่อและส่งของไปต่างประเทศ 

 4.  ทาํการผลิตและจาํหน่ายเครืÉองอุปโภคและเครืÉองบริโภค ทุกชนิดทัÊงในและ

ต่างประเทศ 

 5.  ทาํการรับจา้งตดัเยบ็เสืÊอผา้ 

 6.  รับแลกเปลีÉยนเงินตราต่างประเทศ (เมืÉอไดรั้บอนุญาตจากหน่วยงานทีÉเกีÉยวขอ้งแลว้) 

 7.  ใหเ้ช่า อสงัหาริมทรัพย ์

 8.  กูย้มืเงิน เบิกเงินเกินบญัชีจากธนาคาร นิติบุคคล หรือสถาบนัการเงินอืÉน และใหกู้ย้มื

เงินหรือใหเ้ครดิตดว้ยวิธีอืÉนๆ โดยจะมีหลกัประกนัหรือไม่ก็ตาม รวมทัÊงการรับ ออก โอน และ 

สลกัหลงัตั Ìวเงิน หรือตราสารทีÉเปลีÉยนมือไดอ้ยา่งอืÉน เวน้แต่ในธุรกิจธนาคาร ธุรกิจเงินทุน และ

ธุรกิจเครดิตฟองซิเอร์ 

 9.  ประกอบกิจการคา้ ขายอาหาร เครืÉองดืÉม นํÊ าผลไม ้นํÊ าดืÉม ขนม อาหารสาํเร็จรูป และ

เครืÉองบริโภคอืÉน 

 หา้งหุน้ส่วน จาํกดั โขมพสัตร์ มีเครืÉองหมายการคา้ เป็นลายดอกจิก และตวัอกัษร 

โขมพสัตร์อยูด่า้นล่าง ลายดอกจิกซึÉงนาํมาเป็นสญัลกัษณ์ประจาํของผา้โขมพสัตร์ ในรูปแบบของ

เครืÉองหมายการคา้ ซึÉงรูปแบบของลายดอกจิก จะมีลกัษณะเฉพาะในตวัเอง เป็นลายไทยทีÉออกแบบ

มาอยา่งลงตวั ไม่มีลายเสน้ของลายเครือเถาจนดูมากไปสาํหรับการนาํมาเป็นเครืÉองหมายทางการคา้

ของผา้โขมพสัตร์ (กรมพฒันาธุรกิจการคา้ กระทรวงพาณิชย,์ 2554) 
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ภาพทีÉ 4-1  เครืÉองหมายการคา้ หา้งหุน้ส่วน จาํกดั โขมพสัตร์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-2  แบบตวัอกัษรสญัลกัษณ์ของโขมพสัตร์ 

 

 หา้งหุน้ส่วน จาํกดั โขมพสัตร์ แบ่งโครงสร้างการบริหารจดัการเป็นแผนกต่างๆ  

อนัไดแ้ก่ 

 1.  แผนกออกแบบ 

 2.  แผนกการตลาด 

 3.  แผนกบญัชี 

 4.  แผนกการผลิต 

 5.  แผนกโรงงาน 

 

 1.  แผนกออกแบบ 

 มีหนา้ทีÉสร้างสรรคโ์ดยประสานความคิดริเริÉมสร้างสรรคค์วามตอ้งการของตลาด

ผูบ้ริโภคเพืÉอออกแบบไดต้รงตามความตอ้งการของกลุ่มลกูคา้ และทีÉสาํคญัคือตอ้งรวดเร็ว และ 

ตอ้งทนัเวลา เพราะตลาดปัจจุบนัมีการแข่งขนัสูงมาก และมีการเปลีÉยนแปลงทีÉรวดเร็วมาก ปัจจุบนั

มีบุคลากรรวม 3 คน ออกแบบลวดลายผา้พิมพ ์โดยลายผา้พิมพข์องผา้โขมพสัตร์นัÊนแบ่งออกเป็น 
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ลายผา้โบราณ และลายประยกุต ์

 ลายผา้โบราณ เป็นลายดัÊงเดิมเริÉมแรกของผา้โขมพสัตร์ เช่นลายกนก ลายเทพพนม  

ลายพุ่มขาวบิณฑ ์ลายหนุมาน ลายหวัโขน ลายราชรถ กินรีไก่ฟ้า ฯลฯ 

 ลายประยกุต ์เป็นการดดัแปลงใหเ้ขา้กบัสมยันิยมมากขึÊน โดยมากเป็นลายทีÉเกีÉยวกบั

ธรรมชาติ เช่น ตน้ไม ้ใบหญา้ ดอกไม ้นก มา้ลาย หรือสิÉงทีÉอยูร่อบๆ ตวั ซึÉงลายประยกุตใ์หม่ๆ  

ทีÉเกิดขึÊน ทาํใหผ้า้ของร้านมีความแตกต่าง หลากหลายมากขึÊน 

 2.  แผนกการตลาด 

 มีหนา้ทีÉวิเคราะห์วางแผนทางการตลาดเพืÉอหาขอ้มลูเกีÉยวกบัความตอ้งการของตลาด 

และนาํมาปรับปรุงสินคา้ขึÊนใหม่ใหต้รงกบัความตอ้งการของลกูคา้ ส่งใหแ้ก่แผนกผลิตเป็น

ผูด้าํเนินการปรับปรุงสินคา้ และประชาสมัพนัธสิ์นคา้ใหม่ใหแ้ก่ลกูคา้และผูบ้ริโภค เพืÉอใหล้กูคา้

และผูบ้ริโภคทราบถึงสินคา้และผลิตภณัฑใ์หม่ 

 จากการสงัเกตลกูคา้ทีÉเขา้มาซืÊอผา้ในร้าน จากเดิมจะมีชาวต่างชาติกว่าครึÉ ง สาํหรับลกูคา้

ของโขมพสัตร์ในปัจจุบนั ส่วนใหญ่จะเป็นชนชัÊนสูงทีÉมีกาํลงัซืÊอ และเป็นลกูคา้ประจาํรุ่นเก่าๆ โดย

เป็นผูใ้หญ่ส่วนมาก อายตุ ํÉากว่า 40 ปีถือว่าบางตามาก แต่วนันีÊดูเหมือนจะเปลีÉยนไปคุณแม่มา คุณลกู

ก็ซืÊอดว้ย 

 3.  แผนกบญัชี 

 มีหนา้ทีÉทาํงานเกีÉยวกบัการบญัชี และวางระบบงานทางบญัชีตรวจสอบหลกัฐานเกีÉยวกบั

การเงิน มีอาํนาจตรวจสอบ และอนุมติัในการเบิก-จ่ายเงิน บนัทึกทางการเงินต่างๆ ทีÉบนัทึกไวใ้น

สมุดบญัชี วิเคราะห์บนัทึกตน้ทุน ค่าวตัถุดิบ ค่าแรงงานค่าเสืÉอมราคา ค่าสึกหรอของทรัพยสิ์น และ

ค่าโสหุย้ เพืÉอใหท้ราบถึงตน้ทุนของสินคา้ นบัเงินสดและตรวจสอบยอดเงินในธนาคาร จดัทาํ 

การวิเคราะห์งบในรูปแบบรายงานทางการเงิน การดาํเนินงานของกิจการ เพืÉอนาํเสนอผูบ้ริหาร  

ใหพิ้จารณาถึงผลการดาํเนินงาน เพืÉอนาํไปสู่การปรับเปลีÉยนกลยทุธ ์วิธีการทีÉจะทาํใหกิ้จการไดรั้บ

ผลประโยชน์สูงสุด 

 4.  แผนกการผลิต  

 มีหนา้ทีÉปรับปรุง ผลิตสินคา้และผลิตภณัฑใ์หม่ๆ ใหส้อดคลอ้งกบัความตอ้งการของ

ผูบ้ริโภคและตลาด และผลิตสินคา้ตามใบสั ÉงซืÊอของลกูคา้ เพืÉอใหสิ้นคา้ทีÉผลิตออกมา เป็นทีÉถกูใจ

ของผูบ้ริโภค และตอ้งรักษาภาพลกัษณ์ทีÉดีใหก้บัตราสินคา้ เพืÉอใหผู้บ้ริโภคมีความภาคภูมิใจและ

มั ÉนใจในการซืÊอ โรงงานแปรรูปตดัเยบ็เสืÊอสาํเร็จรูปตัÊงอยู ่ณ ถนนนเรศ เขตบางรัก 

กรุงเทพมหานคร ส่วนผลิตภณัฑอื์Éนๆ มีฐานผลิตอยูที่Éอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์
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 5.  แผนกโรงงาน 

 บุคลากรส่วนใหญ่เป็นคนพืÊนเพในอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์มีจาํนวน

ประมาณ 100 คนทีÉร่วมงานกบัโขมพสัตร์ตัÊงแต่สมยัแรกๆ เด็กรุ่นใหม่ทีÉทาํงานในปัจจุบนัเป็นรุ่นลกู

รุ่นหลานทีÉมีการสืบทอดความชาํนาญเฉพาะดา้นจากบรรพบุรุษของเขา ปัจจุบนัคนรุ่นเก่าก็ยงัมีมาก 

 โรงงานพิมพผ์า้โขมพสัตร์ เปิดทาํการตัÊงแต่วนัจนัทร์ ถึงวนัเสาร์ เริÉมทาํการตัÊงแต่เวลา 

08.00 น. ถึง เวลา 16.00 น. โดยหยดุในวนัอาทิตย ์แบ่งออกเป็น 3 ช่าง ไดแ้ก่ 

  5.1  ช่างพิมพผ์า้ 

  5.2  ช่างออกแบบลาย 

  5.3 ช่างเยบ็ปักถกัร้อย 

 ช่างพิมพผ์า้ 

 พนกังานส่วนมากเป็นคนพืÊนเพอาํเภอหวัหิน สืบทอดจากรุ่นบรรพบุรุษจากรุ่นพ่อสู่ 

รุ่นลกูรุ่นหลาน ดา้นเทคนิคและความชาํนาญงานซึÉงมีความสาํคญัมาก กล่าวคือ “หากพิมพผ์ดิ

ขัÊนตอนเมืÉอไรอาจเสียผา้ทัÊงผนืไปเลย” (ช่างอาวุโส, สมัภาษณ์, 4 เมษายน 2554) 

 ช่างออกแบบลาย  

 “ความโดดเด่นของร้านโขมพสัตร์อยูที่Éลายพิมพ ์เพราะผา้ทีÉร้านโขมพสัตร์ทุกลาย

ออกแบบดว้ยช่างออกแบบฝีมือประจาํร้านทีÉทาํงานมากกวา่ 20 ปี ซึÉงถือว่าเป็นงานออกแบบ และ

งานเขียนลายทีÉหายากมากในยคุปัจจุบนัทีÉใครจะเทียบได”้ (ช่างอาวุโส, สมัภาษณ์, 4 เมษายน 2554) 

 ช่างเยบ็ปักถกัร้อย 

 เป็นแผนกทีÉประดิษฐผ์ลิตภณัฑต่์างๆ จากผา้พิมพข์องโรงงานเป็นผลิตภณัฑใ์ชส้อย

ประเภทต่างๆ “ผลิตภณัฑมี์การเปลีÉยนแปลงเพืÉอใหก่้อเกิดประโยชน์ใชส้อยต่างๆ ตามยคุสมยัทีÉมี

การพฒันาทีÉดีขึÊนอยูเ่สมอ” (ผูจ้ดัการร้าน, สมัภาษณ์, 12 มีนาคม 2554) 

 

การบริหารการผลิต 

 หา้งหุน้ส่วนโขมพสัตร์แบ่งประเภทของผลิตภณัฑอ์อกเป็น 3 ประเภทดว้ยกนัคือ 

 1.  ของใชภ้ายในบา้น อาทิเช่น ผา้ปูเตียง ปลอกหมอน หมอนขวาง ผา้ม่าน ผา้ปูโต๊ะ  

ผา้รองจาน ฯลฯ 

 2.  เบ็ดเตลด็ อาทิเช่น ของทีÉระลึก กระเป๋าถือ กระเป๋าสตางค ์กระดาษห่อของขวญั  

กรอบรูป 

 3.  เครืÉองแต่งกาย ไดแ้ก่ ผา้ตดัเสืÊอ เสืÊอผา้สาํเร็จรูป หมวก 
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 นอกจากนีÊ  ยงัมีการผลิตลายผา้ในรูปแบบทีÉลกูคา้มาสั Éงทาํเป็นพิเศษ เพืÉอนาํลวดลายทีÉสั Éง

ทาํไปตดัเป็นเครืÉองนุ่งห่ม ใชเ้ฉพาะในโอกาสต่างๆ หรือหน่วยงานราชการมาสั Éงพิมพล์วดลาย

เฉพาะ เพืÉอใชใ้นโอกาสต่างๆ เช่นกนั รวมไปถึงลวดลายทีÉสั Éงทาํเป็นพิเศษ เพืÉอนาํไปประยกุตใ์ช้

และตกแต่งตามงานต่างๆ อีกดว้ย ซึÉงลวดลายทีÉสั Éงทาํพิเศษถือเป็นกรรมสิทธิÍ ของลกูคา้ แต่ก็มี 

บางลวดลายทีÉลกูคา้มาสั ÉงทาํบางครัÊ งลกูคา้ก็ไม่นาํกลบัไป ซึÉงทาํใหโ้ขมพสัตร์สามารถนาํลวดลาย

นัÊนมาใชเ้ป็นสินคา้ของทางร้านไดด้ว้ย ขึÊนอยูก่บัขอ้ตกลงของลกูคา้กบัทางร้านเท่านัÊน อาทิเช่น 

กลุ่มโรงแรมทีÉใชผ้า้พิมพข์องร้านโขมพสัตร์ เช่น โรงแรมโอเรียลเต็ล โรงแรมดุสิตธานี โรงแรม

มณเฑียร โรงแรมอิมพีเรียลควีนส์ปาร์ค และหลายแห่ง มีทัÊงผา้ม่าน ผา้ปูเตียง เฟอร์นิเจอร์ อุปกรณ์

บนโต๊ะอาหารของโรงแรม 

 

วสัดุ วตัถุดิบทีÉใช้ในการผลิต 

 1.  ผา้ 

 ผา้ทีÉใชใ้นการผลิตผา้พิมพโ์ขมพสัตร์นัÊน แต่เดิมโรงงานจะทอผา้ดว้ยกีÉกระตุกเพืÉอใชเ้อง 

แต่ปัจจุบนัสั ÉงซืÊอผา้ประเภทต่างๆ ภายในประเทศมาใชพิ้มพล์าย โดยผา้แต่ละชนิดทีÉใชพิ้มพล์ายนัÊน

ผูผ้ลิตคาํนึงถึงคุณสมบติัของผา้ ประโยชนก์ารใชส้อย และความเหมาะสมกบัลายทีÉพิมพผ์า้ ผา้ใช้

พิมพล์ายมีหลายประเภทไดแ้ก่ 

 ผา้โทเรป๊อปปลิÊน 

 เป็นผา้เนืÊอหนาปานกลางใชต้ดัไดท้ัÊงเสืÊอและกางเกงเช่นกนัมีส่วนผสมระหว่างเสน้ใย

ธรรมชาติและใยสงัเคราะห์โพลีเอสเตอร์มีความทนทานค่อนขา้งมากสามารถซกัดว้ยการลงแปรง

ไดโ้ดยทีÉผา้ไม่เป็นขุย และมีการซีดของสีชา้กว่าผา้โทเรบิสครอบ ขอ้ดีอีกอยา่งคือ รีดขึÊนรูปอยู ่

เป็นทรงไดง่้ายและนานกว่าผา้ตวัอืÉนจึงเป็นทีÉนิยมใชใ้นหน่วยงานขา้ราชการ แต่เนืÉองจากมีการทอ 

ทีÉหนากว่าผา้บิสครอบ ทาํใหมี้การระบายอากาศไดน้อ้ยกวา่และมีเนืÊอผา้ทีÉแข็ง 

 ผา้ซาติน (Satin) 

 ลกัษณะเนืÊอผา้มีความบาง พืÊนผวิเรียบเนียน มีความมนัวาว นํÊ าหนกัเบา พลิÊวไสว  

ส่วนใหญ่ใชใ้นงาน ตกแต่งต่างๆ รวมไปถึงงานเสืÊอผา้ เครืÉองแต่งกาย เช่น J-Flag ธงแขวน ธงราว 

ฉากผา้ ผา้คลุม ผา้พนัคอ ปลอกหมอนอิง งานตดัเยบ็เครืÉองแต่งกาย ผา้ม่าน งานเขา้เล่ม ปกหนงัสือ 

ปกไดอารีÉ  ผา้คลุมโต๊ะ ฯลฯ 
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 ผา้ฝ้าย (Cotton) 

 นิยมใชท้าํเสืÊอชนิดต่างๆ มีราคาค่อนขา้งสูง สมบติัทั Éวไปของผา้ฝ้ายก็คือ สวมใส่สบาย 

ระบายอากาศไดดี้ซบัเหงืÉอไดดี้เยีÉยม เนืÊอผา้จะมีลกัษณะดา้น แต่ก็มีขอ้เสียอยูเ่หมือนกนั คือมนัจะยบั

ง่าย เมืÉอซกับ่อยๆ ก็จะยว้ย 

 ผา้ป่าน 

 ปกติทีÉมีลกัษณะเสน้ใย อ่อนนุ่ม เสน้ใยยาว เหนียว ระบายความร้อนไดดี้ 

 ผา้ใยลินิน 

 เป็นผา้เสน้ใยทีÉอยูร่วมกนัเป็นหมู่และมีเนืÊอเยืÉอเหนียวกว่าใยฝ้าย 3 เท่า มีความมนัเหมือน

ใยไหม ดูดซึมนํÊ าไดดี้ ทนแสง และความร้อน ไดดี้เหมือนใยฝ้าย 

 ผา้ใยรามี 

 มีความมนัเหมือนไหม เหนียวกว่าใยฝ้าย 4 เท่า และเหนียวกว่าใยลินิน2 เท่า ดดูนํÊ าไดดี้

แหง้เร็ว ทนต่อเห็ดและรา ทนต่อสารเคมี แต่ยบัง่าย ยดืหยุน่นอ้ย กระดา้ง หกัตามแนวพบั (ผูจ้ดัการ

โรงงาน, สมัภาษณ์, 4 เมษายน 2554) 

 2.  สีสาํหรับพิมพผ์า้ 

 โรงงานโขมพสัตร์มีสูตรการผสมสีโดยเฉพาะ ในการผสมสีแต่ละครัÊ งมีความผดิเพีÊยน 

บวกลบ ไม่เกิน10% สีในแต่ละสีนอกเหนือจากสีหลกัหรือแม่สีนัÊน ทางโรงงานขอสงวนสิทธิÍ  

ในการอธิบายหรือสูตรในการผสมสีแต่ละเฉดสี ซึÉงเป็นเทคนิคในการผสมสีมีความเขม้ สว่างของสี 

ในแบบเฉพาะไม่สามารถลอกเลียนแบบสีพิมพข์องผา้โขมพสัตร์ได ้(ช่างอาวุโส, สมัภาษณ์,  

4 เมษายน 2554) 
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ภาพทีÉ 4-3  ตวัอยา่งสีทีÉผสมเรียบร้อยแลว้ 

 

 3.  กาวนํÊ า สาํหรับขึงผา้ 

 กาวนํÊ า สาํหรับขึงผา้นัÊน เป็นกาวทีÉหาซืÊอไดท้ั Éวไป ลกัษณะเป็นของเหลวใสนาํมาทา 

บนโต๊ะพิมพก่์อนทีÉจะวางผา้ลงไป มีคุณสมบติัทาํใหผ้า้ไม่เคลืÉอนหรือยน่ เวลาทีÉวางบลอ็กสกรีน

เพืÉอปาดสี หรือพิมพสี์ลงไปนั Éนเอง 

 

เครืÉองมือในการพมิพ์ผ้า 

 1.  โต๊ะสกรีน 

 พืÊนโต๊ะเป็นผา้ใบ มีหมุด ผา้ใบทีÉใชท้าํพืÊนเพืÉอลงผา้ทีÉพิมพน์ัÊน จะขึงตึงและเรียบกบัพืÊน

โต๊ะ สามารถทากาวนํÊ าลงไปได ้และเมืÉอพิมพล์ายเสร็จแลว้ดึงผา้ทีÉพิมพอ์อก ยงัสามารถลา้งนํÊ าทีÉพืÊน

ผา้ใบโดยใชส้บู่หรือผงซกัฟอกลา้งออก ไดอ้ยา่งง่าย ส่วนหมุดทีÉวางตามตาํแหน่งก็เพืÉอใหบ้ลอ็ก

สกรีนวางในตาํแหน่งทีÉตรงตามลายทีÉวางไว ้โดยแบบพิมพไ์ม่เคลืÉอนหรือพิมพเ์พีÊยนจากตน้ฉบบั 

และทาํใหก้ารซอ้นของสีในแต่ละสีนัÊนตรงกนัอยา่งไม่ผดิเพีÊยนอีกดว้ย 
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ภาพทีÉ 4-4  โต๊ะสกรีน 

 

 นอกจากนีÊ  ยงัมีโต๊ะทีÉใชส้าํหรับผา้เกีÊยวทองโดยเฉพาะแต่ลกัษณะของโตะ๊ไม่แตกต่าง

จากโตะ๊พิมพผ์า้ทั Éวไป แต่ลกัษณะการวางหมุดจะตอ้งแตกต่างจากโต๊ะทั Éวไป เนืÉองจากลกัษณะ  

การพิมพใ์ชว้ิธีการพิมพแ์บบบลอ็กเวน้บลอ็กเพืÉอไม่ใหสี้ติดกนัจนเกินไป (ช่างอาวโุส, สมัภาษณ์, 

4 เมษายน 2554) 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-5  โต๊ะสาํหรับสกรีนผา้เกีÊยวทองโดยเฉพาะ 
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ภาพทีÉ 4-6  โต๊ะสาํหรับสกรีนผา้เกีÊยวทองโดยเฉพาะ 

 

 2.  เครืÉองซกั–รีดผา้ 

 เครืÉองซกั–รีดผา้ ใชป้ระโยชน์ในลกัษณะของการซกัผา้ ทีÉทอมาเป็นพบัและจะนาํ 

ไปพิมพ ์เพราะผา้บางชนิดตอ้งซกัเสียก่อน เนืÉองจากผา้บางชนิดมีการเคลือบดว้ยแป้งหรือกาวไว ้ 

ถา้นาํไปพิมพเ์ลยสีทีÉพิมพจ์ะไม่ติด หรือติดแบบไม่เสมอกนัจึงจาํเป็นตอ้งมาซกัใหก้าวหลุดไป

เสียก่อน เมืÉอซกัเสร็จแลว้ เครืÉองจะทาํกระบวนการรีดผา้ใหเ้รียบไปในตวั พร้อมทีÉจะนาํมาวางบน

โต๊ะพิมพไ์ดอ้ยา่งเรียบเสมอกบัโต๊ะพิมพพ์ร้อมทีÉจะพิมพสี์ไดเ้ลย 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-7  เครืÉองซกั–รีดผา้ ในขณะทาํการซกั 
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ภาพทีÉ 4-8  เครืÉองซกั–รีดผา้ ในขณะทาํการรีด 

 

 3.  เครืÉองอบ–รีดผา้ 

 เมืÉอพิมพผ์า้ในรูปแบบของลวดลายทีÉตอ้งการ จะตอ้งผา่นกระบวนการอบ และรีดผา้ 

อีกส่วนหนึÉง ซึÉงเครืÉองอบและรีดผา้นัÊน มีความสาํคญัเป็นอยา่งมากเช่นกนั หลงัจากทีÉพิมพผ์า้เสร็จ

จะตอ้งผา่นกระบวนการอบโดยผา่นเครืÉองเพืÉอใหค้วามร้อนทาํใหสี้ไม่หลุดเวลาซกั และส่งผลใหสี้

ทีÉพิมพน์ัÊนเขม้เสมือนตอนพิมพสี์ใหม่ๆ ดว้ย เมืÉออบเสร็จเครืÉองจะทาํการรีดไปในตวั เพืÉอทีÉจะนาํ 

ผา้ไปพบัเป็นตัÊงหรือมว้นต่อไป 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-9  เครืÉองอบ–รีดผา้ 
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 4.  บลอ็กสกรีน 

 บลอ็กสกรีน จะทาํจากโครงไมใ้นรูปแบบของสีÉเหลีÉยมจตุัรัส หรือสีÉเหลีÉยมผนืผา้ ส่วนผา้

ทีÉทาํบลอ็กสกรีนนัÊน ทาํจากไหมเนืÊอละเอียดหรือหยาบ ขึÊนอยูก่บัเบอร์ของไหมซึÉงผา้ไหมมีอยู ่ 

2 แบบ คือ ไหมญีÉปุ่น กบั ไหมสวิส ไหมญีÉปุ่นจะสีขาว ส่วนไหมสวิสจะสีเหลือง แต่ทีÉนิยมกนัมาก

จะใชไ้หมสวิสมากกว่า เนืÉองจากมีความละเอียดของไหมและความคงทนเวลาขึงบลอ็ก จะขึงไดตึ้ง

กว่าไหมญีÉปุ่น แต่ราคาของไหมสวิสจะแพงกว่าไหมญีÉปุ่น แถมยงัมีคุณสมบติัพิเศษอีกอยา่งคือ  

ลา้งกาวอดัและสีพิมพอ์อกไดดี้กว่าไหมญีÉปุ่น ซึÉงไหมญีÉปุ่นจะทาํใหสี้ทีÉพิมพน์ัÊนตนัไดง่้ายกว่า หรือ

สีทีÉไม่ลงไปในเนืÊอผา้ตามตอ้งการ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-10  บลอ็กสกรีน 
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ภาพทีÉ 4-11  บลอ็กสกรีนลายเทพพนม 

 

 5.  ยางปาด 

 ยางปาดจะทาํดว้ยไมก้บัตวัยางทีÉใชป้าดสี ตวัไมจ้ะทาํเป็นตวัจบัโดยใชมื้อจบั  

ในการพิมพแ์ละการปาดสีลงไป ส่วนตวัยางทีÉทาํดว้ยยางชนิดแข็งและไม่อ่อนจนเกินไป สนัของยาง

จะมี 2 แบบ คือ แบบตวัย ูและตวัวี สนัแบบตวัยจูะมีลกัษณะเต็มเป็นเหลีÉยม สนัของตวัวจีะมี

ลกัษณะตดั คลา้ยกบัสนัของขวาน ส่วนความยาวของยางปาดขึÊนอยูก่บัการใชง้าน หรือ 

ความเหมาะสมของบลอ็กสกรีน ส่วนยางปาดทีÉใชใ้นการพิมพผ์า้โขมพสัตร์จะเป็นยางปาด 

ทีÉออกแบบเป็นพิเศษ เฉพาะตวัจบัของมือ ซึÉงจะมีดา้มทีÉยาวทัÊง 2 ดา้น เพืÉอใหค้นจบัทัÊง 2 ฝัÉง ปาดสี

โดยเบ็ดเสร็จครัÊ งเดียวโดยไม่มีการซํÊ าในการปาดสี 
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ภาพทีÉ 4-12  ยางปาดทีÉออกแบบเฉพาะโดยมีดา้มจบัทัÊงสองดา้นของโขมพสัตร์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-13  ยางปาดทั Éวไป 

 

 6.  รางปาดกาวอดั 

 รางปาดกาวอดั ทาํจากแสตนเลส มีลกัษณะเป็นสามเหลีÉยม และมีมือจบัยืÉนออกมา 

ตามรูปในลกัษณะตวัของรางปาดกาวอดั ทีÉเป็นสามเหลีÉยมนัÊนก็เพืÉอเก็บกาวอดัทีÉผสมกบันํÊ ายา 

ไวแสงลงไป และนาํไปปาดลงบนเฟรมบลอ็กสกรีน เพืÉอใหเ้นืÊอของกาวอดัมีความเรียบและเสมอ

กนัตลอด ทัÊงเฟรม ส่วนปลายของสามเหลีÉยมรางปาดทีÉถกูสมัผสักบัตะแกรงไหมบนบลอ็กสกรีน 
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จะถกูลบความคมโดยมีลกัษณะมน มิเช่นนัÊนตะแกรงไหมหรือบลอ็กสกรีนจะขาดเช่นกนั         

(ช่างอาวุโส, สมัภาษณ์, 4 เมษายน 2554) 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-14  รางปาดกาวอดั 

 

กรรมวธีิการผลิต 

 แบ่งกรรมวิธีการผลิตออกเป็นขัÊนตอน ดงันีÊ  

 1.  ขัÊนตอนการทาํลายหรือทาํบลอ็กสกรีน 

 2.  ขัÊนตอนการเตรียมผา้ 

 3.  ขัÊนตอนการขึงผา้ 

 4.  ขัÊนตอนการพิมพผ์า้ 

 

 1.  ขัÊนตอนการทาํลายหรือทาํบลอ็กสกรีน 

 อนัดบัแรกจะตอ้งมีบลอ็กสกรีนผา้ ซึÉงบลอ็กนัÊนจะทาํจากตะแกรงไหม หรือไหมญีÉปุ่น

หรือไหมสวิตเซอร์แลนด ์โดยการขึงใหตึ้งกบักรอบไม ้หรือทีÉเรียกว่า เฟรม หรือบลอ็กนั Éนเอง  

ในลกัษณะของรูปสีÉเหลีÉยม สีÉเหลีÉยมผนืผา้ หลงัจากนัÊนตอ้งใชน้ํÊ ายาเคมี กบักาวอดัซึÉงใน

ส่วนประกอบของกาวอดันัÊนจะนิยมใชก้าวอดัสีฟ้าหรือสีชมพ ูขึÊนอยูก่บัความสะดวกของช่าง แต่ถา้

จะใหท้นนานจะตอ้งกาวอดัสีชมพ ูผสมกบันํÊ ายาไวแสงตามอตัราส่วน นาํมาปาดบนตะแกรงไหม 

หรือบลอ็กตามลกัษณะหนา้และหลงั ตากพดัลมใหบ้ลอ็กแหง้ ขัÊนตอนนีÊจะตอ้งทาํในหอ้งมืดเท่านัÊน 

(ผูช่้วยช่าง, สมัภาษณ์, 4 เมษายน 2554) 
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ภาพทีÉ 4-15  บลอ็กสกรีนทีÉขึงตะแกรงไหมเรียบร้อยแลว้ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-16  การปาดกาวอดัโดยใชร้างปาดกาวอดัทีÉทาํจากแสตนเลส 
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ภาพทีÉ 4-17  การใชไ้ดร์เป่ากาวอดัใหแ้หง้ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-18  หอ้งมืดทีÉใชแ้สงสีสม้ในการทาํบลอ็กสกรีนช่วงปาดกาวอดั 
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ภาพทีÉ 4-19  ขัÊนตอนการทาํแบบโดยนาํบลอ็กสกรีนไปถ่ายแสง 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-20  ขัÊนตอนการถ่ายแสงโดยนาํบลอ็กสกรีนมาวางบนตูไ้ฟ 

 

 หอ้งมืดจะตอ้งมีดวงไฟสีสม้โดยประมาณ ไม่เกิน 50 วตัถ ์ถา้มากเกินไป บลอ็กตะแกรง

ไหมทีÉปาดกาวอดันัÊนจะเสียไม่สามารถถ่ายแสงได ้หลงัจากเตรียมพืÊนบลอ็กในการทีÉจะถ่ายลาย

เรียบร้อยจะตอ้งนาํบลอ็กมาทาบกบัแบบลวดลายทีÉกาํหนด กดทบัใหส้นิท ถ่ายกบัแสงนีออน 

โดยคาํนวณระยะเวลาตามทีÉกาํหนดจากนัÊนนาํไปลา้งนํÊ าสะอาด ลวดลายทีÉถกูถ่ายแสงจะหลุด

ออกไปโดยนํÊ าเปล่าจะชะลา้งส่วนทีÉตอ้งการออก ก็จะไดล้วดลายทีÉพร้อมสกรีนในอนัดบัต่อไป 
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 หลงัจากทีÉถ่ายแสงผา่นแบบจากบลอ็กสกรีนเรียบร้อยแลว้ ตอ้งมีการตรวจสอบแบบ

ก่อนทีÉจะลงมือสกรีน โดยนาํลายมาเปรียบเทียบพร้อมใชก้าวอดัสีนํÊ าเงินอุดบริเวณลายทีÉชาํรุดแลว้

จึงนาํไปเป่าไดร์เพืÉอทีÉจะสกรีนลายต่อไป 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-21 ตรวจสอบแบบและซ่อมดว้ยกาวอดัก่อนนาํไปสกรีน 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-22  บลอ็กสกรีนทีÉถ่ายเรียบร้อยพร้อมสกรีนลาย 
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 2.  ขัÊนตอนการเตรียมผา้ 

 เดิมทางโรงงานทอผา้เองโดยใชกี้Éกระตุก แต่ปัจจุบนัตอ้งสั Éงผา้มาจากทีÉอืÉน เพราะการทอ

โดยใชกี้ÉกระตุกนัÊนชา้มาก ช่างชาวจีนทีÉเคยทอผา้อยูใ่นโรงานก็ชราภาพมากแลว้ สั ÉงจากทีÉอืÉนจะ

สะดวกรวดเร็วกว่า สามารถนาํมาพิมพล์ายจาํหน่ายไดท้นัต่อความตอ้งการของลกูคา้ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-23  ลกัษณะแบบจาํลองกีÉกระตุกทีÉใชท้อผา้เมืÉอครัÊ งอดีต 

 

 เริÉมดว้ยการนาํผา้สีขาวทีÉส่งมาไปซกัแลว้ตม้ใหแ้ป้งทีÉจบัอยูบ่นตวัผา้หลุดออกก่อน เพืÉอ

ผา้จะไม่เป็นด่างดวง เพืÉอเขา้สู่ขัÊนตอนการยอ้มสี ซึÉงขัÊนตอนนีÊนบัว่าสาํคญัมาก แต่ถา้หากผา้ทีÉส่งมา

เป็นผา้สีอยูแ่ลว้ ไม่ตอ้งผา่นกระบวนการนีÊ  แต่จะตอ้งนาํไปซกัดว้ยสบู่เพืÉอลา้งนํÊ ายาเคมีทีÉเคลือบผา้

ออกเสียก่อน เสร็จจากขัÊนตอนนีÊแลว้ ต่อไปเป็นขัÊนตอนปัÉนแหง้โดยนาํผา้เขา้หอ้งอบผา้ จากนัÊน

นาํไปเขา้เครืÉองรีดซกัและตม้ 
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 3.  ขัÊนตอนการขึงผา้ 

 ตอ้งทาํอยา่งระมดัระวงัทีÉสุด ขัÊนตอนแรกตอ้งทาํโต๊ะใหส้ะอาดทีÉสุด อยา่ใหมี้ฝุ่ น เพราะ

ตอ้งทากาวนํÊ าลงไปบนโต๊ะซึÉงจะทาํใหผ้า้ทีÉขึงนัÊนตึง ติดแน่นไม่เคลืÉอน เพราะจะมีรอยยน่ไม่ได้

แมแ้ต่นอ้ย และสะดวกต่อการพิมพล์าย 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-24  ขัÊนตอนการขึงผา้โดยใชก้าวนํÊ ารองพืÊนผา้ใบเรียบร้อยแลว้ 

 

 โดยทุกครัÊ งหลงัจากทีÉพิมพผ์า้เรียบร้อยแลว้ตอ้งทาํการลา้งโต๊ะทุกครัÊ ง  เพืÉอลา้งคราบ    

กาวนํÊ าทีÉติดโตะ๊อยู ่

 

 
 

ภาพทีÉ 4-25  ขัÊนตอนการลา้งโต๊ะสกรีนทีÉเคลือบดว้ยกาวนํÊ า 
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ภาพทีÉ 4-26  ขัÊนตอนการลา้งโต๊ะสกรีนทีÉเคลือบดว้ยกาวนํÊ า 

 

 4.  ขัÊนตอนการพิมพผ์า้ 

 ลายผา้ทีÉจะนาํมาพิมพน์ัÊนตอ้งแกะเป็นกรอบเตรียมไว ้การพิมพผ์า้มีวิธีการคลา้ยกบั 

การทาํซิลคส์กรีน เมืÉอเตรียมกรอบลายไวเ้รียบร้อยแลว้ ก็ตกัสีใส่ลงไปพร้อมกบัเกลีÉยสีโดยใชค้น  

2 คนอยูค่นละฝัÉงของโต๊ะขึงผา้ ในการเกลีÉยสีนีÊตอ้งใชว้ิธียกกรอบเวน้กรอบเพืÉอไม่ใหสี้ติดแน่นกบั

โต๊ะขึงผา้จนเกินไป 

 

 
 

ภาพทีÉ  4-27  ลกัษณะการสกรีนโดยใชย้างปาดแบบโขมพสัตร์ 
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ภาพทีÉ 4-28  การพิมพผ์า้เกีÊยวทองโดยสกรีนแบบกรอบเวน้กรอบ 

 
 

 การพิมพสี์หรือการพิมพล์ายนีÊตอ้งเปลีÉยนกรอบตามสีของผา้ หากผา้มีทัÊงหมด 10 สีตอ้ง

ใชก้รอบ 10 กรอบ แต่ทีÉโรงงานโขมพสัตร์พิมพผ์า้ใชสี้สูงสุด 8 สี ตอ้งใชก้รอบ 8 กรอบ เมืÉอพิมพ์

ผา้เสร็จเรียบร้อยแลว้ 

 ขัÊนตอนต่อไปก็คือยกผา้ขึÊนตากไวที้ÉราวซึÉงอยูเ่หนือโต๊ะขึงผา้ เพืÉอใหแ้หง้ก่อนนาํไปซกั

ดว้ยนํÊ าสบู่ ลา้งสีทีÉตกคา้งอยูใ่หอ้อกไป (ช่างปฏิบติังาน, สมัภาษณ์, 4 เมษายน 2554) 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-29  การตากผา้ใหสี้แหง้ก่อนนาํไปซกั 
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 ต่อจากนัÊนกน็าํมาผา้พิมพล์ายทีÉเปียกๆ อยูไ่ปเขา้เครืÉองอบใหแ้หง้แลว้รีด เป็นสาํเร็จออก

สู่สายตาลกูคา้ได ้

 

ลวดลายผ้าพมิพ์ 

 จากเดิมสมยัพระองคเ์จา้บวรเดชทรงออกแบบลวดลายพิมพผ์า้เป็นลายไทยเป็นส่วนใหญ่ 

เนืÉองจากทรงไดล้ายตน้แบบโบราณจากพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เช่นลายราชรถ ลายรามสูร ลาย

เทพพนม ลายกินรีไก่ฟ้า ฯลฯ ต่อมาหม่อมเจา้หญิงผจงรจิตทรงดาํเนินงานสานต่อของเดิม และ 

ทรงพฒันาสินคา้และโรงงานใหท้นัสมยัรวมไปถึงการออกแบบและดดัแปลงลวดลายใหเ้ป็น 

สมยันิยมกล่าวคือทรงนาํลวดลายสากลมาผสมผสานกบัลายไทยไดอ้ยา่งสวยงามและกลมกลืน  

ทาํใหเ้ห็นความทนัสมยั ซึÉงในขณะเดียวกนักย็งัอนุรักษข์องไทย ๆ ไวไ้ม่เสืÉอมคลาย ดงันัÊนจึงเกิด

ลายไทยประยกุตขึ์ÊนในทีÉสุด กล่าวโดยสรุปปัจจุบนัการออกแบบลวดลายผา้พิมพ ์นัÊนโรงงาน 

โขมพสัตร์ แบ่งลวดลายผา้ออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ ลายไทย และลายประยกุต ์

 จากการศึกษาพบว่าลายไทยทีÉโรงงานโขมพสัตร์ยงัคงมีอยู ่ไดแ้ก่ ลายราชรถ ลายหวัโขน 

ลายเทพพนม 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-30  ลายราชรถ 

 



77 
 

 
 

ภาพทีÉ 4-31  ลายหวัโขน 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-32  ลายเทพพนม 
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ภาพทีÉ 4-33  ลายเทพพนม 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-34  ลายดอกพิกุล 
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ภาพทีÉ 4-35  ลายกรวยเชิงใบเทศ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-36  ลายพุ่มขา้วบิณฑใ์บเทศ หรือลายกา้นต่อดอก 

 



80 
 

 
 

ภาพทีÉ 4-37  ลายพุ่มขา้วบิณฑ ์

 

 
 

ภาพทีÉ 4-38  ลายประจาํยามใบเทศ 
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ภาพทีÉ 4-39  ลายประจาํยามใบเทศ 

 

 ลายไทย ทีÉโดดเด่นของโรงงานโขมพสัตร์คือผา้เกีÊยวพิมพล์ายทอง ซึÉงเดิมเป็นผา้ภูษาทรง

ของรัชกาลทีÉ 4 เป็นผา้พิมพล์ายทองมีเชิงและขอบลายทอง 

 จากการศึกษาพบว่าลายไทยทีÉโรงงานโขมพสัตร์ยงัคงทาํอยู ่เรียกว่าผา้เกีÊยวทอง จากเดิม

มีแต่สีแดง ดาํทอง ปัจจุบนัไดเ้ปลีÉยนแต่สีพืÊนผา้ ลกัษณะลายยงัคงเหมือนกนั เพืÉอใหดู้ร่วมสมยั 

มากยิ ÉงขึÊน ผา้เกีÊยวทองเป็นผนืยาว 3 เมตร กวา้ง 1 เมตร มีเชิงสองดา้น ราคาผนืละ 1,560 บาท 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-40  ลกัษณะของผา้เกีÊยวทองในปัจจุบนั 
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ภาพทีÉ 4-41  ลกัษณะของผา้เกีÊยวทองในปัจจุบนั 

 

 ลายประยกุต ์เป็นลายทีÉเกีÉยวเนืÉองกบัธรรมชาติ และสิÉงทีÉอยูร่อบๆ ตวั ไดแ้ก่ ลายนก  

ลายดอกไม ้ใบหญา้ 

 ปัจจุบนัลวดลายทีÉไดรั้บความนิยมของร้าน เป็นลวดลายสากลเป็นหลกั รวมทัÊงลวดลาย

ประจาํปี เช่นลายนกัษตัร สาํหรับปีเป็นปีกนุก็พิมพล์ายหม ูเป็นตน้ แต่ละปีจะมีคนมาตามซืÊอเก็บ

สะสม นอกจากนีÊยงัมีลวดลายหลากหลาย เช่นลายอกัษรไทย ไดรั้บความนิยมมาก หรือลายขนม

เปียกปูน ลายถั Éวลิสง ลายดอกโป๊ยเซียน ลายไพ่ตอง ลายเดก็เล่นงูกินหาง ลายสามเหลีÉยม ลาย ก.ไก่ 

ข.ไข่ ลายรามสูร ฯลฯ 
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ภาพทีÉ 4-42  ตวัอยา่งลายประยกุต ์

 

 
 

ภาพทีÉ 4-43  ตวัอยา่งลายประยกุต ์
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ภาพทีÉ 4-44  ตวัอยา่งลายประยกุต ์

 

 
 

ภาพทีÉ 4-45  ตวัอยา่งลายประยกุต ์
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ผ้าเกีÊยวทอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                             

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-46  ผา้เกีÊยวทอง 

 

 

 

1 ทอ้งผา้ 

2 ลายช่อแทงทอ้ง 

3 ลายหนา้กระดานชัÊนทีÉ 1   

4 กรวยเชิงชัÊนทีÉ  1 

5 ลายหนา้กระดานชัÊนทีÉ 2   

6  กรวยเชิงชัÊนทีÉ 2 

7  ลายหนา้กระดานชัÊนทีÉ  3   
 

8  กรวยเชิงชัÊนทีÉ  3 

 

9 ลายหนา้กระดานชัÊนทีÉ  4   

10  กรวยเชิงชัÊนทีÉ  4 

11
  ล

าย
ห

น
้าก

ระ
ดา

น
ส

ังเ
วีย

น
ผ

้า 
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 ผา้เกีÊยวทองประกอบไปดว้ยส่วนประกอบดงันีÊ คือ 

 1.  ทอ้งผา้ ลกัษณะของลายทอ้งผา้ คือลายประจาํลาย 4 กลีบ 

 2.  ลายช่อแทงทอ้ง ลายใบเทศ เป็นลายต่อจากทอ้งผา้ 

 3.  ลายหนา้กระดานชัÊนทีÉ 1 เป็นลายลกูฟัก กา้มปู ขนาบดว้ยลายประจาํยามกา้มปู 

สลบัลายขอสร้อย 

 4.  ลายกรวยเชิงชัÊนทีÉ 1 พืÊนสีดาํเปลือกเมด็มะชาม คือดาํอมนํÊ าตาล โบราณเรียกว่า 

ดาํเปลือกเมด็มะขาม 

 5.  ลายหนา้กระดานชัÊนทีÉ 2 เป็นลายประจาํยาม 4 กลีบ สลบัดว้ยดอกใบเทศ ลกูขนาบ

ดอกพิกุลสลบัใบเทศ 

 6.  ลายกรวยเชิงชัÊนทีÉ 2 พืÊนสีแดงดอกเซ่ง ดอกเซ่ง คือดอกของวชัพืชทีÉขึÊนอยูใ่นนาขา้ว 

ดอกสีเขม้ 6 กลีบ เกสรสีเหลืองชูตวั 

 7.  ลายหนา้กระดานชัÊนทีÉ 3 ลายดอก 4 กลีบ สลบัใบเทศ ลูกขนาบดอกพรรณพฤกษา

สลบัดว้ยใบ 3 ใบ 

 8.  กรวยเชิงชัÊนทีÉ 3 พืÊนสีทอง 

 9.  ลายหนา้กระดานชัÊนทีÉ 4 ลายดอกประจาํยาม 4 กลีบ สลบัดว้ยประจาํยามกา้มปู 

 10.  กรวยเชิงชัÊนทีÉ 4 กรวยเชิงเลก็พืÊนสีดาํเปลือกเมด็มะขาม 

 11.  ลายหนา้กระดานสงัเวียนผา้ ประกอบดว้ยลายลกูฟักสลบัดว้ยลายดอก 8 กลีบ กา้มปู 

ขนาบดา้นในประกอบดว้ยลายประจาํยาม 4 กลีบ สลบัดว้ยลายขอสร้อย ลกูขนาบดา้นนอก

ประกอบดว้ยลายลกูฟักสลบัลายกา้มปู 

 

ตวัอยา่งการแต่งกายดว้ยผา้เกีÊยวทอง 

 1.  การนุ่งผา้แบบโจงกระเบน แบบรัตนโกสินทร์ 

 2.  การนุ่งผา้แบบอยธุยา ในลกัษณะการนุ่งแบบไม่ใส่เครืÉองทรง 
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ภาพทีÉ 4-47  การนุ่งผา้แบบโจงกระเบน แบบรัตนโกสินทร์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-48  การนุ่งผา้แบบอยธุยา ในลกัษณะการนุ่งแบบไม่ใส่เครืÉองทรง 
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 การนุ่งผา้แบบโจงกระเบน แบบรัตนโกสินทร์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-49  วิธีการนุ่งแบบปล่อยชายในสมยัอยธุยา 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-50  ลกัษณะการนุ่งผา้แบบอยธุยาปล่อยชาย 
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ภาพทีÉ 4-51  ลกัษณะการนุ่งผา้แบบอยธุยาปล่อยชาย 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-52  แสดงลกัษณะของลวดลายผา้เกีÊยวทอง 
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 การนุ่งผา้แบบอยธุยา ในลกัษณะการนุ่งแบบไม่ใส่เครืÉองทรง 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-53  วิธีการนุ่งผา้โจงกระเบน 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-54  วิธีการนุ่งผา้โจงกระเบน 
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ภาพทีÉ 4-55  การมว้นเนืÊอผา้ เพืÉอทีÉจะใหเ้ป็นชายกระเบนในลกัษณะการนุ่งโจงกระเบน 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-56  การมว้นเนืÊอผา้ เพืÉอทีÉจะใหเ้ป็นชายกระเบน ในลกัษณะการนุ่งโจงกระเบน 
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ภาพทีÉ 4-57  การมว้นในลกัษณะสุดผา้ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-58  การไขวล้อดหว่างขาเพืÉอจบัชายกระเบนขึÊน 
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ภาพทีÉ 4-59  การดึงชายกระเบนขึÊนเหน็บดา้นหลงักน้กบ แลว้จึงใชผ้า้คาดเอว 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-60  การดึงชายกระเบนขึÊนเหน็บดา้นหลงักน้กบ แลว้จึงใชผ้า้คาดเอว 
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ภาพทีÉ 4-61  ลกัษณะการเหน็บชายผา้ดา้นหลงักน้กบทีÉเสร็จแลว้ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-62  ลกัษณะการโจงกระเบนทีÉเสร็จสมบูรณ์ของการนุ่งผา้ 
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การแต่งกายในชุดประจาํชาติโดยการออกแบบทีÉใชผ้า้โขมพสัตร์มาประยกุต ์

 

 
 

ภาพทีÉ 4-63  ชุดประจาํชาติในแบบประยกุต ์สาํหรับมิสไทยแลนดย์นิูเวิร์ส ปี 2548  

    (หนงัสือพิมพเ์ดลินิวส์, 2552) 

 

 ปี พ.ศ. 2548 ประเทศไทยไดเ้ป็นเจา้ภาพการจดัประกวดมิสยนิูเวิร์ส ชุดประจาํชาติ โดยมี

ตวัแทนสาวไทย คือ นางสาวชนนัภรณ์ รสจนัทน์ เป็นตวัแทนสาวไทย มิสไทยแลนดย์นิูเวร์ิส  

ปี พ.ศ. 2548 ณ กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย โดยไดรั้บรางวลัชุดประจาํชาติยอดเยีÉยม ผลงาน 

การออกแบบโดย นายธีรพนัธุ ์จนัทร์เจริญ ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิราภรณ์ถกัดว้ยทองคาํของไทย 

ทีÉขุดพบในกรุวดัราชบูรณะ พระนครศรีอยธุยา และภาพงานศิลปกรรมโบราณ การห่มสไบสองชาย

ของสตรีตามกฎมณเทียรบาลตัÊงแต่ครัÊ งกรุงศรีอยธุยา นบัเป็นครัÊ งแรกทีÉกองประกวดมิสไทยแลนด ์

ยนิูเวิร์สเปิดโอกาสใหบุ้คคลทั Éวไปไดส่้งผลงานการออกแบบ 
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ภาพทีÉ 4-64  ชุดประจาํชาติในแบบประยกุต ์สาํหรับมิสไทยแลนดย์นิูเวิร์ส ปี 2551 

    (หนงัสือพิมพเ์ดลินิวส์, 2552) 

 

 ชุดประจาํชาติในชืÉอชุดว่า “สปิริต ออฟ ไฟตติ์Êง” โดยมีตวัแทนสาวไทย คือ  

นางสาวกวนิตรา โพธิจกัร มิสไทยแลนดย์นิูเวิร์สปี พ.ศ. 2551 ชุดประจาํชาติไทยกก็ระหึÉมบนเวที

การประกวดมิสยนิูเวิร์ส 2008 ณ เมืองนาตรัง ประเทศเวียดนาม ควา้รางวลัชุดแต่งกายประจาํชาติ

ยอดเยีÉยม ผลงานการออกแบบของ นายสถาปัตย ์มลูมา นกัศึกษามหาวิทยาลยัขอนแก่น มีแนวคิด 

ทีÉหยบิเอาศิลปะการป้องกนัตวัของไทยทีÉเรียกว่า มวยไทยมาใช ้เพราะคิดว่า สามารถ แสดง

เอกลกัษณ์ความเป็นไทยไดอ้ยา่งชดัเจน กอปรกบัลกัษณะของหญิงไทยมีบุคลิกเรียบร้อยอ่อนหวาน 

แต่ในคราวทีÉบา้นเมืองเกิดสงครามหรือคนทีÉรักมีอนัตราย สตรีไทยก็สามารถทีÉจะลุกขึÊนมาต่อสูเ้พืÉอ

ปกป้องสิÉงทีÉตนรักไดเ้ช่นกนั 
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ภาพทีÉ 4-65  ชุดประจาํชาติในแบบประยกุต ์สาํหรับมิสไทยแลนดย์นิูเวิร์ส ปี 2552 

    (หนงัสือพิมพเ์ดลินิวส์, 2552) 

 

 ชุดประจาํชาติในชืÉอชุดว่า “ญ.งามทอ้งถิÉนสุวรรณภูมิ” โดยมีตวัแทนสาวไทย คือ 

นางสาวชุติมา ดุรงคเ์ดช มิสไทยแลนดย์นิูเวิร์สปี พ.ศ. 2552 สวมใส่ในการประกวดมิสยนิูเวิร์ส  

ณ ประเทศบาฮามาส ผลงานการออกแบบของ นายธชักร ตัÊงธนกรกิจ ไดแ้นวความคิดจาก 

เครืÉองประดบัของคนไทยภูเขา โดยส่วนตวัคิดว่าห่วงทองนีÊ  มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัเมืÉอพบเห็นแลว้

จะรู้สึกสะดุดตา ติดตา จดจาํไดง่้าย รวมทัÊงใหค้วามรู้สึกของคาํว่าทองคาํไดเ้ป็นอยา่งดี จึงสร้าง 

จุดสนใจดว้ยการใชห่้วงทองไหลเชืÉอมลงมาถึงหนา้อกและดดัแปลงใหเ้ป็นสไบ ซึÉงมีนํÊ าหนกั

ประมาณ 3 กิโลกรัม (หนงัสือพิมพเ์ดลินิวส์, 2552) 
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ผลิตภณัฑ์ผ้าโขมพสัตร์ 

 ผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ มีฐานการผลิตอยูที่Éถนนนเรศ เขตบางรัก กรุงเทพมหานคร และ

ทีÉโรงงานพิมพผ์า้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์รูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ๆ เกิดจาก

แนวความคิดของผูป้ระกอบการและ นกัออกแบบ มีส่วนร่วมในการตดัสินใจว่าจะผลิตออกมา 

ในรูปแบบ ใชล้ายผา้ไหมเป็นส่วนประกอบ ผา้พิมพล์ายทีÉใชเ้ป็นส่วนประกอบของผลิตภณัฑต่์างๆ 

นัÊน แบ่งไดด้งันีÊ คือ 

 1.  ผา้เกีÊยวทอง 

 จากเดิมโรงงานผา้โขมพสัตร์พิมพผ์า้เกีÊยวทองเพืÉอจาํหน่ายเป็นผนื แต่ในปัจจุบนันาํมา

เป็นส่วนประกอบผลิตภณัฑเ์ป็นการผสมผสานระหว่างความเป็นไทย และความเป็นสากล เพืÉอผลิต

เป็นของใชข้องทีÉระลึกต่างๆ เพืÉอเพิÉมมลูค่า และตอบสนองความตอ้งการของลกูคา้ไดอ้ยา่งลงตวั 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-66  ตวัอยา่งผลิตภณัฑที์Éใชผ้า้พิมพเ์กีÊยวทอง 
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 2.  ผา้พิมพล์ายต่างๆ ทีÉพิมพเ์ป็นพบัเพืÉอตดัจาํหน่าย 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-67  ตวัอยา่งผลิตภณัฑที์Éใชผ้า้พิมพล์ายทีÉผลิตเพืÉอตดัจาํหน่าย 

 

 3.  ผา้พิมพล์ายขึÊนใหม่เพืÉอเป็นผลิตภณัฑน์ัÊนๆ โดยเฉพาะ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-68  ตวัอยา่งผลิตภณัฑที์Éใชผ้า้พิมพล์ายเพืÉอผลิตภณัฑน์ัÊนๆโดยเฉพาะ 
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 ผลิตภณัฑโ์ขมพสัตร์แบ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ ไดแ้ก่ 

 1.  ของใชภ้ายในบา้น อาทิเช่น ผา้ปูเตียง ปลอกหมอน หมอนขวาง ผา้ม่าน ผา้ปูโต๊ะ  

ผา้รองจาน ฯลฯ 

 2.  เบ็ดเตลด็ อาทิเช่น ของทีÉระลึก กระเป๋าถือ กระเป๋าสตางค ์กระดาษห่อของขวญั ตุ๊กตา 

กรอบรูป 

 3.  เครืÉองแต่งกาย ไดแ้ก่ ผา้ตดัเสืÊอ เสืÊอผา้สาํเร็จรูป หมวก 

 นอกจากนีÊ  ยงัมีการผลิตลายผา้ในรูปแบบทีÉลกูคา้มาสั Éงทาํเป็นพิเศษ อาทิเช่น  

กลุ่มโรงแรมทีÉใชผ้า้พิมพข์องร้านโขมพสัตร์ เช่น โรงแรมโอเรียลเต็ล โรงแรมดุสิตธานี โรงแรม

มณเฑียร โรงแรมอิมพีเรียลควีนส์ปาร์ค และหลายแห่ง มีทัÊงผา้ม่าน ผา้ปูเตียง เฟอร์นิเจอร์ อุปกรณ์

บนโต๊ะอาหารของโรงแรม ลายผา้พิมพจ์ะเป็นลิขสิทธิÍ ของลกูคา้ โรงงานจะไม่นาํมาผลิตเพืÉอ

จาํหน่ายอีก โดยจะคิดค่าแบบพิมพล์ายจากลกูคา้ 

 1.  ของใชภ้ายในบา้น อาทิเช่น ผา้ปูเตียง ปลอกหมอน หมอนขวาง ผา้ม่าน ผา้ปูโต๊ะ  

ผา้รองจาน ฯลฯ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-69  ตวัอยา่งผลิตภณัฑข์องใชภ้ายในบา้น 
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ภาพทีÉ 4-70  ตวัอยา่งผลิตภณัฑข์องใชภ้ายในบา้น 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-71  ตวัอยา่งผลิตภณัฑข์องใชภ้ายในบา้น 
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ภาพทีÉ 4-72  ตวัอยา่งผลิตภณัฑข์องใชภ้ายในบา้น 

 

 2.  เบ็ดเตลด็ อาทิเช่น ของทีÉระลึก กระเป๋าถือ กระเป๋าสตางค ์กระดาษห่อของขวญั ตุ๊กตา 

กรอบรูป 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-73  ตวัอยา่งผลิตภณัฑเ์บ็ดเตลด็ 
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ภาพทีÉ 4-74  ตวัอยา่งผลิตภณัฑเ์บ็ดเตลด็ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-75  ตวัอยา่งผลิตภณัฑเ์บ็ดเตลด็ 
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ภาพทีÉ 4-76  ตวัอยา่งผลิตภณัฑเ์บ็ดเตลด็ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-77  ตวัอยา่งผลิตภณัฑเ์บ็ดเตลด็ 
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 3.  เครืÉองแต่งกาย ไดแ้ก่ ผา้ตดัเสืÊอ เสืÊอผา้สาํเร็จรูป หมวก 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-78  ตวัอยา่งผลิตภณัฑเ์ครืÉองแต่งกาย 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-79  ตวัอยา่งผลิตภณัฑเ์ครืÉองแต่งกาย 
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ภาพทีÉ 4-80  ตวัอยา่งผลิตภณัฑเ์ครืÉองแต่งกาย 

 

 นอกจากผลิตภณัฑข์า้งตน้แลว้ ยงัมีผลิตภณัฑที์Éลกูคา้สั Éงทาํเป็นพิเศษ ตามใบสั ÉงซืÊอ    

ของลกูคา้โดยเฉพาะ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-81  ตวัอยา่งงานสั Éงทาํพิเศษ 
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ภาพทีÉ 4-82  ตวัอยา่งงานสั Éงทาํพิเศษ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-83  ตวัอยา่งงานสั Éงทาํพิเศษ 
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ภาพทีÉ 4-84  ตวัอยา่งงานสั Éงทาํพิเศษ 

 

 จากการศึกษาพบว่ารูปแบบ และลวดลายผา้พิมพล์ายมีการปรับเปลีÉยนและพฒันามาก

ยิ ÉงขึÊน ผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ทีÉลกูคา้นิยมมากทีÉสุดคือ ผา้ตดัเสืÊอ ซึÉงมีลายมากกว่า 1,000 ลาย 

ลายทีÉไดรั้บความนิยมมากทีÉสุดในปัจจุบนัและมียอดการจาํหน่ายสูงสุดคือ ลายนกฮกู ถึงแมว้่าลาย

ผา้จะมีมากกว่า 1,000 ลายแลว้ก็ตาม ผา้พิมพล์ายแรกๆ ตัÊงแต่ตัÊงโรงงานก็ยงัไดรั้บความนิยมอยู ่ 

มีการปรับเปลีÉยนสีเพืÉอใหดู้ร่วมสมยั แต่ถึงยงัไรกต็ามผา้เกีÊยวทองก็ยงัคงเป็นสินคา้ชิÊนเอกของร้าน 

ซึÉงถือว่าเป็นเอกลกัษณ์ประจาํร้านโขมพสัตร์ทีÉสร้างชืÉอเสียงและความสวยงามเป็นอยา่งมาก 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-85  ลายผา้พิมพที์Éไดรั้บความนิยมมากทีÉสุดในปัจจุบนั 
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 ผลิตภณัฑโ์ขมพสัตร์ในปัจจุบนัมีการพฒันา และเกิดการเปลีÉยนแปลงไม่หยดุนิÉง  

มีการออกแบบลายผา้ และผลิตภณัฑใ์หม่ๆ ใหเ้ขา้กบัยคุสมยัปัจจุบนั อยูเ่สมอๆ จากตวัอยา่งเช่น 

ในเดือนกุมภาพนัธ ์เทศกาลเดือนแห่งความรัก มีผลิตภณัฑเ์พืÉอเป็นของขวญัของฝาก เช่น หมอนอิง

รูปหวัใจพิมพล์ายดอกไม ้ผา้ตดัเสืÊอ และผลิตภณัฑอื์Éนๆ ในโทนสีชมพ ูในเทศกาลปีใหม่ทุกๆ ปี  

ก็มีการพิมพล์ายผา้ตามปีนกัษตัรนัÊนๆ และยงัมีผลิตภณัฑที์ÉผลิตขึÊนมาเพืÉอใชร่้วมกบัสิÉงของอืÉนๆ  

ทีÉเป็นทีÉนิยมในปัจจุบนัเช่นกระเป๋าใส่โนต้บุ๊ค กระเป๋าใส่คอมพิวเตอร์ 

 

  
 

ภาพทีÉ 4-86  ตวัอยา่งผลิตภณัฑใ์นเทศกาลเดือนแห่งความรัก 
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ภาพทีÉ 4-87  ตวัอยา่งผลิตภณัฑใ์นเทศกาลเดือนแห่งความรัก 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-88  ตวัอยา่งผลิตภณัฑใ์นเทศกาลปีใหม่ 
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ภาพทีÉ 4-89  กระเป๋าใส่คอมพิวเตอร์ 

 

 ช่องทางการประชาสมัพนัธโ์รงงานผา้โขมพสัตร์ ทาํการประชาสมัพนัธผ์า่นทางเวป็ไซต ์

Email: huahin@khomapastrfabrics.com และ Facebook เป็นฐานขอ้มลูประชาสมัพนัธข่์าว รูปแบบ 

ลวดลาย และผลิตภณัฑใ์หม่ๆ ของโรงงานผา้โขมพสัตร์ นอกจากนีÊ ยงัไดรั้บการประชาสมัพนัธ ์

ทางสืÉอต่างๆ ทัÊงนิตยสาร หนงัสือพิมพ ์โทรทศัน์ รวมถึงหน่วยงานภาครัฐทีÉเกีÉยวขอ้ง ไดแ้ก่ อาํเภอ

หวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์การท่องเทีÉยวแห่งประเทศไทย 

 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถาม 

 การศึกษาคน้ควา้ครัÊ งนีÊ  ผูว้ิจยัเสนอผลการวิเคราะห์ขอ้มลู โดยเริÉมจากการกาํหนด 

สญัลกัษณ์ทีÉใชใ้นการวิเคราะห์ขอ้มลู และลาํดบัขัÊนตอนนาํเสนอผลการวิเคราะห์ขอ้มลู ดงัต่อไปนีÊ 

 

สญัลกัษณ์ทีÉใชใ้นการวิเคราะห์ขอ้มลู 

 n    แทน จาํนวนกลุ่มตวัอยา่ง 

 X    แทน ค่าเฉลีÉย (Mean) 

 SD   แทน ส่วนเบีÉยงเบนมาตรฐาน 

 Chi-Square แทน การเปรียบเทียบเพืÉอหาความสมัพนัธร์ะหว่างตวัแปร 

 F    แทน ค่าสถิติทีÉใชใ้นการพิจารณาการแจกแจงค่า F (F–Distribution) 
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 df    แทน ระดบัชัÊนแห่งความอิสระ (Degree of Freedom) 

 p    แทน ค่าความน่าจะเป็นทีÉระดบัความเชืÉอมั Éน 95% (Probability) 

 *    แทน ค่านยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบัความเชืÉอมั Éน .05 

 

การนําเสนอผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 ในการศึกษาคน้ควา้ครัÊ งนีÊ  ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการนาํเสนอผลการวิเคราะห์ขอ้มลูในส่วนของ

แบบสอบถาม เรืÉองลาํดบัตามความมุ่งหมายของการศึกษาคน้ควา้ดงันีÊ  

 ตอนทีÉ 1 ขอ้มลูทั ÉวไปเกีÉยวกบัผูต้อบแบบสอบถาม 

 ตอนทีÉ 2 การศึกษาการพฒันาผา้โขมพสัตร์จากผูต้อบแบบสอบถาม 

 ตอนทีÉ 3 ขอ้คิดเห็นและขอ้เสนอแนะทั Éวไป 

 

ตอนทีÉ 1 ข้อมูลทัÉวไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 

ตารางทีÉ 4-1  แสดงจาํนวนร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จาํแนกตามเพศ 

 

รายการ จาํนวน ร้อยละ 

เพศ 

     -  ชาย 

 

92 

 

30.10 

     -  หญิง 214 69.9 

รวม 306 100 

(n = 306) 

 

 จากตารางทีÉ 4-1 แสดงใหเ้ห็นว่ากลุ่มตวัอยา่งทีÉตอบแบบสอบถาม เมืÉอพิจารณาจาํแนก

ตามเพศกลุ่มตวัอยา่ง พบว่าส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จาํนวน 214 คน และรองลงมาเป็นเพศชาย 

จาํนวน 92 คน 
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ตารางทีÉ 4-2  แสดงจาํนวนและร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จาํแนกตามอาย ุ

 

รายการ จาํนวน ร้อยละ 

อาย ุ

     -  นอ้ยกว่า 18 ปี 

 

26 

 

8.50 

     -  18–36 ปี 73 23.90 

     -  37-60 ปี 142 46.40 

     -  มากกว่า 60 ปี 65 21.20 

รวม 306 100 

(n = 306) 

 

 จากตารางทีÉ 4-2 แสดงใหเ้ห็นว่ากลุ่มตวัอยา่งเมืÉอพิจารณาจาํแนกตามอาย ุพบว่า 

ส่วนใหญ่มีอาย ุ37–60 ปี คิดเป็นร้อยละ 46.4 รองลงมาไดแ้ก่อาย ุ18–36 ปี คิดเป็นร้อยละ 23.9 และ

กลุ่มตวัอยา่งส่วนนอ้ยทีÉไดแ้ก่อายนุอ้ยกว่า 18 ปี คิดเป็นร้อยละ 8.5 

 

ตารางทีÉ 4-3  แสดงจาํนวนร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จาํแนกตามอาชีพ 

 

รายการ จาํนวน ร้อยละ 

อาชีพ 

     -  รับราชการ 

 

96 

 

31.40 

     -  รัฐวิสาหกิจ 45 14.70 

     -  พนกังานบริษทั 66 21.60 

     -  ธุรกิจส่วนตวั 90 29.40 

missing 9 2.90 

รวม 306 100 

(n = 306) 

 

 จากตารางทีÉ 4-3 แสดงใหเ้ห็นว่ากลุ่มตวัอยา่งส่วนใหญ่ เมืÉอพิจารณาตามอาชีพ พบว่า 

ส่วนใหญ่มีอาชีพรับราชการ คิดเป็นร้อยละ 31.40 รองลงมาไดแ้ก่อาชีพธุรกิจส่วนตวัคิดเป็นร้อยละ 

 29.40 ส่วนนอ้ยทีÉสุดไดแ้ก่อาชีพรัฐวิสาหกิจ คิดเป็นร้อยละ 14.70 โดยมีผูไ้ม่ตอบแบบสอบถาม 
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ในช่องอาชีพคิดเป็นร้อยละ 2.90 

 

ตารางทีÉ 4-4  จาํแนกร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จาํแนกตามรายไดต่้อเดือน 

 

รายการ จาํนวน ร้อยละ 

รายไดต่้อเดือน 

     -  ต ํÉากว่า 10,000 บาท 

 

38 

 

12.40 

     -  10,000–20,000 96 31.40 

     -   20,001–30,000 49 16.00 

     -  มากกว่า 30,000 123 40.20 

รวม 306 100 

(n = 306) 

 

 จากตารางทีÉ 4-4 แสดงใหเ้ห็นว่ากลุ่มตวัอยา่ง เมืÉอพิจารณาจาํแนกตามรายไดต่้อเดือน 

พบว่าส่วนใหญ่มีรายไดต่้อเดือนมากกว่า 30,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 40.20 รองลงมาไดแ้ก่ผูมี้

รายไดต่้อเดือน 10,000–20,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 31.40 โดยมีส่วนนอ้ยมีรายไดต้ ํÉากว่า 10,000 

บาท คิดเป็นร้อยละ 12.40 

 

ตารางทีÉ 4-5  แสดงจาํนวนร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จาํแนกตามภูมิลาํเนา 

 

รายการ จาํนวน ร้อยละ 

ภูมิลาํเนา 

     -  กทม. และปริมณฑล 

 

107 

 

35.00 

     -  ภาคกลาง 56 18.30 

     -  ภาคใต ้ 37 12.10 

     -  ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 38 12.40 

     -  ภาคตะวนัออก 31 10.10 

     -  ภาคเหนือ 32 10.50 

Missing 5 1.60 

รวม 306 100 

(n = 306) 
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 จากตารางทีÉ 4-5 แสดงใหเ้ห็นว่ากลุ่มตวัอยา่งเมืÉอพิจารณาจาํแนกตามภูมิลาํเนา พบว่า

กลุ่มตวัอยา่งส่วนใหญ่มีภูมิลาํเนาอยูที่Éกรุงเทพมหานคร และปริมณฑลมากทีÉสุดคิดเป็นร้อยละ 35 

รองลงมามีภูมิลาํเนาอยูที่Éภาคกลาง คิดเป็นร้อยละ 18.30 นอ้ยทีÉสุดไดแ้ก่มีภูมิลาํเนาอยูที่Éตะวนัออก

คิดเป็นร้อยละ 10.10 มีผูไ้ม่ตอบแบบสอบถามในช่องภูมิลาํเนา คิดเป็นร้อยละ 1.60 

 

ตารางทีÉ 4-6  แสดงจาํนวนร้อยละของกลุ่มตวัอยา่ง จาํแนกตามเคยใชผ้ลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ 

     หรือไม่ 

 

รายการ จาํนวน ร้อยละ 

เคยใชผ้ลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์หรือไม่ 

     -  เคยใช ้

 

225 

 

73.50 

     -  ไม่เคยใช ้ 81 26.50 

รวม 306 100 

(n = 306) 

 

 จากตารางทีÉ 4-6 แสดงใหเ้ห็นว่ากลุ่มตวัอยา่ง เมืÉอพิจารณาจาํแนกตามการเคยใช้

ผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์หรือไม่ พบว่ากลุ่มตวัอยา่งส่วนใหญ่เคยใชผ้ลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์คิดเป็น

ร้อยละ 73.50 กลุ่มตวัอยา่งส่วนนอ้ยไม่เคยใชผ้ลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์คิดเป็นร้อยละ 26.50 
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ตอนทีÉ 2 แนวทางการศึกษาการพฒันาผ้าโขมพสัตร์ อําเภอหัวหิน จงัหวดั

ประจวบครีีขันธ์ จากผู้ตอบแบบสอบถาม 

 

ตารางทีÉ 4-7  คะแนนเฉลีÉยความเบีÉยงเบนมาตรฐาน ระดบัและอนัดบัทีÉ ความรู้และความคิดเห็น 

     เกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ ของผูต้อบแบบสอบถาม 

 

รายการ 
ความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 

 S.D. ระดบั อนัดบัทีÉ ݔ̅

1 ความรู้เกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 3.56 0.97 มาก 4 

2 ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการผลิตภณัฑโ์ดยการนาํ

ผา้โขมพสัตร์มาเป็นส่วนประกอบของผลิตภณัฑ์ 

3.55 0.76 มาก 5 

3 ความคิดเห็นเกีÉยวกบัแนวทางการเลือกซืÊอผลิตภณัฑ ์

ผา้โขมพสัตร์ 

3.96 0.59 มาก 2 

4 ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการผลิตภณัฑที์Éนาํผา้

โขมพสัตร์มาเป็นส่วนประกอบ (แบบดัÊงเดิม) 

4.04 0.62 มาก 1 

5 ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการผลิตภณัฑที์Éนาํผา้

โขมพสัตร์มาเป็นส่วนประกอบ (แบบประยกุต)์ 

3.94 0.62 มาก 3 

 

 จากตารางทีÉ 4-7 แสดงใหเ้ห็นว่ากลุ่มตวัอยา่งทีÉตอบแบบสอบถามมีความรู้และ 

ความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ในระดบัมาก (ทุกหวัขอ้) โดยความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็นส่วนประกอบ (แบบดัÊงเดิม) มากทีÉสุด รองลงมาคือ ความคิดเห็น

เกีÉยวกบัแนวทางการเลือกซืÊอผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ ส่วนลาํดบัสุดทา้ยไดแ้ก่ ความคิดเห็นเกีÉยวกบั

ความตอ้งการผลิตภณัฑโ์ดยนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็นส่วนประกอบ (แบบประยกุต)์ ตามลาํดบั 
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ตารางทีÉ 4-8  การเปรียบเทียบค่าเฉลีÉยความรู้ และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์จาํแนกตามเพศ 

 

ระดบัความรู้และความคิดเห็น 

เพศ รวม  

เพศชาย เพศหญิง  

 .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅

1.ความรู้เกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 3.62 0.97 3.53 0.98 3.56 0.97 

2. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑโ์ดยการนาํผา้โขมพสัตร์ 

มาเป็นส่วนประกอบของผลิตภณัฑ์ 

3.56 0.63 3.55 0.81 3.55 0.76 

3. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัแนวทาง 

การเลือกซืÊอผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ 

3.88 0.61 4.00 0.57 3.96 0.59 

4. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบดัÊงเดิม) 

3.94 0.67 4.08 0.60 4.04 0.62 

5. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบประยกุต)์ 

3.87 0.64 3.97 0.62 3.94 0.62 

รวม 3.77 0.70 3.83 0.72 3.81 0.71 

 

Chi-Square Test 

 Value df Asymp.Sig. (2-sided) 

Pearson Chi-Square 306.000a 48 .000* 

Likelihood  Ratio 374.187 48 .000. 

Linear-by-Linear Association .492 1 .483 

N of Valid Cases 306   

* มีระดบันยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั .05 

 

 จากตารางทีÉ 4-8 พบว่าระดบัความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์จาํแนก 

ตามเพศมีความแตกต่างกนัอยา่งมีนยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั 0.5 
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ตารางทีÉ 4-9  การแสดงค่าสถิติเปรียบเทียบความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์  

     จาํแนกตามอาย ุ

 

ระดบัความรู้และความคิดเห็น 

อาย ุ รวม 

นอ้ยกว่า 18 ปี                             18 – 36 ปี 37 – 60 ปี มากกว่า 60 ปี  

 .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅

1.ความรู้เกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 3.08 1.21 3.29 0.84 3.42 0.94 4.35 0.58 3.56 0.97 

2. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑโ์ดยการนาํผา้โขมพสัตร์ 

มาเป็นส่วนประกอบของผลิตภณัฑ์ 

3.37 0.86 3.53 0.66 3.35 0.74 4.09 0.61 3.55 0.76 

3. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัแนวทางการ

เลือกซืÊอผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ 

3.96 0.55 3.73 0.39 3.92 0.62 4.32 0.54 3.96 0.59 

4. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบดัÊงเดิม) 

3.62 0.65 3.83 0.61 3.97 0.52 4.59 0.49 4.03 0.62 

5. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบประยกุต)์ 

3.79 0.50 3.73 0.62 3.83 0.56 4.47 0.49 3.94 0.62 

รวม 3.56 0.75 3.62 0.62 3.70 0.68 4.36 0.54 3.81 0.76 

 

Chi-Square Test 

 Value df Asymp.Sig. (2-sided) 

Pearson Chi-Square 918.000a 144 .022* 

Likelihood  Ratio 756.881 144 .000 

Linear-by-Linear Association 46.122 1 .000 

N of Valid Cases 306   

* มีระดบันยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั .05 

 

 จากตารางทีÉ 4-9 พบว่าระดบัความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์จาํแนกตาม

อาย ุมีความแตกต่างกนัอยา่งมีนยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั 0.5 
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ตารางทีÉ 4-10  การแสดงค่าสถิติการเปรียบเทียบความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์  

     จาํแนกตามอาชีพ 

 

ระดบัความรู้และความคิดเห็น 

อาชีพ รวม 

รับราชการ                             รัฐวิสาหกิจ พนกังานบริษทั ธุรกจิส่วนตวั  

 .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅

1.ความรู้เกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 3.31 0.95 3.96 0.84 3.49 0.97 3.72 0.98 3.57 0.97 

2. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑโ์ดยการนาํผา้โขมพสัตร์ 

มาเป็นส่วนประกอบของผลิตภณัฑ์ 

3.21 0.84 3.79 0.44 3.72 0.59 3.69 0.81 3.56 0.77 

3. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัแนวทางการ

เลือกซืÊอผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ 

3.93 0.64 4.09 0.58 3.95 0.47 3.98 0.60 3.97 0.59 

4. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบดัÊงเดิม) 

3.83 0.45 4.26 0.51 3.96 0.71 4.22 0.71 4.04 0.63 

5. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบประยกุต)์ 

3.70 0.51 4.15 0.50 3.88 0.74 4.15 0.63 3.95 0.63 

รวม 3.60 0.68 4.05 0.57 3.80 0.70 3.95 0.75 3.82 3.59 

 

Chi-Square Test 

 Value df Asymp.Sig. (2-sided) 

Pearson Chi-Square 885.450a 144 .051 

Likelihood  Ratio 797.350 144 0.432 

Linear-by-Linear Association 11.863 1 0.211 

N of Valid Cases 297   

* มีระดบันยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั .05 

 

 จากตารางทีÉ 4-10 พบว่าระดบัความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์จาํแนกตาม

อาชีพ ไม่มีความแตกต่างกนัอยา่งมีนยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั 0.5 
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ตารางทีÉ 4-11  การแสดงค่าสถิติการเปรียบเทียบความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 

      จาํแนกตามรายไดต่้อเดือน 

 

ระดบัความรู้และความคิดเห็น 

รายไดต่้อเดือน รวม 

ตํÉากวา่ 10,000                             10,001-20,000 20,001-30,000 มากกว่า 30,000  

 .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅

1.ความรู้เกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 2.63 0.70 3.21 1.00 3.82 0.79 4.02 0.76 3.56 0.97 

2. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑโ์ดยการนาํผา้โขมพสัตร์มา

เป็นส่วนประกอบของผลิตภณัฑ์ 

3.20 0.68 3.31 0.86 3.42 0.60 3.90 0.62 3.55 0.76 

3. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัแนวทางการ

เลือกซืÊอผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ 

3.85 0.50 3.81 0.64 4.03 0.47 4.09 0.58 3.96 0.59 

4. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบดัÊงเดิม) 

3.69 0.53 3.72 0.60 4.18 0.44 4.34 0.56 4.04 0.62 

5. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบประยกุต)์ 

3.61 0.38 3.62 0.63 4.07 0.50 4.23 0.57 3.94 0.62 

รวม 3.40 0.56 3.53 0.75 3.90 0.56 4.12 0.62 3.81 0.71 

 

Chi-Square Test 

 Value df Asymp.Sig. (2-sided) 

Pearson Chi-Square 918.000a 144 .022* 

Likelihood  Ratio 784.827 144 .008 

Linear-by-Linear Association 67.716 1 .001 

N of Valid Cases 306   

* มีระดบันยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั .05 

 

 จากตารางทีÉ 4-11  พบว่าระดบัความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์จาํแนกตาม

รายไดต่้อเดือน มีความแตกต่างกนัอยา่งมีนยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั 0.5 
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ตารางทีÉ 4-12  การแสดงค่าสถิติการเปรียบเทียบความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 

      จาํแนกตามภูมิลาํเนา 

 

ระดบัความรู้ 

และความคิดเห็น 

ภูมิลาํเนา รวม 

กทม.และ

ปริมณฑล 

ภาคกลาง ภาคใต ้ ภาคตะวนัออก 

เฉียงเหนือ 
ภาค

ตะวนัออก 

ภาคเหนือ  

 .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅  .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅

1.ความรู้เก ีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 3.71 0.99 3.33 0.84 3.24 0.97 3.45 1.27 3.94 0.68 3.78 0.69 3.58 0.97 

2. ความคดิเห็นเก ีÉยวกบัความ

ตอ้งการผลิตภณัฑโ์ดยการนาํ

ผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบของผลิตภณัฑ ์

3.49 0.90 3.51 0.70 3.19 0.63 3.78 0.73 3.83 0.56 3.81 0.46 

 

3.56 0.76 

3. ความคดิเห็นเก ีÉยวกบัแนว

ทางการเลือกซืÊอผลิตภณัฑผ์า้

โขมพสัตร์ 

4.04 0.70 3.77 0.45 3.98 0.41 4.04 0.69 4.05 0.50 3.98 0.36 3.98 0.58 

4. ความคดิเห็นเก ีÉยวกบัความ

ตอ้งการผลิตภณัฑท์ีÉนาํผา้โขม

พสัตร์มาเป็นส่วนประกอบ 

(แบบดัÊ งเดิม) 

4.09 0.58 3.89 0.49 3.96 0.73 3.99 0.49 4.37 0.22 4.00 0.51 4.04 0.63 

5. ความคดิเห็นเก ีÉยวกบัความ

ตอ้งการผลิตภณัฑท์ีÉนาํผา้โขม

พสัตร์มาเป็นส่วนประกอบ 

(แบบประยกุต)์ 

3.99 0.64 3.77 0.54 4.03 0.50 3.91 0.99 4.13 0.24 3.88 0.50 3.95 0.62 

รวม 3.86 0.76 3.65 0.60 3.68 0.65 3.83 0.93 4.06 0.44 3.89 0.50 3.82 0.71 

 

Chi-Square Test 

 Value df Asymp.Sig. (2-sided) 

Pearson Chi-Square 1505.000a 240 .000* 

Likelihood  Ratio 1006.477 240 .000 

Linear-by-Linear Association 1.482 1 .223 

N of Valid Cases 301   

* มีระดบันยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั .05 

 

 จากตารางทีÉ 4-12 พบว่าระดบัความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์จาํแนก 

ตามภูมิลาํเนามีความแตกต่างกนัอยา่งมีนยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั 0.5 
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ตารางทีÉ 4-13  การแสดงค่าสถิติการเปรียบเทียบความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์  

      จาํแนกตามความเคยใชผ้ลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์หรือไม่ 

 

ระดบัความรู้และความคิดเห็น 

เคยใชผ้ลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์หรือไม่ รวม 

เคยใช ้ ไม่เคยใช ้  

 .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅ .S.D ݔ̅

1.ความรู้เกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 3.74 0.91 3.05 0.96 3.56 0.97 

2. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑโ์ดยการนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบของผลิตภณัฑ์ 

3.59 0.71 3.47 0.88 3.55 0.76 

3. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัแนวทางการเลือกซืÊอ

ผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ 

4.08 0.58 3.66 0.50 3.96 0.59 

4. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบดัÊงเดิม) 

4.12 0.57 3.80 0.71 4.04 0.62 

5. ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการ

ผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบประยกุต)์ 

4.01 0.57 3.73 0.71 3.94 0.62 

รวม 3.91 0.67 3.54 0.75 3.81 0.71 

 

Chi-Square Test 

 Value df Asymp.Sig. (2-sided) 

Pearson Chi-Square 306.000a 48 .000* 

Likelihood  Ratio 353.688 48 .000 

Linear-by-Linear Association 22.020 1 .000 

N of Valid Cases 306   

* มีระดบันยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั .05 

 

 จากตารางทีÉ 4-13 พบว่าระดบัความรู้และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์จาํแนกตาม

ความเคยใชผ้ลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์หรือไม่ มีความแตกต่างกนัอยา่งมีนยัสาํคญัทางสถิติทีÉระดบั 0.5 



บททีÉ 5 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 จากผลการวิจยัเรืÉอง การศึกษาแนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ ในอาํเภอหวัหิน จงัหวดั

ประจวบคีรีขนัธ ์สามารถสรุปสาระสาํคญัเป็น 4 หวัขอ้ ดงันีÊ  

 1.  ขอ้คน้พบจากการศึกษา 

 2.  การอภิปรายผล 

 3.  ขอ้เสนอในเชิงนโยบาย 

 4.  ขอ้เสนอในการวิจยัครัÊ งต่อไป 

 

ข้อค้นพบจากการศึกษา 

 วิทยานิพนธเ์รืÉอง การศึกษาแนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ ในอาํเภอหวัหิน จงัหวดั

ประจวบคีรีขนัธ ์มีวตัถุประสงคที์Éสาํคญัคือ 

 1.  ศึกษาและรวบรวมขอ้มลูเรืÉองของผา้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

โดยมุ่งศึกษาในประเดน็ของกรรมวิธีการผลิต รูปแบบ ลวดลายของผา้พิมพ ์และผลิตภณัฑข์อง 

ผา้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

 2.  ศึกษาแนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

 3.  ศึกษาผลของการพฒันางานพิมพผ์า้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

อนัเป็นมรดกทางภูมิปัญญา และมีการพฒันาการออกแบบผลิตภณัฑที์Éผสมผสานระหว่างรูปแบบ

ใหม่ และเอกลกัษณ์ดัÊงเดิมใหเ้หมาะสมกบัการใชง้านตามยคุสมยัปัจจุบนั 

 ขอ้คน้พบทีÉไดจ้ากการศึกษาเรืÉอง การศึกษาแนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ ในอาํเภอ

หวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์สามารถสรุปผลตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัได ้ดงันีÊ  

 1.  จากวตัถุประสงคข์อ้ทีÉ 1 ในการศึกษาและรวบรวมขอ้มลูเรืÉองของผา้โขมพสัตร์ 

อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์โดยมุ่งศึกษาในประเด็นของกรรมวิธีการผลิต รูปแบบ 

ลวดลายของผา้พิมพ ์และผลิตภณัฑข์องผา้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์มีขอ้

คน้พบว่า 
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 ลกัษณะกรรมวิธีการผลิตไม่แตกต่างไปจากเดิมมากนกั โดยโรงงานผา้โขมพสัตร์ยงัคง

พิมพผ์า้ดว้ยมือเสมือนสมยั 60 ปีทีÉแลว้ไม่เปลีÉยนแปลง มีเพียงการนาํเครืÉองจกัรเขา้มาใชบ้า้งในบาง

กระบวนการ เช่น ซกั อบ รีดผา้ใหแ้หง้ไม่ใหสี้ตก หลงัจากพิมพล์ายผา้เสร็จแลว้เท่านัÊน เหตุผลทีÉ

ตอ้งใชเ้ทคนิคสมยัเดิมอยูเ่พราะตอ้งการอนุรักษค์วามดัÊงเดิมใหย้งัคงไว ้

 ส่วนเรืÉองของรูปแบบ และลวดลายก็ยงัคงเดิม ผา้โขมพสัตร์มีเอกลกัษณ์ทีÉโดดเด่น 

ในเรืÉองของลายผา้ โดยเฉพาะลายผา้เกีÊยวทองซึÉงถือว่าเป็นเอกลกัษณ์ประจาํร้านโขมพสัตร์ ทีÉสร้าง

ชืÉอเสียงและความสวยงามเป็นอยา่งมาก โดยลายเกีÊยวทองนัÊนยงัคงเดิม มีการเปลีÉยนแปลงใน 

เรืÉองของสี โดยเปลีÉยนแปลงการใหสี้เพืÉอดูทนัสมยัเขา้กบัยคุปัจจุบนั ส่วนลายผา้อืÉนๆ 

นอกเหนือจากผา้เกีÊยวทองแลว้โรงงานโขมพสัตร์กย็งัคงผลิตลายผา้ลายเก่าๆ ตัÊงแต่เมืÉอครัÊ ง 

ตัÊงโรงงานซึÉงยงัไดรั้บความนิยมอยู ่เช่นลายหนุมาน ลายหวัโขน และออกแบบลายใหม่ๆ ใหเ้ป็นไป

ตามยคุตามสมยั อาทิเช่น ลาย ก ไก่ ข ไข่ ลายนกัษตัร ฯลฯ 

 ในเรืÉองของผลิตภณัฑข์องผา้โขมพสัตร์นัÊน ทางโรงงานนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบผลิตภณัฑต่์างๆ โดยใชล้ายผา้โขมพสัตร์แบบดัÊงเดิม และแบบประยกุต ์เช่น  

ปลอกหมอน กระเป๋า ของทีÉระลึก เสืÊอผา้สาํเร็จรูป ฯลฯ ไดอ้ยา่งลงตวั ทนัสมยั เหมาะสมกบั

ประโยชน์ใชส้อย และมีความเป็นเอกลกัษณ์ของโขมพสัตร์อยา่งแทจ้ริง 

 2.  จากวตัถุประสงคข์อ้ทีÉ 2 ในการศึกษาแนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ อาํเภอหวัหิน 

จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์มีขอ้คน้พบว่าโรงงานโขมพสัตร์เนน้ในเรืÉองรูปแบบผลิตภณัฑเ์ป็น 

ส่วนใหญ่ เพืÉอตอบสนองความตอ้งการของลกูคา้ ผลิตภณัฑต่์างๆ ภายในร้านโขมพสัตร์ไดน้าํเอา 

ผา้โขมพสัตร์มาเป็นส่วนประกอบของผลิตภณัฑ ์โดยมีทัÊงลวดลายผา้แบบดัÊงเดิม และลายผา้ 

แบบประยกุต ์เหมาะสมกบัประโยชน์ใชส้อยเขา้กบัรูปแบบของผลิตภณัฑน์ัÊนๆ ไดอ้ยา่งลงตวั 

เป็นการเพิÉมมลูค่าของผา้พิมพโ์ขมพสัตร์ไดเ้ป็นอยา่งดี 

 3.  จากวตัถุประสงคข์อ้ทีÉ 3 ในการศึกษาผลของการพฒันางานพิมพผ์า้โขมพสัตร์ อาํเภอ

หวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์อนัเป็นมรดกทางภูมิปัญญา และมีการพฒันาการออกแบบ

ผลิตภณัฑที์Éผสมผสานระหว่างรูปแบบใหม่ และเอกลกัษณ์แบบดัÊงเดิมใหเ้หมาะสมกบัการใชง้าน

ตามยคุสมยัปัจจุบนั มีขอ้คน้พบว่า จากการศึกษาพบวา่จากกรรมวิธีการผลิต รูปแบบ และลวดลาย

ผา้โขมพสัตร์ จากอดีตจนถึงปัจจุบนั ยงัคงมีความเป็นเอกลกัษณ์คงเดิม ถึงแมว้่านาํผา้โขมพสัตร์ทัÊง
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แบบดัÊงเดิม หรือแบบประยกุต ์มาเป็นส่วนประกอบของผลิตภณัฑใ์นรูปแบบต่างๆ กนัไป บุคคล

ทั Éวไปก็สามารถบ่งบอกไดว้่าผลิตภณัฑชิ์ÊนใดทีÉนาํเอาผา้โขมพสัตร์มาเป็นส่วนประกอบ ดว้ย

ความรู้สึกคุน้เคยกบัเอกลกัษณ์ของลายผา้พิมพโ์ขมพสัตร์นั Éนเอง 

 

การอภปิรายผล 

 จากขอ้คน้พบทีÉไดจ้ากการศึกษาดงักล่าวขา้งตน้ สามารถนาํมาอภิปรายร่วมกบัแนวคิด

ทฤษฎี และผลงานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้งดงันีÊ  

 การศึกษาแนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ ในอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

โรงงานผา้โขมพสัตร์ จากเดิมดาํเนินกิจการในรูปแบบครัวเรือน จนปัจจุบนัดาํเนินกิจการ 

ในรูปแบบของหา้งหุน้ส่วนจาํกดั ชืÉอ “หา้งหุน้ส่วน จาํกดั โขมพสัตร์” คนงานส่วนใหญ่เป็นคน 

พืÊนเพในอาํเภอหวัหิน เป็นการถ่ายทอดจากรุ่นพ่อสู่รุ่นลกูรุ่นหลานทีÉมีการสืบทอดความชาํนาญ

เฉพาะดา้นจากบรรพบุรุษของเขา ตอ้งอาศยัภูมิปัญญาของคนรุ่นเก่าเนืÉองจากพิมพผ์า้ดว้ยมือ 

ทุกขัÊนตอนมีเทคนิคทีÉซบัซอ้น ตอ้งเป็นช่างพิมพก์บัคนทาํสีทีÉชาํนาญงานเท่านัÊน จะเห็นไดว้่า

กรรมวิธีการผลิตทุกอยา่งก็ยงัผลิตดว้ยมือตัÊงแต่ตน้จนจบ เริÉมจากการผสมสี ทาํกรอบเขียนลาย  

ถ่ายลงกรอบ มีเพียงการนาํเครืÉองจกัรเขา้มาใชบ้า้งในบางกระบวนการ คือขัÊนตอนการซกัรีด และ

อบผา้ เท่านัÊนทีÉใชเ้ทคโนโลยเีขา้มาช่วย เหตุผลทีÉตอ้งใชเ้ทคนิคสมยัเดิมอยูเ่พราะตอ้งการอนุรักษ์

ความดัÊงเดิมใหย้งัคงไว ้ซึÉงสอดคลอ้งกบังานของ สญัญา สญัญาวิรัตน์ (2532, หนา้ 5) ทีÉไดอ้ธิบายว่า 

การพฒันา คือการเปลีÉยนแปลงทีÉมีการกาํหนดทิศทาง มีการวางแผนแน่นอน กาํหนดไวล่้วงหนา้  

ซึÉงทิศทางทีÉเกิดขึÊนจะตอ้งเป็นของดี สาํหรับกลุ่มคน หรือชุมชนทีÉสร้างขึÊน 

 โดยโรงงานผา้โขมพสัตร์ไม่หยดุนิÉงกบัการพฒันาผลิตภณัฑมี์การออกแบบ และ

ผสมผสานในเรืÉองของรูปแบบ ลวดลายผา้ และผลิตภณัฑต่์างๆใ หดู้ร่วมสมยัประยกุตใ์หเ้หมาะสม

กบัประโยชน์ใชส้อยของลกูคา้ สินคา้ทีÉโดดเด่นของโรงงานผา้โขมพสัตร์คือผา้เกีÊยวทอง จากเดิม

พิมพเ์พืÉอจาํหน่ายเป็นผนื คนทั Éวไปจะไม่ค่อยนาํมาตดัเยบ็ไวส้าํหรับสวมใส่เท่าใดนกัเพราะถือว่า

เป็นของสูง แต่ปัจจุบนัไดมี้การนาํเอาเกีÊยวทองมาเป็นส่วนประกอบของผลิตภณัฑต่์างๆ อาทิเช่น 

ผา้ม่าน ผา้ปูโต๊ะ ผา้รองจาน หมอนอิง ฯลฯ เพืÉอเป็นการเพิÉมมลูค่าสินคา้ นอกจากนีÊ ยงัมีผา้พิมพล์าย

อืÉนๆ อีกมากมายทีÉโรงงานโขมพสัตร์นาํมาใชเ้ป็นส่วนประกอบในผลิตภณัฑอื์Éนๆ เพืÉอตอบสนอง
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ความตอ้งการของลกูคา้ ซึÉงสอดคลอ้งกบั เรวฒั ตนัติยานนท ์(อา้งถึงใน ปนดัดา พนูทองหลาง, 

2548 หนา้ 47) กล่าวว่า การพฒันาการผลิต คือ กระบวนการทีÉจะทาํใหสิ้นคา้ หรือผลิตภณัฑข์องเรา

มีคุณสมบติัหรือลกัษณะเป็นทีÉชืÉนชอบ และถกูใจของกลุ่มลกูคา้ 

 ส่วนในเรืÉองของลวดลายผา้นอกเหนือจากลายไทย หรือผา้เกีÊยวทองแลว้ โรงงานผา้ 

โขมพสัตร์ไดมี้การออกแบบประยกุตล์ายไทยโดยปรับปรุงเปลีÉยนแปลงใหเ้ขา้กบัยคุสมยั และ 

เป็นสากลซึÉงเป็นทีÉสนใจของกลุ่มลกูคา้ทีÉเขา้มาเลือกซืÊอ นอกจากนีÊ ยงัมีการออกแบบลายผา้โดย

ดดัแปลงมาจากธรรมชาติ สิÉงรอบตวั เช่นดอกไม ้ใบไม ้คน เด็กหรือสตัว ์เช่นลายนกเกาะไฟฟ้าทีÉ

ศาลาแดง ถนนสีลม หรือลายหวัหิน เป็นลายทีÉบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ และทิวทศัน์ทีÉเด่นๆ ของหวัหิน 

ประกอบไปดว้ยสถานีรถไฟ พระราชวงัไกลกงัวล ตลาดฉตัรไชย กิจกรรมเล่นเรือใบ เล่นกอลฟ์  

ซึÉงสอดคลอ้งกบังานของ อจัฉราพร ไศละสูตร (2526, หนา้ 24) กล่าวว่า การออกแบบยอ่มจะมี

แนวคิดสร้างสรรคห์รือสิÉงดลใจในการออกแบบแตกต่างกนัไป ไม่ว่าจะเป็นจากธรรมชาติ จากลาย

เรขาคณิต จากของดัÊงเดิมทีÉมีอยูแ่ลว้ปรับปรุงใหเ้ขา้กบัวตัถุประสงคข์องงานทีÉผลิตออกมาหรือได ้

มาจากลวดลายทีÉเป็นเอกลกัษณ์หรือสญัลกัษณ์ของทอ้งถิÉนต่างๆ โดยมีกระบวนการและ 

การวางแผนในการออกแบบ 

 จากกลุ่มประชากรทีÉเขา้มาเลือกซืÊอผา้โขมพสัตร์ในอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง และเป็นคนทีÉมีอายรุะหว่าง 37-60 ปี อาชีพรับราชการ มีรายไดม้ากกว่า 

30,000 บาทขึÊนไป มีภูมิลาํเนาอยูใ่นกรุงเทพมหานคร และปริมณฑล และเคยใชผ้ลิตภณัฑ ์

ผา้โขมพสัตร์มาก่อน ส่วนความตอ้งการผลิตภณัฑโ์ดยการนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็นส่วนประกอบ

ของผลิตภณัฑม์ากทีÉสุด โดยมีความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์ 

มาเป็นส่วนประกอบ (แบบประยกุต)์ มากกว่า ความตอ้งการผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบ (แบบดัÊงเดิม) โดยภาพรวมโรงงานผา้โขมพสัตร์มีรูปแบบ ลวดลาย และผลิตภณัฑ ์

ทีÉหลากหลาย ราคาเหมาะสมกบัผลิตภณัฑ ์และมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัอยู ่เป็นทีÉพึงพอใจ

ของกลุ่มประชากร ซึÉงดูไดจ้ากกลุ่มประชากรเหล่านีÊ เคยรู้จกั และเคยใชผ้ลิตภณัฑ ์ผา้โขมพสัตร์นีÊ

อยูก่่อนแลว้ 

 และดว้ยผา้โขมพสัตร์ และผลิตภณัฑโ์ขมพสัตร์ ในอาํเภอหวัหิน จงัหวดั

ประจวบคีรีขนัธ ์มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัเป็นทีÉรู้จกัของนกัท่องเทีÉยว และประชาชนทั Éวไป เป็น 



127 
 

ส่วนหนึÉงของสินคา้ทีÉระลึกในอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์ทีÉนกัท่องเทีÉยวตอ้งแวะซืÊอ 

แวะชม ซึÉงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ วลัลภ ทองอ่อน (2536) ศึกษาพฒันาการผลิตและบทบาท 

ทางสงัคมของผา้ไหมสนักาํแพง อาํเภอสนักาํแพง จงัหวดัเชียงใหม่ ผลการศึกษาพบว่า การผลิต 

ผา้ไหมสนักาํแพง ไดพ้ฒันาการดาํเนินการการตลาดจนไดรั้บการพฒันาใหเ้ป็น “สญัลกัษณ์ 

ทางพืÊนทีÉ” ในรูปลกัษณะของของทีÉระลึก และไดมี้ส่วนผลกัดนัใหพื้ÊนทีÉอาํเภอสนักาํแพงเป็น

สถานทีÉท่องเทีÉยวทีÉรู้จกักนัอยา่งแพร่หลาย และมีส่วนดึงดดูงานหตัถกรรมอืÉนๆ เขา้สู่อาํเภอ 

สนักาํแพง จนทาํใหไ้ดรั้บการส่งเสริมจากภาครัฐบาลและเอกชน 

 

ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 

 การศึกษาแนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ ในอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์

มีขอ้เสนอแนะในเชิงนโยบาย ดงันีÊ  

 1.  ดว้ยลวดลายของผา้โขมพสัตร์ มีความโดดเด่นและมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ลวดลาย

บางอยา่ง เป็นลวดลายทีÉมีมาตัÊงแต่เริÉมดาํเนินกิจการ และในปัจจุบนัก็ยงัมีการผลิตอยู ่เห็นควรไดรั้บ

การจดสิทธิบตัร คุม้ครองเพืÉอมิใหมี้การลอกเลียนแบบได ้อาจส่งผลกระทบกบัความพึงพอใจของ

ลกูคา้ ทาํใหล้กูคา้เกิดความมั Éนใจในสินคา้ผา้โขมพสัตร์ทีÉเป็นของแทมิ้ใช่สินคา้ลอกเลียนแบบ  

ซึÉงมาจากอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธเ์ท่านัÊน 

 2.  กลุ่มลกูคา้ของส่วนใหญ่ของโรงงานผา้โขมพสัตร์ ค่อนขา้งเป็นกลุ่มอายอุยูใ่นช่วง

อายรุะหว่าง 37-60 ปี ลกัษณะของการออกแบบลวดลายผา้นัÊน ควรเพิÉมลกัษณะของการออกแบบ 

ใหอ้ยูใ่นกลุ่มของวยัรุ่น ซึÉงมีลวดลายกราฟิก และลายการ์ตนู จะทาํใหเ้ป็นทีÉสนใจของกลุ่มลกูคา้ 

อีกกลุ่มหนึÉงเป็นอยา่งดี ประกอบกบัลกัษณะของรูปแบบของผลิตภณัฑใ์หม่ๆ เป็นตน้ 

 3.  ดว้ยผา้โขมพสัตร์ มีลกัษณะเด่น และมีเอกลกัษณ์ของความเป็นไทยในรูปแบบของ

ลายผา้ และกรรมวิธีการผลิตโดยใชล้กัษณะของการพิมพล์าย ซึÉงแตกต่างไปจากผา้ทีÉถกั และทอนัÊน 

จากเหตุผลขา้งตน้ ควรมุ่งเนน้ไปในทิศทางในการส่งออกในรูปแบบของผลิตภณัฑที์Éหลากหลาย 

โดยใชล้วดลายทีÉเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะมาประยกุตแ์ละต่อยอดในเชิงผลิตภณัฑใ์หม้าก ซึÉงจะทาํให้

เห็นไดถึ้งความเป็นโขมพสัตร์มากยิ ÉงขึÊน มิใช่เป็นเพียงแต่ผา้ทีÉพิมพล์ายแลว้นาํไปตดัเพืÉอเป็น 

เครืÉองนุ่มห่มแต่เพียงอยา่งเดียว แต่ยงัสามารถไปประยกุตใ์ชใ้นสิÉงต่างๆ ทีÉอยูใ่นบา้นเรือน หรือ 
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ของประดบัตกแต่งตามโรงแรม รวมไปถึงสินคา้ประเภททีÉจดัเป็นตวัแทนในระดบัของดี 

ประเทศไทยไดอี้กอยา่งหนึÉงดว้ย 

 

ข้อเสนอแนะในการวจิยัครัÊงต่อไป 

 ขอ้เสนอแนะในการวจิยัครัÊ งต่อไป ขอเสนอใหมี้การวิจยัเพืÉอการศึกษาเรืÉองการศึกษา

แนวทางการพฒันาผา้โขมพสัตร์ ในอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์ในการทาํวจิยั 

ในครัÊ งต่อไปควรศึกษาถึงการพฒันาผา้ไทยอยา่งอืÉนทีÉมีอยูใ่นชุมชนต่างๆ ซึÉงมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั

เพืÉอเป็นการอนุรักษผ์า้นัÊนๆ ใหย้งัคงอยู ่และเป็นการส่งเสริมใหเ้กิดการจา้งงานคนในชุมชนมี

รายไดเ้พิÉมขึÊนและเมืÉอการพฒันาอยา่งจริงจงัแลว้ ส่งผลใหผ้า้ชนิดนัÊนๆ เป็นสญัลกัษณ์ของพืÊนทีÉ

หรือชุมชน ทาํใหเ้ป็นทีÉรู้จกัของคนภายนอก เป็นการสนบัสนุนในการท่องเทีÉยวทาํใหชุ้มชนนัÊน 

เป็นทีÉรู้จกัอยา่งแพร่หลาย ดั Éงเช่นผา้โขมพสัตร์ ในอาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์
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      ที่ ศธ ๖๖๒๐.๑/๐๓๙๐                     

 

  

   

 

               คณะศิลปกรรมศาสตร  

               มหาวิทยาลัยบูรพา  

              ต. แสนสุข อ. เมือง จ. ชลบุร ี๒๐๑๓๑  
 

       ๒๖ เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๕ 

 

เรื่อง ขอความอนุเคราะหในการรับรองเผยแพรขอมลูเพื่อการวิจัย  

เรียน ผูประกอบการผาโขมพสัตร  

สิ่งทีส่งมาดวย หนังสอืรบัรองการเผยแพรขอมูลงานวิจัย  

       จานวน ๑ ชุด  

 

 ดวยนายเวชกร ตาลวันนา นิสิตระดับบัณฑิตศึกษา หลกัสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาการบรหิารศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยบูรพา ไดรับอนุมัติใหทาวิทยานิพนธ เรื่อง 

การศึกษาแนวทางการพัฒนาผาโขมพสัตร จังหวัดประจวบคีรีขันธ ใน 

ความควบคุมดูแลของ ผูชวยศาสตราจารย ดร.เลิศศิรริ บวรกิตติ ประธานกรรมการ   มีความประสงค

ขอความอนุเคราะหจากทาน   เพื่ออานวยความสะดวกในการรับรองเผยแพรขอมูลเพื่อการวิจัย โดย

ผูวิจัยจะขอนาเสนอขอมลูวิจัยที่ไดมาดวยตนเอง  

 

 จึงเรียนมาเพื่อโปรดทราบ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบรูพา หวังเปนอยาง ย่ิง

วาคงจะไดรับ 

ความอนุเคราะหจากทานดวยดี และขอขอบคุณอยางสูงมา ณ โอกาสน้ี  

           ขอแสดงความนับถือ 

 

                                
    (รองศาสตราจารยเทพศักด์ิ ทองนพคุณ)  

คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  
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สานักงานคณบดี คณะศิลปกรรมศาสตร  

โทรศัพท ๐-๓๘๑๐- ๒๕๑๙ โทรสาร ๐-๓๘๓๙-๑๐๔๒  

มือถือนิสิต ๐-๘๓๐๖๒-๙๙๗๘ 
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ภาคผนวก ค 

เอกสารขอความอนุเคราะห์ในการเก็บรวบรวมขอ้มลูเพืÉอการวิจยั 
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ภาคผนวก ข 

แบบสอบถาม 
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แบบสอบถาม 

แนวทางการศึกษาการพฒันาผ้าโขมพสัตร์ อาํเภอหัวหนิ จงัหวดัประจวบครีีขันธ์ 

 

คาํชีÊแจง  โปรดทาํเครืÉองหมาย   ใน (   ) หนา้ขอ้ทีÉตรงกบัความเป็นจริง 

ตอนทีÉ 1  ขอ้มลูส่วนตวั 

 1.  เพศ  (   ) ชาย  (   ) หญิง 

 2.  อาย ุ  (   ) นอ้ยกว่า 18 ปี (   ) 18-36 ปี  (   ) 37-60 ปี (   ) มากกว่า 60 ปี 

 3.  อาชีพ  (   ) รับราชการ  (   ) รัฐวิสาหกิจ 

     (   )  พนกังานบริษทั (   ) ธุรกิจส่วนตวั 

 4.  รายไดต่้อเดือน (    ) ต ํÉากว่า 10,000 บาท  (   ) 10,000–20,001 บาท 

       (    ) 20,001–30,000 บาท  (    ) มากกว่า 30,000 บาท 

 5.  ภูมิลาํเนา  (   ) กรุงเทพและปริมณฑล (   ) ภาคกลาง  (    ) ภาคใต ้

      (   ) ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ (    ) ภาคตะวนัออก (    ) ภาคเหนือ 

 6.  เคยใชผ้ลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ หรือไม่ (    ) เคย  (    ) ไม่เคย 

ตอนทีÉ 2  ความรู้จกั และความคิดเห็นเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 

 2.1  ความรู้จกัเกีÉยวกบัผา้โขมพสัตร์ 
 

ข้อความคาํถาม 
ระดับความรู้จกั 

มากทีÉสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยทีÉสุด 

2.1.1. ท่านรู้จกังานผา้ของผา้

โขมพสัตร์อยา่งไร 

     

2.1.2. ท่านรู้จกัผลิตภณัฑผ์า้

โขมพสัตร์อยา่งไร 

     

2.1.3.  ท่านรู้จกัความเป็น

เอกลกัษณ์ของผา้โขมพสัตร์

อยา่งไร (ลกัษณะเด่น) 
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 2.2  ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการผลิตภณัฑโ์ดยการนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบของผลิตภณัฑ ์

 

ประเภทผลติภัณฑ์ 
ระดับความต้องการของผลติภัณฑ์ 

มากทีÉสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยทีÉสุด 

2.2.1.   ความตอ้งการทีÉจะนาํ

ผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบของของใช้

ภายในบา้น เช่น ปลอก

หอมน หมอนขวาง ผา้ม่าน 

ผา้ปูโต๊ะ ฯลฯ 

     

2.2.2.  ความตอ้งการทีÉจะนาํ

ผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบของเครืÉองแต่ง

กาย  เช่น ผา้ตดัเสืÊอ  เสืÊอผา้

สาํเร็จรูป ผา้พนัคอ ผา้คลุม

ไหล่ ฯลฯ 

     

2.2.3.  ความตอ้งการทีÉจะนาํ

ผา้โขมพสัตร์มาเป็น

ส่วนประกอบของใช ้

เบ็ดเตลด็  เช่น ของทีÉระลึก 

กระเป๋า  กระดาษห่อ

ของขวญั ฯลฯ 
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 2.3  ความคิดเห็นเกีÉยวกบัแนวทางการเลือกซืÊอผลิตภณัฑผ์า้โขมพสัตร์ 

 

แนวทางเลอืกซืÊอเพราะ 
ระดับความคดิเห็น 

มากทีÉสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยทีÉสุด 

2.3.1.  เลือกซืÊอเพราะรูปแบบ

ทีÉสวยงามของผลิตภณัฑ ์

     

2.3.2.  เลือกซืÊอเพราะมีความ

พึงพอใจในผลิตภณัฑ ์

     

2.3.3.  เลือกซืÊอเพราะมีราคา

ทีÉเหมาะสมกบัผลิตภณัฑ ์

     

2.3.4.  เลือกซืÊอเพราะมี

ลวดลายและรูปแบบ

ผลิตภณัฑที์Éเหมาะสมกบั

ประโยชน์ใชส้อย 

     

2.3.5.  เลือกซืÊอเพราะ

ผลิตภณัฑมี์ความประณีต

สวยงาม 
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 2.4  ความคิดเห็นเกีÉยวกบัความตอ้งการผลิตภณัฑที์Éนาํผา้โขมพสัตร์มาเป็นส่วนประกอบ 

โดยการเปรียบเทียบลวดลายผา้โขมพสัตร์ (แบบดัÊงเดิม)  และลวดลายผา้โขมพสัตร์ (แบบประยกุต)์ 

คาํชีÊแจง โปรดทาํเครืÉองหมาย ลงในช่องทีÉตรงกบัความคิดเห็นของท่านมากทีÉสุด 

 

ตวัอยา่งผลิตภณัฑรู์ปแบบและลวดลายผา้โขมพสัตร์ (แบบดัÊงเดิม) 

รายละเอยีด ระดับความต้องการของผลติภัณฑ์ 

 มากทีÉสุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยทีÉสุด 

2.4.1 ด้านความงาม 

    2.4.1.1 ความพึงพอใจในรูปแบบผลิตภณัฑใ์นดา้น

รูปร่างและรูปทรงของผา้โขมพสัตร์ 

   2.4.1.2 ความพึงพอใจในรูปแบบผลิตภณัฑส์ามารถ

ประยกุตใ์ชเ้ป็นของใชใ้นชีวิตประจาํวนั 

   2.4.1.3 ความพึงพอใจในรูปแบบผลิตภณัฑใ์นดา้น

ความเป็นเอกลกัษณ์ของลวดลายผา้ (ลกัษณะเด่น) 

     

2.4.2. ด้านความพงึพอใจ 

   2.4.2.1 ความพึงพอใจในการนาํมาประยกุตใ์ชเ้ป็น

ผลิตภณัฑ ์

   2.4.2.2 ความพึงพอใจในดา้นความประณีตของ

ผลิตภณัฑ ์(รูปแบบของลายผา้โขมพสัตร์) 

    2.4.2.3  ความพึงพอใจในดา้นคุณภาพของวสัดุทีÉ

นาํมาเป็นผลิตภณัฑ ์
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รายละเอยีด 
ระดับความต้องการของผลติภัณฑ์ 

มากทีÉสุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยทีÉสุด 

2.4.3. ด้านประโยชน์ใช้สอย 

   2.4.3.1  ผลิตภณัฑที์Éมีประโยชน์ใชส้อยเหมาะสมกบั

รูปร่างและรูปทรงของลายผา้โขมพสัตร์ 

   2.4.3.2 ผลิตภณัฑมี์ประโยชน์ใชส้อยทีÉเหมาะสมกบั

ราคา 

   2.4.3.3 ผลิตภณัฑที์Éมีประโยชน์ใชส้อยและสามารถ

นาํมาใชง้านไดอ้ยา่งคุม้ค่า 
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ตวัอยา่งผลิตภณัฑรู์ปแบบและลวดลายผา้โขมพสัตร์ (แบบประยกุต)์ 

 

รายละเอยีด 
ระดับความต้องการของผลติภัณฑ์ 

มากทีÉสุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยทีÉสุด 

2.4.1 ด้านความงาม 

    2.4.1.1 ความพึงพอใจในรูปแบบผลิตภณัฑใ์นดา้น

รูปร่างและรูปทรงของผา้โขมพสัตร์ 

   2.4.1.2 ความพึงพอใจในรูปแบบผลิตภณัฑส์ามารถ

ประยกุตใ์ชเ้ป็นของใชใ้นชีวิตประจาํวนั 

   2.4.1.3 ความพึงพอใจในรูปแบบผลิตภณัฑใ์นดา้น

ความเป็นเอกลกัษณ์ของลวดลายผา้ (ลกัษณะเด่น) 

     

2.4.2. ด้านความพงึพอใจ 

   2.4.2.1 ความพึงพอใจในการนาํมาประยกุตใ์ชเ้ป็น

ผลิตภณัฑ ์

   2.4.2.2 ความพึงพอใจในดา้นความประณีตของ

ผลิตภณัฑ ์(รูปแบบของลายผา้โขมพสัตร์) 

    2.4.2.3  ความพึงพอใจในดา้นคุณภาพของวสัดุทีÉ

นาํมาเป็นผลิตภณัฑ ์
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รายละเอยีด 
ระดับความต้องการของผลติภัณฑ์ 

มากทีÉสุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยทีÉสุด 

2.4.3. ด้านประโยชน์ใช้สอย 

   2.4.3.1  ผลิตภณัฑที์Éมีประโยชน์ใชส้อยเหมาะสมกบั

รูปร่างและรูปทรงของลายผา้โขมพสัตร์ 

   2.4.3.2 ผลิตภณัฑมี์ประโยชน์ใชส้อยทีÉเหมาะสมกบั

ราคา 

   2.4.3.3 ผลิตภณัฑที์Éมีประโยชน์ใชส้อยและสามารถ

นาํมาใชง้านไดอ้ยา่งคุม้ค่า  

     

 

ตอนทีÉ 3  ขอ้เสนอแนะ

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................. 
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แบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
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แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

ชุดทีÉ 1  สําหรับผู้ประกอบการ 

 

แบ่งออกเป็น  2 ส่วน ดังนีÊ 

 ส่วนทีÉ 1  ขอ้มลูผูใ้หส้มัภาษณ์ 

 ส่วนทีÉ 2  เนืÊอหาสาระทีÉสมัภาษณ์ 

  ก.  ประวติัความเป็นมา 

  ข.  การบริหารจดัการ 

  ค.  การจดัการผลิต 

ส่วนทีÉ 1  ขอ้มลูพืÊนฐานของผูใ้หข้อ้มลูทีÉสาํคญั 

 1.  ชืÉอ – สกุล......................................................................................................... 

 2.  วนัทีÉสมัภาษณ์......................................................... เวลา................................ 

 3.  อาย ุ

 4.  ศาสนา 

 5.  ระดบัการศึกษา 

 6.  ภูมิลาํเนา 

 7.  ระยะเวลาทีÉคลุกคลีกบัผา้โขมพสัตร์..............ปี 

ส่วนทีÉ 2   เนืÊอหาสาระทีÉสมัภาษณ์  

ก.  ประวตัคิวามเป็นมา 

 ประวติัความเป็นมาของผา้โขมพสัตร์ 

ข.   การบริหารจดัการ 

 คน 

 1.  บุคลาการภายในองคก์ร แบ่งออกเป็นกีÉแผนก อะไรบา้ง 

 2.  คนงาน/ช่าง มีการสืบทอดหรือไม่ 

 3.  คนงาน/ ช่าง จาํเป็นตอ้งมีการศึกษาในระดบัใด 

 4.  คนงาน/ ช่าง มีการแบ่งระดบัชัÊน ผูค้วบคุม/ ผูช้าํนาญการ/ ผูป้ฏิบติังาน 
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 วสัดุ 

 1.  วสัดุ วตัถุดิบ อุปกรณ์ทีÉใชก้ารผลิตมีอะไรบา้ง  

 2.  วสัดุ วตัถุดิบ อุปกรณ์ทีÉใชก้ารผลิตไดจ้ากแหล่งใด 

 เงิน 

 เงินทุนทีÉใชห้มุนเวียน และแหล่งทีÉมาของเงินทุน ไดอ้ยา่งแหล่งใด 

 วธิีการจดัการ 

 1.  รูปแบบการดาํเนินการจากอดีต–ปัจจุบนัคือ 

 2.  การดาํเนินการในปัจจุบนัไดพ้ฒันาในดา้น 

ค.  การจดัการผลติ 

 การวางแผนการผลติ 

 1.  มีการวางแผนการผลิต ประเภทผลิตภณัฑ ์รูปแบบ ลวดลาย สีสนัอยา่งไร 

 2.  รูปแบบผลิตภณัฑมี์อะไรบา้ง มีการนาํไปใชอ้ยา่งไร เป็นแบบประยกุต ์หรือแบบคิด

ขึÊนใหม่ 

 3.  ยอดการผลิตในแต่ละปี มีการพฒันาในเรืÉองรูปแบบของผลิตภณัฑ ์คุณภาพของ

ผลิตภณัฑ ์ราคาของสินคา้ ฯลฯ 

 การออกแบบผลติภัณฑ์ 

 1.  มีการออกแบบรูปแบบ ลวดลาย สีสนั และผลิตภณัฑ ์โดยใคร 

 2.  ลวดลายผา้ทีÉพิมพเ์ป็นแบบดัÊงเดิม หรือเกิดจากแนวคิดใหม่ 

 3.  มีลายอะไรบา้ง เกิดจากแนวความคิดจากอะไร 

 4.  รูปแบบของผลิตภณัฑ ์ทีÉผลิตขึÊนมาเกิดจากแนวคิดในดา้นใดบา้ง (ประโยชน ์

การใชส้อย, ความพึงพอใจของผูบ้ริโภค, ความประณีต, ราคา) 

 การตลาด  

 1.  ลกัษณะเด่นของผลิตภณัฑคื์อ 

 2.  รูปแบบผลิตภณัฑที์Éไดรั้บความนิยมจากผูซื้ÊอมากทีÉสุดคืออะไร 

 3.  ลวดลายใดเป็นทีÉนิยมมากทีÉสุด 

 4.  กลุ่มผูซื้Êอส่วนใหญ่เป็นใคร เพศ อาย ุ 

 5.  กลุ่มผูซื้Êอส่วนใหญ่มกัจะซืÊอในรูปแบบใด  
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 การส่งเสริม อนุรักษ์ เผยแพร่ 

 1.  มีการประชาสมัพนัธ ์หรือไม่ 

 2.  ไดรั้บการประชาสมัพนัธใ์นรูปแบบใด 

 3.  ไดรั้บการส่งเสริมจากหน่วยงานภาครัฐ อยา่งไร 

 

ปัญหาและอปุสรรค 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………….. 
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แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

ชุดทีÉ 2  สําหรับคนงาน/ ช่าง 

 

แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดังนีÊ 

 ส่วนทีÉ 1  ขอ้มลูผูใ้หส้มัภาษณ์ 

 ส่วนทีÉ 2  เนืÊอหาสาระทีÉสมัภาษณ์ 

ส่วนทีÉ 1  ขอ้มลูพืÊนฐานของผูใ้หข้อ้มลูทีÉสาํคญั 

 1.  ชืÉอ – สกุล......................................................................................................... 

 2.  วนัทีÉสมัภาษณ์......................................................... เวลา................................ 

 3.  อาย ุ

 4.  ศาสนา 

 5.  ระดบัการศึกษา 

 6.  ภูมิลาํเนา 

 7.  ระยะเวลาทีÉคลุกคลีกบัผา้โขมพสัตร์..............ปี 

ส่วนทีÉ 2  เนืÊอหาสาระทีÉสมัภาษณ์ 

 1.  มีการสืบทอดหรือไม่ 

 2.  การศึกษามีผลต่อการทาํหรือไม่ 

 3.  มีการแบ่งระดบัในการทาํงานหรือไม่ 

 4.  ประสบการณ์ในการทาํงาน…………ปี 

 5.  ลกัษณะในการทาํงานเป็นอยา่งไร (เฉพาะดา้น/ ทาํทุกกระบวนการ) 

 6.  กรรมวิธีการผลิตมีกีÉขัÊนตอน อะไรบา้ง อยา่งไร 

 7.  วตัถุดิบ, วสัดุ อุปกรณ์ ในการผลิตมีอะไรบา้ง 

 8.  เทคนิค และขอ้ควรระวงัในการผลิต มีหรือไม่ อยา่งไร 

 9.  การตรวจสอบคุณภาพในแต่ละขัÊนตอน มีกีÉวิธีการอยา่งไร 

 10.  ปัญหาหรืออุปสรรคในกรรมวิธีการผลิตในแต่ละขัÊนตอน มีหรือไม่ อยา่งไร 

 11.  ลวดลายทีÉผลิตมากทีÉสุดคือลายอะไร 

 12.  รูปแบบผลิตภณัฑที์Éทาํออกจาํหน่ายมากทีÉสุดคืออะไร 


