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 จิตรกรรมฝาผนงัท าหนา้ท่ีเป็นดัง่ภาษาภาพท่ีส่งต่อค าบอกเล่าและการติดต่อส่ือสาร
ระหว่างอดีตกบัปัจจุบนั ประกอบกบัมีคุณค่าและความงดงามทางจิตใจเป็นอยา่งมากเน่ืองจาก
ผกูพนักบัศาสนา ความเช่ือถือ และศรัทธา นบัเป็นวิจิตรศิลป์ชั้นสูงท่ีมีความงามตามอุดมคติและ 
มีลกัษณะการแสดงออกพิเศษเฉพาะของแต่ละประเทศ ผลงานการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงั 
ของไทยและจีนท่ีปรากฏในสมยัต่างๆ ถือไดว้่าเป็นส่ิงล  ้าค่าท่ีบ่งบอกถึงการอยูร่่วมกนั ความเช่ือ 
และความสมัพนัธร์ะหว่างประเทศไดเ้ป็นอยา่งดี จิตรกรรมฝาผนงัของประเทศจีนสืบทอดมาจาก
วฒันธรรมประเพณีของการวาดภาพจีนท่ีตกทอดมรดกมาจากอกัษรภาพสมยัโบราณจนกลายเป็น
ศิลปะอนัทรงเกียรติท่ีรุ่งโรจน์ ในดา้นจิตรกรรมฝาผนงัไทยก็มีมาหลายยคุหลายสมยัเช่นกนั
นบัตั้งแต่สมยัทวารวดีเป็นตน้มา จากการศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวงประเทศจีนและ
จิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย ก่อใหเ้กิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานเพื่อใหผู้ช้ม 
ไดท้ราบประวติัศาสตร์จิตรกรรมฝาผนงัของไทย-จีน มีความรู้ความเขา้ใจวฒันธรรม จิตรกรรม 
และการส่ือความหมายของภาพวาดระหว่างประเทศไดอ้ยา่งลึกซ้ึง โดยแสดงออกมาดว้ยเทคนิค 
สีน ้ ามนัและสีอะคริลิค ผสานจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค ์และการออกแบบท่ีแสดงคุณค่าทาง
สุนทรียศาสตร์อนัจะน าไปสู่การคน้พบบทบาทเชิงสญัลกัษณ์และภาษาศิลป์ท่ีซ่อนอยูภ่ายใน 
 ผลงานการสร้างสรรคใ์นชุดน้ีแบ่งออกเป็น 9 ช้ินงาน คือ การเซ่นไหวใ้นวสนัตฤดูเพื่อ
ขอพรใหก้ารเก็บเก่ียวอุดมสมบูรณ์ มีความสุขในชีวิตและเป็นเทศกาลแห่งการฝากความหวงั 
การเซ่นไหวใ้นคิมหนัตฤดูเพื่อขอพรใหส้มหวงัในความรัก การเซ่นไหวใ้นสารทตฤดูเพื่อขอพร 
ใหพ้ระเทพยดาคุม้ครองและใหก้ารเก็บเก่ียวไดผ้ลอุดมสมบูรณ์ การเซ่นไหวใ้นวสัสานตฤดูเพื่อ
ปรับปรุงชีวิตใหม่ใหดี้ข้ึน เป็นโอกาสท่ีดีของการเติมพลงั การก าเนิดใหม่กล่าวถึงความปรารถนา
ของมนุษยท่ี์ตอ้งการใหโ้ลกหมุนยอ้นน าพาคืนวนัดีๆกลบัมาอีกคร้ัง ฟ้ากล่าวถึงจินตนาการของ
มนุษยก์บัเร่ืองราวบนทอ้งฟ้า ดินเปรียบเสมือนผูป้กครองมนุษยแ์ละในขณะเดียวกนัก็ถกูมนุษย์
ปกครอง โลกลึกลบักล่าวถึงเร่ืองราวความเพอ้ฝันของมนุษย ์และผลงานช้ินสุดทา้ยมีช่ือว่า มนัดารา 
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ถือเป็นผลงานช้ินสรุปท่ีรวบรวมใจความหลกัของ 8 ภาพแรกมาไวบ้นผลงาน โดยมีแนวคิดหลกั
กล่าวถึงวงจรชีวิตมนุษยท่ี์เวียนว่ายตายเกิดอยา่งไม่จบส้ิน ผลงานทั้ง 9 ช้ิน มีความงดงามและ 
โดดเด่นในเร่ืองลายเสน้ สีสนั โครงสร้าง รูปแบบและลกัษณะผสมผสานเทคนิคตามแบบไทย-จีน
ร่วมสมยัท่ีใหอ้รรถรสแตกต่างพร้อมทั้งสอดแทรกความรู้ผา่นความเช่ือ ขนบธรรมเนียม วฒันธรรม 
และเร่ืองราวทางศาสนา ก่อใหเ้กิดการจินตนาการต่อเน่ืองไดอ้ยา่งไม่จ  ากดั 
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 Mural is such a visual language extending saying and communication between the past 
and the present. It also extremely accompanies with values and beauty due to its relation with 
religions, faith, and belief. Thus, it is an advanced fine art with an ideal, beauty, and unique 
characteristics of each country. Artworks concerned with Thai-Chinese painting mixtures which 
appeared in many period of time, so they were regarded as things valuable which told us very 
well about living together, belief, and relationship between two countries. It was said that Chinese 
murals were descended from delightful cultures and traditions of Chinese painting inherited from 
ancient picture letters which were flourish in the past and proud of Chinese civilization. There 
were many eras of Thai murals. They started from Davaravati period. From the studies of the 
murals at Dun huang tunnel in China and the murals in Thailand, it canned an inspiration to create 
the works which were unique and outstanding in art innovation. Visitors could know Thai-
Chinese mural histories, and deeply comprehend in cultures, painting and definition of 
international drawing through oil and acrylic color techniques merged with imagination, creative 
thinking and designs that revealed aesthetic value. Therefore, they led to discovery of symbolic 
role and art language hidden inside and realized the importance of conservation, national unique 
beauty and visual language appeared in artworks. 
 The creative artworks in these series were divided into nine artworks: first, the oblation 
in spring to wish perfect harvests, life happiness and festival of hope; second, the oblation in 
autumn to wish for a luck in love; third, the oblation in summer to wish the protecting god and 
complete harvest; fourth, the oblation in winner to improve the new life; fifth, the initiation 
mentioning about human wishes that needs to be back to the good past events; sixth, the sky 
mentioning about human imagination about stories of the sky; seventh, the ground compared to 
the human protector; while governed by humans; eighth, the secret world mentioning about 
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human fancy. Finally, Mandara was the concluding artwork combining the main idea of eight 
pictures by showing a basic concept of life cycle that is the transmigration of soul. 
 These nine artworks are beautiful and outstanding in terms of lines, colors, structures, 
pattern and technical mixture of Thai-Chinese contemporary styles in several emotions. They also 
integrated the knowledge of customs, cultures, beliefs and religions stories in the pictures leading 
to continuous and unlimited imagination. 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
 ศุภชยั สุกขีโชติ (2551, หนา้ 1) กล่าวว่า งานจิตรกรรมเป็นศิลปกรรมอยา่งหน่ึงท่ีมนุษย์

ใชเ้ป็นส่ือแสดงอารมณ์ความรู้สึกความคิด ความเช่ือ ในขณะนั้น สามารถแสดงรายละเอียดของ

กิจกรรมต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในประวติัศาสตร์ สามารถแสดงอารมณ์ ของผูส้ร้างงานจิตรกรรมนั้นๆ ได้

มนุษยส์ร้างงานจิตรกรรมมาตั้งแต่สมยัยงัอยูใ่นถ ้า ร่องรอยขีดเขียนในถ ้าต่างๆ ท่ีพบเห็นในปัจจุบนั

เกิดจากฝีมือของมนุษยโ์บราณ ไดส้ร้างผลงานจิตรกรรมไว ้การสร้างงานจิตรกรรมมีในทุกชนเผา่

ทัว่โลก งานจิตรกรรมบางคร้ังท าหนา้ท่ีเป็นภาษาภาพ และใชใ้นการติดต่อส่ือสารระหว่างกนั 

ใชส่ื้อสารกบัจิต วิญญาณ ความเช่ือประเพณี วฒันธรรมของแต่ละกลุ่มชน 

 จิตรกรรม คือหน่ึงในประเภทศิลปะท่ีมีความส าคญัมากเพราะสามารถรังสรรคใ์หข้ึ้นถึง

ระดบัวิจิตรศิลป์ไดอ้ยา่งง่ายดาย บ่งบอกถึงความมรีสนิยม สะทอ้นถึงความคิดสร้างสรรค์

จินตนาการและเป็นบนัทึกประวติัศาสตร์สมยัของผูค้นและสงัคมไดอ้ยา่งดี ถือไดว้่ามีคุณค่าและ

ความงดงามทางจิตใจเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากผกูพนักบัศาสนา ความเช่ือถือ และศรัทธา สืบทอด  

มาจากอดีตอนัยาวนานจนถึงปัจจุบนั นบัไดว้่างานจิตรกรรมเป็นวิจิตรศิลป์ชั้นสูงท่ีมคีวามงาม  

ตามอุดมคติ และมีลกัษณะการแสดงออกพิเศษเฉพาะของแต่ละคน โดยมกันิยมเขียนดว้ยสีฝุ่ นและ

ปิดทอง หรือสร้างสรรคใ์นแบบเหนือความจริงหรือแตกต่างไปจากธรรมชาติ แมว้่าจะไดเ้สน้ 

รูปร่าง ทรวดทรง ความอ่อนหวาน คดโคง้มาจากธรรมชาติก็ตาม (ศิลปะไทย, 2549) 

 วิวฒันาการของจิตรกรรมไทยร่วมสมยั กา้วไปพร้อมๆ กบัความเจริญและวิวฒันาการ

ทางดา้นต่างๆ ท่ีอยูร่อบตวัมนุษยโ์ดยเฉพาะดา้นเทคโนโลยสีารสนเทศ ในกรณีท่ีวฒันธรรมของ

สงัคมใดสงัคมหน่ึงมีการเปล่ียนแปลงไปตามระบบสงัคมโลก งานจิตรกรรมก็จะเป็นส่วนหน่ึง 

ท่ีไดรั้บผลกระทบต่อการเปล่ียนแปลงนั้นเช่นเดียวกนั แมว้า่ส่วนหน่ึงของการแสดงออกของงาน

จิตรกรรมร่วมสมยัในประเทศไทยจะไดรั้บอิทธิพลจากความเคล่ือนไหวของศิลปะสากล แต่ก็ยงัมี

แนวความคิดท่ีเป็นอิสระ ไม่มีความผกูพนัต่อส่ิงใด โดยเฉพาะจิตรกรมีโอกาสแสดงแนวความคิด

สร้างสรรคใ์นแนวใหม่ มีการทดลองเทคนิควิธีการท่ีเหมาะสมกบัแนวความคิดของแต่ละบุคคล  
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ในบางกรณีงานจิตรกรรมร่วมสมยัอาจอาศยัเคา้โครงของแนวความคิดดา้นจิตรกรรมไทยแบบ

ประเพณีมาสร้างสรรคแ์นวทางใหม่ของจิตรกรรมร่วมสมยัดว้ยก็ได ้การศึกษาศิลปะเป็นส่ิงควบคู่

มากบัความเจริญและววิฒันาการของจิตรกรรมร่วมสมยั (อนนัต ์ปาณินท,์ 2532) 

 จิตรกรรมฝาผนงั คือภาพเขียนหลายชนิดท่ีเขียนบนปูน บนผนงั หรือเพดาน เป็นผลผลิต

ทางวฒันธรรมของมนุษยใ์นหลายพ้ืนท่ีมีพฒันาการสืบเน่ืองมาอยา่งยาวนานตั้งแต่ยคุบุพกาล 

(Primitive) เช่น ภาพเขียนบนผนงัถ  ้าและเชิงผายคุก่อนประวติัศาสตร์ ภาพเขียนในผนงัวิหาร 

หรือศาสนสถานของอารยะธรรมอินเดีย จีน อียปิต ์กรีก และยโุรปในยคุต่างๆ เร่ือยมาจนถึงยคุ

ปัจจุบนั ซ่ึงภาพเขียนและภาพจิตรกรรมฝาผนงัแต่ละแห่งกม็ีแนวความคิด วิธีการเล่าเร่ือง รวมถึง

รูปแบบการส่ือสารท่ีแตกต่างกนัออกไปตามวิถีชีวิตความเป็นอยูแ่ละวฒันธรรมประเพณีของ

ทอ้งถ่ินนั้น (Wang, 1996, p 3) 

 ผลงานท่ีเก่ียวกบัการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัของจีนและไทยท่ีปรากฏในสมยัต่างๆ 

ถือไดว้่าเป็นส่ิงล  ้าค่าท่ีบ่งบอกถึงการอยูร่่วมกนั ความเช่ือและความสมัพนัธร์ะหว่างสองประเทศ

ของคนในสมยัโบราณไดเ้ป็นอยา่งดี หากเราท าการศึกษาจนไดรั้บแรงบนัดาลใจและน ามา

ตรวจสอบ เพื่อวิเคราะห์หาความเป็นไปไดใ้นรูปแบบการผสมผสานทางจิตรกรรมไทย-จีนและ

สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมออกมา จะท าใหผ้ลงานท่ีไดม้คีวามส าคญัในดา้นการเกิดใหม่ทางการ

ผสมผสานศิลปะร่วมสมยัระหว่างประเทศ ซ่ึงผลงานท่ีไดจ้ะไม่จ  ากดัประวติัศาสตร์ เร่ืองเล่า ต านาน

และศาสนา โดยใชห้น่วยค าท่ีปรากฏอยูต่ามสภาพจริงมาแสดงออกในขั้นตอนของขอ้ความท่ีลึกซ้ึง 

ซ่ึงในผลงานเหล่าน้ี นอกจากจะใหอ้รรถรสในการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงธรรมชาติและการใชชี้วิต 

ของมนุษยแ์ลว้ ยงัเป็นรูปแบบการส่ือสารทางกาลเวลา ปรากฏผลทางวิชาการท่ีสมบูรณ์แบบและ  

ยงัมีมโนคติทางสุนทรียศาสตร์ท่ีพิเศษอีกดว้ย 

 หากกล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนงั “ถ  ้าตุนหวง” นบัไดว้่าเป็นตวัแทนภาพจิตรกรรมฝาผนงั 

ท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดในประเทศจีน ภายในถ ้าประกอบไปดว้ยภาพจิตรกรรมฝาผนงัมากมายหลายยคุ

หลายสมยั ซ่ึงถือไดว้่าเป็นแหล่งสะสมภาพจิตรกรรมฝาผนงัก็ว่าได ้ ส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนงั 

ท่ีปรากฏในประเทศไทยส่วนใหญ่จะปรากฏอยูต่ามวดัวาอาราม หรือปราสาทราชวงัท่ีมีความส าคญั

กบัประวติัศาสตร์ไทย จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์หลายแห่งไดก้ล่าวไวว้่า ภาพจิตรกรรม 

ฝาผนงัของไทยท่ีดูสวยสดงดงามและสมบูรณ์แบบท่ีสุดไดถ้กูสร้างข้ึนในสมยักรุงศรีอยธุยาแต่ 



3 

ผลงานส่วนใหญ่ในสมยันั้นก็ถกูท าลายลงหลงัจากท่ีไทยเสียกรุงคร้ังท่ีสองใหก้บัพม่า แต่หากมอง

ในภาพรวมแลว้ จิตรกรรมฝาผนงัของทั้งสองประเทศท่ีปรากฏในแต่ละสมยั ต่างก็แสดงขอ้มลูดา้น

ศิลปะวรรณคดีท่ีมีความเหมือนกนัเป็นอยา่งมากในเร่ืองราวความเช่ือทางพุทธศาสนา อีกทั้งยงั

ไดรั้บอิทธิพลมาจากอินเดีย มีวิธีการวาดภาพและเลือกวตัถุดิบท่ีคลา้ยกนั นอกจากน้ีในภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัของไทยยงัไดรั้บอิทธิพลมาจากภาพวาดทางธรรมชาติของจีนอีกดว้ย 

 ความจริงแลว้ ศิลปะก็คือวฒันธรรมชนิดหน่ึงท่ีบ่งบอกถึงประวติัศาสตร์และสงัคม 

ในประเทศนั้น มีการถ่ายทอดเร่ืองราวผา่นภาพวาดหรือลายลกัษณ์อกัษรเพ่ือความเขา้ใจตรงกนั 

ของประชาชนในชาติ ซ่ึงการศึกษาวจิยัในเร่ืองศิลปวฒันธรรมไทย-จีนในลกัษณะน้ีเป็นเร่ืองท่ีมี

ความส าคญัยิง่ท่ีจะน ามาซ่ึงความกา้วหนา้ทางวฒันธรรมดั้งเดิม เรียนรู้ลกัษณะเฉพาะของชนชาติ 

ท าใหจิ้ตรกรรมท่ีมีอยูต่ ั้งแต่โบราณไดรั้บการพฒันาและมีววิฒันาการท่ีดี ท าใหก้ารศึกษาและ 

การแลกเปล่ียนขอ้มลูระหว่างวฒันธรรมของทั้งสองประเทศมีความหมายท่ีลึกซ้ึง แสดงออกถึง 

การผสมผสานความงามทางเอกลกัษณ์ชนชาติของทั้งสองประเทศ และเป็นการศึกษาท่ีสามารถ 

สืบทอดใหก้บัคนรุ่นหลงัไดต่้อไป 

 

วตัถุประสงค์ของกำรวิจยั  
 ในการวจิยั การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมร่วมสมยัจากการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงั

ไทย-จีน มีวตัถุประสงคด์งัน้ี 

 1.  เพื่อศึกษาประวติัศาสตร์จิตรกรรมฝาผนงัของไทย-จีน ศึกษาแนวคิด รูปแบบ และ

วิธีการการผสมผสาน วิเคราะห์การหลอมรวมกนัของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏในทั้งสองประเทศ

และน ามาซ่ึงแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคแ์ละออกแบบผลงาน 

 2.  เพ่ือคน้หาความงามทางเอกลกัษณ์ชนชาติ ภาษาภาพของทั้งสองประเทศท่ีปรากฏ

ออกมาทางผลงานจิตรกรรมฝาผนงั 

 3.  เพื่อสะทอ้นภาพจินตนาการ แสดงถึงคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ท่ีสัง่สมและปรากฏอยู่

ในภาพจิตรกรรมฝาผนงั อนัจะน าไปสู่การคน้พบบทบาทเชิงสญัลกัษณ์และภาษาศิลป์ท่ีซ่อนอยู่

ภายใน ท าใหผู้ค้นในสงัคมเห็นคุณค่าของการผสมผสานจิตรกรรมของไทย-จีนและตระหนกัถึง

ความส าคญัในการอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงั 
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 4.  เพ่ือน าเสนอผลงานศิลปะจิตรกรรมเทคนิคสีน ้ ามนัและสีอะคริลิค บวกกบัจินตนาการ 

ความคิดดา้นการสร้างสรรคแ์ละการออกแบบในแนวทางส่วนบุคคลท่ีมีต่อจิตรกรรมร่วมสมยั     

ในรูปแบบการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน 

 

สมมตฐิำนของกำรวจิยั 
 การสร้างงานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีบ่งบอกถึงเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา ชาดก 

รามเกียรต์ิหรือเร่ืองเล่าต่างๆ ในอดีต เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีมีความส าคญัต่อประวติัศาสตร์ 

วฒันธรรม ประเพณีและสะทอ้นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นทางชนชาติไดเ้ป็นอยา่งดี แต่ทว่าผลงาน

จิตรกรรมฝาผนงัท่ีพบในประเทศไทยและประเทศจีนส่วนหน่ึงมีเทคนิค ภาพลกัษณ์และลกัษณะ 

ในการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีคลา้ยคลึงกนั อาจเน่ืองมาจากความสมัพนัธท์างการเมืองหรือการติดต่อ

คา้ขายระหว่างประเทศในอดีต 

 

กรอบแนวคดิในกำรวจิยั 
 เป็นการศกึษาลกัษณะ รูปแบบ และเทคนิคการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัของไทย-จีน 

ท่ีปรากฏในประเทศไทยและถ ้าตุนหวงมาท าการวิเคราะห์ ทดลอง รวบรวมและผสมผสานเพ่ือเป็น

แนวทางในการสร้างผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัจากการผสมผสานทางจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน 

 

ขั้นตอนกำรวจิยั 
 1.  เรียบเรียงขอ้มลู ด าเนินการวจิยัตามเป้าหมายท่ีตั้งไว ้เลือกสถานท่ีท่ีตอ้งการศึกษา

รายละเอียด เก็บตวัอยา่งผลงาน ศึกษาเทคนิคการวาดภาพท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงั เพื่อน ามา 

ใชเ้ป็นแนวทางและเป็นการปูรากฐานในการสร้างสรรคง์านศิลป์ท่ีก  าลงัจะท าต่อไป 

 2.  ศึกษาขอ้มลู ศึกษารายละเอียดของขอ้มลูท่ีไดรั้บ ศกึษารูปแบบ ลกัษณะ วิธีการหรือ

ส่ิงท่ีมีอิทธิพลต่อการก่อใหเ้กิดการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน 

 3.  สร้างสรรคผ์ลงาน ในการสร้างสรรคผ์ลงานจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนท่ี 1 

ออกแบบผลงาน ใชข้อ้มลูทางภาษาศิลป์และเทคนิคการวาดภาพท่ีเป็นประโยชน์มาใชใ้นการ



5 

ออกแบบ โดยเร่ิมจากการวาดแบบร่าง เม่ือแบบร่างผา่นแลว้ ก็เร่ิมเขา้สู่ส่วนท่ี 2 คือ ลงมือปฏิบติั ทั้ง

การเร่ิมวาดภาพและสร้างช้ินงาน 

 4. วิเคราะห์ผลงาน น าผลงานท่ีเสร็จเรียบร้อยแลว้มาท าการวิเคราะห์ ประเมิน และ

วิจารณ์การสร้างสรรค ์เพื่อใหข้อ้วินิจฉยัของนกัวาดภาพและผลงานท่ีออกแบบไดรั้บการยนืยนั

ความเป็นจริงอีกขั้นหน่ึง 

 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับจำกกำรวจิยั 
 1.  เกิดผลงานสร้างสรรคศิ์ลปะจิตรกรรมเทคนิคสีน ้ ามนัและสีอะคริลิคในรูปแบบใหม่ 

ท่ีมีลกัษณะการแสดงออกเฉพาะบุคคล 

 2.  เรียนรู้เทคนิคการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมร่วมสมยัจากการผสมผสานจิตรกรรม 

ฝาผนงัไทย-จีน ทราบท่ีมา เหตุผล และลกัษณะของการผสมผสานผลงานศิลปะในรูปแบบน้ี 

 3.  เรียนรู้การผสมผสานความงามทางเอกลกัษณ์ชนชาติของทั้งสองประเทศท่ีแสดง

ออกมาในงานจิตรกรรมฝาผนงั 

 4.  ไดผ้ลงานตวัอยา่งการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมร่วมสมยัแบบใหม่ท่ีน าเทคนิค 

การวาดภาพแบบผสมผสานในรูปแบบไทยและจีนมาแสดงออกทางลายเสน้ไดอ้ยา่งชดัเจน 

สามารถแยกแยะจุดเด่นของทั้งสองประเทศไดอ้ยา่งถกูตอ้ง 

 5. เป็นการปลกูฝังจิตส านึกท่ีดีในการสืบทอดมรดกทางจิตรกรรมฝาผนงัใหอ้ยูคู่่กบัคน

ไทยและคนจีนสืบไปชัว่ลกูชัว่หลาน 

 

ขอบเขตของกำรวจิยั 
 การวจิยัและการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมสีน ้ ามนัและสีอะคริลิคชุดน้ี ไดใ้หค้วามส าคญั

กบัเอกลกัษณ์และภาษาศิลป์ท่ีมีอยูใ่นการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน โดยมีขอบเขตในการ

วิจยัดงัน้ี 

 1.  เน้ือหา (Content) เน้ือหาภาพวาดและสญัลกัษณ์ท่ีสร้างข้ึนเกิดจากจินตนาการ 

แนวความคิด และความรู้สึกภายในของตนท่ีมีต่อจิตรกรรมร่วมสมยัจากการผสมผสานจิตรกรรม 

ฝาผนงัไทย-จีน โดยน าภาพจิตรกรรมฝาผนงัของจีนท่ีปรากฏในถ ้าตุนหวงกบัจิตรกรรมฝาผนงั 
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ท่ีปรากฏในประเทศไทย มาศึกษาอิทธิพลท่ีก่อใหเ้กิดการผสมผสาน โดยน าผลงานของจิตรกรท่ีเคย

ศึกษาทางดา้นน้ีมาใชเ้ป็นแนวทาง 

 2.  รูปแบบ (Form) เป็นการสร้างสรรคใ์นรูปแบบศิลปอุดมคติ (Idealism) บวกกบั

จินตนาการ ความคิดสร้างสรรค ์และความรู้สึกท่ีมต่ีอจิตรกรรมร่วมสมยัจากการผสมผสาน

จิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน มาสร้างสรรคผ์ลงาน 

 3.  เทคนิค (Technique) เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานโดยการใชเ้ทคนิคสีน ้ ามนัและ 

สีอะคริลิคมาแสดงออกมาในรูปแบบผลงาน 2 มิติ บนผา้ใบ 

 

ข้อจ ำกัดของกำรวจิยั 
 1.  การศึกษาในคร้ังน้ี ปฏิเสธไม่ไดว้่าจะตอ้งท าการศกึษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัจาก

หลายๆสถานท่ีเพื่อหาขอ้สมมุติฐานท่ีสามารถแสดงขอ้เท็จจริงในการผสมผสานทางจิตกรรม 

ฝาผนงัไทย-จีนไดอ้ยา่งเป็นเอกเทศ และดว้ยเหตุน้ีเองท่ีท าใหข้า้พเจา้ไม่สามารถท่ีจะเขา้ไป

ท าการศึกษา หาขอ้มลูจากสถานท่ีจริงไดด้ว้ยตนเองในทุกสถานท่ี 

 2.  ในประเทศจีน ปัจจุบนัประชาชนส่วนใหญ่จะไมน่บัถือศาสนาเพราะจะเช่ือในเร่ือง

ธรรมชาติ (ลทัธิเต๋า) และเซียนมากกว่าซ่ึงต่างจากเมืองพุทธอยา่งประเทศไทย ขา้พเจา้ก็เป็น 

อีกคนหน่ึงท่ีไมน่บัถือศาสนาใดเลย ดงันั้นจึงเป็นเร่ืองยากในการวิเคราะห์เร่ืองราวทาง

พระพุทธศาสนาหรือชาดกท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงั ส่วนภาพวาดท่ีเล่าเร่ืองราวทาง

พระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในประเทศจีนก็ยากท่ีจะน ามาเปรียบเทียบในเร่ืองราวทางพุทธประวติัของ

ประเทศไทย เน่ืองจากประเทศจีนนบัถือศาสนาพุทธนิกายมหายาน แต่ประเทศไทยเป็นศาสนาพุทธ

นิกายเถรวาทหรือหินยาน 

 3.  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นมรดกส าคญัอยา่งหน่ึงในชาติ ท่ีส่งผา่นเร่ืองราวตั้งแต่อดีต

มาจนถึงปัจจุบนั ในความเก่าแก่น่ีเองท่ีท าใหบ้างส่วนของภาพจิตรกรรมฝาผนงัมีการเลอะเลือน 

ช ารุด เสียหายหรือหลุดลอกตามกาลเวลา ไม่สามารถคงคุณค่าของความงามไวไ้ดท้ั้งหมด จึงท าให้

ยากในการวิเคราะห์ถึงรายละเอียดของการผสมผสานระหว่างจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีนไดอ้ยา่ง

สมบูรณ์  
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นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 จติรกรรมร่วมสมยั (Contemporary Painting) หมายถึง ความเจริญกา้วหนา้ทางวิทยาการ

ของโลก ความเจริญทางการศกึษา การคมนาคม การพาณิชย ์การปกครอง การรับรู้ข่าวสาร 

ความเป็นไปของโลกท่ีอยูห่่างไกล ฯลฯ เหล่าน้ี ลว้นมีผลต่อความรู้สึกนึกคิดและแนวทางการ

แสดงออกของศิลปินในยคุต่อๆ มา ซ่ึงไดพ้ฒันาไปตามสภาพแวดลอ้ม ความเปล่ียนแปลงของชีวิต 

ความเป็นอยู ่ความรู้สึกนึกคิด และความนิยมในสงัคม สะทอ้นใหเ้ห็นถึงเอกลกัษณ์ใหม่ของ

วฒันธรรมอีกรูปแบบหน่ึง อยา่งมีคุณค่า อน่ึง ส าหรับลกัษณะเก่ียวกบัจิตรกรรมไทยร่วมสมยันั้น 

ส่วนใหญ่เป็นแนวทางเดียวกนักบัลกัษณะศิลปะแบบตะวนัตกในลทัธิต่างๆ ตามความนิยมของ

ศิลปินแต่ละคน 

 จติรกรรมฝำผนัง (Mural Painting) หมายถึง การเขียนภาพระบายสีอนัเป็นลกัษณะ

ประจ าชาติโดยแสดงเร่ืองราวพุทธประวติั นิทานชาดกหรือภาพประวติัศาสตร์ บนผนงัโบสถห์รือ

วิหาร 

 ผสมผสำน (Integrate) หมายถึง การหลอมรวมทางเทคนิคของวตัถุต่างชนิด เพื่อ

สร้างสรรคเ์ทคนิคใหม่ท่ีมีความพิเศษมากข้ึนกว่าเดิม โดยครอบคลุมในดา้นเน้ือหาและการถ่ายทอด

เทคนิค 



บทที่ 2 
เอกสารข้อมูลท่ีเกี่ยวข้อง 

 
 จิตรกรรมฝาผนงัมีความส าคญัต่อประวติัศาสตร์ศิลปะของมนุษยเ์ป็นอยา่งมาก จนถือได้
ว่าเป็นรูปแบบการวาดภาพท่ีเก่าแก่ท่ีสุดอยา่งหน่ึงของมนุษย ์ประเทศท่ีมีอารยธรรมเก่าแก่ท่ีสุดใน
โลกอยา่งจีน อินเดีย และอียปิตต่์างก็เห็นเป็นเสียงเดียวกนัว่า จิตรกรรมฝาผนงัเป็นวิชาทางศิลปะ 
ท่ีส าคญั มีคนชอบและใหค้วามสนใจในการเรียนรู้เป็นอยา่งมาก เพราะไม่เพียงแต่จะไดล้ิ้มรส 
ความสวยงามของศิลปะจากภายนอกแลว้ ยงัเป็นตวับนัทึกเร่ืองราวความศวิิไลของประวติัศาสตร์
อารยธรรมมนุษยใ์นอดีตไดอี้กดว้ย 
 เมื่อเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงั ผูค้นส่วนใหญ่จะรู้สึกไดเ้ลยว่าเป็นศิลปกรรมท่ีมีเทคนิค 
แสนประณีต ดูมีสีสนั มีเสน่ห์ชวนมอง และผสานความงามไดอ้ยา่งลงตวั ลายเสน้ท่ีดูล่ืนไหลและ
วิธีการสร้างอิริยาบถของตวัละครท่ีแพรวพราวสมจริง ทว่าหลงัจากท่ีเราช่ืนชมในผลงานแลว้ เราก็
จะเร่ิมมีค  าถามมากมายเกิดข้ึนในหวั อาทิ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเหล่านั้นส่ือความหมายถึงอะไร 
หรือมีการถ่ายทอดขอ้มลูเร่ืองราวอะไรไวใ้หค้นรุ่นหลงัอยา่งเราๆ ไดรั้บรู้บา้ง ซ่ึงน่ีกคื็อสาเหตุ
ส าคญัอยา่งหน่ึงท่ีจะตอ้งศึกษาศิลปกรรมท่ีเรียกว่า “จิตรกรรมฝาผนงั” 
 ดงันั้นเบ้ืองหลงัภาพจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทยและจีนไดแ้ฝงเร่ืองราวอะไรไว ้ 
มีการเปล่ียนแปลงทางศิลปวฒันธรรมอยา่งไรบา้ง จิตรกรผูว้าดใชเ้ทคนิคการผสมผสานอะไร และ
ผลงานต่างๆ ท่ีปรากฏสู่สายตาประชาชนมาจากหวัใจของศิลปินผูส้ร้างศิลปะท่ีสมบูรณ์แบบหรือไม่ 
เราคงตอ้งศึกษากนัใหล้ะเอียดอีกคร้ังหน่ึง 
 

ประวตัศิาสตร์วฒันธรรมจนี 
 ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน หรือท่ีเรียกกนัทัว่ไปว่า “ประเทศจีน” ตั้งอยูบ่นทวีป
เอเชียตะวนัออก มีพรมแดนติดต่อกบัประเทศต่างๆ โดยรอบ 15 ประเทศ คือ เกาหลีเหนือ รัสเซีย 
มองโกเลีย คาซคัสถาน เคอร์กิชสถาน ทาจิกิสถาน อฟักานิสถาน ปากีสถาน อินเดีย เนปาล สิกขิม 
ภูฐาน พม่า ลาว และเวียดนาม ขณะท่ีทิศตะวนัออกและทิศใตจ้ดทะเลเหลือง ทะเลจีนตะวนัออก 
และทะเลจีนใต ้มีพ้ืนท่ีทั้งหมด 9.6 ลา้นตารางกิโลเมตร ถือว่าเป็นประเทศท่ีมีพ้ืนท่ีใหญ่ท่ีสุด 
ในโลกรองจากประเทศรัสเซียและแคนาดา พรมแดนทางบกของจีนมีความยาวถึง 28,000 กิโลเมตร 
และมีชายฝ่ังทะเลยาว 18,000 กิโลเมตร เกาะท่ีใหญ่ท่ีสุดในบรรดาเกาะนอ้ยใหญ่ทั้งหมด  
6,536 เกาะ คือเกาะไตห้วนัและไห่หนาน เมืองหลวงคือ ปักก่ิง (Kaewbaba, 2011) 
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 ก าจร สุนพงษศ์รี (2551, หนา้ 1-10) กล่าวว่าประเทศจีนเป็นประเทศท่ีมีอารยธรรม
ยาวนานท่ีสุดประเทศหน่ึง โดยหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีสามารถคน้ควา้ไดบ่้งช้ีว่าอารยธรรม
จีนมีอายถึุง 5,000 ปี ประวติัศาสตร์จีนมีทั้งช่วงท่ีเป็นปึกแผน่ และแตกเป็นหลายอาณาจกัรสลบั 
กนัไป ในบางคร้ังก็ถกูปกครองโดยชนชาติอ่ืน วฒันธรรมของจีนมีอิทธิพลอยา่งสูงต่อชาติอ่ืนๆ  
ในทวีปเอเชีย ซ่ึงถ่ายทอดไปทั้งการอพยพ การคา้ และการยดึครอง ช่วง 3,500 ปีแรกเป็นยคุ
ประวติัศาสตร์ ราชวงศแ์รกสุดคือราชวงศเ์ซ่ีย โดยมีราชวงศส์ าคญั เช่น ราชวงศฉิ์น ฮัน่ ถงั ซ่ง ฯลฯ
ต่อมาจีนไดเ้ปล่ียนเป็นระบบการปกครองเป็นแบบสาธารณรัฐเมื่อ ค.ศ. 1911 และเป็นคอมมิวนิสต์
เมื่อ ค.ศ. 1949 
 ในสมยัโบราณ ประเทศจีนนบัเป็นดินแดนท่ีมีศาสนาและปรัชญารุ่งเรืองเฟ่ืองฟอูยู่
มากมาย โดยลทัธิความเช่ือเดิมนั้นมีอยูส่องอยา่งคือ ลทัธิเต๋าและลทัธิขงจ๊ือ ซ่ึงเนน้หลกัจริยธรรม
มากกว่าท่ีจะเป็นของหลกัศาสนาท่ีแทจ้ริง และส่วนพุทธศาสนานั้นจีนเร่ิมรับมาจากอินเดียในช่วง 
คริสตศ์ตวรรษแรกน้ีเท่านั้น คร้ันมาถึงยคุคอมมิวนิสต ์ศาสนากลบัถกูกล่าวหาว่าเป็นปฏิปักษต่์อ
ลทัธิทางการเมืองโดยตรง แต่ต่อมาในช่วงยคุหลงัๆ น้ีทางการก็ไดย้อมผอ่นปรนใหก้บัการนบัถือ
ศาสนาและความเช่ือต่างๆ ของประชาชนมากข้ึนอีกคร้ัง จึงท าใหล้ทัธิขงจ๊ือ ลทัธิเต๋า ศาสนาพุทธ 
ศาสนาอิสลาม (ในเขตตะวนัตกของจีน) และศาสนาคริสตไ์ดก้ลบัมาเฟ่ืองฟข้ึูนอีกคร้ัง นอกจากน้ี
ชาวจีนยงัเช่ือถือในเร่ืองตวัเลขน าโชคของหมอดูและการพยากรณ์กนัมาตั้งแต่คร้ังโบราณ ท่ีเรียกว่า 
ฮวงจุย้ (FengShui) 
 แนวคิดเร่ืองพรหมลิขิตของจีนเร่ิมมีข้ึนในยคุสงัคมศกัดินาท่ีผูค้นเช่ือกนัว่า “เทพเจา้” 
(จกัรพรรดิ) สามารถตดัสินชะตาของคนได ้แต่เมื่อเกิดกบฏโค่นลม้ราชวงศไ์ดส้ าเร็จ ความเช่ือท่ีว่า
จกัรพรรดิเป็นผูไ้ร้เทียมทานก็พลอยดบัสูญไปดว้ย ประชาชนไดห้นัมาบูชามา้และววัจนน าไปสู่ 
การสงัเกตเห็นว่าเป็นรูปร่าง ขน และสีผวิท่ีต่างกนัยอ่มส่งผลใหส้ตัวแ์ต่ละประเภทมีความสามารถ 
อารมณ์ อายท่ีุยนืยาวแตกต่างกนัไป สุดทา้ยจึงหนัมาสงัเกตดูลกัษณะของคนดว้ยกนัเองบา้ง 
 รากฐานท่ีส าคญัของอารยธรรมจีนคือ การสร้างระบบภาษาเขียน (หรือเรียกว่าอกัษร
ภาพ) เกิดข้ึนในสมยัราชวงศฉิ์น (ศตวรรษท่ี 3 ก่อนคริสตศ์กัราช) โดยชาวจีนส่วนใหญ่ถือว่าอกัษร
เป็นเคร่ืองมือในการสืบทอดวฒันธรรมและความสามารถในเชิงอกัษรศาสตร์และยงัช่วยส่งผลให้
บุคคลกา้วสู่สถานภาพทางสงัคมท่ีสูงยิง่ข้ึน แมจ้ะมีภาษาถ่ินท่ีหลากหลาย แต่ภาษาเขียนกลบัมีเพียง 
หน่ึงเดียว ภาษาเขียนซ่ึงมีเอกภาพและเป็นเคร่ืองมือสืบทอดประวติัศาสตร์น้ีจึงมีความส าคญักว่า
ภาษาพดู จึงพออนุมานไดว้่าอกัษรภาพคือตน้ก าเนิดของภาพจิตรกรรมฝาผนงัเน่ืองจากมีอาย ุ 
ความเก่าแก่พอๆ กนั 
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จติรกรรมฝาผนังในประเทศจนี 

 จิตรกรรมฝาผนงัของประเทศจีนว่ากนัว่า สืบทอดมรดกมาจากวฒันธรรมประเพณีอนัดี
งามของการวาดภาพจีน ซ่ึงการวาดภาพจีนนั้นสืบทอดมรดกมาจากอกัษรภาพในสมยัโบราณ 

อีกทอดหน่ึง เร่ือยมาจนกลายเป็นองคป์ระกอบหลกัในการสร้างสรรคผ์ลงานทางศิลปะ 

อนัทรงเกียรติท่ีเคยรุ่งโรจน์ในอดีต สร้างความภาคภูมิใจในอารยธรรมอนัดีงามและมีความหมายต่อ
ประวติัศาสตร์ชาติจีนเป็นอยา่งมาก 

 จิตรกรรมฝาผนงัมีความส าคญัต่อประเทศจีนเน่ืองจากอยูคู่่กบัประเทศมาอยา่งยาวนาน 
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัยคุแรกสุดท่ีคน้พบมีอายเุก่าแก่ประมาณ 5,000 ปีเท่าๆ กนัประวติัศาสตร์ 
ชาติจีน แมว้่ารูปแบบหรือวิวฒันาการในแต่ละสมยัจะแตกต่างกนัก็ตาม แต่เราก็พอท่ีจะอนุมานถึง
ความสมัพนัธร์ะหว่างกนัได ้การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมฝาผนงัในสมยันั้นตั้งอยูบ่นพ้ืนฐานของ
การสืบทอดศิลปกรรม ซ่ึงมนุษยไ์ม่เคยหยดุสร้างใหม่และเปล่ียนแปลงผลงานเดิมท่ีเคยสร้าง 
ก่อใหเ้กิดผลงานศิลปะอนัทรงเกียรติเป็นจ านวนไมน่อ้ย แต่เพราะอิทธิพลท่ีไดรั้บในยคุสมยั 
ท่ีต่างกนัจึงเป็นเหตุใหรู้ปลกัษณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนงัแสดงออกในลกัษณะและเทคนิค 
ท่ีไม่เหมือนกนั 
 ปัญญา เทพสิงห์ (2548, หนา้ 78) กล่าวว่า ศิลปะจีนโดยทัว่ไปแบ่งออกตามสมยั 
การปกครองของกษตัริยร์าชวงศต่์างๆ จากอดีตจนถึงสมยัการเปล่ียนแปลงการปกครองแบบ
สาธารณรัฐ ซ่ึงเร่ิมจากศิลปะสมยัก่อนประวติัศาสตร์ในระยะหินใหม่ 
 1.  สมยัราชวงศฉิ์น 
 เน่ืองจากจิตรกรรมฝาผนงัมีความยากต่อการเก็บรักษาใหค้งเดิมไวไ้ดท้ั้งหมด ดงันั้น 
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีเก่าแก่ท่ีสุดของจีนท่ีพบในพระราชวงัเสียนหยางซ่ึงสร้างข้ึนในสมยัราชวงศฉิ์น
จึงไม่สมบูรณ์ เลอะเลือน และช ารุดเสียหายไปตามกาลเวลา 
 ในสมยัราชวงศฉิ์นถือว่ามีความส าคญัต่อประวติัศาสตร์จีนเป็นอยา่งมาก เพราะจีน
สามารถรวบรวมหวัเมืองและกก๊ต่างๆ ใหเ้ป็นปึกแผน่ไดส้ าเร็จจนกลายเป็นประเทศใหม่ท่ีใชร้ะบบ
จกัรพรรดิ (ฮ่องเต)้ ในการปกครองประเทศ (จากการสนันิษฐานคาดว่าอยูใ่นระหว่างก่อน
คริสตศ์กัราชท่ี 221-206) ทั้งน้ีส่ิงก่อสร้างท่ีท าใหทุ้กคนรู้จกัราชวงศฉิ์นอยา่งแพร่หลายมากข้ึน
เน่ืองจากการขุดพบสุสานทหารมา้ของจกัรพรรดิจ๋ินซีฮ่องเตแ้ละก าแพงเมืองจีนท่ีปัจจุบนัไดข้ึ้น
ทะเบียนเป็นมรดกโลกและเป็นหน่ึงในเจด็ส่ิงมหศัจรรยข์องโลกอีกดว้ย น่ีเป็นเคร่ืองยนืยนัถึง  
ความยิง่ใหญ่ของจกัรพรรดิในสมยัราชวงศฉิ์นไดเ้ป็นอยา่งดี 
 ตามบนัทึกกล่าวไวว้่า สมยัราชวงศฉิ์นยงัมีส่ิงปลกูสร้างและประติมากรรมท่ีสร้างข้ึน
อยา่งโอ่อ่าหรูหราอีกมากมาย อาทิ พระราชวงัท่ีใหญ่โตรโหฐานและสุสานเก็บพระศพของจ๋ินซี
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ฮ่องเต ้ท่ีปัจจุบนัก็ยงัเป็นปริศนาท่ีรอการพิสูจน์ ทว่าสถานท่ีเหล่าน้ีทุกแห่งต่างก็มีภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงัประดบัอยูภ่ายในมากมาย 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีคน้พบในสมยัราชวงศฉิ์น ส่วนใหญ่จะเป็นศิลปกรรมท่ีใช้
ประดบัอยูใ่นพระราชวงัท่ีประกอบไปดว้ยความประณีต อ่อนชอ้ย และมีรายละเอียดท่ีซบัซอ้น 
เร่ืองราวของภาพโดยรวมจะกล่าวถึงทิวทศัน์ท่ีสวยงาม (ภูเขาและสายน ้ า) ขนุนางท่ีเก่งกาจ 
ในการสูร้บ ความเช่ือเร่ืองเทพยดาฟ้าดินหรือผสีาง เป็นตน้ ซ่ึงภาพวาดท่ีมีช่ือเสียงส่วนใหญ่ต่าง
อาศยัจากฝีมือและเทคนิคทางศิลปะระดบัสูงลว้นๆ ทว่าเป็นเพราะความเก่าแก่และสภาพแวดลอ้มท่ี 
ไม่อ  านวย จึงท าใหภ้าพจิตรกรรมฝาผนงัเหล่านั้นถกูท าลายไปตามกาลเวลาและคงเหลือเพียงแค่
ภาพช ารุดทรุดโทรมและร่องรอยจารึกทางประวติัศาสตร์ผา่นภาพวาดไวใ้หค้นรุ่นหลงัไดศ้ึกษา
เท่านั้น 
 2.  สมยัราชวงศฮ์ัน่ 
 มีการคน้พบภาพจิตรกรรมฝาผนงัในหอ้งเก็บพระศพสมยัราชวงศฮ์ัน่ แต่ทว่าภาพร่าง 
โครงสร้าง หรือแมแ้ต่การลงสีบนผลงานในสมยัน้ีต่างก็มีลกัษณะท่ีใชเ้ป็นภาพประดบัตกแต่ง
ทั้งส้ินและกลายเป็นเอกภาพในการสร้างงานจิตรกรรมฝาผนงัในสมยัน้ี ภาพจิตรกรรมฝาผนงั  
ในสมยัราชวงศฮ์ัน่จะมีรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์คือ ดูราวกบัเป็นภาพท่ีมีชีวิตจริง มีพลงัแต่ด ู
เรียบง่าย สง่า และใชเ้ป็นเคร่ืองประดบัตกแต่ง ซ่ึงต่อมารูปแบบเหล่าน้ีไดก้ลายเป็นพ้ืนฐานหลกัท่ีมี
อิทธิพลต่อการสร้างผลงานใหก้บัยคุหลงัๆ 
 

 
 
ภาพท่ี 2-1  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีพบในหอ้งเก็บพระศพช่ือ การเส่ียงทายใหอ้ายยุนื (Bu Qian Qiu) 
   (Ming, 2007, p 2) 
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 3.  ยคุสามกก๊ 
 ในยคุสามก๊กสมยัราชวงศจ้ิ์นเหนือและราชวงศจ้ิ์นใต ้แมว้า่จะสืบทอดการวาดภาพมา
จากสมยัราชวงศฮ์ัน่ แต่ก็มีการเปล่ียนแปลงคร้ังยิง่ใหญ่เกิดข้ึนเช่นกนั นัน่คือในสมยัน้ี ความคิดของ
ประชาชนไดรั้บการปลดแอก ท าใหเ้กิดการเรียนรู้วิชาทางอภิปรัชญาท่ีแพร่หลาย (อภิปรัชญา  
เป็นปรัชญาบริสุทธ์ิสาขาแรกท่ีเกิดข้ึนมาในโลกมนุษย ์สาเหตุเกิดจากความประหลาดใจและ 
ความสงสยัของมนุษยส์มยัโบราณท่ีมีต่อปรากฏการณ์ทางธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม และเพราะ
ความอยากรู้อยากเห็นของมนุษยน้ี์เองท่ีท าใหม้นุษยต์อ้งสืบหาสาเหตุของความเป็นจริงเหล่านั้น  
เพื่อหาค าตอบ ถึงแมใ้นบางคร้ังค าตอบท่ีไดอ้าจถกูบา้งผดิบา้ง แต่ในท่ีสุดก็จะไดค้  าตอบท่ีถกูตอ้ง
แทจ้ริง) ดว้ยเหตุน้ีเองท่ีมีผลช่วยผลกัดนัใหศิ้ลปะไดรั้บการพฒันาและมีผลงานทางทฤษฎี 
การวาดภาพเกิดข้ึนเป็นคร้ังแรกบนประวติัศาสตร์จีน ซ่ึงการพฒันารูปแบบศิลปกรรมจีนในคร้ังน้ี
ถือไดว้่าเป็นจุดพลิกผนัท่ีส าคญั การสร้างงานจิตรกรรมฝาผนงัส่วนใหญ่จะปรากฏในหอ้งเก็บ 
พระศพของจกัรพรรดิเช่นกนั แต่เน้ือหากล่าวถึงการใชชี้วติประจ าวนั แสดงถึงความเป็นอิสระ 
ในการคิดสร้างสรรค ์เต็มไปดว้ยเอกลกัษณ์ทางชนเผา่และมีลกัษณะเป็นอตัถนิยม (Realism) 
ซ่ึงจดัเป็นภาพเขียนท่ีสะทอ้นภาพของชีวิตตามท่ีเห็นและเป็นจริง นอกจากน้ียงัพบจิตรกรรมฝาผนงั
ในถ ้า โดยเป็นเร่ืองราวท่ีกล่าวถึงพระพุทธศาสนาตามแบบฉบบัอินเดียใหค้วามรู้สึกแปลกใหม่และ
โรแมนติก ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัส่วนใหญ่ในสมยัน้ีไดรั้บอิทธิพลมาจาก 2 ส่วน คือ 
พระพุทธศาสนาและวรรณคดี ดงันั้นจึงมีลกัษณะท่ีดูเคร่งขรึม แฝงดว้ยความสง่าท่ีเรียบง่าย 
สติปัญญาและการจดัองคป์ระกอบท่ีสมบูรณ์ 
 ศิลปะในยคุสามก๊กไดต้กทอดรูปแบบมาจนถึงสมยัราชวงศฮ์ัน่ตะวนัออก หลงัหมด 
ยคุจ้ิน ศิลปะจะมีเอกลกัษณ์เป็นของตนเองมาก จนหลงัราชวงศห์นานเป่ยถึงศตวรรษท่ี 6 ศิลปะ 
ไดก้า้วข้ึนไปสู่จุดสูงสุดและมีอิทธิพลต่อศิลปะในยคุต่อๆ มาเป็นอยา่งมาก 
 4.  สมยัราชวงศถ์งั 
 สมยัราชวงศถ์งัเป็นยคุท่ีประเทศจีนรุ่งเรืองท่ีสุด เศรษฐกิจและวฒันธรรมในสงัคมระบบ
ศกัดินาพฒันาเร็วท่ีสุด จีนเร่ิมเขา้มามีบทบาทในสงัคมโลกมากข้ึน หลายประเทศเร่ิมรู้จกัช่ือเสียง  
มีการพฒันาแบบกา้วกระโดดในทุกดา้นและมีการเช่ือมสมัพนัธไมตรีกบัประเทศเพื่อนบา้นมากมาย 
ดงัจะเห็นไดจ้ากหลกัฐานการบนัทึกทางประวติัศาสตร์ของประเทศต่างๆ ท่ีมีการกล่าวถึงความ 
มัง่คัง่ร ่ ารวยของประเทศจีนในสมยัราชวงศถ์งั และเพราะความพร้อมในทุกๆ ดา้นน้ีเองท่ีเป็นส่วน
ช่วยผลกัดนัใหศิ้ลปกรรมหลายๆ ประเภทไดรั้บการพฒันา โดยเฉพาะอยา่งยิง่ จิตรกรรมฝาผนงั
ไดรั้บการพฒันาจนกา้วข้ึนสู่จุดสูงสุดเช่นกนัจนเรียกไดว้่าเป็นยคุทองของจิตรกรรมฝาผนงัเลย
ทีเดียว 
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 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในสมยัราชวงศถ์งัท่ีส าคญัคือ จิตรกรรมฝาผนงัทางศาสนาและ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีพบในสุสาน นอกจากน้ียงัพบจิตรกรรมฝาผนงัในพระราชวงั ส่วนภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัท่ีกล่าวถึงเร่ืองราวทางศาสนาในสมยัน้ีจะปรากฏในสถานท่ีหลกั 2 แห่งใหญ่ๆ คือ ในวดัและ
ถ ้า แต่เน้ือหาหลกับนภาพวาดก็ข้ึนอยูก่บัการเปล่ียนแปลงทางสงัคมในตอนนั้น ส่วนในถ ้าจะ
กล่าวถึงเร่ืองราวของนกัเดินทางบนถนนเสน้ทางสายไหม (Silk Road) ในแถบตะวนัตกเฉียงเหนือ
โดยเฉพาะในแทบมณฑลกานซู (GanSu) และซินเจียง (XinJiang) ซ่ึงส่ิงท่ีเป็นตวัแทนภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัของเมืองกานซูกคื็อ ถ  ้าตุนหวง (MoGao DunHuang Cave) ส่วนของซินเจียงไดแ้ก่ 
กุยจือ (GuiZi) ยู๋เถียน (YuTian) หุยกู่ (HuiGu) (Yong, 1998, p 57-61) 
 5.  ยคุเหลียว 
 ประวติัศาสตร์จิตรกรรมฝาผนงัของจีนชุดสุดทา้ยท่ีพบในหอ้งเก็บพระศพอยูใ่นยคุ
เหลียว แสดงถึงเอกลกัษณ์ทางชนเผา่ท่ีมีความวจิิตรมาก ภาพวาดมีลกัษณะท่ีเคร่งขรึม เรียบง่าย  
สง่างาม ทรงพลงั ลายเสน้แข็งตรง สีสนัสดใส โดยใชเ้ทคนิคการเช่ือมลายเสน้ ระบายสีและมี
ลกัษณะใชเ้ป็นเคร่ืองประดบัตกแต่งเสียมาก ในสมยัน้ี จิตรกรจะสร้างสรรคผ์ลงานมาจากการใช้
ชีวิตประจ าวนัของตนเอง ท าใหผ้ลงานท่ีไดม้ีเอกลกัษณ์ทางชนเผา่ท่ีโดดเด่น 
 6.  สมยัราชวงศซ่์ง 
 หลงัจากหมดสมยัราชวงศสุ์ยถงั จนกระทัง่กา้วเขา้สู่สมยัราชวงศซ่์ง ลกัษณะและรูปแบบ
ของจิตรกรรมฝาผนงัก็ยิง่วจิิตรมากข้ึน มีความประณีตละเอียดอ่อน เล่าเร่ืองราวในชีวิตประจ าวนั  
มีเอกลกัษณ์ทางชนเผา่ และการเปล่ียนแปลงของโลกปัจจุบนัมากกว่าสมยัราชวงศถ์งั 
 7.  สมยัราชวงศห์ยวน 
 ในสมยัราชวงศห์ยวน เน่ืองจากถกูบุกรุกจากชนกลุ่มนอ้ยท าใหรู้ปแบบของจิตรกรรม  
ฝาผนงัและศิลปกรรมอ่ืนๆ ไดรั้บการผสมผสานข้ึนอีกขั้นหน่ึง มีวิวฒันาการเชิงการกา้วขา้ม 
ทางวฒันธรรม สร้างความโอ่อ่าหรูหรา อ่อนชอ้ยและมีชีวติชีวาใหก้บัจิตรกรรมฝาผนงัเป็นอยา่ง
มาก รูปแบบการวาดภาพก็มีลกัษณะท่ีเปิดเผยมากกว่าสมยัราชวงศถ์งัและดูยิง่ใหญ่มากกว่าสมยั
ราชวงศซ่์ง โดยภาพจิตรกรรมฝาผนงัรูปแบบน้ีจะปรากฏในวดัพุทธและวดัลทัธิเต๋าเป็นส่วนมาก 
ดงัภาพจิตรกรรมฝาผนงัในพระราชวงัหยง่เลอ เป็นตน้ 
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ภาพท่ี 2-2  ส่วนหน่ึงของภาพเฉาหยวน (ChaoYuan) ท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนงัในพระราชวงั 
   หยง่เลอ (Jun, 2008, p 5) 
 
 หลงัจากสมยัราชวงศห์ยวนเป็นตน้มา การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมฝาผนงัก็หยดุชะงกั
ลง ท าใหไ้ม่มีผลงานใหม่ๆ เกิดข้ึนเลย ขอ้มลูทางศิลปะวรรณคดีไดค่้อยๆ เปล่ียนแปลงเขา้สู่โลกยคุ
ปัจจุบนัมากข้ึน จากความเจริญรุ่งเรืองมากในยคุทองจิตรกรรมฝาผนงัสมยัราชวงศถ์งัในตอนนั้น  
ณ ปัจจุบนัน้ีไดถ้กูศิลปะประเภทอ่ืนเขา้มาแทนท่ีเกือบทั้งหมดแลว้ ส่ิงท่ีสามารถใชเ้ป็นตวัแทน
ผลงานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีดีท่ีสุดของจีนก็คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวง 
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รูปแบบจติรกรรมฝาผนังถ ้าตุนหวง 
 เมืองตุนหวง คือเมืองผา่นทางของเสน้ทางสายไหม (Silk Road) เขา้สู่ประเทศจีน  
ทางตอนใต ้เป็นนามอนัศกัด์ิสิทธ์ิมาตั้งแต่อดีตกาล เพราะพ้ืนท่ีแห่งน้ีคลา้ยเป็นโอเอซิสผนืสุดทา้ย
ของนกัเดินทาง เป็นประตูสู่แดนตะวนัตกของพ่อคา้และนกัเดินทางผูท่ี้ก  าลงัจะกา้วเทา้ขา้มไปสู่
ดินแดนอนัไกลโพน้ทางตะวนัตก และในทางกลบักนัส าหรับผูท่ี้เดินทางมาจากแดนตะวนัตก  
ตุนหวงถือเป็น “ประตูชยั” ท่ีจะน าพาพวกเขาผา่นเขา้สู่แผน่ดินจีนดว้ยเช่นกนั เมืองแห่งน้ีเต็ม 
ไปดว้ยรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ทั้งวฒันธรรมและภูมิศาสตร์ อดีตท่ีแห่งน้ีเคยเป็นท่ีอยูข่อง 
ชนกลุ่มนอ้ยหลายกลุ่ม อาทิ ชนกลุ่มนอ้ยอซุูน (WuSun) เยซ่ื่อ (YueShi) ซ่งหนู (XiongNu หรือ 
ในภาษาองักฤษเรียกว่า Huns) ต่อมาถกูรวบรวมเขา้เป็นชนเผา่เดียวกนัในสมยัราชวงศฮ์ัน่ และถกู
ขนานนามว่า “นครรวม” โดยหมายถึงเมืองท่ีประเทศจีนใชเ้ป็นตวักลางในการติดต่อส่ือสารกบั
ประเทศอ่ืนๆ ดงันั้นในพ้ืนท่ีแห่งน้ีจึงถกูหลอมรวมไปดว้ยรูปแบบทางวฒันธรรมท่ีหลากหลาย  
(Du and Wang, 2004, p 5) 
 

 
 
ภาพท่ี 2-3  ถ ้าตุนหวงตั้งอยูบ่นเขาหมิงซา ภายในแบ่งออกเป็น 5 ชั้น (Fan, 2008, p 1) 
 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ  ้าตุนหวงถือไดว้่าเป็นหน่ึงในดาวเด่นของศิลปะในประเทศจีน 
ประกอบไปดว้ย ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวง (MoGao DunHuang Cave) ถ  ้าพนัพระแห่ง
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ตะวนัตก (XiQianFo Cave) ถ  ้าหินสลกัอนัซีอ๋ีหลิน (AnXiYuLin Cave) กว่า 552 หอ้ง ภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ียาวกว่า 50,000 ตารางเมตร จนนบัไดว้่าเป็นจิตรกรรมฝาผนงัท่ีคน้พบในถ ้า  
มากท่ีสุดในประเทศจีนและในโลกท่ีมีเน้ือหาสมบูรณ์ท่ีสุดดว้ย (Duan, 1994, p 2) 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ  ้าตุนหวงไดใ้ชร้ะยะเวลาในการสร้างยาวนานมากกว่า 1,000 ปี 
โดยเร่ิมสร้างตั้งแต่ก่อนคริสตศ์ตวรรษท่ี 4-14 ประกอบดว้ยผูส้ร้างดงัน้ี 
 1.  ประชาชนท่ีเป็นช่างวาดภาพชาวแควน้ตะวนัตก 
 2.  ช่างวาดภาพส่วนตวัของขา้ราชการระดบัสูงในรัฐบาลกลางท่ีไดรั้บโทษถกูเนรเทศ
ออกนอกประเทศ จึงล้ีภยัไปอยูเ่มืองตุนหวง 
 3.  ช่างวาดภาพฝีมือสูงท่ีไดรั้บเชิญจากเศรษฐีดว้ยเงินค่าจา้งอตัราสูง 
 4.  ช่างวาดภาพของสถาบนัวาดเขียนตุนหวงในสมยัราชวงศซ่์งท่ีจดัตั้งโดยรัฐบาล 
 ในถ ้าตุนหวงประกอบไปดว้ยงานจิตรกรรมฝาผนังในหลากหลายรูปแบบ  
ซ่ึงพอกล่าวสรุปได้ดงัน้ี 
 1.  รูปแบบการวาดรูปพระพุทธเจา้ 
 ภาพวาดรูปพระพุทธเจา้ท่ีพบในถ ้าตุนหวงประกอบไปดว้ยพระพุทธเจา้ในหลายปาง เช่น
พระสามโลก (หมายถึงโลกทั้งสามตามความเช่ือของจีนคือ โลกอดีต โลกปัจจุบนัและโลกอนาคต) 
พระเจ็ดโลก (หมายถึงอดีตชาติของพระพุทธเจา้ทั้งเจ็ดชาติตามแบบจีน) พระศากยมนีุ  
พระโพธิสตัว ์ยกัษ ์นางฟ้า และครุฑ เป็นตน้ 
 

 
 
ภาพท่ี 2-4 จิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวงหอ้งท่ี 285 เร่ืองค าสอนของพระพุทธเจา้  
  (www.dha.ac.cn) 
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 ในภาพท่ี 2-4 จะมีเหล่าเทพอปัสรโบยบินอยูม่ากมาย แต่เทพอปัสรเหล่านั้นจะต่างจาก 
เทพอปัสรทัว่ๆ ไปคือ จะมีหูเรียวยาวต่อมาจากศีรษะ มีขนท่ีปีกและถือส่ิงของมีค่าต่างๆ ไวใ้นมือ 
ดงันั้นในบางคร้ังจึงถกูเรียกว่ากินรี ซ่ึงหนา้ท่ีส าคญัของเทพเหล่าน้ีคือการน าพาคนตายข้ึนไปสู่
สวรรค ์
 และจากภาพท่ี 2-4 ตรงกลางศีรษะและใบหนา้ของพระพุทธเจา้ในรูปน้ีไดรั้บอิทธิพล 
การวาดภาพมาจากอินเดีย แต่ภาพพระอคัรสาวกท่ีอยูด่า้นขา้งทั้งสองมีรูปแบบการวาดภาพแบบจีน 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีพบในถ ้าตุนหวงเหล่าน้ี ต่างก็แสดงใหเ้ห็นถึงการผสมผสาน 
ทางวฒันธรรมท่ีหลากหลาย ฉากหลงัมีสีสนัโทนสว่าง ลายเสน้แสดงถึงอิริยาบถท่ีเป็นธรรมชาติ 
แต่ดูมีพลงั ซ่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนงัชุดน้ีคือภาพตวัแทนรูปแบบภาพวาดรูปพระพุทธเจา้ไดดี้ท่ีเดียว 
 2.  รูปแบบภาพวาดตามเร่ืองราวในคมัภีร์พระไตรปิฏก 
 การใชรู้ปแบบทางศิลปะมาอธิบายคมัภีร์พระไตรปิฎกท่ีแสนลึกล ้าใหป้ระชาชนทัว่ไป 
ไดเ้ขา้ใจง่ายข้ึนรวมเรียกว่า “ภาพวาดทางพระพุทธศาสนา” ในถ ้าตุนหวงมีภาพวาดรูปแบบน้ี
มากมายละลานตาจนนบัไม่ถว้น ซ่ึงหน่ึงในขอ้มลูท่ีใชเ้ป็นประจ าคือ “ภาพเหว่ยโม๋เจ๋ีย” ( WeiMoJie 
คือช่ือเศรษฐีท่านหน่ึงในสมยัพุทธกาลท่ีเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาเป็นอยา่งมาก) แต่ทว่ารูปแบบ
ทางศิลปะท่ีปรากฏในถ ้าน้ีกลบัแตกต่างกนัไปตามยคุสมยัและสงัคมในสมยันั้นเช่นกนั 
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ภาพท่ี 2-5  จิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวงหอ้งท่ี 61 ภาพเหว่ยโม๋เจ๋ีย (Duan, 1990, p 15) 
 
 ผลงานน้ีปรากฏรูปแบบทางศิลปะท่ีใหบ้รรยากาศสมจริง ลายเสน้ดูล่ืนไหล จดัฉากได ้
ดูหรูหราอลงักาล ตวัละครในภาพนอกจากเหวย่โม๋เจ๋ียแลว้ ส่วนประกอบอ่ืนๆ ท่ีปรากฏในภาพวาด
ก็ดูมีชีวติชีวา รูปแบบดูเสมือนเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจริงและมีการลงไล่สีอ่อนเขม้ไดอ้ยา่งสวยงาม 
 3.  รูปแบบภาพวาดเทพนิยายของชนกลุ่มนอ้ย 
 ภาพวาดชนิดน้ีใชข้อ้มลูเร่ืองเล่าในเทพนิยายมาเป็นแนวทางในการวาดรูป ซ่ึงปกติแลว้
จะไม่วาดภาพลกัษณะน้ีข้ึนอยา่งเด่ียวๆ โดยในท่ีน้ีหมายถึงจะเป็นภาพท่ีน ามาใชป้ระกอบคู่กบั 
รูปป้ันพระพุทธเจา้หรือภาพท่ีเก่ียวขอ้งกบัพระพุทธศาสนาจนท าใหเ้กิดเป็นรูปแบบใหม่ๆ แสดง 
ใหเ้ห็นถึงเอกลกัษณ์ของพุทธศาสนาและพุทธศิลป์ท่ีไม่เคยหยดุเปล่ียนแปลงในประเทศจีน เน้ือหา
ส่วนใหญ่กล่าวถึงเร่ืองเทพนิยายปรัมปราของจีนและต านานเร่ืองเล่าของลทัธิเต๋า 
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ภาพท่ี 2-6  จิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวงหอ้งท่ี 249 บริเวณยอดถ ้าทิศใต ้ช่ือ รถหงส์ของเทพ 
   ซีหวางมู่ (Zhou, 1999, p 91) 
 
 ในภาพวาดน้ี เทพซีหวางมู่แต่งกายดว้ยชุดชายจีนโบราณ (สวมเส้ือคลุมยาวและชายแขน
กวา้งของผูช้ายจีนในสมยัโบราณ) เกลา้ผมมวยสูง ใบหนา้ตั้งตรง ประทบัอยูบ่นรถหงส์ลากเล่ือน 
4 ตวั หลงัคารถถกูตกแต่งอยา่งสวยงาม ทา้ยรถมีธงหลากสีสนัเสียบอยูแ่ละปลิวไสวไปตามสายลม
โบก ส่วนทา้ยรถก็กวดัแกว่งทะยานไปตามสายลมพดั บรรยากาศรอบๆ มีการร่ายร าของนางฟ้า 
กินรี ประกอบกบัมีปุยเมฆรอยละล่องไปทัว่ ดูเป็นฉากของการเดินทางออกไปแสวงบุญท่ียิง่ใหญ่ 
 4.  รูปแบบภาพวาดของผูบ้  ารุงศาสนา 
 ส่วนหน่ึงของถ ้าน้ีเกิดข้ึนจากผูค้นท่ีเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาอย่างแทจ้ริงช่วยกัน
บริจาคเงินในการก่อสร้าง เพื่อแสดงให้เห็นถึงการนับถือศาสนาพุทธด้วยใจท่ีบริสุทธ์ิและท้ิง
ช่ือเสียงไวใ้ห้คนรุ่นหลงัได้รู้จกั ภายในประกอบไปด้วยภาพวาดของผูร่้วมสมทบทุนในการ
ก่อสร้าง ภาพคนในวงศ์ตระกูล ญาติพี่น้องและข้าทาสบริวาร เหล่าน้ีรวมเรียกว่า “ภาพของ 
ผูบ้  ารุงศาสนา” จิตรกรรมฝาผนังรูปแบบน้ีมีจุดยืนและลกัษณะส าคัญท่ีไม่แพรู้ปแบบอ่ืนๆ  
แต่โดยพ้ืนฐานถือว่าเป็นแค่ภาพเสริมเพราะมีแค่ผูค้นส่วนน้อยเท่านั้นท่ีเห็นว่าภาพน้ีคือหัวใจ
ของภาพท่ีปรากฏอยู่ในถ ้าตุนหวงทั้งหมด 
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ภาพท่ี 2-7  จิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวงหอ้งท่ี 112 แดนสุขาวดีแห่งตะวนัตก  
  (Du and Wang, 2004, p 98) 
 
 ภาพวาดของผูร่้วมบริจาคทรัพยสิ์นสร้างถ  ้าตุนหวงท่ีมีช่ือเสียงมากคือ รูปนางร าก  าลงั
เล่นผีผาในท่าพิสดาร หลากหลายอิริยาบถ (ผีผา เป็นเคร่ืองดนตรีจีนอยา่งหน่ึง มีลกัษณะเป็น
เคร่ืองสาย เล่นดว้ยการใชน้ิ้วดีดสาย) ภาพน้ีเป็นผลงานในสมยัราชวงศ์ถงั ผูค้นในสมยันั้นจะมี
ร่างกายอวบอว้น เป็นรูปวาดเสมือนจริง ลายเส้นดูล่ืนไหลและต่อเน่ืองกัน โดยใช้สีเขียว  
สีน ้ าตาลเหลือง และสีขาวเป็นสีหลกั ดังนั้นภาพจึงดูสวยหรูและงดงามแปลกตา โครงสร้าง
รูปวาดใชก้ารแรเงาให้ภาพดูมีมิติ คนท่ีอยู่ในภาพวาดมีท่าทางอ่อนช้อย และเป็นตวัแทนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังประเภทน้ีท่ีดีท่ีสุด 
 5.  รูปแบบภาพลายประดบัตกแต่งในภาพอ่ืนๆ 
 ภาพตกแต่งหลากสีสันท่ีเห็นในปัจจุบนั ส่วนใหญ่มาจากลวดลายประดบัตกแต่งใน
ถ ้าตุนหวง ลายสลกับนโต๊ะ เคร่ืองแต่งกายหรือภาชนะต่างๆ เป็นตน้ ลวดลายเหล่าน้ีมีรูปแบบ
แตกต่างกนัไปตามเวลาท่ีสร้างและไม่เคยหยุดน่ิง แสดงให้เห็นถึงพลงัแห่งจินตนาการของ 
ผูส้ร้างสรรค์ผลงาน 
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ภาพท่ี 2-8  มาจากรูปแบบภาพตกแต่งของจิตรกรรมฝาผนังในถ ้าตุนหวง  
   (Du and Wang, 2004, p 104) 
 

 6.  รูปแบบภาพวาดทางวรรณคดี 
 ภาพวาดทางวรรณคดี คือการน าเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาท่ียากต่อการเขา้ใจ 
มาถ่ายทอดเป็นภาพวาด เพ่ือใหปุ้ถุชนทัว่ไปเขา้ใจและรับรู้เร่ืองราวความเป็นมาไดโ้ดยง่าย  
ซ่ึงการกระท าเช่นน้ียงัเป็นประโยชนต่์อการเผยแผศ่าสนาท่ีดีอีกวิธีหน่ึงดว้ย 
 ภาพวาดทางวรรณคดีท่ีปรากฏในถ ้าตุนหวงมีเน้ือหามากมาย โครงเร่ืองน่าหลงใหล  
เต็มไปดว้ยอรรถรสของการใชชี้วิตและมีเสน่ห์ท่ีดึงดูด ซ่ึงสามารถแบ่งไดเ้ป็น 5 ตอน ดงัน้ี 
 (1)  ภาพวรรณคดีการเผยแผพ่ระพุทธศาสนา เน้ือหากล่าวถึงประวติัการเผยแพร่
พระพุทธศาสนาของพระศากยมุนี 



22 

 (2)  ภาพวรรณคดีพุทธประวติั คือภาพจิตรกรรมฝาผนังในถ ้าตุนหวงท่ีมีผูค้น
กล่าวถึงวงกวา้งในเร่ืองข้อมูล ประกอบดว้ยภาพวาดก่อนท่ีจะตรัสรู้ ค  าสอน “เหตุและผล” 
และ “การท าดี” 
 

 
 
ภาพท่ี 2-9  จิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวงหอ้งท่ี 257 “ภาพวาด 9 สี ตอน ก  าเนิดเป็นกวาง” 

  (Duan, 1990, p 23) 
 
 ภาพพุทธประวติั เป็นจิตรกรรมฝาผนังอีกประเภทหน่ึงท่ีเรามกัจะเห็นได้บ่อยๆ 
ในประเทศไทย เน่ืองจากประชาชนส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ ซ่ึงนอกจากท าให้เห็นถึง
คุณค่าของศิลปะท่ีงดงามในภาพแลว้ ยงัเป็นการแสดงให้เห็นถึงรูปแบบการเผยแผ่
พระพุทธศาสนาของพระพุทธเจ้าและบทบาทของประชาชนต่อศาสนาอีกดว้ย 
 (3)  ภาพวรรณคดีเร่ืองพุทธสาวก เป็นเร่ืองราวของพุทธสาวกและผูค้นท่ีเล่ือมใสใน 
พระศากยมนีุ 
 (4)  ภาพวรรณคดีค าสอน ประกอบดว้ยเร่ืองราวค าสั่งสอนของพระศากยมุนีท่ี
ประทานให้แก่พุทธสาวกและผูเ้ล่ือมใสศรัทธาในศาสนาพุทธ  
 ภาพวรรณคดีพุทธศิลป์ วรรณคดีท่ีบนัทึกตามประวติัศาสตร์ประกอบไปดว้ยประวติั
บุคคล เร่ืองราว หรือขอ้มลูทางศาสนา  
 (5)  ภาพวรรณคดีค าสอน ประกอบดว้ยเร่ืองราวค าสั่งสอนของพระศากยมุนีท่ี
ประทานให้แก่พุทธสาวกและผูเ้ล่ือมใสศรัทธาในศาสนาพุทธ  
 7.  รูปแบบภาพวาดทางธรรมชาติ 
 ภาพวาดทางธรรมชาติในถ ้าตุนหวงมีอยูอ่ยา่งมากมายและประกอบดว้ยรูปแบบและ 
การผสมผสานทางวฒันธรรมท่ีหลากหลาย มีการผสมผสานเทคนิคและขอ้มลูมาจากหลายๆ แห่ง 
ซ่ึงการวาดภาพภูมิทศันข์องจีนถือไดว้่าเป็นภาพวาดทางศิลปะชั้นเลิศและมีเสน่ห์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์
โดดเด่นแสดงตวัตนท่ีชดัเจนของประเทศออกมาไดอ้ยา่งน่าท่ึง 
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สรุปลักษณะของภาพจติรกรรมฝาผนังถ ้าตุนหวง 
 
ตารางท่ี 2-1  เทคนิคการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวง 
 
ประเภท รายละเอยีด 

สีสนั 
สีพ้ืนฐานท่ีใชมี้มากกวา่ 30 สี อาทิ สีแดง เหลือง เขียว ฟ้า ขาว ด า สีน ้ าตาล เป็นตน้ 
และมีการลงสีตามมาตรฐานของ “การระบายสี” ท าใหภ้าพวาดดูแวววาว สว่าง สีเขม้ 
และดูอบอุ่น ท าใหภ้าพวาดนั้นๆ ดูมีสีสนัท่ีเป็นเอกภาพ สอดคลอ้งกนัอยา่งลงตวั 

ลายเสน้ 

เสน้ร่างดูอิสระแต่แฝงพลงัความแข็งแกร่ง การลงลายเสน้ดูค่อนขา้งแม่นย  า โดยการ
ร่างเสน้ในสมยัแรกๆ มีลกัษณะท่ีล่ืนไหล ดูช  านาญแสดงใหเ้ห็นถึงอิริยาบถท่ีเป็น
ธรรมชาติของตวัละคร พอถึงสมยัเว่ยตะวนัออกไดม้กีารน าลายเสน้และรูปแบบ 
ต่างวฒันธรรมเขา้มาผสมผสานกนั โดยใชล้ายใบกลว้ยไมซ่ึ้งเป็นท่ีนิยมมากในสมยั
ราชวงศถ์งั ท าใหดู้กลมกลืน สมบูรณ์ เป็นตน้ 

โครงสร้าง 
โครงสร้างการจดัวางตวัละครสืบทอดฝีมือการจดัสมมาตร สมดุล และการซ ้าตวั
บุคคลมากจากรุ่นก่อน มกีารจดัช่องไฟ จดัความหนกัเบาใหพ้อดี เพื่อหาความเป็น
เอกภาพ แสดงใหเ้ห็นเทคนิคช่างท่ีเยีย่มยอด 

เทคนิค 

1.  เทคนิคการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัตามแบบจีน เช่น เทคนิคการกระจายสี  
     มีการระบายสีโดยค านึงหลกัแสงมืดสว่างใหค้วามรู้สึกคลา้ยเป็นลกัษณะสามมิติ  
     ส่วนดา้นขา้งและดา้นบนจะระบายสีแดงเป็นกลุ่มๆ แสดงถึงความแวววาวของ 
     สีแดงชาดและมีลกัษณะเป็นสามมิติเช่นกนั 
2.  เทคนิคท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากชาติตะวนัตก เช่น เทคนิคอินเดียเก่า ระบายสีแสงเงา 
     ใหค้วามรู้สึกสามมิติ ใชสี้แดงเน้ือมาระบายขอบตา ปีกจมกูและผวิหนา้  
     จนสามารถเห็นไดถึ้งการแบ่งแสงเงาท่ีชดัเจน และยงัมีการน าสีขาวมาระบาย 
     ท่ีดั้งจมกูและนยัน์ตาอีกดว้ย 
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ตารางท่ี 2-1  เทคนิคการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวง (ต่อ) 
 
ประเภท รายละเอยีด 

ตวัแบบ 

1.  แสดงออกทางภาพลกัษณ์ท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ ทั้งรูปป้ันพระพุทธรูปและพระโพธิสตัว ์
     มีการสร้างภาพลกัษณ์ใหเ้ปล่ียนแปลงไปจากรูปแบบสมยัก่อนนอ้ยท่ีสุด  
     แต่ส่วนใหญ่เนน้ไปทางจินตนาการและการสร้างงานท่ีดูเกินจริง เส้ือผา้และ 
     เคร่ืองแต่งกายมีลกัษณะไปในแนวอินเดียและประเทศอ่ืนๆ ซ่ึงน่าจะมาจาก 
     อิทธิพลการวาดรูป แบบอินเดียเก่าของชาติตะวนัตก 
2.  ภาพลกัษณ์ของกลุ่มผูเ้ล่ือมใส (ฆราวาส) แบ่งเป็นผูบ้  ารุงศาสนาและชาดก  
     ซ่ึงภาพลกัษณ์มาจากการพรรณนาเหมือนจริง และชีวิตประจ าวนัซ่ึงในแต่ละ 
     ยคุสมยัก็มีเอกลกัษณ์ท่ีชดัเจน เคร่ืองแต่งกายเป็นแบบจีนโบราณคือเป็น 
     การแต่งตวัของคนในพ้ืนท่ีนั้นๆ มีการเทคนิคการกระจายสีแบบเทคนิคจีนโบราณ 
     (มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบค่อนขา้งมาก ช่วงแรกๆ มีองค์ประกอบของ 
     การเขียนเร่ืองแนวโรแมนติก สัญลกัษณ์ของภาพลกัษณ์ปรากฏออกมาให้  
     เห็นชดัเจน หลงัสมยัสุยถงั การเปล่ียนแปลงมีค่อนข้างน้อย แต่เน้นไปทาง 
     รูปแบบสามมิติ และมีการเขียนเร่ืองตามจริงอย่างเขม้ขน้) 

วตัถุดิบ 

1.  อญัมณีน าเขา้ โดยน าหินลาพิสลาซูลี (เป็นแซฟไฟร์ท่ีมีลกัษณะทึบแสง มีรูพรุน  
     เปราะบาง และมีสีน ้ าเงิน มีละอองทองผสมอยู)่ มาใชใ้นการวาดภาพ ซ่ึงแซฟไฟร์ 
     ชนิดน้ีเหมือนกบัตวัอยา่งหินลาพิสลาซูลีของประเทศอฟักานิสถาน 
2.  เคมีท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เช่น สีเหลืองท่ีไดจ้ากการน าทองมาสกดัเป็นตะกัว่ สีแดง 
     ท่ีไดจ้ากเหลก็ออกไซด ์วิธีตกตะกอนน ้ าจนไดสี้แดงและสีน ้ าตาลแดง 
3.  การสกดัสินแร่จากธรรมชาติและแร่ควอตซท์ าใหไ้ดสี้ขาว นอกจากน้ียงัใช ้
     ทองแดงมาสกดัเป็นสีอ่ืนๆอีกดว้ย 
4.  แร่สีแดงและวตัถุดิบจากธรรมชาติ 
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ประวตัศิาสตร์วฒันธรรมไทย 
 ประเทศไทย หรือช่ือทางการว่า ราชอาณาจกัรไทย เป็นรัฐชาติอนัตั้งอยูบ่นคาบสมุทร 
อินโดจีน ในทวีปเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้มีพรมแดนดา้นตะวนัออกติดประเทศลาวและประเทศ
กมัพชูา ทิศใตเ้ป็นแดนต่อแดนประเทศมาเลเซียและอ่าวไทย ทิศตะวนัตกติดทะเลอนัดามนัและ
ประเทศพม่า และทิศเหนือติดประเทศพม่าและประเทศลาว มีแม่น ้ าโขงกั้นเป็นบางช่วง ปกครอง
ดว้ยระบอบประชาธิปไตยแบบมีรัฐสภา มีศนูยก์ลางการบริหารราชการแผน่ดินอยูท่ี่
กรุงเทพมหานคร มีเน้ือท่ี 513,115 ตารางกิโลเมตร (th.wikipedia.org/wiki/ประเทศไทย, 2554) 
 นกัประวติัศาสตร์ถือว่าอาณาจกัรสุโขทยัเป็นยคุสมยัแรกของคนไทย โดยม ี
พ่อขุนรามค าแหงมหาราชเป็นกษตัริยผ์ูป้กครองอาณาจกัร แต่เม่ือส้ินพระองคอ์าณาจกัรสุโขทยัก็ได้
ตกอยูใ่ตอ้  านาจอิทธิพลของอาณาจกัรอยธุยาท่ีมีความยิง่ใหญ่กว่าเน่ืองจากมีการติดต่อกบัชาติ
ตะวนัตก โดยในสมยักรุงศรีอยธุยาน้ีไทยเติบโตมากจนกลายเป็นนครแห่งพ่อคา้วาณิชอนัรุ่งเรือง
เพราะมีเสน้ทางคมนาคมท่ีสะดวก เรือสินคา้นอ้ยใหญ่สามารถเขา้มาจอดเทียบท่าเพื่อท าการคา้ได้
และเพราะการคา้น่ีเองท่ีท าใหจี้นเขา้มามีบทบาทส าคญัไมแ่พช้าติตะวนัตก ซ่ึงกรุงศรีอยธุยาก ็
ดูเหมือนจะผกูพนัการคา้กบัชาวจีนไวอ้ยา่งเหนียวแน่น จีนไดส่้งเสริมใหอ้ยธุยาผลิต
เคร่ืองป้ันดินเผาโดยเฉพาะเคร่ืองสงัคโลก เพ่ือส่งออกไปยงัตะวนัออกกลางและหมู่เกาะในแถบ
เอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้จนเกิดเป็นนิทานเร่ืองพระเจา้สายน ้ าผึ้งและพระนางสร้อยดอกหมาก  
ท่ีเดินทางมาโดยเรือส าเภาใหญ่และร่องรอยของเรือจมแถบกน้อ่าวสยาม รวมทั้งเคร่ืองเคลือบแบบ
ของจีนท่ีพบอยูต่ามกน้แม่น ้ า เหล่าน้ีลว้นเป็นประจกัษพ์ยานว่าอยธุยาไดติ้ดต่อคา้ขายกบัจีนมาโดย
ตลอด อยธุยาเจริญข้ึนมาโดยตลอด การคา้ไดส้ร้างความมัง่คัง่ใหพ้ระคลงัเป็นอยา่งมาก โดยเฉพาะ
ในสายตาของชาวต่างประเทศแลว้ กรุงศรีอยธุยาถือไดว้่าเป็นมหานครอนัยิง่ใหญ่ ท่ีมีพระราชวงั
เป็นศนูยก์ลาง โยสเซาเต็น พ่อคา้ชาวฮอลนัดาท่ีเขา้มายงักรุงศรีอยธุยาในสมยัสมเด็จพระเจา้
ปราสาททองไดบ้นัทึกไวว้่า กรุงศรีอยธุยาเป็นนครท่ีใหญ่โตโอ่อ่าวิจิตรพิสดาร และ
พระมหากษตัริยส์ยามเป็นบุคคลท่ีร ่ ารวยท่ีสุดในภาคตะวนัออกน้ี และในสมยัน้ีไทยมีศิลปกรรม 
สถาปัตยกรรมและจิตรกรรมเกิดข้ึนอยา่งมากมาย (www.trueplookpanya.com, 2552) 
 ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์หลงัจากสมเด็จเจา้พระยามหากษตัริยศึ์กปราบดาภิเษกข้ึนเป็น
พระมหากษตัริย ์ในปี พ.ศ. 2325 แลว้ ทรงใชพ้ระนามว่า พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
(รัชกาลท่ี 1 ในปัจจุบนั) และไดย้า้ยราชธานีจากกรุงธนบุรีขา้มแม่น ้ าเจา้พระยาและทรงตั้งช่ือ 
ราชธานีใหม่น้ีว่า “กรุงเทพมหานคร” (เมืองหลวงของไทยในปัจจุบนั) พร้อมๆ กบัการสถาปนา
ราชวงศจ์กัรีข้ึนมา พระองคท์รงฟ้ืนฟขูวญัก าลงัใจใหก้บัประชาชนท่ียงัหวาดผวากบัศึกพม่าเม่ือคร้ัง
สงครามเสียกรุงศรีอยธุยา รวมทั้งตลอดสมยักรุงธนบุรี ดว้ยการน าแบบแผนต่างๆ ของ ราชส านกั
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อยธุยามาใช ้รวมทั้งอญัเชิญพระพุทธรูปส าคญัมาไวท่ี้กรุงเทพฯ และทรงสร้างวดัเพื่อเป็นท่ี
ประดิษฐานดว้ยนัน่คือ “วดัพระศรีรัตนศาสดาราม” หรือวดัพระแกว้ เป็นแบบอยา่งชดัเจนท่ี
พระองคท์รงระดมช่างฝีมือซ่ึงหลงเหลืออยูใ่นเวลานั้นมาสร้างพระราชวงัและพระอารามท่ียิง่ใหญ่
แห่งน้ีเสมือนยกเอายคุรุ่งเรืองของกรุงศรีอยธุยามาไวย้งักรุงเทพฯ และถือว่าพระแกว้มรกตและวดั
พระศรีรัตนศาสดารามเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีอยูคู่่บา้นคู่เมืองของปวงชนชาวไทยมาตลอด ในสมยั 
กรุงรัตโกสินทร์ไทยไดเ้วน้ช่วงจากการท าสงครามจึงท าใหเ้กิดศิลปกรรมต่างๆ เกิดข้ึนเป็นจ านวน
มากโดยเฉพาะในสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั (รัชกาลท่ี 2) พระองคท์รงคลัง่ไคล้
ในศิลปะเป็นอยา่งมากจนเรียกว่า ยดุทองของศิลปกรรมสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ในทุกๆ ดา้น 
และพระองคย์งัทรงพระราชนิพนธผ์ลงานทางวรรณกรรมท่ีมีคุณค่าไวห้ลายเล่ม เช่น บทละครเร่ือง 
รามเกียรต์ิ อิเหนา สงัขท์อง เป็นตน้ ในสมยัน้ีวฒันธรรมไทยไดรั้บเอาวฒันธรรมของอินเดีย จีน 
ขอมและดินแดนบางส่วนของเอเชียตะวนัออกเฉียงใตเ้ขา้มาอยา่งมาก พุทธศาสนานิกายเถรวาท  
ซ่ึงเป็นศาสนาท่ีมีผูน้บัถือมากท่ีสุดในประเทศไทย ตั้งอยูบ่นพ้ืนฐานของเอกลกัษณ์และศรัทธาของ
ไทยสมยัใหม่ ท าใหพุ้ทธศาสนาในประเทศไทยไดม้ีการพฒันาตามกาลเวลา ซ่ึงรวมไปถึงการรวม
เอาความเช่ือทอ้งถ่ินท่ีมาจากศาสนาฮินดู การถือผ ีและการบูชาบรรพบุรุษ (www.banjomyut.com, 
2543) 
 

จติรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
 จิตรกรรมฝาผนงัไทยมีมาแลว้แต่ละยคุสมยั นบัตั้งแต่สมยัทวารวดีเป็นตน้มา ส่วนท่ีเก่า
ยิง่กว่านั้นกย็ากท่ีจะหาหลกัฐานได ้ดว้ยในดินแดนเอเชียอาคเนยน้ี์เป็นดินแดนอยูใ่นร่องมรสุม 
มีฝนตกชุก อากาศก็ช้ืน อุณหภมูิเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว วชัพืชและพืชต่างๆ งอกงามข้ึนมา 
ปกคลุมผวิดิน ตน้ไมใ้หญ่เติบโตอยา่งไม่คาดฝันท าใหภ้าพจิตรกรรมฝาผนงับางส่วนถกูธรรมชาติ
กดักร่อนความงามไปบา้ง (น. ณ ปากน ้ า, 2538, หนา้ 61-63) 
 1.  สมยัราชวงศอ์ู่ทองหรือสมยัอโยธยาสุพรรณภูมิ 
 เป็นท่ีทราบกนัว่าวาระท่ีร่วมสมยักบัศิลปะทวารวดีท่ีอู่ทองนั้น ไดพ้บแผน่อิฐระบายสี
เป็นศิลาฤกษ ์อนัปรากฏอยูใ่นพิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติอู่ทอง ยอ่มสามารถสร้างมโนภาพไดว้่าเคยมี
จิตรกรรม มีการวาดภาพและเนรมิตกนัมาตั้งแต่สมยันั้นแลว้ 
 ในสมยัน้ี มีจิตรกรรมปรากฏใหพ้บในพุทธสถานโบราณหลายแห่ง เช่น ภาพเขียน 
ในหอ้งปรางค ์หรือท่ีเรียกว่าเรือนธาตุพระปรางคว์ดัมหาธาตุ ราชบุรี เขียนเป็นรูปอดีตพุทธจ านวน
มากมาย ประทบันัง่เรียงรายเป็นชั้นรายไปในแถวแนวขนาน แสดงใหเ้ห็นถึงคติศาสนาพุทธ
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มหายานท่ีนิยมนบัถือกนัในลุ่มแม่น ้ าเจา้พระยาเม่ือพุทธศตวรรษท่ี 17 และ 18 ภาพเขียนอดีตพุทธ
เหล่านั้นมี พระพกัตร์ส่ีเหล่ียม และพระพกัตร์หนา้นางสลบักนัไป 
 2.  สมยัอโยธยาหรือลวปุระตอนปลาย 
 ภาพเขียนสมยัอโยธยาหรือลวปุระตอนปลายอีกแห่งหน่ึง อยูท่ี่ปรางคร์ายทางทิศใต ้ 
ขา้งปรางคใ์หญ่ของวดัมหาธาตุ ลพบุรี ปรางคอ์งคน้ี์เป็นปรางคส์มยัก่อนอยธุยา ก่ออิฐไม่สอปูน  
มีลายปูนป้ัน เป็นศิลปะลพบุรีประดบัในเรือนธาตุหรือหอ้งปรางคข์า้งใน และเขียนรูปอดีตพุทธ 
พระพกัตร์เหล่ียมแบบลพบุรีอยูใ่นปรางคน์ั้น นอกจากนั้นยงัไดพ้บภาพเขียนในสมยัสุโขทยั 
ท่ีวดัเจ็ดแถว ศรีสชันาลยั ซ่ึงเป็นการร่วมสมยักบัศิลปะอโยธยา 
 อีกแห่งหน่ึงคือภาพเขียนในกรุวดัราชบรูณะ ซ่ึงเป็นภาพเขียนอดีตพุทธและมีภาพเขียน
แบบจีนดว้ยมีลกัษณะลายดาวแปลกๆ ไม่เหมือนศิลปะอยธุยาเลย จึงสนันิษฐานไดว้่า ความสมัพนัธ์
ระหว่างประเทศไทยในสมยันั้นน่าจะเป็นไปไดด้ว้ยดี ขนาดใหช่้างจีนเขา้มาวาดภาพในวดัได ้
 

 
 
ภาพท่ี 2-10  ภาพเขียนในกรุวดัราชบูรณะ มีลวดลายแบบจีน เรียกว่า ฮก ลก ซ่ิว  
    (http//topicstock.pantip.com) 
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 3.  สมยัอยธุยา 
 จิตรกรรมฝาผนงัสมยัอยธุยาลกัษณะงานมรูีปแบบ องคป์ระกอบ เทคนิค และวฒันธรรม 
ตามแบบจิตรกรรมไทยประเพณีภาคกลางท่ีไดรั้บอิทธิพลจากอินเดีย จีน เขมร และอิทธิพลของ
ศิลปะไทยยคุก่อนกรุงศรีอยธุยา ในระยะแรกใชสี้ในวรรณะเอกรงค ์ต่อมาเมื่อมีการติดต่อกบั
ต่างประเทศ ท าใหม้ีสีต่างๆ เพ่ิมเขา้มา นิยมเขียนเร่ืองอดีตพุทธ พุทธประวติั ทศชาติชาดก เทพ
ชุมนุมและภาพลวดลายต่างๆ ปิดทองท่ีภาพส าคญัและท าลายดอกไมร่้วงท่ีพ้ืนหลงัภาพ สถานท่ีตั้ง
จิตรกรรมส่วนใหญ่พบท่ีอุโบสถ ปรางค ์วิหาร ศาลาการเปรียญ หอไตร กุฏิ ตูพ้ระธรรม สมุดข่อย 
และพระบฏ โดยสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ี 1 เป็นจิตรกรรมท่ีประดบัในพระปรางค ์
กลุ่มท่ี 2 เป็นจิตรกรรมท่ีประดบับนผนงัโบสถแ์ละวิหาร และกลุ่มท่ี 3 เป็นจิตรกรรมท่ีประดบับน
ผนงัอาคารและโบสถ ์จิตรกรรมทุกกลุ่มนิยมเขียนภาพอดีตพุทธ พุทธประวติัและชาดก แต่กลุ่มท่ี  
3 จะเขียนภาพอดีตพุทธใหม้ีขนาดเลก็ลง และยงันิยมเขียนภาพทศชาติและไตรภูมิอีกดว้ย 
นอกจากน้ียงัมีเทคนิคการใชสี้เพ่ิมมากข้ึนโดยเฉพาะการลงสีพ้ืนใหส้ามารถเขียนไดส้ดใส โดยท่ีผวิ
รองพ้ืน ไม่ดูดเน้ือสีท่ีเขียนใหจ้างลง (www.era.su.ac.th) 
 

 
 
ภาพท่ี 2-11  ภาพจิตรกรรมฝาผนงักลุ่มท่ี 1 วดัมหาธาตุ ราชบุรี (www.era.su.ac.th) 
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ภาพท่ี 2-12  ภาพจิตรกรรมฝาผนงักลุ่มท่ี 2 วดัใหญ่สุวรรณาราม เพชรบุรี (www.era.su.ac.th) 
 

 
 
ภาพท่ี 2-13  ภาพจิตรกรรมฝาผนงักลุ่มท่ี 3 วดัเกาะแกว้สุทธาราม เพชรบุรี (www.era.su.ac.th) 
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 4.  สมยัรัตนโกสินทร์ 
 จิตรกรรมฝาผนงัสกุลช่างรัตนโกสินทร์ มีววิฒันาการมาจากการประสมประสาน
ความคิดและวิธีการของศิลปะสกุลช่างอยธุยาและธนบุรี เกิดเป็นสกุลช่างใหม่ท่ีมีลกัษณะเฉพาะตน 
เป็นจิตรกรรมท่ีมีแบบอยา่งศิลปคลาสสิค เนน้เร่ืองกฎเกณฑข์องแบบศิลปะท่ีเคร่งครัดมาก สดัส่วน 
ภาพคนกบัสถาปัตยกรรมใหค้วามส าคญัในเร่ืองขนาดท่ีสมัพนัธก์บัความเป็นจริง เป็นภาพ 2 มิติ 
ลกัษณะจิตรกรรมฝาผนงัสมยัรัชกาลท่ี 1 มีแบบแผนการวางภาพท่ีนิยมกนัคือ ลวดลายเพดาน นิยม
ท าดว้ยไมจ้  าหลกั ลงรักปิดทอง ประดบักระจก เป็นลายดาวจงกลหรือดาวจอกใหญ่อยูต่รงกลาง  
ฝาผนงัดา้นหนา้พระประธานนิยมเขียนภาพมารผจญ ดา้นหลงัพระประธานเป็นภาพไตรภูมิดา้นขา้ง
ทั้ง 2 ดา้น ตอนบนเป็นภาพวิทยาธร เทพชุมนุม ตอนล่างระหว่างช่องประตูหนา้ต่าง เขียนภาพ  
พุทธประวติัหรือทศชาติชาดก บานประตูหนา้ต่างเขียนภาพทวารบาล ผนงักบประตูหนา้ต่างเป็น
ภาพทวารบาลหรือเช่ียวกางหรือลายดอกไมร่้วง บานแผละ (ผนงัตอนท่ีบานประตูหนา้ต่างโบสถ์
วิหาร เป็นตน้ เม่ือเปิดเขา้ไปแลว้แปะอยู)่ ประตูหนา้ต่างดา้นในมกัเป็นรูปดอกไมร่้วง ดอกไม้
ประดิษฐห์รือเคร่ืองแขวน และตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มาเร่ิมนิยมเขียนเป็นภาพ 3 มิติ  
โดยเน้ือหาจิตรกรรมท่ีนิยมเขียนคือเร่ืองพุทธประวติัและวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา 
 อาจกล่าวไดว้่าจิตรกรรมฝาผนงัสมยัอยธุยาไดส่้งแบบแผน เทคนิค วิธีการใหก้บัสมยั
รัตนโกสินทร์แทบทุกอยา่ง สมยัรัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2 แห่งรัตนโกสินทร์ตอนตน้ จิตรกร 
ท่ีเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัในสมยันั้น รวมสร้างตวัใหม่หลงัจากบา้นแตกสาแหรกขาด ลว้นแต่
เป็นจิตรกรท่ีตกคา้งมาจากสมยัอยธุยาทั้งส้ิน เพราะประกอบไปดว้ยจิตรกรรมและประติมากรรมท่ีมี
ฝีมือยอดเยีย่มมาก ทั้งน้ีก็คงจะเน่ืองจากช่างหลวงท่ีตกคา้งมาจากกรุงแตกไดมี้โอกาสสร้างงาน
จิตรกรรมต่อมาอยา่งไม่ขาดตอน ฝีมือช่างจึงมิไดต้กต ่าลงไป ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์เร่ิมผนัแปร
เป็นของตนเองเมื่อสมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงมีอิทธิพลจีนเขา้มาผสมอยา่งรุนแรง และสมยัรัชกาลท่ี 4  
ซ่ึงศิลปะยโุรปเขา้มาแทนท่ี (สนัติ เลก็สุขุม และกมล ฉายาวฒันะ, 2524, หนา้ 84) 
 จากการวิเคราะห์เน้ือหาจิตรกรรมฝาผนงัสกุลช่างรัตนโกสินทร์ โดยพิจารณาจากเร่ือง 
ท่ีเด่นและมีอิทธิพลต่อสงัคมไทย เช่น พุทธประวติั ไตรภูมกิถา ชาดก เป็นตน้ ภาพท่ีแสดงใหเ้ห็น
ลว้นแต่เป็นการแสดงกฤษดาภินิหารของพระพุทธเจา้ เทวดา สวรรค ์นรก และความเร้นลบั สะทอ้น
ใหเ้ห็นถึงปรัชญาและแนวคิดของพุทธศาสนาท่ีรับอิทธิพลจากศาสนาฮินดูและความเช่ือพ้ืนบา้น 
ในเร่ืองผสีางเขา้มาผสมผสานจนกลายเป็นเอกลกัษณ์ท่ีเรียกว่าพุทธศาสนาแบบชาวบา้นอยา่ง
ชดัเจน 
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รูปแบบจติรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
 1.  รูปแบบภาพเชิงสงัวาส 
 ศิลปะเชิงสงัวาส หรือ ราคะศิลป์ท่ีปรากฏในศิลปะแบบแผนประเพณีไทยนั้น มกัพบใน
จิตรกรรมฝาผนงัเป็นจ านวนมากในช่วงรัชกาลท่ี 1 ถึง รัชกาลท่ี 3 และส าหรับจิตรกรรมฝาผนงั 
บางแห่งอาจล่วงเลยมาไดจ้นถึงช่วงรัชกาลท่ี 5 ภายในภาพประกอบไปดว้ยเร่ืองราวการเก้ียวพาราสี 
การเลา้โลม และการสงัวาสของมนุษยร์วมทั้งสตัวน์านาชนิดท่ีเขียนข้ึนดว้ยเสน้ สีสนั และรูปทรง
อนังดงาม สอดแทรกเป็นส่วนประกอบของโครงเร่ืองใหญ่ แสดงถึงวิถีชีวิตจริงของชาวบา้นใน
สงัคมไทย และอารมณ์ขนัของจิตรกร การศึกษาภาพเชิงสงัวาสนั้น มีการศึกษาไวห้ลายแห่งและ  
มกัเขา้ใจกนัว่า เพราะความเป็นอิสระทางความคิดของช่าง ภาพเชิงสงัวาสจึงเกิดข้ึนเม่ือ
ขนบธรรมเนียมการวาดภาพจิตรกรรมเร่ิมเปล่ียนไปเม่ือเขา้สู่สมยัรัตนโกสินทร์ ดว้ยเหตุน้ีเอง  
ภาพจิตกรรมฝาผนงัจึงมิไดป้รากฏเพียงแค่ภาพสงัวาสระหว่างชายกบัหญิงเท่านั้น แต่มีระหว่าง
หญิงกบัหญิง และชายกบัชายดว้ย (www.teenpath.net/Ad/sexPicture.html) 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเชิงสงัวาสนั้น หากดูกนัจริงๆ แลว้กจ็ะพบเห็นไดใ้นหลายๆ แห่ง
ดว้ยกนั เช่น บนฝาผนงัวิหารพระพทุธไสยาสน์ในวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร
หรือวดัโพธ์ิ ซ่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนงัเหล่าน้ี พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 3  

ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหจิ้ตรกรวาดข้ึน บนผนงัระหว่างช่องหนา้ต่าง เขียนเร่ืองพระสาวิกา
เอตทคัคะ (ภิกษุณี) 13 องค ์อุบาสกเอตทคัคะ 10 ท่าน และอุบาสิกาเอตทคัคะ 10 ท่านดว้ย ดา้นบน
เหนือหนา้ต่างข้ึนไป เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัประวติัศาสตร์และมหาวงศพ์งศาวดารลงักาทวีป ส่วนบน
คานเหนือเสาเป็นเร่ืองราวของสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ หากดูไปเร่ือยๆ ก็จะพบกบัภาพท่ีมกัจะแอบอยู่
ตามขอบตามมุม หรือตามสุมทุมพุ่มไม ้เช่นรูปท่ีอยูบ่ริเวณดา้นหลงัพระนอนใกลก้บัประตูทางออก 
เป็นภาพของชายหญิงก าลงัหยอกลอ้กนัอยูด่า้นหลงัศาลา และมองไปในหนา้ต่างของหอ้งดา้นหลงั 
ก็จะเห็นชายหญิงอีกคู่หน่ึงอยูใ่กลชิ้ดกนัภายในหอ้งดว้ยท่วงท่าท่ีสามารถคิดไปไดไ้กล 



32 

 
 
ภาพท่ี 2-14  ภาพการหยอกลอ้กนัของชายหญิง พบในภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัโพธ์ิดา้นหลงัเสา  
     (ผูจ้ดัการรายวนั, 2550) 
 
 ภาพเชิงสงัวาสท่ีเห็นไดช้ดัเจนกว่าก็คือภาพจากวดับางยีข่นั ซ่ึงหากเขา้ไปในอุโบสถวดั
แห่งน้ีแลว้หนัหนา้เขา้หาผนงัทางซา้ยมือห่างจากประตูไม่ไกลนกั เม่ือแหงนหนา้ข้ึนไปเลก็นอ้ยก็จะ
ไดเ้ห็นภาพของชายหญิงก าลงัเสพสงัวาสบนศาลา 
 

 
 
ภาพท่ี 2-15  ภาพเชิงสงัวาสบริเวณปากประตู วดับางยีข่นั (ผูจ้ดัการรายวนั, 2550) 
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ภาพท่ี 2-16  ภาพสงัวาสท่ีพบในจิตรกรรมฝาผนงัท่ีระเบียงพระอุโบสถ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  
     (ผูจ้ดัการรายวนั, 2550) 
 
 ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัในภาคอีสาน หรือภาพเขียนลา้นนาในภาคเหนือเองก็มี 
ภาพเชิงสงัวาสเช่นกนั หรือพดูใหถ้กูก็คือภาพเชิงสงัวาสน้ีมีอยูท่ัว่ไปในทุกท่ีนัน่เอง อยูท่ี่ใครจะตาดี
มองเห็นเท่านั้น 
 2.  รูปแบบภาพวาดพุทธประวติั 
 ภาพพุทธประวติัท่ีพบในจิตรกรรมฝาผนงัตามวดัและสถานท่ีส าคญัต่างๆ เป็น 
พุทธประวติัท่ีไดบ้นัทึกหรือเล่าสืบต่อกนัมา จิตรกรผูส้ร้างสรรคผ์ลงานมีความมุ่งหมายท่ีจะรับใช้
พระพุทธศาสนาดว้ยการแสดงออกทางศิลปะ ตอ้งการใหภ้าพท่ีเขียนเป็นเคร่ืองโนม้นา้วจิตใจผูช้ม
ใหบ้งัเกิดความเล่ือมใส ศรัทธาในพุทธศาสนา โดยภาพจิตรกรรมฝาผนงัในรูปแบบน้ีจะมีลกัษณะ
เป็นภาพ 2 มิติ ใชสี้ฝุ่ นท่ีท าข้ึนจากวสัดุธรรมชาติมาสร้างสรรคผ์ลงาน โดยทัว่ไปอายขุองภาพ 
ส่วนใหญ่อยูใ่นสมยัอยธุยาตอนปลายและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ คตินิยมการเขียนภาพพุทธประวติั
ในจิตรกรรมฝาผนงันั้น จิตรกรมกัเลือกตอนส าคญัมาเขียน เช่น พระราชพิธีอภิเษกสมรสพระเจา้  
สุทโธทนะกบัพระนางสิริมหามายา เจา้ชายสิทธตัถะประสูติ มหาภิเนษกรมณ์ (ออกบวช) ตรัสรู้ 
เป็นตน้ จิตรกรรุ่นหลงัมกัถือเป็นภาพครูและรับเอามาเขียนสืบต่อกนัไป ภาพพุทธประวติัตอน
ส าคญัเหล่าน้ีตามวดัต่างๆ มกัมีลกัษณะคลา้ยกนั จะแตกต่างกนัในรายละเอียดปลีกยอ่ยเท่านั้น  
แต่ยงัคงมีภาพเขียนบางแห่งท่ีเขียนพุทธประวติัต่างกนัออกไป (www.era.su.ac.th) 
 ภายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรยต์กแต่งงดงามมาก ฝาผนงัทั้ง 4 ดา้น เขียนภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงั ผนงัพระท่ีนัง่ตอนบนเขียนเป็นภาพเทพชุมนุม ผนงัตอนล่างระหว่างช่องหนา้ต่างเขียนภาพ
พุทธประวติั ตั้งแต่ประสูติจนเสด็จสู่พระปรินิพพาน รวม 28 ภาพ เป็นฝีมือจิตรกรสมยัรัชกาลท่ี 1 
จึงถือไดว้่ามีคุณค่าและเก่าแก่ท่ีสุดในสมยัรัตนโกสินทร์ สภาพของจิตรกรรมฝาผนงัปัจจุบนัช ารุด
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ดว้ยความเก่าแก่ 
 

 
 
ภาพท่ี 2-17  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองพุทธประวติัในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์1 (www.era.su.ac.th) 
 

  
 
ภาพท่ี 2-18  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองพุทธประวติัในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์2 (www.era.su.ac.th) 
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 จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองราวพุทธประวติัท่ีโดดเด่นอีกแห่งหน่ึงก็คือ วดัพระศรีรัตน 
ศาดาราม หรือวดัพระแกว้ ผนงัดา้นในพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ดา้นทิศตะวนัออก 
เหนือประตูดา้นสกดัเป็นภาพเขียนเร่ืองมารวิชยั (บางแห่งเรียกว่ามารผจญ) นอกจากน้ี ภายในวดั 
ยงัมีภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองไตรภูมิอีกดว้ย ส่วนฝาผนงัทั้งสองขา้งดา้นยาวเขียนภาพเทพชุมนุม
ตามแบบท่ีสืบเน่ืองมาจากสมยัอยธุยา และฝาผนงัระหว่างหนา้ต่างเขียนภาพเร่ืองปฐมสมโพธิ 
ภาพเขียนเหล่าน้ีเป็นฝีมือของอาจารยน์าค แห่งวดัระฆงัโฆษิตาราม สมยัตน้กรุงรัตนโกสินทร์ 
 

 
 
ภาพท่ี 2-19  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นหลงัพระแกว้มรกต ภาพเขาพระสุเมรุ สญัลกัษณ์ของระบบ 
    สุริยจกัรวาลใน “ไตรภูม”ิ (หม่อมราชวงศน์ริศรา จกัรพงษ,์ 2543, หนา้ 49) 
 
 3.  รูปแบบภาพวาดทางประเพณี 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยส่วนใหญ่จะนิยมเขียนเร่ืองพุทธประวติั แต่ศิลปินมกัจะแทรก
เร่ืองราวในชีวิตประจ าวนัของชาวบา้นในสมยันั้นๆ ท่ีบ่งบอกถึงวิถีการด าเนินชีวิต การแต่งกาย
ประเพณี เร่ืองราวเก่ียวกบัชีวิตตั้งแต่การเกิด การโกนจุก การศึกษา การบวช การแต่งงาน  
การท ามาหากิน การท าศพ ประเพณีอ่ืนๆ การละเล่น ตลอดจนมหรสพและความบนัเทิงต่างๆ 
สอดแทรกเขา้ไปดว้ย 
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ภาพท่ี 2-20  ประเพณีการบวชวดัโพธ์ินิมิต กรุงเทพมหานคร (www.era.su.ac.th) 
 
 นอกจากน้ียงัมีภาพจิตรกรรมฝาผนงัหอมณเฑียรธรรม วดับุพพาราม เชียงใหม่ เน้ือหา
จิตรกรรมเสนอเร่ืองราวจากประเพณีสิบสองเดือนของลา้นนาไทย 4 ประเพณี คือ ประเพณี
สงกรานต ์เสียศพ ลอยกระทง และบวชเณร อายขุองจิตรกรรมอยูใ่นสมยัรัชกาลท่ี 9 แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์ จิตรกรอาศยัพ้ืนฐานทางจิตรกรรมไทยในอดีตและความเขา้ใจในคตินิยมแบบไทย
ประเพณี มาประยกุตเ์ขา้กบัแนวความคิดส่วนตวั สร้างเป็นงานศิลปะแนวใหม่ร่วมสมยัท่ีมีลกัษณะ
ใกลเ้คียงกบัศิลปะรูปแบบไทยประเพณีและมีลกัษณะเฉพาะตน ใชเ้ทคนิคการเขียนคลา้ยแบบ
จิตรกรรมสมยัอยธุยา สีท่ีใชเ้ป็นสีอะคริลิคและสีฝุ่ น 
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ภาพท่ี 2-21  ภาพประเพณีลอยกระทงในหอมณเฑียรธรรม วดับุพพาราม เชียงใหม่  
    (www.era.su.ac.th) 
 
 รูปแบบภาพวาดมหรสพ 
 ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัของไทยนอกจากจะมีเร่ืองราวทางพุทธศาสนาและชาดกต่างๆ
แลว้จิตรกรมกัสอดแทรกเร่ืองราวเก่ียวกบัมหรสพ ไดแ้ก่ ละคร โขน หนงัใหญ่ หนงัตะลุง หุ่น 
กลองยาว หรือการเล่นของเดก็ไทย ไดแ้ก่ มา้กา้นกลว้ย ยงิปืน ตลอดจนบรรยากาศของสงัคม 
ในขณะนั้น ตลอดจนคนดูหนา้โรงหรือหนา้จอเพ่ือสะทอ้นภาพวิถีชีวิตความเป็นอยูข่องสงัคม 
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ในยคุนั้น 
 

 
 
ภาพท่ี 2-22  ภาพจิตรกรรมฝาผนงั การแสดงโขน (www.era.su.ac.th) 
 
 4.  รูปแบบภาพวาดวรรณคดี 
 ภาพวรรณกรรมในจิตรกรรมฝาผนงัเท่าท่ีพบในปัจจุบนัเป็นภาพเก่ียวกบัวรรณกรรม 
ทางพุทธศาสนา ท่ีส าคญัและพบมากท่ีสุด คือ พุทธประวติั ชาดก นอกจากน้ียงัมีภาพเก่ียวกบั
วรรณกรรมอ่ืนๆ อาทิ สุภาษิต เพลงกล่อมเด็ก ประเพณี ประวติับุคคลส าคญั ต าราพรหมชาติ ต ารา
ยาลวดลาย เทพชุมนุมมหรสพ การละเล่น และอ่ืนๆ การล าดบัภาพเร่ืองในจิตรกรรมฝาผนงั 
ของจงัหวดัต่างๆ มคีวามคลา้ยคลึงกนัและแตกต่างกนัไปหลายรูปแบบ แต่มีวตัถุประสงคเ์พื่อส่ือ
ความหมายใหเ้ขา้ใจวรรณกรรมต่างๆ รวมทั้งภาพท่ีมีความหมายทั้งทางรูปธรรมและนามธรรม 
จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิรอบพระระเบียงพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม เขียนข้ึน 
ในสมยัรัชกาลท่ี 1 ต่อมาช ารุดเน่ืองจากความช้ืนจึงเขียนซ่อมเมื่อมีการฉลองพระนครในสมยัรัชกาล
ท่ี 3 รัชกาลท่ี 5 รัชกาลท่ี 7 และรัชกาลท่ี 9 ภาพชุดรามเกียรต์ิน้ีเร่ิมตั้งแต่ภาพนารายณ์อวตาร 
ปางต่างๆ ก่อนท่ีจะอวตารเป็นพระราม ปรากฏอยูต่ามซุม้ประตูและมุขพระระเบียง ประมาณ  
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80 ภาพ แลว้ไปต่อเร่ืองรามเกียรต์ิตั้งแต่หอ้งท่ี 1-178 มีค  าบรรยายใตภ้าพและค าบรรยายเป็นโคลง
สลกับนแผน่หินอ่อนติดอยูท่ี่เสารอบพระระเบียง 
 

 
 
ภาพท่ี 2-23  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีพระระเบียงรอบพระอุโบสถวดัพระแกว้ 
 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงั เฉพาะท่ีบานแผละของหนา้ต่างพระอุโบสถวดัสุทศัน์ฯ  
ทั้ง 26 บาน เขียนภาพเก่ียวกบัวรรณคดีไทย รวม 13 เร่ือง ส่วนท่ีบานแผละของประตูทั้ง 4 บาน 
เขียนเร่ืองรามเกียรต์ิเร่ืองราวท่ีเขียนเลือกเอาเฉพาะเหตุการณ์ตอนเด่นๆ ของแต่ละเร่ืองมาน าเสนอ
เรียงล าดบักนัไปตามทอ้งเร่ือง เป็นผลงานของจิตรกรสมยัรัชกาลท่ี 3 และส่วนใหญ่อยูใ่นสภาพ
ค่อนขา้งสมบูรณ์ 
 

 
 

ภาพท่ี 2-24  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเก่ียวกบัวรรณคดีท่ีพบในพระอุโบสถวดัสุทศัน์ฯ  
    (www.era.su.ac.th) 
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ตารางท่ี 2-2  สรุปลกัษณะของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย 
 
ประเภท รายละเอยีด 

สีสนั 
ท่วงท านองในภาพทั้งหมดเป็นโทนสีเยน็ โดยใชสี้น ้ าตาลทองเป็นหลกั ประกอบกบั
มีปริมาณสีเขียวและสีน ้ าเงินในภาพมาก นอกจากน้ียงันิยมใชสี้คล ้าเป็นสีพ้ืนหลงั 
ของภาพ ตวัละครจะระบายสีตวัภาพดว้ยสีนวล  

ลายเสน้ 

ลายเสน้ส่วนใหญ่ใชโ้ครงสร้างมาจากไทยในสมยัโบราณ ไดแ้ก่ 
1.  ลายกนก คือ ลวดลายไทยต่างๆ เช่น กระหนกสามตวั กระหนกใบเทศ กระจงั 
     ตาออ้ย ประจ ายาง เป็นตน้ ส่วนใหญ่ใชว้าดเคร่ืองประดบัของตวัละคร 
2.  ลายนารี คือภาพคน เช่น ภาพพระ ภาพนาง ภาพเทวดา เป็นตน้ ซ่ึงตอ้งฝึกเขียน 
     รูปร่าง ใบหนา้ และกิริยาท่าทางต่างๆ ของคน รวมถึงภาพจบัดว้ย 
3.  ลายกระบ่ี คือภาพลิง ภาพยกัษ ์อสูร และพวกอมนุษยต่์างๆ โดยมากจะยดึเอายกัษ ์ 
     และลิงท่ีเป็นตวัเอกในเร่ืองรามเกียรต์ิเป็นหลกั 
4.  ลายคชะ คือภาพสตัวต่์างๆ ไดแ้ก่ สตัวท่ี์มีอยูต่ามธรรมชาติ เช่น ชา้ง มา้ ววั ควาย  
     เสือ สิงห์ กระทิง แรด เป็นตน้ และสตัวใ์นวรรณคดีท่ีเกิดจากจินตนาการของ 
     ช่างเขียนหรือเราเรียกว่า สตัวหิ์มพานต ์มีรูปร่างประหลาด เช่น ราชสีห์ คชสีห์  
     กินรี ครุฑ หงส์ เป็นตน้ ซ่ึงการเขียนลายเสน้ของไทยนั้นตอ้งฝึกการเคล่ือนไหว
ของมือ การฝึกเขียนเสน้ใหม้ีความล่ืนไหล อ่อนชอ้ยมีลีลาและจงัหวะท่ีสอดรับ
สมัพนัธก์นัอยา่งลงตวั ควรค านึงถึงช่องไฟของลายการลอ้ของลายอีกดว้ย 

โครงสร้าง 

สดัส่วนภาพคนกบัสถาปัตยกรรมใหค้วามส าคญัในเร่ืองขนาดท่ีสมัพนัธก์บั 
ความเป็นจริง เป็นภาพ 2 มิติ มีการจดัระยะห่างตวัละคร และความหนกัเบาใหพ้อดี 
และตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มาเร่ิมนิยมเขียนเป็นภาพ 3 มิติ และสอดแทรก 
ไปดว้ยเร่ืองราวตามจินตนาการของช่างเองดว้ย อาทิ ภาพสงัวาส เป็นตน้ 

เทคนิค 

1.  เทคนิคการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัตามแบบไทย เช่น อิริยาบทท่ีอ่อนชอ้ยของ 
     ตวัละคร การลงสีและตดัเสน้หนกัเบาท าใหไ้ดอ้รรถรสท่ีแตกต่าง เส้ือผา้ท่ีดูเป็น 
     เอกลกัษณ์ ลายกนก และการลงรักปิดทอง เป็นตน้ 
2.  เทคนิคท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากการวาดภาพทางธรรมชาติของจีน เช่น การวาดภาพ 
     โดยใชพู้่กนัการไล่สีโดยไมต่ดัเสน้ขอบ ท าใหภ้าพมีลกัษณะล่ืนไหลเหมือนจริง 
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ตารางท่ี 2-2  สรุปลกัษณะของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย (ต่อ) 
 
ประเภท รายละเอยีด 

ตวัแบบ 

1.  แสดงออกทางภาพลกัษณ์ในความศรัทธาพระพุทธศาสนาของคนไทย 
2.  แสดงออกทางภาพลกัษณ์ในวิถีชีวิตและขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีอยูใ่น 
     ชีวิตประจ าวนั 
3.  ตวัแบบภาพวาดทางวรรณคดีส่วนใหญ่มาจากเร่ืองเล่าของอินเดีย หลงัจากนั้นได ้
     น ามาปรับเปล่ียนบา้งเพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัคนไทยมากข้ึน 

วตัถุดิบ 

1.  ในช่วงก่อนสมยักรุงศรีอยธุยาไดใ้ชว้ตัถุดิบท่ีมาจากธรรมชาติในการใหสี้ เช่น   
     ถ่าน เปลือกไม ้เป็นตน้ 
2.  ในสมยัรัตนโกสินทร์มีการติดต่อคา้ขายกบัชาวต่างชาติจนท าใหไ้ดว้ตัถุดิบ 
     ท่ีน ามาใชส้ร้างสรรคผ์ลงานมากข้ึน เช่น แร่ต่างๆ เป็นตน้ 

 
จติรกรรมแนวผสมผสานศิลปะไทย-จนี 
 จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ทั้งของไทย-จีนท่ีปรากฏมาตั้งแต่อดีต สามารถอธิบายได้
อยา่งชดัเจนว่าประเทศไทยและจีนมีความสมัพนัธก์นัอยา่งแนบแน่นทั้งในเร่ืองการเมือง 
การปกครองและการคา้ จึงไม่เป็นท่ีน่าแปลกใจว่า จะมีบางคร้ังท่ีทั้งสองชาติจะไดรั้บอิทธิพล 
การผสมผสานทางดา้นศิลปะและวฒันธรรมเขา้มาในชีวติประจ าวนัของตน ซ่ึงจะมากหรือนอ้ยก็
ข้ึนอยูก่บัการปรับเปล่ียนใหเ้ขา้กบัวิถีการด าเนินชีวิตนัน่เอง 
 จากบนัทึกทางประวติัศาสตร์ไทยกล่าวว่า ชาวจีนท่ีเดินทางมาไทยตั้งแต่ในสมยัอยธุยา 
ส่วนใหญ่เป็นจีนฮกเก้ียน มกัมีอาชีพรับราชการ แต่หลงัสมยัอยธุยาจะมีชาวจีนแตจ๋ิ้วอพยพเขา้มา
เป็นจ านวนมาก จีนฮกเก้ียนมีเป็นจ านวนมากแถบภาคใตข้องไทยในจงัหวดัภูเก็ต ปัตตานี สงขลา 
และระนอง ส าหรับจีนแตจ๋ิ้วอาศยัอยูใ่นกรุงเทพฯ ฉะเชิงเทราและชลบุรีเป็นส่วนใหญ่ ชาวจีนแตจ๋ิ้ว
อพยพเขา้มาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทยเป็นจ านวนมากในระยะหลงัปี พ.ศ. 2310 เน่ืองจากไดรั้บ  
การสนบัสนุนและไดรั้บสิทธิพิเศษบางประการ เพราะพระเจา้ตากสินทรงมีพระบิดาเป็นชาวแตจ๋ิ้ว 
ในสมยันั้นไทยเร่ิมมีส่ิงปลกูสร้างออกไปทางจีนเพ่ิมข้ึนและมีลกูหลานชาวไทยเช้ือสายจีนเกิดข้ึน
เป็นจ านวนไม่นอ้ยเช่นกนั ชาวไทยเช้ือสายจีนเหล่าน้ีส่วนใหญ่จะไม่ยดึติดในขนบธรรมเนียมแบบ
จีนมากนกัท าใหเ้กิดการกา้วกระโดดขา้มวฒันธรรมข้ึนเป็นคร้ังแรก (Ja’ melons soda, 2553) 
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 เมื่อกล่าวถึงศิลปกรรมแลว้ คงปฏิเสธไม่ไดว้่า ไทยและจีนมีการผสมผสานกนัได ้
อยา่งลงตวัทั้งในดา้นประติมากรรม สถาปัตยกรรม และจิตรกรรม ดงันั้นเม่ือความประณีตอ่อนชอ้ย 
และความละเอียดอ่อนของศิลปกรรมแบบไทยไดถ้กูกลมกลืนเขา้กบัลายเสน้ท่ีล่ืนไหลและสีสนั 
ท่ีแปลกตาของศิลปะแบบจีนแลว้จะส่งผลใหเ้กิดความงามเพียงใด คงตอ้งดูจากตวัอยา่งผลงาน
ต่อไปน้ี  
 1.  ผลงานของศิลปินจนี 
 ผลงานของ Hao Zeng ไดรั้บแนวคิดมาจากภาพวาดในถ ้าตุนหวง โดยสร้างตวัละคร 
ตามแบบฉบบัการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัของจีนและใชเ้ทคนิคการลงสีดว้ยหมกึจีน 
 

 
 

ภาพท่ี 2-25  ผลงานของ Hao Zeng ช่ือภาพ พระอวโลกิเตศวรโพธิสตัว ์(เจา้แม่กวนอิม) พนัแขน 
    พนัตา (Zeng, 2007, p 26) 

 
 ผลงานภาพต่อไปน้ีกไ็ดรั้บอิทธิพลมาจากภาพพระอวโลกิเตศวรโพธิสตัว ์ 
(เจา้แม่กวนอิม) พนัแขนพนัตาของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวงท่ี 3 โดยการน าภาพหอ้งท่ี 
112 แดนสุขาวดีแห่งตะวนัตกมาสร้างสรรคผ์ลงานเป็นใหม่ โดยเส้ือผา้ของตวัละครส่วนหน่ึงไดรั้บ
อิทธิพลมาจากลายไทย 
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ภาพท่ี 2-26  ผลงานของ Hao Zeng ช่ือภาพ YueLe (Zeng, 2004, p 18) 
 
 เม่ือน าภาพมาเปรียบเทียบเพ่ือการศึกษาแลว้ ส่ิงแรกพบว่าจิตรกรใชเ้ทคนิคภาพสีน ้ ามนั 
มาแสดงออกทางภาษาศิลป์ ตวัละครในภาพวาดก็ใหค้วามรู้สึกสามมิติและดูสมจริง ซ่ึงภาพเหล่าน้ี
ไดรั้บอิทธิพลการผสมผสานระหว่างวฒันธรรมจีนและชาติตะวนัตก นอกจากน้ีหากสงัเกตใหดี้จะ
พบว่า เส้ือผา้ท่ีตวัละครในภาพวาดสวมใส่อยูน่ั้นไดรั้บอิทธิพลมาจากลายไทยดว้ยเช่นกนั 
 

 
 

ภาพท่ี 2-27  ลายไทย (โพธ์ิ ใจอ่อนนอ้ม, 2548, หนา้ 59) 
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 2.  ผลงานของศิลปินไทย 
 

 
 

ภาพท่ี 2-28  ภาพมหรสพสมโภช ถวายพระเพลิงพุทธบิดา (มณเฑียร ชูเสือหึง, 2539, หนา้ 282) 



บทที่ 3 
การด าเนินงาน 

 

การศึกษาจติรกรรมฝาผนัง ไทย-จนี 
 จากการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน ในคร้ังน้ี น ามาซ่ึงขอ้มลูท่ีเป็นประโยชน์เพ่ือ
น าไปใชใ้นการสร้างสรรคง์าน ดงัน้ี 
 1.  จิตรกรรมฝาผนงัไทย 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย เป็นเร่ืองราวเหตุการณ์ทางศาสนาและชีวิตประจ าวนัท่ีเกิดข้ึน 
ในช่วงเวลาท่ีต่างกนั โดยวาดรูปวิวทิวทศัน์หรือสถาปัตยกรรมต่างๆ เป็นตวักั้นแบ่งระหว่าง
เหตุการณ์ แก่นของเร่ืองลว้นมาจากวรรณคดีไทยเร่ืองไตรภูมิพระร่วง ส่วนตวัละครอ่ืนๆ จะมาจาก
นิทานชาดกท่ีสอนเร่ืองคุณงามความดีความซ่ือสตัยแ์ละกุศลผลบุญ แหล่งท่ีมาของตวัละครอีกแห่ง
คือเร่ืองรามเกียรต์ิ ภาพจิตรกรรมส่วนใหญ่ท่ีเราพบทัว่ประเทศไทย มกัจะเก่ียวขอ้งกบัเทวดา อสูร
และสตัวใ์นจินตนาการท่ีปรุงแต่งข้ึนมา โดยท่ีคร่ึงหน่ึงเป็นมนุษย ์อีกคร่ึงหน่ึงเป็นสตัว ์เช่น กินรี 
(สตัวใ์นป่าหิมพานต ์ร่างกายท่อนบนเป็นมนุษย ์ท่อนล่างเป็นนก มีปีกบินได)้ อปัสรสีห์ (สตัว ์
หิมพานตช์นิดหน่ึง กายท่อนบนเป็นมนุษยผ์ูห้ญิง ท่อนล่างเป็นราชสีห์ น่องมีแผงขนแต่เทา้เป็น 
กีบคู่อยา่งกีบตีนกวาง ผวิกายสีเหลือง) เป็นตน้ และสตัวอ่ื์นๆ ในป่าหิมพานต ์
 ภาพเขียนในสมยัอยธุยาตอนตน้และตอนกลางลว้นแต่ใชสี้ง่ายๆ เพียงไม่ก่ีสี เช่น สีดิน
แดง เขม่าด า และดินขาวเพียงเท่าน้ี ในสมยัอยธุยาตอนปลายมีการติดต่อคา้ขายกบัต่างประเทศ
รวมทั้งจีนดว้ย ท าใหไ้ดว้สัดุต่างๆ เช่น สีแปลกๆ ท่ีน าจากนอกประเทศเขา้มา จนเกิดภาพจิตรกรรม
ท่ีมีการใชสี้สดใส เช่น สีแดงชาด สีเหลือง สีเขียว สีคราม แทบจะกล่าวไดว้่ามีสีสนัสดใสใชก้นัแลว้
เกือบทุกสีแต่ไม่แพร่หลายนกั ในสมยัรัตนโกสินทร์นิยมใชสี้คล ้าเป็นพ้ืนหลงัของภาพและระบายสี
ตวัภาพดว้ยสีนวล ฉากพ้ืนหลงัภาพนิยมเขียนเป็นฉากธรรมชาติและปิดทองค าเปลว วรรณะของสี
โดยทัว่ไปเป็นสีเยน็มีปริมาณสีเขียวและสีน ้ าเงินมาก 
 เทคนิคภาพจิตรกรรมฝาผนงัของไทยมีลกัษณะต่อเน่ืองและความร่ืนไหลในมุมกวา้งของ
สถานท่ี พร้อมทั้งมีภาพของผูค้นและสตัว ์ดา้นเทคนิคการวาดภาพตวัละครท่ีไดรั้บการปรุงแต่ง
ข้ึนมา เช่น เทวดาหรือชนชั้นสูงจะไดรั้บการวาดใหดู้โดดเด่น ขณะท่ีตวัละครสามญัชนจะไดรั้บ  
การวาดออกมาใหดู้พ้ืนๆ หรือวาดใหเ้หมือนจริงหรือวาดใหอ้ยูท่่วงท่าหรือเคล่ือนไหวอยา่งน่าขนั 
หลงัช่วงกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 อิทธิพลจากตะวนัตกกน็ าแนวคิดการวาดภาพท่ีมีมิติและมีแสงเงา
เขา้มาเผยแพร่ 



46 

 2.  จิตรกรรมฝาผนงัถ  ้าตุนหวง 
 จิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวงมีขอ้มลูท่ีกวา้งขวาง ผลงานท่ีถกูสร้างสรรคข้ึ์นคงคุณค่า
ความงามมายาวนานกว่า 1,000 ปีและส่งอิทธิพลต่อการวาดภาพลกัษณะน้ีใหก้บัหลายๆ ประเทศ 
ในแถบเอเชีย เร่ืองราวในภาพวาดประกอบไปดว้ยรูปพระโพธ์ิสตัว ์ชาดก ค าสอน พิธีกรรมทาง
พุทธศาสนา วรรณคดี ไปจนถึงประเพณีชนเผา่ ประวติัศาสตร์ ธรรมชาติและอ่ืนๆ อีกมากมาย  
โดยออกแบบตามรูปแบบคมัภีร์ค  าสอนทางศาสนาและต าราทางศิลปะของจีน พร้อมกบัสอดแทรก
เร่ืองราวในชีวิตประจ าวนัและจินตนาการลงไป 
 ผลงานในถ ้าใชว้ิธีการเปรียบเทียบแม่แบบมาสร้างสรรคผ์ลงาน โดยน าลกัษณะ
นามธรรมผสมเขา้กบัรูปร่างของวตัถุและมีโครงสร้างมาจากรูปแกะสลกัท่ีพบในสมยันั้น 
นอกจากน้ียงัใชเ้ทคนิคการพรรณนาภาพเกินจริงและการเปล่ียนแปลงรูปทรงมาใชอี้กดว้ย 
องคป์ระกอบความส าคญัของภาพเป็นแบบการใชจ้กัษุสมัผสัความแตกต่างบนภาพทั้งในเร่ืองขนาด
เลก็ใหญ่และความสูงต ่าของวตัถุ 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีคน้พบในถ ้าตุนหวงเป็นศิลปะท่ีมีช่ือเสียงกอ้งโลก เพราะไม่
เพียงแต่เป็นแหล่งขุมทรัพยท์างศิลปะท่ียิง่ใหญ่ หากยงัเป็นพิพิธภณัฑท่ี์อุดมไปดว้ยตวัอยา่งสี 
อนัหลากหลาย สะทอ้นใหเ้ห็นวิวฒันาการของการใชสี้ท่ีมาจากธรรมชาติผา่นกาลเวลานบัร้อย 
นบัพนัปีและความคงทนของเน้ือสี โทนสีส่วนใหญ่จะเป็นสีแดงสดและใชว้ตัถุดิบในการใหสี้ 
ท่ีมาจากอนินทรีย ์ในส่วนของเทคนิคการวาดภาพเคร่ืองแต่งกายยงัคงรูปแบบอินเดียตะวนัตกและ
ตามแบบวฒันธรรมเปอร์เซีย เทคนิคการลงสีเป็นแบบตะวนัตกโดยแบ่งร่างกายคนออกเป็นส่วนๆ 
และเร่ิมระบายสีจากดา้นนอกเขา้ดา้นใน จากเขม้ไปอ่อน และเพ่ิมเงาสีขาวเขา้ไปตรงส่วนตา  
สนัจมกู และคอท าใหภ้าพคนท่ีไดม้ีลกัษณะเป็น 3 มิติ 

 
การด าเนินงานสร้างสรรค์ 
 1.  การก าหนดแนวคิด 
 แนวคิดหลกัของภาพท่ีถกูสร้างสรรคภ์ายใตห้วัขอ้ “พระพทุธเจา้และเร่ืองราวในชีวิต 
ของมนุษย”์ แบ่งออกเป็น 8 ส่วน คือ การเซ่นไหวใ้นวสนัตฤดู การเซ่นไหวใ้นคิมหนัตฤดู  
การเซ่นไหวใ้นสารทตฤดู การเซ่นไหวใ้นวสัสานตฤดู ฟ้า ดิน การก าเนิดใหม่และโลกลึกลบั  

แรงบลัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ีเกิดมาจากประสบการณ์ท่ีเกิดข้ึนในชีวิตของขา้พเจา้ 
อธิบายถึงความรู้สึกถึงการส่ือสารระหว่างมนุษยแ์ละเทพ 
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 2.  การออกแบบแบบร่าง 
 ภายใตแ้นวคิด “พระพุทธเจา้และเร่ืองราวในชีวิตของมนุษย”์ ขา้พเจา้ไดน้ าผลการศกึษา 
มาใชอ้อกแบบแบบร่างโดยใชป้ระโยชน์ท่ีไดรั้บจากการศกึษาภาพจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีผสมผสาน
จิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน มาใชส้ร้างแบบร่างประกอบไปดว้ย ภาพพระพุทธเจา้ ภาพเทพยดา 
นางฟ้า นางอปัสร ภาพวาดทางธรรมชาติ ไปจนถึงลายประดบัท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ของประเทศไทยและจีน 
 1)  ออกแบบจากการเปรียบเทียบเทคนิคและรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศ
ไทยและจีน 

 

ตารางท่ี 3-1  การเปรียบเทียบเทคนิคและรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทยและจีน 

 

ประเภท ประเทศจนี ประเทศไทย เปรียบเทียบ 

ลายเสน้ 

เป็นลายเสน้ท่ีต่อเน่ืองและ
ล่ืนไหล เป่ียมไปดว้ยแรง
ศรัทธาและดูมีพลงัเป็น
อยา่งมาก 

ลายเสน้ละเอียดอ่อนและอ่อน
ชอ้ย ส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็น
ลายตกแต่ง 

วิธีการใชเ้ทคนิคและ
ลายเสน้แตกต่างกนัมาก 

รูปแบบ 

มีรูปแบบหลากหลาย  
ทั้งในแบบรูปธรรมและ
นามธรรม  

ส่วนใหญ่แสดงออกใน
รูปแบบนามธรรม และนิยม
วาดรูปเทวดา นางฟ้า และ
สตัวป่์าหิมพานต ์

มีรูปลกัษณ์ท่ีแตกต่างกนั 
และเป็นเอกลกัษณ์ใน
รูปแบบของประเทศตน 

สีสนั 

การลงสีนิยมใชเ้ทคนิคการ
แตม้จุดสีทั้งพ้ืนหลงัและ
องคป์ระกอบหลกัของภาพ
ใหม้ีสีเดียวกนัแต่ใชก้ารตดั
เสน้เพื่อใหเ้ห็นรายละเอียด
ของโครงสร้าง ส่วน
ภาพวาดทางธรรมชาตินิยม
ใชสี้ฟ้าและเขียว 

นิยมใชสี้ทองเป็นสีหลกั ส่วน
รูปพระพุทธเจา้ส่วนใหญ่ใช ้
สีแดง 

นอกจากนิยมมีการปิด
ทองและใชสี้ทองใน
ประเทศไทยแลว้ โทนสี
โดยทัว่ไปก็เหมือนกนั 
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ตารางท่ี 3-1  การเปรียบเทียบเทคนิคและรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทยและจีน (ต่อ) 
 

ประเภท ประเทศจนี ประเทศไทย เปรียบเทียบ 
โครงสร้าง เป็นการวาดในลกัษณะ

แบนโดยมองจากทาง
ดา้นหนา้ 

โครงสร้างและองคป์ระกอบ 
โดยรวมเป็นลกัษณะการมอง

ลงมาจากท่ีสูง 

โครงสร้างรูปทั้งสอง
ประเทศมีลกัษณะท่ี

แตกต่างกนัเป็นอยา่งมาก 
มิติ 2 มิติ 2 มิติ ไม่นิยมวาดภาพโดยใช้

การแรเงาเพื่อใหม้ีมิติแสง 
ท าใหภ้าพท่ีไดอ้อกมา
เป็นลกัษณะแบน 

 
 การวาดภาพคนในจิตรกรรมฝาผนงัจีน ค่อนขา้งใหค้วามส าคญัในเร่ืองเคร่ืองแต่งกาย 
โดยจิตรกรจะวาดใหล้ายเสน้มีรายละเอียดมากท่ีสุด และใชว้ิธีการวาดลายเสน้ท่ีต่อเน่ืองเพื่อแสดง
ใหเ้ห็นถึงอิริยาบถท่ีแตกต่างกนัของคนในภาพ จนถือไดว้่าเป็นเทคนิคการวาดภาพท่ีเป็นเอกลกัษณ์
ของจีนกว็่าได ้ส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย จะมีการวาดภาพคนและเส้ือผา้ 
เคร่ืองแต่งกายของคนไปในลกัษณะเดียวกนั กล่าวคือ นิยมใชล้ายไทยมาเป็นภาพประดบั 
ในเคร่ืองแต่งกายท าใหเ้ห็นถึงความอ่อนชอ้ยและใหค้วามรู้สึกถึงความประณีตของแต่ละเสน้ 
ไดเ้ป็นอยา่งดี 
 2)  ออกแบบจากรูปแบบการผสมผสาน 

 การผสมผสานทางตรง โดยน าเทคนิคท่ีปรากฏอยูใ่นภาพจิตรกรรมฝาผนงัของไทยและ
จีนมาใชส้ร้างสรรคผ์ลงานน้ีโดยตรง 

 การผสมผสานทางออ้ม โดยน าเทคนิคท่ีปรากฏอยูใ่นภาพจิตรกรรมฝาผนงัของไทยและ
จีนมาดดัแปลงรูปแบบเพ่ือสร้างเป็นช้ินงาน 

 3)  รูปแบบทางศิลปะ 

 เน่ืองจากผลงานท่ีถกูสร้างข้ึนชุดน้ีเป็นเร่ืองการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน 
ดงันั้นรูปแบบจึงเป็นแนวศิลปะแบบตะวนัออก ทั้งในดา้นการใชสี้สนัและโครงสร้าง โดยสามารถ
มองเห็นศิลปะตามรูปแบบจีนและไทยในภาพได ้นอกจากน้ียงัมีการน ารูปแบบ 2 มิติเขา้มาประยกุต์
ดว้ย แต่อยา่งไรก็ตาม หวัใจหลกัของภาพก็ยงัคงยดึไปในแนวจิตรกรรมฝาผนงั ภาพรวมไม่มี
ลกัษณะเป็นนามธรรมแต่เป็นการกล่าวถึงรูปธรรมของสสารทั้งหมดแบบยอ่ โดยใชภ้าพวาด 
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ท่ีสามารถเขา้ใจไดง่้ายท่ีเป็นองคป์ระกอบส าคญัในการถ่ายทอดทศันคติเร่ืองความเช่ือดา้น
พระพุทธเจา้และเร่ืองราวในชีวิตของมนุษย ์
 

การปฏิบัตงิาน 
 ผลงานภาพการเซ่นไหว้ในวสันตฤด ู

 

 
 

ภาพท่ี 3-1  แบบร่างภาพการเซ่นไหวใ้นวสนัตฤด ู(LiPing Li, 2011) 
 
 วนัท่ี 10 มกราคมเป็นวนัเร่ิมตน้ของฤดูใบไมผ้ลิตามปฏิทินจนัทรคติของจีน มนุษยเ์ร่ิมมี
การเซ่นไหวเ้พ่ือขอใหก้ารเก็บเก่ียวตลอดปีน้ีอุดมสมบูรณ์ มีความสุขในชีวติ และถือเป็นเทศกาล
แห่งการฝากผงัความหวงันัน่เอง การขอพรในวนัน้ีจะแตกต่างกนัไปตามความตอ้งการของผูค้น
ในช่วงนั้น ซ่ึงในวนัน้ีเองท่ีท าใหค้วามศรัทธาระหว่างฟ้าดินกบัพุทธศาสนาของมนุษยต่์างกนั 
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ผลงานภาพการเซ่นไหว้ในคิมหันตฤด ู

 

 
 
ภาพท่ี 3-2  แบบร่างภาพการเซ่นไหวใ้นคิมหนัตฤด ู(LiPing Li, 2011) 
 

 ตามปฏิทินจนัทรคติของจีน วนัท่ี 4 เมษายน เป็นวนัเร่ิมตน้ของฤดูร้อนและถือเป็นวนั 
ท่ีร้อนท่ีสุดของปีดว้ย การเซ่นไหวใ้นฤดน้ีู คือ การขอพรใหส้มหวงัในความรัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



51 

ผลงานภาพการเซ่นไหว้ในสารทตฤด ู

 

 
 
ภาพท่ี 3-3  แบบร่างภาพการเซ่นไหวใ้นสารทตฤด ู(LiPing Li, 2011) 
 
 ตามปฏิทินจนัทรคติของจีน วนัท่ี 9 กนัยายนของทุกปี เป็นเวลาแห่งการพกัผอ่นและ
บวงสรวง ในช่วงน้ีทุกคนจะหยดุติดต่อกบัโลกภายนอก กล่าวคือ ตอ้งอยูบ่า้นพกัผอ่นและเป็น
โอกาสดีในการปรับปรุงสงัขารทั้งร่างกายและจิตใจใหดี้ข้ึน การเซ่นไหวใ้นฤดน้ีูคือ การขอพร 

ใหพ้ระเทพยดาคุม้ครองและใหก้ารเก็บเก่ียวไดผ้ลอุดมสมบูรณ์ 
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ผลงานภาพการเซ่นไหว้ในวัสสานตฤด ู

 

 
 
ภาพท่ี 3-4  แบบร่างภาพการเซ่นไหวใ้นวสัสานตฤด ู(LiPing Li, 2011) 
 
 ตามปฏิทินจนัทรคติของจีน วนัท่ี 13 ตุลาคมของทุกปี คือวนัแรกแห่งฤดูหนาว  
เป็นช่วงเวลาแห่งการหยดุพกัเพ่ือปรับปรุงชีวติใหม่ใหดี้ข้ึน เป็นโอกาสท่ีดีของการเติมพลงัและ 
เซ่นไหวข้อพรเทพยดาใหชี้วิตต่อไปของตนมีแต่สวสัดิภาพ 
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ผลงานภาพการก าเนิดใหม่ 

 

 
 
ภาพท่ี 3-5  แบบร่างภาพการก าเนิดใหม ่(LiPing Li, 2011) 
 
 เม่ือโลกหมุนผา่นฤดูกาลทั้ง 4 แลว้ มนุษยเ์ร่ิมพิจารณาถึงความเปล่ียนไปท่ีเกิดข้ึนในชีวติ
จนก่อใหเ้กิดความกลวั ดงันั้นมนุษยจึ์งปรารถนาใหโ้ลกหมุนยอ้นน าพาคืนวนัดีๆ เหล่านั้นกลบัมา
อีกคร้ัง 
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ผลงานภาพฟ้า 

 

 
 
ภาพท่ี 3-6  แบบร่างภาพฟ้า (LiPing Li, 2011) 
 
 มนุษยส่์วนใหญ่จินตนาการถึงเร่ืองราวบนทอ้งฟ้า อาทิเร่ืองฤดูกาลท่ีกล่าวข้ึนในขา้งตน้ 
แต่ว่าความเป็นจริงแลว้มนัคืออยา่งไรกนัแน่ เป็นจริงตามหลกัโหราศาสตร์ท่ีผูค้นในสมยัก่อนคิด
ข้ึนหรือไม่ เร่ืองน้ีกย็งัคงเป็นท่ีสงสยักนัอยูใ่นผูท่ี้ศรัทธาในอีกโลกท่ีอยูบ่นทอ้งฟ้า นัน่คือ สวรรค ์
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ผลงานภาพดิน 
 

 
 
ภาพท่ี 3-7  แบบร่างภาพดิน (LiPing Li, 2011) 
 
 ดินเปรียบเสมือนผูป้กครองมนุษยแ์ละในขณะเดียวกนัก็ถกูมนุษยป์กครองดว้ย ตามหลกั
จกัรวาลของนกัทฤษฎีในสมยัก่อนของจีนไดก้ล่าวว่า ฟ้าและดินเป็นของคู่กนัตามหลกัหยนิหยาง 
(มืดและสว่าง) โดยถือว่าดินคือหยนิ หยนิหยาง อยูคู่่กนัก็เปรียบเสมือนฟ้าอยูคู่่ดิน 
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ผลงานภาพโลกลึกลบั 
 

 
 
ภาพท่ี 3-8  แบบร่างภาพโลกลึกลบั (LiPing Li, 2011) 
 
 โลกลึกลบัท่ีมนุษยเ์พอ้ฝันถึงนั้นแตกต่างกบัโลกท่ีเป็นจริงในปัจจุบนัเป็นอยา่งมาก และ
ก็ใช่ว่ามนุษยทุ์กคนจะสามารถมองเห็นไดเ้ช่นกนั แมว้่าโลกลึกลบัน้ีจะไม่เคยถกูคน้พบว่ามีจริง 

แต่ส่วนใหญ่ต่างเช่ือว่ามนัเป็นส่ิงท่ียงัคงอยูร่อบๆ ตวัเรา 
 
สรุป 
 ผลงานชุดน้ีเลือกใชก้ารผสมผสานตามหลกั “ลทัธิประนีประนอม” กล่าวคือเป็น 
การผสมผสานระหว่าง 2 รูปแบบคือไทยและจีนทั้งโดยตรงและโดยออ้ม สุดทา้ยแลว้ แมว้่าลายเสน้
ของผลงานท่ีปรากฏจะเป็นลกัษณะตายตวั โทนสีไมค่่อยเป็นเอกภาพ และใหค้วามรู้สึกขาดล าดบั
เกินไป แต่ทุกขั้นตอนในการออกแบบผลงานนั้น ต่างก็ไดน้ าเอาความรู้ความเขา้ใจท่ีมีต่อ 
การผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีนมาใช ้โดยเฉพาะการน าภาพของพระพุทธเจา้และภาพวาด
ทางธรรมชาติมาเป็นองคป์ระกอบหลกั ท าใหภ้าพมีเอกลกัษณ์ตามแบบฉบบัไทย-จีนท่ีชดัเจน  
มีการใช ้“โครงสร้างในแนวราบ ความสมัพนัธต่์อเน่ืองของเร่ืองราว และโครงสร้างของฐาน 
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สามเหล่ียม” มาเป็นรูปแบบหลกัของการสร้างสรรคผ์ลงาน เลือกใชสี้ท่ีเป็นตวัแทนทางสญัลกัษณ์
เด่นของประเทศนั้นๆ พร้อมทั้งน าเทคนิคภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏอยูบ่นผนงัมาเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรคช้ิ์นงานดว้ย 
 ศาสนาเป็นเร่ืองท่ีละเอียดอ่อน เคร่งครัด ยากต่อการเขา้ใจและลึกซ้ึงยิง่นกั ส าหรับ 

ในประเทศจีนแมว้่าศาสนาพุทธจะเป็นอีกศาสนาหน่ึงท่ีมีประวติัศาสตร์ยาวนาน แต่ก็ไม่ไดม้ ี

การส่งเสริมใหป้ระชาชนเล่ือมใส ท าใหป้ระชาชนส่วนใหญ่ไม่เขา้ใจในหลกัธรรมค าสอนของ 

พุทธศาสนา แต่เช่นน้ีแลว้พุทธศาสนาก็มิเคยหยดุท่ีจะส่งอิทธิพลต่อการด าเนินชีวติของผูค้น 

ในประเทศ น่ีจึงเป็นส่วนส าคญัท่ีท าใหข้า้พเจา้ตดัสินใจสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมช้ินน้ีภายใต้
แนวคิด “พระพุทธเจา้และเร่ืองราวในชีวิตของมนุษย”์ เพื่อสะทอ้นความรู้สึกของขา้พเจา้ต่อศาสนา
พุทธออกมาในแบบรูปธรรม 
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ขั้นตอนการวาดภาพ 
 
ขั้นตอนที่ 1  เตรียมอุปกรณ์ในการลงสี ประกอบดว้ย สีอะคริลิค สีน ้ าแบบจีน หมึก ทินเนอร์  
    สีน ้ ามนั 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี 3-9  สีอะคริลิค สีน ้ าแบบจีน หมึกจีน ทินเนอร์ สีน ้ ามนั 
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ขั้นตอนที่ 2  เตรียมอุปกรณ์ทางเทคนิค ประกอบดว้ย ปากกาสี พู่กนั ทองค าเปลว เฟลมภาพ 
 

      
 

      
 

 
 

ภาพท่ี 3-10  ปากกาสี พู่กนั ทองค าเปลว เฟรมภาพ 
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ขั้นตอนที่ 3  การวาดแบบร่าง 
 

 
 

ภาพท่ี 3-11  การวาดแบบร่าง 
 
ขั้นตอนที่ 4  การลงสีแบบร่าง 
 

 
 

ภาพท่ี 3-12  การลงสีแบบร่าง 
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ขั้นตอนที่ 5  การตดัเสน้แบบร่าง 
 

 
 
ภาพท่ี 3-13  การตดัเสน้แบบร่าง 
 
ขั้นตอนที่ 6  ภาพสมบูรณ์ 
 

 
 
ภาพท่ี 3-14  ภาพสมบูรณ์ 



บทที่ 4 
การวิเคราะห์ผลงาน 

 
 “จิตรกรรมฝาผนงั” เป็นจิตรกรรมอยา่งหน่ึงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นวฒันธรรมอนัดีงามของ 
แต่ละชนชาติท่ีมีการบอกเล่าเร่ืองราวผา่นมาทั้งภาพวาดบนผนงัตั้งแต่ในอดีตสืบมายงัปัจจุบนั 
ท่ีแสดงวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมและมีคุณค่าทางศิลปะจนเรียกไดว้่าเป็นวจิิตรศิลป์ชั้นสูง จากการ
ศึกษาวิจยัขอ้มลูต่างๆ ท่ีเก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนงัทั้งในประเทศไทยและจีนจนไดรั้บรูปแบบพร้อม
ทั้งลกัษณะการผสมผสานระหว่างสองวฒันธรรม อาทิ ศาสนา ความเช่ือ ประวติัศาสตร์ โบราณคดี 
ชีวิตความเป็นอยู ่วฒันธรรมการแต่งกาย  ตลอดจนการแสดงหรือการละเล่นพ้ืนเมืองต่างๆ  
ของแต่ละยคุสมยั รวมถึงสาระอ่ืนๆ ท่ีประกอบกนัเป็นแรงบนัดาลใจใหส้ร้างสรรคง์านจิตรกรรม 
ท่ีงดงามและน่าช่ืนชมทั้งหมด 9 ช้ิน คือ การเซ่นไหวใ้นวสนัตฤดู การเซ่นไหวใ้นคิมหนัตฤด ู
การเซ่นไหวใ้นสารทตฤดู การเซ่นไหวใ้นวสัสานตฤดู ฟ้า ดิน การก าเนิดใหม่ โลกลึกลบั และช้ิน
สุดทา้ยคือ มนัดารา เป็นผลงานช้ินสรุปท่ีน าความแตกต่างของเน้ือเร่ือง ลายเสน้ โครงสร้าง  
การจดัวางองคป์ระกอบ ตวัแบบ และสีสนัเขา้มาประกอบกนัไดอ้ยา่งลงตวั โดยใชภ้าพมนัดารา 
ท่ีเป็นหวัใจหลกัของทั้ง 8 ภาพแรกมาใชบ้รรยายเร่ืองราวการด าเนินชีวติของมนุษยแ์ละเทพ  
การแสดงความกตญัญูต่อธรรมชาติ และความเช่ือทางศาสนา เป็นตน้ ท าใหผ้ลงานชุดน้ีนอกจาก 
จะแสดงใหเ้ห็นรูปแบบการผสมผสานระหว่างจิตรกรรมท่ีมีทั้งความอ่อนชอ้ย ประณีต และ
ละเอียดอ่อนแลว้ยงัมีการเติมลกัษณะร่วมสมยัลงไปเพ่ือให้ผูช้มไดเ้ขา้ใจเน้ือหาของภาพวาดไดง่้าย
และลึกซ้ึงยิง่ข้ึน อีกทั้งยงัสอดแทรกทศันคติ แนวคิด จินตนาการและเร่ืองราวการด าเนิน
ชีวิตประจ าวนัตามแบบของไทยและจีนลงไปเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัความทนัสมยัแบบปัจจุบนัดว้ย 
 ผลงานทั้งหมดมีการใชเ้ทคนิคท่ีคลา้ยคลึงกนั กล่าวคือ ส่วนใหญ่ใชว้ิธีการปิดทอง 
ตามแบบไทยท่ีนิยมใชเ้ทคนิคน้ีในการวาดภาพฝาผนงั และถือไดว้่าเป็นเอกลกัษณ์ของภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัไทยก็ว่าได ้การปิดทองน้ีมีจุดประสงคเ์พ่ือใหภ้าพมีลกัษณะเคล่ือนไหว แวววาว 
สง่าและดูมีคุณค่าตามแบบไทย ในภาพชุดน้ีขา้พเจา้ยงัใชเ้ทคนิคการไล่ระดบัสีเพ่ือเนน้แสงเงาและ
ความลึกนูนของภาพ ใชเ้ทคนิคการวาดภาพธรรมชาติท่ีตอ้งใหล้ายเสน้ดูเช่ือมต่อ ล่ืนไหล และพร้ิว
ไหวในเวลาเดียวกนัดว้ยการใชพู้่กนัจีนมาบรรยายรายละเอียดของลายเสน้ท่ีต่อเน่ืองเหล่าน้ีนัน่เอง 
ใชเ้ทคนิคการวาดลายไทยโดยเฉพาะลายกนกและลายประดบัอ่ืนๆ เทคนิคการวาดภาพพระพุทธรูป 
นอกจากน้ียงัใชพู้่กนัในการตดัเสน้ตามแบบจีนดว้ย โดยใชว้สัดุในแบบเดียวกนัคือ สีอะคลีลิก 
สีน ้ ามนั สีฝุ่ น ทองค าเปลว กระดาษฟอยลสี์เงิน และพู่กนั เป็นตน้  
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 จากผลงานการสร้างสรรคท์ั้ง 9 ช้ิน จึงขอน าเสนอแนวคิด ส่วนการวิเคราะห์
องคป์ระกอบ และการวิเคราะห์ผลงาน ดงัน้ี 
 

ผลงานช้ินที่ 1 การเซ่นไหว้ในวสันตฤดู 
 

 
 
ภาพท่ี 4-1  การเซ่นไหวใ้นวสนัตฤด ู(LiPing Li, 2011) 
 
แนวความคดิและการส่ือเร่ืองราว 
 วสนัตฤดูหรือท่ีเรียกว่าฤดูใบไมผ้ลิ คือช่วงเวลาแห่งการเกิดใหม่ ความหวงั รวมถึง 
ความเจริญรุ่งเรือง มีสีเขียวเป็นตวัแทนแห่งความหวงั ภาพการเซ่นไหวข้องนางอปัสรท่ีดา้นล่างสุด
เกิดจากแรงบนัดาลใจตั้งแต่คร้ังวยัเยาว ์กล่าวถึงเร่ืองราวการเซ่นไหวข้องสาวแรกรุ่นท่ียกมือทั้งสอง
ขา้งข้ึนเสมอหนา้ผากดว้ยความศรัทธา เงยหนา้ข้ึนมองทอ้งฟ้า บา้งร้องเพลงบา้งเตน้ร า แสดงท่าทาง
ดีใจและดูมีความสุขยิง่นกั พิธีกรรมในคร้ังน้ีมีจุดประสงคเ์พ่ือวิงวอนขอพรจากสวรรคใ์หฝ้นตก
ตอ้งตามฤดูกาล ฉากท่ีอยูด่า้นหลงัรูปปลาและนกยงู คือภาพภูเขาท่ีลอยอยูใ่นอากาศ ส่วนน้ีเกิดจาก
จินตนาการของขา้พเจา้ท่ีมีต่อธรรมชาติ ท่ีมีความเขา้ใจส่วนตวัว่า ธรรมชาติเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและ
ลึกลบัเกินการคาดเดาของมนุษยแ์ต่ก็เต็มไปดว้ยความสุขและความมีชีวิตชีวา 
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 วงกลมทุกรูปท่ีปรากฏในภาพน้ี ออกแบบตามลกัษณะการวาดภาพมนัดาราตามแบบ
ฉบบัอินเดีย เป็นความปรารถนาใหจ้กัรวาลมีจินตนาการและเหตุผลท่ีเหนือธรรมชาติและภาพวาด 
 ภาพพระพุทธรูปปางไสยาสน์วาดใหม้ีลกัษณะสบายๆ รอบๆ ประดบัดว้ยภาพดอกไม ้
ตน้หญา้ สตัว ์ปลา และนกยงู ประกอบกบัภาพพระพุทธรูปปางสมาธิ แสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธ์
ระหว่างการด าเนินชีวิตอยูร่่วมกนัและการพ่ึงพาอาศยักนัของทุกสรรพส่ิง โดยรวมของภาพแสดง
ใหเ้ห็นถึงความร่มเยน็ ความสุขและความเจริญงอกงามในฤดูใบไมผ้ลิท่ีเป็นตวัแทนของเสรีภาพ
แห่งอิสระและการกา้วขา้มทางความคิด 
 
การวเิคราะห์องค์ประกอบ 
 รูปร่างและลายเสน้  
 

                                       
 
ภาพท่ี 4-2  รูปร่างและลายเสน้ภาพการเซ่นไหวใ้นวสนัตฤดู 
 
 ใชเ้ทคนิคการผสมผสานระหว่างการวาดภาพท่ีมีลายเสน้ตามแบบไทยและจีน 
ประกอบกนั ดว้ยวิธีการผสมผสานระหว่างเสน้ตรงและเสน้โคง้ โดยสร้างลายเสน้ใหบ้รรจง
เรียบร้อย ละเอียดอ่อน ล่ืนไหล ดูเป็นไปตามรูปแบบการวาดภาพพระพุทธรูปตามแบบไทยและ 
การวาดภาพนางอปัสรตามแบบจีนโดยใชสี้ทองเป็นสีหลกัในการตดัเสน้ ประกอบกบัสีเขียวเขม้
และน ้ าตาลแดง 
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 โครงสร้างและการจดัวาง 
 

                   
 
ภาพท่ี 4-3  โครงสร้างและการจดัวางภาพการเซ่นไหวใ้นวสนัตฤดู 
 
 โดยรวมของภาพมีรูปร่างตามโครงสร้างสามเหล่ียมท่ีเลียนแบบมาจากรูปแบบการวาด
ภาพพระพุทธรูปในจิตรกรรมฝาผนงัของไทยบวกกบัการเติมพ้ืนท่ีว่างส่วนกลางใหผู้ช้มเกิด 
จินตนาการในการคาดเดาเน้ือหาภาพตามแบบร่วมสมยัมีลกัษณะแบบการมองลงมาจากท่ีสูง 
โครงสร้างโดยทัว่ไปถือว่าสมบูรณ์ เน้ือหามากและใหผ้ลทางจกัษุสมัผสัท่ีดี ซ่ึงการใชโ้ครงสร้าง 
รูปสามเหล่ียมใหผ้ลในดา้นการเนน้องคป์ระกอบหลกัของภาพและแสดงถึงความมัน่คงใน
โครงสร้างทั้งหมด (Open composition) 
 
 สีสนั 
 

 
 
ภาพท่ี 4-4  สีสนัภาพการเซ่นไหวใ้นวสนัตฤด ู
 
 ใชก้ารประสานโทนสีเยน็เขา้กบัโทนสีอุ่น มีโทนสีหลกัคือสีเขียวใบไม ้เน่ืองจากสีเขียว
เป็นสญัลกัษณ์แห่งการเกิดใหม่และความหวงั นอกจากน้ียงัแสดงออกใหเ้ห็นถึงความสดช่ืนในฤดู
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ใบไมผ้ลิอีกดว้ย ส่วนภาพพระพุทธรูปใชสี้แดงและสีน ้ าตาลตามแบบการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ไทย และภาพนางอปัสรใชสี้น ้ าเงิน 
 
การวเิคราะห์วจิารณ์ผลงาน 
  “การเซ่นไหวใ้นวสนัตฤด”ู เป็นผลงานช้ินแรกสุดในชุดผลงานท่ีสร้างสรรคใ์นคร้ังน้ี  
ซ่ึงถือไดว้่าเป็นตวัก  าหนดรูปแบบรวมถึงทิศทางของผลงานไวอ้ยา่งชดัเจน การสร้างสรรคผ์ลงาน
ศิลปะท่ีใชสื้บช่วงวฒันธรรม นอกจากจะตอ้งมีการผสมผสานทางเทคนิคท่ีแพรวพราวแลว้ 
การตอบสนองทางความคิดก็ถือว่าเป็นเร่ืองท่ีส าคญัเช่นกนั ดงันั้นแลว้ ปัจจยัศิลป์ท่ีใชส้ร้างสรรค์
ผลงานจึงเกิดจากการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัระหว่างประเทศไทยและจีน โดยสร้างตาม
รูปแบบภาษาศิลป์ท่ีมีเอกลกัษณ์เป็นของตน ผนวกกบัการผสานศิลปะจิตรกรรมฝาผนงัของทั้งสอง
ประเทศใหมี้กล่ินไอตามแบบศิลปะตะวนัออก หากมองผวิเผนิถือไดว้่าผลงานช้ินน้ีมีโครงสร้างและ
ลายเสน้ท่ีสร้างสรรคไ์ดอ้ยา่งลงตวั แต่ติดปัญหาในเร่ืองการระบายสีท่ีออกไปทางรูปแบบตะวนัตก
มากเกินไป ทว่าลกัษณะโดยทัว่ไปก็ถือว่ายงัคงเอกลกัษณ์ทางศิลปะจิตรกรรมฝาผนงัแบบโบราณไว้
ไดอ้ยา่งดี พร้อมทั้งมีการสอดแทรกลกัษณะร่วมสมยัลงไปดว้ย แต่ควรเพ่ิมความส าคญักบัลายเสน้
ในผลงานท่ีไดใ้หม้ากข้ึน เพราะลายเสน้ดูแข็ง ไม่ล่ืนไหลและต่อเน่ือง อีกทั้งสีของลายเสน้ค่อนขา้ง
เจือจางไม่ชดัเจน ลายเสน้ส่วนใหญ่ถกูกลืนหายไป ไม่สอดคลอ้งกบัตวัแบบ ไม่ไดแ้สดงออก
ลายเสน้ท่ีชดัเจน บางส่วนของภาพดูแลว้มีสีสนัค่อนขา้งซ ้าซากและไม่มีพ้ืนท่ีว่าง สีดูแหง้เกินไป
และไม่ค่อยมีชีวิตชีวา การเกล่ียสีเฉล่ียถือว่ายงัท าไดไ้มดี่เท่าท่ีควร ควรใชว้ิธีการเปรียบเทียบระบบ
สีท่ีแตกต่างกนัมาด าเนินการสร้างพ้ืนท่ีว่าง 
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ผลงานช้ินที ่2 การเซ่นไหว้ในคมิหันตฤดู 

 

 

 
ภาพท่ี 4-5  การเซ่นไหวใ้นคิมหนัตฤดู (LiPing Li, 2011) 
 
แนวความคดิและการส่ือเร่ืองราว 
 คิมหนัตฤดูหรือฤดูร้อนเป็นช่วงเวลาแห่งความคึกคกัและความรัก โดยมีโทนสีอุ่นเป็นสี
ประจ าฤดู องคป์ระกอบหลกัของภาพคือรูปนางอปัสรและมนัดารา ดา้นล่างประกอบดว้ยรูปกลุ่ม
ใบหนา้ของเทพและหงส์ท่ีเป็นความเช่ือของคนในดินแดนตะวนัออกท่ีกล่าวกนัว่า “หงส์หมายถึง
ความรัก” เป็นความรักท่ีบริสุทธ์ิและสมบูรณ์แบบ นางอปัสรในภาพมีตน้แบบมาจากภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัของไทย บวกกบัเทคนิคการระบายสีผวิตวัละครแบบจีนท่ีแสดงความ “ลึกนูน” ดว้ยเทคนิค
การระบายสีอะครีลิคแหง้แลว้ใชพู้่กนัเช็ดเน้ือสีออกเพ่ือแสดงใหเ้ห็นเงาและเนน้ลายเสน้ นอกจากน้ี
ยงัใชเ้ทคนิคการตกแต่งภาพแบบไทยดว้ยการปิดทองลงบนเคร่ืองประดบัของตวัละคร ท าใหภ้าพ 
มีลกัษณะเคล่ือนไหวและน่าสนใจยิง่ข้ึน 
 มนัดาราท่ีอยูใ่จกลางของภาพวาดน้ีไดอ้อกแบบตามกฎการวาดมนัดารา เป็นรูปส่ีเหล่ียม
ประดบัดว้ยวงกลมและมีสามเหล่ียมอยูภ่ายใน โดยสามารถแยกอธิบายไดอ้ยา่งง่ายๆ คือ ใจกลาง
ของภาพเป็นตวัจุดประกายเร่ืองราวทั้งหมด หลงัจากนั้นก็เป็นเร่ืองราวในชีวิตและความคิดของ
ขา้พเจา้ ในส่วนสุดทา้ยคือผูพ้ิทกัษ ์กล่าวคือ ศีรษะเจา้แม่ท่ีอยูต่รงกลางสุดของสามเหล่ียมเป็น 
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จุดก  าเนิดเร่ือง ชั้นท่ี 1 เป็นรูปสามเหล่ียมท่ีอยูก่รอบนอก คือเร่ืองราวการด าเนินชีวิตของขา้พเจา้ 
ท่ีไดเ้ห็น ไดย้นิและไดรั้บรู้ความรู้สึก ชั้นท่ี 2 เป็นรูปวงกลมเปรียบเสมือนความคิดของขา้พเจา้ 
ท่ีถกูกุมขงั ดงันั้นจึงวาดใหเ้ป็นรูปเขาวงกตและมีคนคอยพิทกัษอ์ยูท่ี่หนา้ประตูและก าแพง ทว่า 
ไม่ว่าร่างกายจะอยูห่นใดก็ตาม จิตใจก็มกัจะถกูเร่ืองราวต่างๆ กีดกนัทั้งในขอ้จ ากดัดา้นพ้ืนท่ีและ
เวลา เหล่าน้ีแลว้มนุษยจ์ะท าอยา่งไรใหพ้น้จากส่ิงน้ีได ้และอะไรท่ีเป็นตวักีดกนัเร่ืองราวเหล่าน้ี 
ดงันั้นจึงมีชั้นท่ี 3 รูปส่ีเหล่ียมท าหนา้ท่ีเป็นดัง่ผูคุ้ม้ครองรักษาความคิด โดยเทพยดาท่ีอยูท่ั้งส่ีดา้น
น ามาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวง 
 ทั้งสองดา้นของมนัดาราถกูออกแบบใหมี้ภาพฉากหลงัท่ีเหมือนกนั คือ รูปภูเขาและ
บา้นเรือน โดยดา้นซา้ยออกแบบเป็นรูปธรรม ประกอบดว้ยส่ิงก่อสร้างตามแบบสถาปัตยกรรมจีน
โดยใชโ้ครงแบบตามภาพบา้นเรือนจริงท่ีปรากฏในปัจจุบนั แต่ดา้นขวาใชล้วดลายแสดงออก
นามธรรม เป็นภาพบา้นเรือนและวดัวาอารามในประเทศไทยซ่ึงวาดในลกัษณะกลบัหวั เพื่อแสดง
ใหเ้ห็นถึงการเปรียบเทียบและดา้นตรงขา้มของบรรยากาศทางวฒันธรรมและความงดงามทาง
สุนทรียศาสตร์ท่ีแตกต่างกนัของสองประเทศท่ีมีอิทธิพลต่อขา้พเจา้ในขณะน้ีเป็นอยา่งมากทั้งใน
ดา้นการศึกษา การด าเนินชีวิตและความคิดนัน่เอง 
 ฤดูร้อนเป็นช่วงเวลาแห่งความฝันอนัไม่มีท่ีส้ินสุด ขณะเดียวกนัก็เป่ียมลน้ดว้ย 
ความทะยานอยาก เป็นความปรารถนาในใจส่วนลึกของมนุษยท่ี์หวงัจะไดรั้บการปลดปล่อยออกมา
ในช่วงฤดูร้อนน้ี ดงันั้นในฤดูน้ีความรักก็เปรียบดัง่เคร่ืองล่อตาล่อใจ และขณะเดียวกนัความอบอุ่น
ก็เปรียบเสมือนความวุ่นวายสบัสนอีกดว้ย 
 
การวเิคราะห์องค์ประกอบ 
 รูปร่างและลายเสน้ 

                                     
 

ภาพท่ี 4-6  รูปร่างและลายเสน้ภาพการเซ่นไหวใ้นคิมหนัตฤดู 
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 ลายเสน้ของภาพน้ีจะเนน้การตดัเสน้โดยใชสี้ทองและสีม่วง ในส่วนท่ีปิดทองค าเปลว 
จะใชสี้ทองตดัเสน้ การวาดภาพเนน้ลายเสน้ท่ีชดชอ้ยของลายไทยบนตวันางอปัสรซ่ึงวาดใหม้ี
ลกัษณะกลบัดา้นกนันัน่เอง ในส่วนฉากหลงัวาดใหมี้ลายเสน้ไม่ซบัซอ้นเพ่ือเนน้องคป์ระกอบ 
ของใจกลางภาพ 
 
 โครงสร้างและการจดัวาง 
 

                    
 
ภาพท่ี 4-7  โครงสร้างและการจดัวางภาพการเซ่นไหวใ้นคิมหนัตฤด ู
 
 ภาพน้ีใชโ้ครงสร้างแบบสามเหล่ียมท่ีมีลกัษณะการวาดแบบต่อเน่ืองเป็นเร่ืองราว  
ซ่ึงโครงสร้างสามารถบอกรายละเอียดไดส้มบูรณ์และใหอ้รรถรสเด่นในการใชจ้กัษุสมัผสั โดยเนน้
ความรู้สึกถึงการอธิบายเร่ืองราว  เน่ืองจากภาพน้ีมีโครงสร้างท่ีตายตวัจึงท าใหอ้งคป์ระกอบส าคญั
ในภาพดูโดดเด่นและมีเน้ือหาหลากหลายมาก 
 
 สีสนั 

 
 
ภาพท่ี 4-8  สีสนัภาพการเซ่นไหวใ้นคิมหนัตฤด ู
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 ใชโ้ทนสีอุ่นเป็นหลกัแต่ส่วนใหญ่จะเนน้การใชสี้ทองและสีทองระบายลงบนนางอปัสร
ทั้งสองนางเพ่ือใหเ้ขา้กบัหงส์สีแดงท่ีบินอยูร่อบๆ ตรงกลางเป็นรูปมนัดาราวาดใหมี้สีสนัท่ีสดใส
เพื่อเรียกจุดสนใจ และใชสี้สนัท่ีร้อนแรงเพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงความอบอา้วในฤดูร้อน 
 
การวเิคราะห์วจิารณ์ผลงาน 
 “การเซ่นไหวใ้นคิมหนัตฤด”ู เป็นความหมายหลกัของผลงานช้ินน้ี เน้ือหาทัว่ไปมีการ
ผนวกเร่ืองราวในปัจจุบนัและความคิดของผูว้าดลงไปดว้ย ใชก้ารแสดงออกในรูปแบบการอธิบาย
เน้ือหาเชิงลึกและเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจ าวนั พร้อมกบัผสมผสานเร่ืองราวร่วมสมยัแบบ
ตะวนัออกจนเกิดเป็นผลงานการวาดภาพท่ีผสมผสานโครงสร้างตามแบบจีนและไทยเขา้ดว้ยกนั
อยา่งลงตวั สะทอ้นปัจจยัการรวมกลุ่มภาพและการเนน้จุดส าคญัใหก้บัเน้ือหาหลกัของภาพบวกกบั
ลกัษณะร่วมสมยั ในผลงานช้ินน้ีมีเน้ือหาตามรูปแบบจีนไม่มากนกัเพราะค่อนขา้งเนน้ศิลปะแบบ
ไทยมากกว่า โดยรวมของภาพยงัคงรูปแบบท่ีใหอ้รรถรสดา้นภาษาศิลป์ท่ีแสดงออกมาทางศิลปะ 
แบบตะวนัออกซ่ึงถือไดว้่าเป็นหวัใจหลกัของผลงานช้ินน้ีเลยก็ว่าได ้ลายเสน้โดยรวมวาดได ้
ไม่สมบูรณ์ ควรวาดใหมี้รายละเอียดเช่นเดียวกบัลายเสน้ในแบบร่าง บางคร้ังการใชสี้ทองตดัเสน้ 
ก็สามารถท าใหเ้กิดความรู้สึกแข็งท่ือ ไม่มีลกัษณะเคล่ือนไหว ดงันั้นลายตดัเสน้ถือไดว้่ามี
ความส าคญัมากส าหรับภาพน้ี เพราะแสดงออกถึงวฒันธรรมการวาดภาพท่ีดี อีกทั้งเม่ือน าสีตดัเสน้
มาประกอบกบัสีภาพวาดท่ีมคีวามสมัพนัธส์อดคลอ้งกนัแลว้ก็จะท าใหภ้าพดูเขา้กนัไดเ้ป็นอยา่งดี 
ภาพน้ีถือไดว้่ามีสีสนัไม่เป็นเอกภาพและไม่ใหค้วามรู้สึกการเรียงล  าดบัเหตุการณ์เพราะเลือกใช้
สีสนัท่ีมีลกัษณะร่วมสมยัเกินไป ดงันั้นควรปรับเปล่ียนสีสนัใหเ้ป็นเอกภาพมากข้ึนและลดการใช ้
สีโทนอ่อนลง มีการไล่สีท่ีใหค้วามรู้สึกแข็งเกินไปท าใหไ้ม่เห็นการเปล่ียนแปลงของการไล่ระดบัสี
เขม้อ่อน ในดา้นสีพ้ืนหลงัดูแลว้ค่อนขา้งเป็นธรรมชาติท าใหภ้าพรวมมีลกัษณะเคล่ือนไหวและดู
สดใสมากข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 



71 

ผลงานช้ินที ่3 การเซ่นไหว้ในสารทตฤดู 

 

 
 

ภาพท่ี 4-9  การเซ่นไหวใ้นสารทตฤดู (LiPing Li, 2011) 
 
แนวความคดิและการส่ือเร่ืองราว 
 ฤดูใบไมร่้วงเป็นช่วงเวลาท่ีเป่ียมดว้ยความอุดมสมบูรณ์และอ่ิมเอิบ เน่ืองจากเป็นฤดูแห่ง
การเก็บเก่ียว ผูค้นส่วนใหญ่จะออกมาร้องร าท าเพลงและแสดงความกตญัญูต่อธรรมชาติ เทพยดา
และทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีอยูร่อบๆ ตวัมนุษย ์ภาพการเซ่นไหวใ้นฤดูใบไมผ้ลิท่ีขา้พเจา้สร้างสรรคข้ึ์น
เรียงลายเสน้จากซา้ยไปขวาและขวาไปซา้ยโดยแบ่งภาพออกเป็นรูปพระพุทธเจา้และนางอปัสร 
 ตวัแบบพระพุทธเจา้ไดรั้บอิทธิพลมาจากจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทยประกอบกบั 
การผสมผสานเทคนิคการปิดทองและเกล่ียสี ภาพพระพุทธเจา้ถกูออกแบบใหอ้ยูก่ึ่งกลางและยนือยู่
บนจุดตดัระหว่างนกยงูสองตวั มีนางอปัสรคุกเข่าอยูเ่บ้ืองหนา้เพ่ือถวายภูเขาและฝงูนกใหแ้ก่
พระองค ์โดยอปัสรนางหน่ึงถือพานดอกบวัท่ีมีภูเขาอยูบ่นพานข้ึนเหนือหวั ฉากหลงัเป็นรูปนก
กระเรียนและดอกบวัซ่ึงมีความหมายแฝงถึงความสงบและความสามคัคีตามความเช่ือแบบ
วฒันธรรมจีน ชาวจีนถือว่านกกระเรียนมคีวามส าคญัอยา่งหน่ึงในสงัคมเน่ืองจากมีรูปร่างและ
ลกัษณะนิสยัท่ีงดงาม สูงส่งและลึกลบั จนมีศิลปินจ านวนไม่นอ้ยเลียนแบบลกัษณะอนัเป็น
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เอกลกัษณ์ของมนั นอกจากน้ี ในประเทศจีนยงัถือว่าดอกบวัเป็นสญัลกัษณ์ของความศกัด์ิสิทธ์ิและ
มีเกียรติอีกดว้ย ส่วนนางอปัสรดา้นขวาก าลงัถือจอกเหลา้ถวายแด่พระพุทธเจา้ และก าลงัปลดปล่อย
กลุ่มห่านฟ้าใหบิ้นไปข้ึนสู่ภูเขาดา้นบน ในปากห่านฟ้าบางตวัยงัคาบเชือกถกัแบบจีน ส่วนใตฝ่้าเทา้
นางอปัสรมีฝงูปลาแหวกว่ายอยู ่ซ่ึงเชือกถกัและปลาต่างกม็ีความหมายว่าความเป็นศริิมงคลเช่นกนั 
 เน่ืองจากขา้พเจา้เป็นชนกลุ่มนอ้ยท าใหส้มัผสักบัวฒันธรรมชนเผา่แบบใกลชิ้ดตั้งแต่เด็ก 
วฒันธรรมของขา้พเจา้ส่วนใหญ่เนน้เร่ืองการกตญัญตู่อธรรมชาติซ่ึงส่งผลอิทธิพลต่อความคิดและ
เร่ืองการมองโลกเป็นอยา่งมาก ดงันั้นภาพรวมของภาพวาดน้ีจึงมีความหมายถึงการกตญัญูและ
ความรับผดิชอบต่ออธรรมชาติโดยแสดงความสรรเสริญและความสวยงามของโลกใบน้ีนัน่เอง 
 
การวเิคราะห์องค์ประกอบ 
 รูปร่างและลายเสน้ 

                         
 
ภาพท่ี 4-10  รูปร่างและลายเสน้ภาพการเซ่นไหวใ้นสารทตฤดู 
 
 ลายเสน้หลกัตดัเสน้ดว้ยสีทองและเลือกใชพู้่กนัเพื่อใหล้ายเสน้ดูล่ืนไหล ลายเสน้ภาพ
พระพุทธรูปไทยวาดใหดู้สะอาดตา ส่วนลายเสน้ภาพพระพุทธรูปจีนมีลายเสน้ท่ีอิสระแฝงดว้ย
ความต่อเน่ือง 
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 โครงสร้างและการจดัวาง 
 

                     
 
ภาพท่ี 4-11  โครงสร้างและการจดัวางภาพการเซ่นไหวใ้นสารทตฤดู 
 
 โครงสร้างภาพใชรู้ปสามเหล่ียม “สองเลก็หน่ึงใหญ่” ท าใหอ้งคป์ระกอบหลกัของภาพ 
ดูโดดเด่น การจดักลุ่มโครงสร้างภาพเนน้การใหค้วามรู้สึกล่ืนไหลในการชมผลงานจากดา้นขวา 
ไปซา้ยและซา้ยไปขวาแสดงออกทางตวัแบบภาพพระพุทธเจา้ท่ีดีและใหค้วามส าคญัต่ออรรถรส 
ในการชม ภาพน้ีแสดงใหเ้ห็นองคป์ระกอบส าคญัของภาพท่ีชดัเจน เน้ือหามากและมีความล่ืนไหล
ท่ีต่อเน่ือง 
 
 สีสนั 
 

 
 
ภาพท่ี 4-12  สีสนัภาพการเซ่นไหวใ้นสารทตฤด ู
 
 ใชโ้ทนสีอุ่นเป็นหลกัโดยเนน้ไปท่ีสีทอง ฉากหลงัใชสี้เหลืองสม้และมีการระบายสี
องคป์ระกอบรวมดว้ยสีม่วงเพื่อดึงดูดความสนใจไปท่ีหวัใจหลกัของภาพ พระพุทธรูปและ 
นางอปัสรท่ีอยูด่า้นขา้งเลือกใชสี้แดงและสีทองเพื่อสร้างจุดแตกต่างใหก้บัภาพ 



74 

การวเิคราะห์วจิารณ์ผลงาน 
 ผลงานภาพ “การเซ่นไหวใ้นสารทตฤดู” มคีวามหมายหลกัสะทอ้นถึง “การแสดง 
ความกตญัญูรู้คุณต่อธรรมชาติ” โดยการเซ่นไหวใ้นลกัษณะน้ีไม่ว่าจะเป็นประเทศจีน ไทยหรือ
ประเทศอ่ืนๆ ในแถบเอเชียต่างก็เคยประกอบพิธีกรรมทั้งส้ินหรือควรพดูใหถ้กูว่าประชาชนทัว่โลก
เคยท ากิจกรรมท่ีเก่ียวกบัการเซ่นไหวธ้รรมชาตินัน่เอง ซ่ึงเดิมทีการเซ่นไหวเ้ป็นการแสดงความ
เคารพบูชา กตญัญูรู้คุณและแสดงถึงการอยูก่นัแบบถอ้ยทีถอ้ยอาศยัระหว่างมนุษยก์บัธรรมชาติ
นัน่เอง ลายเสน้บางส่วนถกูสีสนัของภาพบดบงัความงาม โดยภาพรวมของภาพถือว่าลายเสน้เป็น
จุดส าคญัในการบอกความสมบูรณ์ของภาพดงันั้นจะตอ้งเพ่ิมลายเสน้เขา้ไปเพ่ือท าใหภ้าพดูดียิง่ข้ึน 
ส่ิงของท่ีวาดประดบัอยูบ่นทอ้งฟ้าจะตอ้งวาดน ้ าหนกัของลายเสน้ใหบ้างเบาเพราะจะไดใ้ห้
ความรู้สึกเหมือนก าลงับิน สีสนัค่อนขา้งออกไปทางแนวตะวนัตกและมีสีเขม้เกินไป ซ่ึงจากการลง
สีท่ีเขม้ท าใหส่้งผลกระทบต่อความงดงามของลายเสน้ 
 

ผลงานช้ินที่ 4 การเซ่นไหว้ในวสัสานตฤดู 

 

 
 
ภาพท่ี 4-13  การเซ่นไหวใ้นวสัสานตฤด ู(LiPing Li, 2011) 
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แนวความคดิและการส่ือเร่ืองราว 
 ฤดูหนาวเป็นช่วงเวลาแห่งการหยดุพกัและเติมพลงัใหก้บัชีวิตหลงัจากผา่นประสบการณ์
ใหม่ๆ มาตลอดปี เม่ือฤดูร้อนและฤดูเก็บเก่ียวพน้ผา่นไป ส่ิงของต่างๆ ท่ีอยูร่อบตวัเร่ิมกลายเป็นส่ิง
ลา้สมยั เส่ือมสภาพ ถึงขนาดเร่ิมเกิดการลม้ตาย ก่อเกิดความทอ้แทอ่้อนแอข้ึน ในฤดูกาลน้ีเองท่ี
มนุษยห์ยดุสร้างสรรคห์รือเก็บเก่ียวส่ิงใหม่ๆ แต่กลบัอยูอ่ยา่งน่ิงเฉยอยา่งเฉ่ือยชาเพ่ือเตรียมพร้อม
รับมือกบัส่ิงเปล่ียนแปลงใหม่ๆ โลกรอบตวัค่อยๆ เขา้สู่สภาวะแทนท่ี พืชผลเร่ิมเห่ียวเฉาลม้ตาย 
สตัวน์อ้ยใหญ่เร่ิมเขา้ฤดูจ  าศีล 
 แมว้่าผวิเผนิของฤดูน้ีจะดูมีลกัษณะหยดุน่ิง แต่ความจริงกลบัเป็นฤดูท่ีมีก่อใหเ้กิด 
ความเปล่ียนแปลงมากท่ีสุด เก่ียวเน่ืองมาจากอุณหภูมิอากาศท่ีท าใหส่ิ้งมีชีวิตมากมายเร่ิมเกิด 
การต่อตา้นมาจากภายในของตวัเองและถือว่าเป็นบททดสอบสมรรถนะคร้ังยิง่ใหญ่ของร่างกาย  
อีกทั้งมีเพียงแค่ตอ้งผา่นการเติมพลงัในฤดูน้ีเท่านั้นถึงจะกา้วขา้มไปสู่ฤดูใบไมผ้ลิท่ีมีพืชผล 
แตกหน่อ ส่ิงต่างๆ เกิดใหม่ และแสงแดดอ่อนๆ ได ้บางคร้ังในฤดูหนาวก็ถือว่าเป็นเวลาแห่งการ 
รอคอยท่ีทรมานท่ีสุด 
 การเซ่นไวใ้นฤดูหนาวน้ีจะจดัข้ึนในวนัท่ีอากาศหนาวท่ีสุดในรอบปี เพ่ือวิงวอนต่อ 
เทพเจา้ใหอ้ากาศหนาวๆ แบบน้ีผา่นไปโดยเร็วและขอใหช่้วงเวลาท่ีดีท่ีสุดในรอบปีอยา่งฤดูใบไม้
ผลิมาเยอืนเร็วๆ ขณะเดียวกนัก็เร่ิมสรุปทบทวนวนัเวลาดีๆ ท่ีผา่นไปและสะทอ้นออกมาเป็นบท
เซ่นไหว ้
 ในภาพน้ี ประกอบไปดว้ยภาพพระพุทธรูปปางไสยาสน์ นางอปัสรก าลงัดีดพิณ  
กรินทร์ปักษา (รูปชา้งบิน) และเพกาซสั (รูปมา้บิน) ก  าลงัลากรถมา้ นอกจากน้ียงัมีรูปมนัดาราท่ีให้
ความรู้สึกเหมือนก าลงัเคล่ือนไหวเป็นรูปตวั “C” แสดงใหเ้ห็นถึงความเงียบสงบและสายน ้ าท่ีไหล
น่ิง ราวดัง่เสน้ทางแสนยาวไกลท่ีใหม้นุษยห์วนระลึกทบทวนความหลงัและสะทอ้นเร่ืองราวตนเอง 
ถือเป็นสถานท่ีแห่งความหวงัและการเกิดใหม่ การรอคอยเร่ิมตน้ข้ึน ส่ิงท่ีรอคอยใกลม้าถึงและ 
การยอมรับความกดดนัในชีวิต 
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การวเิคราะห์องค์ประกอบ 
 รูปร่างและลายเสน้ 

           
 
ภาพท่ี 4-14  รูปร่างและลายเสน้ภาพการเซ่นไหวใ้นวสัสานตฤด ู
 
 ลายเสน้เป็นแบบลากยาวท่ีใชเ้ฉพาะในการวาดภาพทิวทศัน์แบบจีนท าใหล้ายเสน้ดู 
ล่ืนไหล ส่วนดา้นภาพพระพุทธรูปวาดใหม้ีลายเสน้แบบง่ายๆ แต่ดูสะดุดตา ภาพรถมา้เป็นลายไทย
แสดงรายละเอียดปลีกยอ่ยท่ีอ่อนชอ้ยงดงามโดยใชว้ิธีการลากเสน้ง่ายๆ เพื่อเช่ือมต่อให้เป็นภาพ
เดียวกนั 
 
 โครงสร้างและการจดัวาง 
 

                 
 
ภาพท่ี 4-15  โครงสร้างและการจดัวางการเซ่นไหวใ้นวสัสานตฤดู 
 
 ใชโ้ครงสร้างพ้ืนฐานหลกัรูปสามเหล่ียม ประกอบกบัมีการแทรกเทคนิคโครงสร้าง 
รูปตวัซี “C” ท่ีมีลายเสน้ต่อเน่ือง โครงสร้างไม่ค่อยซบัซอ้น เป็นลกัษณะการมองภาพใน 
รูปแบบต่อเน่ืองตามรูปดา้นบน 
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 สีสนั 
 

 
 
ภาพท่ี 4-16  สีสนัการเซ่นไหวใ้นวสัสานตฤดู(LIPING LI, 2554) 
 
 ใชโ้ทนสีเยน็เป็นสีพ้ืนหลงัและเป็นตวัน าโทนสีอุ่นก่อใหเ้กิดอรรถรสในการมอง 
อีกระดบั โดยใชสี้ม่วง สีเหลืองและสีสม้มาประกอบกนัเพือ่ดึงจุดสนใจใหเ้ป็นโครงสร้าง 
รูปสามเหล่ียม ตามหวัขอ้ของภาพน้ีท าใหเ้ลือกใชสี้โทนเยน็และองคป์ระกอบหลกัจะใชสี้อุ่น 
ใหค้วามรู้สึกการเนน้ผลรวมของภาพและพ้ืนท่ีว่างในภาพ ภาพพระพุทธเจา้และรถมา้ไดรั้บอิทธิพล
การระบายสีมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัของไทยท่ีเคยไดเ้ห็น โดยเนน้ใหร้ถมา้มีสีทองอร่าม 
 

การวเิคราะห์วจิารณ์ผลงาน 
  “การเซ่นไหวใ้นวสัสานตฤดู” ถือเป็นจุดพลิกผนัของผลงานชุดน้ี เน่ืองจาก
ความสมัพนัธร์ะหว่างช่วงเวลาของการสร้างสรรคผ์ลงานเพราะผลงานช้ินน้ีถือเป็นช้ินสรุปช่วงเวลา
ท่ีผา่นมาทั้ง 4 ฤดู จากผลงานแบบร่างมากมายขา้พเจา้ไดเ้ลือกช้ินน้ีเพราะมีความหมายถึง 
การผสมผสานทางวฒันธรรมท่ีเด่นชดั และมคีวามคลา้ยคลึงกนัทางการด ารงชีพมากท่ีสุดอีกดว้ย 
โดยรวมของผลงานเป็นการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน ซ่ึงส่วนใหญ่ไดรั้บอิทธิพลมาจาก
จิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย ทั้งในดา้นโครงสร้างและสีสนั ในขณะเดียวกนัมีการเพ่ิมลกัษณะ
ความเป็นตะวนัออกและร่วมสมยัลงไปดว้ย จุดดอ้ยของภาพคือบอกเร่ืองราวไดไ้ม่ชดัเจน เนน้การ
ใหค้วามส าคญัต่อลายเสน้เพราะจะสามารถใชเ้ช่ือมกบัหวัขอ้ภาพและโครงสร้างของภาพได ้
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ผลงานช้ินที่ 5 การก าเนิดใหม่ 

 

 
 

ภาพท่ี 4-17  การก าเนิดใหม่ (LiPing Li, 2011) 
 
แนวความคดิและการส่ือเร่ืองราว 
 หลงัจากโลกหมุนรอบตวัเองผา่นไปหน่ึงรอบ ชีวติเร่ิมกา้วเขา้สู่วฏัจกัรของรอบถดัไป
จนกระทัง่ถึงวนัส้ินสุด ทว่าชีวิตมีวนัส้ินสุดไดจ้ริงๆ หรือเพราะหากมองตามความเช่ือ เมื่อตายไป 
ก็ตอ้งกลายเป็นวิญญาณ หรือเม่ือชีวิตเก่าตายจากไป ชีวิตใหม่ก็เกิดข้ึนมาแทนท่ีไม่มีท่ีส้ินสุด  
จากค าบอกเล่าจากหลายคนกล่าวว่า มีความเป็นไปไดท่ี้ชีวติสามารถขยายไดอ้ยา่งไม่จ  ากดัเวลา  
พวกเราก็เป็นส่วนหน่ึงของชีวิตท่ีเคยผา่นการยดืเวลามาแลว้ อีกทั้งมนุษยก์็มีความปรารถนาท่ีจะให้
ชีวิตไม่มีท่ีส้ินสุด ดงันั้นจึงก่อใหเ้กิดแนวคิดเร่ือง “การเกิดใหม่” 
 ประเทศตะวนัตกมีเร่ืองเล่าเก่ียวกบัต านานชีวติอมตะของนกฟีนิกซ ์(ช่ือนกชนิดหน่ึง 
ในต านาน ท่ีมีชีวติเป็นอมตะ กล่าวคือ เม่ือนกฟีนิกซมี์อายมุากข้ึนจะสามารถเผาผลาญตวัเองเพ่ือให้
กลบัไปเป็นเด็กไดอี้กคร้ัง) ส่วนประเทศตะวนัออกกมี็เร่ืองเล่าท านองน้ีอยูไ่ม่นอ้ยเช่นกนั อยา่งเช่น 
พญาครุฑ ทางพุทธศาสนาถือว่าเป็นหน่ึงในแปดส่ิงท่ีมีชีวติอมตะ และมกัจะปรากฏในภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทยและจีนอีกดว้ย ดงันั้นภาพน้ีจึงเนน้ไปท่ีภาพพญาครุฑในลกัษณะ
ต่างๆ จากภาพพระพุทธเจา้ พญาครุฑ ฟ้า ดิน สว่าง มืด จึงแสดงใหเ้ห็นถึงวฏัจกัรของชีวิตและ 
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การก าเนิดใหม่ไดอ้ยา่งชดัเจน โดยการเกิดใหม่ในคร้ังน้ีมิไดห้มายถึงการก าเนิดมาโดยล าพงั แต่เป็น
การเกิดใหม่ทางดา้นความคิดในชีวิตนัน่เอง 
 ผลงานสามารถแบ่งได ้4 ส่วนคือ ดา้นซา้ยเป็นความสว่างในเมืองใหญ่ ดา้นขวาเป็น
ความมืดในป่าทึบ ดา้นบนเป็นโลกแห่งความจริงและส่วนดา้นล่างเป็นโลกในจินตนาการ  
ซ่ึงโลกทั้งสองน้ีมีความสมัพนัธร่์วมกนัจากดวงตาท่ีอยูบ่นปีกนกเป็นตวัส่ือสาร แสดงใหเ้ห็นถึง
ความอิสระ การปลดปล่อยจิตใจ ความอยากรู้อยากเห็น การคน้หา รวมทั้งการตีความตามแบบใจคิด 
ดงันั้นภาพดวงตาจึงใชล้กัษณะการวาดตามแบบกระจกแปดทิศของจีน มีรอยพระหตัถข์อง
พระพุทธเจา้และ วดัวาอารามเป็นจุดก าเนิดของสญัลกัษณ์ร่วมกนั 
 ภายในภาพประกอบไปดว้ยนางอปัสรก าลงัพาพญาครุฑไปขอพรจากพระพุทธเจา้เพื่อให้
ตนเองไดมี้โอกาสไปเยอืนโลกในอุดมคติ หากมองโดยรวม ภาพน้ีเป็นภาพท่ีบอกรายละเอียด
เก่ียวกบัเร่ืองราวการเดินทางไปโลกจินตนาการค่อนขา้งละเอียด เต็มไปดว้ยสีสนัความมหศัจรรย ์ 
ท่ีใหค้วามรู้สึกสบายๆ และเกิดความสุขจากการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินน้ีออกมา 
 
การวเิคราะห์องค์ประกอบ 
 
 รูปร่างและลายเสน้ 
 

                   
 

ภาพท่ี 4-18  รูปร่างและลายเสน้ภาพการก าเนิดใหม่ 
 

 ลายเสน้เต็มไปดว้ยการเปล่ียนแปลงลายเสน้แบบไทยท่ีมีลกัษณะตายตวั ส่วนลายเสน้
แบบจีนเป็นแบบตามสบาย การใชล้ายเสน้เป็นตวัแบ่งกลุ่มพ้ืนท่ีว่างในภาพท าใหเ้นน้ความรู้สึก
เก่ียวกบัลายเสน้ใหม้ากข้ึนโดยน าเอกลกัษณ์เด่นในภาพมาผสานใหเ้กิดความลงตวัท่ีดูอิสระบา้ง ขึง
ขงับา้ง ท่ีดูเป็นจริงและเต็มไปดว้ยความเปล่ียนแปลงบา้ง 
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 โครงสร้างและการจดัวาง 
 

             
 
ภาพท่ี 4-19  โครงสร้างและการจดัวางภาพการก าเนิดใหม่ 
 
 โครงสร้างเป็นรูปสามเหล่ียมท่ีมีลกัษณะการวาดอยา่งต่อเน่ือง โครงสร้างของรูปเป็น 
ส่ิงประทบัใจแรกในการช่ืนชมผลงานศิลป์ซ่ึงสามารถตดัสินไดว้่าผูช้มนั้นๆจะเลือกชมผลงาน 
ช้ินอ่ืนของผูว้าดอีกหรือไม่ หวัขอ้ภาพค่อนขา้งโดดเด่น โครงสร้างตายตวัท่ีมีเอกลกัษณ์ในการ
แสดงเน้ือหาและค าอธิบาย 
 
 สีสนั 

 
 
ภาพท่ี 4-20  สีสนัภาพการก าเนิดใหม่ 
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 ใชร้ะบบโทนสีอุ่นผสานกลุ่มโทนสีเยน็เขา้ดว้ยกนั ดว้ยการผสานสีเหลืองเขา้กบัสีน ้ าเงิน
แสดงใหเ้ห็นจงัหวะภาพท่ีชดัเจนและแบ่งความหมายดว้ยสีสนัไดอ้ยา่งแน่นอน ภาพพระพุทธเจา้
เลือกใชสี้แดงใหดู้โดดเด่น ส่วนท่ีเป็นลายไทยเลือกใชสี้ทองเพื่อแสดงความอ่อนชอ้ยในอีกระดบั 
 
การวเิคราะห์วจิารณ์ผลงาน 
  “การก าเนิดใหม่” เป็นผลงานเร่ิมตน้ในชุดท่ีสอง เป็นตวัเช่ือมความหมายระหว่างผลงาน
ชุดก่อนและผลงานชุดน้ี โดยตวัผลงานมีความหมายครอบคลุมไปถึงผลงานช้ินอ่ืนๆ ในชุดน้ีดว้ย
เพราะเป็นตวัตกตะกอนทางความคิดและการเช่ือมช่วงเวลาระหว่างผลงานใหก้ลมกลืนกนั หากมอง
ในทางศิลปะจะพบว่าผลงานช้ินน้ีเป็นการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัของไทย-จีนในแง่ของ
พ้ืนฐานความเป็นจริงท่ีเช่ือมความเปล่ียนแปลงของภาษาทางศิลปวฒันธรรมสมยัก่อนเขา้กบัศิลปะ
ร่วมสมยั มีแนวคิดกล่าวถึงการขอพรเพื่อใหม้ีชีวิตท่ีเป็นนิรันดร์ การระบายสีค่อนขา้งบางท าใหเ้ห็น
รอยการผสมน ้ า มีสีซ ้าซากและเกล่ียสีไดไ้ม่ดี สีสนัตอ้งดูแลว้ใหอ้รรถรสท่ีดีและตั้งใจท่ีจะ
แสดงออกตามความเขา้ใจของผูช้ม แสดงออกทางความคิดและความรู้สึก ลดเทคนิคบางส่วนและ
ความขดัแยง้ทางอารมณ์ลงบา้ง ควรผสมผสานเทคนิคสีสนัท่ีสร้างความแตกต่างเพื่อใหเ้ตะตาผูช้ม
งานศิลป์ 
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ผลงานช้ินที่ 6 ฟ้า 

 

 
 
ภาพท่ี 4-21  ฟ้า (LiPing Li, 2011) 
 
แนวความคดิและการส่ือเร่ืองราว 

 ผูค้นในอดีตมกัใหค้  าจ  ากดัความของทอ้งฟ้าไวว้่าเป็นเร่ืองราวลึกลบั กวา้งใหญ่ไพศาล
และมีสญัลกัษณ์อ่ืนๆ อยา่งไม่จ  ากดัอีกมากมาย ส่วนทอ้งฟ้าตามความเขา้ใจของผูค้นยคุน้ีจะเนน้ 
ไปทางวิทยาศาสตร์ กล่าวคือทอ้งฟ้าเป็นชั้นบรรยากาศส่วนนอกในระบบสุริยะจกัรวาล นอกระบบ
สุริยะจกัรวาลประกอบดว้ยทางชา้งเผอืก ถดัมาเป็นจกัรวาล หากวิทยาศาสตร์และดาราศาสตร์ไม่ได้
รับการพฒันาจนรุ่งเรืองอยา่งปัจจุบนั ทศันคติเร่ืองทอ้งฟ้าจะเป็นอยา่งไร ค  าตอบก็คือเป็น
เช่นเดียวกบัความคิดของคนโบราณนัน่เอง แมว้่าบางค าตอบอาจจะไม่ไดก้ล่าวถึงความกวา้งใหญ่
ไพศาลหรือความเป็นอิสระก็ตาม แต่เช่ือเลยว่าอยา่งนอ้ยกค็งกล่าวถึงความลึกลบัท่ีปะปนไปดว้ย
พ้ืนท่ีสีฟ้าและสีขาวเช่นกนั เม่ือพระอาทิตยล์บัขอบฟ้า บนทอ้งฟ้ามีดวงดาวส่องประกายละลานตา 
ผูค้นเงยหนา้ข้ึนมองทอ้งฟ้า สมัผสักบัความงดงามนบัคร้ังไม่ถว้นเพ่ือท าการขอพรอยา่งไม่ขาดสาย 
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 ตั้งแต่สมยัโบราณชาวจีนมีการบนัทึกเร่ืองราวเก่ียวกบัดวงดาวไวม้ากมาย ซ่ึงต่อมาได ้
เขา้มามีบทบาทในการจ าแนกกลุ่มดาวทั้ง 24 กลุ่ม ผูค้นในสมยันั้นจะสงัเกตการเคล่ือนต าแหน่งของ
กลุ่มดาวมาใชว้ิเคราะห์ฤดูกาลและพยากรณ์อากาศ โดยถือว่ากลุ่มดาวเป็นกรมอุตุนิยมวิทยาท่ีเก่าแก่
ท่ีสุดเลยก็ว่าได ้มนุษยใ์ชป้ระโยชน์จากดวงดาวในการท านายปฏิทินเพื่อการเพราะปลกูและ 
เก็บเก่ียว แมว้่าทอ้งฟ้าจะอยูห่่างไกลจากเรามากกต็าม แต่ในความรู้สึกส่วนลึกเป็นราวกับคนคุน้เคย
และมีการใชชี้วิตประจ าวนัร่วมกนัเสมอๆ และเพราะการหมุนของทอ้งฟ้าท่ีท าใหเ้รามีวฏัจกัรแห่ง
ฤดูกาล 
 ในผลงานช้ินน้ี ขา้พเจา้ไดเ้ลือกใชก้ลุ่มดาวทั้ง 24 กลุ่มมาเป็นฉากหลงั โดยวาดใหม้ี
ลกัษณะเป็นวงกลมเพื่อใหดู้กลมกลืนกบัภาพมนัดารา กลายเป็นฉากทอ้งฟ้าท่ีงดงาม ภาพ
พระพุทธรูปทั้งสองภาพต่างหลบัตาพร้ิม โดยใหป้างมารวชิยัอยูใ่จกลางภาพเป็นจุดก าเนิดการหมุน
ของจกัรวาล สรรพส่ิงลว้นก าเนิดเกิดข้ึน โดยมีหงส์ นกกระเรียน มา้และมงักรเป็นตวัแทน 
ความรุ่งเรืองของ เหล่าสตัวท์ั้งหลาย โดยรวมของภาพเต็มไปดว้ยจงัหวะเคล่ือนไหวแต่ก็แฝงดว้ย
ความสงบร่มเยน็ 
 
การวเิคราะห์องค์ประกอบ 
 รูปร่างและลายเสน้  
 

                                 
 
ภาพท่ี 4-22  รูปร่างและลายเสน้ภาพฟ้า 
 
 การลากลายเสน้ยาวๆ เป็นตวับ่งบอกตวัแบบของภาพ มีการวาดลายเสน้ซ ้ากนัหลายๆ 
รอบเพื่อเนน้จุดโฟกสัของภาพและใชล้ายเสน้ท่ีสามารถดึงจุดความรู้สึกเคล่ือนไหวของภาพออกมา
ไดดี้ การวาดภาพเส้ือผา้ของพระพุทธเจา้ตามแบบจีนแสดงรายละเอียดรอยพบัของผา้เพ่ือเพ่ิม
ความรู้สึกซบัซอ้นและดูเป็นอิสระ 
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 โครงสร้างและการจดัวาง 

 
 

ภาพท่ี 4-23  โครงสร้างและการจดัวางภาพฟ้า 
 

 ใชว้ิธีการโอบลอ้มโครงสร้างจุดโฟกสัของภาพและโครงสร้างการปลดแอกแม่แบบ 
รูปวงกลม ผลงานแสดงจงัหวะท่ีมัน่คง ไม่เลือกใชโ้ครงสร้างท่ีบ่งบอกสภาพการเปล่ียนแปลง  
น าผลลพัธท่ี์ดีของโครงสร้างมาใชใ้หเ้กิดประโยชน์ท าใหไ้ดค้วามรู้สึกแปลกใหม่ในการช่ืนชม
ผลงาน ลีลาการจดัวางภาพพ้ืนหลงัออกแนวอ่อนนุ่มเนน้การใหค้วามรู้สึกกบัพ้ืนท่ีว่างและผล 
การเปล่ียนแปลงทีละเลก็ละนอ้ยซ่ึงการจดัวางแบบน้ีใหค้วามรู้สึกเหมือนการดึงจุดสนใจภาพ 
ใหอ้ยูด่า้นขา้ง 
 
 สีสนั 
 

 
 
ภาพท่ี 4-24  สีสนัภาพฟ้า 
 

 โทนสีเยน็ใชสี้ฟ้าเป็นสีหลกั มีการผสมผสานระหว่างโทนสีอุ่นและเยน็เขา้ดว้ยกนัท่ีให้
ความรู้สึกกา้วกระโดดจากสีเขม้ไปสีอ่อน ซ่ึงสีฟ้าท่ีใชร้ะบายดูแลว้ลวงตาท าใหรู้้สึกเหมือนส่ิงของ
ในภาพลอยอยูบ่นอากาศ โดยรวมของการใชสี้สนัดูมีความน่าสนใจ ใหค้วามรู้สึกเป็นธรรมชาติและ
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มีแรงดึงดูด เทคนิคการวาดลายเสน้ภาพพระพุทธรูปจะใหค้วามส าคญัในดา้นสีสนัเป็นหลกัโดย
แบ่งออกใหส้อดคลอ้งกบัหลกัแสงเงาและสภาพความเป็นจริง 
 
การวเิคราะห์วจิารณ์ผลงาน 
 ผลงาน “ฟ้า” ช้ินน้ียงัมีผลงานชุดต่อเน่ืองอีกนัน่คือ “ดิน” จากเคา้โครงของภาพจะให้
ความรู้สึกถึงการเปล่ียนแปลง ความคิดสร้างสรรคแ์ละมีพลงัทางการแสดงความหมายท่ีค่อนขา้ง
ชดัเจน โดยประกอบดว้ยเน้ือหาท่ีแสดงถึงเวลาและอากาศค่อนขา้งมาก อาทิ สรรพส่ิงต่างๆ ภายใต้
จกัรวาล ฤดูกาลทั้งส่ี วนัเวลา เป็นตน้ เทคนิคการวาดภาพน้ีตอ้งการเลือกสีสนัเพ่ือใหดู้เป็น
ธรรมชาติมากท่ีสุด โดยเนน้ใหพ้ื้นหลงัดูมีความรู้สึกท่ีว่างเปล่าผลงานน้ีมีรูปแบบศิลป์เหมือนกบั
ผลงานทั้งส่ีช้ินก่อนหนา้น้ี โดยรวมของภาพน้ีเป็นการผสมผสานระหว่างจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน
ท่ีมีการเพ่ิมลกัษณะทางวฒันธรรมและส่ิงร่วมสมยัเขา้ดว้ยกนัท าใหเ้ห็นความคลา้ยคลึงทาง
วฒันธรรมของทั้งสองประเทศ 
 

ผลงานช้ินที่ 7 ดิน 
 

 
 

ภาพท่ี 4-25  ดิน (LiPing Li, 2011) 
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แนวความคดิและการส่ือเร่ืองราว 
 “ผนืปฐพ”ี คือหวัใจหลกัในการบรรยายความหมายของภาพน้ี ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีใกลค้วามจริง
และเป็นรูปธรรมมากท่ีสุดในโลก สามารถสมัผสัไดด้ว้ยมอืเปล่าแต่ถือว่าไม่จีรัง ท าใหค้วามหมาย 
ท่ีแน่นอนของค าว่า “ปฐพ”ี ยากท่ีจะหาค าตอบแน่นอนได ้ดว้ยเหตุน้ีท่ีท าใหก้ารแสดงความหมาย
ของมนัยากล าบากยิง่นกั เน่ืองจากมนุษยทุ์กคนต่างมีความเขา้ใจท่ีแตกต่างกนั บา้งเขา้ใจว่าคือภูเขา 
คือสายธาร คือพ้ืนท่ีกวา้ง คือแหล่งก าเนิดของบรรพบุรุษและมนุษยใ์นปัจจุบนั และอีกอยา่งท่ีแน่ๆ
คือเป็นผูท่ี้คอยใหก้ารคุม้ครองพิทกัษพ์วกเรา ดงันั้นแลว้ภาพน้ีขา้พเจา้จึงไม่เลือกใชภ้าพ
พระพุทธเจา้มาแสดงความหมายนัน่เอง 
 นอกจากน้ี ขา้พเจา้ยงัปรารถนาท่ีจะใชภ้าพผูห้ญิงมาแสดงความหมายของการพิทกัษ์
รักษามากกว่า อีกทั้งภาพวาดฝาผนงัรูปพระพุทธรูปหรือพระโพธิสตัวใ์นจีนมกัจะนิยมวาดเป็นรูป
เจา้แม่กวนอิมอยา่งแพร่หลาย จากจิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวงยงัปรากฏรูปพระกษิติครรภ
โพธิสตัวท่ี์ใหล้กัษณะสอดคลอ้งกบัหวัขอ้น้ี โดยพระองคมี์ใบหนา้ท่ีสงบ เมตตาใจดี แต่งกายและ
สวมเคร่ืองประดบัท่ีมีลกัษณะยุง่เหยงิแต่สุภาพอ่อนโยน ดอกบวัท่ีพระองคน์ัง่อยูแ่บ่งออกเป็นสอง 
ท่ีนัง่และมีกลีบดอกซบัซอ้นวุ่นวาย เน่ืองจากว่าวิทยานิพนธเ์ล่มน้ีมีหวัขอ้เร่ืองจิตรกรรมฝาผนงั
ดงันั้นการเลือกรูปพระโพธิสตัวภ์าพน้ีจึงถือว่าเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีดีช้ินหน่ึงและยงัมี 
ความหมายถึงการแสดงความเคารพอีกดว้ย 
 แสงสว่างท่ีอยูด่า้นหลงัพระโพธิสตัวเ์คยไดรั้บการปฏิรูปมาแลว้คร้ังหน่ึงโดยการตดั
ส่ิงของต่างๆ ท่ีดูรกตาท้ิงไป ส่วนดา้นขา้งซา้ยขวาของพระโพธิสตัวมี์เทพคุม้ครองสององคย์นือยู่
เหนือทิวเขาประกอบกนัเป็นกลุ่มโครงสร้างสูงต ่า เคา้โครงของภาพโดยรวมแสดงลกัษณะตายตวั
และทรงพลงั แสดงความหมายการภาวนา กตญัญู ความรักและความเคารพบูชาต่อผืนดินทัว่ 
ทุกแห่ง 
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การวเิคราะห์องค์ประกอบ 
 
 รูปร่างและลายเสน้ 
 

                            
 
ภาพท่ี 4-26  รูปร่างและลายเสน้ภาพดิน 
 
 ลายเสน้เส้ือผา้เป็นลายเสน้ละเอียดแบบไทย และการวาดภาพพระโพธิสตัวไ์ดเ้ลียนแบบ 
มาจากภาพจริงทั้งในดา้นความพร้ิวไหวของเส่ือผา้และรายละเอียดของเสน้ต่างๆ ส่วนลายเสน้
ภาพวาดธรรมชาติจีนดูมีความล่ืนไหลงดงาม โดยรวมลายเสน้เป็นแบบง่ายๆ 
 
 โครงสร้างและการจดัวาง 
 

              
 
ภาพท่ี 4-27  โครงสร้างและการจดัวางภาพดิน 
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 ใชโ้ครงสร้างรูปสามเหล่ียมแบบ “หน่ึงใหญ่สองเลก็” ท่ีมีโครงสร้างไม่ซบัซอ้น รักษา
ความงดงามของลายเสน้และสีสนัไวไ้ดเ้ยีย่มท าใหต้วัแบบพระโพธิสตัวโ์ดดเด่น 
 
 สีสนั 
 

 
 
ภาพท่ี 4-28  สีสนัภาพดิน 
 
 สีดา้นบนเป็นโทนสีอุ่น ดา้นล่างสีเยน็ โดยใชสี้น ้ าตาลเหลืองเป็นหลกัเพ่ือเนน้ความรู้สึก
ถึงผนืดิน นอกจากน้ียงัเลือกใชสี้ม่วงมาเป็นตวัดึงดูดความสนใจใหไ้ปอยูท่ี่องคป์ระกอบกลางโดย
พยายามใชสี้ทองใหน้อ้ยท่ีสุดเพื่อจะไดไ้ม่เป็นตวัดึงความสนใจอีกดว้ย 
 
การวเิคราะห์วจิารณ์ผลงาน 
 ผลงานภาพ “ดิน” ช้ินน้ี มีการแสดงออกทางสญัชาตญาณความเป็นแม่มากท่ีสุด เป็นท่ีมา
ของทุกสรรพส่ิงในโลกและการรู้คุณต่อแหล่งก าเนิดของมนุษย ์ตามรูปแบบศิลป์ ภาพน้ีมีการ
ผสมผสานลกัษณะภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน บวกกบัรูปแบบศิลปะตามภาพวาดจีนและ 
ความทนัสมยัของจิตรกรรมฝาผนงัในปัจจุบนัลงไปท าใหภ้าพน้ีมีลกัษณะทางศิลปะแบบตะวนัออก
ท่ีเขม้ขน้ ควรระวงัส่วนท่ีตอ้งแสดงความเป็นจริงของภาพและลายเสน้ของเส้ือผา้พระโพธิสตัว ์
ระวงัลายเสน้ส่วนท่ีเป็นภาพทิวทศัน์และเพ่ิมความประณีต เพ่ิมความล่ืนไหลของลายเสน้ลงไป 
เพ่ือเพ่ิมความโดดเด่นใหก้บัเอกลกัษณ์การผสมผสานหรือความแตกต่างของลายเสน้จีนและ
ลายเสน้ไทย ควรระวงัการจดัการกบัฉากหลงัไม่ใหม้ีความรู้สึกสีกระโดดหรือว่างเปล่าเกินไป  
ภาพทิวทศันด์ูว่างเปล่าเกินไปตอ้งเพ่ิมรายละเอียดลงไปอีก ใชเ้ทคนิคอ่ืนๆ มาชดเชยโครงสร้าง 
ของภาพท่ีขาดหายไปแต่ตอ้งไม่ใหบ้ดบงัความสวยงามของภาพพระโพธิสตัวแ์ละภาพทิวทศัน์  
เพ่ิมความเป็นเสถียรภาพใหก้บัเทคนิคการวาดภาพแบบจีน 
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ผลงานช้ินที่ 8 โลกลกึลับ 

 

 
 
ภาพท่ี 4-29  โลกลึกลบั (LiPing Li, 2011) 
 
แนวความคดิและการส่ือเร่ืองราว 
 โลกลึกลบัตามความหมายของคนไทย และเพื่อนรอบกายของตวัขา้พเจา้เอง ไดใ้ห ้
ค าจ  ากดัความถึงสถานท่ีท่ีอาศยัของเหล่าวิญญาณ แต่ในประเทศจีนแลว้กลบักล่าวถึงเร่ืองราว
ความลบัท่ีมนุษยท์ัว่ไปมิอาจล่วงรู้ไดแ้ละก็ไม่ใชเ้ร่ืองผสีางเวทมนตด์ว้ย ในใจของพวกเขาทุกคน
ต่างคิดถึงโลกท่ีเต็มไปดว้ยความสุขตามจินตนาการ 
 ดงันั้นการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินน้ีจึงแสดงเร่ืองราวลึกลบัท่ีไม่อาจหย ัง่ถึงได ้ฉากและ
ภาพบุคคลส่วนใหญ่ถกูวางองคป์ระกอบภาพใตภ้าพเมฆหมอกและกลุ่มควนัในหอ้งปิดตาย ภายใน
หอ้งมีเสียงเพลงและการเตน้ร าอยา่งเงียบๆ และไม่มีผูช้มใดๆ ส่ิงก่อสร้างกลางภาพคือองคป์ระกอบ
ท่ีส าคญัท่ีสุด ภายในแบ่งเป็นเจ็ดชั้น มีพระพุทธรูป  ซ่ึงมีความหมายว่า “สถปูเจ็ดชั้น” หรืออดีต
เรียกว่าเจดียเ์จ็ดชั้น  ต่อมามีความหมายว่าการบ าเพียรท าดีหรือการสะสมตบะของมนุษยน์ัน่เอง 
ส่ิงก่อสร้างในภาพมีลกัษณะตามรูปแบบจีนและปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าตุนหวง 
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ซ่ึงต่อมาถกูน ามาสร้างเป็นตึกจริงๆ ข้ึนมา ภายนอกสถปูมีปีกนกบินวนเวียนอยูร่อบๆ ส่ิงปลกูสร้าง
แบบน้ีก็ไม่ต่างจากบา้นของไทยนกัท่ีหอ้งภายในมกัถกูปิดตายและสองดา้นมีเทพทวาลบาลเช่นกนั 
จากภาพดา้นบนเหล่านางอปัสรก าลงัเตน้ร าอยูภ่ายในหอ้งอยา่งสนุกสนานราวกบัเป็นการแสดงเพ่ือ
สร้างความส าราญใหก้บัตนเอง 
 ภาพทิวทศัน์ท่ีเป็นฉากหลงัถกูวาดข้ึนเหมือนการมองมาจากท่ีไกลๆ ไม่ชดัเจนแต่ก็
สามารถเห็นหอ้งต่างๆ ท่ีอยูใ่นสถปูได ้การด ารงชีวิตของเทพเหล่าน้ีก็คลา้ยกบัมนุษยท์ัว่ไป เป็น
เร่ืองราวของโลกจริงและการใชชี้วิตของมนุษยจ์ริง แต่โลกลึกลบัแห่งน้ีก็แตกต่างกบัโลก 
ความเป็นจริงอยา่งหาท่ีเปรียบไม่ไดเ้ลยทีเดียว 
 ผลงานช้ินน้ีเนน้ความแตกต่างคนทั้งสองประเทศออกมา โดยเป็นเร่ืองราวท่ีอยูภ่ายใน
จิตใจของพวกเขา ลกัษณะเด่นๆ ของเร่ืองโลกลึกลบัและโลกท่ีมนุษยไ์ม่สามารถสมัผสัได ้เลือกใช้
สีสนัง่ายๆ เพื่อเนน้ความงดงามของลายเสน้ ซ่ึงหากมองโดยรวมแลว้ถือว่าเป็นการใหค้วามส าคญั
ในส่วนท่ีเป็นความหมายหลกัของภาพไดดี้ 
 
การวเิคราะห์องค์ประกอบ 
 
 รูปร่างและลายเสน้  

                      
 

ภาพท่ี 4-30  รูปร่างและลายเสน้ภาพโลกลึกลบั 
 

 ลายเสน้การวาดภาพทิวทศัน์ ลายสเกตซแ์ละลายไทยมีการเพ่ิมรายละเอียดอยา่งชดัเจน 
ในรูปส่ิงก่อสร้าง มีการใชต้วัแบบของภาพท่ีดูแปลกตาแต่สง่างามท่ีใหท้ั้งความชดชอ้ยตามแบบ 
ลายไทย และเป็นลายเสน้อิสระตามแบบจีน 
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 โครงสร้างและการจดัวาง 
 

 
 
ภาพท่ี 4-31  โครงสร้างและการจดัวางภาพโลกลึกลบั 
 
 โครงสร้างเป็นรูปสามเหล่ียมลกัษณะ “หน่ึงใหญ่สองเลก็” โดยภาพส่ิงก่อสร้างท่ีอยู ่
ตรงกลางภาพใหค้วามรู้สึกโดดเด่นแต่เน้ือหามีรายละเอียดจุกจิกมาก 
 
 สีสนั 
 

 
 
ภาพท่ี 4-32  สีสนัภาพโลกลึกลบั (LiPing Li, 2011) 
 
 ใชโ้ทนสีอุ่นโดยมีสีม่วงเป็นสีหลกั เนน้การใหค้วามรู้สึกลึกลบั รูปภูเขาใชโ้ทนสีเยน็  
รูปทอ้งฟ้าใชโ้ทนสีอุ่น ใชสี้ท่ีเปิดกวา้งเพ่ือใหภ้าพเด่นข้ึน การผสมผสานโทนสีมีความสมบูรณ์
แบบโดยการน าโทนสีท่ีแตกต่างกนัมาใชไ้วใ้นภาพเดียวกนัท าใหภ้าพมีรู้สึกแปลกใหม่ ทั้งเทคนิค
และวิธีการสร้างสรรคผ์ลงานมีรูปลกัษณ์ใหม่และมีการเปล่ียนแปลงเสมอ ซ่ึงการใชสี้ม่วงเป็นหลกั 
ท าใหภ้าพมีความอ่อนโยนและแสดงถึงภาพแสงจนัทร์ท่ีมดืสลวัและเห็นถึงการผสมผสานอยา่ง
ชดัเจน 
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การวเิคราะห์วจิารณ์ผลงาน 
  “โลกลึกลบั” เป็นผลงานช้ินสุดทา้ยในชุดน้ี บรรยายถึงความแตกต่างของโลกในจิตใจ
กบัโลกแห่งวตัถุ และยงัคงความเป็นธรรมชาติของโลกทั้งสองน้ีไวอ้ยา่งปฏิเสธไม่ได ้ไม่ว่าความลบั 
จะเป็นเร่ืองจริงหรือความฝันในปัจจุบนักย็งัไม่มีใครสามารถท่ีจะนิยามไดอ้ยา่งชดัเจน ดงันั้นจึง
ขอใหม้องขา้มความหมายท่ีแทจ้ริงของภาพไป ในทางศิลปะของภาพน้ีมีการผสมผสานลกัษณะ
จิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีนไวเ้ช่นเดียวกบัผลงานช้ินอ่ืน แต่ควรเพ่ิมลกัษณะการผสมผสาน
ส่ิงก่อสร้างตามรูปแบบจีนและไทยลงไป โครงสร้างสามเหล่ียมแบบตายตวัท าใหรู้้สึกเคร่งขรึม 
แต่โดยรวมถือว่าโครงสร้างไม่น่ิง ไม่มีจุดส าคญัของภาพซ่ึงในส่วนน้ีตอ้งแกไ้ขดว้ยการเพ่ิมสีสนั
และลายเสน้ลงไป ในดา้นสีสนัควรเลือกใชสี้ท่ีใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวและเป็นธรรมชาติ แต่ตอ้ง
ระวงัไม่ใหม้ีมากเกินไป การไล่ระดบัสีของสีม่วงค่อนขา้งท าไดย้ากเพราะตอ้งท าสีใหเ้ป็นเอกภาพ
เสียก่อนและอาศยัสีโดยรวมมาเป็นแนวทางในการแกไ้ข 
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ผลงานช้ินที่ 9 มันดารา 
 

 
 
ภาพท่ี 4-33  มนัดารา (LiPing Li, 2011) 
 
แนวความคดิและการส่ือเร่ืองราว 
 มนัดารามีตน้ก  าเนิดมาจากความลึกลบัของจกัรวาล ขณะเดียวกนัก็มีแนวคิดเก่ียวโยง 
ไปถึงกาลเวลาและอากาศ ลกัษณะโดยรวมของภาพเป็นรูปวงกลมเรียงล าดบัตามเข็มนาฬิกาจากซา้ย
ไปขวาเพ่ือเช่ือมเหตุการณ์ทั้งหมดเขา้ดว้ยกนัโดยใชผ้ลงานทั้งแปดช้ินมาเป็นองคป์ระกอบส าคญั 
ใจกลางของภาพเป็นรูปพระพุทธเจา้ประทบัอยูบ่นดอกบวั บวัแต่ละกลีบถกูสร้างสรรคม์าจากวสัดุ 
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ท่ีหลากหลาย ส่วนดา้นบนและดา้นล่างมีรูปพระพุทธรูปปางมารวิชยั 2 องคแ์ละนางอปัสร 
ผูอ้ารักขาอีกดว้ย 
 กล่าวโดยรวมแลว้ แนวคิดหลกัของภาพคือวงจรชีวิตมนุษยท่ี์เวียนว่ายตายเกิดอยา่ง 
ไม่จบส้ิน ในโลกแห่งความเป็นจริงทุกส่ิงทุกอยา่งลว้นเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาซ่ึงชีวิตของ
มนุษยทุ์กคนก็มีการเปล่ียนแปลงเช่นกนั ทว่ามีบางส่ิงบางอยา่งท่ีไม่เคยเปล่ียนไปไม่ว่าเวลาจะผา่น
ไปนานแค่ไหนก็ตาม แต่ก็เป็นส่ิงท่ีเรามองไม่เห็น สมัผสัไม่ได ้แมแ้ต่ค  าพดูก็ไม่รู้ว่าจะใชค้  าอะไร
มาอธิบายลกัษณะไดอ้ยา่งครบถว้น ซ่ึงความเป็นนิรันดร์น่ีเองท่ีก่อใหเ้กิดเร่ืองลึกลบัและเปราะบาง
ข้ึนในชีวิตมนุษย ์ก่อใหเ้กิดฤดกูาล ก่อใหเ้กิดการเกิด แก่ เจบ็และตายนัน่เอง เหตุการณ์แปลกๆ  
ท่ีเกิดข้ึนเหล่าน้ีท าใหม้นุษย ์ธรรมชาติ ฟ้าและดินอยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งสงบสุข โดยมนุษยจ์ะตอ้ง
กตญัญูต่อโลกเพ่ือใหโ้ลกสวยงามและสงบสุขแบบน้ีไปตราบนานเท่านาน 
 
การวเิคราะห์องค์ประกอบ 
 
 รูปร่างและลายเสน้ 

 
 
ภาพท่ี 4-34  รูปร่างและลายเสน้ภาพมนัดารา 
 
 ลายเสน้เป็นการผสมผสานระหว่างเทคนิคแบบไทยและจีน โดยลายเสน้แบบจีนมี
ลกัษณะแสดงความเป็นอิสระและไม่มีกฎเกณฑใ์ดๆ ส่วนลายเสน้แบบไทยมีลกัษณะละเอียดอ่อน
แสดงรายละเอียดในส่วนต่างๆไดอ้ยา่งงดงาม 
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 โครงสร้างและการจดัวาง 
 

 
 
ภาพท่ี 4-35  โครงสร้างและการจดัวางภาพมนัดารา 
 
 โครงสร้างของภาพเป็นแบบโอบลอ้มหวัใจหลกัของภาพท่ีอยูต่รงกลางภาพ มีลกัษณะ
การมองลงมาจากท่ีสูงและบรรยายความรู้สึกของภาพออกมาไดอ้ยา่งชดัเจน เขา้ใจง่าย ท าใหใ้จ
กลางของภาพดโูดดเด่นมาก 
 
 สีสนั 
 ภาพน้ีใชสี้น ้ าตาลเป็นโทนสีหลกัเพ่ือแสดงความรู้สึกเคร่งขรึมและจริงจงั เน้ือสีท่ีใช้
ระบายค่อนขา้งอ่อนและระบายตรงบริเวณลายเสน้เพ่ือเนน้ใหล้ายเสน้ดูโดดเด่นมากข้ึน 
 
การวเิคราะห์วจิารณ์ผลงาน 
 “มนัดารา” ถือเป็นผลงานช้ินสรุปท่ีรวบรวมใจความหลกัของ 8 ภาพแรกมาไวบ้นผลงาน 
โดยใชเ้ทคนิคการวาดภาพท่ีมีความหลากหลายเพ่ือมาเป็นบทสรุปเน้ือหาของผลงานทั้งหมด 
ผลงานช้ินน้ีถกูสร้างสรรคข้ึ์นจากค าแนะน าของอาจารยท่ี์มีต่อผลงานก่อนหนา้น้ีโดยน าขอ้บกพร่อง
ท่ีเคยเกิดข้ึนมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินน้ีใหดี้ท่ีสุดแสดงใหเ้ห็นถึงความ
เปล่ียนแปลงคร้ังยิง่ใหญ่ ซ่ึงผลงานช้ินน้ีค่อนขา้งโดดเด่นในเร่ืองลายเสน้และการผสมผสานเทคนิค
ตามแบบไทยและจีนลกัษณะร่วมสมยัและใหอ้รรถรสท่ีแตกต่าง 



บทที ่5 
อภิปราย และสรุปผลการศึกษา 

 

อภปิลายผลการศึกษา 
 วิทยานิพนธเ์ร่ือง “การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมร่วมสมยัจากการผสมผสานจิตรกรรม 
ฝาผนงัไทย-จีน” เป็นการมุ่งศกึษาขอ้มลูและเทคนิคการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีเนน้สาระส าคญัทาง
ศาสนาและความเช่ือมากกว่าศึกษาประวติัศาสตร์และทฤษฏี ผลงานท่ีขา้พเจา้สร้างสรรคส่์วนใหญ่
เป็นเร่ืองราวทางพุทธศาสนาท่ีมีองคป์ระกอบหลกัเป็นภาพพระพุทธรูป นางอปัสร เทพยดา 
ส่ิงก่อสร้างและสตัวป่์าหิมพานตต์ามเน้ือหาและรูปแบบจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏในทั้งสอง
ประเทศเป็นส่วนใหญ่ 

 ตั้งแต่อดีต จิตรกรรมจีนมีรูปแบบการวาดภาพท่ีเรียบง่าย สีสนัไม่ฉูดฉาด แต่มี
ความหมายแฝงไวด้ว้ยแง่คิดท่ีสะทอ้นวิถีชีวิตของชาวตะวนัออก ศาสนา ปรัชญา และค าสัง่สอน  
ซ่ึงเป็นความพิเศษของศิลปะจีนอยา่งหน่ึงท่ีมคีวามแตกต่างจากศิลปะอ่ืนๆ ในสมยัราชวงศถ์งัมี
ทฤษฎีจีนบทหน่ึงกล่าวเอาไวว้่า “จิตรกรรมจีนช่วยกล่อมเกลาบุคคลใหศึ้กษาสมัฤทธิผล พร้อมทั้ง
ผดุงจริยธรรมของมนุษยท์ าใหเ้ขา้ใจถึงความผนัแปรของธรรมชาติ” ดงันั้นแลว้จิตรกรจีนส่วนใหญ่
จะมุ่งเขียนภาพธรรมชาติใหดู้ยิง่ใหญ่ ประกอบกบัอาคารส่ิงปลกูสร้างท่ีใหญ่รองลงมา ส่วนมนุษย์
จะเป็นส่ิงท่ีจิตรกรจะวาดใหเ้ลก็ท่ีสุด นัน่เพราะศิลปะแบบจีนเพียรเนน้ความเหมือนจริงของ
ธรรมชาตินัน่เอง การดูภาพจิตรกรรมจีนถา้หากเราไม่อ่านบทกวีท่ีอยูใ่นภาพเขียนเราจะไม่รู้นยัยะ
ของภาพนั้นไดเ้ลยว่าผูเ้ขียนตอ้งการส่ืออะไรกบัเรา ฉะนั้นจุดเด่นอีกอยา่งของศิลปะแบบจีน นัน่คือ
การวาดภาพร่วมกบัแต่งบทกวีซ่ึงมกัแฝงไวด้ว้ยแนวคิด คติสอนใจใหค้นคิดตามเสมอ ดงันั้น
จิตรกรรมจีนจึงกล่าวไดว้่าเป็นงานศิลป์ท่ีเป็นอมตะ เนน้จิตวิญญาณของธรรมชาติและเป็นรูปแบบ
วฒันธรรมท่ีใกลต้วั มีคุณค่าและความเรียบง่ายจนกลายเป็นเอกลกัษณ์ท่ีเด่นชดั ประกอบกบัปรัชญา
อนัลึกซ้ึงสะทอ้นวิถีแห่งธรรมชาติแฝงมาในรูปแบบบทกวสีั้นๆ ซ่ึงนอกจากผูช้มจะไดรั้บอารมณ์
สุนทรียแ์ห่งการเสพศิลป์แลว้ ส่ิงท่ีจะไดก้ลบัไปอีก นัน่คือ คติ ค  าสอนเพ่ือน าไปใชเ้ป็นแนวทาง 
การด าเนินชีวิตในยคุปัจจุบนัอีกดว้ย 
 จิตรกรรมไทยเป็นศิลปะท่ีมคีวามประณีตสวยงาม แสดงความรู้สึกความเป็นไทยท่ีมี 
ความอ่อนโยนและละมุนละไม จนกลายเป็นลกัษณะประจ าชาติท่ีมีรูปแบบเป็นพิเศษ ภาพเหล่าน้ี
นิยมเขียนบนฝาผนงัภายในอาคารท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนาหรืออาคารท่ีเก่ียวกบับุคคลชั้นสูง เช่น 
โบสถ ์วิหาร พระท่ีนัง่ วงั เป็นตน้ เน่ืองจากจิตรกรรมไทยลว้นเขียนเร่ืองทางศาสนาแทบทั้งส้ิน 
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จึงยอ่มสะทอ้นโลกทศัน์ทางพุทธศาสนาของคนโบราณซ่ึงแมว้่าโดยผวิเผนิก็คลา้ยคลึงกบัท่ี 
คนปัจจุบนัรู้กนั แต่ว่าโดยแทจ้ริงแลว้กลบัมีความแตกต่างจากเราไม่นอ้ย เช่น ชาดก ท่ีสะทอ้นถึง
การบ าเพญ็บารมีเพ่ือเป็นพระพุทธเจา้ในบั้นปลาย และไตรภูมิก็เป็นเร่ืองราวท่ีสอนใหม้นุษยม์อง
จกัรวาลตามกรอบแนวคิดของพุทธศาสนาว่าถึงจะยิง่ใหญ่และงดงามแค่ไหนสุดทา้ยกไ็ม่มีอะไร  
ท่ีแน่นอนจีรัง พระนิพพานเท่านั้นท่ีแน่นอนไม่ผนัแปร พดูง่ายๆ คือสอนใหค้นท าดีและดีตามแบบ
พุทธศาสนาท่ีพระพุทธองคท์รงด าเนินมาก่อนนั้นแลว้ นอกจากน้ียงัมกัผนวกเขา้กบัเร่ืองราวท่ี 
ก่ึงลึกลบัมหศัจรรย ์สร้างสรรคอ์อกแบบไวเ้ป็นรูปแบบอุดมคติท่ีแสดงออกทางความคิดใหส้มัพนัธ์
กบัเน้ือเร่ืองและความส าคญัของภาพ เช่น รูปเทวดา นางฟ้า กษตัริย ์นางพญา นางร า ยกัษ ์และสตัว์
ป่าหิมพานต ์ดงันั้นแลว้จิตรกรรมไทยถือไดว้่าเป็นวจิิตรศิลป์ชั้นสูงท่ีมีความงามตามอุดมคติ  
มีคุณค่าและความงดงามทางจิตใจเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากผกูพนักบัศาสนา ความเช่ือถือ และศรัทธา 
สืบทอดมาจากอดีตอนัยาวนานจนถึงปัจจุบนั 

 สายสมัพนัธไ์ทย-จีนท่ีด าเนินอยา่งเป็นทางการมานานกว่า 3 ทศวรรษ บวกความสมัพนัธ ์
ท่ีไมเ่ป็นทางการก่อนหนา้นั้นอีกเป็นร้อยๆ ปี คงไม่เพียงยนืยนัถึงความแนบสนิทชิดเช้ือแห่งสาย
ธารความสมัพนัธร์ะหว่างกนัเท่านั้น แต่แนวคิด วิถีชีวิต ประเพณีวฒันธรรม ตลอดจนศิลปะและ
จิตรกรรมของพ่ีนอ้งประชาชนทั้ง 2 ประเทศต่างหลอมรวมเขา้กนัอยา่งกลมกลืน ตวัอยา่งเช่น 
เคร่ืองสงัคโลกท่ีช่างป้ันชาวจีนเคยมาสอนคนไทยตั้งแต่คร้ังกรุงสุโขทยั ลวดลายจิตรกรรมไทยท่ีไป
ปรากฏในประเทศจีนมากมาย หรือแมแ้ต่ดนตรีและเพลงไทย-จีนท่ีประยกุตเ์ขา้กนัไดอ้ยา่งน่าฟัง 
เป็นตน้ จากการติดต่อกบัต่างบา้นต่างเมืองนัน่เองท่ีเป็นตวัน าพาใหมี้การถ่ายทอดและรับอิทธิพล
ทางดา้นศิลปวฒันธรรมซ่ึงกนัและกนั จิตรกรรมไทยแบบประเพณีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะจีน 
ท่ีเขา้มาผสมผสานตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยามาแลว้ และเด่นชดัมากในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ เพราะ 
ในคร้ังรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัไดมี้การติดต่อคา้ขายกบัประเทศจีนอยา่งใกลชิ้ด
ยิง่กว่าอดีต และเพราะเหตุน้ีน่ีเองท่ีท าใหเ้กิดการผสมผสานทางจิตรกรรมท่ีบ่งบอกถึง
ประวติัศาสตร์และความงามชั้นครูท่ีมีการถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆ ผา่นภาพวาดหรือลายลกัษณ์อกัษร
เพ่ือความเขา้ใจตรงกนัของประชาชนในทั้งสองชาติ การศึกษาวิจยัในเร่ืองศิลปวฒันธรรมไทย-จีน
เป็นเร่ืองท่ีมีความส าคญัยิง่ท่ีจะน ามาซ่ึงความกา้วหนา้ทางวฒันธรรมเฉพาะ แสดงออกถึงการ
ผสมผสานความงามทางเอกลกัษณ์ชนชาติของทั้งสองประเทศ และเป็นการศึกษาท่ีสามารถสืบทอด
ใหก้บัคนรุ่นหลงัไดต่้อไป 
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การสร้างสรรค์ 
 ผลงานท่ีถกูสร้างสรรคข้ึ์นในชุดน้ีมีทั้งหมด 9 ช้ิน คือ การเซ่นไหวใ้นวสนัตฤดู  
คิมหนัตฤดู สารทตฤดู วสัสานตฤดู การก าเนิดใหม่ ฟ้า ดิน โลกลึกลบั มีขนาด 80x110 เซนติเมตร 
และช้ินสุดทา้ยคือมนัดารา มขีนาด 160x160 เซนติเมตร 
 การเซ่นไหวใ้นวสนัตฤดู เป็นผลงานช้ินแรกสุดในชุดผลงานท่ีสร้างสรรคใ์นคร้ังน้ีถือได้
ว่าเป็นตวัก  าหนดรูปแบบรวมถึงทิศทางของผลงานไวอ้ยา่งชดัเจน เน้ือหาหลกัของภาพกล่าวถึง 
การวิงวอนขอพรจากสวรรคใ์หฝ้นตกตอ้งตามฤดกูาล ภาพน้ีออกแบบตามลกัษณะการวาดภาพ  
มนัดาราตามแบบฉบบัอินเดีย เป็นความปรารถนาใหจ้กัรวาลมีจินตนาการและเหตุผลท่ีเหนือ
ธรรมชาติและภาพวาด 
 การเซ่นไหวคิ้มหนัตฤดู เน้ือหาทัว่ไปมีการผนวกเร่ืองราวในปัจจุบนัและความคิด 

ของผูว้าด ใชก้ารแสดงออกในรูปแบบการอธิบายเน้ือหาเชิงลึกและเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนใน
ชีวิตประจ าวนั พร้อมกบัผสมผสานเร่ืองราวร่วมสมยัแบบตะวนัออก กล่าวถึงช่วงเวลาแห่งความฝัน
อนัไม่มีท่ีส้ินสุด ขณะเดียวกนัก็เป่ียมลน้ดว้ยความทะยานอยาก เป็นความปรารถนาในใจส่วนลึก
ของมนุษยท่ี์หวงัจะไดรั้บการปลดปล่อยออกมาในช่วงฤดูร้อนน้ี ดงันั้นในฤดน้ีูความรักก็เปรียบดัง่
เคร่ืองล่อตาล่อใจ และขณะเดียวกนัความอบอุ่นก็เปรียบเสมือนความวุน่วายสบัสนอีกดว้ย 
 การเซ่นไหวส้ารทตฤดู มคีวามหมายหลกัสะทอ้นถึง “การแสดงความกตญัญูรู้คุณต่อ
ธรรมชาติ” เพราะชาวจีนถือว่าฤดูใบไมร่้วงเป็นช่วงเวลาท่ีเป่ียมดว้ยความอุดมสมบูรณ์และอ่ิมเอิบ 
เน่ืองจากเป็นฤดูแห่งการเก็บเก่ียว ผูค้นส่วนใหญ่จะออกมาร้องร าท าเพลงและแสดงความกตญัญตู่อ
ธรรมชาติ เทพยดาและทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีอยูร่อบๆ ตวัมนุษยซ่ึ์งการเซ่นไหวเ้ปรียบเสมือนการแสดง
ความเคารพบูชา กตญัญูรู้คุณและแสดงถึงการอยูก่นัแบบถอ้ยทีถอ้ยอาศยัระหว่างมนุษยก์บั
ธรรมชาตินัน่เอง 
 การเซ่นไหวว้สัสานตฤดู ถือเป็นจุดพลิกผนัของผลงานชุดน้ี เพราะถือเป็นช้ินสรุป
ช่วงเวลาท่ีผา่นมาทั้ง 4 ฤดู เม่ือฤดูร้อนและฤดูเก็บเก่ียวพน้ผา่นไป ส่ิงของต่างๆ ท่ีอยูร่อบตวั 
เร่ิมกลายเป็นส่ิงลา้สมยั เส่ือมสภาพ ถึงขนาดเร่ิมเกิดการลม้ตาย ก่อเกิดความทอ้แทอ่้อนแอข้ึน  
ในฤดูกาลน้ีเองท่ีมนุษยห์ยดุสร้างสรรคห์รือเก็บเก่ียวส่ิงใหม่ๆ แต่กลบัอยูอ่ยา่งน่ิงเฉยอยา่งเฉ่ือยชา
เพ่ือเตรียมพร้อมรับมือกบัส่ิงเปล่ียนแปลงใหม่ๆ โลกรอบตวัค่อยๆ เขา้สู่สภาวะแทนท่ี พืชผล 
เร่ิมเห่ียวเฉาลม้ตาย สตัวน์อ้ยใหญ่เร่ิมเขา้ฤดจู  าศีล การเซ่นไวใ้นฤดูน้ีจะจดัข้ึนในวนัท่ีอากาศหนาว
ท่ีสุดในรอบปี เพ่ือวิงวอนต่อเทพเจา้ใหอ้ากาศหนาวๆ แบบน้ีผา่นไปโดยเร็วและขอใหช่้วงเวลาท่ีดี
ท่ีสุดในรอบปีอยา่งฤดูใบไมผ้ลิมาเยอืนเร็วๆ ขณะเดียวกนัก็เร่ิมสรุปทบทวนวนัเวลาดีๆ ท่ีผา่นไป
และสะทอ้นออกมาเป็นบทเซ่นไหว ้
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 การก าเนิดใหม่ เป็นผลงานเร่ิมตน้ในชุดท่ีสอง ท่ีเช่ือมความหมายระหว่างผลงานชุดก่อน
และผลงานชุดน้ี เป็นตวัตกตะกอนทางความคิดและการเช่ือมช่วงเวลาระหว่างผลงานใหก้ลมกลืน
กนั เป็นเร่ืองราวหลงัจากโลกหมนุรอบตวัเองผา่นไปหน่ึงรอบ ชีวิตเร่ิมกา้วเขา้สู่วฏัจกัรของรอบ
ใหม่จนกระทัง่ถึงวนัส้ินสุด ทว่าชีวติมีวนัส้ินสุดจริงๆ หรือไม่เพราะมีความเป็นไปไดท่ี้ชีวติ
สามารถขยายไดอ้ยา่งไม่จ  ากดัเวลา พวกเราก็เป็นส่วนหน่ึงของชีวิตท่ีเคยผา่นการยดืเวลามาแลว้  
อีกทั้งมนุษยก์็มีความปรารถนาท่ีจะใหชี้วิตไม่มีท่ีส้ินสุดนัน่เอง 
 ฟ้า ประกอบดว้ยเน้ือหาท่ีแสดงถึงเวลาและอากาศค่อนขา้งมาก อาทิ สรรพส่ิงต่างๆ 
ภายใตจ้กัรวาล ฤดูกาลทั้งส่ี วนัเวลา เป็นตน้ กล่าวถึงเร่ืองราวหลงัจากพระอาทิตยล์บัขอบฟ้า  
บนทอ้งฟ้ามีดวงดาวส่องประกายละลานตา ผูค้นเงยหนา้ข้ึนมองทอ้งฟ้า สมัผสักบัความงดงาม 
นบัคร้ังไม่ถว้นเพ่ือท าการขอพรอยา่งไม่ขาดสาย แมว้่าทอ้งฟ้าจะอยูห่่างไกลจากเรามากก็ตาม  
แต่ในความรู้สึกส่วนลึกเป็นราวกบัคนคุน้เคยและมีการใชชี้วิตประจ าวนัร่วมกนัเสมอๆ และ 
เพราะการหมุนของทอ้งฟ้าท่ีท าใหเ้รามีวฏัจกัรแห่งฤดูกาลนัน่เอง 
 ดิน เป็นท่ีมาของทุกสรรพส่ิงในโลกแสดงออกทางสญัชาตญาณความเป็นแม่มากท่ีสุด 
หวัใจหลกัในการบรรยายความหมายของภาพน้ี เป็นส่ิงท่ีใกลค้วามจริงและเป็นรูปธรรมมากท่ีสุด
ในโลก สามารถสมัผสัไดด้ว้ยมือเปล่าแต่ถือว่าไม่จีรัง 
 โลกลึกลบั เป็นผลงานช้ินสุดทา้ยในชุดน้ี บรรยายถึงความแตกต่างของโลกในจิตใจกบั
โลกแห่งวตัถุ โลกลึกลบัตามความหมายของคนไทย และเพื่อนรอบกายของขา้พเจา้เอง ไดใ้หค้  า
จ  ากดัความถึงสถานท่ีท่ีอาศยัของเหล่าวิญญาณ แต่ในประเทศจีนแลว้กลบักล่าวถึงเร่ืองราวความลบั
ท่ีมนุษยท์ัว่ไปมิอาจล่วงรู้ไดแ้ละก็ไม่ใชเ้ร่ืองผสีางเวทมนตด์ว้ย ในใจของพวกเขาทุกคนต่างคิดถึง
โลกท่ีเต็มไปดว้ยความสุขตามจินตนาการ 
 มนัดารา เป็นผลงานช้ินสรุปท่ีรวบรวมใจความหลกัของ 8 ภาพแรกมาไวบ้นผลงาน  
โดยใชเ้ทคนิคการวาดภาพท่ีมีความหลากหลายเพ่ือมาเป็นบทสรุปเน้ือหาของผลงานทั้งหมด  
มนัดารามีตน้ก  าเนิดมาจากความลึกลบัของจกัรวาล ขณะเดียวกนัก็มีแนวคิดเก่ียวโยงไปถึงกาลเวลา
และอากาศ แนวคิดหลกัของภาพคือวงจรชีวิตมนุษยท่ี์เวยีนว่ายตายเกิดอยา่งไม่จบส้ิน ในโลก 
แห่งความเป็นจริงทุกส่ิงทุกอยา่งลว้นเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาซ่ึงชีวิตของมนุษยทุ์กคนก็มี 
การเปล่ียนแปลงเช่นกนั ทว่ามีบางส่ิงบางอยา่งท่ีไม่เคยเปล่ียนไปไม่ว่าเวลาจะผา่นไปนานแค่ไหน 
ก็ตาม แต่เป็นส่ิงท่ีเรามองไม่เห็น สมัผสัไม่ได ้แมแ้ต่ค  าพดูก็ไม่รู้ว่าจะใชค้  าอะไรมาอธิบายลกัษณะ
ไดอ้ยา่งครบถว้น ซ่ึงความเป็นนิรันดร์น่ีเองท่ีก่อใหเ้กิดเร่ืองลึกลบัและเปราะบางข้ึนในชีวิตมนุษย ์
ก่อใหเ้กิดฤดูกาล ก่อใหเ้กิดการเกิด แก่ เจ็บและตายนัน่เอง 



100 

 วิธีการด าเนินงานสร้างสรรคผ์ลงาน เร่ิมจากการสร้างแบบร่างท่ีแตกต่างออกมา
หลากหลายรูปแบบเพื่อเป็นแนวทางในการตดัสินใจเลือกผลงานท่ีดีท่ีสุดและเป็นท่ีน่าพอใจส าหรับ
ทุกคน จนในท่ีสุดก็ไดผ้ลงานท่ีผา่นการคดัสรรมาเป็นอยา่งดีจ  านวน 8 ช้ินท่ีมีรูปแบบการ
ผสมผสานจิตรกรรมไทย-จีนทั้งในดา้นรูปแบบ ลกัษณะ โครงสร้าง ลายเสน้ สีสนัและมิติ 
ของภาพวาด หลงัจากผลงานทั้ง 8 ช้ินแรกผา่นการพิจารณาจากอาจารยท่ี์ปรึกษากไ็ดเ้กิดแนวคิด 
ใหส้ร้างผลงานช้ินสรุปข้ึนมาใหม่อีกหน่ึงช้ินเพ่ือ รวมทั้งหมดเป็น 9 ผลงาน 
 ลกัษณะศิลป์ของผลงานทั้ง 9 ช้ิน มีรูปแบบการผสมผสานจิตรกรรมฝาผนงัไทย-จีน  
น าสาระส าคญัของเน้ือหาในภาพวาดเขา้มาผนวกกบัเทคนิคการวาดภาพแบบร่วมสมยั โดยมี
แนวคิดหลกัของเร่ืองเพื่อขอบคุณและแสดงความกตญัญูต่อธรรมชาติและเพื่อสืบทอดศิลปะ 
การวาดภาพแบบจีน เน้ือหาของภาพวาดกล่าวถึงเร่ืองราวประสบการณ์ชีวิตของมนุษยท่ี์ม ี
การติดต่อส่ือสารกบัเทพ ความสมัพนัธร์ะหว่างมนุษยก์บัธรรมชาติและโลก ความเช่ือว่าชีวิต 
ในโลกมนุษยมี์วิถีทางท่ีไม่ส้ินสุด มีการเกิดแก่เจ็บตายหมุนวนไปอยา่งไม่รู้จบ การเปล่ียนแปลง 
ของฤดูกาล และฟ้าดิน 
 ผลงานชุดน้ีเกิดจากการผสมผสานศิลปวฒันธรรมระหว่างสองชนชาติและแนวคิด 

ร่วมสมยัเขา้ดว้ยกนั โดยวิธีการศึกษาและท าความเขา้ใจอยา่งลึกซ้ึงเก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนงัของ
ไทย-จีน เร่ืองราวประสบการณ์ชีวติท่ีพบเจอ และบวกกบัภมูิหลงัทางประวติัศาสตร์และวฒันธรรม 
นอกจากน้ียงัศึกษาสภาพแวดลอ้มของอารยธรรมและพ้ืนฐานงานศิลป์ท่ีมีลกัษณะเดียวกนั 

การตรวจสอบขอ้มลูเชิงลึกเพื่อใหไ้ดข้อ้มลูท่ีน่าพอใจ มีประโยชน์ต่อการสร้างสรรคง์านและ
สามารถแสดงออกมาในผลงานชุดน้ี 
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